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INTRODUCCION

El objetivo de este trabajo es analizar mi obraldes punto de vista tedrico y subjetivo
ya que muchas de mis composiciones son prograrm@lic® basan en ideas que van
tomando forma en el papel hasta crear una obraletamfEn muchos casos las obras
parten de un motor idiomatico y/o de experienpEsonales.

Es muy comidn que no me sea posible comenzar umahalsta no tener una idea o
imagen clara de lo que quiero, hacia donde meodjrifjué es lo que quiero comunicar.
Es por ello que incluiré dentro de estas notaspagaena autobiografia. En ella presento
un primer acercamiento hacia la musica, que percoeprender como 1os sucesos y la
voluntad me han llevado hasta donde me encuentra.ah

Incluiré un analisis general de las obras para mmostomo ha sido el proceso
composicional a lo largo de mi carrera y como de#iérun lenguaje personal.

La manera en que abordaré este analisis es lastgui
-Sintesis de las notas al programa de la obra
-Historia de la obra

-Analisis de la Obra

-Comentarios para los intérpretes

Uno de los aspectos que se muestran en este trabajo relacion con los diferentes
intérpretes que me comisionaron o interpretarorobaas. Considero que ese aspecto es
muy importante, ya que la dotacion de las obrasvestefinida por lo que la carrera me
exigia en ese momento y por las comisiones qukigeci

También consideré necesario incluir en el cataldgoobras para analizar, piezas que
tuvieran diferente dotacion y diferente desarrobmposicional. Deseo demostrar por un
lado que tengo la capacidad para manejar los tisttipos de instrumentos, y por otro la
facilidad del manejo de las técnicas de composicl@o esto para poder plasmar las
ideas que surgen de mi mente en papel, ya seacieado imagenes, contando una
historia o por la simple necesidad creativa.

Ubicarme estéticamente como creadora dentro detlenda la musica contemporanea es
una de las tareas mas importantes para mi, ya hQuecar una -(comparacion)-

(retroalimentacion) con el medio puedo llegar accen mejor el arte de expresion
asertiva. Por tanto, es importante saber cualemriuas influencias musicales que
marcaron o siguen marcando un estilo determinadoi @nanera de componer.

Esto indicaria cdmo llegué a manejar un lenguag gpco a poco fue tomando forma
estilistica. El conocer exactamente el como y etjp® de la creacion de las diferentes
obras expuestas a continuaciéon habla de un presedotivo que definird como va a ser
basicamente, mi manera de componer en unos anos.



Es importante notar que la actividad y el trabajoocen estos ultimos tiempos, he sido
méas prolifica que en los primeros afos de estudioeo que esto crecera
proporcionalmente en un futuro. Es interesanterr@dteambio gradual que hay entre una
obra a otra. Poco a poco podemos vislumbrar urubgagnés personal.

Este trabajo servird para demostrar que soy ungasitora capaz de crecer y seguir
desarrollando la técnica que hasta este momentodmejado. Mostrando el como, el
porqué y de dbénde viene la creatividad y la imagora y hacia dénde se dirige
actualmente.
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1. Frecuencia Cardiaca Diana Syrse Valdés Rosado
(para cuarteto de clarinetes) 1984 -

Grabacion: Cuarteto Nacional de Clarinetes de M@xXiiego Cajas, Luis Mora,
Paula Hernandez y Alejandro Moreno.

Danza Grupo Nemian

Coreografia: Isabel Beteta

2. El Principio del Universo
(para coro y percusiones)

Grabacion: Coro del Laboratorio de Investigacidagsénico Musicales (LIEM)
dirigido por Eduardo Garcia Barrios. Javier Sanchigeafono;
Video: Alephsus Valdés

3. Rojo en Azul Volatil

(para flauta, clarinete, piano, violin y cello)

ONIX Ensamble: Alejandro Escuer, flauta; Fernando Dominguez, clenete;
Abel Romero, violin; Edgardo Espinosa; violoncelly Ricardo de la Torre,
piano.

4. Suefo entre Realidades — Il movimiento

(para cuarteto de cuerdas)

Grabacion: Cuarteto Carlos Chavez: Beata Kukaws&ln; Bogdan
Budziszewsky, violin; Mikhal Gourfinkel, viola; Ala Durbeq, violoncello.

INTERMEDIO

5. La Tortura
(para cinco cantantes, piano y 3 percusionistas)
Obra escénica en 6 movimientos:

Introduccién

| Cancion del Narrador
Il Cancién del Verdugo
Il La Victima

IV La Tortura

V Laira desaparecio
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mezzosoprano; Fernando Pichardo, contratenor y bardno; Enrique
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GOmez.

Piano: Francisco Cortés Alvarez
Disefio de Vestuario: Leszeck Zawadka y Antonio Suar

Direccion musical: Eduardo Garcia Barrios
Direccion escénica e iluminacion: Rossana Peflaloza



AUTOBIOGRAFIA

Mi nombre es Diana Syrse Valdés Rosado y nacidel Bunio de 1984, hace veinticuatro
afos. Mi padre es guitarrista y compositor autartalgue estudio la carrera de Profesor
en Educacion Musical en el Conservatorio de la &lude México. Mi madre siempre
tuvo un gusto especial por la musica y actualmeaea en el coroce in TemporeMi
hermano estudio direccion de orquesta, aunque divos de trabajo no termind la
carrera. Actualmente es productor, toca el tecledguitarra y también es ingeniero de
audio. Mi hermana estuvo muchos afios en la Eséuatéonal de Mdusica en el coro
dirigido por la Maestra Milla Dominguez y postern@nte en el coro del Mtro Avila. Por
esta razon siempre estuve inmersa en un mundo ahusic

Cuando era pequeiia mi hermano me ensefio el gusk paisica de concierto, mi obra
favorita eraCuadros de una Exposicidhe Mussorgsky y me encantaba la musica para
piano de Claude Debussy. Esas fueron las dos gramfleencias de mi infancia.
Siempre tuve pasién por la musica y era poco elpg@® que pasaba sin escuchar que
practicaban algan instrumento en mi casa.

Tomé clases de piano con Fernando Valdés Arroyqadie. Traté de entrar al Centro
de Iniciacion Musical (CIM) de la Escuela Naciow& Musica (ENM) desde los seis
pero la edad minima para entrar eran los ochogAsituve que esperar dos afios para
hacer el examen de admision.

Cuando por fin pude hacer el examen de ingresonyenoé a estudiar en el CIM a
principios del tercer afio de primaria empecé artena doble vida. En las mafanas iba a
la escuela y pasaba toda la tarde en la ENM. Aedad entré al coro de la ENM dirigido
por Patricia Morales y con ellos tuve la primergeaxiencia en la musica coral, y mis
primera clases de canto. También tomé clases d® gian el Mtro. Ramén Mier y la
Mtra. Margarita Munoz.

A los once afios compuse mi primera obra para piBodo salié de una improvisacion y
era una obra muy sencilla con una armonia modeim@ie fui una nifia muy timida y
reservada, aunque estudiaba en casa eran pocasasisnes en las que me presentaba en
publico y no fue hasta tener la experiencia conclw®s que consideré las actuaciones
como una cosa satisfactoria y divertida.

A esa edad sali del coro de la ENM y fui admitidaeécoroSchola Cantorundirigido

por el Mtro.Alfredo Mendoza. En este coro contimiépreparacion de adiestramiento

auditivo y segui con mi preparacion vocal. Consliove la oportunidad de cantar en
muchas partes de la ciudad y de la Republica Meaia irme de gira a Pheonix,

Houston, Beijing, Guanzhou, Hong Kong, y San Diegodos ocasiones. En la segunda
gira fui escogida como solista junto con Marcelaniiteza, representando a México en un
coro mundial. En esas giras pude escuchar muchos gocantar con nifios de todo el

mundo, conocer directores de muchos paises disrgntantar un repertorio con mas de
ocho idiomas diferentes.



Cuando tenia doce afios una amiga del coro y yorjaga hacer un programa de radio
con comerciales y canciones que compusimos engredts. Ese fue mi segundo
acercamiento a la composicion. En esa ocasion cegnga manera muy intuitiva mi
primera obra coral con un texto en japonés pacarmpleafios de mi hermano Alephsus,
guien en ese tiempo trabajaba en “El Universal” @aorrector de redaccion y tuvo el
dinero suficiente para comprarse un sintetizad@ € ese tiempo era una cosa muy
novedosa. Me ensefid a usarlo y comencé a hacerimieras secuencias. A los quince
afos grabé tres piezas en un disco como regalaupgramo al que queria mucho.

A los dieciséis afios sali del coro y decidi digandsica por un tiempo pues estaba mas
interesada en la psicologia. Me arrepenti de hadjado la musica en ese momento, ya
gue perdi mucha habilidad en el piano. Fue entoogaado entré a una compaiiia de
teatro musical para aficionados llamadarpe Dieminterpretando a varios personajes en
obras comdosé el Sofiador, Jesucristo Super Estrgl@ué Plantén

Siguiendo mi destino apliqué para el examen de sidma la ENM. Para entrar compuse
una pieza basada en un tema que escribio Alepksasobra me dio la oportunidad de
entrar en el area de composicion.

Fue ahi donde conoci mas a fondo la musica contém@a. Mi padre habia estudiado

con el Dr. Mario Lavista y componia, segun mi ofamen ese momento de una forma
muy extrafia. Pero no fue hasta que cumpli diecigciecentendi que la musica que hacia
no era tan rara como pensaba.

En el tercer afio de propedéutico tomé mi primeasectie composicion con el Mtro. Luis
Pastor. Con él compuse mi primera pieza para phrftauta a la que llamél
Rompocabeza€sa pieza gustd mucho y fue mi primera compasitedmal. Cuando
entré a licenciatura tuve que escoger a un madstommposicion para la carrera. En ese
tiempo la compositora Alejandra Odgers quien eggarde la familia y habia sido mi
maestra de analisis me recomendoé que estudiarka dra. Gabriela Ortiz. Asi pues, en
la licenciatura me inscribi con ella y tuve la $eede estudiar los cuatro afios de la
carrera en su taller. La manera en que nos motiwayadé mi vida y la llevo hacia un
camino que en un principio parecia estar ensondoeoor la expectativa. Ella fue el
personaje mas importante en la historia de mi @EI@MoO maestra y como un ejemplo a
seqguir en el area de la composicion.

En la carrera conoci a Francisco Cortés y Edgagartquienes fueron mis comparieros
de generacion. Juntos aprendimos mucho de este yallie gracias a la Dra. Ortiz que
pude desarrollar mi técnica de composicion y ademig intimamente en la musica
contemporanea. Al principio me fue dificil encontirastérpretes interesados en obras de
estudiantes de composicion, pero tiempo despuésotes empezaron a fluir para bien.
En el primer afio de su taller conoci a la flautStavia Abreu quien me comisiond mi
primera obra llamad&stral que estrend en la Sala Nezahualcoyotl de la UNAM vy
posteriormente en la Casa de Alemania en Parisciara



Para entonces una de mis obras fue seleccionadapboro de Musica Nueva Manuel
Enriquez, fue gracias a ese evento que conociaté&la Carlos Chavez con quienes tuve
mi primera experiencia con musicos profesionalesspgbés entré a un concurso de
Mujeres en el Arte con una obra titulaBaldad y FuerzaEn ese concurso quedé
seleccionada para participar en uno de los Festivalganizados por COMUARTE, la
Sociedad de Mujeres en la Musica y obtuve el priongar de mi categoria. Gracias a eso
conoci a la Dra. Leticia Armijo quien me apoyé powmiendo mi musica dentro del
Festival. Gracias a ella tuve la oportunidad deocen a muchos intérpretes que en el
futuro me pidieron que escribiera para ellos.

Siempre tuve la suerte de que a los intérpretegustaba lo que hacia y poco a poco la
gente me empezO a recomendarme como compositoexiaGra eso tuve varias
comisiones efectuadas por intérpretes como El At@® y Raices de Patricia Carbajal, la
cantante Isabel Beteta, el Trio Coghlan, el Cuaititcional de Clarinetes de México, el
clarinetista Luis Mora etc. Esto me motivaba muglimmencé poco a poco a desarrollar
un lenguaje propio que actualmente sigue evolucidna

También tuve la oportunidad de trabajar de manetardisciplinaria junto con la
fotégrafa Juliette Schmitz sonorizando una expoésidiamadaChoses Simple€n esta
exposicion tenia que sonorizar cada una de lagrafias. Fue muy dificil ya que la
concepcion musical que tenia la fotdgrafa con @epa su obra era muy diferente a la
gue yo le mostraba. De cualquier modo fue una grgeriencia, ya que pude observar
por medio de una encuesta la respuesta del pupltemer muy presente cédmo era la
relacion que yo hacia entre la imagen fotografaaemporanea y el sonido.

Siempre quise cantar correctamente pero, despuéaeno volvi a tomar clases de
canto con nadie asi que, mi técnica vocal era rmgelde. No fue hasta la clase de
musica de camara que cursé con el Mtro. Francisesc¥ que tuve la oportunidad de
volver a cantar sola (como cuando nifia). Pasédade £l piano, a cantar acompafiada.

Por esas fechas habia leido la biografia de J.BYtania la idea de que un buen musico
debia ser un artista-musico integral, una persapaz de componer, improvisar y ser
bueno en su instrumento. Mi ideal se fue haciends grande y pude vislumbrar un

futuro en el cual no sélo estuviera del lado deblipd escuchando mis obras, sino

también estar del lado del escenario como lo Hadxiho desde pequefia.

Pensé que seria buena idea no dejar el canto yediqué a preparar el Examen de
Admision a la Licenciatura de Canto mientras estin@ide manera simultanea la Carrera
de Composicion. Hice un Examen de Conocimientose(édgs para alumnos avanzados.
De las veintiln personas que hicieron ese examen gd@damos aceptadas : una
violinista y yo.

Como tenia mucha ilusion de entrar en el area d gatodo habia fluido bien contacté

a un gran amigo y maestro llamado Javier Medindué&huien me preparé para entrar al
area de Canto con un programa de Oratorio, Liedy #e Opera, Cancion en espafiol,
Cancién en otro idioma y una Cancién que debiangl@reen cuarenta y ocho horas.



Ahora soy alumna de la maestra Edith Contrerasmaestra extraordinaria con quien he
avanzado mucho en la técnica vocal, y manejo plert@io. Tanto ella como Gabriela
Ortiz fueron dos personajes en mi carrera que margositivamente mi vida musical.

Por esas fechas escriRiojo en Azul Volatique fue una obra que dediquéOaix
Ensamble y quedd seleccionada para el Foro de Miieva. Esta obra me hizo crecer
mucho como Compositora y fue un salto para llegastio de composicion que tengo
ahora.

A los veintidds afios conocia al Mtro.Eduardo GaB&eios, quien con sus encargos, me
di6 la oportunidad de adentrarme en el ambito deohaposicion para musica coral y
escénica contemporanea. Tuve la experiencia deawenpara un programa relacionado
con la musica y la sociedad civil de la Ciudad d&ido, con una comision para escribir
los arreglos en purépecha, nahuatl y tzotzil para cbros: el coro del LIEM del
Conservatorio y un coro llamadgl Coro Comunitariocon mas de ochenta personas de
todas las edades, piano y percusiones. A este gimileellamaronCantos Indigena<l
resultado de esto fue muy satisfactorio para nguapude ver una reaccion positiva en
la gente mientras bailaban, cantaban en diferadiesias de nuestro pais gozando la
musica. Eso me involucr6é con la idea de que la calss parte de la cultura, de la
sociedad y de la educacion.

A su vez el ensamble Cofre de Pandora, tambiégidiiripor el Mtro.Eduardo me
comisiond la obra escénicha Tortura. Tuve una magnifica experiencia con los
intérpretes y el montaje de la obra. Fue una obr&rainta y cinco minutos. Aunque el
enorme trabajo creativo fue relativamente facilhdeer, ya que siempre supe manejar
muy bien las voces y mi musica es programaticag@asimusicalizar una imagen o una
accién no era algo ajeno a lo que sabia hacer eneewnces, hube de enfrentar
problemas con el texto que al final, con autorizacile la autora yo misma les di
solucién.

En el dltimo afio de la licenciatura comencé arests activa en las dos carreras. Por
una parte habia muchos musicos interesados enomigosiciones y por otro mi técnica
vocal habia progresado de una manera notoria.

El interés por la masica vocal contemporanea nve lgeconocer mucha musica vocal de
este estilo y comencé a cantar cada vez mas esaldigepertorio aunque nunca he
dejado de lado el repertorio operistico. Desdeeqes a la carrera de canto comenzo6 mi
adoracion por la 6pera y estudiando comencé a temprimer acercamiento a ella como
intérprete.

Fue muy duro llevar dos carreras simultaneas. Tgue adelantar materias de

composicién para que el ultimo afio no fuera tarag@sComencé a tomar clases de
expresion corporal, teatro, aleman y francés.

Ingresé a diferentes ensambles con quienes trabaj® cantante, comdyox LaTina
Maskensambleon Francisco Cortés y Jennifer Sierra, y graaiam taller de musica
contemporanea impartido por Nicholas Isherwood,que tuve la oportunidad de hacer
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una audicién para entrar al sexteto femenidmmben Paaxcon el director Arturo
Valenzuela. Participé en varias 6peras como spksiise ellas con el personaje de Lucy
en El Teléfonode G.C.Menotti, mientras que simultAneamente lgiscka obra escénica
La Torturay una obra para clarinete y piano. Aparte de grabgos discos de musica
cristiana con Alephsus. Se sumaron las experierema®l escenario y mi vida fue
siempre enteramente musical.

No pasaba un dia sin que estuviera cantando o nqm&n como iba a ser la siguiente
composicién. Dia y noche estaban llenos de musida gstudio pues como yo habia
entrado mas tarde al area de canto me tenia quer @bncorriente con mis otras
compaferas y no podia descuidar mi carrera de czioipo ni los encargos que tenia
pendientes. Esto me hizo crecer mucho pero tanmb@&iend de mucho stress. Fue tanta
la carga emocional que tenia aun después de fab@nado mi carrera de composicion
gue estuve casi un mes enferma sin levantarmeaeria.

Dos meses antes habia mandado un DVD como demdsdebmas y de mi actividad
como cantante a Idyllwild California para partigipgn un proyecto llamado
Counterpoint of Tolerancpara compositores-intérpretes y quedé seleccionada

Esa fue una experiencia increible, ya que tuvept@tonidad de estar en otro ambiente
con gente gque era compositor e intérprete comdlyproyecto trata de hacer una 6pera
entre diez compositores intérpretes de todo el mymamra ser estrenada en el Walt
Disney Hall y el REDCAT, que es el teatro de CALARDurante tres semanas, todas
las mafianas de 9 a 11 habia una ronda de imprmrnsaor duos, trios e improvisacion
colectiva, participando como la Unica cantante.hdhia improvisado antes con otros
cantantes y con algunos instrumentistas pero etakseobtuve mas experiencia, ya que
el ensamble era mucho mayor y la integracion gwe ton los otros compositores
intérpretes fue algo impresionante. Ese proyegjoesen pié y sera en una de las cosas
en las que trabajaré durante este afio.

Actualmente tengo como proyectos en el 2009 hateiobra para flauta sola y orquesta,
dos obras para el sexteto femeninmumben Pagxuna de ellas como para ser grabada en
un disco de musica vocal contemporanea, una obieaquénteto vocal y percusiones y
cuatro arreglos de musica del mundo para ser mitetro disco que se editara el
siguiente afio. Pienso seguir activa como intérpguir con mi carrera de canto y
concluir las materias del siguiente afio para teneportunidad de aplicar a una maestria
gue me ayude a seguir con mis estudios musicalelsenios carreras teniendo la
experiencia que dan los conciertos. De esta foregaiige creciendo en las dos areas
dedicandome de tiempo completo a lo que mas méompasa Musica.



SUENO ENTRE REALIDADES

(2004)

Sadgurunath maharaj ki jay...

Mantra
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Suefio entre Realidades

Suefio entre Realidades un cuarteto de cuerdas en dos movimientogzaealidentro
del segundo afio de taller de composicion de ladie¢ura bajo la supervision de la Dra.
Gabriela Ortiz en el afio 2004. Fue estrenada pouaiteto Carlos Chavez en el XXVIII
Foro Internacional de Masica Nueva Manuel Enriq@éns.

Dotacion:
Violin |
Violin Il
Viola
Cello

El primer movimiento tiene tres secciones. La pramge caracteriza por la presencia de
los pizzicatos, es una parte muy ritmica y ligegaegunda es un tema de influencia celta
y la tercera es el primer tema desarrollado de raattigerente.

El tema del segundo movimiento es monotematicoeyirispirado en un mantra que se
canta interiormente antes de la meditacion.

Historia de la Obra

El cuarteto de cuerdas es una dotacién muy riqaosibilidades timbricas y de registro.
Asi mismo un ensamble basico para futuras compossipara orquesta de cuerdas.

Esta obra tuvo una influencia directa del segundegimiento del cuarteto de Ravel, del
cuarto movimiento del cuarteto de cuerdas de Bartd&l uno de los movimientos de la
obraAltar de MuertodituladoLa Calacade Gabriela Ortiz. También tuvo influencia de
un canto que se efectla antes de meditar.

En aquel entonces mi madre y yo soliamos ir a antre¢ale meditaciéon ubicado en la
colonia Condesa en la Ciudad de México. Ella medlgesde los 7 afios a Ashram en
donde tuve la oportunidad de conocer a Gurumairende los cursos libres, lider
espiritual importante de ese lugar meditacion ya@agdico.

Cabe resaltar que escribir para los instrumentasudeda y ser capaz de saber todas sus
posibilidades fue una tarea que me fue mas faaitdkzar gracias a la ayuda del maestro
cellista Gustavo Matrtin.

Fue bastante lamentable encontrarme con muchasapuesrradas para escuchar el
cuarteto, la Unica opcion viable era pagarle auamteto profesional ya que el cuarteto de
cuerdas integrado por los alumnos, supuestamesten&gjores de la ENM, no pudo
tocarlo ya que el nivel técnico era muy alto pdi@seAsi que mandé la obra al Foro de
Musica Nueva de ese afio y afortunadamente la al@ddogseleccionada. Gracias a esa
participacion pude conocer a el Cuarteto CarlosvE€haintegrado por los violinistas
Beata Kukawska y Bogdan Budziszeswski, el violistekhail Gourfinkel y el
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violonchelista Alain Durbecq. Quedé muy satisfecha la interpretacion y los musicos
se mostraron interesados en mi obra.

Gracias a esa experiencia, tiempo después tuvegratmcion que me ayudd a ser
seleccionada para el Proyecto@munterpoint of Tolerancen Los Angeles California.

Andlisis de la obra

Esta obra tiene la siguiente forma: Seccion A npeie seccion B + seccion C + coda
Aunque la obra esté separada por secciones seter@r@acor ser monotematica. La
manera en que dividi las secciones fue por cambicadacter y por tener un desarrollo
diferente en cada una de ellas. Los intervalospgadominan son las cuartas justas, el
tritono y las segundas mayores y menores. En ganargejo la armonia por cuartas.
Seccion A

Este movimiento esta basado en un mantra que $& can un ritmo muy libre y casi

recitado antes de la meditacion.
Citara canto

Sad-guru-nath __ ma-ha-raj

El texto del mantra es el siguiente:
Sadgurunath maharaj ki jayue significaSalutaciones al verdadero Guru.

La primera parte esta basada en un modo frigicesaby comienza con la exposicién del
tema de la citara de manera muy libre. Este terpaesenta en el violin y posteriormente
se completa con los otros instrumentos.

Tema del mantra c.1 al c.4

.

A %l’.&[l!l’.}h‘u \ _ _
W — v

==
I
! " —_— T——
fH . be: e VY sl ~
ﬁn—- — 5Tt - =
A W) I’l | 4 1 Ibl ! !
D, | 7 i
| I |
— ], e — ! -
e E— T e can P = D i o
Be : : SSSSES
1 I |
1 ] |
ﬁc - . - - - . -

— Tema completo del Il movimiento {



14

Traté de que esta primera parte tuviera un car&omemplativo y a la vez misterioso.
Los intérpretes tiene la indicacion de que se talgumanera muy libre y expresiva por lo
tanto los tiempos escritos en la partitura sonpi@srsugeridos.

Posteriormente intervienen los otros instrumensmsemdo variaciones ritmico melddicas
gue aungue tiene notas de paso no pierden endaslonodo frigio. Esta seccion va del
c.lalc.15.

Puente 1

A patrtir del c. 16 comienza un pequeio puente guieasta el c.23. En este puente lo que
hice fue tratar de acelerar el pulso para llegar pulso mas rapido en la seccion B.

La forma en que realicé esto fue dandole notald de un octavo de duracion que
fueran interrumpiendo una variacion del tema dehtnaainterpretada por el violin. Esta
intervencidn es cada vez mas frecuente de tal faueaal final de este puenteaallo
tiene varias notas seguidasaatelerando
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Seccion B

En esta seccion se presentan variaciones del tehmaahtra acompafiado el motivo de
los tritonos. El segundo que podemos observar ensescion sélo se va a a presentar
una vez en el ¢.27 y después va a tener mas sio ptegarrollo en el ¢.96.

Motivo de tritono c.26
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Motivo de dieciseisavos c.27

27 sul ponticello
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Segunda parte del tema del mantra c.3
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Estos tres materiales comienzan a presentarse t&maamente. Primero los voy
intercalando en cada uno de los instrumentos. Essios utilizo como acompafiamiento
como lo vemos del ¢.28 al ¢.31 en donde el violimero y el violin segundo van
haciendo mas variaciones del mantra.

En el ¢.32 entra una de las variaciones del maqueava a ser uno de los motivos
principales en la Seccion Al.

Variacion del mantra con motivo por cuartas c.32
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Todas las variaciones se derivan de los intenagdds primera parte del tema del mantra.
El acorde que dibujan es el que va a marcar lamiarde |la obra.
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La forma de desarrollar esta parte que va del al2170 es presentar variaciones del
tema en los distintos instrumentos acompanadossdabtivos anteriores.
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Ejemplo del c. 33 al ¢.36.
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Seccion C

La secciéon C comienza a partir del ¢.71. En el3eftra el tema del mantra pero con
aumentacion ritmica. Esta variacion se presenta jown las otras variaciones expuestas
en la seccion anterior. Como vemos lo mas impatantlas secciones es el desarrollo y
las variaciones del material original, es de estan& como aprendi a desarrollar todo una
obra con un solo tema.

Del ¢.85 al c.98 se presenta la variacion del tporecuartas introduciendo poco a poco
el motivo de los dieciseisavos para llegar a delario del ¢.99 al ¢.108. La variacion

del tema por cuartas se superpone con el desadellonotivo de los dieciseisavos y
permanece como un bajo.

Ejemplo del c.106 al ¢.108
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Esta forma de superposicién de un motivo derivagltadsariaciéon de un tema en forma
de un bajo con un motivo aparte, se va a preseatamas complejidad en la oldR@jo

en Azul Volatilcompuesta afios mas tarde. Aqui solo desarrollitema y los motivos
gue se derivan del mismo, &ojo en Azul Volatitengo varios temas con por lo menos
cuatro motivos que son derivados de los temas qudesarrollan y se superponen
componiendo la obra no solo de un punto de vistaidé sino también con una idea
programética que marcara el camino hacia obrasafsitu

Debido a que la variacién del tema por cuartasnsaentra como bajo mientras los dos
violines estan haciendo una textura con el teml@sldieciseisavos se escucha como un
tema velado que va a presentarse con todos loanmstitos de manera clara del ¢.109 al
c.112.

Coda

La coda va del c.113 al ¢c.123. Lo que quise hacegsta Ultima parte fue apoyar el tema
original e ir realizando un accelerando escrit@pi@gar al climax final de la obra.

En esta seccion el violin primero interpreta eldaesel mantra original solo que en esta
ocasion lo toca una octava arriba mientras queotoss instrumentos lo apoyan con
acentos. Del ¢.117 y ¢.118 este acompafiamient@reugn acorde de do menor con
séptima menor que resuelve a un fa en la notadméd obra, de esta forma garantizo un
descanso seguro al final de la obra. En el c.119iatin segundo y la viola tocan
dieciseisavos que aumentan el tempo y acaban @naia tenida en el ¢.123.

Comentarios para los intérpretes

 El nivel necesario para interpretar esta obra efiovadto.
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FRECUENCIA CARDIACA
2006
Dedicada al Cuarteto Nacional de Clarinetes de &béxi

El corazon humano es un instrumento de muchas asead amor, perfecto conocedor
de los hombres las sabe hacer vibrar todas, comiougm musico.

Charles Dickens (1812-1870)
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Frecuencia Cardiaca

Es una obra basada en el sonido de un corazontadoex un electrocardiograma.

Esta obra esta dedicada y escrita para el Cudttmnal de Clarinetes de México con
una duracion de ocho minutos Estrenada en el Xlu&meo Internacional—VII
Iberoamericano de Mujeres en el Arte México-200@rgsentado posteriormente en la
Sala Manuel M. Ponce del Instituto Nacional de &ehrtes.

Cuarteto de clarinetes:
Cl. Piccolo

Cl.en Bb

Cl. alto

Cl. bajo

Obra en tres partes. Comienza con una introduapi@rtrata de simular el efecto sonoro
de un electrocardiograma que a lo largo de primesge se ira desarrollando
ritmicamente. La segunda parte trata de simuland@rte temporal del paciente que
suefia en un ambiente tranquilo y casi estaticolufiano el paciente regresa a su estado
inicial y poco a poco sale del coma para revivin anas energia. Es una obra
programética dedicada y escrita para el CuartetioNal de Clarinetes de México.

Historia de la Obra

Esta obra la hice gracias a la peticion que me bizGuarteto Nacional de Clarinetes
integrado por Luis Mora, Diego Cajas, Paula Hereang Alejandro Moreno. En ese
tiempo ellos necesitaban obras para estrenar depasitores mexicanos y yo fui
recomendada por Alejandra Odgers quien era entoncemestra de analisis.

El proceso creativo fue simple. Primero me llegédka de hacer una obra que tuviera
gue ver con mi sobrina Moemi que en ese momen&nsentraba en el vientre de su

madre. Mi hermano llegé un dia con el video debslinido de Moemi y de ahi me vino

la idea de hacer una obra que describiera el sal@toorazén pero en el desarrollo de la
obra esta tomé un rumbo diferente.

La primera idea que surgio del ritmo de el coragérMoemi evolucioné hasta formar la
historia de una persona que muere, mira el tin&d deernidad, lucha por su vida, le dan
electroshocky vuelve a vivir.

Esta obra fue estrenada en la Sala Manuel M. PadeceBellas Artes en el vy
posteriormente en eleatro de la Ciudad dentro del Xl Encuentro Inteioraal
Iberoamericano de Mujeres en el Arte en el 2007.
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Andlisis de la Obra

La forma (general) de la obra es la siguiente:
A+B+A+C+A

Seccion A

Como habia mencionado anteriormente esta obra azgapmatica por lo tanto hay
muchos pasajes basado en imagenes por lo cual msstee una referencia visual en
algunos motivos.

En un principio existia unstinatoen el clarinete bajo que indicaba la palpitaciGesy
desembocaba a una parte mas ritmica en donde & atlarinetes compartian ese
ritmo. Después tuve la idea de poner al claringteolo a hacer una nota larga
representando un electrocardiograma que marcastado de salud de un paciente. Este
motivo se repite en otras secciones y representadgen de un paciente que muere y
revive de un momento a otro.

La obra comienza con uostinatoen el clarinete bajo que es un motivo ritmico que
describe el latido de un corazon.

Latiendo
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Cuatro compases después el clarifdteoloy el clarinete en si bemol tienen un motivo
gue representa el sonido de un electrocardiograma:
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y el clarinete alto interactia con el clarineteobayn el mismo motivo del corazon pero
en un tiempo después.

Esa seccion se va a desarrollar de manera ritnaist lel ¢.42. Una de las formas de
variacion se puede ver en el clarinete bajo.
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Motivo del latidoc. 1

Latiendo
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Variacion ritmica del motivo del latido c.15:
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Posteriormente se presenta un tema al que llarmarg A efectuado por el clarinete bajo
en el c.41.
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Después se puede observar una variacion melddicke yarticulacion con ligeras

variaciones ritmicas de este mismo tema entre dospases siguientes hasta el .66
hasta terminar con fragmentos del mismo en formaal®n como lo vemos en la

seccion del ¢.67 al ¢.70 de la grafica que sigue.

A partir de aqui hay un pequefio pasaje que tienemaivo ritmico del latido con
reminiscencias del pasaje anterior del c.71 al.d#& tal forma que la energia se va
disolviendo para desembocar en lo que seré lassituseccion.
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En el c.88 se presenta de nuevo el principio debla, que representa el corazén
conectado a un electrocardiograma; Es en este ntonggie el corazon deja de latir
poco a poco, cada vez mas lento.

Seccion B

La seccion B comienza a partir del ¢.98 con un teoevo dado por el clarinete en Bb.
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En esta parte el paciente comienza a morir y cencedultimo latido que efectua el
clarinete alto en el ¢.106. Solo que en esta ogasidatido ird& acompafado de un
slaptoneen el clarinete bajo ya que en esta parte busaabdalgsonido del corazén no
fuera un sonido puro.
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Continuando, a partir del c.111 podemos observardigacion de un sonido que va de
aire a sonido "normal” que trata de simbolizaidtéhd aliento del paciente. En la seccién
B hay un cambio notable de energia y lo que antsifmico ahora es cantable, calmado
y suave. La composicion se centra mas en el catedrdco y la ambientacion.
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Hasta el c.123 donde hay un tema que se presentaraligeras variaciones y
acompafiamiento arménico en ocasiones posterioresspEmpre tratando de mantener
un ambiente tranquilo que tentativamente expresaminada curiosa al paraiso después
de la muerte. Este tema utiliza el modo frigio estickas tonalidades.

C.123 Clarinete Alto.
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C. 131 clarinete en Bb.
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C. 147 clarinete en Bb.
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Esta seccion se presenta hasta el c. 164. A gatta. 165 hay un puente que

Representa el sonido @dectroshocksEn este momento el paciente deja de sofar y es
llamado a la vida por los doctores, que lo obligavolver. Esta seccion va del ¢.165
hasta el 173 en donde el corazén responde favamahte y vuelve a su ritmo inicial
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junto con el sonido del electrocardiograma en aliméte Piccolo que escuchamos
anteriormente en los primeros compases.
Puente électroshocKs
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Seccion A

En el c. 74 el paciente despierta y su corazOrelera con el motivo que escuchamos en
la seccidn A para pasar a la siguiente parte.
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Secciéon C

En el c.185 el paciente comienza a despertar yesepta un tema en sol mayor con
notas articuladas y acentos desfasados al queriaimaa C1 ya que en este momento
comienza una nueva seccion que sera la secciost€tda va pasando de un clarinete
a otro.
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El tema anterior estd acompafiado por el siguienta ritmico en el ¢.189 y este tema al
gue llamaré C2 lo podemos ver también en los coespad2, 207 y permanecera con
ligeras variaciones ritmicas a lo largo de estaiéac
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Hay un tercer tema (tema B3) en esta seccion peasepor el clarinete bajo en el ¢.199.
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En el c.229 se presentambtivo del latidcen el clarinetd’iccolo que marca el inicio de
un puente de 8 compases. En este puente tambi@mpsdobservar una variacion del
tercer tema (B3) que nos lleva a el tema A inttguto por el clarinete bajo en el compas
237.

c. 229 motivo del corazon en el clarinptecoloy variacion del tema B3.
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Seccion A

Del ¢.237 al c.248 (16 compases) se presenta eh tAmcon variaciones de
acompafnamiento hasta llegar al compéas 249 dondenmpasdver una variacion del tema
C1l que va subiendo por cuartas aumentadas en dosetesPiccolo y Cl. en Bb
mientras que en los clarinetes alto y bajo se ptasgimotivo del latido: ¢.243 y c.244
€.257 c.258
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En el c.257 el clarinete Piccolo tiene el uno denmwtivos que ya aparecié anteriormente
en el ¢.243 pero armonizado de manera diferente.

Los dos compases que le siguen son una respuestsiguderivada del tema que aparece
en el clarinete bajo en el ¢.199.

— ¥ = = F ——
{ry - —— I I P~ - - & 7
\J 1 Il P
i
>
# > > >
P A 1Y I ] | —
. ¥ & F r i | r i = ?' = % I 1% ] I Il Il I
e e g e e
o ¥ f r ' Lk
biid mf
> > > >
v 2 H 5 5 ‘.".' 5 ﬁ 5 ﬁ . PR— ™
P & F r i 1 Il r i "4 !;(' Yy ¥ 1% ] I Il Il
L v WL 1 ¢ r3 r.3 L r3 L T I 1T - | Il 1
AN Il & i Il Il
o e — ﬂd.‘-"
biid mf
f
’{ | L 3 r 2 | | r 2 N % F | 'L "] T A ¥ P—
fm 1v/ ¢ & 3 V7 & Wi I K1 == T
‘-\;}) - = =i =u - ‘|.1 ‘I I 1 I
> > > > —_— i; :’lj .
S mf




27

C. 243
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Es el mismo caso en los siguientes cuatro compledes261 al c.264.
A partir del ¢.265 comienza una reexposicion que lleva al tema A con el motivo del

corazon tocado por todos los instrumentos al upigopoco a poco se van presentando
los distintos motivos que escuchamos en la primparee pero de forma desordenada.

En el c.284 comienza la cadencia con acentos etubiso clarinetes y culminara con un
strettoy el clarinete en si bemol en el compas 292 toeanma que nos recuerda el tema
del electrocardiograma e indica que el pacientei@rto de nuevo.

Comentarios para los intérpretes :

El nivel necesario para interpretar esta obra efiovadto.

No hay ningln comentario para los intérpretes ena@za.
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EL PRINCIPIO DEL UNIVERSO
(2007)

Al principio de los tiempos el universo era unaijague al no poder sostener la luz de
Dios se rompi6é creando pequefios fragmentos espaacido que conocemos hoy esta
roto y necesitamos de una reparacion o correcci@e aos lleve a restaurarlo y
convertirlo a su forma original.
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El Principio del Universo

Esta obra fue comisionada por el Colectivo de Migam la MUsica para interpretarse en
el XI Encuentro Internacional—VII Iberoamericano Mejeres en el Arte. México-2007
presentado en la Sala Manuel M. Ponce del Institiaicional de Bellas Artes y estrenada
por el Laboratorio de Investigaciones Escénico ®hales dirigido por Eduardo Garcia
Barrios.

Dotacién

Coro mixto y dos solistas
Marimba
Vibrafono
Duracién

Esta obra esta inspirada en la creacion segurbidwséa de la Kabalah que es una de las
principales corrientes de la mistica judia. La estauctural de este estudio consiste en el
andlisis delArbol de la Vida Para la religion judia es la tradicion oral guelica v fija

el sentido de la Sagrada Escritura.

El principio basico de la kabalah consiste en dueombre busca la practica espiritual
para trasformar su ser y levantarse entre losesvé¢ los mundos para llegar a la Divina
voluntad avanzando de esta forma a el procesoiklain Olam

La frase hebred@ikkun Olansignificareparar el mundm perfeccionar el mundo

Por muchos afios los seguidores de la kabalah sedrmaprometido a servir a este
proceso por medio de la meditacién abriéndose enéagia mas alta llamada laiz
Divina o laLuz de Schechind.a posibilidad de recibir la Luz divina depends# tlabajo
interior y de como vamos ascendiendo a la Luz Riyor medio de las esferas Be
Arbol de la Vidao Sephirot.

Esta obra esta compuesta en 4 secciones. La prgaec&n comienza con una sola nota
gue explota y crea una imagen sonora de los fragmenestrellas que poco a poco se
ordenan para crear una melodia que sera el temeigai. En la segunda seccion las
voces superiores cantan las diez esferagl debol de la Vida que manifiestan estados
de conciencia divina donde se concretiza todadaocidn. Mientras tanto la voz del bajo
va a exigir la reparacion del universo repitientimetivo (Tikkun Olam antes de llegar
al climax. Por ultimo las dos secciones siguients a ser lo que nos llevara a esta
correccion, tomando la melodia de la primeraepatro ahora con un desarrollo
diferente.

Esta es una obra que pretende crear una imagerasielauniverso desde su inicio. Fue
compuesta en momentos muy bellos de mi vida y temao objetivo expresar la
esperanza de vivir en un mundo en donde la geenepse esté conciente de la luz que la
rodea.
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Historia de la Obra

La historia de la obra empieza por una casualiiatio abuelo llamado Zelman Nochlin
Vvivié en la casa en donde yo habito ahora, elwjy fallecié hace unos afios dejando
muchas cosas suyas dentro de la casa. Un buen diadre sacé de una caja recuerdos
que tenia de él. Entre las cosas habia unos ljjuesstaban en hebreo y empecé a tener
curiosidad por saber de que se trataban. Mi papren trabajo mucho tiempo como
maestro en una escuela judia me hablé un pocosdeextos de mi tio. Por tanto me
dediqué a investigar un poco mas acerca de lageligebrea y eso tuvo una relaciéon
directa con la idea de hacer algo que tuviera guean Dios y el principio del Universo.
En algin momento de mi vida consideré hacer una qbe fuera dedicada a Dios y
existe un sentimiento bello y una energia posgivasta obra en particular.

El proceso creativo fue diferente a las demas ojmague mientras pasaban los dias yo
escuchaba en mi mente la musica que debia de iesatilprincipio fueron fragmentos
de efectos y sonoridades que podian describir glmiento de las estrellas y la creaciéon
del mundo, como si tratara de imaginar como sérsar@do de la musica de las esferas
de Aristoteles.

Un dia me senté a escribir todo lo que escuchabmiemente. Para no olvidar las
texturas y la forma que queria para la obra lonpéade una forma grafica en una hoja
blanca. Cuando terminé de dibujar y observé conquesba a ser el resultado comencé
a escribir con notacion tradicional. Tuve poco fienpara hacer esta obra pero tenia una
idea muy clara de lo que queria desde el prin@picque no me costé trabajo pasarla de
la mente al papel en tan solo dos semanas

Antes de escribir la segunda mitad de la obra tiyes acerca de la teoria cabalistica y
la creacién del mundo segun la cultura hebrea.uraeinvestigacion muy interesante y
eso me llevo a el deseo de describir de alguna namdaecreacion y la ascension a la
divinidad por medio de laSephirotde lo cual hablaré mas adelante. Existen muchos
simbolismos dentro de la obra. Uno de los temas im@®ertantes que marcaran un
cambio de seccidén entre la formacion de estrellda wpparicion del hombre es la
presentacion de la fras€ikkun Olam Esta frase se basa en que en un principio tado er
perfecto pero un momento todo exploté en mil peslagor o que ahora nuestro deber es
repararlo para llegar de nuevo a la perfeccion.

Generalmente improviso en el piano o tengo un tguedesarrollo conforme lo voy
escribiendo pero en este caso no fue asi. La textarforma y los temas se fueron
presentando conforme fui imaginando visualmenteccpado haber sido la creacion del
universo. Una ruptura que el universo mismo tdeaarreglar para volver a su estado
original y como es que el hombre interviene en esteeso volviendose parte de un
todo. Esto visto de una forma general (el univgrsa expansion), y de forma particular
(el ser humano y la busqueda de la perfeccion).
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El desarrollo de la obra me parecié que fluia mignty tardé mas en pensar en los
colores armoénicos que en transcribir la obra eRg. una experiencia enriquecedora en
muchos sentidos, desde la busqueda de nuevos sanidigenes sonoras hasta el hecho
de que gracias al poco tiempo que tuve para tridista obra a la computadora y al
apoyo del compositor Francisco Cortés, pude aprengtursos delFinale que no
conocia, ya que hay secciones en las cuales ladedde la partitura no es tan
convencional.

Gracias a esta creacion tuve la oportunidad decssn@ una persona que seria muy
importante en el desarrollo de mi vida artistica due el director Eduardo Garcia
Barrios. Las circunstancias alrededor de esta oiwmdlevaron a lo que posteriormente
seria la creacion de la cantata escéb&cdorturay es una de las piezas mas importantes
de un rompecabezas que poco a poco fue tomanda fammi vida.

En este momento nunca pensé en incluir percusiduiaesbra original esta escrita para
coro a capellapero debido a una peticion de Eduardo Garcia @&arquien fuera el
director del coro que estrenaria la obra, termwréiqcluir una marimba y un vibrafono
como un apoyo para el coro.

La obra fue estrenada pet Ensamble de Investigaciones Escénico Musicaies €l
dirigia y fue montada en menos de dos meses. lidjoaue hizo en tan poco tiempo fue
impresionante. La obra es dificil de ensamblar ya lgay partes con divisi a 16 voces.
Las partes de los solistas también son dificilasnque la obra fue pensada para un coro
grande en ese tiempo solo se podia contar condgsvo

Debido a una huelga en el frente al Palacio deaBelrtes la obra no pudo estrenarse
hasta tres meses después en la Sala Manuel M. .Pdros intérpretes les encanto la
obra y sobretodo al director lo cual me abrié unarfa para poder trabajar con ellos en
proyectos com&antos Indigenag la cantata escénidaa Torturaque fuera escrito para
5 integrantes del LIEM que forman el grupo escémcsicalCofre de Pandora

El principio del Universo juega con imagenes sosgralgunas técnicas extendidas de la
voz como sonido con aire, voz hablada, gritos, aluierta etc. En ese sentido el coro se
sinti® muy atraido porque muchos de ellos nuncaiahalexperimentado técnicas
extendidas en una obra contemporanea. Fue un esto gllos y el resultado en su
momento fue formidable, pues las imagenes se gaadat la mente de los cantantes y
me parecio que gozaban al momento de cantar. Eshuaague significa mucho para mi
ya que la considero como una metafora de vidang tim fondo un tanto esotérico.

Por eso, aunque la obra es dificil sabia que tod@esible, pero no estaba segura de
cuanto conocia de musica coral actual. Por esa a@eteomponerla investigué acerca de
la musica coral en el siglo XX. Una de las obras apas me llamaron la atencion fuex
Etaerna de Ligeti, obra que yo alguna vez habia escuchmto sin poner mucha
atencion. Me parecié que tenia lo suficiente paearcuna atmosfera espacial, por ello
considero que esta es una influencia bastantetalieeta composicion del principio del
universo.
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Esta obra también es programatica y la linea caleajiv se centra en una traduccion
sonora de imagenes desde un punto de vista mugysartacerca del génesis y del como
podemos llegar a la iluminacion.

Andlisis de la Obra

La obra esta estructurada de la siguiente manera

Introduccidn + seccion A + seccion B + puente 4cgeTC + seccion A

La obra comienza con una sola nota cantada ponlgres que después de 6 tiempos va
a convertirse en uglissandoque haran todas las voces. La primera nota refeeketuz
contenida en una vasija. El glissando represengxpbosion de esa energia que explota
formando millones de luces a su alrededor.

Introduccioén:
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Sopranos
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Después de esta introduccién las estrellas conmeazZarmarse y se escucha la silaba
tum que es una onomatopeya que trata de represéstaganiento de las estrellas. Sin
tempo e interpretado a la voluntad del directopa#tir de aqui tenemos la seccion A.
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A partir de la siguiente seccion las notas suelgasomienzan a juntar como las estrellas
para hacer galaxias y planetas para formar unadiae(0.9). La primera sugerencia del

primer tema lo dan los tenores en el ¢c.9 empezaondan intervalo de tercera que tiene

el tema del creador.

Tema del creador c.33

Soprano (solo)

Mientras las otras voces van formando un clustas sopranos hacen una cita de la obra
de las Sirenas de Claude Debussy en el c.11 yrmystente en el c.15. En el c.12
vuelven a el surgimiento de las estrellas.

Sopeanos

Almos

Temones

En el c.19 el coro hace un cluster que crea unhéal@armadnico que funciona como
soporte para una melodia que se va a formar coanpdette hasta el ¢.33 en donde el
tema se presenta completo.

Esto para dar la idea de que las notas sueltas estradlas se juntan para formar el tema
gue tiene las siguientes palabrdaya, Oveh, lyiyelgque significan: fue, es y sera. Asi lo
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primero que forma, se puede escuchar y sentir emieérso es el nombre del creador.
Segun la teoria de la kdbalah todavia no se sabesw®el nombre de Dios pero cada vez
gue hablan de él se le denomina calmbovaque es un nombre derivado ldaya, Oveh,

lyiyeh.

El principio del tema lo canta la contralto solo @nc.24 y hay un eco de este tema
efectuado por las otras voces.

Alto T
1

Ecoc. 27 y 28.

A2

s

Dv.a2 f —
F

[iLE 44

i

Wib.

El tema se presenta completo en el ¢.33 cantadtapswprano solista y se va a repetir
con la contralto solista y la soprano simultaneamen el c. 37.

Soprano (solo)

Alto

La seccion A termina en el ¢.41 y la seccion B @nza con un ostinato en los bajos en
el c. 42. En esta parte la marimba toca octavosacemtos desfasados. Esto ayuda a
mantener el pulso y la afinacion de los cantantes.
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En el compas 42 comienza el tema Tigkun Olam suponiendo que habria algo en el
universo que pidiera regresar a su estado normal.

Es importante mencionar que el ostinato efectuanldgs bajos tiene un compas de % +
4/4 que al sumarlos dan como resultado el nimerGabe resaltar que este namero
también tiene un significado ya que Dios cre6 ahdawuen 7 dias y segun la kébala el 7
representa la Ley Divina que rige al Universo
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En el c.56 las voces superiores cantan una frasedoe Sephirotque significa: las
enumeraciones que son los diez atributos que D®s por medio de los cuales el se
manifiesta no solo de manera fisica si no tambigreleuniverso metafisico. La voz
continta dicienddlam que significa mundo gin sof: infinito y Ohr: luz. Como un
llamado para reparar al mundo por medio del enteiedito delArbol de la Vida

A partir del ¢.63 las voces comenzaran a
cantar las palabras darbol de la Vida
de arriba hacia abajo. Como si fueran
bajando de lo divino al mundo real. Este
es uno de los simbolismos més
importantes de la pieza, el llamado a la
reparacion del universo roto y el camino
a la iluminacion por medio de las
Sephirot. Para comprender mas esta
seccion hablaré un poco acercaAldol

de la Vida.

El Arbol de la Vidaes uno de los simbolg
cabalisticos mas importantes del judaismo.
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Esta compuesto por 10 esfefasfirot) y 22 senderos, cada uno de los cuales representa
un estaddsefira) que acerca a la comprension de Dios y a la mareigue él creo el
mundo.

El Arbol de la Vidase representa en el conocido Arbol Sefirétican&mo se compone
de diez emanaciones espirituales por parte de Ridtsgvés de las cuales dio origen a
todo lo existente. Estas diez emanaciones, pammaforel Arbol de la Vida, se
intercomunican con las 22 letras del alfabeto hebre

Esto sucede musicalmente de la siguiente manera:

Si observamos la forma que tiene cada uno de ele®mos que el primer triAngulo
(Superno)construido con las esferas de La Cor{ilether), La SabidurigHokhmah)y
El EntendimientdBinah), es de caracter ascendente, teniendo su cuspidetieer Esto
se muestra en los c. 63 a 64
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La intencion de cada frase tiene que ver con sufigdo tal y como lo vemos en el ¢.65
con la palabrdesedjue significa misericordia por lo cual es una m&alulce y tierna y
la palabraGevurahque significa fuerza en donde tenemos tres naiasacentos que
contrasta con la frase anterior.

Soprano (solo)

El siguiente Triangulo, el llamado Triangulo Etiesta conformado por La Misericordia
(Jesed),La FuerzaGuevurah)y La Armonia(Tiferet), es de caracter descendente y se
manifiesta como un reflejo del anterioriyod) que significa el esplendor.

En el ¢.81 tenemos un solo de tenor que dira laesite frase resaltando la importancia
de la basqueda interior y la busqueda de paz emetlo para perfeccionarlo.
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Tenor

-
|

| T T T
a-ni___no - la-de - ti__lasha-lom, El ha_ ____ ha - lom

Ani no ladetti la shalom, el ha haloo naci para la paz y por un suefio.
En el ¢.85 el baritono solo responde dicierdbo no ladetti la ratzonYo naci para la
voluntad.

Esta ultima frase la repetira el coro varias vemesndo un canon hasta llegar al c.94
donde escucharemos el nombre de las Ultimas demg¥esod la sefira del raciocinio

y Malkuth que significa El Reino, que si bien no forma uértgulo con otras esferas, es
el receptaculo de todas las demas esferas.

Del c. 94 al ¢.109 se canta el nombre de esasslesas y desemboca en un climax que
marca el final de esta seccion B (c. 111) camluatelcaracter radicalmente mientras se
menciona el nombre de las primeras esferas consoda&orio de lo anterior, esto se hace
susurrando con aire.

Este sera el final de una seccién y el comienzordpuente que nos lleva a una tercera
seccion o seccion C. El puente va del ¢.116 al8c.ER este puente las mujeres cantan
Merahok nosher kokhague significa una estrella cae a lo lejos. Esteatse presenta
simulando la caida de una estrella tras otra meglian canon y una linea melddica
descendente. Ejemplo c. 116 a c.119.
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Cuando lo compuse me gustaba la idea de que estefueiera una atmésfera mistica
y suave de tal forma que la energia acumulada @imex se fuera disipando. Por tanto
el tema de laSephirotse presenta solo con aire y consonantes de tabfque suena
solo como una percusion.
Resumen de l&Sephirot:

Kether, la sefira de la corona
Hokhmabh, la sefira de la sabiduria
Binah, la sefira del entendimiento
Jesed, la sefira de la misericordid
Gevurah, la sefira de la fuerza
Tiferet, la sefira de la belleza

Hod, la sefird del esplendor
Yesod, la sefira del raciocinio
Malkuth, la sifira del Reino

En el ¢.130 Los bajos cantan la nota mas gravéblgogue cuando se ensayo con el coro
tuvo un efecto vocal parecido al canto tibetanoehlia escrito de esa forma pero para los
intérpretes es una sugerencia que funciona muy bien

En un plano superior se dice un texto que culmiraramuchas voces gritando en
tiempos diferentes una de las frases del génegisoesn la Biblia.
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Y se hizo la luz. Vio Dios que la luz era buenagparo la luz de las tinieblas. Llamé a la
luz Dia, y a las tinieblas Noche.

Esta frase la escogi pues para mi es una metafereegume todo lo anterior.

Esto significa que después de haber pasado paefasrotel ser humano llega a la
iluminacién mediante la separacion de la luz vy tiaseblas, este Ultimo concepto
simboliza la falta de conocimiento y la luz queoesgada por el creador.

Por otra parte, como consecuencia de un quebrasttorde lo perfecto la luz se separa y
se vuelve dia y noche que siempre estaran presentemsotros como una dualidad
aunqgue el ser humano se encuentre en una busquestarde de iluminacion.
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En el c. 151 se presenta una variaciéon meléddical dema del creador dicienddshtte
enai od nissaot la-ohgue significa: mis ojos estan levantados hacila Esta parte
simboliza la iluminacion y termina con el tema detador cantado por los solistas y
posteriormente por todo el coro de manera majestuos
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En el c.162 las solistas cantBereshit(sabiduria) y Ein Sofque significa sin (fin o
infinito) terminando con una armonia parecida ddhprincipio, unclusteren las voces
inferiores.
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Traduccién completa:

Yo naci para la paz, por un suefio,
yo naci para el deseo
y mis ojos estan levantados hacia la luz.

Una estrella cae a lo lejos.
Yo naci para la voluntad:
la luz que viene del creador.

Comentarios para los intérpretes:

El nivel necesario para interpretar esta obrates al

La obra es dificil de memorizar pero no imposible.

* Una de las propuestas que hago es que esta obaatsecon las luces apagadas y
con ldmparas de mano que puedan utilizarse comallastque prenden y apagan.

» Es importante resaltar que en la parte habladd eri20 se llegue a un forte que
puede ser incluso con gritos para que se llegue bBuen climax. También se
puede actuar en esa seccion, el movimiento corperatalmente libre.

Se recomienda que el tema del creador en losa®ksta con voz abierta, como si
se cantara un tema musical tradicional hebreo. &stplo en la primera seccion
ya que en la reexposicion del tema se debe deragarmastado.

Se puede cantar con un gran coro o con las voe@esasxcon o sin percusiones.
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ROJO EN AZUL VOLATIL
(2006)

El rojo sarcéastico de tu sonrisa, la timida mirada azul de tu belleza y el verde juguetén
de tus palabras son parte del cuadro de mis recuerdos.

Diana Syrse Valdés (1984- )
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Rojo en Azul Volatil

Esta obra fue hecha para el grUpNiX Ensamble fue seleccionada para participar

el Foro de Musica Nueva Manuel Enriquem el afio 2007. Lamentablemente por
cuestiones de logistica, no se pudo estrenar. Fue hecha en el taller de composicion de la
Dra. Gabriela Ortiz en el afio 2006 y revisada en el 2007. Fue interpretada en Rusia con
miembros de la orquesta Carlos Chavez a principios del 2009.

Dotacién:

Flauta

Clarinete en si bemol
Piano

Violin

Cello

Rojo en Azul Volaties una obra que junta los colores mas utilizados por Rufino Tamayo,
traduciéndolos a un lenguaje sonoro. Una especie de sinestesia en la cual cada uno de los
instrumentos interviene de forma tal que van creando un cuadro con pinceladas de gestos,
frases y matices. Esta idea de sinestesia vino a mi mente gracias a una influencia directa
de Messiaen. La manera en que decidi que tema iba a ser cada color fue de manera
arbitraria. Yo me imagino el color azul una textura de alientos mientras que los colores
rojos los relaciono las cuerdas. Tiene que ver con una percepcion enteramente personal.

Cada uno de los temas representa un color diferente con caracteristicas particulares
pertenecientes al estilo de Tamayo, como rojo sarcastico, azul misterioso y blanco ligero
aparte de hacer algunas referencias a cuadros del artista. Asi, los ejecutantes pueden darle
un aire especifico a cada pasaje imaginandose que estan dentro de la mente del pintor.

En cuanto a los temas, estos se van presentando uno por uno y poco a poco se van
combinando entre si hasta formar el cuadro completo. La obra comienza desde un color

con un brillo y matiz definido hasta la creacion de nuevos colores o temas como resultado

de la mezcla de los anteriores. Asi pues, el tema del amarillo presentado por el clarinete

se combina con el tema azul de la flauta y juntos desembocan en un solo de piano “verde
juguetén” creando un nuevo color dentro de la pieza. Cada tema tiene un caracter y una

razon de ser relacionada con el color que le corresponde y cada uno de los instrumentistas
tiene esta indicacion en spatrticellas involucrandolos mas intimamente con la imagen

gue utilicé para componer la obra.

En conclusién, mi propuesta fue encontrar una forma de traducir el arte pictorico de
Rufino Tamayo a una obra musical haciendo una comparacion entre el arte de pintar y el
de componer. Como una toma de decisiones dentro de una gran “paleta sonora”, los
sonidos o colores se van acomodando por el artista para formar una idea completa que
pasa desde la imaginacion hasta la interpretacion de la misma en la mente de su receptor
0, en este caso, el ejecutante.
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Historia de la Obra

Esta obra fue compuesta para participar en un concurso de composicion titulado “Las
Musicas Dormidas” que abri6 Onix Ensamble en el afio de 2006. Este concurso estaba
basado en la obra pictérica de Rufino Tamayo. Lamentablemente la obra no fue la
ganadora, aunque poco tiempo después de que salieran los resultados de esta
convocatoria mandé la obra para participar en el Foro de Muasica Nueva en donde si fue
seleccionada.

Debido a la gran carga de trabajo de Onix en ese momento, no tuvieron tiempo de montar
la obra y no se pudo estrenar. No obstante Esta obra fue seleccionada para ser
interpretada por miembros de la orquesta Carlos Chavez en Rusia en el afio del 2009 e
interpretada por Onix en mi examen de Titulacion (Noviembre 2008).

La influencia musical que tuve en ese momento fue de Debussy, Charlie Parker, Gabriela
Ortiz, Bartok y Messiaen. La inspiracion la obtuve de un cuadro tittldaoen Rojade

Rufino Tamayo y del cuadrBajaros Volandp que encontré en un libro ubicado en la
biblioteca del museo de Rufino Tamayo en el parque de Chapultepec.

El titulo original de la obra iba a ser Nifio en Rmgoo, al tener una concepciéon mas clara

de como iba a estructurar la obra y de como la iba a realizar, el nombre cambi6 a Rojo en
Azul Volatil. Sélo hay una pequefia cita N&io en rojoen el clarinete en una de las
secciones. En ese tiempo yo estuve en un curso sobre la obra de Messiaen en donde
hablaban de su teoria de los colores y el canto de los pajaros en sus obras,
especificamente en Blirlo Negro. Esta obra me influyé mucho para tener una idea clara
de como iba a hacer la obra y cual era su objetivo.

Mi meta era traducir las imagenes a sonido y el proceso en este caso fue mucho mas lento
gue en el de las demas obras. Me llevé un afio terminar esta obra y en ocasiones lo que
traia compuesto en la clase de la Dra. Ortiz se iba definiendo en un rumbo cada vez mas
interesante.

En general es una pieza que habla de colores. Habla de como es que una obra musical se
va pintando hasta formar un cuadro en la mente de quien lo escucha; una comparacion
entre la mente creadora del pintor y del compositor. Yo imaginé los temas como colores,

a veces toda una seccion y me dediqué a componer la obra basada en la idea de mezclar
temas como colores para tener un resultado cada vez mas complejo e interesante,
parecido a la mezcla de colores que se hacen al pintar un cuadro.
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Andlisis de la Obra
Rojo en Azul Volatil se divide en las siguientes secciones:
Seccion A+puente+Seccion B+Seccion C+puente+Seccion D (resumen de las anteriores).

Se caracteriza por la superposicion de temas, motivos como patrones que se desarrollan,
combinacion de timbres, intercalacion de temas, motivos de un tema insertados en otro,
enlaces de una seccion a otra, armonia tonal y en la mayoria modal con superposicion de
modos.

La manera en que me referiré a cada tema y motivo sera dandole las siglas T o M seguido
de la seccion a la que pertenecen y el nimero que ocupan al presentarse por primera vez.
También consideré una buena idea poner el nombre de la indicacidbn que tienen los
intérpretes en la partitura que indica los colores que me imaginé al componer. Esto lo
hago sélo para darle lector una referencia mas en ciertos puntos del analisis. Asi el primer
tema sera representado como TAL azul volatil.

La seccion A

Compuse el principio de la obra en una manera que permite presentar a todos los
instrumentos, de tal forma que todos tuvieron un pequefio solo antes de presentarse
combinados. El primer instrumento en participar es el piano que comienza con un patron

ritmico melddico basado en una escala hexafona. El primer tema se va variando conforme
se presentan los instrumentos, mostrando un material equivalente al color rojo. Este se va
deformando a distintos tonos de rojo mientras que el piano mantiene una base ritmica
melddica con pequefas variaciones que le dan forma a toda esta primera parte.

Escala hexafona:

El colchon armoénico que podemos observar en el recuadro siguiente tiene la indicacion
de azul Misterioso, separandolo de esta forma del tema rojo en los otros instrumentos que
estan basados en un modo edlico.
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El tema de esta seccion, al que denominaré tema Rojo (TA1) es presentado por el violin
en el c.5 en donde también predomina una sonoridad hexafona. Este tema tiene un motivo
al principio del compas que se presentara en otras secciones y es el que vemos encerrado
en un circulo.

Tema Al rojo

Cantable rojizo ) _ \ P ‘__‘_ﬁ,_
L SN e L Y

v
[l

Violin

La manera en la que se van presentando todos los instrumentos es la siguiente. El patrén
efectuado por el piano sigue y el cello hace una variacién ritmico melddica del tema rojo
en el c.16. En el c.23 la flauta se presenta coloreando con figuras ritmicas ligeras para dar
lugar posteriormente a la entrada del clarinete en el ¢.31. En el c.34 la flauta y el violin
interactan por primera vez mientras que la mano derecha hace variaciones melodicas
gue van de cuatro en cuatro compases (ver c.31, ¢.35,c.39, c.43).

En el c.51 el piano sigue con el mismo patrén, pero ahora los instrumentos interpretan la
variacion melédica que se habia presentado en la flauta en el ¢.23 y con el tema rojo.

En esta parte hay un manejo de energia que trata de crear tension para descansar en la
siguiente seccion. La manera en que lo hice fue presentando el tema en todos los
instrumentos, como lo vemos del ¢.55 al ¢.57, en donde estan la flauta y el clarinete a una
sexta de distancia con el tema rojo y el violin y el cello le responden de igual forma.
Mientras tanto el piano va subiendo la densidad sonora aumentando el nimero de notas y
dibujando un acorde de dominante que es quinto grado de Si mayor que es la tonalidad
del siguiente tema.

En el ¢.58 comienza un puente. Quise que esta parte contrastara con la seccion pasada,
tuviera mas movimiento para que la linea de energia fuera en crescendo y decrescendo ya
gue el siguiente tema es mas tranquilo. Esto solo es un enlace de 10 compases para llegar
a la seccion B.

Tema del puente ¢.58
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Seccion B

En el .68 comienza la Seccion B. En esta parte inclui un motivo en el bajo efectuado por
el pizzicato en el cello al gue denomino Motivo B1 (MB1) bajo sabroso que esta basado
en un modo ddrico sobre re que va del ¢.68 al c.75.

Motivo B1 bajo sabroso c.68.

Sabrase
pizz.

cao |
- o = -
mnp

En el ¢.73 hay una modulacién a una cuarta justa arriba, permaneciendo en modo dorico.
En el compéas 76 vuelvo a modular una quinta justa arriba, solo y hay otra modulacién en
el ¢.78 una tercera menor arriba, en donde me establezco en el modo dorico sobre Do.

Hice estas modulaciones porque originalmente el MB1 del bajo permanecia igual desde
gue se presentaba por primera vez hasta el ¢.78, lo cual era demasiado repetitivo aln
cuando varia ritmicamente. De esta forma pareciera que es la continuacion de un puente o
la introduccién al tema B, ya que la armonia no es estable hasta que se presenta el tema
de esta seccion.

En el c.78 la flauta y el violin presentan el primer tema de la seccion B al que llamo TB1
azul volatil. El violin imita a la flauta un tiempo después. El motivo del bajo sabroso se
presenta simultdaneamente con ligeras variaciones. Este tema tiene un pequefio motivo
gue posteriormente aparecera solo en otras secciones, y es el que vemos encerrado en un
rectangulo.

Tema B1 azul volatil del ¢.78 al ¢.85
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El segundo tiempo del ¢.85 es una cita del motivo del tema rojo.

Decidi desarrollar el tema de azul volatil de forma imitativa hasta lograr a una textura que
reflejara un ambiente volatil en esta seccion.

En el c.94 la flauta, el clarinete y el violin se presentastrettohasta formar una textura
ligera del ¢.87 al ¢.103, mientras el bajo se mantiene. Poco a poco va subiendo la
complejidad de las figuras ritmicas, lo cual hace que el tema se vuelva cada vez mas
difuso, hasta llegar a el ¢.100 en donde se presenta un tema nuevo.

El siguiente motivo es presentado por la mano izquierda del piano en el registro grave
desplazando al MB1 mientras la textura permanece en la flauta y el clarinete. A este
motivo lo denominaré MB2 oscuro y esta basado en la escala de blues (que se deriva de
la escala pentatonica menor, afiadiéndole la quinta disminuida) sobre Do.

N>

Motivo B2 oscuro ¢.99

Marridn nacuro
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Este motivo se presenta como bajo con ligeras variaciones melddicas hasta el ¢.116.

Del ¢.104 al c.108 podemos observar el tema azul volatstetto como se habia
presentado anteriormente pero ahora con el MB2 en el bajo.En el ¢.108 se presenta el
TB2 amarillo que se deriva del TB1 azul volatil.

Tema B2 amarillo

\J

:I:-\

Mediante la variacion y superposicion de temas y motivos fue que hice el desarrollo de
esta seccion y va a ser la forma en que desarrollaré la pieza de aqui en adelante. De
manera que aqui vuelvo a presentar una superposicion de temas, a modo de desarrollo,
pensando siempre en una combinacion posible de colores que se van plasmando en un
cuadro. Haciendo una comparacion pictorica, el azul y el amarillo simultdneamente dan
un color verde, que a su vez se combina con un rojo creando un color café.
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Del ¢.108 al c.115 se superponen la escala de blues con el Motivo B2 y el modo dérico
con el Tema B2 junto con el Tema B1.
TB2
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tema oscuro.

Igualmente en c.116 aparece una variacion del dBarillo con el MBlsabrosoahora
en el bajo. En el ¢.120 comienza un canon del temarillo entre el violin y la mano
derecha del piano, hasta que se juntan en el ¢.126 y c.128.

En forma de recapitulacion, al terminar la textura y el desarrolkirettodel TB1 de

azul volatil junto con el MB1, entra el MB2 desplazando el MB1. El TB1 con el MB2 se
presentan simultdneamente y aparece siteito para darle lugar a un nuevo tema TB2
amarillo. Después de esto aparecen los tres temas juntos: tema azul, tema amarillo y

Dentro de esta seccion también puse citas de otros temas o0 motivos anteriores como lo

vemos a continuacion. En el ¢.130 hay una cita del motivo de elrdjélen la mano
derecha del piano y en el violin.
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En el ¢.133 aparece de el TBlgrettoen la flauta, el clarinete y el violin junto con el
TB2 y el MB1. En el ¢.136 aparece una variacion del TB2 que va a permanecer con el
MB1.

En el ¢.138 sucede una cosa parecida a lo que observamos en el ¢.55 en donde lo que
hace el piano, el violin y elello es imitado por la flauta y el clarinete para que en el
c.142 se junten todos los instrumentos y lleguen a un pequefo climax que nos lleve a un
puente en el c.144. En este fragmento utilicé el mismo recurso de manejo de energia que
habia utilizado anteriormente, y nos llevara a un segundo puente con una escala de blues.

Puente 2

Este segundo puente que va del c.144 al c.154. En el c.144 hay un rompimiento en la
armonia, que nos lleva al MB2 en la mano izquierda del piano en el ¢.145.

A partir de ahi comienzan a mezclarse los temas. De hecho hay una indicacién que dice
mezclando colorepero ahora los mezclo de manera diferetbora no hay una
superposicion de temas sino que integro fragmentos de cada uno y los voy intercalando.
Cada fragmento del TC4zul volatilse vuelve més pequefio y el MB2 Hejo oscurose

va introduciendo poco a poco para poder ser el eje de la siguiente seccion. Esta va a ser
la forma en que desarrollé el puente para la seccién C.

Del ¢.150 al ¢.153 se presenta un fragmento de la variacion del TB1 que es interrumpida
por el piano que interpreta el MB2 en la mano izquierda y el tema del puente en la mano
derecha. ElI TB1 efectuado por los otros cuatro instrumentos se vuelve cada vez mas
breve conforme hay una interrupcion del piano.

Fragmento del c.147
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Secciéon C

En el c.154 comienza la seccion C. Al principio de esta seccién (del c.155 al c.161)
tenemos al MB2 ya como eje principal de la seccion C junto con una variacion del TAL1
rojo en la flauta y en el violin. Paralelamente se integra una variacion del tema del primer
puente con la que haré un desarrollo mucho mas complejo posteriormente. Aqui vuelvo a
la superposiciéon de temas.

Después combino los temas por medio de enlaces. Esa fue otra forma que encontré para
desarrollar esta seccion. Cada vez que se presentan los temas pueden ir acompafhados de
otros motivos pero la sonoridad de éste tema predomina.

Hay un pequefio enlace en el ¢.162 que nos lleva a el TB1 y después otro enlace en el
€.165 que desemboca en otra variacion del TB1. Por ultimo otro enlace del ¢.169 a ¢.170
gue le da pié al siguiente tema.

enlace TB1 azul volatil enlace .
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Este nuevo tema sera denominado tema d£2d marino Esta basado en un modo frigio
sobre Re. De tal forma que a partir de aqui tenemos una mezcla entre el modo frigio y la
escala de blues por el MB2, que estara constantemente en la mano izquierda del piano.

Tema TC1 azul marino
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Mientras tanto en el ¢.173 aparece otro tema derivado del tema del primer puente. Este
tema, que se presenta con acordes mayores, y lo llamo tema TC1 salpicando color
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Tema TC2 salpicando colar.173.
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Estos dos temas, TC1 y TC2, se presentan simultaneamente mientras el bajo de la mano
izquierda toca el MB2. Los tres elementos se van variando tanto ritmica como
melodicamente hasta el ¢.184.

Aqui presento los temas de las seccion C, mientras que el MB1 permanece con ligeras
variaciones. Esto me sirve para darle unidad y seguimiento al tema, ya que los otros
instrumentos van haciendo variaciones motivicas cada vez mas complejas.

Desde el ¢.184 al c.196 sOlo queda el MB2 con los acordes mayores en el piano
acompafados por acentos en los otros instrumentos, y se resalta la variacién del TC2. En
estos compases trato de llegar a un semi-climax, en donde la energia crece y decrece
abruptamente.

En el ¢.196 se queda solo el piano con un tema derivador del TC2 al que denominaré TC3
azul fria

TC3 azul frioc.196

Azl frio
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Lo que a mi me interesaba hacer en la seccién C era mostrar los dos temas y después
desarrollar uno de ellos. Decidi desarrollar el tema TC2 y de ahi se derivo el TC3. Ambos
estan elaborados por medio de acordes mayores. Con ello busco una textura confusa y
brillante como se presenta del ¢.196 al c.207.
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En el ¢.208 aparece una variacién del B2l marinoen la mano izquierda del piano y
posteriormente en el ¢.220 aparece en el violin y eallel mientras que la textura en el
piano adquiere complejidad. Aparecen unos clusters con una indicacidregde
profundode forma tal que contrastara con la brillantez de la textura.

Esta tension hecha por la armonia y los golpes en el registro bajo del piano fueron
elementos que yo utilicé para lograr un crescendo de energia que llevara a la seccién D en
donde se juntan todos los temas y nos lleva a la parte final.

Final de la seccion C c¢.229

Piano ¢
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Secciéon D (resumen de las anteriores)

En el c.232 hay un cambio de tempo y de caracter. A partir de aqui traté de que la obra
fuera encrescendopara el climax final. Lo que hice del ¢.232 al 247 fue colocar una
variacion del tema TCa&zul friocon acentos como bajo durante toda la seccidon mientras
gue en los otros instrumentos se intercalan los temasd@2narinoy TAL rojo con un
nuevotempomucho mas rapido que el anterior.

Enseguida vuelvo a mezclar los temas con los recursos que utilicé anteriormente, pero
ahora de manera combinada: por superposicion de temas; con variaciones motivicas de
otros temas dentro de uno solo; con fragmentos pequefos intercalados y unidos por
medio de enlaces y un bajo que permanece constante. De tal forma que esta ultima
seccion es un resumen de todas las anteriores en temas y en tipo de desarrollo. Ahora el
eje va a estar entre una variacion del TC3 al que llamaré temadgddy otro tema
derivado del TC1 al que denominara TD2 arcoiris

TD1 negroc.232
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TD2 arcoirisc.248
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Del c.248 al 256 se presenta una variacion del TC2 construido con acordes mayores.

En este caso el bajo que se queda es el bajo del MB2 en la mano izquierda del piano,
mientras que los otros instrumentos estan tocando el TC3, el TC1 y TD1 hasta llegar al
poco meno mossiel ¢.268.

En el c.268 se presentan fragmentos pequefios intercalados y unidos por medio de
enlaces. En fragmento podemos ver el TA1 que se enlaza al tema TB1 que a su vez va a
otro enlace en el ¢.271 que resuelve al TC3 en el ¢.272.

Ejemplo c.268 al ¢.272
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Coda

La coda va del ¢.292 al final. Esta ultima seccion estd en modo frigio y aparece un
motivo ritmico en el violin que tiene por objetivo el darle mas movimiento a esa ultima
parte.
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Los temas TDhegroy TD2 arcoiris van a aparecer junto con este motivo ritmico en el
violin mientras que los otros instrumentos tocan fragmentos de los temas anteriores tal y
como lo vemos en el ¢.308
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EI TD1y el TD2 se desarrollan variando ritmica y melédicamente y se van pasando de un
instrumento a otro.

Para llegar al climax final decidi tomar estos dos temas combinandolos con otros motivos
de temas anteriores para que en el c. 324 el piano y el violin con el patrén ritmico se
guedaran solos. De este modo la energia baja y vuelve a subir mediante la aumentacion
de numero de instrumentos, de modo que todos tocan del ¢.328 al ¢.331.
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En esta parte el TD1 se mantiene mientras que los otros instrumentos juegan con otros
motivos simultdneamente creando una tension mediante una linea ascendente.

El modo en que construyo el climax se basa en una linea que crece y decrece
abruptamente. En esta parte bajé la energia para subir de nuevo y bajar de manera abrupta
en el silencio del ¢.332.

En el ¢.333 aparece el patron azul misteraelgorincipio, dejando el climax en suspenso

para que al final todos los instrumentos intervengan dibujando un acorde de Si bemol
mayor, en donde trato de que el escucha sienta que hay un descanso. Esto funciona como
un remate.
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Comentarios para los intérpretes:

* El nivel para interpretar esta obra es alto.

* Hay que intentar en la manera de lo posible que el intérprete se involucre con la
obra tratando de interpretar el color y el caracter de la partitura porque como lo
mostré anteriormente todo es parte de algo. Asi, si en la partitura se indica que es
una parte volatil hay que tener en mente que es una parte muy ligera y rapida y si
dice sabroso debe de tener un movimiento interno que permita que el fragmento
pueda ser bailable.

» Deben estar concientes de donde se encuentran los distintos climax en la obra y
como se resuelven para saber donde y como crecer y decrecer. Hay que llegar con
mucha energia a el climax final.
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LA TORTURA
(2008)

Un hombre, que si lo vieras en la calle, lo llamarias decente. Un hombre que cuando sale
de su casa todas las mafianas, besa la frente dormida de su pequeiio hijo.

Martha Herrera-Lasso

La Tortura
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La tortura, es una obra escénica en seis movimientos, que involucra dramatismo y la
exploracion de las mentes de un verdugo, y la relacion con su victima. Muestra la locura,
la frialdad y el abuso ante una persona que no es mas que el reflejo de si mismo perdido
en el laberinto de su pasado. Esta obra esta basada en un texto de Martha Herrera-Lasso y
fue comisionada y dedicada al Ensamble Cofre de Pandora acompafiados por el pianista
Francisco Cortés y el Ensamble de Percusiddmguetofoniadirigidos por Eduardo

Garcia Barrios y escenificado por Leszek Zawadka. Fue estrenada en el Teatro Sergio
Magarfa el jueves 5 de junio como parte de la clausura del Festival "Vive la Voz".

Dotacion:

Sopranino
Mezzosoprano
Tenor
Baritono-Contratenor

Piano

Marimba

Vibrafono

Crotalos (una octava)

Set de bateria: dos toms, un tom de piso, highatola
Tam-tam

Tres woodblocks

Gran casa

Resumen de la obra:
La obra comienza con una introduccion que habla del verdugo y de su vida actual.

El segundo movimiento trata de la presentacion de un verdugo con aire diplomatico, una
persona con gorra de militar que entra a acomodar sus instrumentos de tortura.

En el tercer movimiento llega la victima como si hubiera sido empujada por otras dos
personas, se acomoda en el banco y se queda atonita ante su situacion. El verdugo dibuja
un circulo alrededor de la silla en donde estd sentada la victima. El circulo simboliza la
linea entre la vida y la muerte, el poder y la amenaza.

En el cuarto movimiento comienza la tortura.

En la quinta parte la victima cae pero cuando renace no vemos a la victima anterior, sino
gue ahora la victima es un reflejo del pasado del verdugo.

En el sexto movimiento el verdugo se da cuenta de que a quien ve sentado en la silla es a
€l mismo y recuerda todas los maltratos que debi6 sufrir en su infancia por lo tanto ve en
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su victima a su padre y a su madre quienes lo maltrataron cuando era chico. Recuerda a
una madre posesiva, demasiado consentidora, depresiva y un padre histérico, alcohdlico
gue se pueden observar en las acciones de los cantantes mientras dicerSlayftase
padre, soy tu madre y tu torcido pasado

En este momento sucede la catarsis, el verdugo que ahora se pone en el lugar de la
victima se desespera y lucha consigo mismo sin resultado alguno. Después se da cuenta
de su error y del hecho de haber perdido el control.

CORO: Conoce bien la frontera y ha cruzado el limite entre el justiciero y el criminal,
Matarlo era parte del trabajo,

Disfrutarlo no era parte de su plan.

En el trabajo no esta permitido el placer

Eres culpable y hoy pagaras tu crimen con dolor.

El verdugo toma conciencia de lo que hizo. Torturar y tratar de matar a una persona
pensando en su pasado y de manera placentera no estaba permitido dentro su plan.

En su idea de justicia el culpable o pecador debe ser castigado para lavarle de culpas por
lo tanto, como él tuvo placer mientras torturaba y eso no esta permitido en el sistema, se
arrepiente y se hace dafio para lavar la culpa. Se hecha acido en su mano y regresa a su
personalidad original.

Al final de dltimo movimiento se habla de la vida actual del verdugo y todos se miran
como si estuvieran caminando en la calle, como personas normales, aunque en la coda
estas personas toman cada quien una gorra de general y se la ponen en la cabeza
indicando que todos podemos ser victimas y verdugos en el transcurso de la vida.

Historia de la obra

Esta obra iba a ser s6lo una obra escénica de 20 minutos comisionada por el Ensamble
Cofre de Pandora. Yo habia tenido la oportunidad de escuchar a este grupo interpretando
un programa renacentista que combinaba una segunda parte del programa con musica de
Armando Luna que es musica de factura contemporanea compuesta en el siglo XXI. El
nivel de los cantantes era muy bueno y su capacidad histriénica impresionante.

Fue dificil encontrar un texto que cumpliera con las exigencias del director. La obra tenia
gue durar de 20 a 30 minutos, sin personajes principales que fueran solistas ya que todos
debian de cantar como grupo la mayoria del tiempo y que fuera acerca de un tema actual
y gque tuviera como personajes a cuatro hombres y una mujer.

En ese tiempo yo conoci a la escritora Martha Herrera-Lasso a quien le pedi que hiciera
algunas propuestas de textos que pudiera musicalizar y ella me recomendd algunas
opciones.

Un dia fui a hablar con el director, Eduardo Garcia Barrios, y le comenté acerca de esas
opciones entre las que se encontraba un texto que Martha habia escrito que se titulaba
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Escena de TorturaLe comenté acerca de la idea de hacer una especie de 6pera de
camara expresionista que estuviera ligada con un tema actual y la idea le gusté.

Dias después fui a trabajar con Martha para hacer una adaptacion del texto. Se nos
ocurrié que en lugar de que hubiera sélo dos cantantes principales, uno el verdugo y el
otro la victima, todos hicieran esos dos personajes rotandose cuando el personaje
cambiara de caracter, de tal manera de que cada cantante actia como solista y como coro.

Asi, el cambio de caracter en un solo personaje se define cada vez que cambia de
personalidad y que sin embargo sigue siendo ese personaje, porque este usa un accesorio
gue lo caracteriza: en el caso de la victima una gorra naranja y en el caso del verdugo una
gorra parecida a la que se ponen los militares.

Lo que termind siendo el texto de Martha fue la creaciobhad&ortura, una Opera de
camara expresionista que muestra la locura, la frialdad y el abuso ante una persona que
no es mas que el reflejo de si mismo perdido en el laberinto de su pasado.

Es una obra en seis movimientos que relata una escena de tortura que desemboca en un
final inesperado, utilizando dos actores en escena que van cambiando a lo largo de la
Opera y un coro que funge de narrador y de conciencia.

Me parecio interesante buscar una propuesta diferente en el ambito operistico, una obra
escénica que durara 25 minutos instrumentada con percusiones basada en una obra
psicologica de corte expresionista. Fue un reto para mi expresar con musica desde el

punto de vista del verdugo el interior de su mente desordenada que lo lleva a cometer

hechos atroces e injustificables.

Se podria hacer una tesis completa acerca de esta obra. Me limitaré ahora a decir que el
proceso creativo y de composicion fue muy arduo ya que hacer una obra grande que fuera
una obra representativa que hablara de mi, de mi estética y de mi visiéon del mundo fue
muy dificil.

Imagen segundo movimiento, presentacion del verdugo.
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Desde chica tuve un acercamiento a la 6pera, de igual manera, mis estudios en el area de
canto me han nutrido de numerosos ejemplos de este género. Conocia poco acerca de la
Opera contemporaneas o de obras escenificadas con musica del s.XX. Coincidié que mi
maestra, la Dra. Gabriela Ortiz estaba haciendo su propia 6pera y tenia mucho material de
Opera contemporanea que compartio con nosotros. Una de ell&3 Asesinato de
Klinghoffer de John Addams que es una Opera con mucho dramatismo, critica social,
violencia, crudeza y basada en un hecho real. La primera vez que la vi lloré y me impacto
mucho. Dos semanas después la compré y fue una influencia no musical pero si de
manejo de energia y de escena en la elaboracidua dertura Tuve otras influencias
comoAtlas de Meredith Monk, que también es compositora y cantante, y fue interesante

la investigacion acerca de obras escénicas musicalizadas.

En los primeros meses compuse los tres primeros movimientos. Como mi manera de
componer habia sido en su mayoria basada en muasica programatica, la idea de ponerle
muasica a las acciones de un personaje no me parecio dificil. No obstante, la
musicalizacién del texto fue dificil pues la musica debia de servir como soporte no solo
para las acciones sino también para los pensamientos de los personajes. Muchas
indicaciones de caracter y sentimientos de los personajes estaban en acotaciones y el
texto estaba escrito de forma poética, por lo cual se prestaba a que el publico no
entendiera exactamente lo que estaba sucediendo sin una buena actuacién y un soporte
musical claro.

Hube que hacer una segunda revision del texto con permiso de la autora, ya que en el
texto original el verdugo al final de la obra mata a la victima. Escénicamente era muy
dificil de lograr que el publico entendiera que el verdugo se habia arrepentido de utilizar
tanto poder sobre de él y que sin la victima su vida no tenia sentido. Habia un significado
mas profundo en la obra que no se decia en el texto original, que consiste en hablar de la
psicologia del verdugo que se deriva de la historia personal de él mismo como victima.

La puesta en escena estuvo a cargo de el Mtro. Leszek Zawadka. El hizo un gran trabajo
con los cantantes al igual que Eduardo Garcia Barrios. Tuvimos varias sesiones para
conformar el texto y lograr la comprension para la interpretacion del mismo. Los
primeros movimientos fueron relativamente faciles de montar, no obstante, el sexto
movimiento fue diferente a los demas puesto que la pistiaque tenia en ese momento
estaba muy alejada de la realidad. Yo queria muchas partes libres, sin tiempo y sin
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compas y casi todo el proceso creativo en este movimiento fue basado en las acciones,
por lo tanto el montaje se volvio muy especifico. Por ejemplo, un golpe de la Gran Cassa
significaba la caida de la victima. Hablaré mas del montaje posteriormente en el analisis
general de la obra. Fue una grata experiencia trabajar tanto con los intérpretes que
estaban en muy buena disposicion como con los maestros.

En cuanto a las percusiones y el piano s6lo me resta decir que también fungen con un
papel importante como acompafiamiento y apoyo para los cantantes.

La obra tiene la siguiente forma:

Introduccién

| Cancion del Narrador
Il Cancion del Verdugo
[Il La Victima

IV La Tortura

V La ira desaparecio
VI Locura

Analisis General con Texto comentado

Personajes:

CORO: soprano, mezzosoprano, contratenor, tenor y baritono
NARRADOR: soprano, mezzosoprano, contratenor, tenor y baritono
GENERAL (que es también el VERDUGO): tenor, contratenor
VICTIMA: soprano, Baritono

Personajes en el estreno:

Sopranino: Saul Martinez

Mezzosoprano: Norma Vargas
Contratenor y baritono: Fernando Pichardo
Tenor: Enriqgue Rodriguez

Baritono: César Castro.

Introduccion

Queria que el principio de la obra comenzara de una forma fuerte e impactante para que
llamara la atencion del publico y posteriormente llegar a un ambiente mas misterioso y

suave en el primer movimiento. Por lo tanto la musica comienza con una intervencion de

las percusiones con un pulso rdpido, muchos acentos y una parte muy ritmica. Decidi
utilizar percusiones temperadas y no temperadas por lo cual opté por escribir para la Gran
Cassa, un set de bateria, un tam tam, tres wood pkiléfsno y marimba.

Fragmento de la introduccién c.12
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Perc | I Perc.

Perz 1T I Perc.

Perc ITI I Perc.

| movimiento — Cancion del narrador

Vemos a cinco figuras acomodadas de manera interesante sobre escena. Es dificlil
distinguir si son cuerpos, sombras o parte de la escenografia. Todos portan capas

negras. Su desplazamiento es lento y en sus movimientos nos dejan entrever durante
pocos segundos imagenes de lo que veremos mas adelante.

Me imaginé que la entrada de los cantantes podia ser acompafiada por un golpe de la
Gran Cassa que marcara sus pasos lentos y sin dejar ver sus rostros. Asi que le escribi una
nota al percusionista que la ejecutaba una indicacién al final de la introduccién que dice:
...“Tocar hasta que los cantantes estén acomodados en sus marcas”. Con esta entrada los
cantantes entran a escena de manera misteriosa portando las capas y quedan acomodados
cuando comienza a sonar la marimba.

El primer movimiento trata de hacer un ambiente muy suave y misterioso. Como ya lo
habia hecho en composiciones anteriores con cada uno de los instrumentos, en este caso
cada cantante se va presentando. Aqui todos son un narrador que cuenta la historia de un
verdugo y su victima, papeles que nos toca desempefiar en algan momento de la vida .

La manera de presentarlos a todos musicalmente fue la siguiente:

El baritono entra con el primer texto: Un hombre, que si lo vieras en la calle, lo llamarias
decente. Un hombre que cuando sale de su casa todas las mafnanas, besa la frente dormida
de su pequerio hijo.

Mientras tanto los otros cantantes van dibujando la armonia que el va dejando en su
melodia.
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Fragmento c. 13 | movimiento o Cancién del Narrador
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De esta manera todos intervienen en este primer movimiento como coro haciendo un
colchon arménico mientras que las percusiones van haciendo una textura para crear un
ambiente con movimiento.

Posteriormente el tenor primero canta: Un hombre solitario.

El sopranino y la mezzosoprano: Un hombre que vio a su madre ser descuartizada sobre
las vias del tren.

El tenor dos: Un hombre que alguna vez fue un héroe para alguien.

Todos: Un hombre. Como td. Como yo. O tal vez, ....una mujer.

El ensamble para quien fue escrito es, de hecho, un ensamble muy peculiar. Esta
compuesto por un sopranino, una mezzosoprano con un registro muy amplio, un tenor, un
baritono y un contratenor. Tuve la oportunidad de limitarme a disponer de un solo
registro para que la obra pudiera tocarse con otros ensambles sin necesitar de una persona
extra, pero al final decidi explorar y aprovechar las peculiaridades de este grupo.

Finalmente fue una gran ventaja que dentro del grupo exista un integrante que pueda
cantar un registro de mezzosoprano, de baritono y en ocasiones de tenor. Este personaje
es Fernando Pichardo, quien tuvo una escuela vocal muy completa con dos colores muy
diferentes en sus dos registros. Gracias a eso la disposicion vocal varia en cada una de las
partes sin tener ningan problema de registro. Por tanto, en este movimiento tenemos a
Fernando como una voz de contralto y en otros movimientos lo tenemos como baritono
haciendo otro personaje. En este movimiento introduje los teclados: marimba, vibrafono

y crétalos afinados.
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Cancion del Verdugo

Un integrante del coro se separa del grupo. Se quita la capa y en ese momento se
convierte en el GENERAL (Fernando).

La obra estuvo pensada para que cada cantante tuviera una participacion como solista y
como parte del coro. Este coro, parecido a un coro griego, narra lo que pasa cada escena,
del tal forma que el verdugo no canta una sola linea en toda la obra aun cuando él, es el
personaje principal.

Con una diplomacia caracteristica de sus movimientos, lo vemos analizar el cuarto de
tortura. Su mirada recorre el reducido espacio: un banco al medio del cuarto, un
perchero detrds, una corroida mesa en una esquina, una cubeta sobre la mesa (sirviendo
como viejo lavabo), y junto a ella, vemos en perfecto orden, toda la maquinaria de
tortura que el personaje va a necesitar...

Lo que me dio la idea para este movimiento fue la frase en el texto qu€dicena
diplomacia caracteristica de sus movimientos, lo vemos analizar el cuarto de tortura.

Esta idea de un verdugo diplomatico, probablemente de la alta sociedad y aparentemente
correcto y cuidadoso en sus movimientos, ya habia sido comentada antes por Martha. Asi
gue la forma en que yo me imaginé esta escena fue con un swing efectuado por los
cantantes acompafiados del set de bateria, vibrafono y piano. Esta combinacion de
instrumentos fue muy dificil de balancear porque los cantantes en ningln momento van

amplificados. Yo no queria en esta parte una voz operistica a comparacion de las otras
secciones de la obra en donde si lo pido.

La forma de solucionar el problema fue con escobetillas en la bateria y el vibrafono se
toca con baqueta suave. Asi se crea una atmosfera bailable en donde los cantantes pueden
interpretar la obra libremente y sin necesidad de un sobreesfuerzo vocal. Curiosamente
este movimiento junto con el cuarto fueron los que tuvieron una mejor respuesta con el
publico en general.

CORO (Saul, Norma, Enrique y César): Radiando por el poder que él mismo habia
creado.

Nuestro querido verdugo,

tan profesional,

tan envidiado por todos los demas verdugos del pueblo. .

Después de varios instantes de observar, el GENERAL camina hacia la silla, se acerca
sin tocarla, da una media vuelta y cuenta dos pasos hacia afuera. De ahi, dibuja con un
gis una circunferencia alrededor de la silla. Hace caso omiso a la entrada de la
VICTIMA (Saul-sopranino).

CORO: La barrera invisible que divide al ejecutado del ejecutante

A la vida de la muerte.

El circulo perfecto,

gue a su vez los hace uno.

Sale del circulo y se acerca a la mesa a reorganizar su equipo de trabajo,
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probablemente por quinta vez en el dia.

Es importante resaltar que en casi todos los movimientos hay un instrumento que
acompafa a la voz ocasionalmente, en este caso lo doté con el vibrafono.

Fragmento del c.25 al c.28
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La Victima

Una figura mas del CORO se separa, se quita la capa, la acomoda sobre el perchero y
en ese momento, vemos entrar a la VICTIMA. Entra sola pero parece que dos guardias
la empujan y la arrastran hasta el banco. Cae sobre €l con un suspiro que parece
gemido, y se tarda unos momentos en reconocer sus manos y su sangre en tan extrafia
situacion.

En esta parte la victima es interpretada por el sopranino. El no sabe lo que esta pasando,
se mira desconcertado y lo que define su caracter es la incertidumbre, el miedo y una
especie de inocencia que se refleja en su mirada. Para realizar este personaje con musica
lo que hice fue comenzar esta con dieciseisavos en la marimba, en una sola nota, con un
ritmo rapido y un tanto acelerado.
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Después, en la entrada del piano en el c. 16 se deja ver un tema casi infantil que no se
desarrollara hasta mucho después. Este primer fragmento del texto es cantado por el coro
en duetos vy trios, y su intervencion acaba cuando entre el tema de la victima. Aqui los
cantantes no necesitan de una voz instrumental que los acompaiie.

CORO: Atonito.

Sus ojos rechazan el desnudo y sangriento cuerpo de un hombre
Una mujer,

Un nifio.

Sélo ve lo qgue guiere ver

Sélo ve la sangre que inunda el piso,

Y no las huellas de sus dedos guemando

las abiertas heridas de una posible inocencia.

La dotacion que utilizo en esta seccion es marimba, piano, tam tam y crétalos afinados.
Muy parecida a la que utilicé en el primer movimiento.

La VICTIMA se sacude las manos de sangre al mismo tiempo que el VERDUGO se lava
las manos sobre la cubeta. Se crea un espejo de movimiento entre las dos figuras y no es
hasta que el verdugo se da cuenta de esto, que el espejo se rompe y el ambiente se tensa.

El personaje de la victima se sienta en una silla y comienza a cantar. Lo que acomparia su
linea melddica es una melodia en Sol mayor que se va degenerando poco a poco a una
armonia mas disonante mientras canta el siguiente texto:

VICTIMA: Subi la mirada.

Su cara parecia un recorte de periédico.

No fue hasta que se acercd a amarrar mis manos,
Que descubri... las orillas quemadas de su expresion.

En esta parte intenté que hubiera un suspenso. Lo que hice para lograr esto fue poner un
calderén en el silencio del tiempo siguiente y una linea melodica ascendente en el
sopranino (que también puede hacer una voz mucho mas grave que el registro normal de
una soprano). Al descender la frase melddica salta de repente del registro agudo al
registro grave, de tal forma que pareciera que hay otra voz que sale de él. Esto lo hice
para darle mas tension a la escena y darle la oportunidad al publico de escuchar una voz
mas grave, no operistica, en el intérprete, de tal forma que hay un cambio entre cantante y
una persona real. Este efecto funcioné muy bien para darle pié a lo que sera una seccion
mucho mas movida e intensa.
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Fragmento del c. 42 al c.46
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La VICTIMA se detiene al sentir la penetrante mirada del GENERAL. Este camina
lentamente hacia el circulo. Estira la mano y un integrante del coro le da una cuerda
blanca. El GENERAL, muy consciente de sus movimientos ( sobre todo de sus manos,
gue evitan dejar huellas de sus actos, o lo que pueda quedar de ellos), se acerca lo mas
gue puede a la silla, sin penetrar nunca el circulo, y evitando cualquier contacto humano
con la VICTIMA. Con la cuerda toma las manos de la VICTIMA y las amarra mas de lo
necesario.

En el c. 46 el piano tiene un motivo que va a servir posteriormente como puente para el

siguiente movimiento. La densidad sonora comienza a crecer mientras que el sorpanino
sigue cantando en un registro agudo, de tal forma que su voz pueda correr dentro de la
sala y no se tape con los otros instrumentos. El tema que canta la victima es un tema en
cinco cuartos en el ¢.53 y desemboca en la entrada del set de bateria en el ¢.78

A través de la cortina de sangre que cubria mis 0jos,
Vi residuos de una diplomacia sobreactuada

En el puente hay un cambio de personajes. Esto lo indiqué escribiendo palabras con un
ritmo especifico y sin altura definida en el sopranino. Mientras tanto éste se quita el
vestuario y le deja el lugar en la silla al baritono. Cuando el baritono toma el lugar de la
victima completa la frase que dijo el sopranino.

Sorpanino: En sus movimientos,
Baritono: Sobre mi espalda

[V movimiento — La Tortura

Una figura del CORO (César) se separa y con cuidado, desamarra las manos de la
VICTIMA, se quita la capa y se sienta sobre el banco, tomando el papel de VICTIMA.
Pero de una VICTIMA un poco mas fuerte que la anterior.

Este movimiento debia ser el mas fuerte de todos ya que esta seccidon debia de llegar a un
climax dramatico capaz de impactar a la gente. Tuve que imaginar una musica tal que
apoyara la accion de los intérpretes.

El GENERAL regresa a la mesa. Ahi es relevado por otro integrante del CORO
(Enrique). El relevo se indica, de nuevo, con el uso de las capas. Este nuevo GENERAL
tiene mano firme, pero también tiene miedo. Se lava las manos. Se las vuelve a lavar.
Comienza a perder el control. Vemos en su rostro rasgos de una paranoia incontrolable,



70

y la rabia hacia la VICTIMA crece al sentir esa mirada bafiada en sangre observando su
nuca, amenazandolo, luchando contra la cuerda, la silla, saliendo del circulo. Mientras
Sus 0jos se mantienen fijos en un punto, sus manos encuentran un viejo pedazo de tela y
lo bafian en acido.

En esta parte los solistas son el sopranino, la mezzosoprano y el contratenor y estan
acompafados por el set de bateria, el piano wdosdblocks

Este movimiento es muy ritmico y se caracteriza por tener muchos cambios de compas.
Esta seccion fue dificil de memorizar y termind siendo uno de los que mejor funciona en
cuanto a dramatismo se refiere. También fue muy dificil de , ya que hay partes en los que
el coro tiene una indicacion de glissandos ad libitwa deben de terminar en un compas

en especifico. Otro de los recursos que me ayudaron a darle mas fuerza a éste
movimiento fue el uso delustersen el piano. Cuando los instrumentos tocan fuerte y
tienen acentos mas marcados y el piano t®asterslos cantantes haceglissandos
libremente, de tal forma que la voz es s6lo un acompafiamiento en esta seccion.

Fragmento c.46 La Tortura — IV movimiento

Vemos en el rostro del verdugo rasgos de una parancia incontrolable, y la rabia hacia la
VICTIMA crece al sentir esa mirada bariada en sangre observando su nuca, amenazdndolo,
luchande contra la cuerda, la silla, saliendo del circulo.
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El nivel de dificultad en la actuacion de este fragmento en especial es muy alto, sobretodo
para el baritono, quien esta en el lugar de la victima, y el tenor que es el verdugo. Es
impactante como los intérpretes se compenetraron con el papel. Al momento del estreno
demostraron la crudeza de una situacion que esta viva actualmente en nuestra sociedad.

Una de las cosas que influyeron en esta composicion fue una influencia del rock de un
grupo inglés Gentle Giant
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CORO: Entero.

Impartiendo con maestria su frialdad.

Aguella dosis de negacion

Indispensable en la labor de un asesino.

Le permite llevar a cabo su tarea

Sin molestas distracciones de conciencia.

Sélo asi se puede soportar tanto

Sin reconocer la linea entre nuestra busqueda del extremo
Y la destruccién de la naturaleza humana.

Entre los ojos de un hombre moribundo.

De un viejo pedazo de tela

Caen gotas de acido verde.

Con la ayuda de dos firmes manos,

Una a una,

Las gotas encuentran su lugar en los ojos de un hombre perdido.
Hasta dejarlos completamente blancos.

Brillando, casi.

La VICTIMA se mueve cada vez mas, luchando contra su inevitable esclavitud. El
GENERAL avanza hacia ella mientras sus gritos y movimientos escalan. Sin pensarlo y
siempre fuera del circulo, el GENERAL ciega a la VICTIMA.

La combinacion de instrumentos que utilicé es rara de encontrar y de nuevo me encontré
en un principio con el problema del balance. Tuve la sorpresa de darme cuenta que con
voces operisticas, buenos intérpretes y un buen director pude solucionar ese problema sin
escribir una correccion en la partitura. El balance a final de cuentas, funcioné muy bien.

El ruido y el movimiento es feroz, la VICTIMA se convierte en un toro, explota y explota
de nuevo. El GENERAL lo mira friamente y con la parte trasera del arma mas cercana,
silencia a la victima con un golpe en la nuca.Jietima muere subitamente debido al
golpe en la nuca permaneciendo dentro del circulo.

En esta parte el baritono cae de la silla y un golpe de la Gran Cassa apoya esta caida. El
tenor se va y el coro permanece estético hasta la entrada del siguiente movimiento.

V Movimiento — La ira desaparecio

Hasta ahora todos los cantantes habian tenido una participacion de solista excepto la
mezzosoprano. Asi que decidi escribir una pequefia aria para ella, ya que no me la
imaginaba haciendo un personaje de victima o de verdugo.

En esta aria la dotacion cambia radicalmente. Aqui utilicé una octava de crotalos
afinados, urtam tam, un vibrafono frotado con arco y sin arco y el piano. Este marca un
contraste con el movimiento anterior. A diferencid_délortura, el temp@s muy libre y
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rubato. Es mucho mas suave y la parte instrumental apoya casi todo el tiempo a la
cantante.

Este movimiento sirve para que la energia acumuladla dorturavaya disminuyendo,
aunqgue sigue siendo una cancion con un texto muy fuerte. A la mitad de esta aria hay un
pequefio climax en el ¢.29 pero poco a poco se desvanece mientras llega al final.

Fragmento del ¢.13 La Ira Desaparecié — V movimiento
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CORO (Norma): Para nuestra victima, la ira desaparecio.
La vio irse con el sudor v la sobredosis de adrenalina.
Como un toro moribundo.

Ciego ante tanta luz.
Ciego ante tanta sangre.

El GENERAL vuelve a la mesa. Intenta lavarse las manos y tan solo logra remojar un
poco sus enfermas intenciones en una cubeta de agua.

CORO: La victima tarda unos segundos en recuperarse,
y cuando lo hace, vuelve a nacer.
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En esta parte el piano se queda solo y es el tam tam quien da la sefial al cantante para que
se levante y vuelva a ser una victima mucho mas fuerte que la anterior, como si fuera una
especie de fantasma que es reflejo de la vida del verdugo.

Fragmento c. 49 final de La Ira Desaparecio
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Una vez muerta otro miembro del coro (Fernando) se acerca y la cubre con una capa
negra convirtiéndose en el fantasma de la victima representada con ropa blanca. Al
terminar la intervencion el cuerpo cubierto con la capa se integra al coro
disimuladamente.

VI movimiento — Locura

Este movimiento fue el mas apegado a las acciones. Tuve que imaginarme como seria
cada uno de los movimientos de los cantantes para apoyar la intencion de las acciones y
el texto. Fue uno de los mas dificiles de escribir. También es el mas experimental en
cuanto a las voces se refiere, porque sentia que asi lo necesitaba el texto, de modo que en
esta parte hay algunas técnicas extendidas.

El tema de la seccion se centra en la psicologica de los personajes y lo que se canta es
poco asi que la musica debia de funcionar bien para la creacién de una atmaésfera de
misterio y confusion.

CORO (Ceésar, Saul y Norma): El verdugo, que tantas veces habia matado ya,
Ve en su mente desordenada a la persona a la que en realidad tortura una vy otra vez:
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Su propia imagen encerrada en el cuerpo de una victima.

En esta parte hay de nuevo un cambio de personaje. Ahora el baritono se incorpora al
coro, Yy el contratenor quien habia interpretado el personaje del verdugo en el segundo
movimiento toma el personaje de la victima. Esto da un buen efecto, puesto que en esta
seccion el verdugo se ve reflejado en la victima y finalmente desquita todo el rencor y el
odio que obtuvo de los malos tratos de su familia y el mal entorno en la victima. Por lo
tanto, lo que esta observando la gente es a los dos verdugos luchando como si fuera uno
luchando consigo mismo. Quien canta el verso anterior no es el coro, sino la victima que
esta hablando de si misma, como el reflejo del verdugo que se tortura asi mismo cada vez
gue cumple con su trabajo.

A partir de este momento la victima deja su forma corporal y la escena se convierte en
una lucha entre el verdugo y su conciencia. El fantasma de la VICTIMA se reincorpora y

gueda de pie en el centro del circulo. Permanece en silencio con expresion indiferente y
los ojos vacios pero fijos en el general.

El circulo representa una barrera entre la victima y el verdugo. Representa también la
barrera del poder, quién domina y quién es dominado. El coro interviene haciendo figuras
gue apoyan al contratenor, que ahora canta como baritono en forma de acompafiamiento.

CORO: Ahora so6lo existe vivo en su conciencia como un recuerdo gue lo atormenta.

El GENERAL observa incrédulo desde fuera del circulo y se acerca gradualmente hasta
guedar parado en el perimetro del mismo, cara a cara con la victima.

El GENERAL y la VICTIMA permanecen quietos mirandose a los 0jos nuevamente
haciendo un juego de movimientos en espejo como si fueran la misma persona.

CORO: El se mira si mismo dentro del circulo impenetrable,

La mezzosoprano canta la frase anterior mientras que los otros miembros del coro
comienzan a interpretar las voces que estan en la cabeza del verdugo como se muestra en
la siguiente pagina.
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Fragmento c. 15 Locura — VI movimiento
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CORO (Fernando): Ve la grotesca imagen de sus horrores de infancia.
Cristalizando en su madurez el miedo en violencia pura.

Ocurrié por casualidad que mientras estaba escribiendo este ultimo movimiento me
invitaron a participar a interpretar el personaje de Miss Nolan en la lGpédadiumde

Gian Carlo MenottiLa Medium siendo una Opera oscura, dramatica y de alguna forma
de horror, me impacté y si influyd en la manera de componer este movimiento en
especifico.

Como un tributo a esta Opera hay una cita del tema que canta el fantasma de Doodly
interpretado por el personaje de Monica que dicwther mother, are you there. Este es

un tema fantasmagorico que tiene un impacto muy fuerte en el publico y quise incluirlo
en La Tortura, ya que es una de las Operas que mas me gustan y que mas me
influenciaron. También inclui una risa de nifio pequefio que aparéeeMadium, como

la risa de otro de los fantasmas que aparecen en la 6pera simbolizando la locura y
reforzando el texto.
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Fragmento ¢.88 VI movimiento
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VICTIMA: No somos la misma personal Eespejo se rompe)

El espejo de movimientos se rompe cuando termina la improvisacion.

CORO: Soy tu madre, soy tu padre v tu torcido pasado.

En esta parte traté de hacer un ambiente que reflejara la locura del verdugo. El coro
interpreta lo que esta pasando en la mente del torturador. El sopranino canta una melodia
gue va haciendo un ciclo mientras que los otros van hablando. La mezzosoprano dice: soy
tu madremientras se acerca del lado derecho del verdugo y el baritonsalide: padre

y el sopranino respondg:tu torcido pasado. Para apoyar esta frase, lo que decidi, fue
hacer que los tres miembros del coro cantaran este ciclo pero en forma de canon. Este
ambiente provoca misterio, y los instrumentos se van sumando al ambiente y la
intensidad sube poco a poco.

Después hay un pequefios climax y tanto las voces como los instrumentos tienen una
parte de improvisacion. Para que los intérpretes comprendieran como iba a ser este
climax les monté un ejercicio de improvisacién. Les pedi que cerraran los 0jos y se

imaginaran la escena en un cuarto de tortura donde el torturador comienza a escuchar
voces en su cabeza y pierde la razén. La improvisacion fue un éxito. La manera en que



77

escribi esta seccion fue colocando un fragmento escrito para cada uno en distintas
velocidades y para la sefal del director. Decidi hacer libre esta seccion para los cantantes
y repetir el texto varias veces para que se entendiera, porque los instrumentos en la
improvisacion tienen un volimen muy fuerte.

Fragmento ¢.132
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Esta parte tuvo una inlfuencia de una obra de Jorge Cordoba que séllfitdebia una
Nifa.

Para muchos de los cantantes la parte de improvisacion era una cosa muy nueva. Me he
dado cuenta en mi experiencia personal que los intérpretes tienen menos conexion con la
musica contemporanea, al menos en México. Sin embargo, tuve la ventaja de encontrar
personas que aun cuando la improvisacion fue nueva para ellos no eran ajenas al mundo
de la musica contemporénea.

Este es sdOlo un puente para llegar a una seccion mucho mas rapida, en donde retomo el
tema que utilicé en la presentacion lde Victimaen el tercer movimiento y el ritmo
efectuado por el set de bateria en la presentacion del verdugo en el segundo movimiento.
Aqui traté de crear un ambiente de lucha en el que poco a poco la tension fuera
aumentando.
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El GENERAL toma por el cuello a la VICTIMA, esta se mantiene inmovil. Rompe en un
ataque de ira y comienza a atacarla.

CORO: Cada golpe certero se traduce en alivio,

Rencores y heridas pasadas convertidas en ira

Llenandose de placer infinito.

En su mente todo es un acto de justicia pactado con sangre
Todos son culpables y merecen castigo

Una multa tan acida como sus propios crimenes

Como me imaginaba la parte instrumental apoyando esta escena en un plano principal,
dejé que los cantantes dijeran el texto anterior de forma hablada. Cada uno de los
miembros del coro dice una frase diferente.

La VICTIMA esquiva el ataque sin esfuerzo, caminando poco a poco hacia atras,
haciendo que sin darse cuenta, el GENERAL entre al circulo.

El GENERAL pasa rapidamente de la excitacion a la fatiga y se detiene apoyandose en
las rodillas mientras la VICTIMA permanece integra y defpéga del circulo tomando
la postura que tomaria el general mirandolo de forma despectiva.

La puesta en escena de esta seccion fue muy dificil para el director de escena ya que era
complicado imaginar como seria la seccion aleatoria de los instrumentos y los cantantes
sin los instrumentos. Para la puesta en escena los cantantes a menudo ensayaban con la
pista midi ya que los ensayos con los percusionistas eran pocos. El piano ayudaba mucho,
pero habia partes en las éste no estaba tocando. Asi que en este movimiento tuve que
trazar la escena tal y como lo habia imaginado.

La VICTIMA, permanece un instante contemplando al general, luego se reintegra al
CORO siendo parte de la voz en su conciencia.

CORO: €omo voces en su cab8z8oy tu madre, soy tu padre y tu torcido pasado.

El GENERAL se sienta en el banco como si fuera la victima, actuando con un miedo
incomprensible.

Momentos después se percata de que esta dentro del circulo y recorre su perimetro con la
mirada, aterrorizado sale inmediatamente de este y comienza a enloquecer dandose
cuenta del error que ha cometido.

En la siguiente parte los cantantes se ubican en un personaje diferente. Todo esta pasando
en la mente del verdugo y ellos se acercan de forma amenazadora hacia €l mientras que
toma el papel de la victima en el banco de tortura.

Aqui se muestran todas las malas acciones que hacen los padres y afectan la vida de los
sus hijos influyendo en la formacién de un hombre funesto como lo es el torturador. Una
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madre sobreprotectora, un padre prepotente e indiferente asi como un padre amenazador
gue golpea y hace cualquier tipo de agresion hacia su hijo. Esto muestra que el presente
de un hombre esta determinado por su pasado. Lo que llevo al verdugo a ser lo que es. El
texto es una leccién para la sociedad que sufre este tipo de situaciones.

En este momento lo m&s importante es la actuacion.

VICTIMA: Soy tu madre, soy tu padre vy tu torcido pasado.
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Este climax apoya el hecho de que el verdugo busque golpear a la victima como si
quisiera golpear a su pasado que lo atormenta. Las voces en su cabeza van aumentando
mientras que los instrumentos llegan con fuerza para terminar en un silencio que trata de
ser un descanso.

CORO: Conoce bien la frontera y ha cruzado el limite entre el justiciero y el criminal,

Esta frase es cantada por la mezzosoprano con el mismo tema que escuchamos en el
quinto movimiento: - La Ira Desaparecio-.



80

A partir de aqui comienza de nuevo una variacion de la textura presentada al principio del
sexto movimiento, provocando que la energia baje y la atmosfera refleje un descanso sin
perder el misterio. Esta Ultima parte fue adaptada por Sabina Iglesias, ya que el coro en el
texto original tenia muy poca participacion y era dificil hacerle entender al publico que es
lo que estaba pasando con tan poco texto.

CORO: Matarlo era parte del trabajo,
Disfrutarlo no era parte de su plan.

Esta frase significa que el verdugo, quien hacia las cosas de manera fria y calculadora al
principio de la obra, pierde el control dejandose llevar por sus emociones.

Toda una idea interesante, ya que la maldad que ejerce un verdugo hacia sus victimas
puede ir desligada de su vida fuera del trabajo. Sabemos que algunos verdugos que
trabajaban para la Inquisicion eran padres de familia y tenian una vida supuestamente
honorable, pero si ejercian el poder de torturar a una persona es porque definitivamente
habia un poco de locura y un mucho de maldad injustificable en su persona.

CORO: En el trabajo no esta permitido el placer
Eres culpable y hoy pagaras tu crimen con dolor.

El hecho de torturar es parte de un trabajo que a su vez forma parte de un sistema que le
dice qué es lo que debe de hacer. El torturador entiende que quien esta sentado en la silla
de tortura es culpable de algun crimen y por eso merece un castigo.

Cuando él pierde el control y comienza a tratar de torturar a la victima con un placer
desmesurado, imaginando que a quien tortura es a sus propios padres, se siente culpable
ya que en el trabajo no esta permitido tener ese gusto. Por lo tanto, €l se vuelve culpable
por haber desobedecido las reglas y ahora, para pagar su culpa, debe de ser castigado.

Esto habla también de una idea religiosa de crimen y castigo. Una persona que no
perdona ni a si misma y por lo tanto se flagela para limpiarse de culpas.

Es por eso que el verdugo, o como lo dice el texto el General, se quema la mano con un
pafiuelo de acido de tal forma que asi se libera de toda culpa y vuele a ser un hombre
“normal”.

El GENERAL desesperado toma el pafiuelo con acido y lo coloca sobre el dorso de su
mano izquierda con evidente dolor.

CORO: El dolor siempre lava la culpa,
Pagado el crimen acaba el compromiso

Para las siguientes acciones hay un puente instrumental que desemboca en lo que sera la
exposicién de una secciéon del primer movimiento o Cancion del Narrador.
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El GENERAL se siente aliviado después de haber tenido tan merecido castigo al no
cumplir con su idea de justicia e intenta regresar a su personalidad inicial. Otro
integrante del coro (Fernando) se quita la capa y toma el papel del GENERAL
diplomatico que vimos en un principio. Este GENERAL venda su mano herida, se
acomoda la capa y practica frente a un espejo una forzada sonrisa.

CORO: Nuevamente esta en paz,
Dentro de la ley esta el orden.

Uno de ellos se separa del coro y comienza a narrar mientras los otros actuan.

Aqui vuelvo al tema de la cancion del narrador del primer movimiento pero ahora quien
lo canta es el tenor que habia interpretado casi todo el tiempo al personaje del verdugo.
Asi éste se integra al coro hablando de si mismo en tercera persona y se traza un
ambiente en el cual el general sale del cuarto de tortura y vuelve a ser la persona seria y
diplomatica que vimos en un principio.

El CORO y el GENERAL comienzan a caminar elegantemente recreando una escena
urbana cotidiana viendo a todos con las mismas caracteristicas de un general, como un
mundo lleno de criminales escondidos en las apariencias de un hombre normal para
finalmente regresar a la posicion inicial del coro.

En esta parte todos adoptan el papel de peronas que van caminando en la calle y se
saludan entre ellos cantando el siguiente texto:

CORO: Un hombre, que si lo vieras en la calle, lo llamarias decente. Un hombre que
cuando sale de su casa todas las mafanas, besa la frente dormida de su pequefio hijo
limpio y sin remordimiento. Un hombre. Como td. Como yo. O tal vez, ...una mujer.

Finalmente terminan de cantar cuando de forma subita se oye un cambio instrumental en
donde la armonia cambia radicalmente a una armonia mas oscura. En esta parte retomo el
tema del puente del tercer movimiento y todo se transforma en un ambiente sucio y
retorcido en donde los intérpretes se convierten de personas comunes a torturadores. La
manera de marcarlo fue colocandole una gorra a cada uno de los cantantes. Cuando llega
el final todos adoptan una pose de fotografia pero con las caras descompuestas,
mostrandole al publico que todos podemos ser victimas y verdugos.
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CONCLUSIONES

Como conclusiones respondo al planteamiento deitagsentes preguntas: cuél es mi

método de composicion, quiénes fueron mis inflehdirectas, cual es mi postura

estética, qué aportacion le doy a los intérpreqes, significa para mi ser parte de la
nueva generacion del siglo XXI y que tipo de proids estoy enfrentando después de
tener todo este peso histérico detras de mi, pamdedme dirijo y cudl es el objetivo a

alcanzar en un futuro cercano.

Mi manera de componer en este momento es la stgui€rimero establezco qué
dotacion instrumental voy a utilizar. Después pie@s un concepto en el que me voy a
basar para escribir la musica, ya sea una hidtegada en el titulo de la obra como en el
caso deFrecuencia Cardiacao deNota Roja o simplemente una imagen como en el
Principio del Universo

Partiendo de esta idea comienzo a imaginar cond@laentroduccion y el ambiente que
me da esa imagen o historia a seguir. En ocasienge la idea completa de cémo sera
la forma de la obra, en otras solo voy escribignolofragmentos lo que voy imaginando
y después los voy uniendo de una manera estruckieagjusta que mi musica tenga una
factura interesante y parta de un motor sensorial.

Me ayudo con el piano para poder componer, tamhbi@noviso para imaginarme otras
posibilidades armdnicas y melédicas. Generalmenidda del tema o el motivo original
la tengo en mi cabeza e improviso en el piano cuaedirata de hacer variaciones o de
desarrollo.

Siempre considero como va a ser el manejo de enengias composiciones. Trabajar en
la creacidn de tension y distension en la musicaltoo me da ningun problema. Cuando

se trata de buscar nuevos sonidos o de hacer nasigaxperimental me concentro en

los gestos que voy a utilizar y cual es la impmesjdée me provoca.

Trato de que mi musica transmita algo o provoqgeral sensacion determinada, me
baso mucho en las sensaciones y el manejo de anfrgique la mayoria de las veces

escribo de una manera muy intuitiva no dejo de ladarecursos composicionales que

necesito utilizar para lograr el objetivo que qoiatcanzar. En ese sentido se puede
decir también, que mi proceso es muy racional.

Casi toda mi musica es programatica y me gustar joga las imagenes sonoras que
pueda llegar a tener el publico cuando la escuttao de traducir en sonido imagenes,
situaciones o cosas de una manera muy persomnal. &rcepcidon se transmite es bueno,
si no, me conformo con que provoque algo. Parasmina satisfaccion el hecho de que
las composiciones afecten al publico de una mapesitiva o lo hagan refexionar.
Procuro el que esto suceda en algunas composiciones todas. He de admitir que en
muchas ocasiones compongo por la simple satisfaqmdsonal, por una busqueda de
crecimiento o por una afan experimental.
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Tengo una influencia directa del impresionismo @bi»sy de Ravel pero también tengo
una influencia de compositores como Ligeti, Messi&artok Stravisnky y Menotti, asi
como de compositores mexicanos léase Gabriela @@anlon Nancarrow entre otros.
Si tuviera que ubicarme estéticamente entre logositores del siglo XXI yo diria que
tengo un gran peso histérico sobre mi y me ubicadano una compositora
contemporanea con influencias impresionistas.

Me gusta tener una relacion estrecha con otragliies. Eso se refleja en el caso de la
sonorizacion de la exposiciéon fotografiChoses Simpleda coreografia dérecuencia
Cardiaca el teatro con la obra escénica La Tortura yidéupa corMar de Suefias

Siento que la mayor aportacion que puedo dar antéspretes radica sobretodo en la
musica vocal porque es mi area y no me limito esntua la actuacion, las técnicas
extendidas, la memoria, los efectos vocales y Hkerpnetacion. Esto puede ir
desarrollandose y estoy segura de que en un fywedo aportar algo valioso en el
terreno de la épera.

El tipo de problemas que estoy enfrentando desgaé®ner todo este peso histdrico
detras de mi, es la busqueda de un lenguaje driinaeste momento considero que mi
leguaje se irA moldeando y perfeccionando cada még sin limites de dotacion
instrumental. Evoluciono a ser mas experimentale @ista buscar cosas nuevas y
aunque creo gue en mi carrera me he dedicado éspetwinte al desarrollo técnico de la
composicion y la busqueda de un lenguaje propel esomento para poder probar cosas
mas alejadas de lo tradicional. Creo que era naoesaber todas las bases y los recursos
de composicion para comenzar con la experimentadi@m otra parte, estoy muy
interesada en la musica electroacustica y ese eampo en el cual ya he comenzado a
involucrarme con la pieza para clarinete y cinta Gruta de Balankanché”.

Uno de los siguientes pasos a seguir es la musiceestal. Ahora tengo como proyectos

en el 2009 hacer una obra para flauta solista yestq, dos obras para sexteto femenino,
-una de ellas como para ser grabada en un discoud&a vocal contemporanea-, una

obra para quinteto vocal con percusiones y cuatemi@s de muasica del mundo para ser
parte de otro disco que se editara el siguiente afio

Considero que una parte del resultado de la cormidimantre la carrera de canto y de
composicién es ser parte del proyecto de la 6péth, Aroducido porCounterpoint of
Toleranceapoyado por elrasatlantic Arts Consortiunen Los Angeles, ya que me
permitira expresarme como cantante y composittliaando otras disciplinas como el
teatro, danza, artes plasticas, diez instrumerdasdas partes del mundo y electronica.



85

SINTESIS PARA EL PROGRAMA DE MANO

Frecuencia Cardiaca

Esta obra esta dedicada y escrita para el Cudt@tmnal de Clarinetes de México con
una duracion de ocho minutos Estrenada en el Xlué&meco Internacional—VIi
Iberoamericano de Mujeres en el Arte México-200@rgsentado posteriormente en la
Sala Manuel M. Ponce del Instituto Nacional de &eArtes.

Consta de tres partes. Comienza con una introduagi@ trata de simular el efecto
sonoro de un electrocardiograma que a lo largorieepa parte se ira desarrollando
ritmicamente. La segunda parte trata de simularmmerte temporal del paciente que
suefia en una ambiente tranquilo y casi estatiaolulRmo el paciente regresa a su estado
inicial y poco a poco sale del coma para revivit owas energia.

El Principio del Universo

Al principio de los tiempos el universo era unaijgague al no poder sostener la luz de
Dios se rompié creando pequefios fragmentos esparcigd que conocemos hoy esta
roto y necesitamos de una reparacion o correccié® nps lleve a restaurarlo y
convertirlo a su forma original.

Esta obra esta inspirada en la creacion segurbiduséa de la kdbalah que es una de las
principales corrientes de la mistica judia. La esteuctural de este estudio consiste en el
andlisis delArbol de la Vida Entre los judios, es la tradicion oral que explcfija el
sentido de la Sagrada Escritura.

Esta pieza estd compuesta por 4 secciones. Larpriseecion comienza con una sola
nota que explota y va creando una imagen sond@sdegmentos o estrellas que poco a
poco se ordenan para crear una melodia que sen@a&lprincipal. En la segunda seccion
las voces superiores cantan las diez esferaBl d&rbol de la Vida que manifiestan
estados de conciencia divina donde se concretda ltocreacion. Mientras tanto la voz
del bajo va a exigir la reparacion del universdtiepdo el motivo Tikkun Olam antes

de llegar al climax. Por ultimo las dos seccioriggisntes van a ser lo que nos llevara a
esta correccion, tomando la melodia de la prirparée pero ahora con un desarrollo
diferente.

Es una obra pretende crear una imagen sonora geeksm Fue compuesta en momentos
muy bellos de mi vida y tiene como objetivo exprdaaesperanza de vivir en un mundo
en donde la gente siempre esté conciente de ukifa rodea.

El Principio del Universo comisionada por el Caleztde Mujeres en la Mdusica para
interpretarse en el Xl Encuentro Internacional—\Wdéroamericano de Mujeres en el
Arte. México-2007 presentado en la Sala Manuel Bhde del Instituto Nacional de
Bellas Artes y estrenada por el Laboratorio de dtigaciones Escénico Musicales
dirigido por Eduardo Garcia Barrios.
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Rojo en Azul Volatil

Rojo en Azul Volaties una obra que junta los colores mas utilizado®kpfino Tamayo,
traduciéndolos a un lenguaje sonoro. Una especsindstesia en la cual cada uno de los
instrumentos interviene de forma tal que van creamdcuadro con pinceladas de gestos,
frases y matices.

Cada uno de los temas representa un color diferesiecaracteristicas particulares
pertenecientes al estilo de Tamayo, como rojo sicca azul misterioso y blanco ligero
aparte de hacer algunas referencias a cuadrostide.aAsi, los ejecutantes pueden darle
un aire especifico a cada pasaje imaginandosestaie @entro de la mente del pintor.

En cuanto a los temas, estos se van presentand@arnono y poco a poco se van
combinando entre si hasta formar el cuadro completambra comienza desde un color
con un brillo y matiz definido hasta la creacionndevos colores o temas como resultado
de la mezcla de los anteriores. Asi pues, el teshardarillo presentado por el clarinete
se combina con el tema azul de la flauta y judesembocan en un solo de piano “verde
juguetén” creando un nuevo color dentro de la pi€ada tema tiene un caracter y una
razon de ser relacionada con el color que le qoorede y cada uno de los instrumentistas
tiene esta indicacion en sparticellas involucrandolos mas intimamente con la imagen
gue utilicé para componer la obra.

En conclusién, mi propuesta fue encontrar una fodaaraducir el arte pictérico de
Rufino Tamayo a una obra musical haciendo una coanfia entre el arte de pintar y el
de componer. Como una toma de decisiones dentnandegran “paleta sonora”, los
sonidos o colores se van acomodando por el apesta formar una idea completa que
pasa desde la imaginacion hasta la interpreta@da chisma en la mente de su receptor
0, en este caso, el ejecutante.

Esta obra fue hecha para el grUpNIX Ensambley fue seleccionada para participar

el Foro de Musica Nueva Manuel Enriguaeel afio 2007.

Suefo entre Realidades

Suefio entre Realidades una obra escrita para cuarteto de cuerdassemalimientos.

El primer movimiento tiene tres secciones. La prarmee caracteriza por la presencia de
los pizzicatos, es una parte muy ritmica y ligixaegunda es un tema de influencia celta
y la tercera es el primer tema desarrollado de raadtiterente.

El tema del segundo movimiento es monotematicoeyirispirado en un mantra que se
canta interiormente antes de la meditacion.

Esta obra fue estrenada por el Cuarteto Carlos &zhéw el XXVIII Foro Internacional
de Musica Nueva Manuel Enriquez, 2006.

La Tortura
La tortura es una obra escénica compuesta en el afio 2008icoada por el ensamble

Cofre de Pandora dirigido por Eduardo Garcia Barbajo la direccion de escena de
Leszek Zawadka y estrenada dentro del Festiiak la Voz” a principios de este afo.
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Esta obra trata de explorar la mente de un verdugen cumple con su deber de
castigador de una manera fria y despiadada, tainycse lo impone el sistema. Sin
embargo, en el trasfondo de esta cruel y atroz labté el terrible pasado del verdugo
gue lo llevo a ser lo que es. De tal forma queitdima ya no es solo un culpable mas
sino también es el reflejo de sus traumas infantjldas personas que los maltrataron
cuando era chico.

Cuando el verdugo se da cuenta de que combinaaetrmpenfermo con su trabajo se
siente culpable, por lo tanto considera que debeastigado. El considera su trabajo
como un deber y al darse cuenta de que lo diseisaente culpable, por lo tanto debe de
recibir un castigo tal y como se lo han ensefadoa Pmpiarse de culpas se castiga a si
mismo para poder volver a ser cualquier personagomne por la calle libre de culpa.
Esta obra escénica esta basada en un texto deaVviddirera-Lasso y tiene como
objetivo hacer una denuncia de un hecho que sigaate en nuestra sociedad.

Introduccioén

Cancion del narrador
La obra comienza hablando acerca de la vida deewtlugo que puede ser cualquier
persona.

Cancion del verdugo
Aqui se presenta al personaje del verdugo conrerdglomatico que lleva un uniforme
militar y entra a acomodar sus instrumentos derart

La victima

En este movimiento la victima entra en escena csirhobiera sido empujada por otras
dos personas, se acomoda en el banco y se quetia aidte su situacion. El verdugo
dibuja un circulo alrededor de la silla en dond& eentada la victima. El circulo
simboliza la linea entre la vida y la muerte, elgroy el castigo.

La tortura
En esta parte se muestra el horror de la tortura.

La Ira desaparecio
En la quinta parte la victima cae pero cuando eemacvemos a la victima anterior sino
que ahora la victima es un reflejo del pasado eelugo.

Locura

El verdugo se da cuenta de que a quien ve sentatho ®lla es a él mismo y recuerda
todos los abusos que recibié en su infancia ptarito ve en su victima a su padre y a su
madre quienes lo maltrataron cuando era chico. é&¢daua una madre posesiva,
demasiado consentidora, depresiva y un padre ibistéalcohdlico que se pueden
observar en las acciones de los cantantes mietiitas la fraseSoy tu padre, soy tu
madre y tu torcido pasado
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En este momento sucede la catérsis, el verdugoahom se pone en el lugar de la
victima se desespera y lucha consigo mismo sirntagsualguno. Después se da cuenta
de su error al haber perdido el control.

El verdugo se da cuenta de que gozo haber tortwadawictima, esto no era parte de su
trabajo impuesto por el sistema, por lo tanto satsiculpable y decide castigarse a si
mismo gquemandose la mano con acido.

Al final de dltimo movimiento se habla de la videtual del verdugo y todos se miran

como personas normales, aunque en la coda essamasrtoman cada quien una gorra
de general y se la ponen en la cabeza indicandotafies podemos ser victimas y

verdugos en la vida cotidiana.
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ANEXO 1
Otros datos acerca de La Tortura

Elegi este tema porque la tortura es un tema vivo en la actualidad. Cuando investigué mas
acerca de este tema especificamente en México descubri muchos casos reales que
sucedieron y sucedian al momento de componer la 6pera. Uno de ellos lo expondré aqui.

En el siguiente articulo, se habla de una tortura que tuvo lugar en Chiapas en el mes de
mayo del 2007 y el boletin de lo sucedido en una pagina de Internet fue publicado dos
dias antes de que le obra se estrenara.

Es el caso de un adolescente de 18 afios que fue detenido y llevado a un Cuartel militar a
un cuarto en donde fue torturado por una persona a la que denominaban Teniente
Coronel. El articulo es el siguiente y fue encontrado en la péagina de Internet:
http://zapateando.wordpress.com/2007/06/07/au-por-tortura-a-indigena-en-chiapas

También se puede obtener informacidon del mismo caso en las siguientes paginas:

http://www.amnestyinternational.be/doc/spip.php?page=ispip-article&id article=11028

http://asiapacific.amnesty.org/library/Index/ ESLAMR410252007?0open&of=ESL-2M?2

http://www.aprendamos.org/lanetachiapas/documento.php?id=15

MEX 0706070) Detencidon arbitraria / presunta tortura / malos tratos / actos de
hostigamientoEl Secretariado Internacional de la Organizacion Mundial Contra la Tortura
(OMCT) solicita su intervencion URGENTE ante la siguiente situacién en México.

Descripcion de la situacion

El Secretariado Internacional de la OMCT ha recibido con preocupacion informaciones
de fuentes confiables y de Antenna Internacional, miembro de la Red SOS-Tortura,
sobre la detencion arbitraria y las alegaciones de malos tratos y tortura infligidos contra el
estudiante e indigena tseltal, Roberto Encino Lopez, y el hostigamiento contra su familia,
por parte de miembros del ejército mexicano, pertenecientes a la 11*°. Compania de
Infanteria No Encuadrada (CINE), de la 39* zona militar ubicada en el municipio de
Altamirano, Estado de Chiapas.

De acuerdo con las informaciones recibidas, el 16 de mayo de 2007, el Sr. Roberto
Encino Lopez, de 18 afios de edad, estudiante de la Escuela Secundaria Técnica No. 36
de Altamirano, fue detenido con violencia, cuando se encontraba con sus amigos en el
barrio El Campo, por dos personas de aspecto militar, que se transportaban en un auto
tipo “jetta” color negro, quienes lo introdujeron en el mismo auto para trasladarlo luego
al cuartel militar.
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Segtin las informaciones, durante el trayecto lo maltrataron e inclusive le pegaron un
fuerte rodillazo en la espalda y cuando llegaron al cuartel militar, lo condujeron a un
cuarto donde lo sentaron en una silla, dejandolo alli por un rato en la oscuridad, en
presencia de un militar quien lo vigilaba permanentemente. Posteriormente lleg6 una
persona que la victima ha identificado como el “Teniente Coronel” quien lo interrogo6 de
manera violenta, golpedndolo y humillandolo, en varias ocasiones. Entre otras, durante el
interrogatorio le decia: “... andas viajando a San Miguel Chiptic (comunidad de
Altamirano) con una persona de 30 afios, si lo vendiste con uno de los zapatistas, te va a
cargar tu pinche madre ...”.

Los militares acusan al Sr. Roberto Encino Lépez de haber tomado una granada
(proyectil ligero), al parecer extraviada por miembros del ejército, debido al hecho que el
estudiante Encino Lopez, junto con varios compaiieros de la escuela, llegaba a menudo al
cuartel militar para recoger desperdicios de alimentos con el fin de mantener la crianza de
puercos, labor que estos desarrollan dentro de un proyecto educativo.

Segun las informaciones, mientras el Sr. Roberto Encino Lépez era interrogado, su
hermano el Sr. Carlos Encino Lopez llego al cuartel militar preguntando por el primero.
Después de hablar con el “Teniente Coronel”, le permitieron entrar al cuarto, dandole
unos minutos para que convenciera a su hermano de “que entregara la granada”. La
victima, Roberto Encino Lopez, ha denunciado que cuando su hermano entr6 a la misma
habitacion, les apagaron la luz y después de un rato los sacaron del cuarto y los llevaron a
la oficina del “Teniente Coronel” en donde les pidieron los nombres de todos sus
compaieros de la escuela que van al cuartel a recoger desperdicios de alimentos. Los
hermanos Encino Lopez dieron el nombre del Sr. Jorge Luis Santiz Santiz y el “Teniente
Coronel” les amenaz6 diciéndoles que tenian quince minutos para traerlo ante él.

Posteriormente, el mismo dia, el Sr. Jorge Luis Santiz Santiz fue avisado y llegd al
cuartel con su papa para hablar con el “Teniente Coronel”. Este pregunté a Jorge Luis si
no habia encontrado un “fierrito” cuando habia ido a recoger los desperdicios del cuartel,
ante lo cual Jorge Luis respondié que ¢l no sabia, agregando que el cocinero del cuartel le
habia dicho que habia una recompensa de siete mil pesos para quien lo encontrara (el
fierrito). El “Teniente Coronel” dijo: “sale pues, aqui nomads, ya se pueden ir pero no
pueden salir del pueblo” y agrego6 que los iban a seguir investigando.

Después de estos hechos los hermanos Sres. Roberto y Carlos Encino Lopez han estado
siendo hostigados por el Sr. Juan Encino, un ex-militar vecino del lugar y pariente
(familiar) de ellos, quien los ha interrogado por el paradero de la granada, y les ha
advertido que no involucren a abogados en el problema.

En el texto original el verdugo es llamado también como general, pero en la puesta en
escena lo escenificamos como un militar, debido a que la critica de por si era bastante
explicita y directa. Pocos dias antes del estreno Felipe Calderon aparecio en la portada de
un periddico con una gorra militar de cuatro estrellas.

Anexo de Partituras
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Senza Tempo

. . cresc poco a poco
i 0 PP Susurrado, solo aire 9" aprox. 4 P
T A
3
. x4
Sopranos . Y se nizo la luz. Vio Dios que la luz era buena, y separé la luz de las tinieblas. Llamé a la luz Dia, y a las tinieblas Noche. 1'
oJ
A PP | Susurrado, sélo aire 9" aprox. €resc poco a poco
B
S2 ml’f Y oo hizo la luz. Vio Dios que la luz era buena, y separé la luz de las tinieblas. Llamé a la luz Dia, y a las tinieblas Noche. 1|X47
S
cresc poco
A ' Susurrado, solo aire 9" aprox. 4 Poco
%—— * . . . ) .. < . . s
Altos {7 ii 1 se hizo la luz. Vio Dios que la luz era buena, y separé la luz de las tinieblas. Llamé a la luz Dia, y a las tinieblas Noche x4
S .
oJ
A S:kusurrado, solo aire 9" aprox.x 4
A2 ,7mE = II: Y so nizo la luz. Vio Dios que la luz era buena, y separ6 la luz de las tinieblas. Llamé a la luz Dia, y a las tinieblas Noche.
ANV
oJ
A cresc poco a poco
> 4
Tenores :@FW
Div.a5
B 1 cresc poco a poco
B ilzﬂnﬂ
v »
130 cresc poco a poco
B2 ||E°F
v >
130 cresc poco a poco
B3 B
v >
cresc poco a poco
B4 ‘)'
v >
cresc poco a poco
B5 |[E¥
=

cresc poco a poco

Mrb.

* Decir el texto 4 veces., respetando los signos de puntuacién
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Frecuencia Cardiaca
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Locura

A partir de este momento la victima deja su forma corporal y la escena se convierte en una lucha
entre el verdugo y su conciencia. El fantasma de la VICTIMA se reincorpora y queda de pie en el
centro del circulo. Permanece en silencio con expresion indiferente y los ojos vacios pero fijos en
el general.
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Locura

El GENERAL observa incrédulo desde fuera del circulo y se acerca gradualmente hasta

quedar parado en el perimetro del mismo, cara a cara con la victima.
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Locura

El GENERAL y la VICTIMA permanecen quietos mirdndose a los ojos nuevamente

haciendo un juego de movimientos en espejo como si fueran la misma persona.
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El espejo se rompe
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Locura

El GENERAL toma por el cuello a la VICTIMA, esta se mantiene inmovil.
Rompe en un ataque de ira y comienza a atacarla.
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Risa de nifio pequerio
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La VICTIMA esquiva el ataque sin esfuerzo, caminando poco a poco hacia atrds,
haciendo que sin darse cuenta, el GENERAL entre al circulo.

Hablar rdpidamente sin decir nada,
como si se estuviera hablando en otro idioma
subiendo la entonacion poco a poco
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La VICTIMA, permanece un instante contemplando al general, luego se reintegra al

CORO siendo parte de la voz en su conciencia.

Improvisar con efectos,
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El GENERAL se sienta en el banco como si fuera la victima, actuando con un miedo incomprensible.
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JZIGO

Suave, demente, totalmente ido...
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aterrorizado sale inmediatamente de este y comienza a enloquecer ddndose cuenta del error que ha cometido.

Momentos después se percata de que estd dentro del circulo y recorre su perimetro con la mirada,
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**Repetir casilla hasta que el director lo seifiale o seguir con improvisacior

sin dejar de tocar el pulso constante del bombo
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Locura

El GENERAL desesperado toma el pafiuelo con dcido y lo coloca sobre el dorso

de su mano izquierda con evidente dolor.
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Locura 25

El GENERAL se siente aliviado después de haber tenido tan merecido castigo al no cumplir con su idea de
Jjusticia e intenta regresar a su personalidad inicial.

Otro integrante del coro (Fernando) se quita la capa 'y toma el papel del GENERAL diplomdtico que vimos
en un principio.

Este GENERAL venda su mano herida, se acomoda la capa y practica frente a un espejo una forzada sonrisa.
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26 Locura

Uno de ellos (Enrique) se separa del coro y comienza
a narrar mientras los otros actian.
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Locura 27

El CORO y el GENERAL comienzan a caminar elegantemente recreando una escena urbana cotidiana viendo
a todos con las mismas caracteristicas de un general, como un mundo lleno de criminales escondidos en las
apariencias de un hombre normal para finalmente regresar a la posicion inicial del coro.
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En su mente todo es un acto de justicia pactado con sangre
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Todos son culpables y merecen castigo
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Locura

Como voces en su cabeza

Dulcemente a la velocidad que se desee
Actuando carifiosamente, como si el verdugo fuera un nifio sobreprotegido

! Soy tu madre, soy tu padre y tu | |
I torcido pasado. | |
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Enojada a la velocidad que se desee

Regaiiando
é Soy tu madre, soy tu padre y tu |

torcido pasado. |

Prepotente a la velocidad que se desee
Mirdndolo de forma despectiva
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Amenazante a la velocidad que se desee
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Hablar rdpidamente sin decir nada,
como si se estuviera hablando en otro idioma
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pasando a la siguiente

182 vocal poco a poco
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