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_A-

Abside, Abrasién, Acanalado, Acanto,
Acéfalo, Aceite de espliego, Aceite graso,

Aceite de linaza, Aceite de nueces, Aceite
de petrdleo, Acibar o aloe, Acodo, Acroli-
to, Acrotera, Adoratorio, Adosar, Adulcir,
Aforrado, Aglutinante, Aguarrds, Aguazo,
Ajimez, Alabeamento, Alabeo, Albayalde,
Albin, Aleacién, Alerdn, Aletones, Alfiz,
Aljéfar, Almdciga, Almagre, Almohadilla
de dorador, Almohadillado, Alumbre,
Altorrelieve, Anaglifo, Anagrama, Anco-
na, Ancorca, Anjeo, Antropomorfo, Axil,
Aparejado, Aparejar, Aparejo, Apeinazado,
Apeo, Apio, Aplicacién, Aplique, Aptera,
Arabesco, Arbotante, Arcdngel, Arco, Arco
abocinado, Arco apuntado, Arco conopial,

Arco de herradura, Arco de medio punto,

Arco en cortina, Arco en gola, Arco escar-
zado, Arco festoneado, Arco lobulado, Arco
peraltado, Arco rebajado, Arista, Armadu-
ra, Arquitectura plateresca, Arquitrabe,
Arquivolta, Artesonado, Arraba, Arrebol,
Asentador, Asfalto, Atico, Atlante, Aurea,
Aureola, Avenerada, Aventurita, Azuela,
Azul ultramar, Azurita.

_B-

Bajo relieve, Balaustre, Baldaquin, Banco,
Banar, Barbotina, Barniz, Barrena, Basa,
Basamento, Base, Base de preparacidn,
Bastidor, Batihoja, Benjui, Bermelldén, Bi-
cromatismo, Bicha, Bisagra, Blanco de cal,
Bocel, Bocel — toro, Boceto, Bol, Borne,




Bosquejo, Bractea, Brasil, palo de, Brin,

Brocado, Brocado de tres altos, Bruiir,
Bulto redondo.

_C-

Cabujdn, Caja, Calle, Camarin, Cambiante,
Campo, Candelero, Canes, Canto, Capa-
rrosa, Capitel, Carboncillo, Cardenillo,
Cardina, Caridtide, Carmin, Carnacidn,
Cartela, Cascardn, Casetdn, Casetones,
Cauliculo, Cedro de indias, Cenefa, Cin-
celado, Cinta, Clave, Clipeo, Cogollo, Cola,
Cola de guantes, Cola de pergaminos,
Cola de retazos, Cola de tejadas, Cole-
ta de conejo, Colgante, Colofonia, Co-
lumna, Columna abalaustrada, Columna

abombada, Columna adosada, Columna

anillada, Columna de fuste enmascarado,
Columna embebida, Columna estriada,
Columna exenta o aislada, Columna fajada,
Columna geminada o pareada, Columna
panzuda, Columna plateresca, Columna
renacentista, Columna salomonica, Co-
lumna tridstila, Contrahacer Corete, Corla-
dura, Cornisa, Cornucopia, Cotense, Crest-
eria, Crisocolla, Cuarta, Cuarteado, Cubo,
Cuerpo, Cufia, Cipula.

D-

Dado, Damasco, Decoracion en relieve,

Dentellones, Desbastar, Desconchadura,

Desgaste, Dintel, Doblar, Dorado, Dosel,
Doselete, Doradura.




_F-

Encanamar, Encarnar, Encarnacién, En-
carnacién de pulimento, Encarnacidon
mate, Encasamento, Encolado, Enfibrado,
Engrudo, Enjuta, Enlenzados, Enlenzar,
Enlucir, Enmasillado, Ennervar, Ensam-
blado, Ensambladura, Ensambladura a
media madera, Ensambladura a cola de
milano, Ensamblar, Ensolver, Entabladura,
Entablamento, Entallador, Entallar, En-
trecalle, Enyesado, Escamado, Escarche
(escarchado), Escarpia, Escofina, Esco-
plear, Escoplo, Escudo, Escultor, Escultura
de bulto redondo, Escultura de candelero,
Escultura exenta, Esencia de trementina,

Esgrafiado, Esmalte, Esmaltines, Espejue-

lo, yeso de , Espigado, Estarcir, Estiloba-

to, Estipite (soporte), Estofado, Estofar,
Estratigrafia, Estucar, Estuco.

_E-

Fanal, Fanega, Fenda/fisura, Feston, Filac-

teria, Flor de lis, Flordn, Follaje, Frescores,

Friso , Frontal, Frontispicio, Frontdn,
Fuste.

_G-

Gallon, Genuli, Girola, Giscola, Grafio,

Grafilado, Grana, Graneado, Granillo,




Grano, Grifo, Grutesco, Gualdra, Guarda-

malleta, Guardapolvo, Guarnicién, Gubia,
Guirnalda.

_H-

Haricots — zarcillos, Hojarasca, Hojas de
acanto, Hornacina, Hornaza, Huso.

I-

Imaginerfa, Imagen de vestir, Imbricacidn,
Imprimacidén, Imprimar, Incisa, Interco-
lumnio, Intradds.

_J _
Jaharrar, Jalocote, Jamba, Jarras, Jaspe,

Jaspeado.

_L-

Larguero, Lagunas, Lambrequin, Ldmina,

Lapis negro, Lapis rojo, Levantamiento,

Libra, Librillo, Linterna, Listdn, Litargirio,
Ldébulo, Luneto.

_M-

Maceta, Macizo, Machones, Magmitica,
Malaquita, Maleable, Mallo, Mamposteria,
Mandarria, Mandorla, Mantel, Mantel
alemanisco, Mantel de gusanillo, Mantel
de pico de perdiz, Manzano, Maqueta, Ma-
ravedi, Marfil, Marmoreado, Marqueteria,
Martellina o martillina, Martinete, Masa,
Mascarén, Masivo, Mdstic o mastique,
Mate, Maza, Mazoneria, Medallon, Media




talla, Mediorrelieve, Ménsula, Método fisi-
co de examen, Método de anilisis quimico,
Metopa, Minio, Mixtilineo, Modillén, Mo-
cheta, Moldeado, Moldura, Monumental,
Montea, Mordiente, Moresco, Mortaja.

_N-

Nadforo, Negro de carbdn, Negro de
Flandes, Negro de humo, Nervadura,
Nicho, Nogal.

_O-

Obrador, Ocre, Ocre quemado, Ochavado,
Oferente, Ojeteado, Olivo , Olmo, Ondu-
lado, Orchilla, Orden compuesto, Orden
corintio, Orden ddrico, Orden jénico, Or-

den toscano, Ordenacion, Orla, Ornamen-
to, Oro brufiido, Oro mate, Oropimente,
Oscuro, Ova, Oxidacién, Oyamel.

_P-

Palisandro, Palmetas, Pan de oro, Panel,
Panoplia, Pantocrdtor, Panza, Pastillaje,
Patron, Pavonazo, Pavonazo de sal, Peana,
Pechina, Pedestal, Pedestal cuadrado, Pe-
destal doble, Pedestal continuo, Pelonesa,
Pendiente, Peral, Perfilar, Perla, Peso,
Picado de lustre, Picar, Pico de gorridn,
Pigmento, Pilar, Pilastra, Pilastra cajeada,
Pindculo, Pinjante, Pino, Pintura al dleo,

Pintura al temple, Pirdmide invertida,
Planta, Plastecer, Pldtano, Plateado, Pla-
tear, Pleno relieve, Plinto, Plombagina,




Plumazdén o pomazdn, Policromia, Policro-

mia a vejiga, Pulidor, Potestades, Predela,

Preparacion, Pronunciar, Proporcidn,

Pulimento, Punta de diamante, Punta de

pincel, Punteado, Punzén, Punzonado,
Purpurina, Putti.

_Q_

Querubines.

_R-

Raedor o rascador, Rajado, Rasguno,
Raspa, Raspador, Raspin, Real, Rebor-
de, Rejalgar, Relieve, Remate, Repinte,
Repujado, Resalto, Resina,Retablo, Re-
tablo — baldaquino, Retablo — hornacina,

Retablo — tramoya, Retablo — camarin,

Retablo — cuadro o retablo — marco,

Retractibilidad, Reviro, Revocar, Ro-

ble, Rocalla, Roleo, Romano, Roseta,
Rosetén, Rubia.

_S.-

Sacado de puntos, Sagrario, Sdmago, San-

ddraca, Santo de vestir, Sarga, Secantes,

Sedas, Serafin, Sicomoro, Sisa, Sobredtico,

Sombra de hueso, Soporte, Sotabanco,
Still de grain.

T

Taberndculo, Tablero, Tablero de pincel,
Tachonado, Talla, Tambor, Tamiz, Ta-




racea, Tarja, Tarjetas, Tas, Teca o teka,

Tejo, Telamon, Templa, Temple, Teir,

Terliz, Testero, Tilo, Tirante, Tomin,

Tondo, Trama, Trascolumna o traspilar,

Travesano, Traza, Trenzado, Triglifo,
Triptico, Tronos.

v

Vaciado, Vano , Vara, Veladura, Velldn,
Venera, Viga, Voluta.

Yeso.

Z

Zapa, Zapata, Zdcalo, Zoomorfo.



»

ABSIDE: Cabecera de la nave central de
un templo, de forma semicircular o poli-
gonal. Gomez, 1991.

ABRASTION: Desgaste (de la superficie) pro-
vocado por friccidén. “Policromia” ..., 2003

ACANALADO: Superficie de surcos continuos
y regulares. Gomez, 1991.

ACANTO: Planta con cuyas hojas esculpidas se

adornaban los capiteles corintio y compuesto,
y en ocasiones algunas molduras. Gomez, 1991.
4] Motivo vegetal utilizado en la decoracién
de capiteles corintios y compuestos, con-
sistente en grandes hojas de borde dentado.
Retablos..., 1995. € Motivo ornamental que
semeja la hoja ancha y dentada de esa plan-
ta. Echeverria, 1990. € Ornamento que se
puede adaptar a muchas formas de soporte,
inspirado en la planta del mismo nombre,
que se incorpord al arte griego en el capitel
corintio. Sauras, 2003.

ACEFALO: Sin cabeza o remate. Se refie-
re usualmente a estatuas o columnas muti-
ladas. Gomez, 1991.




ACEITE DE ESPLIEGO:Esencia de espliego,
aceite de albucema. Aceite voldtil utilizado como

diluyente de dleo para pintar y para elaborar
barnices. “Y no tengo por malo mojar el pincel
en el de espliego cuando se va pintando, por-
que ayuda a rebeberse”. Para purificar aceite
de linaza: “Témese una redonda de vidrio y
una libra de aceite de linaza, limpio y claro,
se le echan tres onzas de agua ardiente fina,
que llaman de cabeza y dos onzas de alucena,
o espliego, en grano y pongase al sol fuerte
quince dias’. Bruquetas, 2002.

ACEITE GRASO: Aceite secante prepoli-
merizado por accion del calor o exposicion al

sol, al que se le afadia un secativo para ace-
lerar el secado. Eran aceites de consistencia
espesa que proporcionaban una pelicula de
color mds lisa y brillante. El mds comun es el
aceite graso de azarcén. Se utilizaba para los
bafios con carmin, las encarnaciones de puli-
mento y otros usos en que se requerfan tales
propiedades. Bruquetas, 2002.

ACEITE DE LINAZA: De linnueso, linus-

so. Aceite secante extraido de las semillas del
lino. Principal aglutinante de la pintura al dleo.
“La simiente del lino de que se haze un azeyte
para los pintores y otros menesteres. A esta la

llaman también linuesso...” Bruguetas, zooz.




ACEITE DE NUECES: Aceite secante extraido

de las nueces. Aglutinante de la pintura al dleo,
empleado preferentemente para los blancos,
azules y carnaciones porque amarillea menos
que el de linaza. “y lo que mds admira que no
ven mis azules ni mis blancos el aceite de nueces,
tan reverenciado de todos, porque nuncalo uso”.
Brugquetas, 2002.

ACEITE DE PETROLEO: Esenciadepetrileo.It:
olio di sasso. Producto volatil de la destilacion del
petrdleo utilizado como diluyente del Sleo. “Los
colores para pintar al olio se gastan, y muelen
con aceite de nuezes, de espliego, petrolio, linaza
y aguards . Bruquetas, 2002.

ACIBAR O ALOE: Los maestros dora-
dores lo utilizaban mezclado con piel de
vaca y con ajos, para proteger la madera de
los insectos xiléfagos y para asegurar los
aparejos. Bartolomé, 2002

AcoDoO: Resalto de una dovela por deba-

jo. Moldura que forma el cerco de un vano.
Ware y Beatty, 1969.

ACROLITO: Estatua cuyo cuerpo vestido o

forma cubierta de elementos decorativos o fan-
tdsticos es de algin material como el bronce o
la madera dorada o policromada. Sauras, 2003.




ACROTERA: Ornamento que remata los
vértices de un frontdn. Habitualmente una

palmeta. Gomez, 1991.

ADORATORIO:Retablillo portdtil que se solfa
usar para los viajes y la guerra. Sauras, 2003.

ADOSAR: Emplazar una escultura con su re-
verso contra la pared. Sauras, 2003.

ADULCIR: Suavizar, fundir el toque de
pincelada. “Para que en la encarnacién pa-
rezcan algunos visos de puro blanco es me-
nester con una brocha chiquita como pincel
salpicar la encarnacién y aducirla sutilmente”.
Bruquetas, 2o002.

AFORRAD O: Cubierto, protegido. Vidal, zo05.

AGLUTINANTE: Sustancia empleada en la

pintura para dar cohesién a los pigmentos y
otras materias colorantes. Lcheverria, 1990. €
Sustancia orgdnica filmdgena o sustancia mi-
neral, principal componente de la capa pic-
térica y de las capas preparatorias, utilizada
para aglutinar pigmentos o cargas y formar
una capa tras la evaporacién de los eventua-
les disolventes y diluyentes o para reacciones
de oxidacién y polimerizacién. El aglutinante
garantiza la adhesion de la capa formada en la
superficie en la cual se aplica. Determina la téc-

nica pictdrica: pinturas a la acuarela, al temple,
al Sleo “Policromia” ..., 2003




AGUARRAS: Esencia o aceite voldtil de tre-
mentina sin rectificar. Empleada como diluyente

del dleo y para crear barnices. “a una onza de
aguaraz, otra onza de trementina de veta de
Francia que sea muy clara”. Bruquetas, zooz.

AGUAZO: Pintura al temple de cola sobre
lienzo sin preparar. "Manera de temple como
la que vemos en lienzos que hacen flamen-
cos . “Pintura que se hace remojando el lienzo
blanco, y se va labrando con aguadas de varias
tintas . Bruquetas, 2002.

AJIMEZ: Ventana arqueada dividida por una o
mds columnas. Parteluz. Saledizo ante una venta-
na, como balcén cerrado con celosfas, para aso-

marse las mujeres sin ser vistas. Gomez, 1991.

ALABEAMENTO: Fenémeno de comba-
miento producido en una madera mal secada.
Echeverria, 1990.

A LABEO: Curvatura no deseada u ondulacién
de materiales escultdricos en ldminas o tablas,
producido generalmente por la humedad o los
cambios bruscos de temperatura. Sauras, 2003.

ALBAYALDE: Blancode plomo, cerusa.It. bianca.
Pigmento blanco artificial. Hidroxicarbonato
de plomo. “Color blanco, transformado del
plomo, para pintar, y para algunas medicinas”.
“los albayaldes para las encarnaciones de las




virjines (sic) y dngeles sean de Venecia”. Bru-
quetas, 2002. Q[ Carbonato bdsico de plomo de
color blanco con el que se fabrica la cerusa.
Echeverria, 1990.

ALBIN: Pigmento natural mineral de oxido de
hierro, de color rojo oscuro. “Y el albin es el
carmin que usa este género de pintura (fresco),
de donde se hacen los rosados y morados”. “Color
carmesi oscuro, que se saca en piedras de las
minas de cobre; y sirve en vez del carmin, para
pintar al fresco.” Bruquetas, 2002.

ALEACION: Producto compuesto por una
mezcla de diversos elementos (metal o me-
taloide) en el que predomina uno de ellos.

Ejemplo: bronce (cobre, estafio), latén (cobre,
zinc). “Policromia’.., 2003.

ALERON: Porcién de techo en saliente.
Vocabulario ..., 1975.

ALETONES: Cada uno de los elementos, ge-
neralmente en forma de volutas, que unen los
cuerpos. Retablos ..., 1995.

ALF1Z: Molduras que, a modo de dintel y sus
dos soportes verticales, enmarcan un arco.
Retablos ..., 1995.

ALJOFAR: Perlade forma irregular y comun-
mente pequefa. Retablos..., 1995.




A LM ACIGA : Almdstica, mastic. Resina blanda
triterpénica obtenida del “Pistacia Lentiscos, L.,
planta procedente de la Isla de Chio y extendida
por todo el Mediterrdneo. Utilizada para elabo-
rar barnices. “Otro barniz se hace de almdciga
molida en polvo...” Bruguetas, zooz. q Resina
de lentisco de color amarillento que sirve para

encolar y preparar lacas. Echeverria, 199o.

ALMAGRE: Arcilla o tierra colorada por la
fuerte concentracion de éxido de hierro, usada
en pinturay carpinteria. Echeverria, 199o.

ALMOHADILLA DE DORADOR: Caja
plegable de dorador, forrada y almohadilla,

que se utiliza para depositar, recortar y extraer,

soplando y tomando con una pinza, o con un
pincel fino, los panes de oro o de plata, que
aplican sobre la pieza dorada. Sauras, 2003.

ALMOHADILLADO: Que tiene almohadi-
llas. Aparejo de sillerfa con las juntas labradas
en bisel o rehundido para dar la sensacién de
juntas anchas. Se dice de las piedras de cante-
ria trabajadas de tal conformidad que mues-
tran visible la trabazdén de sus lechos y juntas.
Ware y Beatty, 1969.

ALUMBRE: Sulfato aluminico potdsico. Se
ultiliza para fabricar tintes y lacas. Se pre-
senta en forma de cristales transparentes
incoloros. Bruguetas, 2002.




ALTORRELIEVE: Modalidad de relieve que
sobresale respecto al fondo al menos mds de
la mitad de su bulto, y que incluso puede llegar
a parecer pieza de bulto redondo adosada al
paramento arquitecténico por su zona dorsal.

Sauras, 2003.

ANAGLIFO: Este término se utiliza para
denominar tanto las inscripciones labradas,
como los bajorrelieves que decoran objetos
arquitecténicos, como jarrones, vasos, pedes-
tales, etc. Sauras, 2003.

ANAGRAMA: Del gr. anagraphien, escribir
invirtiendo. Palabra o frase formada con
la trasposicion de las letras de otra frase o
palabra. Enciclopedia

ANCONA: Retablo grande que forma un solo

plano, compuesto de diferentes piezas y con
un marco que rodea el conjunto. Sauras, 2003.

ANCORCA: Escorza, ancorca. Laca amarilla

de origen vegetal, posiblemente obtenida del
principio colorante de la “Genista Tintorea” o
gualda, precipitdndolo con alumbre de roca o
incorporando yeso o creta. “En pintura, color
amarillo oscuro al dleo, y claro al temple; ar-
tificial de yeso mate y tinte de gualda. Le hay
mds claro y mds oscuro’. "Ha habido pintor
que ha hecho un lienzo bueno al estilo anti-
guo (..) y otras porque pareciera muy antiguo
lo ha bafiado con ancorca’. Bruguetas, 200z.




ANJEO: “Especie de lienzo basto (De Angeu,
nombre occitano del ducado de Anjuo, de
donde procede)”. “Tela de estopa o lino basto
que se trae de Flandes o de Francia...” “Un

cierto género grosero de cdfiamo que viene de
Anjou”. Bruquetas, 2002.

ANTROPOMORFO: Que tiene forma o apa-
riencia humana. Retablos..., 1995.

ANTIL: A7ir, indigo, It.: indico, indaco. Pigmento
orgdnico de origen vegetal, de color azul oscuro,
obtenido del principio colorante de la “Indigofe-
ra afiil”. "Azul muy oscuro, para pintar: llamado
asi porque viene de la India, de cierto zumo de
frutas”. “de mds del anir que hay por las pro-

vincias de la nueba espana lo hay en todas las
de guaitimala honduras nicaragua y peru y por
las islas de poniente”. Bruguetas, 2002. € Color
azul oscuro proximo al violeta que se extrae del
arbusto de su nombre. Echeverria, 199o.

APAREJADO: Aplicacién de las manos de cola,

yeso 'y bol sobre una pieza como preparacion al
dorado y a la encarnacién. Echeverria, 1990.
99

APAREJAR: Preparar, disponer, En ciertos ofi-

cios, preparar las piezas que han de servir para
una obra. Maquivar, 1995.

APAREJO: Aparejar, v. Capas preparatorias del
lienzo, tabla, muro o talla para pintar o dorar,




compuesta por lo general de yeso y cola, (en
lienzo también de engrudo de harina y acei-
te, ceniza y cola, y otros materiales). “Varios
modos suelen los pintores en el aparejo de los
lienzos, segun los lugares en que se hallan...”

Brugquetas, 2002.

APEINAZADO: En soportes de pintura,
tablero apeinazado es el formado por piezas
ensambladas a uno o varios peinazos. Peinazo:
listén o madera que se ensambla perpendicular
a los largueros para formar un panel de cuar-
terones . Bruquetas, 2002.

APEO: Elemento de soporte vertical que sirve

para sostener partes de una escultura, puede ser

evidente o disimulado. Sauras, 2003.

AP10: Hojas de esta planta, trilobuladas, que
se usan frecuentemente como ornamentacion
arquitectonica medieval, especialmente en los
capiteles géticos. En herdldica adornan las co-
ronas ducales y marquesales. Gomez, 1991.

APLICACION: Elemento u ornamento aplicado a
la superficie de una obra. "Policromia” ..., 2003.

APLIQUE: Escultura adosada a un muro o
a un mueble, cuya visién es eminentemente
frontal. Sauras, 2003.




APTERA: Imagen escultdrica de un personaje
mitolégico que, aun teniendo que ostentar alas,
segun sus atributos, recogidos por la mitologfa, es
representado desprovisto de ellas. Sauras, 2003.

ARABESCO: Entrelazado de follajes, zarcillos

o figuras geométricas. Es de creacion drabe,
de naturaleza caprichosa. Se emplea en frisos,
zbcalos, cenefas, marcos, etc. Gomez, 1991. €
Adorno compuesto de tracerias, follajes, cintas

y roleos que se suele emplear en frisos, zécalos y
cenefas. Echeverria, 199o0.

ARBOTANTE: Arco que une el contrafuerte
al punto de la pared donde se ejerce un empuje
interior. Arco exterior que apuntala una béveda

en su arranque y transmite los empujes a un
punto separado de la misma. Ware y Beatty, 1969.
€] Arco voladizo que trasmite los empujes de la
béveda a un contrafuerte sobre el que se apoya
en su arranque. Retablos..., 1995.

ARCANGEL: Del gr. arkhdngellos, de arkos=jefe,

o sea jefe de los dngeles; fr., archange; in., ar-
changel; al, Erzengel; it., arcangelo Icon. Angel
de la octava jerarquia entre las nueve del pa-
raiso. Citalos ya san Pablo en su epistola a los
de Saldnica. Los nombrados por la Escritura,
con culto en la Iglesia, son tres: Miguel, Rafael
y Gabriel aunque, segin el Apocalipsis hay
siete dngeles principales que asisten a Dios en
su trono. Los mahometanos afiaden a aquellos




tres arcdngeles, Azrael o Israil, el dngel de la
muerte, que recibe y acompana el alma de los
difuntos. Diccionario, 2003.

ARcCO: Estructura que cubre el vano de un
muro o de la luz entre dos pilares, con apa-
rejo cuyas piezas son menores que la luz, y
provocan empujes laterales en los apoyos.
Ware y Beatty, 1969.

ARCO ABOCINADO: Es aquel que por un
lado es mayor que por otro. Retablos ..., 1995.

ARCO APUNTADO: Aquel cuyo intradds
forma dngulo en la clave. Ojival. Gimez, 1991. €
Arco formado por dos curvas que forman dngulo

en la clave. Tiene dos centros. Retablos..., 1995.

ARCO CONOPIAL: Muy rebajado y con
escotadura en el centro de la clave, seme-
jante a un cortinaje o a la quilla de un barco.
Gomez 1991. €[ Arco apuntado en su centro y
compuesto por cuatro arcos de circunferencia
iguales entre si los dos laterales y los dos cen-
trales. Retablos..., 1995.

ARCO DE HERRADURA: Ultrasemicircular,
de arranques a igual altura. Gomez, 1991.

ARCO DE MEDIO PUNTO: Formado por
un semicirculo. Gomez, 1991. € Arco semicir-
cular. Retablos..., 1995.




ARCO EN CORTINA: El de dos porciones
de curva con centros exteriores, que forman

dngulo en el vértice. Gimez, 1991

ARCO EN GOLA: Tiene los arranques con-
vexos, para formar la figura de dos grandes ci-
macios que se cortan en la clave. Gomez, 1991.

ARCO ESCARZANO: Circular rebajado
que corresponde a un dngulo de 60° Arco
rebajado. Gdomez, 1991.

ARCO FESTONEADO: Presenta el intradds
decorado con ondulaciones convexas o festones.

Gomez, 1991.

ARCO LOBULADO:Formado por I6bulos
yuxtapuestos. Gonez, 1991.

ARCO PERALTADO:Arco cuya altura,
desde la linea de impostas, es mayor que su
radio. Retablos..., 1995.

ARCO REBAJADO:Arco cuya altura, des-
de la linea de impositas, es menor que su
radio. Retablos .., 1995.

ARISTA: Borde o contorno de un elemento
escultdrico. En escultura las aristas debe te-
ner su filo ligeramente rodeado o romo, pues
el efecto visual cortante no lo da el borde de




cada arista, sino todo el plano iluminado que la
contiene. Sauras, 2003.

ARMADURA: Estrutura de madera cuyo ob-
jeto es soportar una techumbre. Puede encon-
trarse visible o estar oculta por revestimientos
complentarios u ornamentales. Vidal, 2005.

ARQUITECTURA PLATERESCA:
Manifestacién arquitectdnica tipicamente his-
pdnica, se desarrolla durante el siglo Xv1, con
un cardcter mds decorativo que estructural. Se
explica con formas hibridas, entremezcldn-
dose lo mudejar con lo gético y renacentista.
Ware y Beatty, 1969.

ARQUITRABE: Se aplica en la arquitectura
griega al dintel que descansa directamente so-
bre dos columnas y forma la parte baja del enta-
blamento. Vocabulario..., 1975. € Viga principal
que descansa sobre las columnas; parte inferior
del entablamento que cae inmediatamente
sobre el capitel de la columna. Vidal, zoo05.

ARQUIVOLTA: Conjunto de molduras que de-
coran un arco en su paramento exterior vertical
acompafando a la curva en toda su extensién'y
terminado en las impostas. Retablos..., 1995.

ARTESONADO: Cubierta decorada con arteso-
nes, casetones o plafones, espacios cuadrados o
poligonales que tienen forma de artesa invertida.




Utilizado especialmente en arquitectura romana,
musulmana y renacentista. Vidal, zoos.

ARRABA: Moldura rectangular escalonada
que rodea una portada, encuadrando un escu-
do, ventana, etc. Gdmez, 1991.

ARREBOL: Labor que simula las nubes heridas
por los rayos de sol. Echeverria, 1990.

ASENTADOR: Herramienta provista de mango
que consiste en una pieza de acero que puede
adoptar varias formas, pero siempre sin biseles,
y con su extremo plano, curvado, cdncavo, o
convexo, que se utiliza para frotar la superficie
de la madera tallada y asi suprimir las asperezas

que no pudieron evitarse con el filo de la gubia.
Sauras, 2003.

ASFALTO: Aspalto, espalto, betin. Pigmento
natural mineral de color marrén oscuro. Es
el residuo transparente y sdlido del petro-
leo, formado por la mezcla de hidrocarbu-
ros con oxigeno, azufre y nitrégeno, tras la
evaporacion de los componentes mds ligeros.
“Color oscuro, transparente, y dulce, para ba-
flos, en la pintura; que por otro nombre lla-
man Carne momia’. “El mejor sombra es de
tiziano o espalto’.. Bruquetas, 2002.

ATr1co: Ultimo cuerpo de una fachada o reta-

blo, generalmente mds bajo que los inferiores.




El ultimo piso del retablo, cuando es prolon-
gacién unicamente de la calle central. Vocabu-
lario .., 1975.Q] Parte superior o remate de un
retablo. Retablos..., 1995.

ATLANTE: Nombre de un gigante cuya misién
era sostener el mundo sobre sus espaldas. Escul-
tura masculina usada, en lugar de una columna,
para soportar el entablamento. Vocabulario..,
1975. @] Figura masculina que simula una fun-
cidén sustentante en sustitucion de una columna.
Echeverria, 1990.

AUREA: Proporcién, también denominada Di-
vina proporcion y Seccion durea. Es un sistema

de organizacién geométrica compositiva, que se

basa en la parte de un segmento que es medida
proporcional entre el segmento completo y la

parte restante. Sauras, 2003.

AUREOLA: Disco o circulo de luz que se
pone en la cabeza de las imdgenes religiosas.
Vocabulario..., 1975.

AVENERADA: En forma mochuela de gran con-
cha semicircular y convexa. Retablos..., 1995.

AVENTURITA: Nombre de una piedra se-
mipreciosa (feldespato aventurita, también
llamada piedra de sol o Sun-Stone), imitada en
las decoraciones barrocas. La decoracién con
aventurita es una técnica pictdrica que con-




siste en proyectar y fijar laminillas sobre una
capa de pintura para darle reflejos brillantes.
Estas ldminas estdn compuestas bien de pie-
zas metdlicas doradas (de plata, cobre o latén),
bien de particulas de vidrio o cristal colorea-
das o no. “Policromia’ ..., 2003.

A ZUELA :Herramienta de hierro usada en

carpinteria que sirve para devastar la ma-
dera. Maquivar, 1995.

AZUL ULTRAMAR: [tramarino, ultramaro,

azul de Acre. It.: Azzurro ultramarino. Pigmento
natural mineral obtenido del lapisldzuli. "Azul

hermoso, y permanente en toda especie de pin-
tura, hecho de la piedra del lapisldzuli, calcinada;

que por traerse ésta de la otra parte del mar, se
llama el color ultramarino: y la suelen traer los

armenios . Bruquetas, 2002.

A ZURITA: Azul, cenizas, azul de cenizas, azul de

Sevilla, turquin de Santo Domingo. It.: azzurro, onga-
ro, bidetto, turquin, azzurro della Magna. Pigmento
azul natural mineral. Hidroxicarbonato de cobre.
También se obtenfa artificialmente. “las colores
con que los he de pintar an de ser muy buenas

DAY

y finas de su azul fino". “se le libre al dho Juan
Ferndndez por quatro libras y media de color

azul de ceniza’. Bruquetas, 2002.

o0




BAjO RELIEVE: Aquel relieve en el que las
figuras sobresalen del plano menos de la mitad
de su bulto. Retablos ..., 1995.

BALAUSTRE: Cada una de las columnitas que
forman una balaustrada. Generalmente esta
compuesta por molduras cuadradas y curvas,
ensanchamientos y estrechamientos sucesivos.
Gomez, 1991. ] Cada una de las columnas que
con los barandales forman las barandillas. Re-
tablos ..., 1995. € Columna pequefia muy mol-

durada, que sirve como adorno y para formar
barandilla y antepechos. Echeverria, 1990.

BALDAQUIN: Baldac, antiguo nombre es-
pafol de Bagdad, de donde venia la tela pre-
ciosa de los tronos de los soberanos. Especie
de tela preciosa, dosel, pabellén que cubre
un altar. Especie de dosel o pabellén so-
portado por columnas sobre un altar o una
tumba. Vocabulario..., 1975.

BANCO: Pedestal pequefio sobre el que se
eleva un cuerpo de arquitectura. Localizado
directamente sobre el sotabanco. Ware y Beatty,
1969. € Mesa rectangular muy sdlida, cuyo
sobre estd hecho con tablones de buen gro-




sor, que sirve para el trabajo del escultor de
madera. Sauras, 2003. € Parte inferior de un
retablo. Retablos ..., 1995.

BARNAR: Trasflorar. It. : velare. Aplicar una capa
transparente de color sobre una base opaca, ya
seca. Generalmente para las lacas rojas y ama-
rillas, el cardenillo y el asfalto. “En la pintura,
es dar una mano de color transparente, sobre
otro, ya labrado, y seco: como de carmin, ancorca,
o semejante”. “Los verdes labran algunos con
blanco y negro a olio y bafian con cardenillo
molido con aceite de linaza”. “Sobre este color
seco se podrd bafiar una o dos veces con buen
carmin de Florencia y un poco de aceite graso

de linaza, o de nueces”. Bruguetas, 2002.

BARBOTINA: Pasta arcillosa muy viscosa, e
incluso liquida, que se utiliza para usos diver-

sos, como el pegado de piezas aun no cocidas,
pero algo endurecidas; para rellenar grietas e
incluso para lograr efectos estéticos textura-
les. Sauras, 2003. Q] Es una técnica empleada
en la imaginerfa para imitar distintos bro-
cados que se consigue utilizando gruesos de
pastillaje. Bartolome, zoo0z.

BARNIZ: Disolucién de sustancias resinosas en

un vehiculo voldtil que se aplica a las maderas,
pinturas, etcétera, para darles lustre e imper-
meabilizarlas. Maquivar, 1995. €] Capa final de
una pintura al dleo que proporciona profundidad,
brillo y saturacién de color y protege la superficie.




Se compone de una resina y un diluyente, que
puede ser un aceite secante (linaza o nuez) o un
aceite voldtil (aceite de espliego, aguarrds, aceite
de petrdleo...). También se utiliza como agluti-
nante de pigmentos, especialmente en los bafios
para aportar brillo. “La Pintura al 6lio se barniza,
y las demds no se barnizan”. La palabra barniz se
suele identificar con el elaborado con sanddraca
(grasa) y aceite de linaza, por ser el mds comuin.
“Del nombre latino vernix, vernicis, sanddraca,

una especie de goma semejante a la almdciga, que
mana del enebro. Dicha grassa, y della y del aceite
de linaza y del olivo (5), se hace el compuesto
que vulgarmente llamamos barniz, con que se da
lustre a toda la pintura’”. Otras resinas empleadas
para hacer barnices son la almdciga, el benjui, la

trementina... Bruquetas, zooz. € Resina de alma-

ciga translicida y amarillenta que no sirve como
aglutinante. Echeverria, 199o0.

BARRENA: Herramienta de gran antigiiedad,
que se utiliza para perforar los distintos mate-
riales escultdricos. Sauras, 2003.

BAsa: Asiento o pedestal sobre el que se pone la
columna o estatua; Ware y Beatty, 1969. € Que
le sirve de pie. Vocabulario..., 1975.

BASAMENTO: Elemento sustentante, sobre el
que se desplanta una estructura arquitectdnica.
Vidal, zo05. @] Parte baja de una construccién
o una columna. Retablos..., 1995.




BASE: Armadura o marco. Elemento mds bajo
de cualquier estructura. Armazon de madera
que recibe los tableros, los cuarterones o los
cristales de una puerta o ventana o el lienzo de
una pintura. Ware y Beatty, 1969.

BASE DE PREPARACION: Aparejo
constituido por yeso o blanco de Espafa y
cola, cuya funcidén es la de recibir la capa
pictorica. Bruquetas, 2002.

BAsTIDOR: Cuadro o armazén de madera o
metal que cifie los cuarterones o cristales de una
puerta o ventana. Ware y Beatty, 1969.

BATIHOJA: El artifice que bate cualquier
metal hasta reducirlo a planchas de hojas

muy finas. Maquivar, 1995. € Batidor de oro
o artifice que labra metales reduciéndolos a
ldminas. Echeverria, 1990.

BENJUL: Menjui, benzoe. Se conoce también
como incienso de Java’. Es un bdlsamo u dleo-
resina producido por el “Styrax Benzoin” de
Siam y Sumatra. Utilizado para elaborar barnices.
Bruquetas, zo02z.

BERMELLON: Cinabrio, minio, en la Antigiiedad.
Pigmento rojo natural o artificial. Sulfuro de Mer-
curio. “Bermelldn artificial: Color encarnado el

mds hermoso, hecho, por arte quimica, de azogue,




y azufre, calcinados juntos. Bermellén mineral:
Color encarnado, de piedras de las minas de
azogue: bueno para la Pintura”. Bruguetas, 2002.

BICROMATISMO: Pintura o impresién ejecuta-
da solamente en dos colores. Echeverria, 199o.

BrcHA: Figura fantdstica con medio cuerpo de
mujer alada y la mitad inferior de pez o de ave
que se situa entre la ornamentacién del follaje.
Echeverria, 1990. @] Ciertas figuras de hombres
o bestias, que se rematan de medio cuerpo abajo,
cuando se fingen enteras en otra forma de la
que tuvieron al principio, como en follajes, peces
o algun otro animal. Ferndndez, 2002

BrsaGRrA: Visagra. Tipo de ensambladura, do-
ble cola de milano. Pieza de madera en forma

de doble trapecio isésceles que se embute en-
tre las juntas de dos tablas para ensamblarlas.
Brugquetas, 2002.

BLANCO DE CAL: Blancode Estugue. It.: Bianco
de Sangiovanni. Blanco de carbonato de calcio
obtenido a partir de la cal apagada macerada
en agua. Al fresco se gasta en lugar de alba-
yalde, estuque ¢ blanco de cal, y mdrmol”. “De
cal, y mdrmol molido, para pintar a el fresco’.
“el blanco de linda cal, o de Portugal, o de mar-
chena, muy blanca y de mucho cuerpo, muerta

en tinaja con agua dulce”. Bruguetas, 2002.




BocEeL: Cepillo con canales y hierros semi-
circulares que usan los carpinteros y tallistas
para hacer mediacafas en la madera. Moldura
redonda cuyo perfil tiene forma semicircular;
la misma moldura en los érdenes antiguos lleva
el nombre de toro. Vidal, 2005

BoceL-ToRrO: Moldura cilindrica, convexa
cuya seccion recta es un semicirculo. Si es muy
pequefio se le conoce con el nombre de baque-
tén, baquetilla o bocelete. Gomzez, 1991.

BoceTO: Proyecto rdpido de una obra para
saber el efecto que hace antes de elaborarla
definitivamente. Echeverria, 1990.

BovL: Tierra gredosa colorada que sirve para

aparejar la superficie que recibird el oro. Ma-
quivar, 1995. €[ Bolo, bol de Llanes, bol de Armenia,
bolarménico. Silicato de aluminio y 6xido de
hierro. Arcillas rojas o amarillas que se aplican
en el dorado como ultima capa sobre el aparejo
de yeso para asentar la ldmina de oro. “Tierra
cretosa, o gredosa, colorada que sirve para
los ultimos aparejos del dorado bruhido; y se
halla muy bueno en Espafa; aunque también se
suele traer de Armenia”. “Se dardn otras cinco
de bolarménico usando las temples que se re-
quiere”. Bruguetas, zooz. q| Arcilla rica en ocre,
muchas veces rojiza o amarillenta, utilizada para
la constitucién de las capas de preparacién del

dorado. “Policromia” ..., 2003.




B ORNE: Bornede Flandes. Nombre genérico con
que se denominaba la madera de roble proce-

dente del Béltico importada a través de Flandes.
Muy utilizada en el Sur de la Peninsula Ibérica
para los retablos. Bruquetas, zo0-.

BosQUEJO: Apunte intermedio entre la pri-
mera impresién y el boceto. Echeverria, 1990.

BRACTEA: Lamina delgada de plata y oro,
batida a martillo, que se utilizaba para revestir
esculturas. Sauras, 2003.

BRASIL, PALO DE: Brasil, brasil de Pernambuco.
It.. Vercino. Sustancia colorante obtenida de la
madera del “Caesalpina echinata” o “Caesalpina

brasilensis’, de la que se prepara una laca roja
usada para miniaturas. Da un color morado
leonado. Brugquetas, zooz.

BRrRIN: Tejido de lino o cdfiamo ordinario, con
ligamento tafetdn, usado como soporte de pintu-
ra. ‘Antiguamente, tejido a la plana, de cdfiamo
crudo, que servia a los payeses para hacer las
sdbanas con el mismo nombre”. “Tela ordinaria
y gruesa con ligamento de tafetdn, elaborada
con los hilos de estopa del hilo de segunda ca-
lidad, parecida al vitre; se utiliza para forros y
como tela para pinturas al éleo. En su principio
esta tela, que no es mds que una lona ligera, se
utilizaba para el velamen de pequefias embar-
caciones’. Bruquetas, 2002.




BrocADO: Tela de seda con dibujos o flo-
res bordados con hilos de oro o plata entre-
tejidos. Echeverria, 1990.

BROCADO DE TRES SALTOS: Esun tipo
de brocado muy demandado durante la primera
mitad del siglo xvi1, cuya singularidad reside
en que posee relieve, conseguido mediante
la colocacién de macarrones o embutidos de
yeso/cola, mediante una técnica denominada de
barbotina. Bartolome, 2000.

BRUNTIR: Alisar cualquier metal o piedra que re-
ciba pulimento. También puede pulirse a policro-
mia sobre madera, sea oro o pigmento. Maquivar,
1995. Q[ Sacar lustre o brillo a los panes de oro y

otras superficies con el bruniidor o instrumento
de punta de dgata o diente. Echeverria, 1990. €
Aplicado al dorado al agua, en el que el pan de
oro se brufie con una piedra de dgata o diente

de animal. Brugquetas, zooz.

BurLTO REDONDO: El bloque se traba-

ja completamente, tanto en su cara anterior
como en su cara posterior. Puede ser escultura
de cuerpo entero, bustos o cabezas aisladas.
Magquivar, 1995. € Se denomina de bulto
redondo o exenta la escultura que puede ser
contemplada desde cualquier punto de vista
por encontrarse aislada. Rerablos..., 1995.




CABUJON: Piedra preciosa de forma convexa
pulimentada y no tallada. Echeverria, 1990.

(CAJA: Nicho en los retablos para cobijar imdge-
nes; generalmente ocupa el centro del retablo.
Hendidura hecha en un elemento, apta para
recibir la espiga de otro. Ware y Beatty, 1969. q
Espacio enmarcado del retablo en que se sitia
la decoracion. Retablos..., 1995.

CALLE: Eje vertical en la composicién arqui-
tectonica de un retablo. Vocabulario..., 1975.
€] Segmentos verticales del retablo entre las
columnas superpuestas, donde van a ser co-
locadas las imdgenes. Vidal, zoos5. €] Cada
una de las divisiones verticales de un retablo.

Retablos..., 1995.
CAMARIN: Capilla pequefia colocada detrds
de un altar y en el cual se venera una imagen.

Retablos..., 1995.

CAMBIANTE: Efecto atornasolado de un

pafo mediante la combinacién contrastada de
dos colores diferentes. “En la Pintura, un pafio
o ropa, labrada de dos colores inmixtos; como




los claros de uno, y los obscuros de otro: dedu-  CAPARROSA: Vitriolo. Sulfato de hierro.

cidos de cambiar, trocar, o mudar una cosa en Secante de la pintura al Sleo. “Escoria, que

otra”. Bruquetas, zooz. se halla en las minas de cobre; y molida con

aceite de linaza, sirve de secante para la pin-

CamMProO: Color de fondo o zona donde se tura; y se puede poner en la paleta, como los
estd pintado un motivo o tema. colores”. Bruquetas, 2002.

Echeverria, 1990.
CAPITEL: Parte superior, generalmente mol-

CANDELERO: Utensilio que sirve para sostener durada o esculpida, de una columna. Corona el
una vela o candela. Garcia, 1979. tuste. Vocabulario ., 1975. € Elemento colocado
sobre el fuste de la columna, que sostiene di-

CANES: Adorno saliente que sirve para sostener rectamente al arquitrabe. Los hay de distintos
una pequefia cornisa o alero. Rerablos..., 1995. érdenes: ddrico, jonico, corintio, toscano, com-

puesto, gdtico, bizantino. Gamez, 1991.
CANTO: Pedazo o porcién pequefia que se parte

de una cosa. Ferndndez, zoo2.




CARBONCILLO:Material de dibujo. “Se ha-
cen de palillos de romero, de brezo, avellano, o

sauce, quemados en un canén de hierro, y apa-
gados en ceniza fria; y sirven para tantear los
dibujos”. Bruguetas, zooz.

CARDENILLO: Verdete verdigris. It verderame,
verdeto. Pigmento verde artificial. Hidroxiacetato
de cobre. Utilizado especialmente en el dleo para
bafios y como secante. “Verde hermoso de orin
del cobre, con los vapores del vinagre, bueno
especialmente para iluminaciones, y miniaturas,
gastado con zumo de limén’". Bruguetas, zooz.

CARDIN A :Hoja parecida a la del cardo,
usada como elemento ornamental en

el gdtico. Echeverria, 199o0.

CARTATIDE: Escultura de mujer, con tra-

je talar, y que hace el oficio de columna o
pilastra. Ware y Beatty, 1969.

/ 7, 7 /
CARMIN: Carmin fino, carmin baxo, carmin

ordinario, carmin de Florencia, carmin de Venecia,
carmin de Indias, carmin de pelotillas, carmin de
tablillas, carmin de canutillo, carmin de Honduras,
carmin de Granada, carmin de Madrid. It.: lacca de
grana, carmino. Laca roja obtenida del principio
colorante de la grana o kermes, (hembra del

insecto llamado “Coccus ilicis”), que crece en la
planta “Quercus coccifera’ y otras, y de la cochinilla
(hembra del insecto Coccus cacti”) procedente




de América, del que se obtenfa otro tinte rojo, el

“nochetzli”, mediante procedimientos andlogos a
los europeos. Combinando el colorante con alum-
bre se obtiene la laca carmin. Bruguetas, zooz.

CARNACION: Conjunto de capas pictdricas
que representan el color y la apariencia de la
epidermis o piel humana. "Policromia” .., 2003.

CARTELA: Pedazo de cartén, madera u otra
materia, a modo de tarjeta, cuya parte central
presenta un espacio destinado a recibir ins-
cripciones, cifras, etc. Puede estar formada por
molduras, cintas, flores, follajes o guirnaldas.
Vocabulario ..., 1975. €] Cartucho, elemento
salidizo en forma de S, como ménsula, de mds

altura que vuelo, soporta una cornisa o un
balcén. Gomez, 1991. € Recuadro sobre el que

se coloca un emblema o leyenda. Retablos...,
1995. € En su acepcién de tarjeta pintada,
dibujada o cortada para poner en ella algin
rotulo. Echeverria, 1990.

CASCARON: Béveda cuya superficie es la
cuarta parte de una esfera. Rerablos... 1995

CASETON: Artesdn, adorno que se pone
en los techos y en el interior de las bévedas.

Vidal, 2005.

CASETONES:Adorno en forma de compartimen-

tos cuadrados, cuyas molduras crean una forma




de artesa invertida, que se pone en los techos y
el interior de las bévedas. Rerablos..., 1995.

CauLfcurLo: Adorno del capitel corintio: los
ocho tallos que sostienen las volutas en este
capitel. Gomez, 1991

CEDRO DE INDIAS: Probablemente “ce-
derla odorata”, madera frondosa procedente
de la América Tropical, muy utilizada en el
sur de la Peninsula Ibérica para los retablos.
Brugquetas, 2002.

CENEFA: Orla o adorno con motivos repetidos

en el borde de los vestidos que se imita en po-
licromia y otras artes. Echeverria, 199o.

CINCELADO: Labor realizada sobre el oro

brunido con utiles metdlicos de diferentes
puntas que imitan las labores ornamentales
de la orfebreria. Se logra a base de pequefios
golpes de martillo sobre un punzoén. Puede
estar combinado con motivos en relieve de
aparejo o con los estofados. Sindénimos de
cincelado son los siguientes términos: picado,
punteado, punzonado, graneado, mateado, etc.
Policromia’ ..., 2003.

CINTA: Filete de moldura. Dibujo o motivo

ornamental a manera de tira estrecha que
se pliega y repliega en diferentes formas.
Vocabulario..., 1975.




CLAVE: Pieza central de una béveda o de un
arco. Retablos ..., 1995.

CrLireO: Escudo de forma circular o medallén.
Retablos..., 1995.

CoGOLLO: Brote de hoja de acanto y otras
plantas. Echeverria, 1990.

CoLA: Engrudo, encolar, v, engrudar, v. Adhesivo
compuesto fundamentalmente por coldgeno
extraido de la coccion de pieles y cartilagos
animales. “Cierto licor fuerte que se hace de
las extremidades de las pieles (..) y con €l jun-
tan los carpinteros, ensambladores y los demds
oficiales de madera las junturas y ensambles”.

Encolado de la madera antes de recibir los apa-
rejos: “Primeramente se a de encolar todo y se
a de ayudar en la encoladura por si tuviera tea
o nudos o grasa o manoseado de la madera con
unos ajos... Bruquetas, 2002.

COLA DE GUANTES: Engrudo de guantes.
Cola animal elaborada mediante coccidon de
retazos de guantes. Bruquetas, 2002.

COLA DE PERGAMINOS: Engrudode perga-
mino. Cola animal elaborada mediante coccidon
de retazos de pergaminos. Bruquetas, 200z.

COLA DE RETAZOS: Engrudoderetazos. Cola
obtenida por coccién de pieles de animales.




“Especie de engrudo, o pegante, que se hace
de retazos de guantes, o cabritillas, cocido con
agua, para pintar al temple, aparejar lienzos, y
piezas del dorado brufido”. “... afadir al retazo
ordinario el de pergamino y, a veces, de orejas
de carnero, cabra, 0o macho...” Engrudo de guan-
tes. Cola animal elaborada mediante coccién de
retazos de guantes. Bruquetas, 2002.

COLA DE TEJADAS: Engrudode tejadas. Cola
obtenida por coccidén de pieles, huesos y carti-
lagos de animales, mds fuerte que la de retazos.
Brugquetas, 2002.

COLETA DE CONEJO: Cola animal elabo-
rada con retazos de pieles de conejo, utilizada

principalmente para dorar. ... con I agua dulce

y clara, y su pincel grande y blando se ird mo-
jando la cantidad que bastare y se ird dorando,
limpiamente, ayuddndose del vaho, del algoddn,
o coleta de conejo, para dejarlo bien asentado”.
Bruquetas, zo02z.

COLGANTE: Ornamentaciéon a manera de
feston. Ware y Beatty, 1969.

COLOFONTIA: Pez griega. Es el producto so-
lidificado que se obtiene de la destilacién de
la trementina comun (del pino) para obtener
aguarrds. Bruquetas, 2002.




COLUMNA: Apoyo vertical de forma cilindrica,
que sirve para sostener. Consta de basa, fuste y
capitel. Ware y Beatty, 1969.

COLUMNA ABALAUSTRADA: En forma
de balaustre. Retablos ..., 1995.

COLUMNA ABOMBADA: Fuste ensancha-
do en el centro y adelgazado en los extremos.
Gomez, 1991.

COLUMNA ADOSADA: La que estd adheri-
da a un elemento recto, sin dejar espacio entre

ellos. Gomez, 1991.

COLUMNA ANILLADA: Presenta un anillo

que sefiala el tercio inferior del fuste el cual se
decora con un tipo de ornamento diferente al
empleado en los dos tercios superiores. En Méxi-
co se denomina tritdstila. Gomez, 1991.

COLUMNA DE FUSTE ENMASCARADO:
El fuste revestido con elementos vegetales.
Gdmez, 1991.

COLUMNA EMBEBIDA: La que parece
que introduce en otro cuerpo parte de su fuste.
Retablos..., 1995.

COLUMNA ESTRIADA: Fuste con estrfas
verticales o en espiral. También se llama heli-

coidal. Gdmez, 1991.




COLUMNA EXENTA O AISLADA: Laque
no es tangencial en su altura, con ningun otro

elemento. Gomez, 1991.

COLUMNA FAJADA: Fustedesplazadoen
tambores o fajas salientes. Gomez, 1991.

COLUMNA GEMINADA O PAREADA:
Formada por dos columnas gemelas, constitu-
yendo un mismo soporte. Gomez, 1991.

COLUMNA PANZUDA: Fuste ensanchado,
en mayor proporcién que la abombada, en su

parte inferior o media. Gomez, 1991.

COLUMNA PLATERESCA: Soporte comun-

mente empleado durante el siglo XVI, caracte-
rizado por su alargamiento, fuste tritdstilo o
abalaustrado. Adelina y Melida, 1944.

COLUMNA RENACENTISTA: Soporte de
orden cldsico, sea jonico, ddrico o corintio, que se
retoma durante el renacimiento y durante el siglo
xv1 en Nueva Espafia. Vocabulario ..., 1975.

COLUMNA SALOMONICA: Laque tiene el
fuste con un abultamiento helicoidal de seccién
semicircular. Ware y Beatty, 1969. €| Fuste torcido.
Puede tener la superficie lisa o decorada con
guirnaldas y/o motivos vegetales: en este caso

se llama bdquica. Gomez, 1991. €] La que tiene
fuste contorneado en espiral. Retablos..., 1995.




COLUMNA TRIOSTILA: Soporte cuyo
tercio inferior presenta talla diferenciada de
los dos tercios superiores. Vocabulario..., 1975. €
Columna que acentua o marca tercios del fuste.

Se emplea en el barroco mexicano. Gomez, 1991.

CONTRAHACER: Copiar una pintura mediante
diferentes sistemas. Bruquetas, 2002.

CORETE: Mufiequilla de cabritilla con la que
se frota la encarnacién de las esculturas para
darles pulimento. Bartolomé, zooz.

CORLADURA: Laca o barniz resinoso mez-
clados con un colorante, para ser aplicado
sobre ldmina de plata y en ocasiones de oro.

Bartolomé, zooz. Q] Dar corladura o barniz a
ciertas piezas metdlicas. Barniz que, dado so-
bre una pieza de plata brufnida, la hace aparecer
dorada. Maquivar, 1995. €] Barniz que, aplicado
sobre una pieza plateada y brunida, la hace pa-
recer dorada. Echeverria, 1990.

CORNISA: Parte superior y mds saliente de un
entablamento, compuesta de varias molduras.
Vidal, 2005.

CORNUCOPIA: Motivo ornamental que repre-
senta el cuerno de la abundancia. Gomez, 1991.
€| Cierto vado en forma de cuerno que, repleto
de fruta y flores, se usaba como simbolo de la
abundancia. Echeverria, 199o.




COTENSE: Tela burda de cdfiamo. Vidal, zoo5.

CRESTERIA: Elemento decorativo utilizado
como remate arquitectonico, consistente en un
mismo motivo de talla calada vegetal y geomé-
trico que se repite en serie. Retablos.., 1995.

CRISOCOLLA: Pigmento verde-azulado natural
mineral. Silicato de cobre hidratado. Antiguamen-
te formado de diversos minerales de cobre, se
identificaba con la malaquita, del que se obtenia
el verdeazul o verde montana. Bruquetas, 2002.

CUARTA: Palmo. Medida de longitud, cuarta
parte de la vara. Vidal, zo05.

CUARTEADO: Ruptura de cohesién de prepa-
racién y/o capa pictdrica y/o barniz, afectados en
conjunto o separadamente en formas variadas
o multidireccionales. "Policromia” ..., 2003.

CuUBO: Seccién intermedia superior de la pi-
lastra estipite de forma cuibica. Garcia, 1979. €
Adorno en relieve, de figura cubica, en los techos
artesonados. Ware y Betty, 1969.

CUERPO: Cada parte horizontal en que se
encuentra dividido el retablo o la fachada.
Vocabulario ..., 1975.

CUNA: Aditamento de madera que sirve para
calzar, apretar o rellenar un hueco. Adeline y Me-




lida, 1944. Q] Pieza de madera o metal terminada

en dngulo diedro muy agudo. Echeverria, 1990.

CUPrULA: Béveda en forma de una media esfera
u otra aproximada, con que suele cubrirse un
edificio o parte de él. Retablos.., 1995.

o0
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DADO: Parte principal del pedestal compren-
dido entre la base y la cornisa. Gdmez, 1991.

Damasco: Tela de seda o lana con dibujos
formados con el propio tejido por oposicién de
ligamentos. Echeverria, 1990.

DECORACION EN RELIEVE: Decoracién
efectuada con una masa aplicada, modelada o
moldeada y colocada en la superficie de una

obra o por incrustacion de materiales diversos.
“Policromia” ..., 2003.

DENTELLONES: Cada uno de los adornos
de figura de paralelepipedo que dispuestos en
series funcionan como elemento ornamental
y se sitian bajo la cornisa. Vidal, zoo5.

DESBASTAR: Labrar someramente una cosa
basta. Desgastar, disminuir, cercenar. Maqui-
var, 1995. €[ Eliminar las partes mds bastas
de una talla para dejarla dispuesta para su
labra. Echeverria, 199o.

DESCONCHADURA: Levantamiento o
pérdida del aparejo, revestimiento y estofado.
Echeverria, 1990.




DESGASTE: Deterioro provocado por el
uso prolongado de un objeto con pérdi-
da progresiva de la superficie de la obra.
“Policromia” ..., 2003.

DINTEL: Elemento horizontal apoyado en cada
extremo y destinado a soportar una carga. Parte
superior de puertas, ventanas y otros huecos que
carga sobre las jambas. Ware y Beatty, 1969.

D OBLAR: Superponer capas de un mismo color.
“Demds de los banados, se pueden doblar todos
los colores en la pintura al olio, cuando ha de
estar no muy guardada, poniendo una capa so-
bre otra hasta cuatro veces, para que tenga el
tiempo que gastar . Bruquetas, 2002.

DoRrRADO: Capa de oro (puro o aleacién)
aplicada a la superficie de un objeto, en polvo
o pan de oro, siguiendo diferentes técnicas.

“Policromia” ..., 2003.

DosEeL: Cubierta fija o suspendida sobre un
altar, tumba o pulpito. Ware y Beatty, 1969.
€| Cubierta decorativa en voladizo, o sobre
elementos sustentantes, para cubrir un si-
tial, imagen, altar, tumba, pulpito, cama, etc.
Gomez, 1991.

D OSELETE: Pequefio dosel abovedado, tipico
de la arquitectura gdtica, que se colocaba encima
de las estatuas adosadas a un muro o a las sillas
del coro. Gomez, 1991. q Cubierta decorativa,




generalmente en voladizo para cubrir estatuas,

sitiales. Retablos..., 1995.

DORADURA: Barniz coloreado con una laca
amarilla transparente aplicada sobre una ldmi-
na de plata brunida para imitar oro. Corladura
se emplea también para el coloreado de oro
y plata con lacas rojas y verdes. “Barniz, que
dado sobre una pieza, plateada de bruido, la
hace parecer dorada”. “se puede estofar sobre
plata brufiida haciendo que parezca oro; la cual,
poniéndola al sol, se le dardn dos, o mds manos
de doradura, hasta que imite el color subido del

oro’. Bruquetas, 2002.




»

ENcANAMAR: Cubrir con fibras de estopa
de cdfamo los nudos, grietas y juntas de tablas
en anverso y reverso para prevenir, atenuar o
evitar su avance y repercusion sobre la capa
pictdrica. “todo el retablo por la parte de atrds a
de yr encanamado y ennerbadas todas las juntas
con cola fuerte que por el curso del tiempo no
abra no hienda’. Bruquetas, 2002.

ENCARNAR: Dar color de carne a las esculturas.

Magquivar, 1995.

ENCARNACION: Dar color de carne a las
esculturas en sus partes desnudas. Puede ser
mate o sin brillo, intermedia por sucesién de
manos, y a pulimento con lustre. Vidal, zoos. q]
Tintas de color carne para pintura o escultura.
“Para la encarnacién ans{ en el bosquejo como
en lo demds siendo de carne sea de templar con
azeite de nuezes”. “Tinta de albayalde, y rojo, y
aceite graso de linaza, o de nueces, de color de
carne, para coloriar las figuras de escultura’.
Bruquetas, 2o002.

ENCARNACION DE PULIMENTO: Téc-
nica para policromar las encarnaciones de
esculturas caracterizada por un acabado liso
y brillante, sin rastro de pincelada. Se realiza-




ba extendiendo el color sobre la imprimacion
blanca de base y pintando con unos coretes de
piel o de vejiga. “El que se da a las encarnacio-
nes, que llaman de pulimento, con cuerecillos
mojados”. Bruquetas, 2002.

ENCARNACION MATE: Técnica para po-
licromar encarnaciones de escultura en la que
se aplica el color al dleo directamente sobre
la base de imprimacidn, sin pulirlo. "Quiso
Dios, por su misericordia, desterrar al mun-
do estos platos vidriados y que con mejor luz
y acuerdo, se introduxesen las encarnacio-
nes mates, como pintura mds natural y que
se dexa retocar varias veces . Bruquetas, 2002.

ENCASAMENTO: Compartimiento. Vidal,z005.

EncorLADO: Recubrimiento con cola de
las superficies que se han de dorar y pintar.
Echeverria, 1990.

ENFIBRADO: Aplicacién preventiva de una capa
de fibras mezcladas con cola, en la parte poste-
rior de tableros y nichos. Echeverria, 1990.

ENGRUDO: Engrudode tajadas, engrudo de barina
engrudo de guantes, engrudo de pergamino. Véase
Cola. El término se aplica tanto a la gelatina de
diferentes colas animales como al engrudo de
harina y agua (gacha). Utilizados para el enco-

lado y los aparejos de tablas y lienzos. “Engrudo




de harina o gacha: El que se hace algunas veces,
para dar a los lienzos de pintura la primera
mano de aparejo’. Bruquetas, 2002.

ENJjUTA:Espacio triangular comprendido en-
tre dos arcos o entre el arco y el cuadrado en
que se halla inscrito el arco. Pechina. Timpano.
Gomez, 1991. € Cada uno de los espacios o
superficies triangulares resultantes de inscri-
bir un circulo, elipse o arco en un cuadrado.
Retablos..., 1995.

ENLENZADOS: Tiras de tela pegadas con
cola, en uniones, nudos o huecos rellenos de
pasta, con el fin de prevenir desajustes en la
escultura tallada en madera. Bruguetas, 200-2.

ENLENZAR: Cubrir con tiras de lienzo, en
anverso y reverso de un tablero las grietas y
juntas de las tablas para prevenir, atenuar o evi-
tar que su avance y separacion repercuta en la

superficie pictérica. “ftem que todas las juntas y
hendiduras de las historias e figuras particulares
y caxas por los respaldos, sean encafiamadas con
cola fuerte y por la haz enlencadas de manera
que no se ofenda la obra y no puedan abrirse
las juntas”. Bruquetas, 2002.

ENLUCIR: Blanquear las paredes, ddndolas

con pafos que llaman de yeso, para que queden
limpias. Ferndndez, zooz.




ENMASILLADO: Cubricién con masilla de las
grietas de madera. Echeverria, 1990.

ENNERVAR: Encolar nervios en los nudos y
grietas de la madera, y en las juntas de las tablas
para prevenir futuros movimientos o que estos
repercutan en la superficie pictérica. “y las juntas
y nudos de todo se an de enlancgar y enervar por
de dentro y por fuera con nervios de vaca y no
cdfamo de suerte que en ningun tiempo haga
alguin jénero de vicio”. Bruquetas, 200z2.

ENSAMBLADO: Proceso que permite unir, de
modo fijo o mdvil, las partes estructurales de
una obra. “Policromia” ..., 2003.

ENSAMBLADURA: Acciény efecto de ensam-
blar. Unidn junta o acoplamiento o empalme

de piezas de madera o de hierro. Ensambles
comunes: a pafio, media madera y cola de mi-
lano. Ware y Beatty, 1969.

ENSAMBLADURA A MEDIA MADERA:
Ensamble de dos piezas, rebajadas a la mitad,
para formar la junta con el mismo espesor. Ware
y Beatty, 1969.

ENSAMBLADURA A COLA DE MILANO:
Espiga de ensamble, en forma de trapecio
mds ancha por la cabeza que por el arranque.

Ware y Beatty, 1969.




ENSAMBLAR: Unir, juntar unas piezas con
otras, especialmente de carpinteria.
Magquivar, 1995.

EnNsoLvER: Fundir los colores entre si. “As de
tener un pincel para ensolver los colores que
fueres juntando de manera que an de estar tan

unidas que no se parezca donde empiecan ni
donde acaban’. Bruquetas, z002.

ENTABLADURA: Tableros de madera escul-
pidos, decorados con molduras o simplemente
unidos. Adeline y Melida, 1979.

ENTABLAMENTO: Parte superior de un orden,
formado por el arquitrabe, el friso y la cornisa.

Ware y Beatty, 1969. €] Elemento horizontal
que funciona como coronamiento y remate de
columnas, pilastras o pilares. En la arquitectura
cldsica grecorromana el conjunto de arquitrabe,
friso y cornisa. Vidal, zo05.

ENTALLADOR: Artifice u oficial que entalla
y hace figuras de bulto en madera, bronce o
mdrmol. Es mds comun utilizar el término para
el que hace obras en madera. Maguivar, 1995.

ENTALLAR: Esculpir, abrir con buril o cincel
en ldmina, piedra o tabla. Maguivar, 1995.

ENTRECALLE: En un retablo, los espacios in-
termedios entre las grandes divisiones verticales




o calles. Se denomina también intercolumnio.
Vidal, z005.

ENYESADO: Operacién de aparejo de una talla
con yeso. Echeverria, 199o0.

EscamMADO: Labor en figura de escamas.
Echeverria, 1990. € Labor de esgrafiado sobre
ldmina metdlica en forma de escamas. Brugquetas,
2002.

ESCARCHE (ESCARCHADO): En policro-
mia es el trabajo que se realiza imitando una
labor de oro y plata superpuesta sobre una tela.
Bartolomé, zooo.

EscAarPriA: Especie de clavo grande, de cuya
parte superior sale hacia lo alto una espiga pe-

quefia o punta, en que se puede asegurar y afir-
mar lo que en ella se pone. Ferndndez, 200-.

EscoriNa: Lima grande de dientes gruesos
& &
que usan escultores y carpinteros para limpiar
y raspar la madera. Maquivar, 1995.

EscoPLEAR: Hacer corte o agujero con escoplo
en la madera. Vidal, zo005.

EscoprLoO: Herramienta a modo de cincel que
usan los carpinteros para abrir en la madera
las cotanas (agujero cuadrado que sirve para

encajar otro madero). Magquivar, 1995.




Escubpo: Ornamentacién esculpida o pintada,
en forma de escudo de armas, con represen-
tacién herdldica, figuras, cifras o inscripciones.
Se aplica en la decoracién de frisos, trofeos, etc.
Ware y Beatty, 1969.

EscuLTOR: El artifice que esculpe y talla en
mdrmol, piedra, madera, etc. Maquivar, 1995.

ESCULTURA DE BULTO REDONDO:
La escultura es de bulto redondo, cuando la
figura se representa exenta, perfectamente
tallada y policromada en todos sus fren-
tes, presentando diversos dngulos de vision.

“Policromia” ..., 2003.

ESCULTURA DE CANDELERO: Imagen

de vestir que sélo presenta tallada y policroma-
da la cabeza, cuello, manos y en algunos casos
también los pies. Elementos que se presentan
unidos a un tronco que se sustenta sobre un
soporte de varios listones de madera o me-
tal, de forma cilindrica u ovalada, que sirve
para sustentar la parte superior de la imagen.
“Policromia” ..., 2003.

EsCcCULTURA EXENTA: También llamada

“de bulto redondo’, es la figura de talla com-
pleta, tanto en su lado anterior como posterior.
Magquivar, 1995.




ESENCIA DE TREMENTINA: Aguarrds.Se
obtiene por la destilacién de la trementina, que-
dando como residuo la colofonia. Es un liquido
incoloro, fluido de olor penetrante. Utilizado
para elaborar barnices. “Espiritu de trementina,
para barnices, y otra operaciones de la pintura’.

Bruquetas, 2002.

ESGRAFIADO: Decoracién que se forma con
capas de pintura rascando convenientemente
las capas superiores para dejar al descubierto
algunas de las inferiores. Ware y Beatty, 1969. €
Accién de raspar o raer con el garfio el color
dado sobre el dorado formando lineas y mo-

tivos para que se descubra el oro y haga visos
con los matices empleados. Echeverria, 1990. €

Labor de estofado sobre ldmina metdlica que
consiste en raspar mediante un punzén o gra-
fio el color aplicado sobre la lamina, siguiendo
un disefio, de modo que ésta se descubra como
fondo. Bruquetas, zooz. Q| Es el trabajo de rajar
o grabar con la punta del grafio el color dado
sobre el oro brunido, reproduciendo el efecto
de los hilos de oro en los ricos tejidos. Es una
de las labores que forman parte del estofado
y puede ir combinado con labores a punta de
pincel. “Policromia” ..., 2003.

ESMALTE: Barniz vitreo coloreado que, por

medio de la fusidn, se aplica sobre una superficie
para darle brillo. Echeverria, 199o.




ESMALTINES: It. Smalto, smaltin. Pigmento
azul artificial. Vidrio coloreado con dxido de
cobalto. “..es el azul que se mantiene en el
fresco, por ser vidrio y abrazarlo mejor la cal”.
Brugquetas, 2002.

ESPEJUELO, YESO DE: Variedad de yeso
fibroso que se extrafa en Espafa desde la An-
tigiiedad (Plinio lo llama Specularis Lapis). Por
su gran blancura y pureza se empleaba para
elaborar el yeso mate. “Teso: Es cierta especie
de piedra no dura; hay uno que reluce mucho
como cristal y por eso le llaman espejuelo”.
Bruquetas, 2o002.

Esr1GADO: Trabajo con el grafio en forma de

espiga siguiendo un eje. Echeverria, 199o.

EsTARCIR: Reproducir un dibujo pasando una
brocha o cisquero por un modelo previamente
picado o recortado. Maquivar, 1995.

EsTiLoBATO: Macizo corrido sobre el cual
se apoya una columna. Retablos ..., 1995.

ESTIPITE, SOPORTE: Apoyo propio del
barroco del siglo xv111, conformado por base,
pirdmide invertida, cubo y capitel. Se le deno-
mina comunmente pilastra estipite. Vocabulario...
.1975. @] Pie derecho que tiene la base tronco-
piramidal invertida, o con la base menor hacia
abajo. Gomez, 1991. q Soporte en forma de




pirdmide truncada e invertida, es decir, con la
base menor hacia abajo. Retablos..., 1995.

EsTOFADO: Hacer labores sobre el oro o la-

brado a la manera de las telas de seda o estofas
bordadas en relieve. Mds propiamente consiste
en realizar motivos a punta de pincel direc-
tamente sobre el oro. Echeverria, 1990. €] Se
denomina asf a una de las técnicas policromas
mds complejas y de mayor pervivencia y ex-
tension. Es una técnica muy vistosa, los colores
se superponen al oro, o a la plata, imitando las
estofas o telas de rico disefio como los adamas-
cados y los brocados, siguiendo los modelos de
sus patrones contempordneos. Por extension se
emplea la misma denominacién para las labores

ejecutadas con esta técnica en los fondos de las

historias y en la ornamentacién de la arquitec-
tura de los retablos. Sobre las ldminas metdlicas

brufidas se pinta con colores aplicados al temple

y después se procede al grabado o esgrafiado.
El esgrafiado se combinaba o complementaba

con motivos ejecutados a punta de pincel y con

los cincelados o punzonados que salpicaban la

superficie dorada logrando crear asf efectos de

relieve de gran realismo. "Policromia” ..., 2003.

E sTOFAR: Pintar sobre el oro bruiiido algunos

relieves al temple. Colorear sobre el dorado
algunas hojas de talla. En el arte de los dora-

dores, raer con la punta del garfio o punzén la
policromia dada sobre el oro para descubrirlo y




que haga visos entre los colores. Maquivar, 1995.
€| Pintar sobre el oro brufido aplicado a las
esculturas en madera. Con esta técnica se imitan
las telas labradas. Cuando se utiliza el punzén
es ‘grabado” y cuando se utiliza el pincel sobre
el oro es “a punta de pincel”. Retablos..., 19954
Estofado, m. Trabajo de policromia sobre ldmina
metdlica, grabado o a punta de pincel, con colores
al temple. “Pintar sobre el oro brufiido algunos
relieves al temple, como tarjetas, cogollos, bichas,
etc. Y también colorir sobre el dorado algunas
de talla”. Bruquetas, zooz.

ESTRATIGRAFIA: Estudio de las capas pic-
tdricas superpuestas que forman la policromia

original y los eventuales repintes de una obra de

arte. Esta investigacidn se realiza con la ayuda

de un microscopio binocular y un fino escal-
pelo. Se saca a la luz, por ejemplo, en el borde
de una laguna, una pequena superficie de capa
pictdrica. El estudio se completard con los and-
lisis de laboratorio practicados sobre muestras
microscdpicas. “Policromia’ ..., 2003.

EsTtucAR: Blanquear, encalar, entunicar, ten-

der, estuco, m., estuque, m. "... suélese labrar de
estuque que es de polvo de médrmol y cal”. En
pintura extender las dltimas capas de enlucido
de cal y arena o polvo de mdrmol que se apli-
can diariamente sobre el jaharreo para pintar
al fresco. “... y sobre ella (el jaharreo) otra mds
delgada, o estuque; y a esto llaman entunicar,




6 tender”. También labores de grutescos en

relieve con estuco de cal y polvo de marmol.
Bruquetas, 2002.

E sTucCoO: Masadeyesoblancoy agua de cola

con la que se retocan y preparan ciertas piezas
para ser pintadas o doradas. Echeverria, 199o.




gada mds o menos profunda en la superficie de

un objeto. "Policromia’ ..., 2003.

FESTON: Adorno formado por pequefias con-

vexidades puestas a modo de onda, o compuesto

FANAL: Vidriera ubicada en la calle central del de flores, frutas y hojas que solia colocarse en las
retablo. Adelina y Medina, 1944 puertas de los templos. Gomez, 1991. € Motivo
decorativo consistente en un perfil ondulado o

FANEGA: Medida de granos y otras semilla que con puntas, a modo de guirnalda de flores y frutas

contiene doce celemines, y es la cuarta parte
de lo que en Castilla llaman una carga de trigo,
porque cubriendo en ella cerca de cuatro arrobas
de trigo, puede llevar un macho cuatro fanegas.
Ferndndez, 2002

FENDA/FISURA: Abertura estrecha y alar-

que cuelgan. Retablos..., 1995. € Adorno com-
puesto de flores, frutas y hojas. Bordado o dibujo
en forma de ondas o punas. Echeverria, 199o.

FroAcTERIA: Cinta con inscripciones o leyen-

das que suele ponerse en pinturas, esculturas, epi-
tafios, escudos de armas, etc. Rerablos...,1995.




FrLror DE Lis: Forma de lirio compuesta
por un grupo de tres hojas, la del centro ancha,
con inferior puntiagudo, y las laterales hacia
fuera y con remate. Adornaba los armarios y
sillerfas, particularmente en los Palacios de
los Reyes de Francia. Mds tarde se genera-
liz6 como motivo ornamental en muebles y
construcciones. Gomez, 1991.

FLORON: Ornamento de techo colocado en el

centro o en puntos principales, como los encuen-
tros de los nervios de un artesonado o cruceria.
También se le encuentra en retablos principal-
mente en el banco y remate. Ware y Beatty, 1969.
€] Ornamento en forma de flor, interpretada y
modificada en sentido decorativo. También se

representa rodeado de follajes y colocado en el
centro de techos, portadas, metopas, General-
mente en forma circular. Gomez 1991. € Adorno
hecho a manera de flor muy grande. Rezablos...,
1995. €[ Adorno con una flor grande en claves,
techos y artesones. Echeverria, 1990.

FoLLAJE: Adorno de hojas hendidas y rizadas.
Gareia, 1979. Q) Decoracién de hojas y/o moti-
vos vegetales. Gimez 1991. € Adorno de hojas
y cogollos con otros motivos fantdsticos, dificil
de separar de los grutescos. Echeverria, 1990.

FRESCORES: Frescura. Tinta de encarnacién
correspondiente a las partes del rostro con el
color mds encendido: mejillas, barbilla, punta de




la nariz... “Frescura es un poco mds encendido
que la encarnacién de arriba’. “...para ser sombra
perfecta a de llevar encarnacién y un poquito
de berde y carmin, o encarnacién de frescor
mds 0 menos oscuro.... Bruguetas, 2002.

FRrR1sO: Parte del entablamento entre el ar-
quitrabe y la cornisa, donde suelen ponerse
follajes y otros adornos. Vidal, zoo5. q] Faja
decorativa del desarrollo horizontal. En ar-
quitectura forma parte del entablamento,
entre el arquitrabe y la cornisa. Gomez, 1991. €
Parte del entablamento entre el arquitrabe y la
cornisa, donde suelen ponerse follajes y otros
adornos. Retablos..., 1995.

FRONTAL: Paramento con el que se ador-

na la parte delantera de la mesa del altar.
Retablos..., 1995.

FrRONTISPICIO: Remates triangulares, redon-
dos o quebrados, colocados en las cornisas de
las entrecalles en los retablos. Fachada principal
de un edificio. Vidal, ooy,

FRONTON: Remate triangular o circular de una
fachada o de un pdrtico. En los edificios cldsicos
las molduras del frontén siguen las lineas del
entablamento. Ware y Beatty, 1969. €] Remate
superior de una fachada, un pdrtico o de una
ventana. Pueden ser circular, rebajado, partido,
cortado, etc. segtin su forma. El espacio cerrado




que determina se llama timpano. Gomez, 1991.
€] Remate triangular o curvo de una fachada
o de un pdrtico. Se coloca también encima de
puertas y ventanas. Retablos..., 1995.

FusTE: Elemento intermedio. Cuerpo de la
columna, parte comprendida entre la basa y el

capitel. Vocabulario..., 1975.




‘J

(G ALLON: Labor de ornamentacién del bocel.
Ware y Beatty, 1969.

G ENULT: Janoli, xanoli, jaldolin, jandolin del fuego
de Venecia. It.: gianollino, giallolino di Alemagna,
giallolino di Fiandra, giallolino di fornace, giallolino
di Murano. F1. massicot, machicot, masticot. Pigmen-
to artificial de color amarrillo p4lido. Oxido de
plomo y estafio. Bruquetas, 2002.

GIROLA: Nave que rodea el dbside.
Retablos..., 1995.

G1sCcOLA: Mezcla de colay yeso que se aplica
para cubrir la superficie de la madera. Magui-

var, 1995. @] Cola animal diluida en agua para
diferentes usos. Bruquetas, 2002.

GRAFI0: Especie de punzén con punta de metal
que se utiliza para raer o esgrafiar la policromia
de manera que aparezca el oro que estd debajo
de los colores. Maguivar, 1995.

(GRAFILADO: Decoracién de semicilindros,

unidos por sus arista, que forman una superficie
ondulada. Gomez, 1991.

(GRANA: Huevos del insecto hembra “coccus
ilicis” (kermes), o “coccus cacti” (cochinilla) de la




que se extrafa la sustancia colorante roja usa-
da para tintorerfa y para preparar lacas rojas.
Bruquetas, 2002.

(GRANEADO: Especie de punteado conseguido
con un buril de goma y que puede tener distintas
formas. Bartolomé, 2002

GRANILLO: Pigmento verde de naturaleza in-
cierta, posiblemente un verde de cobre, natural
o artificial, utilizado fundamentalmente para
temple e iluminacidn. Bruquetas, zooo.

GRANO: Peso perteneciente al oro y a la pla-
ta, cuyo marco, que es ocho onzas, dividen
los plateros el de oro en cincuenta castellanos,

cada castellano en ocho tomines, y cada tomin
en doce granos; y el de plata en ocho onzas,
cada onza en ocho ochavas y cada ochava en
setenta y cinco granos, y por consecuencia
uno y otro marco en cuatro mil ochocientos

granos. Ferndndez, 200:2.

GRIFO: Animal fantdstico con cabeza y alas de
dguila y cuerpo de Ledn. Rerablos..., 1995.

GRUTESCO: Decoracién de ramas vegetales
simétricas entrelazadas con figuras humanas,
de animales y fantdsticas. Retablos.., 1995. €
Adorno caprichoso de pintura o escultura con
bichas, monstruos, sabandijas, quimeras y folla-
jes, llamados asi por su imitacién de los que se




encontraron en las grutas o ruinas del palacio
de Tito. Echeverria, 199o.

GUALDRA: Madero de seccién cuadrada y
grandes dimensiones. Vocabulario..., 1975.

GUARDAMALLETA: Tabla recortada y, ge-
neralmente, ornamentada con labor de marque-
terfa, que pende del alero o de la visera de un
tejado. Ware y Beatty, 1969. €] Pieza de adorno
que pende sobre el cortinaje por la parte superior
y que permanece fija, como en los baldaquinos.
Lambrequin. Gdmez, 1991.

(GUARDAPOLVO: Marco o alero que bordea o
cubre un retablo. Polsera (sic) del retablo, pieza

a modo de alero corrido, que enmarca el retablo
por arriba y por los laterales para protegerlo
del polvo. Suele estar decorado. Vidal, zoos. €]
Marco o alero que bordea o cubre un retablo.
Retablos..., 1995.

GUARNICION: Cuadro, marco de una
pintura. Bruquetas, zooz.

GUBIA: Especie de formén delgado en forma
de media cafia y con un borde cortante que
sirve para labrar superficies curvas acanaladas.
Maquivar, 1995.




(GUIRNALDA: Motivo decorativo formado
por hojas, flores y frutas unidas por cintas en
ritmicos ensartos combados. Echeverria, 199o.




»

HARricoTs - ZARCILLOS: Decoracién
en forma de habichuela curvada. Gomez, 1991.

: Ornamentacién a base de ho-
Hojarasca: O t base de h
jas, formando roleos u otros motivos. Adeline y

Melida, 1944.

HojAas DE ACANTO: Motivo ornamental
esculpido, basado en las hojas de la planta del
mismo nombre, que se encuentra en los capite-

les corintios y compuestos y como adorno de
molduras. Ware y Beatty, 1969.

HoRrRNACINA: Hueco en forma de arco, que
suele dejarse en el grueso de una pared para
colocar en el una estatua o jarrén. Vocabulario...,
1975. € Nicho coronado por un cuarto de es-
fera, con concha y hecho en muros o retablos
y destinado a recibir imdgenes. Gomez, 1991. Q]
Hueco en forma de arco para colocar en él una

escultura. Retablos..., 1995.

HoRrNAZA: Amarillo de plomo de estafo (?).
“Color amarillo claro, que se hace en los horni-
llos de los alfareros, para vidriar: de que resulta
llamarse hornaza’”. Bruquetas, 2002.




Huso: Ovalo alargado. Huso y cuenta: deco-

racién donde alternan las formas ovoides y
las estéricas dispuestas en serie. Huso y perla.

Gomez, 1991.




IMAGINERTIA: Talla o pintura de efigies sa-

gradas. Vidal, zoos.

IMAGEN DE VESTIR: Escultura en la que
sélo se encuentran tallados la cara y las manos; el
resto consiste en un armazon que queda oculto
por los ropajes. Retablos...., 1995.

[MBRICACION: Motivo decorativo que imita
las escamas de un pez. Gimez, 1991.

[MPRIMACION: Conjunto de operaciones de
preparacion con los ingredientes necesarios de
la pieza que se ha de pintar. Echeverria, 1990.

[MPRIMAR: Capa general blanca o de color
que se da sobre el aparejo con el fin de imper-
meabilizarlo y proporcionar un fondo reflec-
tante luminoso o de color que el pintor explota
para conseguir determinados valores tonales.
“Aquellas primeras manos que se dan al lienzo, o
a cualquier otra superficie, para disponerla apta,
para pintar en ella; lldmase también aparejar. Y
llamase imprimar, por ser la primera disposicién
para pintar . Bruquetas, 2002.




INCISA: Decoracién con cortaduras o entalles.
Gomez, 1991.

INTERCOLUMNIO: Vano que queda entre
dos columnas. Ware y Beatty, 1969. € Espacio
que hay entre dos columnas en un retablo.
Retablos..., 1995.

INTRADOS: Superficie interior, céncava, de
un arco o béveda. Cara de una dovela corres-
pondiente al intradds del arco o de la béveda.
Ware y Beatty, 1969.




»

JaMBA: Cada una de las dos piezas labradas
que, puestas verticalmente en los dos lados de
las puertas o ventanas, sostienen el dintel o el
arco de ellas. Vidal, 2005.

JAHARRAR: Xabarrar, jabarreo, m. Primeras JARRAS: Especie de floreros con asas, parte de

capas de cal y arena gruesa o ladrillo macha- la ornamentacidn en relieve de algunos retablos.
cado para preparar el muro para el fresco. "La En ocasiones se encuentran asociadas a la pureza
pintura al fresco se haze sobre pared de ladrillo, de la Virgen. Vocabulario..., 1975.

o de piedra jaharrada con cal, y arena mezcla-

da, y sobre ella otra mds delgada, o estuque”.  JASPE: Mdrmol veteado. Vidal, zo05.

Brugquetas, 2002.
JASPEADO: Decorado imitando la superficie

JALOCOTE: Pino real, conocido también por ocote. del jaspe, con vetas y salpicaduras. Vidal, zoos.

La madera, el mejor pino, es usada en carpinteria,
con preferencia el oyamel. Ferndndez, 2002

0




LARGUERO: Pieza de madera o de hierro
puesto a lo largo de una obra de carpinteria y
que contribuye a formar la estructura. Ware y
Beatty, 1969.

[LAGUNAS: Faltas de materia localizadas en la
preparacion y/o capa pictdrica y/o barniz, por
pérdida accidental. "Policromia’.., 2003.

LAMBREQUIN: Adorno en metal, troquelado,
de tela o madera, colgante y corrido que se coloca

bajo los aleros, frisos o adornando un baldaquino.
Guardamalleta. En herdldica se utiliza para el
timbre del escudo. Gamez, 1991.

LAMINA: Plancha de metal (fundamentalmen-
te de cobre) usada como soporte de pintura
al dleo. “Las ldminas se empriman, estando
lisas y limpias, con albayalde y sombra olio”.
Bruquetas, 2o002.

[LArrs NEGRO: Piedra usada para dibujar,
probablemente grafito. Bruquetas, zo02.

LAPIS ROJO: Mineral de hierro. Piedra
Hematite de color rojo, usada para dibujar.
Bruquetas, zo02.




LEVANTAMIENTO: Resultado de una pérdida

de adhesion de las capas pictdricas entre ellas

o entre ellas y el soporte. Presentan formas di-
ferentes: levantamientos en formas de ampollas

(no abiertos), de escamas, de tejado. Estdn pro-
vocados en general por los cambios climdticosy,
en particular por las variaciones de la humedad

relativa. “Policromia’..., 2003.

L1BRA: Pesa que cominmente consta de diez y
seis onzas; aunque éstas se verdn a mds o me-
nos, segun el uso de la tierra. Se llama también
a la medida con que se venden algunas cosas
liquidas: como el aceite. Dividese en cuatro
cuartones, que es lo mismo que diez y seis onzas.
Ferndndez, 2002

L1BRILLO: El que sirve a los batihojas para
colocar los panes de oro entre hojas de pa-

pel con minio para que no se peguen entre si.
Echeverria, 1990.

LINTERNA: Fdbrica generalmente mds alta
que ancha y con ventanas que se ponen como
remate en algunos edificios y sobre las cipulas
de las iglesias. Retablos..., 1995.

L1sTON: Pedazo de tabla largo y estrecho.
Ware y Beatty, 1969.

L1TARGIRTO: Almdrtaga, litarge, litargillo.
Oxido cristalino que se obtiene por oxidacién
directa del plomo fundido, de color amarillo-




anaranjado. Solo se utiliza como secante de la
pintura al 6leo. “Y siempre el carmin lleve su
poco de secante, o de vidrio o de litargillo que
es aceite de linaza cocido con un poco de al-
mdrtaga en polvo. Bruquetas, 2002.

LOBULO: Cadauno de los pequefios arcos de que
consta un arco lobulado. Decoracién que a modo
de ondas, sobresalen en el borde de una cosa.
Pueden ser céncavos o convexos. Gonez, 1991.

LUNETO: Bovedilla en forma de media luna,
abierta en la béveda principal. Retablos...,1995.




MACETA: Maza de tamafio pequefio muy
utilizada en escultura en piedra y canterfa, en
especial las denominadas de "quilo y cuarto’, ya
que es un peso muy adecuado para blandir con
una sola mano. Sauras, 2003.

MAc1z0: Parte de una pared que estd entre
dos vanos. Se dice también de los pedestales,
resaltos o bases ubicados en el sotabanco y
banco de un retablo, en donde se apoyan las
columnas. Warey Beatty, 1969. €] Se dice de una

masa sin hueco alguno, que sirve de sostén y de
contrafuerte, obrando, sobre todo, por su propio
peso. Vidal, zo05.

M ACHONES: Pilar de fibrica. Retablos... , 1995.

MaGMATICA: Roca formada tras el enfria-
miento de un magma liquido incandescente.
Sauras, 2003.

MALAQUITA: Verde montania, verdeazul, It.
verdeazzurro. Pigmento verde natural mineral.
Hidroxicarbonato de cobre. Bruguetas, zooz.

MALEABLE: Metal o material pldstico que
puede batirse y extenderse en planchas y l4-




minas. Se pueden trabajar con el martillo los
materiales maleables, y con calor, pudiéndose
asi obtener formas sin que pierdan su cohesién
interna. Sauras, 2003.

MALLO: Mazo de madera de gran tamafio, re-
forzado con arandelas de hierro que sirve para
abrir troncos mediante cufias, y para otros me-
nesteres en que se necesite golpear con fuerza
pero sin destrozar, como ocurre con mazas de
acero. Mallo es también la maza de acero grande,
con mango largo, para usar con ambas manos,
debido a su peso. Sauras, 2003.

MAMPOSTERIA: Sistema constructivo reali-
zado con piedra de tamano irregular, adheridos

o unidos a base de argamasa o mezcla. Obra
hecha de mampuestos colocados unos con otros
sin sujecién a determinado orden de hilados o
tamafos. Vale tanto como decir pared de cal y

canto. Vidal, 2005.

M ANDARRIA: Especie de maza muy utilizada

desde tiempos remotos por los canteros y car-
pinteros, que suele tener forma cilindrica, tronco
cénica o tronco piramidal invertidas, con un
mango cilindrico. Son generalmente de madera
dura: fresno, boj, encina, olmo, etc. A veces son
de bronce, latén o hierro forjado. Muchas veces
las de madera son monoxilas. Sauras, z003.




M ANDORLA: Lamandorla es un elemento muy

frecuente en las majestades del arte romdnico y
gdtico, significa almendra en italiano, y es una
pieza en forma de dos arcos simétricos opuestos
por sus partes interiores y secantes, en forma
de évalo doblemente apuntado, en cuyo interior
aparece la figura en majestad de Cristo o de la
Virgen Marfa. Sauras, 2003.

MANTEL: Telas de lino adamascadas, de liga-
mento compuesto, que forman dibujos geométri-
cos de rombos o composiciones mds complejas,

usadas convencionalmente para mantelerfas.
Muy apreciadas como soporte de pintura por
ofrecer un ancho mayor que el de los lienzos
habituales. ‘que cada uno sea de cuatro baras

de largo y bara y dos tersios de alto que aya de
ser en mantel o en lienso de ancho de forma
que no tenga costura . Bruguetas, 2002.

MANTEL ALEMANISCO: Véase Mantel.

“Denominacién que se da a la manteleria de
lino o principalmente de algoddn, adamasca-
da con dibujos geométricos obtenidos a base
de ligamentos simples combinados. En donde
primero se aplicaron a esta clase de tejidos fue
en Alemania, y de aqui esta denominacién’. “..
y queriendo hazer alguna pintura mui ancha se
haze en manteles lomaniscos por evitar costuras en

el lienzo que se a de pintar’. Bruquetas, zooz.




MANTEL DE GUSANILLO: Véase Mantel.
Tejido de lino obtenido con ligamentos cuyo

cardcter esencial es el de presentar unas bastas
de urdimbre y trama sobre el fondo de tafetdn.
Por este sistema suelen formarse ligamentos
a listas o cuadros, regulares o irregulares. Se
utiliza para toallas y manteles por su textura
esponjosa. “Cierto género de labor menuda que
se hace en los tejidos de lienzo y en otras telas”.
Brugquetas, zooz.

MANTEL DE PICO DE PERDIZ: Véase
Mantel. Tejido de lino obtenido a base de liga-
mentos cruzados que forman dibujos geomé-
tricos de rombos. La superposicién de hilos y

pasadas contiguas producen un efecto de realce,

apropiado para el uso a que se destina, toallas
y manteles. Bruquetas, zooz.

MANZANO: Madera procedente del drbol
frutal del mismo nombre, de origen europeo.
Como todos los frutales utilizados en escultura
es madera de grano bastante fino y homogénea,
dura y con textura apenas visible. Su tonalidad
es rojiza o rosada. Es una madera que se talla
bien, en todas las direcciones, pero es muy vul-
nerable a la humedad y a los xil6fagos. Con sus
tablas no se puede preparar bloques grandes,
por lo que sirve para esculturas de poco tamafo.
Sauras, 2003.




MAQUETA: Bosquejo preparatorio de una
escultura a menor escala y en un material de
facil y rdpida realizacion, como la arcilla o la
cera. Esta palabra se utiliza mds para referirse
a trabajos previos de arquitectura, pero su uso
correcto es en escultura, aun cuando sea mds
frecuente el término boceto. Sauras, 2003.

MARAVEDI: Moneda antigua espafiola, que
unas veces se ha entendido por cierta y de-
terminada, real y efectiva moneda, y otras
por numero o cantidad de ellas. Moneda de
cobre que ha corrido en Espafa con diversos
valores, en lo antiguo y en lo moderno, mo-
tivado de las alzas y bajas de la moneda de
vellén. Ferndndez, 2002,

M ARFIL: Materia dura, ésea, obtenida de los
incisivos y colmillos de algunos animales, como

la morsa, el narval y el elefante, hay variedades
diferentes. Blanco, amarillento, duro y eldstico. Su
uso en escultura y artes decorativas existe desde
la Prehistoria, asf como el hueso. El trabajo sobre
marfil se denomina eborariay los objetos elabo-
rados en este material elefantinos.Sauras, 2003.

MARMOREADO: Técnicas decorativas utilizadas

para imitar el mdrmol con pintura sobre un fondo
preparado o aplicando argamasas coloreadas en
la masa. En ese caso se denomina estuco-mdrmol.
Para obtener un estuco-mdrmol, la mezcla es
variable y contiene escayola, cal, a veces cola

animal, v diversas cargas: pigmentos, colorantes v,
y




en algunos casos, polvo de marmol. Después del
secado y el pulido, la materia tiene la apariencia
de auténtico mdrmol. “Policromia” .., 2003.

MARQUETERTIA: Técnica artistica que con-
siste, como la taracea, en el embutido de pie-
zas recortadas de diversos colores, formando
dibujos, sobre superficies planas o curvas de
madera, logrando efectos ornamentales. Para la
marqueterfa se utilizan diversas maderas exdti-
cas, ademds de limoncillo y boj para los tonos
claros y caoba, nogal, palisandro y ébano para
los oscuros; asi como maderas claras tefiidas
con anilinas para tonos rojos, azules o verdes,
y hueso, marfil, concha, latén, plata, etc. para

lograr efectos diversos. Sauras, 2003.

MARTELLINA O MARTILLINA: Bujarda
pequenia. Martillo cuya superficie de golpeo
estd cubierta de pequenas puntas piramidales.

Sauras, 2003.

MARTINETE: Maza cénica fundida en hie-
rro o latén, que se utiliza en la talla de madera.
Los martinetes de latén son muy preciados
porque amortiguan bien la vibracién del golpe,
no suelen pesar de mds de tres cuartos de kilo.
Sauras, 2003.

M AsA: Eslaidea de conjunto de una escultura
situada y sin desligar del espacio en que se situa,
su aspecto general y su accién visual sobre ese
entorno. Sauras, 2003.




MAsCARON: Cara fantdstica empleada sobre
todo como adorno arquitecténico. Mdscaras

y mascarones aparecen frecuentemente me-
tamorfoseados. Echeverria, 1990. € Elemento
escultdrico ornamental, que suele representar
un rostro aplanado mds o menos deforme,
exagerado o grotesco, que puede ser el remate
de algun elemento arquitecténico o mobiliario.
Sauras, 2003.

M as1vo: Galicismo que indica el cardcter casi
brutal y espeso del protagonismo excesivo de la
masa en una escultura. Sauras, 2003.

MAsTIC O MASTIQUE: Pasta de relleno
que puede realizarse en multiples materiales,

y que se utiliza para rellenar huecos, grietas,
junturas, ensambladuras, de las esculturas,
tratando de imitar en textura y color al propio
material de la obra. El mastique se elaboraba
utilizando la resina del drbol del pistacho.
Sauras, 2003.

MATE: Se dice de la superficie lisa desprovista

de brillo. Sauras, 2003.

M Az A: Martillo de tamafio considerable, con

dos cabezas iguales, que se utiliza para descar-
gar fuertes golpes sobre punteros y cinceles en
labrado de piedra. También puede utilizarse en
el trabajo de la madera, pero no es frecuente
por lo excesivo del impacto. Pueden tener for-




ma de lingote cuadrado, a veces cilindrico; son
rectas y a veces ligeramente curvadas. Las mds
grandes se denominan mallo, y las pequenfias,
muy utilizadas en la talla de piedra, macetas.
Sauras, 2003.

MAZONERIA: Obra de ensamblaje y talla en
un retablo. Echeverria, 199o0.

MEDALLON: Bajo relieve de figura redonda
o eliptica. Ware y Beatty, 1969. € Bajorrelieve
ovalado o circular, que suele ser ornamento
arquitectonico. Sauras, 2003.

MEDIA TALLA: Escultura trabajada sélo en
su parte frontal y lateral. Maquivar, 1995.

MEDIORRELIEVE: Relieve en el cual las fi-
guras sobresalen del plano la mitad de su bulto.
Retablos ..., 1995. €] Relieve en que resaltan las
figuras la mitad de su grueso aproximadamen-
te. Echeverria, 199o0. €] Variedad del relieve que
consiste en que las figuras sobresalgan del fondo
la mitad de su perfil o bulto. Sauras, zo0s.

MENSULA: Ornato saliente destinado a sopor-

tar porciones de moldura mds saliente todavia,
cornisas, balcones, etc. y por lo comuin terminado
en cada extremidad con volutas que vuelven
en sentido inverso. Adeline y Melida, 1944. q[
Adorno de arquitectura que sobresale de un
plano y sirve para sostener alguna cosa. La parte
volada es mayor que el empotramiento. Gonez,




1991. €] Elemento de arquitectura perfilado con
diversas molduras, que sobresalen en un plano
vertical y sirve para recibir o sostener alguna
cosa. Retablos ..., 1995.

METODO FISICO DE EXAMEN: Seestu-
dia la obra de arte por métodos no destructivos
que proporcionan datos sobre su estructura,
superficie y estado de conservacién. Este mé-
todo utiliza los rayos de diferente longitud de
onda como:

1= Rayos infrarrojos (o reflectografia) para
visualizar el dibujo de una pintura.

0= Rayo visible (o luz blanca natural o artifi-

cial, luz rasante, endoscopia) para examinar
el estado de la superficie y del interior de

las obras.

Rayos ultravioleta (o fluorescente) para
distinguir diferentes barnices, las colas, los
retoques (...).

Rayos X (o radiografia) para poner de
relieve la construccidn y la densidad dife-
rente de los materiales.

Rayos gamma (o0 gammagrafia) para com-
prender las estructuras de las obras de
piedra o terracota. "Policromia’..., 2003.




METODO DE ANALISIS QUIMICO: Los
diferentes métodos puntuales de andlisis requie-

ren, en la mayorfa de los casos, una o varias tomas
de muestras microscépicas. El objetivo de estas
ultimas es la identificacion de los materiales, la
comprension de las técnicas de elaboracion y
de las alteraciones. “Policromia’..., 2003.

METOPA: Espacio que media entre dos triglifos
en el friso ddrico, liso en los primitivos monu-
mentos y decorado en los posteriores. Ware y
Beatty, 1969. € Espacio entre los triglifos de
una cornisa. Retablos ..., 1995.

MIN10O: Azarcin, acarcon, sandix. Pigmento arti-
ficial rojo anaranjado. Mondxido de plomo. Se

obtiene directamente de la oxidacién del plomo.
Usado fundamentalmente como secante, para
preparar aceite grase y mordientes. “Es cierta
cenica o tierra de color azul () que se haze del
plomo quemado...” Bruguetas, 2002.

MixTILINEO: Borde de lineas curvas alter-

nadas con rectas y quebradas. Gomez, 1991.

MoDILLON: Cadauno de los pequefios bloques

con que se adorna por la parte inferior el vuelo
de una cornisa. Ware y Beatty, 1969. € Elemento
saliente sobre el que se asienta una cornisa o
alero. Retablos ..., 1995. q] Parte de la cornisa en
el orden corintio y compuesto, que le sirve de
adorno, pareciendo que la sostiene. Tiene por lo




regular forma de una 'S’ demasiadamente corva
y vuelta al revés. Ferndndez, zooz.

Mo cHETA: Angulo diedro entrante. Rebaje en
forma de dos planos que forman dngulo recto.

Sauras, 2003.

MOLDEADO: Técnica usual para obtener una
forma en positivo, tras rellenar un molde o ne-
gativo hueco con una sustancia liquida que en-
durece o fragua posteriormente. Saurus, 2003.

MOLDURA: Pieza de ornamentacién de de-
terminado perfil, que se aplica a las obras de
arquitectura, carpinteria, etc. Warey Beatty, 1969.
€| Elemento corrido que se coloca sobre una

superficie para decorarla y que se clasifica segtin
su perfil. Gomez, 1991. €] Elemento ornamental
que consiste en frisos, listones o baquetas, etc.,
que se extienden longitudinalmente a lo largo de
un paramento, o en el dngulo de unién formado

por una pared y un techo, etc. Sauras, 2003.

MONUMENTAL: Cualidad de una obra es-
cultdrica, proyectada para protagonizar un es-
pacio publico, generalmente de gran tamafo e
intencién comunicativa. Puede adoptar formas
y soluciones muy diversas, dependiendo de su
época, tema, emplazamiento, etc. Sauras, 2003.

MONTEA: Dibujo de tamafio natural que en el
suelo o en una pared se hace del todo o parte




de una obra para hacer el despiezo, sacar las
plantillas y senalar los cortes. Vidal, zoos.

MORDIENTE: Véase Sisa. “ Cierto betuin, o
sisa, que se hace de varios ingredientes, para
tocar, o realzar de oro algunos adornos del
temple, y fresco”. Bruguetas, 200z. € Producto
quimico con propiedades cdusticas, que se
utiliza para atacar superficies, prepardndolas
asi para recibir el tefiido o el dorado, y para
favorecer la fijacién del pan de oro y los colores.
Sauras, 2003. € Estado untoso o pegajoso de
ciertos materiales empleados como adhesivos
y aglutinantes en pintura y escultura. Condi-
ciéon muy buscada cuando se emplean como
adhesivo de los panes de oro en la técnica

del dorado o del plateado mate (sisa 0 mixtién).

“Policromia’..., 2003.

MoREscO: Roleo que dibuja un entramado

con multiples ejes simétricos. Echeverria, 1990.

MORTAJA: Hueco, casi siempre cilindrico o

prismadtico, practicado en una talla para que
se pueda encajar en el un vdstago en positivo,
semejante en formas y medidas a su vacio. El
amortajado se practica con mucha frecuencia
ya que los bloques de madera utilizados en talla
casi nunca son monoxilos, ni es conveniente que
los sean. Las piezas amortajadas se encolan y
encajan del modo mds ajustado para formar as{
un conjunto consistente. Sauras, 2003.
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NAOFORO: Enelarte egipcio y en el cristiano
el nadforo es una figura que lleva en su mano
la maqueta de un templo. Sauras, 2003.

NEGRO DE CARBON: Pigmento negro obte-
nido de la calcinacién de diversas maderas. “El
que se muele para pintar, del mismo carbén de

encina, de vid, de cdscaras de nuez, y otros’.
Bruquetas, 2o002.

NEGRO DE FLANDES: Posiblemente negro
de carbén. Bruquetas, zoo2.

NEGRO DE HUMO: Pigmento negro obte-
nido de la combustién de la colofonia. “El que
se hace de hollin de la pez, o resina quemada’.
Bruquetas, 2o002.

NERVADURA: Elemento constructivo o deco-
rativo a manera de moldura saliente corrida en

el intradds de una béveda o de un techo plano.
Retablos ..., 1995.

N1cHO: Hueco de pared, por lo general semi-
cilindrico y rematado en un cuarto de esfera,
donde se colocan estatuas, jarrones y otros




elementos decorativos para romper la monoto-
nia de los grandes lienzos de pared. Cualquier
concavidad practicada en la pared con cualquier
fin. Ware y Beatty, 1969.

NoGAL: La madera de nogal es quizd la reina
de las maderas de escultura, al menos en la zona
mediterrdnea europea, [...] otros escultores pien-
san lo mismo de la madera de olmo. El nogal es
un drbol autdctono de gran porte, frondoso. Su
madera es de gran belleza, pero no toda es de
la misma calidad, ya que los nogales criados en
zonas muy regadas, llamados “de huerta’, dan
una madera casi blanca, blanda y deleznable, que
no tiene valor alguno. El nogal que dala madera
tan apreciada es de suelos secos y soleados. La

madera de nogal es compacta, de dureza media,

pesada, de grano fino, con aguas amplias y com-
plicadas, de color ocre tostado a marrén, que
con el tiempo toma un tono suntuoso marrén
oscuro de gran belleza, acepta un pulimento
magnifico y toda clase de labores de talla, pues
tiene la gran cualidad de que se puede tallar en
todos los sentidos, sin ofrecer resistencia de
vetas y repelones. Es una madera estable, pero
no resiste bien la humedad y es muy apetecida
por los xiléfagos, por lo que conviene protegerla
para prevenir sus ataques, y sobre todo talar el
drbol en la "mengua” de enero. Al ser drboles
de gran tamafio se pueden preparar tablones
grandes para confeccionar bloques de conside-
rable masa para la talla. Sauras, 2003.
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OBRADOR: Taller del artista y del artesano.

Echeverria, 1990.

O CRE: Tierraamarilla, It terra gialla. Pigmento
natural mineral, de color amarillo a pardo o
rojizo. Tierra natural de silice, arcilla y 6xido

de hierro que le da su color, y otras impurezas.

Brugquetas, 2002.

OCRE QUEMADO: It ocre bruggiado. Ocre
calcinado que da un tono rojo oscuro. “El

»

ocre calcinado, que de amarillo se vuelve rojo.
Bruquetas, zo02z.

OcHAVADO: Dicese de la figura con ocho
dngulos iguales y cuyo contorno tiene ocho
lados alternados entre si, los de igual longitud.
Gomez , 1991.

OFERENTE: Figura erguida que porta en sus
manos una ofrenda. Sauras, 2003.

OJETEADO: Labor de esgrafiado sobre ldmina
metdlica consistente en pequefios circulos con

un punto central. Bruquetas, 2002.




OL1vO: Madera del 4rbol europeo del mismo

nombre. Es bastante dura, de grano fino y com-
pacto, surcada de vetas oscuras verdosas o grises.
Aunque aguanta bien la humedad y los xiléfagos,
no es recomendable para realizar tallas de cierto

tamafo, porque los grumos anchos de esta ma-
dera tienen tendencia a abrirse y agrietarse de

modo imprevisible. Se utiliza mucho en artesanfa.
Sauras, 2003.

OLMO: Elolmo es una madera de origen europeo,
muy valorada por los escultores por la nobleza de
su aspecto y la gratitud de su talla. Por desgracia
la enfermedad denominada grafiosis ha hecho

desaparecer los olmos europeos en unos veinte
afios. La madera de olmo es de grano grueso,

dura, de tonalidad entre rojiza y tabaco ocre,
tiene vetas amplias, resiste bien la humedad y los
pardsitos, si estd talada en la época adecuada. La
talla de la madera de olmo exige tratamiento en

planos y volimenes amplios, por la belleza de su
textura y el grosor de su grano. Las superficies
talladas de olmo a golpe de gubia curva, resultan
de gran belleza brufidas mediante apomazado,
lo que es aplicable a la mayoria de las maderas
talladas de esa manera. Sauras, 2003.

ONDULADO: Motivo esgrafiado que describe

pequenas ondas. Echeverria, 199o.




ORCHILLA: Colorante obtenido de los lique-
nes conocido con esta denominacion. Bartolomé,
2002.

ORDEN COMPUESTO: El que retne en el
capitel las volutas del jonico con las dos filas de
hojas de acanto del corintio. Retablos ..., 1995.

ORDEN CORINTIO: El que tiene el capitel
decorado con hojas de acanto y cauliculos o
volutas en los dngulos. Retablos ..., 1995.

ORDEN DORICO: El que tiene un capitel
sencillo, formado por una moldura circular y un
dbaco de forma cuadrada. Retablos ..., 1995.

ORDEN JONICO: El que tiene el capitel
adornado con grandes volutas y denticulos en

la cornisa. Retablos ..., 1995.

ORDEN TOSCANO: El que se distingue
por ser mds sélido y sencillo que el dérico.
Retablos ..., 1995.

ORDENACION: Criterio del escultor para distri-
buir regularmente los elementos de una escultura,
en bulto redondo o en relieve, de acuerdo con
un proposito compositivo previo.Sauras, 2003.

ORLA: Motivo ornamental que enmarca, cir-
cunda o que se coloca en el borde de una cosa.

Gomez, 1991. € Motivo ornamental con que se




enmarca algo. Echeverria, 1990. € Ornamento
que rodea algun elemento principal. Las orlas
pueden adoptar formas diversas, ser lisas o de-
coradas. Sauras, 2003.

ORNAMENTO: Elemento artistico afiadido o
integrado en una obra de arte para embelle-
cerla. Cierta pieza o motivo de adorno que se
pone para acompanar a las obras principales.
Echeverria, 1990.

ORrRO BRUNIDO: Acabado brillante que se
efectia en el dorado al agua. El pan de oro se
adhiere sobre las capas de aparejo de yeso y
bol mediante cola animal o clara de huevo, y se

brufie después de seco con una piedra de dgata

o diente de animal. “El que se hace mediante
los aparejos de cola, yeso, y bol, sobre piezas de

madera, tallada, o lisa”. Bruguetas, zooz.

ORO MATE: Acabado mate que se consigue

en el dorado al mordiente o a la sisa. El pan de
oro se adhiere a una capa de barniz espeso (sisa)
cuando estd mordiente. “El que se asienta sobre
diversas materias, mediante la sisa, y aparejos
al 6leo”. “Dorar sin bruiiir es juntar lo que as
de dorar con un mano de cualesquier colores
cozidos en azeite de linaza y espliego y después
de enjuto dorar encima’. Brugquetas, 200z.

OROPIMENTE: Jalde, horopimente, oropimento.

Pigmento natural mineral de color amarillo lu-




minoso constituido de trisulfurico de arsénico.

También hay un oropimente artificial. “Es una
especia de rejalgar que se halla en las minas, es-
pecia de sdndaraca, dicho arsénico, y el se llama
auripigmentum, por la color que tiene amarilla (..,).
Los pintores la llaman jalde”. Bruguetas, 200z,

(O sCcURO: Palabra que se usa en la escultura
para denominar zonas de una obra que quedan
en exceso huecas, de profundidad acentuada
respecto a la superficie general de la pieza.
Sauras, 2003.

Owva: Adorno cldsico consistente en formas
circulares u ovales adornadas con hojas de
acanto o puntas de flecha. Echeverria, 1990.

€| Forma ornamental compuesta de una serie
de pequenos volumenes ovoides, que puede
adoptar combinaciones con otros elementos
distintos. Sauras, 2003.

OXIDACION: Alteracién quimica de una

superficie por reaccién con un oxidante, en
particular con el oxigeno del aire. El término
designa igualmente el resultado de la reaccion.
Ejemplo: oxidacién de hoja de plata: ésta enne-
grece. ‘Policromia’ ..., 2003.

OYAMEL: Arbol mexicano de la familia de las

coniferas, se emplea en la carpinteria, es propio
de las tierras altas de la regién fria, en la alti-
planicie. Ferndndez, zo002.
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PALISANDRO: Elpalisandro es un drbol exdtico
que tiene diversas variedades en América del
Sur y en el Océano Indico. Tiene una madera
muy apreciada y es conocida en Europa desde
el siglo XVI, como la caoba y el ébano. Es de
dureza media y, aunque su grano no es fino,
acepta bien el pulimento. Se caracteriza porque
forma aguas violetas y negruzcas de gran belleza
sobre su tonalidad que oscila entre el rojizo y
el amarillo melado. Resiste la humedad y los
pardsitos. Sauras, 2003.

PALMETAS: Ornamentacién en forma de hojas

de palmera reunidas en haz que se abren me-
diante un anillo. Gomez, 1991.

PAN DE ORO: Ldmina muy delgada que sirve
a los doradores como revestimento decorativo.
Echeverria, 1990. €] Ldmina de oro extraordi-
nariamente delgada que se utiliza en esculturay
artes decorativas para dorar obras y objetos de
otro material. El pan de oro a veces estd con-
feccionado en aleaciones amarillas de metales,
con muy poca proporcién de oro. Sauras, 2003.

PANEL: Superficie rehundida o sobresaliente en
el lienzo de una pared, techo, puerta, etc. Warey
Beatty, 1969. €] Tablero de madera que sirve de




base para ejecutar una escultura, normalmente un
relieve, y que suele formar parte de un conjunto
unitario, como un retablo o un frontal de altar.
El panel puede estar constituido por una sola
tabla o bien estar formado por varias, encoladas
al hilo de las vetas ascendentes de las distintas
tablas, por sus lados mds largos. Sauras, 2003.

PaNorrLia: Conjunto de armas.
Retablos ..., 1995.

PANTOCRATOR: Representacién de Cristo en
majestad, situado en el centro de una mandorla,
iconografia frecuente en el arte romdnico y en
el gético. Es una palabra griega que significa:

Todopoderoso. Sauras, 2003.

PANZA: Remate terminal del balaustre, a modo
de capitel. Gomez, 1991.

PASTILLAJE: Técnica que consiste en la
superposicion de capas de yeso-cola en ca-
liente hasta conseguir el relieve necesario.
Bartolomé, zo002.

PATRON: Dibujo en papel que sirve, mediante
estarcido, para traspasar el disefio al soporte pic-
térico guardando las simetrias. “... y si se hubiere
de hacer algun follaje, o subiente, con patrdn,
por guardar la igualdad de las mitades, después
de estarcido sobre el oro, se podrd perfilar con
carmin y emprimarlo...” Bruquetas, 2002.




PAVONAZO: Pabonazo, pavonado de Flandes,
pavonazo de Inglaterra, pavonazo de Viterbo, It.
pabonazo di ferro. Pigmento a base de 6xido de
hierro, de color rojo oscuro a violdceo. En las
fuentes aparece con diferentes nombres en

funcién de su procedencia, cuya naturaleza es
dificil de determinar. Bruguetas, 200z.

PAVONAZO DE SAL: Morado de sal. It pabo-
nazo de sale, morello de sale. Pigmento rojo oscuro-
violaceo de origen incierto. Posiblemente de
oxido de hierro. Bruquetas, 200z.

PEANA: Base de una estatua. En el retablo: pe-
destal saledizo donde se coloca una escultura
exenta. Warey Beatty, 1969. €] Base o apoyo para

colocar encima una figura. Elemento horizontal
inferior del marco de una ventana. Gomez, 1991.
€| Elemento que sirve de apoyo a una escultura,
puede ser de madera, piedra u otro material
resistente. Mds pequefa que un pedestal, suele
adoptar formas mds o menos caprichosas, fre-
cuentemente en forma de columna cilindrica
de fuste cortado. Sauras, 2003.

PECHINA: Cada uno de los cuatro tridngulos

esféricos entre el anillo de la cipula y los arcos
que la sustentan. Retablos ..., 1995.

PEDESTAL: Base de estatuas, columnas y simi-
lares, generalmente en forma de paralelepipedo
rectangular. Gomez 1991. € Base en la que se




sustentan los elementos arquitecténicos o es-
cultdricos. Retablos ..., 1995.€] Elemento arqui-
tecténico que puede adoptar diversas formas

prismdticas, cilindricas, etc., que sirve de base a

una columna, estatua u otro elemento decorati-
vo. En términos arquitecténicos es un elemento

compuesto por el basamento, prisma o dado y
la cornisa. Puede adoptar también formas ci-
lindricas o de base eliptica. En los paramentos

laterales puede haber inscripciones o elementos

decorativos. Sauras, 2003.

PEDESTAL CUADRADO: Sisualturayancho
son iguales. Gomez, 1991.

PEDESTAL DOBLE: Sisoporta dos columnas
o estatuas. Gomez , 1991.

PEDESTAL CONTINUO:Si soporta va-
rias columnas o estatuas sin interrupcién.
Gomez , 1991.

PELONESA: Especie de pincel cuyos pelos, pe-
gados entre dos cartones y cortados a escuadra,
sirven para tomar la hoja de oro del pomazén
y aplicarla en la superficie que se va a dorar.
Maquivar, 1995.

PENDIENTE: Angulo que forma un plano o
linea con la horizontal. Inclinacién de las arma-

duras de cubierta. Ware y Beatty, 1969.




PERAL: Maderade drbol frutal del mismo nom-
bre, muy apreciada en escultura y ebanisteria

por su calidad y buen pulimento. Es un drbol
autdctono. De madera dura y grano fino, es tam-
bién muy buscado para su uso en xilograffa y en
matricerfa para fundicidn a la arena. Siempre se
ha utilizado para tallas refinadas de tamafio no
muy grande, ya que no da tablas muy anchas y
largas. Se trabaja con facilidad en varias direc-
ciones. Su textura es casi lisa, apenas un grano
visible, y su tonalidad es ocre rojiza y cuando se
brufie toma aspecto parecido al bronce patinado.
Es bastante estable, pero, como todos los frutales,
apenas resiste a la humedad ni a la voracidad

de los insectos xilofagos. Sauras, 2003.

PERFILAR: Acentuar las lineas principales y
externas, o el conjunto, de una escultura de bulto
redondo o en relieve. Sauras, 2003.

PERLA: Motivo decorativo de forma esférica,
generalmente dispuesto en serie, formando
cuentas de rosario, en marques de joyas y mol-
duras. Echeverria, 1990.

PESO: Moneda castellana de plata del peso
de una onza. Su valor es ocho reales de pla-
ta, y los que por nueva pragmdtica valen diez,
los llaman para distinguirlos, pesos gruesos.
Ferndndez, 2002.




P1cADO DE LUSTRE: Labor que se puede
realizar en los trabajos de policromia, que con-
siste en un punteado o punzonado, a presion,
que se realiza sobre el pan de oro aplicado ya,
para lograr una mayor adherencia de éste, y para
obtener efectos decorativos. El origen de esta
técnica pudo estar en el arte romdnico cataldn.

Sauras, 2003.

P1cAR: Picado de drboles, pequefas pinceladas
cortas para representar las hojas de los drboles.
En la distancia, las figuras "no han de ser muy

determinadas ni los drboles muy picados”. "...

si pretendiere titulo general (...) dird cémo se
mancha y se pica un pais’. Bruguetas, 2002.

P1cO DE GORRION: Formaen V del filo de
algunas gubias y cinceles. Sauras, 2003.

PIGMENTO: Materia colorante, de origen

orgdnico o mineral, generalmente pulverizada,
que sirve para confeccionar pinturas y tintes
para el tratamiento de las superficies de las es-
culturas, o para incluirlo en las masas liquidas
o viscosas que se utilizan para rellenar moldes,

y que, posteriormente se endurecen. Sauras,
2003. €] Sustancia coloreada, de origen mineral
u orgdnico que se dispersa en forma de finas
particulas sélidas en un aglutinante en el que
resulta indisoluble, contrariamente a lo que
ocurre con el colorante que se disuelve en su
medio. El resultado final es una pintura. @] Los




pigmentos minerales son de cardcter inorgdnico
y provienen bien de fuentes naturales (azurita,
malaquita, ocres, etc.) bien de preparaciones
artificiales (verdigris, esmalte, azul de Prusia...)
€] Los pigmentos orgdnicos son moléculas or-
gdnicas de origen vegetal (indigo, gualda, granza,
sangre de drago, etc.) o animal (cochinilla, goma
laca, etc). Las lacas pertenecen a este grupo y
son colorantes fijos sobre una base inorgdnica
(por ejemplo la laca de granza estd compuesta
por antraquinonas de granza fijadas sobre alu-
minio). ‘Policromia’..., 2003.

P1LAR: Especie de pilastra que se pone aislada
y vertical en los edificios y que suele sostener

otra fabrica o armazoén. Sauras, 2003.

P1LASTRA: Soporte o apoyo rectangular que
sobresale ligeramente de una pared. Ware y
Beatty, 1969. €] Soporte de seccién cuadrada o
rectangular, adosada al muro. Pilar adosado, con

basa y capitel. Vidal, zo05.

PILASTRA CAJEADA: Aquella que presen-

ta su frente perfilado con moldura en resalte.
Retablos ..., 1995.

PiNAcuLo: Terminacién apuntada de un

chapitel. Pequefa pirdmide terminal de un
contrafuerte o muro a menudo adornada con
ganchillos o frondas. Ware y Beatty, 1969. €] Re-
mate terminal puntiagudo. Retablos ..., 1995.




PINJANTE: Adorno o forma decorativa col-
gante. Florén u ornamento similar que cuelga
de una bdéveda o techo. Ware y Beatty, 1969. €
Elemento decorativo en forma de florén que
prende del centro de una béveda o techo. Re-
tablos ..., 1995. € Adorno colgante formado por

ensartos vegetales. Echeverria, 1990.

P1NO: Madera de 4rbol resinoso del mismo nom-

bre. Existen multiples variedades de pinos y sus
maderas ofrecen diversas caracteristicas. En
general son maderas de dureza entre media y
blanda. La albura suele ser de diferente tonalidad
que la parte lefiosa y debe desecharse porque no
tiene propiedades lefiosas. Sus vetas son muy evi-
dentes y tiene a veces nudos y partes mds duras,

bastante resinosas, mostrando tonalidades que
oscilan entre el blanco amarillento y el rojizo. La
madera de pino, si ha sido cortada en fecha ade-
cuada suele dar buen resultado, aunque a veces es
muy apetecida por los xiléfagos. Ha sido siempre
muy utilizada en escultura, incluso para tallas sin
policromar, aunque no es conveniente porque sus
vetas son en exceso evidentes. En Espana se ha
utilizado mucho, junto con la madera de abeto,
en tallas que luego han sido policromadas en
la imagineria. El mercado valora de modo muy
distinto unas variedades de pino, respecto a otras,
por ejemplo el pino gallego que es muy duro, pero
poco estable, es mucho mds barato que el pino de
Flandes o el pino de Oregén. Sus texturas ademds

son muy diferentes. Sauras, 2003.




PINTURA AL OLEO: La que se hace con
colores disueltos en aceite secante.

Magquivar, 1995.

PINTURA AL TEMPLE: La que se hace con
los colores disueltos en yema, clara de huevo o
cola disuelta en agua. Maquivar, 1995.

PIRAMIDE INVERTIDA: Seccién interme-
dia inferior de la pilastra estipite en forma de
pirdmide invertida. Vocabulario .., 1975.

PLANTA: Plano horizontal de una construccion,
incluyendo el retablo, pudiendo ser de diferentes
formas. Vocabulario ..., 1975.

PLASTECER: Emplastecer. Alisar con el aparejo

la superficie que se va a pintar. "... templando
su yeso grueso vivo y cernido, se le dan tres o
cuatro manos, aguardando a que se seque cada
unay; plasteciendo los hoyos, se témpla el mate..."
“Yten es condicién que sobre la prevencién
dicha se plastezca y alise con mucha igualdad
de modo que no se aga fealdad la madera de la
obra”. Bruquetas, zo00z.

PLATANO: Madera de drbol europeo de su nom-
bre. De grano fino, tiene dureza media, textura
con vetas semejantes y tonalidad tostada. No
aguanta bien el paso del tiempo y suele ser ata-
cada por los xil6fagos. Esta madera no se presta
a trabajos esmerados de talla. Sauras, 2003.




PLATEADO: Capa de plata aplicada a la super-
ficie de un objeto siguiendo diferentes técnicas.
“Policromia” ..., 2003.

PLATEAR: Dar un bafio de plata liquida a un
objeto o bien cubrirlo de ldminas de plata ba-
tida. Los procedimientos usuales de plateado
son idénticos a los del dorado, y van desde el
plateado con pan de plata, o por inmersién hasta
los procesos electroliticos. Sauras, 2003.

PLiNTO: Parte inferir cuadrada de la basa.

Retablos ..., 1995. €] Basamento inferior de una
escultura que puede adoptar diversas formas,
casi siempre geométricas, como prismas de base
cuadrangular o poligonal, cilindricos, bloques
escuadrados en ambas bases, pero no desbasta-
dos, etc. Muchos plintos forman un solo bloque
con la escultura que soportan, pero otros son
independientes e incluso estdn hechos en ma-
teriales diferentes. Sauras, 2003.

PLoMBAGINA: Grafito pulverizado que se
utiliza en multiples aplicaciones pldsticas, en
especial para dar el brillo metdlico a las policro-
mfas y pdtinas que imitan al bronce o a la plata
vieja. Se puede aplicar mezclada con la misma

PLENO RELIEVE: Se entiende por pleno
relieve a un conjunto de esculturas de bulto
redondo que se emplazan junto a un muro, sin
estar adosadas a él. Sauras, 2003.




pintura o espolvoreada cuando la pintura o en-
cdustica de base estdn aun mordientes. Al secar
se puede frotar con pafos y la pieza adquiere

brillos metdlicos de gran efecto. La plombagina

tiene otros muchos usos en metalurgia y fundi-
cion. Sauras, 2003.

PrumMmAzON O PoOMAZON: Almohadilla

de cuero sobre la cual se cortan los panes para
dorar. Echeverria, 1990. €] Objeto de base almo-
hadillada de piel, con tres paredes preferente-
mente de pergamino sobre el que se colocaba
las hojas de oro. Retablos ..., 1995.

PoricroMIA: Arte de decorar objetos y es-
culturas mediante procedimientos cromdticos

diversos, imitando ropas, cabellos y carne. Hay
muchas técnicas, desde la aplicacion directa de
la pintura sobre la pieza, tapando el material, o
el tenido, para que se aprecien las texturas, hasta
la policromia tradicional de la imaginerfa, sobre

piedra, madera u otros materiales, a base de es-
tofados con estucos especiales, dorado, pintura,
esgrafiado, etc. Sauras, 2003. €] Capa o capas de
revestimiento de varios colores, realizados con
distintas técnicas y motivos decorativos, que se
aplican total o parcialmente sobre un soporte
tridimensional. “Policromia’..., 2003.

POLICROMIA A VEJIGA: Técnica de poli-

cromia que se ejecuta pulimentando la pelicula
de color al dleo, cuando se encuentra en estado




mordiente, con una vejiga, normalmente de cor-
dero. De esta forma se obtiene una superficie
cromdtica lisa, uniforme, sin huellas de pince-
ladas en los difuminados y de aspecto vitreo;
peculiaridades buscadas sobre todo en las car-
naciones en el barroco espafol, en particular,
en el Andaluz. “Policromia’ .., 2003.

PorLipoOR: Brudidor de celdas para el bol “an-
tes de dorar las piezas se les quitard el polvo
con unas plumas y con un pafio limpio, y con
su polidor de cerdas dspero se le dard lustre en
seco . Bruquetas, zooz2.

POTESTADES: Segunda jeraquia celestial, que
junto con las dominaciones y virtudes, se ocupan

del gobierno del mundo. Carmona, 2003.

PREDELA: Bancada o grada inferior que sirve
de base al retablo, suele ir decorada con tallas
y escenas pintadas o en relieve. Saurus, 2003.

PREPARACION: Capa intermedia entre el
soporte y la capa pictdrica que permite con-
trolar la porosidad del soporte y promover
la buena adherencia de las capas de color.
“Policromia’ ..., 2003.

PRONUNCIAR:Sefalar con fuerza los contor-
nos y formas de una escultura. Sauras, 2003.




PROPORCION: Relacién armdnica de corres-
pondencia entre unas partes y otras o entre las

partes y el todo en una composicidn artistica. La

proporcion sirve para organizar composiciones

de figuras entre arquitecturas o paisajes, o bien

para confeccionar figuras humanas en la mejor
proporcion ideal, acorde con su edad, sexo, cul-
tura, condicién y temperamento. Sauras, 2003.

PULIMENTO: Lustre que se daa ciertas encar-
naciones y otras superficies. Vidal, 2oos. €] 'Tra-
bajo de acabado que se realiza sobre la superficie
de esculturas y objetos artisticos para eliminar
asperezas y desigualdades, ddndoles un aspecto
terso y lustroso. Para ello se utilizan, en fases
sucesivas, segun el material que se vaya a pulir,

gran cantidad de limas, raspadores, abrasivos,
lijas, pastas pulverulentas, grez, piedra pémez,
asperones naturales e industriales, corinddn,
polvo de la misma piedra, etc. Sauras, 2003.

PUNTA DE DIAMANTE: Motivo ornamen-

tal en forma de pirdmide muy baja. Retablos ...,
1995. € Ornamento en forma de pirdmide de
poca altura que suele labrar en las piedras u
otras materias. Apliquese generalmente en los
almohadillados. Ware y Beatty, 1969.

PUNTA DE PINCEL: Técnica de estofado

que consiste en aplicar directamente los colores
aglutinados con huevo sobre la ldmina metdlica

sin cubrirla con el punzén o gratio, como se hace




en el rajado o grabado. “se ha de estofar todos
los santos y talla muy bien acabado labrdndolo
a punta de pincel sobre el colorado de sus gro-
tescos . Bruguetas, zooz. q[ Trazo bocetistico por
medio del color. Echeverria, 1990.

PUNTEADO: Labor dibujada, pintada o grabada
con puntos. Echeverria, 199o.

P uNZON: Herramienta de acero puntiaguda, de
diversas formas, que sirve para marcar puntos o
sefialar poco a poco, girdndolo entre las palmas
de las manos, el lugar y profundidad exacta que
ha de tener un punto sobre la materia definiti-
va, en el proceso de copia por compases o con
cruceta. Se puede utilizar para hacer todo tipo

de marcas e incisiones. En plateria se denomina
punzon a la marca del platero aplicada mediante

cufio, que es una especie de punzoén, cuya punta
tiene un anagrama o simbolo particular del ar-
tesano. Sauras, 2003. Q| Instrumento de hierro,
pequeio y muy aguzado. Policromia” .., 2003.

PuNZONADO: Técnica de ornamentacién de

las decoraciones con hojas metdlicas brufidas,
muy empleada en los estofados de las vesti-
duras. Consiste en dejar impresa una serie de
marcas, obtenidas por presién o percusién, en
la superficie del metal. El dibujo resultante es
consecuencia del instrumento utilizado: pun-
zones (picado o repicado), buriles (graneado) o
troqueles en cuya cabeza se graba, en relieve, el




motivo (flores, estrellas, ojos de perdiz, dngulos,

etc.). ‘Policromia’ .., 2003.

PURPURINA: Sustancia roja, extraida de la
raiz de la rubia. Pintura que al secar da aspecto
metdlico, en cuya composicién se cargan par-
ticulas metdlicas de tono bronceado, dorado o
plateado. Sauras, zoos.

PuTTI: Enitaliano, amorcillo o angelote desnudo.

Echeverria, 1990.




(QUERUBINES: Primerajerarquia celestial que
junto con los serafines y tronos, contemplan a

Dios. Se representan en color rojo. Carmona,
2003. €] Miembro del primer coro angélico que
gozaba de la plenitud de la ciencia en constante

presencia divina. Echeverria, 199o.




RAEDOR O RASCADOR: Herramienta

compuesta por un vdstago de acero o hierro
forjado, que por un lado tiene un mango de
madera y por el otro una ldmina metdlica que
puede adoptar formas y filos diversos, para
poder llegar a zonas de la escultura de dificil
acceso. Sauras, 2003.

RAJADO: Labor de esgrafiado sobre ldmina
metdlica a base de pequefias rayas. Bruquetas,
2002.

R ASGUNO: Esquicio, tanteo. Esbozo. “Dibujo en
apuntamiento o tanteo . "El perito Pintor haze

los rasgufios, ¢ esquicios, y estudia cada parte
de por si”. “el hacer rasgufios, debuxos y carto-
nes derechamente pertenece a los pintores que
estdn en el tercer grado y dltimo de la Pintura”.
Bruquetas, 2002.

R Aspa: Especie de lima, generalmente plana,

con estrias oblicuas o perpendiculares a su eje
longitudinal. Segun su temple se utilizan para
metales, piedras o maderas. Sauras, 2003.

R AsrADOR: Utensilio que se utiliza para raspar
superficies de yeso, escayola, estucos e incluso
piedras blandas como el alabastro, cuya forma,




a modo de lima, es una tabla, con asidero de
madera, en cuyo plano inferior lleva incrustadas
unas ldminas afiladas de chapa de acero, a veces
dentadas, que atacan el material por fricciones
sucesivas. Sauras, 2003.

R AsSPIN: Escofina pequefia que suele adoptar
diversas formas: cdnicas, triangulares, rectas,
curvadas, en lenguas, etc. Sirven para trabajar
sobre madera y sobre piedras de dureza no su-
perior a la del mdrmol. Sauras, z003.

REAL: Moneda del valor de treinta y cuatro
maravedies que se llama real de velldn, pero no
la hay efectiva. Ferndndez, zooz.

REBORDE: En escultura es una pequena orla

que rodea la pieza, muy frecuente enmarcando
relieves y obras murales. Se trabaja sobre la
misma pieza que contiene el relieve y puede
sobresalir o rehundirse respecto al relieve, segiin
convenga al interés del conjunto y en funcién
muchas veces de su emplazamiento sobre el
paramento que lo soporta. Sauras, 2003.

REJALGAR: Pigmento natural mineral de co-

lor rojo constituido de bisulfurico de arsénico.
Bruquetas, 2002.

RELIEVE: Molduras o motivos ornamentales

que sobresalen de un plano, pueden ser tallados,
moldeados o modelados. Adeline y Melida, 1944.




€| Labor o figura que resalta sobre el plano.

Puede ser bajorrelieve, mediorrelieve o altorre-
lieve. Retablos ..., 1995. €] El relieve es un tipo de
escultura cuya vision principal es frontal, para ello
se realiza con un planteamiento muy diferente a
la obra de bulto redondo. Los relieves se pueden
clasificar de muchas maneras, pero siempre tiene
el objetivo de comprimir el volumen de las figuras
subordindndolo a esa visién de la frontalidad, pu-
diendo oscilar su materializacién entre la forma
corpdrea y el dibujo plano. La importancia del
relieve en el campo de la escultura es muy con-
siderable, ya que aparte de un interés intrinseco
es un elemento de confluencia de primer orden
entre la problemadtica de la construccién, de toda

la arquitectura y la escultura. Tradicionalmente,

desde la ordenacién académica, se considera el
relieve en tres grandes espacios: el altorrelieve,
el mediorelieve y bajorrelieve, dependiendo del
grado y espesor de las figuras representadas des-
de lo corpdreo a lo dibujistico. Nada tiene que
ver el relieve con la figura de aplique o adosada
al muro, ya que el relieve siempre sacrifica una
parte del bulto, del volumen real de las figuras
humanas, animales u objetos inanimados que re-
presenta. Sauras, 2003. € Elementos y figuras de
la composicién que sobresalen de una superficie
plana. Se distinguen tres tipos de relieve segtin
lo que resalte del plano su desarrollo volumé-
trico: bajorrelieve, mediorrelieve y altorrelieve.
Se encuentran abundantes ejemplos en los re-
tablos, donde la talla en relieve es mayoritaria,




tanto adornando la arquitectura como narrando

las historias que albergan los encasamientos o
cajas. En los grandes retablos el volumen de los
relieves y de las figuras de bulto redondo se ve
condicionado por la posicién que ocupan en el
conjunto, fundamentalmente por la altura en la
que se sitdan. “Policromia’ ..., 2003.

REMATE: Ornamento esculpido o moldurado
que corona un pindculo. Coronamiento del reta-
blo. Warey Beatty, 1969. €] Lo que en las fdbricas
de arquitectura se sobrepone para coronarlas o
adornar su parte superior. Vidal, 2005.

REPINTE: Capa pictdrica no original aplicada
local o totalmente sobre una obra pintada o

policromada, con el objetivo de realizar una
modificacién o “restauracién’. “Policromia” ..,
2003.

REPUJADO: Labor de labrado a martillo y

con buriles, sobre una plancha metdlica, por su
parte posterior, de manera que resulten figuras o
elementos decorativos de relieve en la otra cara.
También se hace sobre cuero. Sauras, 2003.

REsALTO: Saliente de una parte sobre otra;

dicese de la pilastra que forma un resalto.
Adeline y Melida, 1944.

R ESINA: Sustancia orgdnica, liquida o viscosa,
que se utiliza para la confeccién de barnices, o




de pastas que habrdn de endurecerse; y como

adhesivo, en determinados casos. Existe gran
cantidad de resinas naturales y sintéticas, con
cualidades muy diversas. Sauras, 2003.

RETABLO: Obra de arquitectura sobrepuesta
al altar, hecha de piedra, madera, mdrmol u otra
materia, destinado a colocar obras pictdricas
y escultdricas religiosas. Gomez , 1991. €] Com-
posicion formada por un conjunto de figuras y
paneles que conforman una serie narrativa de
tema generalmente religioso. El retablo es una
pieza de la mayor importancia en todo el arte
sacro cristiano, hay de muy diferentes épocas y
estdn realizados en materiales muy diversos, que

también pueden ir combinados entre sf: madera,

metal o piedra, mediante pintura o escultura, o
bien juntando ambas técnicas en una sola obra.
El retablo puede ir, tras el altar mayor, o tras
altares de capillas, formando un paramento
vertical y frontal que puede adoptar, segun los
estilos, formas muy variadas. Como suele estar
consagrado a un santo o figura de culto, toda la
composicidn estard dividida en escenas que des-
cribirdn las fases mds relevantes de la narracién
de la historia edificante del patrén titular, escenas
que irdn enmarcadas y flanqueadas de figuras de
culto, ademds de orlas y elementos decorativos
que trabardn todo el conjunto para darle sentido
unitario. En un retablo la parte baja, mds sdlida,
que sirve de basamento al conjunto se denomina
predela o banco; la parte superior, mds delicada,




que descansa sobre la predela, suele estar dividi-
da en escenas cuadrangulares, cuyas divisiones
horizontales se denominan cuerpos o pisos y
las verticales calles. A veces hay otras divisiones
mds estrechas, en sentido vertical, intercaladas
que se llaman entrecalles. Por la parte superior
del retablo suele haber un elemento decorativo,
inclinado hacia fuera que se llama guardapolvo
y que lo cubre por completo. Aunque no es muy
frecuente su existencia, puesto que muchos las
han perdido por diferentes causas, o nunca las
tuvieron, hay retablos, sobre todo géticos, que
tienen puertas, una a cada lado, decoradas o ta-
lladas por ambas caras y que pueden cerrarse y
ocultar el cuerpo central, formando abiertas, con

el conjunto central que las sostiene, un retablo

en forma de triptico. Sauras, 2003.

RETABLO-BALDAQUINO: Aquel retablo

que consiste en una construccion arquitectonica
de tipo central, con planta cuadrada, circular
o poligonal, que estd soportado por columnas
exentas. Retablos ..., 1995.

RETABLO-HORNACINA: Aquel retablo que se

adapta a la arquitectura del dbside, y as{ ocupa
toda la embocadura de la capilla mayor. El remate
adopta la forma de cascarén con nervios que se
dirigen a una clave central. Rezablos ..., 1995.

RETABLO-TRAMOYA: Aquel retablo forma-

do por un lienzo el cual mediante un mecanismo




se levanta y deja ver la custodia o imagen que
estd tras €l. Retablos ..., 1995.

RETABLO-CAMARIN: Retablo en el que la
calle central estd mds desarrollada y tras ella
se abre un espacio, generalmente con cardcter
luminoso, que tiene acceso al camarin donde se
aloja una imagen. Todos los demds elementos del
conjunto se subordinan a él. Retablos ..., 1995.

RETABLO-CUADRO O RETABLO-MARCO:

Aquel retablo formado por una gran pintura
o por un relieve de gran tamafo en el que la
construccién arquitecténica sirve de marco al
mismo. Retablos ..., 1995.

RETRACTIBILIDAD: Propiedad de algunos
materiales de escultura por la que pueden variar

en su tamafo, dimensiones y volumen, debido
a la sequedad o a la humedad del ambiente.
Las maderas y otros productos de origen ani-
mal como el marfil suelen sufrir este tipo de
alteracion, que debe ser conocida y tenida en
cuenta por el escultor, por sus consecuencias
indeseables. Sauras, 2003.

REVIRO: Torsién natural de las fibras de

un tronco de drbol. Existen reviros muy pro-
nunciados, en determinadas especies arbd-
reas, incluso en forma de columna salomdnica.

Sauras, 2003.




REVOCAR: Enlucir o pintar las paredes por la
parte exterior. Ferndndez, 2002.

ROBLE: Madera muy apreciada en escultura,
procedente de un drbol frondoso autéctono.
Existen también la madera del roble americano,
procedente de Norte América, muy apreciada
también, cuya textura no es exactamente igual
a la del roble europeo. La madera de los drboles
europeos tiene mds variacién de tonos, es mds
irregular de textura y mds dura, la americana
es mucho mds homogénea en cuanto a textura
y tono, tiene un olor dcido muy caracteristico
y es mds blanda, muy apreciada en toneleria,
por el sabor que aporta a los vinos que se crian
en los toneles fabricados con esta variedad de

roble. El roble se utiliza mucho en ebanisterfa,
aunque los anticuarios no aprecian en exceso su
madera, porque tiene el grano un poco basto,
cuando la comparan con el nogal, la caoba o el
cerezo, sin embargo el roble tiene gran belleza
y es muy resistente al tiempo y a los ataques
ambientales y de los xiléfagos. La albura del
roble es muy blanca y mds blanda por lo que
debe ser eliminada al confeccionar bloques
para la talla, su madera puede oscilar mucho
de tonalidades entre el gris amarillento hasta
el pardo. Resiste bien la humedad y aguanta el
ataque de los pardsitos y xiléfagos. Al ser un
drbol de gran porte pueden servir sus tablones
para confeccionar bloques de buen tamafo para

tallar. Sauras, 2003.




RocAL1LA: Estilo artistico durante el reina-
do de Luis XV (Rococd), en el cual los roleos,

que recuerdan los follajes y las conchas son de
contornos y formas muy caracteristicos. Adeline
y Melida, 1944. € Decoracion asimétrica que
imita contornos de piedra y concha, plantas,
guirnaldas, etc. Gomez, 1991.

ROLEO: Motivo de ornamentacién formado de
volutas enrolladas en espiral, en sentidos diver-
sos. Ware y Beatty, 1969. € Motivo decorativo
en forma de voluta o espiral. Rerablos ..., 1995.
€| Forma de voluta dispuesta ritmicamente.

Echeverria, 1990.

RoMANO: Estilo renacentista, a la antigua, por
contraposicién al llamado “moderno” gético o
barbaro. Echeverria, 1990.

R OSETA : Paterau ornamento circular con la for-
ma estilizada de una rosa. Ware y Beatty, 1969.

ROSETON: Ventana circular calada con adornos.
Adorno circular que se coloca en los techos. Ware
y Beatty, 1969. € Vano calado, con adornos en
forma circular. Ventana circular llamada también
ojo de buey. Gomez, 1991.




RUB1A: Granza. Planta ("Rubia tinctorum”)
de cuya raiz se extrae una sustancia colorante
roja, obtenida de la fermentacién del principio
colorante (alizarina o porpurina), utilizada fun-
damentalmente para la tintorerfa, con la que se
prepara laca roja. Bruquetas, 2002.




SACADO DE PUNTOS: Expresién que se
utiliza entre los escultores, para denominar
el proceso de copia, ampliacién o reduccidn,
mediante compases y maquinillas saca puntos.
Aunque no parece muy correcta dicha expresion,
es preciso aceptarla por su popularidad en este
gremio. Sauras, 2003.

SAGRARIO: Caja en donde se depositan las
hostias consagradas y que por lo general se
ubica en el banco (predela) de la calle central

he

del retablo. Vocabulario ..., 1975 €] Lugar donde
se deposita a Cristo Sacramentado. Sitio en que
se colocan los vasos sagrados con el sacramento
eucaristico. Vidal, 2005.

SAMAGO: Albura. Capa mds blanca y menos

densa del tronco del drbol formada por los
anillos anuales mds jévenes, que normalmente
se desechaba para la realizacién de los soportes
de pintura o talla. “se tiene que hazer de made-
ra de borne seca y muy bien saconada limpia
y sana y sin sdmago que puede dafiar la obra”.
Brugquetas, 2002.

SANDARACA: Grasa, grasilla. Resina dura di-
terpénica extraida del enebro. Utilizada para




hacer barniz. “Tomando media libra de aceite

de linaza en una olla vedriada (..) echalle cuatro
onzas de grasa molida en polvo, que es la goma
del enebro (que los drabes llaman sanddraca)...”.
Bruquetas, 2002.

SANTO DE VESTIR: En nuestra imaginerfa
popular se denomina asi a la figura religiosa,
muchas veces destinada a usos procesionales,
porque tiene poco peso, que consiste en un ar-
mazoén de listones de madera, provisto en sus
extremos adecuados de cabeza y manos. Esta
estructura de palos, ensanchada hasta obtener
formas corpdreas con madejas de esparto, mim-
bres y alambre, suele ser vestida con suntuosas

ropas, pelucas reales e incluso joyas, coronas o

aureolas. También se usan para este tipo de fi-
guras las expresiones: figura de bastidor o figura
de candelabro. Los santos de vestir a veces son
articulados para que las imdgenes muevan las
manos y la cabeza en los desfiles procesionales,
aumentando asi su dramatismo. Sauras, 2003.

SARGA: Tela de seda que hace cordoncillo, con

algo mds de seda que el tafetdn doble. Sarguero,
el que trabaja en este tipo de tela. Maguivar,
1995. 4] Modalidad de pintura al temple de cola
o de huevo sobre soporte de tela simplemente
preparada con una capa de cola animal. Suele
hacer referencia a un género particular: pintura
de cardcter profano o religioso que, a imitacién




de los tapices, sirve para decorar grandes ex-
tensiones de pared . Bruquetas, 2002.

SECANTES: Sustancias que se incorporaban al
6leo para acelerar el secado de determinados
pigmentos. El mds comun es el azarcon; tam-
bién son el litarge y el vidrio molido. “El que se
hace de aceite de linaza, cocido don ajos, vidrio
molido y litarge, o almdrtaga de dorar, para usar
de él en la pintura, porque se sequen presto los
colores”. “Hay algunos colores que de su natural
no se enjugan si no se les echa algin secante”.
Bruquetas, 2002.

SEDAS: Cerdas para fabricar brochas y pinceles.

Del italiano sette. “Los pinceles (para el fresco) han

de ser de sedas de escobillas”. Bruguetas, 2002.

SERAFIN: Angelillo perteneciente al segundo

coro angélico. Echeverria, 1990.

S1cOMORO: Madera de 4rbol del mismo nom-

bre, de origen oriental pero adaptado a Euro-
pa, aunque poco frecuente. Es una madera de
dureza media, compacta, que acepta muy bien
el pulimento, tiene como peculiaridad su tex-
tura de aguas tornasoladas, por lo que es muy
apreciada en ebanisterfa. Sus tonalidades son
entre blancas y amarillentas, intensificindose
éstas con el tiempo. No es muy resistente a la
humedad ni a los pardsitos. Sauras, 2003.




S1sA: Mordiente de color con aceite de linaza

para fijar los panes en el dorado mate. Echeve-
rria, 1990. ] Mordiente. Mixtion. Barniz espeso
elaborado con sustancias secantes y pigmen-
tos utilizado para el dorado mate. “La que se
hace de colores recocidas con aceite de linaza,
para dorar de mate, cuando estd mordiente”.
Bruquetas, 2002.

SOPORTE: Material en el que una obra estd

realizada. “Policromia” ..., 2003.

SOTABANCO: Basamento de madera o mam-

posterfa que recibe el banco, cuerpo (s) y re-
mate de un retablo. Vocabulario.. 1975 € Enun
retablo, el cuerpo o parte inferior del banco.
Retablos ..., 1995.

SOBREATICO: Parte superior del dtico.
Retablos ..., 1995.

STILL DE GRAIN: Fl Shill de grun, sehit
grun, Shite gruid. L.aca amarilla vegetal obtenida
probablemente de la gualda ("Genista tintorea”).

SOMBRA DE HUESO: Negro orgdnico de
huesos calcinados. “La que se hace de hueso

Segun otras fuentes, de la grana de Avignon
(“Rhamnus catherticus™). Brugquetas, 200z2.
de tocino quemado; de astas de venado, o de

carnero’. Bruquetas, 2002.




TABERNACULO: Lugar destinado a guardar
la Eucaristia en la iglesia, estructurado en forma
de pequeno templo. Retablos ..., 1995.

TABLERO: Plano resaltado, liso o con molduras,
para ornamentacion de algunas partes de un
edificio (o retablo). Ware y Bearty, 1969. ] Tabla
alisada, cortada y dispuesta en la forma y figura
que se necesita para algun fin. En soporte de
pintura, tablas unidas y ensambladas para formar

los tableros de pincel. Bruguetas, 200z.

»

TABLERO DE PINCEL: Pintura de retablo
realizada sobre soporte de madera o tablero.
Bruquetas, 2002.

TAcHONADO: Decorado con taches o clavos de
cabeza grande y ornamentada. Gimez, 1991.

TALLA: Obra exenta labrada en madera con
gubia. Echeverria, 1990. € ‘Trabajo propio de
la escultura sustractiva. Generalmente se aplica
esta denominacidén a la labor realizada sobre
la madera utilizando gubias, formones y otras
herramientas de corte. La labor sobre piedra
es denominada labra, y se realiza con pun-
teros, graditas y cinceles fundamentalmente.
Sauras, 2003.




TAMBOR: Anillo sobre el que se sustenta la
cupula. Retablos ..., 1995.

TaM1iz: Cedazo o especie de red que sirve
para pasar suavemente las tierras de colores.
Maquivar, 1995.

TARACEA: Embutido hecho con pedazos
menudos de chapa de madera en sus colores
naturales, o de madera, concha ndcar y otras
materias. Vidal, zoos. €] Decoracidn realizada
mediante incrustacién de elementos recortados
de un material en otros diferentes. Maderas en
madera, piedras en piedras, ndcar, carey, marfil,
etc, en piedras, metales o maderas, metales en
piedras o maderas. Generalmente se aplica a la

incrustacion de unas piezas de madera en otras.
Sauras, 2003.

T'ARJA: Forma de escudo, cuyos contornos estin

entrecortados y enrollados. También de forma
semicilindricay a veces de dimensiones enormes.
Adeliney Melida, 1944. €] Elemento decorativo en
forma de escudo, que se superpone a un miem-
bro arquitectdnico. Retablos ..., 1995. €] Adorno
plano y oblongo que se figura sobrepuesto a
un miembro arquitectdnico, y que lleva por lo
comun inscripciones o emblemas. Vidal, z005.

TARJETAS: Tablilla puesta en la ornamenta-
cién para contener algin monograma, epigrafe
corto o quedar en blanco. Son frecuentes en




el estilo plateresco y churrigueresco. Adeline y
Melida, 1944. qf Adorno oblongo o plano con
inscripciones o emblemas. Echeverria, 199o0.

TAs: Yunque pequefio que sirve para repujar
ldminas de metal. Mesa de acero, muy sdlida,
que utiliza el herrero en la fragua para aplanar
planchas. Sauras, z00s.

TeEca o0 TEKA: Arbol procedente del Sures-
te asidtico, muy valorado por la extraordinaria
resistencia de su madera a la humedad y a los
agentes xiléfagos. Su madera se trabaja bien
pero es de grano muy basto, por lo que sélo
se puede utilizar en trabajos de masas amplias,
pero de escaso detalle. Tiene poco veteado y su

tonalidad es de un caracteristico color tabaco,
surcado de algunas lineas estrechas y oscuras.
Sauras, 2003.

TEJjO: Madera de origen europeo. Dura y resis-
tente, de grano fino, acepta bien el pulimento.
Su textura es bastante lisa, sus tonalidades van
desde el rojizo al azulado; aguanta la humedad
y resiste a los pardsitos xil6fagos. Se talla sin
grandes dificultades y permite labores de detalle.
Sauras, 2003.

TELAMON: Ménsula en forma de atlante.
Echeverria, 1990.

TEMPLA: Aglutinante, medio con el que se mez-




clan los pigmentos. “... en lugar de la templa de
goma, se a de usar de la yema del giievo”. “En
la pintura, aquel pegante, que se hace de yema
de huevo, con un cascarén de agua, batido todo,
para pintar a el temple: y también la que se hace
de la cola fuerte, templada con agua. Lldmase
también templa la tinta que se hace compuesta
de diferentes colores”. La expresién se utiliza
preferentemente para el temple en general,
pero a veces también para el Sleo, “... los que
nombraremos se han de moler primero a l'agua
y todas, después, templar y moler a olio con
aceite de linaza, o de nueces”. También significa
mezclar los pigmentos entre si para formar las
diferentes tintas: "Hdzense sobre esta paleta las

templas con un cuchillo”. Bruguetas, 200z.

TEMPLE: Procedimiento pictdrico en que los

colores se diluyen en liquidos glutinosos. Vidal,
2005. @] Procedimiento que emplea como aglu-
tinante de los pigmentos agua de cola y yema de
huevo. Echeverria, 1990. €] Técnicas y procesos
para hacer mds resistente y eldstico al acero y
otros materiales. Sauras, 2003. €] Técnica pictd-
rica de cardcter acuoso en la que los pigmentos
van aglutinados con goma, cola, huevo y otros
ingredientes, en el que no se incluyen los acei-
tes secantes. "Especie de pintura acuosa, que se
hace con ingredientes pegantes, como goma, cola
o templa de huevo: de que procedid llamarse
temple; porque fue lo primero que comenzé al
templa de huevo’. Bruquetas, zooz.




TERNIR: Aplicar una sustancia colorante a las

esculturas en madera, en piedra o mdrmol; o bien
incluir dicha sustancia en una pasta liquida que
al fraguar tomard el color en todo su volumen,
para ello se suelen utilizar liquidos o tintes de
diversa composicion. El teniido a diferencia de la
policromfa, no disimula la textura de base, que
es la superficie de la propia pieza escultdrica.
El tenido de las piedras o maderas suele apli-
carse sobre la superficie de la escultura, pero
en otros caso, como las obras que se vacfan en
escayola, cemento, yeso o estucos, se puede in-
corporar la materia colorante al agua y al polvo
del material que formardn la masa de la pieza.
Sauras, 2003.

TeERLIZ: Tela de lino (después también de

algodén) de ligamento compuesto, con dibujo
en espiguilla formando rayas. Es frecuente su
empleo para fundas de muebles y colchones.
“Lo texido con tres cosas lienzos, triclicis”. “Tela
fuerte de lino o algoddn, por lo comtn a rayas
o cuadros, y tejido con tres lienzos'. Bruquetas,
200z. Q] Cruceta de la maquinilla saca puntos.
Sauras, 2003.

TESTERO: Enun templo, la cabecera opuesta

al imafronte o fachada de los pies. Vidal, zo05.

T1L0: Madera del 4rbol autéctono del mismo

nombre. No tiene albura y es homogénea, de

dureza media, se trabaja con facilidad, su gra-




no es fino y sus tonalidades oscilan del blanco
amarillento al agrisado. Es una madera muy
estable, por lo que siempre fue apreciada para
la confeccion de tableros de dibujo, como la
del almez o limonero, y para plachas de xilo-
grafia. Aunque es muy resistente al ataque de
los xiléfagos es muy vulnerable a la humedad.
Sauras, 2003.

TIRANTE: Pieza de madera o metal que sirve para
unir otras dos y mantenerlas fijas. Garciz, 1979.

TomIN: Latercera parte de un adarme del marco
castellano, o la octava parte de un castellano en
el peso perteneciente al oro. Ferndndez, 2002.

ToNDO: Motivo decorativo de forma circular, a
veces rehundido en el paramento con molduras
alrededor. Retablos ..., 1995.

TR AMA: Organizacién decorativa, casi siempre
geométrica, en la que se entrecruzan lineas for-
mando dibujos continuos. Sauras, 2003.

TRASCOLUMNA O TRASPILAR: Contra-
columna. Vidal, zoo5. €] Pilastra en los retablos,
portadas u ordenamientos arquitecténicos, se
coloca inmediatamente detrds de la columna.
Gomez , 1991.

TRAVESANO: En general, cualquier pieza ho-
rizontal de un entramado comprendida entre




dos montantes. Ware y Beatty, 1969. € Pieza
de madera que atraviesa de una parte a otra.
Vidal, 2005.

TrRAZA: La primera planta o disefio que se
propone para una obra de arquitectura. Vidal,
2005.

TRENZADO: Elemento decorativo con motivos
como baquetones, lazos y filetes entrelazados.
Echeverria, 1990.

TRIGLIFO: Bloque vertical que lleva labrados
dos canales (glifos) y dos medias canales, y que

se usa como motivo repetido en la ornamen-
tacién del friso dérico. Ware y Beatty, 1969. Q|

Elemento decorativo del friso dérico en forma
de rectdngulo saliente y surcado por tres canales.
Retablos ..., 1995.

TRrRIPTICO: Retablo compuesto por un cuerpo
central y dos laterales que se pueden cerrar
sobre éste. Sauras, 2003.

TrRONOS: Angeles que disfrutan de la cercanfa
de Dios. ayudan a sostenerse y parece como si
descansaran en El. Carmona, 2003.




Vac1ADo: Oficio escultdrico cuyo fin es la pro-
duccién de piezas escultdricas mediante diversos
procesos de confeccién de moldes y posterior
rellenado de estos con colados de algunos mate-
riales liquidos, los cuales, al solidificarse, repiten
la forma original, tras un proceso de desmoldado.
El vaciado tradicional se ha hecho siempre con
yesos y escayolas, y el positivo en diferentes ma-
teriales como escayola, cemento, estuco, resinas

pldsticas, metales, etc. Este término también se
utiliza para denominar a la pieza escultdrica,

copia de un modelo previo, realizada mediante

este procedimiento. Sauras, 2003.

VANO: Hueco de un muro u otra fabrica, o parte
de ella, que carece de apoyo. Espacio compren-
dido entre dos vigas, etc. Ware y Beatty, 1969.

VAR A: Medida de longitud, dividida en tres pisos
o cuatro palmos, y equivalente a ochocientos
treinta y cinco milimetros y nueve décimos.
Vidal, 2005.

VELADURA: Bafio de un color transparente o
semitransparente para formar multiples com-
binaciones superponiendo dos o mds colores.
Echeverria, 1990. q] Pelicula leve de pintura




muy diluida, o de barniz, aplicada, en una o
varias capas, sobre la superficie de una pieza
escultdrica. Sauras, 2003. €] Pelicula de color
translicida muy rica en aglutinante que permite,
cuando los estratos pictdricos precedentes estdn
secos, modificar su tonalidad matizdndola, ve-
ldndola, o imitando las caracteristicas de otros
materiales, como en el caso de las corladuras,
cuando las veladuras se aplican sobre hojas
o ldminas metdlicas (oro, plata o aleaciones).
“Policromia” ..., 2003

VELLON: Moneda de cobre Provincial de Cas-

tilla. Ferndndez, zooz.

VENERA: Adorno que reproduce la valva con-

vexa de la concha. Warey Beatty, 1969 . € Adorno
arquitecténico en forma de concha, compuesta
de dos valvas, una convexa y otra plana. Suele
constituir la parte superior de la hornacina.
Gomez , 1991. € Gran concha semicircular y
convexa que se emplea frecuentemente como
ornamento. Retablos ..., 1995. €] Concha semi-
circular. Echeverria, 199o0.

V1GA: Elemento (de madera), horizontal o poco

inclinado que soporta una carga que le hace
trabajar por flexién. Ware y Beatty, 1969.

VoLuTA: Adorno en forma de espiral o caracol,
en los capiteles dérico y corintio. Ginzez, 1991. €
Elemento decorativo en forma de espiral. Reta-




blos...,1995. €] Elemento decorativo en forma de
ldmina de pergamino enrollada en espiral, una

doble voluta es el elemento caracteristico de los
capiteles jénicos, pero estd muy extendida en el

arte de todas las épocas. Sauras, 2003.




YEsO: Sulfato de cal hidratado. Material que bajo
diversas formas y estados es muy utilizado en

escultura. Es blanco, una vez calcinado y pulve-
rizado, si se mezcla y remueve con agua fragua
en breve tiempo y se convierte en un material
compacto y duro. También se denomina asf a
la pieza escultdrica resultante de un vaciado en
este material. Sauras, 2003.

o0




»

Z.APA: Labor que los plateros y otros artifices
abren en las cajas y otras obras imitando los
granitos que tiene la lija. Bartolomé, 200z.

/. APATA: Tabla o madera que calza un puntal
(apoyo). Ware y Beatty, 1969.

Z.6CALO: Pedestal o fundamento sobre el que
se asienta todo el retablo. Retablos ..., 1995. €]
Elemento arquitecténico de planta casi siempre
rectangular, cuya anchura es inferior a su altura,

provisto de molduras inferiores y superiores.
Puede tener muchos usos, entre los que se
cuenta el de servir de base a esculturas, grupos
estatuarios, figuras ecuestres, etc. Sauras, 2003.

/Z.00MORFO: Con figura o forma de animal.
Echeverria, 1990. €] Pieza escultdrica que
adopta la forma de algin animal, o la sugiere.
Sauras, 2003.
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