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Ensayo de un crimen
Luis Bufiuel-Rodolfo Usigli, entre la afinidad y la diferencia

Todo ensayo es un movimiento
para pasar de la sombra a la luz.
Rodolfo Usigli

Introduccion

Hace afios, a insistencia de mi amigo Alejandro Flores Salgado, lei la obra de teatro
El gesticulador de Rodolfo Usigli (1905-1979), en la que se critica al sistema politico
“revolucionario” que imper6 en México por méas de 70 afios; investigando un poco supe del
triunfo que logro esta pieza cuando se presentd en Bellas Artes, en 1947, siendo la primera
del teatro mexicano que lograba hacerlo con éxito en ese magnifico recinto; me enteré
después del escandalo que provocé su critica politica en pleno gobierno de Miguel Aleméan
y del consecuente boicot que sufrid, siendo sacada de cartelera a las dos semanas, motivo
que provocé un fuerte enfrentamiento entre el autor y Salvador Novo, entonces jefe del
Departamento de Teatro de Bellas Artes, que llegd incluso a la agresion fisica. A partir de
ese momento senti admiracién por la obra y simpatia por el escritor.

Mucho tiempo después y como requerimiento para acreditar el Seminario de
investigacion del arte del siglo XX. El cine en el problema del arte, impartido por el Dr.
Aurelio de los Reyes, dedicado al estudio de la obra de Luis Bufiuel (1900-1983), debi
elegir una de las peliculas que dirigi6 para realizar un breve analisis. A decir verdad, de
Bufiuel habia visto la cinta clasica de Los Olvidados, la que me sorprendio por la frialdad
retratada de la vida en los barrios de la Ciudad de México, ademés de la sensualidad de
Stela Inda en la escena en que lava sus piernas, cuando se encuentra con El Jaibo. Asi
mismo, habia visto ya El gran calavera y Susana (demonio y carne), pero desconocia quién
era el director.

Al enterarme que Bufiuel habia dirigido la pelicula Ensayo de un crimen, novela de
Rodolfo Usigli, el tema fue elegido de manera natural. En primera instancia, me parecio
interesante revisar ese punto donde estos dos personajes se encontraron para realizar un
trabajo conjunto, ademas de ver en imagenes filmicas los pasajes de la novela.

Posteriormente, a sugerencia del propio Dr. De los Reyes y por el interés que habia
provocado en mi el tema, decidi retomarlo y enriquecerlo, con la finalidad de obtener el
grado de Maestria en Historia del Arte de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM.

Después de un acercamiento a la vida y obra de estos autores, me quedo claro que los
dos tenian un carécter dificil y dominante y que en sus trabajos eran impositivos, por lo que
resulté complicado laborar juntos, lo que confirmé poco después al enterarme que luego de



unos dias de trabajo se separaron y que Bufiuel termind haciendo la pelicula solo y sin la
autorizacion de Usigli, lo que provocé un distanciamiento no muy cordial.

De tal manera, después de abocarme al andlisis de la obra y vida de ambos creadores,
pude determinar que Usigli y Bufiuel entraron en contacto a través de la
interdisciplinariedad artistica que ellos y sus actividades requerian. Traté de investigar
también qué tan distintos o parecidos eran los dos personajes y cuales fueron las causas por
las que fracaso la iniciativa de sacar adelante ese proyecto mutuo. Después comparé las dos
realizaciones para identificar semejanzas y diferencias entre ellas.

Parto aqui de considerar a Ensayo de un crimen, la novela y el filme, como una obra
de autor, por lo que queda implicito que ambas muestran parte de la trayectoria y de la
experiencia del vivir de Bufiuel y Usigli, respectivamente. De este individualismo creador
viene posiblemente el motivo de la imposibilidad de trabajar juntos. En contraste, cuando
en 1950 Usigli escribié con Bufiuel y Jaime Salvador los dialogos de la pelicula Susana
(demonio y carne) y al siguiente afio el guion de Una mujer sin amor, no existié el menor
problema, porque las historias no eran del dramaturgo. En efecto, durante la redaccion del
guién de Ensayo de un crimen no pudieron ponerse de acuerdo, ya que ambos sintieron el
derecho de imponer su idea. Fue tal el choque que después de unos dias de trabajo Usigli
abandono el proyecto y Bufiuel sigui6 adelante, ayudado por Eduardo Ugarte.

Ademas de su carécter impositivo y de lo fuerte de sus egos, puede distinguir que la
concepcion especifica que tenian sobre los motivos asesinos del personaje principal
—aunqgue siempre fall6 en sus intentos, eje sobre el que gira la historia- eran diferentes y
casi irreconciliables. De tal forma, ante un mismo tema, se enfrentaron dos creadores con
recias personalidades, cada uno con propuestas distintas, a través de diferentes formas de
expresion artistica: la novela y el cine.

Para confirmar lo anterior me remiti a Ensayo de un crimen, novela de Rodolfo
Usigli, de 1944, y Ensayo de un crimen, filme de Luis Bufiuel, de 1955; también a sus
respectivas memorias, entrevistas y escritos personales, como los tomos I11 y IV del Teatro
completo de Rodolfo Usigli, donde se encuentran sus prélogos, epilogos, escritos sobre la
historia del teatro en México y otros textos, ahi el literato hace comentarios sueltos de su
vida y su obra; igualmente Mi Gltimo suspiro, autobiografia de Luis Bufiuel; y la larga
entrevista que hicieron José de la Colina'y Tomas Pérez Turrent a este realizador, publicada
como Prohibido asomarse al interior.

Asimismo, revisé otras obras de los dos creadores y testimonios —electrénicos e
impresos- de personas que vivieron cerca de ellos, que los conocieron, que trabajaron a su
lado o que han estudiado su vida o su obra; igualmente ocupé trabajos especializados en
literatura y cinematografia que se relacionan con el tema, como Emilio Garcia Riera y su
Historia documental del cine mexicano de 1993 y Ramdn Layera y su Usigli en el Teatro
de 1996. En este caso son de especial mencidn las memorias de sus respectivas esposas,
quienes vivieron siempre a su sombra y recibieron de ellos un trato discriminatorio que las
Ilevé -en coincidencia- a escribir y publicar su vida conyugal, a la muerte de sus maridos:
Mi vida con Rodolfo Usigli, de Argentina Casas Olluqui y Memorias de una mujer sin
piano, de Jeanne Rucar de Bufiuel.

A pesar de que son muy escasas las referencias especificas sobre Ensayo de un
crimen, tanto de la novela como de la pelicula, se encontraron numerosos testimonios sobre
la vida y el caracter de ambos creadores, sus relaciones familiares, amistosas y laborales, y
las inquietudes y temaética de varios de sus trabajos que coinciden o repercuten en esta obra
de autor, por lo que fueron tomadas en cuenta para enriquecer la investigacion.



En el primer capitulo se hizo una breve semblanza de ambos creadores, enfocada a las
cuestiones que aqui interesan, rastreando aspectos de su vida y su obra en que fueron
lejanos y en los que pudieron coincidir; después se perfilé el modo en que debieron
conocerse. Se describid brevemente la situacion del cine mexicano en 1955, afio en que se
produjo la cinta, para enmarcarla dentro de un contexto que seguramente influy6 en la obra.
Posteriormente se intentd reconstruir el momento en que Bufiuel y Usigli trabajaron juntos,
para llevar a las pantallas la novela, Ensayo de un crimen, y del crudo rompimiento, que
Ilegd incluso a ser expuesto ante una asamblea del sindicato de cine.

Traté de destacar que entre los amigos comunes estuvo el actor Ernesto Alonso
—recién fallecido- y que fue él quien puso en contacto a estos autores, siendo incluso el que
concibid el proyecto de hacerlos trabajar juntos para esta pelicula, en la cual él llevaria el
papel estelar —que a la larga le valdria una nominacion al Ariel, en 1956-. Los fines
econdmicos también influyeron para la concepcion de este proyecto, y es que la promesa de
ganancias estaba casi garantizada al juntar a estos dos creadores ya exitosos.

Se habla entonces de la novela, que por cierto fue la Gnica que escribi6 Usigli, pues el
total de su obra esté casi constituido por piezas de teatro; y de la pelicula, que fue una de las
varias novelas que llevé Bufiuel a la pantalla. Contrario a lo que pudiera pensarse, se
encontraron algunos antecedentes y acercamientos que tuvo Bufiuel dentro del teatro y la
actuacion, asi como los de Usigli en el cine y la actuacion, aunque estas disciplinas no
fueron propiamente las suyas.

Para entender mejor la temética, en este trabajo se realizé un acercamiento al proceso
de adaptacion de una novela a un filme, basandose en algunos elementos que manejan
textos como Literatura y cine en Espafia (1975-1995), del 2000, del especialista Antoine
Jaime, El sentido del cine del reconocido director Sergei Eisenstein, edicion de 2005, y El
conocimiento cinematografico y sus problemas edicion de 1991 de José Revueltas, filésofo,
activista y escritor que durante un periodo de su vida tuvo una seria participacion en el cine
mexicano, como autor, guionista y adaptador.

En el segundo capitulo aparece un cuadro comparativo entre la version de Usigli y la
adaptacion de Bufiuel mediante los pasajes mas importantes de una y otra. Se presenta
inicialmente la novela, por ser la primera en crearse, para mostrar después la pelicula,
buscando ademés que esta disposicion pueda exponer paso a paso y con mas claridad la
interpretacion del cineasta a la novela original. En su momento se efectu6 un analisis
comparativo entre el De la Cruz de la novela con el de la cinta y el de Lavinia, personaje
femenino fundamental en el desarrollo de las dos obras, tratando de descubrir coincidencias
y diferencias, asi como acciones y motivaciones, lo que podria ilustrar de un modo mas
completo la concepcion de ambos autores respecto a estos personajes en comun.

Al tiempo, se analizaron y resaltaron, conforme aparecieron, los aspectos
considerados como importantes y caracteristicos de Rodolfo Usigli y Luis Bufiuel, tanto en
lo personal como en su obra (anécdotas, recuerdos, obsesiones, fetiches, objetos, conductas,
entre otros), reflejados en Ensayo de un crimen, enriquecidos por comentarios que en este
sentido hicieron comparieros, amigos, familiares o estudiosos del tema.

Finalmente, se presentan las conclusiones referidas a las hipotesis planteadas y a las
que surgieron durante el desarrollo del trabajo y después las fuentes consultadas. Cabe
mencionar que, debido a lo limitado de espacio y tiempo que se solicitan, este trabajo se
enfoca s6lo a ciertos aspectos referentes al tema tratado, dejando pendientes otros
igualmente interesantes, por lo que existe la inquietud de retomarse para un posible trabajo
mas completo en el Doctorado.



Capitulo 1
Rodolfo Usigli y Luis Buiiuel, tan lejos-tan cerca

Después del teatro mismo,
es el cinematégrafo lo que més
tiene que ver en México con el teatro.
Exceptlo la politica.
Rodolfo Usigli
“Dios los hace...”

Aunque a simple vista Bufiuel y Usigli parecieran ser tan diferentes y alejados, al
profundizar en ellos se pueden descubrir numerosos paralelismos. En primera instancia,
ambos creadores fueron mas contemporaneos de lo pudiera pensarse: Rodolfo Usigli nacio6
en la Ciudad de México, el 17 de noviembre de 1905, siendo hijo de padre italiano y madre
polaca; por su parte, Luis Bufiuel nacié en 1900, en Calanda, provincia aragonesa de
Teruel, Espafa y realiz6 estudios de Ingenieria Agronémica, pero la abandoné para estudiar
Ciencias Naturales y después abocarse a la Historia; mientras que el mexicano, a pesar de
s6lo haber cursado hasta el quinto afio de primaria -debido a lo precaria de su situacién
familiar y a la violencia de la Revolucion Mexicana-, hizo posteriormente estudios del
inglés y francés, donde obtuvo magnificas calificaciones. Afirmaba a su esposa que “habia
tenido a los mejores maestros del mundo: los clésicos de la Biblioteca Nacional”;'y
admitia que nunca fue estudiante universitario, “cosa que no me ha impedido ser
catedratico”.? No obstante, tomé cursos en el extranjero, como el afio que pasé estudiando
en la Universidad de Yale.

Ambos dominaron los idiomas inglés y francés, y tuvieron que emplearlos
frecuentemente. Usigli lleg6 a dedicar parte de su labor a la traduccion de obras de teatro y
Bufiuel se fue a hacer cine en Francia durante un tiempo. Respecto a estos idiomas, Usigli
sefiald que, ademas de su deseo de conocer Paris y su admiracion por Baudelaire, “tenia la
Fuente Castélida en casa, porque uno de los idiomas que mi madre recordd hasta el fin de
sus dias fue, precisamente, el francés”; ademas de que, posteriormente, descubrié que la
sociedad, el teatro de comedia, la opereta y las revistas “estaban saturados de galanas
galicaciones y de irrazonados racinismos”. Del inglés refirid que “parecia la lengua de
adopcién de mi generacidn, entre otras razones por ser un medio de tener empleos mejores,
y era, ademas, la Unica que se nos ensefiaba en quinto y sexto afio [...] yo aprendi primero
el inglés”; y agrego que “curiosamente, aparejado al odio contra el gringo, venia el azaroso
aprendizaje del idioma, influido quiza por el progreso del cine silencioso, por las marcas de
automéviles, pistolas, motocicletas, bicicletas y mesas de billar”.?

De hecho, durante el desarrollo de la novela y la pelicula de Ensayo de un crimen,
ambos autores coincidieron en poner didlogos y frases en inglés. De tal forma, los dos
salieron de su pais natal y viajaron por diversos lugares, como Francia y Estados Unidos,
por motivos politicos o en la busqueda de opciones profesionales, como director uno y
como embajador el otro.

! Argentina Casas Olloqui, Mi vida con Rodolfo Usigli, México, Editores Mexicanos Unidos, 2001, p. 28.

2 Usigli, Rodolfo, Teatro completo de Rodolfo Usigli, t. 111, 2001, México, FCE, p. 465.

® Ibid., pp. 287-288. Este autor aseguraba que “un cambio de idioma era como un bafio de frescura para el
alma y abria ventanas en nuestro cerebro sobre perspectivas nuevas y maravillosas”, ibid., 292.



En el plano histridnico, cuando Usigli tenia once afios actué como extra en la obra de
teatro El reino de Dios, de Gregorio Martinez Sierra, interpretando a un huérfano. “Debuté
como figurante —escribio- en el antiguo Teatro Coldn, con sueldo de 50 centavos, diarios o
por funcién”. También recordaba que a los ocho afios se habia aprendido de memoria los
siete actos de Don Juan Tenorio y que, a pesar de su timidez, repetia pasajes interminables
de zarzuela, de opereta o del melodrama que acababa de ver en el Teatro Hidalgo. Ademas
hizo teatro de titeres, recorriendo el repertorio integro de Vanegas Arrollo.*

Por su parte, Bufiuel participd —en coincidencia con Usigli- en un teatro de titeres y en
una puesta de la obra de Don Juan Tenorio, realizé estudios de actuacion en la academia de
Jean Epstein, en 1926; incluso dirigio la obra de teatro el Retablo de Maese Pedro, en
Amsterdam; amén de que fue amigo entrafiable de Federico Garcia Lorca, autor de obras de
teatro ahora cléasicas. Usigli opinaba que Federico era antidramaturgo y que sélo lo redimia
en gran medida el Lorca poeta; ademas lo calificaba como un “poeta indramético, tan
inmaduro como precoz... (El éxito de algunas piezas de Lorca en otros idiomas —fuera de
su primer intento realmente profesional, La casa de Bernarda de Alba- obedece
mayormente a la aureola que le confirié su tragica, prematura muerte)”.

En cuanto a su introduccion en el cine, Usigli menciond que para la segunda década
del siglo XX “el cine mudo nos habia arrebatado en su esplendoroso remolino” y reconocid
que poco a poco “quiza el auge creciente del cinematografo, y el natural interés de un
adolescente en la poesia erética y sentimental... me apartaron del teatro”.®

Bufiuel se acerco al cine desde los ocho afios, asistiendo —junto con su nurse- a un
local que se llamaba “Ferrucini”, ahi, bajo una lona, el publico se sentaba en bancos a mirar
la funcién, como un espectaculo de feria. “Nunca olvidaré como me impresion6, amiy a
toda la sala por cierto, el primer travelling que vi. En la pantalla, una cara avanzaba hacia
nosotros, cada vez mas grande, como si fuera a tragarsenos”.’ Por su puesto, en ese
entonces no se imaginaba que iba a dirigir peliculas.

Aunque finalmente se dedicaron al cine uno y al teatro el otro, los dos estuvieron
comprometidos con la apertura de pensamiento y con la iniciativa de crear algo diferente
con su obra, arriesgando no sélo en el aspecto econdmico sino también en su prestigio.

La obra de Usigli consta de més de 40 trabajos entre comedias, tragedias, farsas y
dramas historicos, ademas de dos poemarios, una novela, diversos ensayos sobre teatro y
numerosas traducciones; obras que pudieran dividirse en cuatro categorias, de acuerdo a su
contenido temaético: satiras sociales y politicas, dramas de realismo psicologico, dramas
histéricos en un contexto mexicano e investigacion y analisis del teatro. Por su parte,
Bufiuel dirigi6 32 peliculas, en Espafia, México y Francia, participando también en el guion
y edicion de la mayoria de ellas, e incluso Ilegd a hacer pequefios papeles en algunas cintas.

Los temas psicoldgicos los apasionaron y por ello los introdujeron en sus creaciones,
asi como su inquietud hacia el deseo insatisfecho, el absurdo, el erotismo y la muerte.
Frecuentemente su obra critico e hizo burla de la clase acomodada y media de la sociedad:;
y algunos de sus personajes tuvieron mucho de estos creadores, buscando reirse de si
mismos o de identificarse con una motivacion. En lo particular, Bufiuel fue influido por el
surrealismo en su juventud, pues le atraia esa forma de expresion irracional que esta

* Ibid., p. 282.

® lbid., p. 281.

® Ibidem.

" Luis Bufiuel, Mi altimo suspiro, Barcelona, Nuevas Ediciones de Bolsillo, 2001, p. 39.



tendencia artistica proponia. Sus primeras peliculas siguieron la regla de “no aceptar idea ni
imagen alguna que pudiera dar lugar a una explicacion racional, psicologica o cultural.
Abrir todas las puertas. No admitir mas que las imagenes que nos impresionaran, sin tratar
de averiguar por qué”.® Asi, la esencia del surrealismo era alborotar, rebelarse contra una
sociedad, a la que detestaban, a través del escandalo.

De igual manera, es claro que escritor y director se entendieron mejor con la ideologia
de izquierda, y aungque convivieron con varios amigos y comparieros con ese pensamiento,
no ejercieron un activismo marcado;’ tal vez por esta posicién mostraron en todo momento
su rechazo hacia la Iglesia Catolica y a la situacion politica imperante.

Por otra parte, durante su carrera tuvieron altibajos en el aspecto econémico y
creativo, y fue posible que en un momento alcanzaran la cima y en otro vivieran la crudeza
del fracaso y la precariedad econdmica. No obstante, ambos recibieron diversos
reconocimientos y premios nacionales e internacionales por su obra.

Se tiene que resaltar que los dos se casaron y que dieron un trato discriminatorio a sus
respectivas esposas, y asi lo sefialan numerosos testimonios, incluso el de sus mujeres,
quienes sintieron la necesidad de expresarlo publicamente a la muerte de sus maridos.

De igual manera los dos criticaron al “ser” mexicano. En sus entrevistas Bufiuel pinta
una raya en ese aspecto —a pesar de haberse nacionalizado mexicano desde 1949- y le
gustaba comentar mas sobre su obra y vida en Europa. Por otra parte, son reconocidos los
esfuerzos que hizo Usigli por iniciar y posesionar al teatro mexicano, sin embargo, en su
persona reconocia ser producto de la cultura espafiola.

Existe coincidencia también en que el caracter de los dos se fue endureciendo con el
tiempo y son varios los testimonios sobre la dureza y la parquedad de su conducta en sus
ultimos afios: mientras uno fue perdiendo el oido, el otro perdio la vista, lo que provoco, en
parte, que se encerraran en si mismos, alejandose de su vocacion y de reuniones sociales y
familiares, viviendo incomunicados, con recelo y amargura. Los dos murieron de edad
avanzada en la Ciudad de México. Usigli fallecié en 1979 y Bufiuel poco después, en 1983.

Tras la muerte de Usigli, Octavio Paz escribid, que éste “se mecia en el trapecio de
una paradoja, daba un salto al aire, ascendia como un cohete y, como un cohete quemado,
descendia vertiginosamente y se estrellaba en el suelo. Pero era capaz de recoger sus
pedazos, levantarse y caminar de nuevo. El don de resucitar diariamente era uno de sus
secretos Y lo que le permitio frente a toda suerte de adversidades, vivir, pervivir y
escribir”.’® “Cuando me despierto en la madrugada para ir al bafio —contaba la viuda de
Bufiuel-, al atravesar el pasillo, noto la claridad de la puerta abierta de su cuarto. El corazén

se me encoje y digo: ‘es verdad, Luis esta muerto’”.*!

® Ibid., pp. 116-118. El director se alejé del surrealismo por sus disensiones politicas y por una inclinacién
hacia el esnobismo de lujo que advertia en él. Ibid. 159. Por otra parte, Usigli tradujo conferencias que dio
André Breton en Bellas Artes y escribié el prélogo a una edicion de su Position politique du surréalisme.

® Usigli afirmaba que las izquierdas “constituyen para mi la Ginica atmésfera politica tolerable, amplia y sana
[...] A lainversa de las derechas, cuya constante es esa calidad de lastre, las constantes de las izquierdas es
la dindmica”, Usigli, Teatro completo de..., t. IlI, op.cit., pp. 507-508. Bufiuel no olvidaba que a sus 27
afios ley0 revistas anarquistas y comunistas donde aparecian textos de Lenin y Trotski, ademas de que
estuvo al lado de los republicanos contra las fuerzas fascistas durante la Guerra Civil Espafiola, Bufiuel,
op.cit., p. 64.

19 Octavio Paz en Ramén Layera, Usigli en el teatro, México, Citru-UNAM, 1996, p. 87.

! Jeanne Rucar de Bufiuel, Memorias de una mujer sin piano , México, Alianza Editorial Mexicana, 1991,

p.9.
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...y solos se juntan”
En ninguna de las artes tradicionales
existe una desproporcion tan grande
entre posibilidad y realizacion como en el cine.
Luis Bufiuel

Los caminos que parecian estar muy distantes se fueron acercando a través de la
multidisciplinariedad de la labor de ambos autores, de los acercamientos que tuvieron el
dramaturgo al cine y el director a la literatura, ademas de la situacién que se vivia a nivel
cultural en México y el contacto con amigos y compafieros comunes.

Los afios en que se conocieron (la posguerra) fueron propicios por la interaccion
existente entre el teatro y el cine. La presencia del cine fue muy importante para el teatro
—indica Héctor Azar-. Aqui en México, el cine tuvo efectos totales y definitivos respecto de
sus propios creadores; “todos abandonaron el teatro para irse con la gallina de los huevos
de oro del cine. Toda la lista de los grandes dramaturgos [...] El teatro se salio,
practicamente, de los escenarios, se fue a dormir la mona en cualquier banca del parque”.*

En consecuencia, en esta interdisciplinariedad tanto Bufiuel trabajé con escritores
como Mauricio Magdaleno en Gran Casino, Juan de la Cabada en Subida al cielo, y José
Revueltas en La ilusién viaja en tranvia, entre otros;" asi como Usigli con reconocidos
cineastas como Emilio Indio Ferndndez. Entre la filmografia de Bufiuel existen
adaptaciones de varias novelas: Una mujer sin amor basada en Pierre et Jean de Guy de
Maupassant, El de Mercedes Pinto, Abismos de pasion basada en Cumbres Borrascosas de
Emily Bronté, El rio y la muerte de la obra Muro blanco sobre roca negra, de Miguel
Alvarez Acosta, entre otras, ademas de que El gran calavera estuvo basada en la pieza de
teatro de Adolfo Terrado.

De hecho, Revueltas trat6 a Bufiuel y a Usigli y en su Autobiografia comentd que
“existen grandes realizadores, como Bufiuel, aunque me parece desigual, con genio desde
luego, a veces caprichoso; solo trabajé con él en La ilusion viaja en tranvia (1953), en
combinacion con Mauricio de la Serna y Luis Alcoriza. Después no participé, ellos tenian
ya una linea resuelta y no me necesitaron”. '* En abril de 1946 desde Cuautla, Morelos, el
mismo Revueltas escribid a su esposa Olivia una carta con una noticia interesante: “Ahora
resulta que tengo algunas proposiciones: Gavaldon quiere que él, Usigli y yo, formemos
una especie de equipo para producir —en nuestros respectivos renglones- cinco peliculas al
afio, mediante una remuneracion decente en el mejor sentido. Parece que también anda en
el cuento Dolores [del Rio] [...] por supuesto que esta informacién es s6lo para ti”."
Lamentablemente, el proyecto no se llevo a efecto.

No obstante, se filmaron algunas de la obras de Usigli: Jano es una muchacha, Otra
primavera, EI nifio y la niebla, ElI Gesticulador (El Impostor, en su version
cinematografica) y Ensayo de un crimen, sobra decir que ninguna de las adaptaciones dejo
satisfecho al escritor. Respecto a El impostor, Usigli reconocié que la fotografia “de
Gabriel Figueroa es espléndida segiin mis informes, pero no he visto la pelicula y parece

12 Héctor Azar en Ramoén Layera,  op.cit., p. 109. El autor, sin embargo, ataja diciendo que si bien Usigli
intervino en el cine, nunca renuncio a su fidelidad al teatro. Ibid, p, 111.

13 para 1979, Bufiuel reconocié haber trabajado ya con 22 escritores. José de la Colina y Tomés Pérez Turrent,
Luis Bufiuel, prohibido asomarse al interior, México, CNCA, 1996, p. 80.

' José Revueltas, Las evocaciones requeridas |1, México, 1987, Ediciones Era, p. 280.

' José Revueltas, Las evocaciones requeridas |, México, 1987, Ediciones Era, pp. 256-257.
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que fue muy criticada y que se le considera inferior a la pieza”.'® “Usigli siempre se mostr6
descontento y hasta enojado por las versiones cinematogréficas de sus obras —coment6 Raul
Moncada Galvan-. Recuerdo particularmente su gran disgusto por lo que Luis Bufiuel hizo
con su novela Ensayo de un crimen”.” Ademas, Usigli tuvo una participacion mas activa
dentro del cine, ya que fue miembro de la mesa directiva de la seccién de autores en el
sindicato de cine y viajo al extranjero como delegado de México en los festivales de cine de
Bélgica, Checoslovaquia, Venecia (1950) y Cannes (1949 y 1950); amén de que participd
en un congreso internacional de filmes.

Asi, Bufiuel y Usigli se conocieron por la interdisciplina artistica propia de su labor y
de los numerosos amigos y compafieros comunes, mismos que conformaron aquella
intelectualidad de mediados del siglo XX en México. Ambos mantuvieron trato con Leon
Felipe, Gabriel Figueroa, André Breton, Carlos Fuentes, David Alfaro Siqueiros, Silvia
Pinal, Héctor Pérez Martinez, Fernando Soler, Diego Rivera, Leonora Carrington, Octavio
Paz, Jorge Negrete, José Revueltas, Estela Inda, Juan de la Cabada, Emilio Indio
Ferndndez, Ernesto Alonso, Jacqueline Andere, y Tito Junco, entre otros.

El factor Ernesto Alonso

A pesar de los aspectos en comun, fue seguramente Ernesto Alonso quien los puso en
contacto alrededor de 1949-1950. El actor habia sido alumno de Usigli afios atrés, dentro
del que el escritor llamé su “malhadado, imperdonado Teatro de Media Noche, donde
salieron actores como Carlos Riquelme, José Elias Moreno, Ernesto Alonso [...]”, entre
otros.™® También record6 Usigli que este actor debutd en la obra Don Domingo de don Blas,
de Juan Ruiz de Alarcén, actuando al lado de los hermanos Victor y Tito Junco.

Por otro lado, Ernesto Alonso habia fungido como narrador en Los olvidados de
Bufiuel, en 1950, amén de que actuaria después para este director en la pelicula Abismos de
pasion, de 1953. Consecuentemente, en ese 1950, Bufiuel y Usigli trabajaron juntos en los
didlogos de la pelicula Susana (demonio y carne), donde el escritor auxilio en la adaptacion
de los dialogos. “El guion lo hicimos Jaime Salvador, Reachi y yo —comentd Bufiuel-, sobre
una historia del segundo. Rodolfo Usigli revisé los diélogos”."® Al afio siguiente, realizaron
también con Jaime Salvador el guion del filme Una mujer sin amor, que dirigiria Bufiuel.

Pero la intencidn de Ernesto Alonso no era nueva, pues en 1949 habia actuado ya en
la adaptacion de una pieza de Rodolfo Usigli titulada Otra primavera, donde compartid
créditos con Libertad Lamarque, siendo dirigidos por Alfredo B. Crevenna.? De igual
forma, es muy probable que para el papel de Lavinia —personaje principal femenino de
Ensayo de un crimen- este actor sugirié a su amiga Miroslava, con quien ya habia hecho
mancuerna en Trotacalles, de 1951 y en El puerto de los siete vicios.!

16 Usigli, Teatro completo de..., op.cit, t. 11, p. 536.

' Raul Moncada Galvén en Layera, op.cit., p. 172.

18 Usigli, Teatro completo de..., t. Il op.cit., p. 597.

19 José de la Colina, op.cit., p. 100. La pelicula Susana, tiene la peculiaridad de que —como sucederia después
con Ensayo de un crimen- el final deja la posibilidad de que la mujer (que escap6 de la carcel y puso en
jaque a una familia rural y moralista, con su sensualidad y erotismo) pudiera salir libre de nuevo, a pasar de
haber sido capturada y de que todo aparentemente regresé a la normalidad familiar. “al final todo vuelve al
orden y se resuelve felizmente —comenta el director-. Pero es un final inquietante -ataja Pérez Turrent-,
porque la yegua volvera a trotar y la vida a reaparecer. Lo ambiguo de ese final dizque tranquilizador es
magistral, como en El y Ensayo de un crimen”.

% Garcfa Riera, Historia del cine mexicano, México, SEP, 1986, p. 167.

2! 1bid., p. 199.
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Con seguridad Ernesto Alonso conocia la Unica novela de su maestro de actuacion,
Ensayo de un crimen, por lo que pensé llevar el papel principal de esta historia filmada por
Bufiuel, lo que le traeria el reconocimiento artistico que consolidaria su carrera. Es por ello
que inicio las gestiones y los contactos pertinentes para la realizacion de sus planes.

Lo cierto es que para mayo de 1951, Usigli y Bufiuel ya estaban laborando juntos en
tres proyectos y asi o comenté el dramaturgo a Octavio Paz en una carta, contandole que
“Bufiuel est4 encantado contigo y me mostré una de tus ultimas cartas a él. (Preparamos las
dos obras y la adaptacién [ilegible] Ensayo de un [ilegible]”.?

Bufiuel recordaba que por esos afios habia una crisis econémica del cine en nuestro
pais, por lo que se comenzd a filmar en cooperativa, “El actor Ernesto Alonso —declaré el
propio cineasta- me dijo que podriamos filmar la novela de Usigli bajo ese sistema. Me
interesaban algunos elementos del libro: la obsesion, la vocacién de asesino frustrada”.?

Las diligencias del actor también se enfocaron a Usigli, pues sélo contando con
ambos creadores sus planes tocarian tierra. Es por ello que fue en busca de su antiguo
maestro. “En 1955 -trae a su memoria la ex-mujer de Usigli-, Ernesto Alonso, que fue
alumno de Rodolfo, se interesd por comprar los derechos para hacer la pelicula [Ensayo de
un crimen] con Miroslava y para ser dirigida, nada menos que por el genio, Luis Bufiuel”.*

El promotor de la iniciativa esta claro. La apuesta de Ernesto Alonso estaba echada.

Trabajo conjunto y rompimiento

“Una tarde, Bufiuel lleg6 a nuestro departamento de las calles de Querétaro, para
ponerse de acuerdo con Rodolfo sobre el tratamiento cinematografico de la novela y hacer
el guion —contd Argentina Casas-. Fue varias veces y me parecié muy simpatico, de mucho
carécter, que hablaba con voz fuerte y el caracteristico ceceo espafiol, tenia una calvicie
incipiente y ojos grandes y un poco saltones con cejas muy gruesas, era corpulento y de
estatura, un poco més alto que Rodolfo”.®

“Empecé a adaptarlo en compafiia del autor —explic6 Bufiuel-, pero dejamos de
hacerlo a los quince dias, porque Usigli no permitia la menor variacién de su texto”. %

“Luis Bufiuel ya no volvio a visitarnos porque salimos a Nueva York —segun version
de Argentina- y cuando regresamos nos encontramos con que Ensayo de un crimen ya
estaba en exhibicion en los cines. Bufiuel habia cambiado muchisimas cosas y la novela no
seguia el proceso del ensayo del crimen que es una accién repetitiva, sino que se habia
convertido en una pelicula muy surrealista, en su estilo bufiuelesco eso si”.?’

Pero la situacion no quedo ahi: “Cuando vio la pelicula terminada, [Usigli] se quejo
en una asamblea del sindicato —comentd Bufiuel-. Pero sali absuelto, porque en los créditos
yo habia puesto ‘inspirada en...” O sea que no pretendia haber hecho una trascripcion exacta
del libro, sino una obra diferente que partia de él para desarrollar determinados elementos a
mi manera”.?®

22 «Carta de Rodolfo Usigli a Octavio Paz” (carta mecanografiada), México, 23 de mayo de 1951, en
“Confabulario”, en El Universal, 24 de mayo, 2007. En efecto, trabajaban en los guiones de las peliculas
Susana y Una mujer sin amor y haciendo la adaptacion de Ensayo de un crimen.

% José de la Colina, op.cit., p. 165.

24 Casas, op.cit., p. 159. Apunta que gracias al pago de los derechos compraron su casa en Cuernavaca, Mor.

% |bid., p. 161.

% José de la Colina, op.cit., p. 165.

%’ Casas, op.cit., p. 162.

% De la Colina, op.cit., p. 165.
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Efectivamente, “Rodolfo se quejo ante el Sindicato de Autores de Cine —continua
Argentina- y pidio que se reunieran en asamblea, y alli, con el salon lleno, Rodolfo le
reclamé a Luis Bufiuel y le dijo que en un principio habia quedado de respetar la novela y
que habia aceptado que Rodolfo diera su aprobacién a los cambios que hubiera, cosa que no
habia sucedido. Total, ambos se insultaron publicamente, y Bufiuel nunca se lo perdono,
porque se sintié herido en su orgullo de director [...] Ni modo. Para acabar el cambio, en
Francia se llamé La vida criminal de Archibaldo de la Cruz”.”

Usigli insistia en que su novela, Ensayo de un crimen, habia sido desnaturalizada por
Luis Bufiuel, en su pelicula de igual nombre.® El cineasta justificé su adaptacion, diciendo
que no le interesaba el lado de roman a clef, por que no conocia ese mundo que Usigli
queria retratar “ni creo que le interesaria al espectador. Me interesaba lo otro: la obsesion
del personaje. Comprendo que Usigli no estuviera de acuerdo con mi versién. No nos
disgustamos: nos separamos amistosamente”.*!

Con el tiempo, Usigli parecié también relegar su disgusto y en revision de una
conferencia que dio en Bruselas, sobre Imagen y prisma de México, de 1972, reconocié a
Bufiuel como un director de gran calidad, junto con el Indio Fernandez, sobre los demés
realizadores del cine mexicano.*

Situacion del cine mexicano a mediados de los afios cincuenta

La obra de arte es también hija de su ambiente,
que la condiciona y colora

en cambio de reflejarse en ella.

Rodolfo Usigli

En las diferentes investigaciones sobre el cine en nuestro pais, constantemente se
afirma que ha estado en crisis permanente después de finalizar la Segunda Guerra Mundial,
ya que Hollywood reorganiz6 su industria cinematografica y recuperd su mercado
latinoamericano, por lo que el periodo que nos ocupa —a mediados de la década de los afios
cincuenta- no es la excepcion. Esta vez, sumado a los problemas de competencia con el
cine extranjero, a la muerte de los idolos (Negrete, Pardavé y de Infante poco después), al
agotamiento de los temas, al monopolio de la exhibicion y a la falta de presupuesto, tomé
fuerza una amenaza mayor: la television.

Aunque la primera estacion televisora de México -y de América Latina- se inaugurd
en 1946, y que las transmisiones normales iniciaron hacia julio de 1950, para mediados de
los cincuenta, su poder era ya enorme y el cine resintio en seguida la competencia, por lo
que buscé recuperarse con nuevas vias en lo formal, en lo técnico y en el tratamiento de
temas y géneros. Era tal la situacién que el Estado mexicano tuvo que intervenir,
fortaleciendo la unién de los productores con las distribuidoras dependientes del Banco
Nacional Cinematografico, para restar fuerza al monopolio de la exhibicion, ejercida por
Jenkins y socios, apoyado en capital estadounidense.

 Casas, op.cit., pp. 162-163.

%0 Rodolfo Usigli, Teatro completo de Rodolfo Usigli, t. IV, México, FCE, 1996, p. 391.
%! De la Colina, op.cit., p. 165.

%2 Usigli, Teatro completo de..., op.cit., t. IV, p. 397.
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Otras medidas tomadas fueron que, al igual que Hollywood, el cine nacional recurrié
a la pantalla ancha y a una mayor produccion de peliculas a color, sin embargo, esos
recursos fueron insuficientes. “Al cine mexicano —aseguré Emilio Garcia Riera- no le
sirvieron [esas medidas] para ganar un nuevo y amplio publico de clase media que solia
presumir de no ver peliculas mexicanas, en nombre del buen gusto y la cultura; tampoco se
asegurd con ellas al pablico humilde, tenido por consumidor natural del ‘churro’, que
empezaba a desertar de las salas de cine”.* Carlos Monsivais opiné igual, sefialando que a
partir de 1955 la caida del cine del pais es impresionante; “las clases medias ya no
encuentran rentable, en lo cultural y en lo psicoldgico, al cine mexicano. Los que sustituyen
a las grandes estrellas decepcionan y frustran [...] y quien, para ahorrarse argumentos
denigratorios, califica de ‘mexicanada’ a una pelicula, cree distanciarse a fondo de la
nacion del mal gusto y el conformismo. No sin sélidas razones”.>*

Por su parte, Usigli lo critico también, sefialando en 1952 que “El cine mexicano
generalmente le da al pablico lo que cree que éste pide; por eso se oyen exclamaciones de
burlén desencanto cuando triunfa el charrito o cuando se besan los novios en el quinto
patio. He afirmado a menudo que el publico se equivoca con frecuencia al juzgar o tolerar
las obras malas; pero que siempre acierta al aplaudir las buenas”.*® De igual forma,
criticaba que el cinematdgrafo estuviera dominado por el poder catélico, pues “paga,
preciso de fantasia, a sus autores por no hacer mas que obras de propaganda, es tan
responsable como los sistemas politicos de la nueva, progresiva servidumbre del escritor en
nuestro siglo”.* Y en eso coincidié Garcia Riera, apuntando que “a comienzos de los
cincuenta se repitié lo sucedido diez afios atras: el cine mexicano tuvo un acceso de
religiosidad aguda. Es posible que se quisiera contentar con él a la poderosa Liga de la
Decencia”.¥

Ese fue el marco en el que se planed y ejecuto la pelicula de Ensayo de un crimen. En
lo particular, hay que resaltar que para mediados de los afios cincuenta Usigli ya habia
escrito su obra mas célebre, El gesticulador, de 1940, puesta en escena en el Palacio de
Bellas Artes, con un éxito sin precedentes en 1947; “fue entonces en realidad —aseveré
Usigli- cuando el teatro mexicano alcanz6 vida propia, fuera del coloniaje espafiol, de la
imitacion de lo francés y de la nueva moda de imitacion de los imitadores de lo francés:
cuando naci6, en suma”.*® También Bufiuel habia filmado ya su obra més reconocida en
México, Los olvidados, en 1950, cinta con la que gan6 un Ariel al mejor director y otro al
mejor argumento original, junto con Luis Alcoriza; ademéas de que a ella debi6 su
resurreccion, “y lo era, en efecto —confirmé Bufiuel-. Yo habia pasado muchos afios sin
hacer nada que llamara la atencién, ;verdad? Pero, a pesar de las imperfecciones, Los

olvidados ya era algo. Algo vivia aht; la pelicula vivia”.*

% Garcfa Riera, Historia del cine, op.cit., p. 195.

% Carlos Monsivais, Rostros del cine mexicano, Italia, Américo Arte Editores, 199, p. 101.
% Usigli, Teatro completo de..., t. ll, op.cit., p. 736.

% bid., p. 527.

%" Garcfa Riera, Historia del cine..., op.cit., p. 200.

% Usigli, Teatro completo de..., t. ll, op.cit., p. 437.

% De la Colina, op.cit., p. 97.
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Imagenes de una lectura que pasan a la pantalla.
Consideraciones acerca de la adaptacion de una novela a una pelicula

La cuestion es absolutamente obvia:

la realidad serd tratada artisticamente

con una cdmara, con un pincel o con una méquina de escribir.
José Revueltas

El cine no es s6lo una serie de imagenes, como en ocasiones se quiere ver de manera
simplista; la historia importa, pues los espectadores quieren que con esas imagenes pase
algo. Es por eso que el cine, desde sus inicios, se ha nutrido de historias que le proporciona
la novela para llevarlas a la pantalla, ademas de que queria algo del prestigio que ésta tenia.
En realidad se han necesitado mutuamente: el cine requiere de historias —y la novela tiene
ya bastante tiempo credndolas- y la novela no quiere quedar fuera de ese mundo donde las
imagenes visuales predominan.

No obstante, es sabido que los matrimonios novela-cine, frecuentemente terminan en
divorcio, fracaso y desavenencia, aunque —hay que apuntarlo también- cuando logran
conjuntarse, han producido resonados éxitos.

El ego de los creadores frecuentemente es la mayor dificultad, ya que quieren
acreditarse como “el verdadero autor”, llevandose todo el reconocimiento; lo mismo sucede
cuando quieren sostenerse en su propia idea y no permiten ningin cambio sugerido por
otro. Quiza el problema también viene desde la percepcidn que se tiene del acercamiento
entre un tipo de arte y otro. José Revueltas explica que se ha pensado que la metéafora es el
punto de contacto fundamental entre la poesia y el cine, no obstante, “si bien el cine usa
metaforas, su relacion con la poesia estriba en esa comunidad que denomina a todas las
artes como procedimiento para interpretar y transformar lo real que se ofrece a su
respectivo tratamiento [...]” Por ello, asegura que la relacién que existe entre el cine y las
demaés artes no es una incidencia, no es producto de afinidades fortuitas y parciales; en otras
palabras, “el cine no se parece, digamos, a la novela, porque ésta como aquél tenga un
trama y un argumento [...] La relacion del cine con las demas artes es una relacion de
identidad y sus diferencias radican Unicamente en la diversidad natural de las artes por
cuanto a sus formas y sus principios de expresion propios”.*°

Como ya se sefiald, el cine a través de su historia ha llevado a la pantalla numerosas
novelas, casi siempre con un mal resultado; ademas de que son sabidos los disgustos y
diferencias entre escritores y directores.* El problema se origina desde el momento en que
el cineasta decide si, al llevar a la pantalla una novela, va a poner su arte al servicio de la
creacion del novelista o si escogera hacer una obra personal. Al respecto, Antoine Jaime
afirma que en este terreno reina una extraordinaria anarquia, pues “se confunde a menudo
fidelidad e ilustracién, obra personal y pillaje o adaptacién y traicion; los créditos que
alternan los ‘adaptado de’, ‘sacado de’, ‘inspirado en’, ‘segun’, ‘basado en’, ‘sobre’,
‘interpretacion de’, no iluminan nada al publico sobre el género de ejercicio que le

“0 José Revueltas, EI conocimiento cinematografico y sus problemas, México, Ediciones Era, 1991, pp. 21-22.
#1 “;Qué chinguen a su madre!”, fue el grito indignado del escritor Sergio Magafia, cuando los periodistas le

preguntaron su opinién sobre la adaptacién de su obra Los enemigos por parte de los directores Luis de
Tavira y Alejandro Luna. Sirva para ilustrar la comun discordia que se produce entre autores y directores.
“Sergio Magafia. Autores contra directores” en Héctor Rivera J., Tinta sangre del corazén, México, CNCA,

1996, p. 171.
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proponen ver. En suma, el espectador espera casi siempre un espectaculo que no ha deseado
el realizador [...] la equivocacién genera incomprension”.*?

Por lo mismo, propone tres Unicas modalidades de transferencia de lo escrito a la
pantalla:

1.- La traduccion cinematografica. El realizador trata de traducir con la mayor
exactitud posible el corpus literario al lenguaje cinematografico.

2.- La adaptacion cinematogréfica. El cineasta conserva lo esencial del original,
pero imprime su personalidad con afiadidos o modificaciones sustanciales.

3.- La pelicula de inspiracion. El autor cinematografico s6lo conserva uno o
algunos aspectos del texto inicial y compone una obra personal.®®

Sobre esta base, aqui se considera a la cinta Ensayo de un crimen, como una “pelicula
de inspiracion”, ya que anuncia de entrada una obra nueva, que tiene una novela como
punto de partida, pero que también toma distancia de ella. La referencia al escrito original
se limita a haber tomado algunos aspectos primordiales que no dejan duda sobre cuél es la
obra madre. De esta forma, el director realizd variaciones personales sobre lo que retuvo o
lo que fue mas interesante para él de la creacion literaria. “Con este tipo de relacion
respecto de la obra escrita —comenta Antoine Jaime-, el realizador se sitla mas como autor
que como técnico; se inscribe junto a aquellos que tienen algo que decir, algo importante,
puesto que se refiere a nociones ya tratadas por seres de talento”.**

Por otra parte, Sergei Eisenstein, habl6 del que llamé “método realista”, en el cual la
novela puede filmarse al ser tomada como una cadena de imagenes individuales y que el
cine no tiene que reproducirla de forma completa, sino que, a través de lo que llama
“energia psiquica”, en que se produce una condensacion que desaparece la cadena de
eslabones intermedios, de modo que s6lo se percibe el principio y el fin del proceso. “Esta
mecanica de la formacion de una imagen en ‘la vida real’ nos interesa porque llega a ser el
prototipo del método para crear imagenes de arte [...] Una obra de arte concebida
dindmicamente, consiste en ese proceso de ordenar imagenes en los sentimientos y en la
mente del espectador”.”®

Al respecto, Revueltas agrega que el arte es como la naturaleza, en que el equilibrio es
relativo y el reposo puramente aparencial, en donde “todo se mueve, nada permanece”. “El
cine, luego, puede tomarse como esta ‘estabilidad de la inestabilidad’ de que nos habla
Heraclito, la estabilidad movil, el reposo en movimiento [...] asi, desde el momento en que
nace, desde el momento en que se descubre, el cine es ya, en si mismo, una sintesis
dialéctica. De dos valores opuestos: inmovilidad-movilidad, hace surgir un valor nuevo
dentro del cual estan condensados, identificados, los contrarios: la direccion del

movimiento”.*

“2 Antoine Jaime, Literatura y cine en Espafia (1975-1995), Madrid, Ediciones Cétedra, 2000, p. 104.

3 Ibid., p. 106. Este autor se basa para su clasificacién, aunque con ciertas modificaciones, en Alain Garcia,
L’ adaptation du roman au film, Paris, IF difusion-Dujarric, 1990, pp. 19-20.

* Jaime, op.cit., p. 112.

% Sergei Eisenstein, El sentido del cine , México, Siglo XXI Editores, 2005, pp. 18-19. El director también
afirma que, este principio dindmico, esta en la base de todas las iméagenes realmente vitales, aun en un
medio artistico aparentemente inmovil y estético.

% Revueltas, El conocimiento..., op.cit., p. 18. Las cursivas son del propio autor.
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Entonces, el dinamismo del método realista -segin Eisenstein-, surge de una
constante creacion, en donde nada queda estatico ni intransformable; por lo que son
creadores de imagenes: el escritor, el lector, el cineasta, el actor y el espectador. De tal
forma, ante la vision interior del creador (en este caso del escritor), el director -que ya fue
lector- planea cierta imagen, encarnacion emocional de su tema; “La tarea que se le
presenta es transformar esta imagen en unas pocas, basicas representaciones parciales, las
cuales, combinadas y yuxtapuestas, evocaran en la conciencia y sentimientos del
espectador, lector u oyente, la misma imagen general que entrevio el artista creador”.
Reafirma que lo mas notable de tal método es su dinamismo, el cual se apoya “en el hecho
de que la imagen deseada no es fija o prefabricada, sino que surge, nace. La imagen
planeada por el autor, director y actor es concretada por ellos en elementos representativos
separados y reconstruida finalmente en la perceEcién del espectador. Esta es en realidad la
meta final del esfuerzo creador de todo artista™.*

En este dinamismo creador, el director puede ir garabateando todo lo que se acumula
en su conciencia, en su memoria y en sus sentimientos, cuando trata de capturar
emocionalmente una situacién propuesta en la novela, para elegir asi, libremente, los
elementos que quiera desarrollar, seguin su propia concepcién y desechar el resto. A eso
llama Revueltas el “analisis cinematografico del texto, donde se descubren las
equivalencias que deben proyectarse en la pantalla, excluyendo los elementos innecesarios,
transformando adecuadamente los demas y creando elementos nuevos”. *

Quizé por esto en Ensayo de un crimen las cosas no salieron bien y hubo un
rompimiento cuando escritor y cineasta defendieron su posicion, su idea particular: su
creacion; sin embargo, lo importante aqui es que al final existen dos obras y que ambos
autores quedaron satisfechos de sus respectivos trabajos.

Usigli estaba orgulloso de que su obra fuera la primera novela policiaca, psicoldgica 'y
de suspenso dentro del siglo XX mexicano. Mientras que Bufiuel quedé complacido con el
filme, pues logré proyectar la frustracion del personaje principal, y la frustracion era un
aspecto que queria mostrar en casi todas sus peliculas; ademas de que fue nominada a siete
Arieles, aunque s6lo Agustin Jiménez lo gano6 a la mejor fotografia. El filme dur6 dos
semanas en cartelera y se puede adquirir actualmente en formato dvd, y ya la novela ha
tenido por lo menos cuatro ediciones.

De hecho, se dice que esta pelicula fue la que proyectd a Bufiuel al mercado francés y
europeo en general, al ser premiada por la critica francesa como la mejor cinta exhibida en
1957 y ganar un globo de oro en Hollywood:;* y que sirvié para hacer més popular a Usigli
y su obra en aquél pais, pues la novela fue traducida al francés por Gisele Decousiere y
publicada en Parfs, en 1958, con el titulo Tentative d’assessinat, por Ediciones Noel.*

A traves del tiempo la obra ha sufrido diversos sefialamientos dirigidos en tres
direcciones: los que critican a los actores, los que desfavorecen a la novela, y quienes
indican que ésta fue desvirtuada por el guién.

*’ Eisenstein, op.cit., pp.27-28. Las cursivas son del propio autor.

“8 Revueltas, El conocimiento..., op.cit., p. 56.

“% lvan Humberto Avila Duefias, ~ EI cine mexicano de Luis Bufiuel. Estudio analitico de los argumentos y
personajes, Imcine-CNCA, p. 175.

%0 Casas, op.cit., p. 159.
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Al respecto, Carlos Sol6rzano opind con pesimismo “no creo que el cine haya restado
ni sumado nada a la obra de Rodolfo Usigli. El cine mexicano, es forzoso reconocerlo, ha
sido mediocre. Ademas, varias de las peliculas dirigidas por Luis Bufiuel son muy
mediocres”.*

Emilio Garcia Riera comento6 que en esta pelicula no percibe el afecto del cineasta por
sus personajes principales, lo que habia distinguido anteriormente a Bufiuel. “Archibaldo de
la Cruz —expone- no encontr6 en Ernesto Alonso, ni de lejos, a su intérprete ideal, pese a
que el actor no estuvo tan afectado como de costumbre”.>

Referente a lo inadecuado del guién, en el reverso de la edicion de Lecturas
Mexicanas, en forma an6nima, se aclara que “la novela no incide en el psicologismo fécil
que le imprimi6 Luis Bufiuel al llevarla al cine: el trabajo de Usigli es mas completo y
elaborado”.>® Carlos Monsivéis escribié que Bufiuel destruyd el tema de la novela: “el
hombre que va en busca del asesinato que le corresponde por los caminos de la obsesion
freudiana. Podado por la censura, eliminada la dureza esencial del libro que le dio origen,
frenado por el grand-guignol interpretativo, el filme de Bufiuel tiene, sin embargo,
secuencias extraordinarias”, como la incineracion del maniqui de Miroslava.*

Por su parte, Francisco Sanchez se preguntd, tras el reclamo de Usigli por la
adaptacion que hizo Bufiuel a su trabajo “;lgnoraria que Bufiuel es un autor y no un
ilustrador? El cineasta, cuando es un artista creador y no un simple artesano, expresa
inevitablemente sus propias obsesiones e ideas. Nunca las de los demas”.

En lo personal, me quedo con la opinidn de José Agustin, quien considera que Ensayo
de un crimen de Bufiuel “es una versién muy libre y tan buena como la novela de Rodolfo
Usigli”.>® Me gustan ambas, me atraé que existan diferencias en su concepcion y en su
adaptacion a otra forma de expresidn. Tengo preferencia especial por las dos.

> Carlos Solérzano en Layera, op.cit., p. 117.

%2 Garcia Riera, Historia documental del cine mexicano , t. 8 (1955-1956), México, CNCA-Universidad de
Guadalajara, 1993, p. 29.

53 Usigli, Ensayo de..., op.cit., reverso de portada.

> Carlos Monsivais, “Miroslava: de la tragedia como perdurabilidad”, en Guadalupe Loaeza, Miroslava,
Meéxico, Alianza Editorial, 1994, p. 16.

% José Agustin, Tragicomedia mexicana 1, La vida en México de 1940 a 1970, México, Planeta, 1990, p. 138.
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Capitulo 2
-Ensayo de un crimen: Un tema, dos concepciones, dos lenguajes. Cuadro
comparativo entre la novela y la pelicula, y elementos complementarios

8Usigli, Rodolfo, Ensayo de un crimen,
México, SEP (primera edicion: Editorial América, 1944), 1986, 302 pp.*®
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8Ensayo de un crimen, México, 1955, 89 min. Blanco y negro.*’

Produccidén: Alianza Cinematografica, S.A., Alfonso Patifio Gémez, productor ejecutivo: Roberto Figueroa, jefe de produccion
Armando Espinoza.

Direccion: Luis Bufiuel, asistente Luis Aladice, anotador Pedro Lopez, jefe de reparto Manuel anda

Reparto: Miroslava (Lavinia), Ernesto Alonso (Archibaldo de la Cruz), Rita Macedo (Patricia Terrasas), Ariadna Welter (Carlota),
Rodolfo Landa (arquitecto Alejandro Rivas); Andrea Palma (sefiora Cervantes), José Maria Linares Ribas (Willy Corduran), Carlos
Riquelme (comisario), Leonor Llausas (institutriz), Eva Calvo, (madre de Archibaldo), Carlos Martinez Baena (cura), Roberto Meyer
(doctor), Rafael Banquells Jr. (Archibaldo nifio), enrique Diaz Indiano (padre de Archibaldo), Chabela Durdn (hermana Trinidad),
Manuel Dondé (coronel), Armando Velazco (juez), Antonio Bravo (anticuario); Francisco Ledezma (dependiente del anticuario), Enrique
Garcia Alvarez (Chucho), José Pefia Pepet (Esteban, criado), Lupe Carriles (criada), Eduardo Alcaraz (Gordo Azuara), Janet Alcoriza o
Ragquel Rojas (turista), Salvador Lozano (jugador), Jorge Casanova (delineante), Emilio Brillas (artesano de maniquies), Angel Merino
(grafélogo de la policia); Ignacio Pe6n y Armando Acosta (extras).

Argumento y adaptacion cinematografica: inspirados en la obra de Rodolfo Usigli Ensayo de un crimen por Luis Bufiuel y E. Ugarte
Pagés.

Fotografia: Agustin Jiménez, operador: Sergio Véjar, asistente: Fernando Galici, alumbrador: Gabriel Castro.

Direccion musical: Jorge Pérez. Sonido: Dialogos: Rodolfo Benitez, musica: Enrique Rodriguez, recordista: Ernesto Caballero,
grabaciones magnéticas, S.A.

Escenografia: Jesus Bracho, decoracion: Manuel L. Guevara, grupo de construccion: Libertad, maquillaje Sara Mateos, peinadora: Maria
de JesUs Lepe. Edicion: Jorge Bustos, editor sonidista Teddulo Bustos, ayudante de edicion, José Lie Ho.

1955, 89 min. Blanco y negro

% La novela est4 dividida en tres partes, la primera de siete capitulos, la segunda de cinco y la tercera de seis.
Ademaés de la francesa he sabido de cuatro ediciones, las otras dos son: de Aguilar, Le6on y Cal Editores,
1995, 222 pp. y de Editorial Joaquin Mortiz, 1993, 324 pp. Argentina dice que la primera edicion fue
embargada por un acreedor de la editorial, por lo que existieron pocos ejemplares, Casas, op.cit., p. 159.

%7 Se comenz6 a rodar el 20 de enero de 1955, el 3 de abril tuvo una premier y fue estrenada el 19 de mayo de
1955 en el Palacio Chino, estando en cartelera por dos semanas. Su duracion es de 89 minutos, se le asigno
la Clasificacion C. En ese afio las peliculas duraron en pantalla de una a cuatro semanas, aunque La tercera
palabra, con Pedro Infante, dur6 diez. Garcia Riera, Historia documental..., op.cit., t. 8.
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Inicio

Usigli Bufiuel

Contada en tercera persona, al inicio se hace | Apoyada sobre todo en recuerdos y la
referencia a la nifiez en provincia de Roberto | imaginacion, la historia inicia cuando se

de la Cruz, en los afios de la Revolucion hojea un libro clésico de Anita Brenner™, en
armada: “recordaba su infancia en la ciudad | el que aparecen algunas iméagenes violentas
provinciana y tranquila excepto en los afios | de la Revolucion Mexicana, y la voz de

lentos y vertiginosos a la vez, de la Archibaldo de la Cruz (Ernesto Alonso)
Revolucién”.*® Pero la historia, en si, comenta que mientras se atravesaba un
comienza con un personaje en la madurez momento de violencia en el pais, “la capital
que vive en la Ciudad de México, y se provinciana en que yo vivia con mis padres,
desarrolla casi por completo en calles y era uno de los pocos lugares en que ain se

rincones del Centro Histérico y de la colonia | gozaba de cierta tranquilidad.®
Roma. En pocas ocasiones también se
menciona la ciudad de Cuernavaca.

La Ciudad de México personaje activo

A pesar de que el personaje principal vivio su nifiez en una ciudad de provincia,
ambas historia parten de su vida en la Ciudad de México, ya en su etapa adulta. Asi, los
lugares por donde se mueve De la Cruz en la novela, son los mismos que frecuentaba
Usigli. Incluso, él vivia en la colonia Roma, como el personaje. Aparece el Palacio de
Bellas Artes, el Edificio de la Loteria Nacional, Chapultepec, el Paseo de Reforma, y
muchos sitios méas. Por su parte, la pelicula fue filmada en los estudios Clasa, en la capital,
y aparecen escenas en Chapultepec, Coyoacén, insurgentes, la cantina Las Veladoras y
otras locaciones que no refiere la novela, aunque coinciden en la época. “Bufiuel también
retratd espléndidamente a la Ciudad de México en Ensayo de un crimen —considera Jose
Agustin-, que filmé en 1955, con las bellas Miroslava y Rita Macedo” . Ambas obras
desarrollaron una cierta alegoria de ‘la vida alegre y confiada’ de la burguesia capitalina
“que al timdn de la revolucidn institucionalizada —segun Victor Fuentes- iba a desembocar
en la actual capital del crimen y la corrupcién”.®?

%8 Usigli, Ensayo de un crimen, México, SEP, 1986, p. 20.

% The wind that swept Mexico, libro identificado por el Dr. Aurelio de los Reyes.

% Como se dijo anteriormente, Ernesto Alonso habia narrado algunas lineas al inicio de otra pelicula de
Bufiuel: Los olvidados, en 1950.

%1 José Agustin, op.cit., p. 138.

82 \/ictor Fuentes, Los mundos de Bufiuel, Madrid, Ediciones Akal, 2000, p. 95.
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La Revolucion Mexicana

La mencion a la Revolucion Mexicana aparece en los dos trabajos al hacer un
recuerdo de la infancia de De la Cruz. En sus escritos, Rodolfo Usigli hablé constantemente
de la Revolucion y su pieza més importante, El gesticulador, es una seria critica al régimen
revolucionario que surgié de ella. Y reconocia que “No cabe negarlo ahora: los jévenes de
mi generacidon éramos, en su mayoria, antirrevolucionarios como romanticos, aunque
crefamos en la revolucién rusa mas que en la mexicana por lo mismo”.% Su critica iba més
contra la clase politica y les sefialaba que se peleaban “por la gloria de atribuirse el parto de
la revolucion, sin comprender —porque no quieren-, que las revoluciones son las hijas
degeneradas y desheredadas de las dinastias duraderas y de los gobiernos tiranicos.

Devoran a sus padres porque nada de ellos han recibido”.

1 64

Infancia de Roberto (Archibaldo) de la Cruz

Usigli

Bunuel

En algunas paginas de la novela se hace
referencia a la infancia de Roberto dentro de
una familia acomodada. De su madre
recuerda que le compr6 un pantalén blanco
para ofrecer flores en una parroquia y que
llor6 cuando su pantalon quedado manchado
por mil lunares a causa de la lluvia y los
charcos. Esa noche, sofi6 que hablaba con la
virgen, y ésta le sonrefa.®®

Mas adelante, hace mencion a que no habia
vivido con otra mujer que no fueran su
madre, su hermana y su nana. Y que le
gustaba ver a su madre mientras se arreglaba
ante el tocador, y disfrutar su perfume.®

Por otra parte, De la Cruz encuentra a un
amigo de la infancia, quien le hace referencia
de sus suefios asesinos y los contratiempos
que desde nifio le siguieron para realizarlos.
“: Te acuerdas de mi hermana Sara? —le
pregunta. Una vez la dejaste asustadisima,
diciéndole que te gustaria ser un gran
criminal ¢te acuerdas? Pero, ¢quién realiza
sus suefios? [...] La pobrecita murié. No, no
Ileg0 a casarse. Todos creimos siempre en la
familia que estaba enamorada de ti”.*’

La voz de Archibaldo de la Cruz (Roberto de
la Cruz en la novela), en un flash back de la
primera escena, introduce a lo que era su
familia en su nifiez, mencionando su
desahogada posicion econdémica; que era
consentido por ser hijo unico por lo que su
actitud no era la mejor.

También tenia una institutriz que lo cuidaba
(Leonor Llausas), y fue ella quien encontro
al nifio Archibaldo (Rafael Banquels hijo)
escondido en un ropero vestido de mujer.
Aparece asi, el primer afiche.

Sus padres estan a punto de salir al teatro,
pero ante el capricho del nifio, la madre le
presta una cajita de musica que lo abstrae.
El padre de Archibaldo llega con la noticia
de que la funcion de teatro se suspendié por
la llegada violenta de la Revolucion. La
madre reacciona enfurecida y reclama al
movimiento quejandose: “Habian de colgar
de una vez a todos esos revoltosos [...] Tenia
que ser hoy”.

8 Usigli, Teatro completo de..., t. Il op.cit., p. 283.
* Ibid., pp. 309-310.

% Usigli, Ensayo de..., op.cit., p. 218.

% bid, p. 263.

¢ Ibid., p. 135.
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El nifio que actla

Bufiuel comentaba que los nifios tenian una presencia extraordinaria en sus filmes.
“Asi ocurre a menudo con los nifios —afirmo en su autobiografia-. Los nifios y los enanos
han sido los mejores actores de mis peliculas”.?®® Y efectivamente, su obra mas reconocida
actualmente en México es Los olvidados, en donde los nifios son los protagonistas. Al
respecto, Usigli se quejaba en 1961, de que los criticos le remarcaban el uso de nifios
actores y se preguntaban si eran necesarios “tantos nifios” en su obra El nifio y la niebla,
mientras que en el cine ésto lo daban por permitido. “En una pelicula, pase —pensaba que
decian sus criticos-: ya lo hizo Bufiuel en Los olvidados. Pero el cine es més facil, en tanto

que una pieza de teatro es una obra de arte”.*®

La musica de la cajita y los deseos de asesinar

Usigli Bufiuel

Roberto de la Cruz, lee en los peridédicos | Ante la insistencia del nifio, la institutriz le

algunos casos de asesinatos y considera
que le resultaria atractivo y apasionante
cometer uno sin motivo, lo que llama un
“crimen gratuito”, uno que nadie
comprendiera.

Ese impulso de asesinar lo siente mas
fuerte cuando escucha la musica de El
principe rojo, de Waldteufel, que suena
cuando abre una cajita que compro en una
tienda de antigiiedades.

Ese vals lo remontaba a su nifiez, cuando
su ciudad fue invadida por los
revolucionarios y un cilindro callejero lo
empez6 a tocar.”

Pero su deseo criminal, que cree es su
destino, no llega a cumplirse por una serie
de inconveniencias y contratiempos.

cuenta a Archibaldo la historia de un rey que
era duefio de la caja de masica y con s6lo
desearlo podia provocar la muerte de sus
enemigos. Impresionado, cuando ella se acerca
a la ventana, el nifio hace funcionar la cajita
pidiendo un deseo, y al momento la institutriz
cae muerta por una bala perdida.

Sorprendido por el hecho, lo primero que
Ilama la atencion del nifio son las piernas
descubiertas de la mujer en el suelo. Una de
las escenas que mas trascendieron de la cinta.
Ya adulto, recordaba que se sentia seguro de
haber sido él quien provoco la muerte de la
joven, y que sentia aquel placer por el poder
que habia adquirido con la cajita.

De esa forma la causa aparece desde el inicio
para explicar el efecto que se desarrolla a lo
largo de la historia.”

% Bufiuel, Mi Gltimo..., op.cit., p. 224.

% Usigli, Teatro completo de..., t. Il op.cit., p. 787.

"0 Usigli, Ensayo de..., op.cit., p. 18.

™ Ese mostrar la causa al inicio de la pelicula me lo hizo ver la Dra. Adriana Sandoval y estuve de acuerdo.
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En casa todo era convencional:

nunca nos lavamos las piernas con sangre
ni abrimos retinas con navajas.

Jeanne Rucar de Bufiuel

Erotismo y muerte

Constante en los filmes de Bufiuel, la escena de las piernas de la mujer muerta y el
escurrir de la sangre, trae a cuenta una reflexion del director, que “en Calanda tuve yo mi
primer contacto con la muerte que, junto con una fe profunda y el despertar del instinto
sexual, constituyen las fuerzas vivas de mi adolescencia”.”

También recordd que en la escuela hojeaban revistas prohibidas y descubrio algo que
aplicaria en la mayor parte de su obra, “Apenas se alcanzaba a distinguir el nacimiento de
una pierna o de un seno, lo cual bastaba para atizar nuestro deseo e inflamar nuestras
confidencias”.”

La muchacha cae asesinada y el nifio es el observador. La sangre brota, simbolo de la
violencia, de la vulnerabilidad del ser humano y se convierte en elemento erético; y el
escurrir sangriento, la vista que lo sigue y rosa la silueta de mujer en su camino: la vista se
vuelve tacto y recorre el cuerpo femenino y sus formas con la sangre que fluye por la
herida.

Usigli reconocio6 que su actividad literaria y teatral, era interrumpida “ocasionalmente
por la preocupacion de la muerte, que me atenaced desde los cinco afios”.” Tampoco
quedaba atras en el aspecto er6tico. “Lo que pasa era que Rodolfo tenia muchas amistades
femeninas —explico Luis G. Basurto-. Era un hombre extraordinariamente erdtico, pero en
su sentido global: erético en el mejor sentido de la palabra. No solamente en el sentido
sexual sino que también en el sentido espiritual, sentimental, emocional [...] Estas
amistades por supuesto no facilitaban la armonia conyugal”.” Al tiempo, Usigli se jactaba
de comulgar con la expresion que estipula que “toda obra de arte, para serlo, debe estar
compuesta de tres elementos: la cabeza, el corazon y el sexo, en cualquier orden y no

obstante el predominio de cualquiera de los tres”.”

"2 Bufiuel, op.cit., p. 17.

bid., p. 22.

™ Usigli, Teatro completo..., t. I1I, op.cit., p. 282.
> Layera, op.cit., p. 43.

78 Usigli, Teatro completo..., t. I1, op.cit., p. 699.

24



Las ventanas como vitrina de cambio. El adentro y el afuera

La ventana, sus rejas, a menudo se relacionan con la prision del hombre. No obstante,
Usigli refirié que durante la Revolucidn, los nifios de la ciudad no sélo sufrian privaciones
por las circunstancias de vértigo propias de la violencia generada, sino porque estaban
condenados a la inaccion, por lo que “teniamos que buscar ventanas, escapes hacia un
mundo exterior, alejado del mundo de sangre en que viviamos™.”” Asimismo, en Bufiuel las
ventanas no sélo sirven para dejar entrar la luz y el aire, o para iluminar una escena y darle
profundidad, sino que —en coincidencia con Usigli- simboliza la forma de entrar y salir de
un lugar, de mirar afuera o adentro, de romper los limites de la libertad del hombre; por lo
que la escena de la ventana puede representar esa dialéctica entre el adentro y el afuera.

Con las ventanas existe la posibilidad de escapar y de dialogar, o de que llegue a
través de ellas una esperanza o una tragedia, incluso la muerte, como sucedié a la nifiera.
Dentro del valor iconogréfico de la ventana en el cine, existe el detalle de la bala
—realizadora del deseo asesino del nifio- que viene de fuera y altera draméaticamente la vida
recatada, la atmosfera vana y comoda del interior de la casa de una familia acomodada. La
bala, no s6lo maté a la muchacha, sino que violent6 definitivamente la vida del nifio.

La musica de la cajita, una incitacion

Las cajitas se encontraban entre las obsesiones de Bufiuel y eso se reflejo en varias de
sus peliculas —EI angel exterminador, Diario de una camarera y Bella de dia-. Se debe
recordar, que entre las influencias del director estaban las peliculas de Marlene Dietrich, y
en La venus rubia, aparece dicho objeto. De ahi podria pensarse el origen de su atraccion
por filmar Ensayo de un crimen. De hecho, Bufiuel lleg6 a decir que “la cajita ya estaba en
la novela, pero, si no recuerdo mal, no era tan importante”.”

" 1bid., p. 283.
"8 De la Colina, op.cit., p. 167.
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Pero se equivocO —quizés intencionalmente-, pues en la obra de Usigli, la cajita
musical tiene una presencia frecuente e incluso lleva un peso fundamental para el sentido y
desarrollo de la obra. Siempre que De la Cruz escucha el vals de la cajita —tanto en la
novela como en la pelicula-, surge la urgencia de matar, es una ansiedad tan fuerte como la
que resulta de una droga, una aprension de la que no puede desentenderse, y su mente se
perturba mientras siente un extrafio placer. Es por eso que el personaje se preocupa por
tener cerrada la caja e inclusive tiene que llegar a esconderla.

Al respecto, Garcia Riera, indicé que De la Cruz supone encerrada en esa caja su
propia voluntad asesina, o sea, la identidad que él mismo se supone, lo que ilustra el juego
entre lo abierto y lo cerrado; y como “no mata en definitiva a nadie de modo directo, el
asesino que cree ser no logra salir de la caja, pero esa caja es a sus 0jos muy poderosa”.”

Usigli -quien estudié en la Escuela Popular de Mdasica y Declamacion-, escribio,
refiriéndose a las sensaciones de De la Cruz: “Las notas de El principe rojo envolvieron y
arrebataron su cabeza en un fragmento de segundo. Sintié como un golpe de sangre en sus
ojos y como un fracaso de agua tumultuosa en sus oidos. La musica y el agua inundaron el
cuarto. Busco apoyo en la cama y luego, sin lucha casi, sinti6 que se hundia en la doble
corriente. La caja de musica, caida al centro de la cama, seguia tocando: pero las figuras se
enredaban en la colcha roja guarnecida de oro, sus movimientos se entorpecieron y la
musica ceso. En unos minutos el hombre se habia levantado”.*°

En la novela, la melodia remite a De la Cruz a un momento de su infancia, cuando iba
de la mano de un militar, amigo de su padre, durante la Revolucidn. El oficial apunt6 a un
hombre viejo con su arma y le dijo “-Mira muchacho, para que te diviertas un poco”. El
nifio escucho la detonacion y vio caer muerto al viejo, del otro lado de la acera. La accion
ocurrié mientras, en la esquina un cilindro callejero empez6 a tocar, discordantemente, la
musica de un vals. Si, precisamente la mUsica de El principe rojo.*

En la pelicula, el motivo queda referido al momento de la muerte de la nifiera. “la
musica de la cajita excita a Archibaldo —mencioné Bufuel- porque estd ligada a un
recuerdo infantil de erotismo y muerte, a aquella ocasion en que vio caer muerta a su
institutriz, con los muslos ensangrentados”.®?

En efecto, en ambos personajes -el de la novela y el de la pelicula- mas que la cajita
en si, es la musica la que lo trastorna, pues lo traslada a un momento que lo impact6 en su
infancia y que relaciona con la muerte. En las dos obras, hay momentos en que aquel
hombre escucha el vals, sin que tenga que ser la cajita quien lo toca, y el resultado
desequilibrante es el mismo. La caja es apreciada y rechazada por De la Cruz por el vals
que emitia, constituyendo su representacion fisica. “Tenemos obsesiones auditivas —agregd
Bufiuel- como tenemos obsesiones visuales. Creo, ademas, que lo auditivo habla mas a la
imaginacion que lo visual”.®

Comentario aparte es que no encontré el vals de Emil Waldteufel (1837-1915) que
menciona el escritor y al parecer en la pelicula suena la masica compuesta por Jorge Pérez.
Bufiuel record6 que “para La vida criminal de Archibaldo de la Cruz, el Sindicato me

™ Emilio Garcia Riera,  Historia documental del cine mexicano , t. 8, Guadalajara, Jal., Universidad de
Guadalajara, 1993, p. 26. Este autor da sélo esta cualidad a la pelicula, sin percibir que en la novela la cajita
juega un rol muy parecido.

8 Usigli, Ensayo de..., op.cit., p. 22.

8 bid., pp. 17-18.

8 De la Colina, op.cit., pp. 167-168.

8 Ibid., p. 166.
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obligd a grabar una musica. Se presentaron treinta musicos en un auditorio y, como hacia
mucho calor, se quitaron todos la chaqueta. Les aseguro que las tres cuartas partes de ellos
llevaba un revolver metido en su funda sobaquera”.® Por su parte, Argentina mencioné que
Usigli tuvo una confusion cuando crey6 que El principe Rojo era un vals de Waldteufel

“pero en realidad era de un compositor mexicano que se llamaba Enrique Martinez”.®

Relata De la Cruz su deseo de asesinar
Usigli Bufiuel

En la novela, Roberto de la Archibaldo, ya adulto, platica esa historia a la hermana
Cruz cuenta sus profundos Trinidad (Chabela Duran), una monja que le asiste como
pensamientos asesinos a un enfermera en un hospital en el que se encontraba después
juez, para que lo declarara de la muerte de su esposa.
culpable y al ex -inspector La religiosa esta asustada por esos recuerdos y cuando
Herrera, porque apreciaba su | De la Cruz muestra su intencion de asesinarla, sale
amistad. corriendo por el pasillo y entra al elevador, pero s6lo

para caer al vacio... si, el aparato estaba descompuesto.

La monjay la Iglesia catdlica

En la novela no aparece ninguna monja, lo mas cercano es la referencia de que uno de
los escogidos para ser asesinado, el conde Schwartzemberg, vestia un habito franciscano,
que usaba como bata de casa, junto con unos huaraches.®

Bufiuel tenia una atraccion por las religiosas como tema en sus peliculas, incluso es
conocida una foto donde estd disfrazado de monja. Quiz4 esa atraccion proviene del
impacto que tuvo en él una pelicula “pornogréfica, deliciosamente titulada Soeur Vaselina
-relaté-. Salia una monjita en el jardin del convento que se tiraba al jardinero, el cual, a su
vez, era sodomizado por un fraile y acababan los tres formando una figura de conjunto”.’

Por otra parte, es sabido que ambos creadores no eran muy afectos a la Iglesia catolica
y hacian bromas al respecto. Claudio Isaac -hijo del director y caricaturista Alberto Isaac,
amigo de Bufuel- se acordaba de una reunion en donde “Luis Bufiuel y Luis Alcoriza
estuvieron contrapuntedndose largo rato después de la cena. TU eres un frivolo -reclamaba
Bufiuel. —T( eres un monje, -replicaba Alcoriza”,® la discusion terminé. Al respecto, Rosa
Elena Lujan —esposa de Bruno Traven y amiga de Usigli-, recordé que “Estando Rodolfo y
yo en la Embajada de Cuba, se acerco el obispo Méndez Arceo y le dijo a Usigli: ‘Es un
placer para mi conocerlo’. Rodolfo le respondi6: ‘Pues para mi no, no me gustan las

sotanas’. A lo que el obispo le contesta: ‘Si viera que cémodas son’”.%

8 Bufiuel, op.cit., p. 245.

% Casas, op.cit., p. 163.

8 Usigli, Ensayo de..., op.cit., p. 194.

8 Bufiuel, op.cit., p. 58.

8 Claudio Isaac, Luis Bufiuel: a medio dia , México, Universidad de Guadalajara-Conoaculta- Gobierno del
estado de Colima, 2002, p. 30.

% Rosa Elena Lujan, “El amigo”, en Citru, Rodolfo Usigli, ciudadano del teatro , México, Citru, 1992, p. 26.
Incluso, el escritor aseguré que “el catélico de México es tacafio, supernumerario, moralista, timorato y
sentimental”, Usigli, Teatro completo de..., t. Il1, op.cit., p. 444.
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Caida en el elevador

Parece claro que la caida de la monja por el elevador, tiene mucho del cine del
absurdo de los Estados Unidos que admiraba Bufiuel. Recordaba que durante su estancia en
Zaragoza, Espafia, visitaba continuamente las salas de cine, “casi no me acuerdo de las
peliculas que vi durante aquella época —cuenta- y a veces las confundo con otras que veria
después en Madrid. Pero recuerdo a un cémico francés que siempre se caia y al que en
Espafia se llamaba ‘Toribio’ (;seria, quizés, ‘Onesime’?) [...] Las primeras peliculas
americanas llegaron poco después, en forma de cintas cémicas y folletines de aventura”.®®

Cuenta que ya en Madrid seguia yendo al cine, pero ésta vez acompafiado con alguna
novia, prefiriendo “las peliculas comicas norteamericanas, que nos encantaban: Ben Turpin,
Harold Lloyd, Buster Keaton, todos los comicos del equipo de Mack Sennett. El que menos
nos gustaba era Chaplin”.**

Por el contrario, a Usigli le agradaba Charles Chaplin, y recordaba sus peliculas “en
que lo vemos vivir bajo el resplandor de todas las ilusiones: el amor, la riqueza, la amistad,
el heroismo, y que nos hace reir hasta las lagrimas cuando vemos que nada tiene”.*

Otros de los comicos admirados por Bufiuel fueron Stan Laurel y Oliver Hardy, El
Gordo y El Flaco, y cabe apuntar que la escena de la caida de la monja en Ensayo de un
crimen, es muy parecida a la que sucede en la cinta Su alteza real, de los comicos. En ella,
Laurel y Hardy fueron contratados en un hotel como portero y lacayo, claro, sin contar con
ninguna experiencia. Al llegar un monarca, surgen las situaciones mas comicas, pues aquel
gusta de los aires de grandeza y de las declaraciones pomposas y solemnes. El rey, con todo
su glamour se dispone a subir al elevador, pero cae en el hueco, porque el gordo y el flaco
lo abordaron primero. EI monarca escala el hueco del ascensor con su lujosa ropa
manchada de grasa, solo para ver salir de la cabina a Laurel y Hardy con ademanes
desenvueltos, ignorantes de la afrenta inflingida a tan importante personaje. “El mismo gag
se repite insistentemente a lo largo de la cinta con ligeras variantes; el efecto cémico se

apoya en el conocimiento anticipado por parte del pablico de lo que va a ocurrir”.*

% Bufiuel, op.cit., p. 39.

! Ibid., p. 86.

% Usigli, Teatro completo de..., t. ll, op.cit., p. 404.

% RBA editores, Las peliculas de Laurel y Hardy, Barcelona, RBA editores, 1995, p. 49.

28



De la Cruz, personalidad.

Usigli

Bunuel

Roberto de la Cruz es un hombre maduro,
un tanto serio, formal y educado. Era un
hombre que provenia de una familia de
buena posicion econdmica que se habia
venido a menos. No se dedicaba a nada y
vivia en una especie de casa de huéspedes,
terminando lo ultimo de su dinero. Cuando
se involucra en el juego de cartas, recupera
su solvencia econémica y abandona aquel
lugar para rentar un departamento y
posteriormente comprar una casa.

Gusta de las mujeres —aungue sin mucho
énfasis-, pero en un momento dado, y para
intentar cumplir sus planes asesinos, se
involucra amistosamente con un
homosexual, al que desea matar por su
condicion, su fisico y su forma de ser.

Archibaldo de la Cruz, en la pelicula es
también un hombre de mediana edad, con
buena posiciéon econémica. Un hombre
educado, formal, que tiene como
distraccion el dedicarse a la cerdmica.

Al igual que diversos hombres en las cintas
de Bufiuel, Archibaldo es un hombre
afeminado, pero que no llega a ser
homosexual. Contrariamente, desde nifio
mostro atraccién por las mujeres —sobre
todo por sus piernas-, y esa sensacion
erotica la relacionada con el deseo de
asesinar, a causa de la muerte de su nifiera
en su infancia.

Conoce a Lavinia

Usigli

Bunuel

En una noche de juego de cartas Roberto
conoce a Lavinia, una mujer guapa que
pasaba las noches en lugares de diversion, a
pesar de que su caracter era sensible,
también tenia un afan de superacion. Se la
presentan cuando sale con otros jugadores de
poker a festejar la noche. Era
“excepcionalmente elegante, fina y discreta
para su clase”. De la Cruz sintié una
atraccion tal que se decidio a rentar un
apartamento y abandonar su cuarto, para
poder llevar a la muchacha.”

En un flash back, mientras Archibaldo
observa unas joyas dentro de un
establecimiento, en el otro extremo un
empleado muestra a Lavinia [Miroslava
Stern] y a un hombre entrado en afios que la
acompafaba, la caja de musica que fuera de
la familia de De la Cruz. El identifica
inmediatamente la musica (no se sefiala qué
melodia es), se acerca y la toma con
brusquedad. Insiste entonces en adquirirla,
explicando que tiene un recuerdo que le une
a ella. Finalmente consigue comprarla.

Referencias de personas reales en historia ficticia

Tanto Bufiuel como Usigli no podian abstenerse de incluir momentos de su vida y sus
recuerdos en sus obras e incluso hacer referencia a personas que en realidad existian. Por
ello no resulta extrafio que la madre de Usigli se Ilamara Carlota, como la mujer que mas
adelante se casé con De la Cruz, y que su hija, quien naceria posteriormente, recibiera el
nombre de Lavinia, como la mujer de la novela.

% Usigli, Ensayo de..., op.cit., p. 113.
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Conoce a Patricia Terrazas

Usigli

Bunuel

Patricia Terrazas es la primera victima a la que
Roberto de la Cruz desea matar, debido a la
repugnancia que siente por ella.

Asi, en primera instancia planea metodicamente el
asesinato de esa mujer extrovertida y un tanto vulgar
que conocid en la sala de juego. Desde el primer
momento la detesto. “podria tener cuarenta afios —se
dice en la novela-, quiza cuarenta y cinco, aunque
un examen mas detenido producia el vértigo de lo
insondable, y se sentia como si, bajo el pancake que
le cubria la cara, Patricia Terrazas hubiera tenido
mil afios [...] Roberto de la Cruz la mir
penetrantemente mientras recogia sus fichas: Le
parecia odiosa y su mirada lo decia del modo mas
indudable”.®

En la pelicula, contrariamente al
libro, es a través de las Cervantes
como De la Cruz conocio a Patricia
Terrazas, pero en otra situacion.

Al llegar Archibaldo a casa de las
Cervantes, Patricia Terrazas [Rita
Macedo] sale de ahi. Después de
conversar un poco con ella, él
recuerda la masica chillona de la
cajita de masica cuando observa las
piernas de la mujer al subir al auto.
La conexion con la muerte de su
institutriz es clara. La Terrazas, ha
quedado sentenciada.

% Ibid., pp. 26-28.
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Denigracion de la mujer. Las esposas

La infelicidad conyugal resulta s6lo de un espléndido concierto sexual
entre dos gentes de condicidn y educacion desiguales,

de modo que aqui el infierno y el paraiso se hacen méas agudos y toxicos.
Rodolfo Usigli

Patricia Terrazas es una mujer desenvuelta en la novela, divertida, coqueta, un tanto
escandalosa, ambiciosa y controladora. Ella se piensa hermosa —como quiza fue afios atréas -
y no para de contar historias de su pasado, los lugares europeos en donde estuvo y las
personalidades, incluso de la realeza, con la que se roz6 socialmente. Esa actitud de la
mujer y su persona, sobremaquillada y vestida siempre en forma ostentosa, y el pretender
una relacion con De la Cruz cred la repugnancia suficiente para que éste tuviera ese
impulso de asesinarla; era una candidata natural pues —a su consideracion- es una mujer que
“Nno merece Vivir”.

En la pelicula de Bufiuel, Patricia Terrazas es una mujer a la que le gusta divertirse
por las noches. Esa misma actitud escandalosa y de desenfado llama la curiosidad del
protagonista, pero es la sensacién que siente por ella al observar sus piernas lo que provoca
que quede marcada de muerte. Asi, lo erético de la Terrazas y el estar fuera de los
estandares del recato y el comportamiento moral y social de una dama eran motivos
suficientes para su asesinato. El personaje esta fuera del estdndar de la mujer “buena” del
cine mexicano y debia tener un “castigo”, como lo tienen las sufridas rumberas, por no
seguir el tipo de mujer que la sociedad cree que debe ser. El modelo de género imperante en
la década de los cincuenta se caracterizo porque “los prejuicios y las costumbres eran cada
vez mas rigidas y formales, la jerarquia y el autoritarismo impuesto seguian de pie, las
nociones machistas de virginidad y sumision de la mujer se reforzaron socialmente. El cine
lo refleja con virtudes de curas, monjas y madres sufridas y abnegadas sin derecho a su
cuerpo ni a la eleccion de ser madres [...] el cine las sujeta a la tradicion de guardar la
virginidad [...], porque si sucumbian al amor loco podrian pagarlo con la muerte o la
maternidad soltera infernal”.®®

La coincidencia entre ambos creadores puede estar relacionada entonces a la época, y
a la posicion que tuvieron hacia la mujer. Si bien los dos gustaban de la bella compafiia
femenina, también tuvieron una actitud similar de menosprecio hacia sus propias mujeres.

% Olivia Radillo, Jestis Guinto y Eduardo Pefiuela Cafiizal, Bufiuel y las fronteras del deseo , México, UAM,
2004, p. 18.
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Esta opinion puede respaldarse con un parrafo de la novela, referente al significado de
un crimen: “Todos los hombres cometen crimenes, deformando naturalezas humanas,
destruyendo moralmente a una esgosa, a un subalterno, a un rival —pero no todos se atreven
a hacerlo derramando sangre-".%" Y en su analisis sobre la “hipocresia” del mexicano,
Usigli describi6 al de clase media, como golpeador de su mujer “desde luego, a través de
todas las formas posesivas del amor —por la adoracion gemela de los celos, por el simple
método de una vida conyugal en la que la voz amor es sindbnima de amo; por la reclusion y
por la limitacién del horizonte econémico”.®

Bufiuel y Usigli tal vez hicieron eso, “golpear” a sus esposas con la posesion del
amor, destruyéndolas moralmente y ésto parece comprobarse cuando sus mujeres lo
confirmaron pablicamente en libros que escribieron tras las muertes de sus maridos.

En las Memorias de una mujer sin piano, un libro escrito con el auxilio de Marisol
Martin del Campo, Jeanne Rucal cuenta de su vida al lado de Luis Bufiuel. La mujer quedd
privada de sus estudios de piano por los celos del cineasta, de sus clases de gimnasia
"porque se le veian las piernas", y de sus amistades masculinas porque su marido era “de
armas tomar”. Jeanne relatd con tristeza y sentimiento: "Me parece que el motivo por el
cual siempre me excluyd, tanto de sus conversaciones intimas con sus amigos, como de su
vida intelectual, fue su machismo: Luis fue un macho celoso. Su mujer debia ser una
especie de nifia-mujer sin madurar. Nunca me hablé de sus proyectos, suefios o guiones, de
cémo manejar el dinero, de politica, de religién. No tuvimos ni ideas ni responsabilidades
compartidas. El decidia todo: donde vivir, las horas de comer, nuestras salidas, la educacion
de los hijos, mis aficiones, mis amistades".*

Ganadora de una medalla de cobre en gimnasia, en las Olimpiadas de Paris de 1924,
Jeanne gustaba de tocar el piano. No obstante, con el tiempo Bufiuel le prohibi6 seguir
asistiendo a clases. "Para tocar como tocas [...] seria mejor no hacerlo"”, le dijo. A lo largo
de su vida con Luis Bufiuel, ella nunca pudo oponerse a sus demandas, le obedecia en todo.
Sin embargo, algo que nunca pudo perdonarle, fue cuando Bufiuel “aposté su piano por tres
botellas de champagne. Ella pensé que era una broma, pero Luis resultd capaz de regalar su
piano, el cual se habia logrado mantener como el Unico instrumento para expresar sus
originales vocaciones”.*®

El mismo Bufiuel resalt6 su posicidn frente a su mujer, ain desde el momento mismo
de contraer matrimonio, cuando confesd que “me casé a principios de 1934, en la alcaldia
del distrito XX de Paris, y prohibi a la familia de mi mujer que asistiera a la boda. No es
que tuvi%i’al nada contra aquella familia en particular, pero la familia, en general, me parecia
odiosa”.

%" Usigli, Ensayo de..., op.cit., p. 104.

% Usigli, Teatro completo de..., t. Il, op.cit., p. 455.

% Rucar de Bufiuel, op.cit., p. 120, y Héctor Rivera, “Muri6 Jeanne Rucar, La viuda de Bufiuel, quien relato
en sus memorias el despiadado machismo celoso del cineasta”, en Proceso, N° 941-38, 14 de noviembre,
1994.

190 Sigried Wistrcil, “Jeanne Rucal de Bufiuel: Memorias de una mujer sin piano  ”,en La Jornada, 7 de
febrero, 2000.

1% Bufiuel, op.cit., p. 163.
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En sus escritos, Usigli menciona muy poco a su cényuge, y al hablar sobre la
fundacién de su Escuela de Teatro Nuevo Mundo coment6 que “entre las alumnas que se
inscribieron hubo una muchachita que lo hizo movida en especial... Ni ella ni yo sabiamos,
aunque quiza ella lo intuia, lo que iba a ocurrir. La muchachita estudiosa y fiel, que me
ayudaba ademas con mi correspondencia y con la puesta en limpio de mis escritos, fue
durante 15 afios Argentina Casas de Usigli...”."%?

Como Bufiuel, el escritor sigui6 el patron de menosprecio ante su esposa. “Por
supuesto que convivir con un hombre como Rodolfo Usigli, el mismo que fue calificado de
genio por otros hombres notables, no fue facil —comenta Gloria de las Fuentes Lara, el
prologar libro de la esposa del escritor- mucho menos para una mujer como Argentina,
quien a su vez tenia aspiraciones artistico-literarias, las cuales algunas veces fueron
coartadas, apabulladas y anuladas por su famoso marido”. %

Sin duda, Argentina tampoco superd que su esposo le prohibiera realizar lo que le
gustaba y sin embargo nunca se rebel6 ante él, no pudo enfrentarsele. “Rodolfo era muy
absorbente y no me permitia tener ninguna iniciativa para desarrollar mi personalidad y
escoger a mis amistades —se desahoga Argentina-. El s6lo queria que lo acompafiara a
donde él decia, y tenia que hacer lo que él queria, por que se imponia. Lo Unico que contaba
eran sus gustos, sus amistades, su manera de pensar. Me queria muchisimo, segun decia,
tenia muy buenos sentimientos, un corazon de oro, muy responsable para muchas cosas
pero celosisimo, impositivo, egoista, tiranico, exigente y muy dominante” ***

Como Argentina, Jeanne se quejo de que todo estaba permitido en su obra, pero “en
su casa, ni palabras soeces, ni vulgaridades [...] la casa era su guarida: a sus amigos les
estaban abiertas las puertas; a la mujer e hijos, cerradas: ‘invaden mi privacia’”.'®

Sin embargo, las dos mujeres coinciden en decir que no se arrepienten y que a pesar
de todo amaban a sus maridos; aunque no se explican a que se debia eso, ni trataban de
explicarselo.

La respuesta puede tenerla Ortega y Gasset, cuando expone en su libro Estudios sobre
el amor que: el amante puede recibir alegria del ser amado, pero que no es menos cierto que
el amor es a veces triste, “triste como la muerte, tormento soberano y mortal —escribio- [...]
La mujer enamorada prefiere las angustias que el hombre amado le origina a la indolora
indiferencia. En las cartas de Mariana Alcoforado, la monja portuguesa, se leen frases como
éstas, dirigidas a su infiel seductor: ‘Os agradezco desde el fondo de mi corazén la
desesperacion que me causais y detesto la tranquilidad en que vivia antes de conoceros’” 1%
Asi, ellas sentian, existian, en funcion de sus maridos.

192 Usigli, Teatro completo de..., t. I11, op.cit., pp. 559-560.
103 Casas, op.cit., p. 5-6.

1% Ipid., p. 90.

1% Rucar, op.cit., p. 8.

1% José Ortega y Gasset, Estudios sobre el amor, 1941, p. 36.
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La sefiora Cervantes y su hija Carlota

Usigli

Bunuel

De la Cruz reencuentra a dos bellas
mujeres: la sefiora Cervantes y Carlota o
“la Nena”, la hija de ésta, quien acaba de
contraer matrimonio. Las habia conocido
por medio de Patricia Terrazas y desde el
primer momento le parecieron hermosas,
ademas de que le agradaron su actitud y
presencia.

La sefiora Cervantes (Andrea Palma) pide a
Alejandro, un arquitecto que discute con su
hija Carlota (Ariadna Welter), que se marche
para que Archibaldo no lo vea con su hija,
por lo que el arquitecto se aleja molesto por
la recriminacion de la sefiora.

De la Cruz confiesa a Carlota su interés por
ella, pero teme ligarla a un destino como el
suyo.

La madre interrumpe la platica —a insistencia
de Alejandro-, pretextando la enfermedad de
una persona estimada, por lo que Archibaldo
debe de retirarse.

Muerte de Patricia Terrazas

Usigli

Bunuel

No obstante la repulsion que siente por
Patricia Terrazas, la frecuenta y salen en
diversas ocasiones; en una de ellas, mientras
comen, la mujer se quita los zapatos y los
pone sobre la mesa para mostrar su suavidad.
Con el tiempo la mujer le da un juego de
Ilaves para cuando quiera visitarla en su
departamento. Aparece entonces un ex-
inspector, apellidado Herrera —conocido
también en la casa de juego-, quien le
advierte que debe evitar esa relacion, pues
podria causarle problemas.

La idea de asesinarla esta en la cabeza de De
la Cruz, sin embargo, cuando esta a punto de
realizar su crimen, se encuentra con que
alguien ya se adelanté y maté a la mujer con
un pisapapeles con la figura de ledn, lo que
le causa una gran frustracion, ante ese
contratiempo, cambia la escena del crimen
para que, aunque él no haya cometido el
asesinato, todo parezca ser que si.

Patricia Terrazas juega a la ruleta mientras se
quita los zapatos para presumir lo finos que
son y hace bromas sobre ellos. Pierde dinero
y pide a su compafiero, Willy Corduran, mas
dinero par apostar hasta que éste se niega.
Ella se molesta, se levanta y pide prestado a
De la Cruz, que miraba la escena. Willy la
detiene y se la lleva a un salén para reclamar
su manera de comportarse. Archibaldo sigue
observando hasta que ella, enojada con su
acompariante, abandona la casa. Sube al
coche de Willy y lo choca para desquitarse.
De la Cruz se acerca para auxiliarla 'y le
propone que lo invite a su casa, ella acepta.
Mientras ella prepara una copa, Archibaldo
se imagina matandola, al tiempo que la besa.
Regresa a la realidad y se prepara para
matarla, pero llega Willy y tiene que
abandonar su proyecto y soportar por un
momento la incomoda discusion de la pareja.
No resiste mucho y decide marcharse.
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Engendrar un hijo, sembrar un &rbol,
escribir un libro y cometer un crimen.
Roberto de la Cruz

El imaginario asesino

En la novela, cuando De la Cruz esta a punto de asesinar, prepara una situacion
propicia e imagina el momento, sumergiéndose en su pensamiento y pierde contacto con la
realidad, suefia mientras escucha la musica del vals. En el filme, esos momentos son
también representados como un suefio, donde la emocién criminal esta envuelta en humo,
oscuridad, sangre que escurre; una navaja seleccionada para la ocasién, movimientos lentos
y expresivos. Aparece el erotismo, mediante imagenes femeninas del pasado, ligado a la
idea del asesinato. Quizéa esa representacion fue todavia una reminiscencia del surrealismo
del director. “Esta locura por los suefios —comentd Bufiuel-, por el placer de sofiar, que
nunca he tratado de explicar, es una de las inclinaciones profundas que me han acercado al
surrealismo”.*’ El pasaje es parecido al que escribié Usigli: “Sin dejar la navaja [De la
Cruz] escudrifi6 su rostro en el espejo en busca de una explicacion. No era la primera vez
que esto le ocurria, estaba seguro: ese calor extraordinario que arrebataba su cabeza y la

hacfa flotar en un ambiente de vapor y de fuego”.'®

El crimen por el crimen y el crimen por el poder

La idea de un asesino frustrado tal vez se basé en la figura del Marqués de Sade,
como comentaron Bufiuel, De la Colina y Pérez Turrent, en lo que estuvo de acuerdo Victor
Fuentes, sefialando que De la Cruz es casi su personificacion, “en la medida en que éste
[Sade] s6lo cometia los crimenes en su imaginacion como una forma de liberarse del deseo
criminal”.*®® Aunque el particular asesino también podria ser un personaje sacado de la
novela Crimen y castigo, de Fiador Dostoievski, cuyo protagonista solitario, Rodion
Romanovich Raskolnikov, estd convencido de la justificacion para matar a una vieja
usurera, y exhibe sintomas de delirio de grandeza, pero, efectuado el crimen, siente la
profunda necesidad de entregarse y redimirse. Seguramente Usigli y Bufiuel leyeron esta
obra.*?

Asi, en la novela, Roberto de la Cruz busca realizar lo que llama un “asesinato
gratuito”. Matar sin una motivacion y dejar que las autoridades investiguen el por qué, y
sentirse ufano viendo a la policia desesperarse tratando de hilar un motivo. A pesar de que

97 Bufiuel, op.cit., p. 105.

1% Usigli, Ensayo..., op.cit., p. 11.

19 De la Colina, op.cit., p. 123 y Victor Fuentes, op.cit., p. 96.

110 Esta relacion con Crimen y castigo me la hizo ver mi compafiera de la maestria, Ana Luisa Vélez.
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muchas veces los hombres se rigen por sus intereses, motivaciones o sentidos —piensa-, sus
asesinatos serian indescifrables y los medios impresos sacarian portadas sensacionalistas
llenas de interrogantes. “El motivo seria muy diferente —se lee en el libro-: €l mataria por
estetica [...] lo interesante seria cometer el crimen insondable, inexplicable para el mundo.
No por dinero, ni por amor, ni por celos, ni por venganza, ni por locura. Lo interesante seria
el crimen gratuito, si es que eso existe”.™*

Por su parte, Bufiuel dijo que aceptd participar en la pelicula porque le interesaba
sobre todo dos elementos del libro de Usigli: la obsesion y la vocacion frustrada del
asesino. “En ese momento estaba convencido de que habia sido yo quien mat6 a la mujer
—recuerda de la Cruz en el filme- [...] de todo esto me doy cuenta ahora que soy adulto. Si,
era placer, el placer de sentirme poderoso”. “Archibaldo quiere matar —explico el cineasta-,
de eso no hay duda. Posiblemente matar lo libere desde el punto de vista sexual, pero si
llegara a matar realmente, no se sabe lo que haria a continuacion. Es un asesino, [...]
también le gusta la frustracion, la adora. Busca matar a una mujer y falla. Intenta matar a
otra y vuelve a fallar. Se diria que desea fallar, para volver a intentar”.**?

Segun Emilio Garcia Riera, critico de cine y amigo personal de Bufiuel, el De la Cruz
de Usigli es un burgués ocioso, pero que el cineasta no quiso abordar ese aspecto, “lo que
hace Bufiuel es examinar con su mirada entomoldgica a un personaje, ese Archibaldo que, a
su vez, intenta liberarse de sus obsesiones por medio de su confesion a un juez.**® Cual
hombre que se confiesa ante un cura para ser absuelto de sus pecados de pensamiento.

El protagonista, pues, tiene motivaciones diferentes para asesinar, en la novela por el
sinsentido gratuito, lo inexplicable para la sociedad, y en la pelicula por provocar y
disfrutar la sensacion de poder y de apropiarse de un ser que le resulta erotico. Dos
propuestas quiza irreconciliables. Se debe apuntar también que en la novela, De la Cruz
pretende matar mujeres y a un hombre amanerado, mientras que en la cinta su deseo es
asesinar a mujeres, aunque sin especificarlo.

Los zapatos, otra obsesion

Otro objeto obsesivo para el director fueron los zapatos. Al igual que a los pies, les
daba un sentido fetichista, pensaba que constituian un ejemplo de la perversidad humana.
Los zapatos aparecen también en cintas como: La joven, Viridiana y Diario de una
camarera. La intencion de Bufiuel al respecto, se puede ver claramente cuando habl6 de los
fetiches, y mencion6 que “El hombre que acaricia un zapato de su amada esta ‘invocando’
eréticamente a esa mujer”.** Pero en esta escena, tal parece que Patricia se quita el zapato
y lo pone en la mesa simplemente como una reaccién ante el infortunio de perder
continuamente. Una forma de distraer un hecho negativo: Perdi todo mi dinero... jmiren mi
zapato! No obstante, el relato de los zapatos sobre la mesa existe en la novela, aunque en
este caso la mujer los ensefia para mostrar la calidad del material con que estan hechos.

1 Usigli, op.cit., p. 21.

2 De la Colina, op.cit., p. 169.

'3 Garcia Riera, Historia documental del..., op.cit., p. 24.

' De la Colina, op.cit., p. 169. Los pies y los zapatos como fetiches son ya expuestos por Sigmund Freud y
otros autores, considerandolos una sustitucion inapropiada del objeto sexual donde la meta normal esta
reemplazada por algo que guarda relacion con ella, un objeto que mantiene una relacién demostrable con la
persona, preferiblemente con la sexualidad de ésta.
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De la Cruz es detenido y absuelto

Usigli

Bunuel

Revisa los periddicos para ver la noticia y las lineas de
investigacion que se siguen. Después de numerosos dias,
es detenido y disfruta desorientando a quienes lo
interrogan desafiandolos a que demuestren que es
culpable. Queda preso y siente que su vida tiene sentido
cuando su nombre aparece en primera plana en los
diarios. Ahi conoce al pintor Manuel Rodriguez Lozano
y se vuelve su amigo tras largas platicas. Pero todo se
sale de control cuando se entera que sera llevado a las
Islas Marias, a donde ya no tendria sentido su farsa, pues
nadie sabria de él y a nadie intrigarian los motivos del
asesinato. Cuando se alistan los presos para ser
conducidos ve la figura de Rodriguez Lozano, quien
tenia cierta influencia con el director del penal, y le pide
auxilio contandole de su inocencia. Mientras van
saliendo del penal para ser transportados, ve como el
artista se acerca al director y trata de convencerlo de la
inocencia de De la Cruz. La fila sigue caminando y en el
altimo momento es separado. Después de contar la
verdad es dejado en libertad, mientras se apresa a un
nuevo culpable (aunque posteriormente se sabra que éste
ultimo tampoco fue el asesino).

También aparece la noticia en un
periodico. Un policia interrumpe a
Archibaldo mientras trabajaba en
una figura de barro y le hace
preguntas sobre la noche anterior,
debido a que encontraron muerta a
Patricia en su departamento.

En el lugar del crimen, los
investigadores encuentran una
carta de la mujer, en la que dice a
su amante que ya no le es posible
seguir con al vida que llevan: “No
quiero que me veas bonita cuando
esté muerta —escribio en actitud
vengativa-, por eso me mato de
esta forma [degollandose]. Ojala
mi sangre pese sobre ti mientras
vivas”. El caso esta resuelto y De
la Cruz es libre de toda sospecha.
Es el segundo intento fallido de un
hombre que deseaba ser asesino.

Rodriguez Lozano, pintor

La aparicion del artista plastico —un personaje real- en la novela no es gratuita, ya que

era muy amigo del escritor. Efectivamente, el pintor habia estado en la carcel acusado de
robo de obra en la Escuela de Artes Plasticas de la UNAM, de la que era director. “El
problema que tuvo Rodriguez Lozano —explicd Luis G. Basurto- aparece en la obra La
exposicion, de Usigli [...] fue un pintor extraordinario [1 cuya obra no ha sido divulgada
ni apreciada, un hombre muy negado, muy ninguneado”.™ Esto debido, posiblemente, a su
alejamiento del grupo de la Ilamada Escuela Mexicana que mantenia la hegemonia de la
cultura en aquellos afios. Usigli le tenia especial afecto, a grado tal de que en la novela lo
puso como el salvador de De la Cruz; ademas, en su Teatro Completo aparece citado
numerosas veces, indicando que era de opiniones precisas y acertadas, y lo considerd
dentro de la pintura como “nuestro Gnico clasico duradero”.*®

5 |_uis G. Basurto en Layera, op.cit., p. 45.
16 Usigli, Teatro completo..., op.cit., p. 385.
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Conoce e intenta matar al conde Schwartzemberg

Usigli Bufiuel

Una vez liberado, conoce al conde Schwartzemberg, un El episodio no aparece en la
anticuario rico que es homosexual. Siente repugnancia por | pelicula.

su aspecto seboso, descuido fisico y su ser afeminado.
Nuevamente el ex —inspector Herrera le advierte que esa
amistad puede traerle problemas. El hombre parece sentir
atraccion por De la Cruz y éste aparenta estar interesado
también, pero so6lo para entrar a su casa, ver su coleccién
privada de antigliedades y conocer el terreno para
asesinarlo, sin salir implicado ésta vez.

Después de planear concienzudamente el asesinato, logra
superar las diferentes barreras de seguridad y le asesta un
golpe en la cabeza con un saco de municion. El pesado
cuerpo del conde cayé inerme. Esta vez lo habia realizado,
penso, nadie podria descifrar el asesinato y él estara libre
de culpa.

Pero al buscar la noticia en los periddicos al dia siguiente,
se enterd de un fuerte incendio que quemé completamente
la casa del coleccionista. Se encontré el cuerpo quemado
completamente, de nuevo nadie supo de su asesinato. Con
el tiempo sabria que cuando golpe6 al conde, éste se
encontraba ya muerto; alguien se le habia adelantado otra
vez y después de la salida de De la cruz, el asesino real
prendié fuego a la casa. Nueva decepcion.

El conde Schwartzemberg ¢ personaje real?

Nuevamente, Usigli, en su obra de autor, agrega un personaje inspirado en un hombre
real: Don Agustin Schultzenberg. Ni siquiera el apellido esta disimulado. Pero no sélo eso
lo saca a la luz: “No sé como lo conocié Rodolfo —comenta Argentina- pero muchos lo
identifican con el hombre de sebo de su novela Ensayo de un crimen. Era un hombre
misterioso, multimillonario y misdgino. Segun €l contaba, tenia propiedades en Londres,
Espafia y Roma. En México vivia de sus rentas y habitaba una casa, que estaba rodeada de
bardas de alambre electrificadas, en los limites de Coyoacan y Portales. Estas precauciones
tan drasticas se debian a que en esa casa atesoraba colecciones de porcelana de Meissen,
cristal de Baccarat, cuadros de la escuela holandesa, un Velazquez, plateria sin fin, tallas de
marfil, entre ellas, una coleccion de figurillas muy raras de tipo erdtico
sadomasoquistas™."*’ De igual manera, en una carta a Octavio Paz, el escritor menciona que
“Schultzenberg, coleccionista de arte antiguo y millonario, ha comprado no menos de una
docena de Laberintos, para obsequiarlos a sus amigos, pues yo le mostré algunos
fragmentos y se apasiond por tu libro”.**® Usigli no aclaré plenamente esa identificacion,
pero con las caracteristicas comunes entre hombre y personaje, no quedan muchas dudas.

"7 Casas, op.cit., p. 109.

18 «Carta de Rodolfo Usigli a Octavio Paz”, (carta mecanografiada), México, 18 de agosto de 1951, en
“Confabulario”, en El Universal, 24 de mayo, 2007 y The Rodolfo Usigli Archive Box 70 The Walter
Havighurst Special [...], http://spec.lib.muohio.edu/Usigli-Paz.pdf

38



Reencuentro con Lavinia

Usigli Bufiuel
En la novela, De la Cruz busca a Lavinia | Lavinia encuentra a De la Cruz en una
y la lleva a tomar una copa al cantina, bebiendo leche, y se acerca a

apartamento que esta estrenando. Beben, |saludarlo —también para alejarse un poco
escuchan musica por la radio y hablan de los turistas que tiene encima-. El,
“con gran descanso por parte de la antes de reconocerla ya habia visto su
mujer”. Lavinia tenia unos 25 afios, pero |rostro entre llamas y llega a su mente la
representaba menos por ser tan delgada. |imagen de Juana de Arco en la hoguera.

Tenia ojos de un verde oscuro Ahi decide que debe asesinarla con
indefinible, sus manos delgadas y largas | fuego.

*“y una historia absolutamente vulgar. Sélo platican un momento, porque el
Vestia bien, pero su ropa se veia muy hombre mayor que le acompanaba en la
nueva siempre [...] si embargo no le tienda de antigliedades llega por ella; la
faltaba encanto y atraccion fisica”.'*? muchacha primero lo sefiala como su

A pesar de tenerle carifio, el destino le papé y después lo presenta como su tio.
propiciaria una ocasion para asesinarla | Se despide y ella le deja una tarjeta con
que no podria dejar pasar. una direccion.

Hombre viejo-mujer joven. La frustracion del deseo

Por lo regular se asocia a Bufiuel con los personajes entrados en edad de sus peliculas,
recelosos y un tanto amargados, que se relacionan con mujeres jovenes y bellas, pero con
deseos frustrados de poseerlas en esta ocasion no seria diferente. En referencia a esto, el
cineasta relaté que su padre era mucho mayor que su madre, “A su regreso a Calandra
—cuenta Bufiuel-, a los 43 afios mi padre se casé con una mujer de 18, mi madre, compré
muchas tierras y mandé construir la casa”.*

Usigli coincidio en ese aspecto; divorciado, con una hija 'y con 42 afios, se cas6 con
una muchacha de 22, su alumna de la escuela de teatro.** Si se observa bien, quizé se
podria encontrar un aire del propio Usigli en el novio viejo que muestra Bufiuel, pues tiene
el porte la actitud y la forma de vestir muy parecidos al escritor.

Los celos y la amargura, como en el personaje del novio viejo, estuvieron presentes
en la dltima etapa de la vida de los dos creadores. Se convirtieron en hombres alejados de
cualquier trato y muy dificiles de sobrellevar. Se distanciaron de sus respectivas vocaciones
y de la vida social y familiar. Murieron desmotivados y un tanto amargados.

Asi lo asent6 Luis G. Basurto, respecto a Usigli, cuando dijo que “en realidad,
Rodolfo fue un hombre que nunca estuvo contento. En la vejez daba la impresion de
padecer una desazén, un malestar permanente”.*? Margarita Mendoza L6pez —escritora de
teatro, amiga de Usigli que fallecio bajo el Hotel Regis en los temblores de 1985-, entre
muchos otros testimonios, confirmd lo expresado cuando declar6 que “Rodolfo cayd en un
mutismo impresionante [...] fue un estado psicoldgico, algo méas complejo; una falta de

19 Usigli, Ensayo de un... op.cit., p. 138.

12 Bufiuel, op.cit., p. 29.

121 Casas, op.cit., p. 5.

122 |_uis G. Basurto, en Layera, op.cit., p. 54.
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interés por los demas porque ya no le interesaba hablar con la gente [...] En definitiva,
parecia haber caido ya en un estado animico de absoluta depresion”.'?

Luis Bufiuel reconocio ante Elena Poniatowska su deseo de soledad: “Mis amigos son
unos cuantos y nada mas —le indicé-. Los veo una vez por mes, comemos juntos. Comimos
el otro dia, pero soy un hombre solitario”.***

Cuando vivia Octavio Paz en Paris, tuvo contacto con Usigli. “uno de mis amigos era
el dramaturgo Rodolfo Usigli —coment6 el Premio Nobel-. Buen escritor y hombre dificil o
més bien de humor fantéstico, ‘bizarre’”.** Y Usigli también tuvo admiracion y critica
hacia Paz, describiéndolo como “Angustiado, vibrante y plastico al mismo tiempo, con
facetas multiples y sorprendentes, pero con frecuencia desiguales”.*?®

Claudio Isaac refirié que “sin duda Luis también poseia algo de fiereza adormecida y

su casa podia llegar a sentirse como un claustro cruel, las habitaciones del ogro”.**

Alcohol y cigarro

Una nueva coincidencia, tanto Bufiuel como Usigli disfrutaban de la bebida, pero
mientras el director preferia el dry-martini, el escritor elegia el whisky. “Si bien, el dry-
martini es mi favorito —aclaro el cineasta-, yo soy el modesto inventor de un céctel Ilamado
‘Bufiueloni’ [...] yo no soy un alcoholico. Desde luego, toda mi vida ha habido veces en las
que he bebido hasta caerme, pero casi siempre se trata de [...] una especie de beatitud”.'?®

José Luis Cuevas comentd que estando en Paris, Bufiuel lo invité al set de El discreto
encanto de la burguesia, “Y en un descanso de la filmacion —recordaba Cuevas- nos fuimos
la bella actriz Delphine Seyrig y yo con Bufiuel y Fernando Rey a tomar un trago, el trago
lo tomaron los demas y yo como abstemio que he sido siempre, pedi tan sélo un refresco.
Recuerdo que Bufiuel me dijo: ‘Me cae muy bien pero desconfio algo de usted por el hecho
de que no le gusta beber’” %

Asimismo, comentd la ex-esposa de Usigli que en un viaje a Cannes la pareja
encontr6 a Elena Garro y Octavio Paz con quienes sostuvieron una larga charla. Elena se
marcho y ella tuvo que seguir ahi, mientras los hombres bebian. “Ellos hablaron de politica,
de literatura, de gente a quienes yo no conocia y por supuesto esta charla se fue
prolongando y prolongando hasta que dieron las tres de la mafiana. Yo me caia de la fatiga
y de suefio, varias veces pedi misericordia diciéndole a Rodolfo que nos fuéramos ya, pero
cuando esto sucedia, Octavio se me quedaba mirando como si yo fuera un mosquito que
con zumbido persistente lo molestaba, pues me miraba de esa manera agresiva. Rodolfo
contestaba: -Una copa m&s y nos vamos-, pero venia otra copa y otra y otra mas y aquello

no terminaba”.**

128 Margarita Mendoza Lépez, en ibid., p. 64.

124 Elena Poniatowska, Todo México, t. I, México, Diana, 1990, p. 51.

125 Octavio Paz, Los privilegios de la vista, Arte de México , t. Ill, México, FCE, 1987, p. 196. Durante su
estancia, en una ocasion visitaron juntos a Pablo Picasso, de quien no se llevaron muy buena impresion, por
su supuesto desconocimiento de los pintores mexicanos que convivieron con él en Paris.

126 Usigli, Teatro completo..., op.cit., t. IV, p. 388.

12" Claudio Isaac, Luis Bufiuel: a mediodia , México, CONACULTA-Universidad de Guadalajara-Gobierno
del Estado de Colima, 2002, p. 95.

128 Bufiuel, op.cit., p. 53.

129 José Luis Cuevas, “Cuevario”, en El Universal, 24 de octubre, 2005.

130 Casas, op.cit., p. 66. Afios después, en 1968, debido a la posicién que cada uno guardo respecto a los
asesinatos de estudiantes en Tlatelolco, la amistad termind.
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Respecto al cigarro, “Rodolfo —sigue Argentina-, cuando tenia una obra de teatro que
duraba, fumaba cigarros Camel y tomaba whisky Black and White”; *** ademas Usigli pos6
fumando en diversos retratos que le tomaron. “El tabaco —exclamd por su parte Bufiuel-,
que casa admirablemente con el alcohol (si el alcohol es la reina, el tabaco es el rey), es un
amable compafiero con quien afrontar todos los acontecimientos de una vida [...] El tabaco
es un placer de todos los sentido: de la vista (es bonito ver bajo el papel de plata los
cigarrillos blancos, alineados como para revista, del olfato, del tacto”.**

Reflejo de lo anterior, De la Cruz bebe en pasajes y fuma sus cigarros Lucky a lo largo
de toda la novela: en la pelicula, Bufiuel —burlonamente- lo hace beber sélo leche, asi esté
en el lugar menos propicio para hacerlo, como una cantina; ademéas mantiene el vaso con el
liquido blanco en primer plano de la toma; pero quiza esto también es parte de una
vivencia, pues recordaba su esposa Jeanne que, en un buen restaurante de Nueva York,
“noté que en muchas mesas bebian leche en lugar de vino”; algo parecido les habia pasado
en Toulouse.'* Por otro lado, también se ve al protagonista fumar, por lo menos en la
escena del salén de juego.

Compromiso entre De la Cruz y Carlota

Usigli Bufiuel
EL matrimonio de la chica no habia La madre también interviene para que Carlota
durado mucho y quedo viuda al poco se case con De la Cruz, aparentemente por su

tiempo, por lo que la madre se las arregld | posicion econdmica y seriedad. En la escena
para que su hijay De la Cruz contrajeran | en que le anuncian que Carlota acepta su

matrimonio meses después. Roberto proposicion de matrimonio, la sefiora

penso que esa boda seria su salvacion, Cervantes rompe en llanto, por lo que

pues estando junto a ellas no escuchaba | Archibaldo, al suponerla afligida por la
aquel sonido de la cajita ni sentia el separacion de su Unica hija, le asegura que le
enorme deseo de asesinar. tiene mucho afecto y que viviran en contacto

para que no se sienta sola. No obstante, todo
deja ver que es s6lo una actuacion de la
madre.

L [bid., p. 94.
132 Bufiuel, op.cit., p. 56.
133 Rucar de Bufiuel, op.cit., p. 72.
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Idealizacion de la mujer bella como salvacién

Tanto en la novela como en la pelicula, De la Cruz ve en Carlota la pureza de una
mujer, misma que puede liberarlo de su trastorno, algo asi como un éangel inmaculado que
lo salvaré de sus pensamientos asesinos. Sin embargo, no es la mujer santa que él piensa, Si
bien es una chica tranquila y dulce, tiene contacto estrecho con un hombre casado y no
logra ocultarlo por completo, provocando la sospecha de De la Cruz.

En la pelicula la concibe tan pura que en su imaginacion la mata mientras ella ora.
“La imagina rezando en el oratorio de su casa -indica Garcia Riera-, escena con aura
religiosa, y, al verla vestida de novia, elogia su pureza y la pone de nuevo a rezar, como si

asi quisiera verla siempre” '

Lavinia es buscada por De la Cruz

Usigli Bufiuel

Cuando Archibaldo decide buscar a Lavinia en
la direccion que ésta le habia dado, encuentra

Después de algunas salidas, De la Cruz y
Lavinia sienten atraccion mutua, incluso él

llega a rentar un departamento para poder
llevarla, pero después, conmovido por la
vida de la muchacha, se lo deja con un afio
de rentas pagadas, sin pedirle nada a
cambio. Se vuelve de esa forma su
compafiia y proteccioén, pues la joven se
dice perseguida por un hombre de su
pasado que intenta asesinarla.

una tienda de ropa con un maniqui que tiene
las mismas facciones que la muchacha (ella
habia posado para su realizacion). Divertido
consigue la direccion del lugar donde los
fabrican. Espera a que salga Lavinia del lugar
para proponerle que pose para él en su casa.
Ella acepta y se despide enseguida porque de
nuevo llega su prometido.

Lavinia y Carlota ¢ parecido casual?

En la pelicula la imagen fisica de Lavinia y Carlota es algo parecida. Ese aspecto me
paso desapercibido hasta que un comparfiero del seminario preguntd si eso era casual o
intencional. Encontré la respuesta en la novela, cuando el propio protagonista admite que
tenia la misma sensacion del parecido entre ambas: “Cuando Lavinia se hubo marchado,
Roberto de la Cruz penso, con una sonrisa, que, en rigor, habia exagerado siemgre su idea
del parecido que podia haber entre Lavinia y Carlota. En realidad no era tanto”."*

13 Garcia Riera, Historia documental del..., op.cit., pp. 27-28.
13 Usigli, Ensayo de..., op.cit., p. 266.
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Carlota abandona a su amante debido a su boda

Usigli

Bunuel

La boda se concreta después de algunos titubeos de
Carlota. De la Cruz se siente muy a gusto, incluso
Ilega a escuchar la melodia en otro lugar y ya no
surte el efecto, esta liberado. La nueva vida se le va
en hacerse cargo de los negocios de la familia
Cervantes, comprar cosas banales y consentir a su
esposa, a pesar de que durante varios dias no se
Ilegb a consumar el matrimonio.

El comportamiento de Carlota es desconcertante y
en diversas ocasiones su marido la encontrd en
platica con un hombre misterioso, pero ella siempre
supo como disimular y distraer su atencion a otras

Carlota acepta casarse con
Archibaldo, por lo que decide
terminar la relacion extramarital que
mantiene Alejandro con ella (el
arquitecto ya era casado). Asi, lo
visita en su oficina donde aparentan
efectuar negocios, pero ante la noticia
el amante se altera y le expresa su
inconformidad: “comprenderas que a
mi no se me quita de en medio asi
como asi, ya me conoces”. Ella se
mantiene en su decision, aunque

cosas. A pesar de todo, a De la Cruz le gustaba la
chica, ademas de que la veia como su salvacion,
como su destino, uno muy diferente al que él
pensaba; los asesinatos no le importaban mas.

acepta una llamada posterior y se
despiden, de nuevo aparentando.

Lavinia acude a casa de De la Cruz

Usigli

Bunuel

En la novela no aparece un
relato sobre una visita en
especial de Lavinia a casa de De
la Cruz, tampoco existe el
maniqui con el parecido de la
muchacha.

En su casa, De la Cruz da el dia libre a su servidumbre
para esperar a solas a Lavinia. Saca de un cajon unas
medias, un sostén y unas pantaletas que no termina por
acariciar porque se escucha el timbre que anuncia la
Ilegada de la chica. En cuanto entra, Lavinia pregunta
por la prima de éste —parienta que €l inventd para que
aceptara ir a su casa-; en realidad es un maniqui que
compro, de los que tienen las facciones de la chica.

Al ser presentadas (maniqui y muchacha) comienza un
didlogo simulado, con frases como:

Lavinia: ;Coémo consiguio traerse aqui a mi hermanita?
Yo la tenia por una mujer que era muy seria.
Archibaldo: Se sentia tan sola y abandonada que me dio
lastima y le propuse que se viniera a vivir conmigo
(pasa su mano por un seno del maniqui).

L: (Da un manotazo a Archibaldo) Con razon decian
mis papas que esta muchacha terminaria muy mal.
Después él expresa la forma en que la ve, haciendo
referencia a cuando la observo en la cantina “rodeada de
Ilamas —cuenta-, como una pequefia bruja condenada a
la hoguera, mi pequefia Juana de Arco”.

L: ¢Juana de Arco fue bruja?

A: Eso dicen los que la quemaron”.
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Sostén, pantaleta y medias

En el filme, De la Cruz acaricia ropa interior de mujer —que después daré a Lavinia
para que se la ponga-, otro fetiche empleado por Bufiuel. Esa perversion de acariciar
objetos que representan al ser amado, al ser deseado, complace en algo a quien lo realiza,
pero finalmente no termina por satisfacerlo y la frustracion crece.
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Tal vez soy el precursor del consumo
de mufiecas para ensayar crimenes [...]
mufiecas asesinables, muy précticas.

Luis Bufiuel
De la Cruz intenta asesinar a Lavinia
Usigli Bufiuel

La familia hace un viaje a Archibaldo, con el pretexto de preparar bebidas,
Cuernavaca y Roberto de la Cruz se | revisa la temperatura del horno del taller de

regresa por aburricion. Llega a su cerdmica. Cuando regresa, Lavinia ha tomado el
casa muy noche y decide bafiarse, y | lugar del maniqui y se ha cambiado la ropa.
mientras se rasura con una navaja, Cuando él descubre la sustitucion, mira bajo la

escucha tocar la cajita de masica. ElI | falda del maniqui para confirmar el reemplazo.
mareo Y la ansiedad de matar le surge | Entonces besa al maniqui y después a la chica.
otra vez, se asoma entre la oscuridad |Luego saca la ropa interior que tenia guardada y se

y creé ver la silueta de Lavinia la entrega a Lavinia con otro vestido. Mientras ella
sentada escuchando El principe rojo. |se cambia, €l prepara todo para asesinarla. Ella

Se acerca y le encaja la navaja. regresa, y en el momento en que est a punto de
Frente al cuerpo ide0 su cuartada, ahorcarla con una toalla, toca la puerta un grupo

limpio todo y cerrd la puerta. Habia | de turistas que la muchacha guia; los habia
alcanzado su destino justo cuando no |invitado a proposito para que conocieran la casa
tenia un plan de antemano y con la | de Archibaldo —aunque en realidad lo hiciera
Unica victima de la que no tenia como argucia para no quedarse a solas con el
motivo para matarla. anfitrion. Al despedirse, Lavinia dice a Archibaldo
que no podrén volver a verse, porque esta por
casarse con aquel hombre mayor.

Archibaldo se enoja por no poder tenerla, por no
poder matarla y frustrado va por el maniqui y lo
arrastra de la peluca hasta el horno. A medio
camino se le desprende una pierna, él regresa por
ellay continGa hasta el taller.

Coloca al maniqui en la plancha y a través de una
ventana contempla como se consume aquella
figura en el fuego.

Lavinia ¢seria o divertida?

En la novela, no queda claro a qué se dedica la chica, pero al parecer es acompafante
de empresarios y se le encuentra en sitios nocturnos de distraccion. Lavinia es una mujer
tranquila, que se apena al llegar a una reunion social por sentirse un tanto insegura
intelectualmente. Algunos tipos la conocen y al verla con él se le acercan para hacer
comentarios no muy gratos sobre la joven. Podria ser por eso, en parte, que De la Cruz se
detiene, siente ternura por ella y la responsabilidad de protegerla, es mas, le gusta, le atrae,
pero no estd muy decidido a llevar una vida a su lado, de hecho no llega a besarla en la
boca: “Lavinia le tendio las manos —se lee en la novela-. -Nunca olvidaré lo bueno que ha
sido usted conmigo. Dudé un segundo. —Quisiera darle un beso siquiera. El la besé en la
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mejilla, cerca de los labios, sintiendo que los labios de ella lo rozaban con una frescura
inesperada, y miré alejarse el coche” '

En la pelicula, la mujer aunque igualmente guapa es diferente en su conducta y
actitud. Se dedica a guiar turistas y al modelaje artistico, por lo menos para la elaboracion
de maniquies. Es mas bien juguetona y coqueta, desenvuelta e independiente. De la Cruz
siente atraccion también por ella, pero se conflictia entre desearla o asesinarla. Prueba
poseerla y por ello la invita a su casa, y una vez ahi logra provocarla para besarla. Pero al
no poder asirla, a causa de terceros que no les permiten estar solos y de la propia conducta
imprevisible y burlona de la chica, se vuelve més fuerte el deseo de asesinarla. No puede
siquiera hacer eso, por lo que recurre a quemar “cual Juana de Arco” al maniqui que la
reproduce en esencia.

El hombre “acaricia los pechos del maniqui —comenta saboreando la secuencia Garcia
Riera-, lo arrastra por el suelo, cosa que provoca el muy inquietante desprendimiento de
una pierna, lo mete al horno con todo y pierna suelta y lo ve derretirse en el fuego; ese es
un momento antologico en la historia del cine bendecido por el aliento de lo
maravilloso”.*’

La escena es de tintes surrealistas y remonta a trabajos anteriores del director. La
forma en que arrastra De la Cruz al maniqui es muy parecida a la manera en que se sacan
de la casa a Susana, toméandola del cabello y arrastrandola; y los acercamientos a los ojos
de De la Cruz, mientras se quema el maniqui, recuerdan a los de El perro andaluz.

La pierna que se desprende

Esta es otra de las escenas fundamentales de la cinta. El desprendimiento. A pesar de
haber quemado al maniqui, De la Cruz no quedd del todo satisfecho, pues el haber perdido
la pierna, aquella efigie le recordd que no era la Lavinia verdadera, que era una sustitucion,
provocando una sensacion frustrante al protagonista. La escena recuerda irremediablemente
a Tristana, pelicula que dirigiria Bufiuel en 1969. El cineasta sefiala que la escena fue
deliberada “Ya les he dicho que siempre busco un detalle que realce la escena. Eso si, el
detalle lo improvisé durante la filmacion™.*®

3 Ibid., p. 274.
3 Garcia Riera, Historia documental del..., op.cit., p. 27.
1% De la Colina, op.cit., p. 171.
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Miroslava es una “vida abierta” a la interpretacion y a la contemplacion.
El suefio de la victima es la sobrevivencia de la imagen.
Carlos Monsivais

Miroslava entre llamas

La escena en que el maniqui se quema, es la mas recordada de la cinta por el
desdoblamiento que implica y porque Miroslava Stern se suicidé pocos dias después —se
dice que embarazada-, a los 29 afios, al enterarse por el peridédico de que su prometido, el
torero espafiol Luis Miguel Dominguin, acababa de casarse con otra actriz. Por deseo de
ella, su cuerpo fue incinerado, tal como lo fue, ritualmente, su maniqui en el filme (y en esa
época eso no era tan usual).

Bufiuel siempre relacion6 la pelicula con la muerte de la actriz. “Para mi, queda
ligada al recuerdo de un extrafio drama. En una de las escenas, Ernesto Alonso, el actor
principal, quemaba en un horno de ceramista un maniqui que era reproduccion exacta de la
actriz Miroslava. Muy poco tiempo después de terminado el rodaje, Miroslava se suicido
por contrariedades amorosas y fue incinerada, segin su propia voluntad”.**® Su esposa
Jeanne describia a Miroslava como casi una nifia, muy bella y de fréagil personalidad, y
recordaba que en una fiesta, la actriz se disfrazé de joven por el frente y de anciana por la
espalda. “Al mes de la fiesta Miroslava se suicido —escribi6-, tal vez fue Por causa de un
amor imposible, me gusta pensar que ese fue el motivo, la verdad no lo s¢”.**

El escendgrafo Jesus Bracho, cuenta que era muy amigo de Miroslava y comia con
ella en los estudios. “Te veo muy preocupada —le decia-, no me gusta mirarte asi. Nunca te
habia visto de este modo’.-‘Son unos problemas, no es Bufiuel, con Luis estoy muy bien, es
un amor [...]" Bueno, menos de dos semanas después, todavia no estaba ni terminada la
edicion, ni musica ni nada, se suicid6 esta chica y pidié que la incineraran. A las dos
semanas la estaban cremando fisicamente en Dolores; es un recuerdo que tengo muy
impresionante, muy impresionante”.***

Otro detalle curioso es que la siguiente pelicula de Bufiuel, Asi es la aurora, también
de 1955, seria interpretada por la actriz italiana Lucia Bosé, la mujer que se caso el 1° de
marzo de ese afio con Dominguin —con quien procre6 al cantautor espafiol Miguel Bosé-.
Al enterarse, Miroslava se suicid6 el 10 de marzo siguiente. No obstante, el matrimonio con
Lucia no duraria mucho y el torero se casaria de nuevo poco después.

139 Bufiuel, op.cit., pp. 50-51.

10 Rucar de Bufiuel, op.cit., p. 87.

11 Jestis Bracho en Garcia Riera, Historia documental del ..., op.cit., pp. 29-30. Afios después Rita Macedo,
quien interpret a Patricia Terrazas en la cinta, también se suicidaria al detectérsele cancer.
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Infidelidad de Carlota, su sentencia

Usigli

Bunuel

En la novela, Carlota actGa de forma extrafia
y De la Cruz la sorprende varias veces con
un hombre en situaciones algo embarazosas;
esto se agravo después del compromiso. La
maés contundente fue cuando, por casualidad,
De la Cruz vio a su prometida en el
Sanborn’s de Los Azulejos después de
cancelar una cita con €l. “Esta vez era
indudable que se trataba de ella. Del mismo
compartimiento emergié un hombre alto,
maduro, vestido con un buen traje gris [...]
Carlota dijo algo, el hombre movi6 la cabeza
negativamente, con una sonrisa [...] Ella no
dio la menor muestra de emocion al verlo
aparecer [a De la Cruz]. Tendio la mano al
hombre con quien hablaba y le dijo
—Maéndame la cuenta a la casa de mi madre
entonces-".'*

La pureza de la mujer que lo iba a salvar de
su destino, se habia desdibujado, la
necesidad de matar volvio.

Carlota y su madre comunican a De la Cruz
que la chica acepta casarse con él.

Dos dias antes de la boda, mientras
remodelan la casa, Archibaldo recibe un
anonimo donde le dicen que acuda a un lugar
para comprobar “que Carlota no es la mujer
pura y honesta que usted se imagina”.

Por la noche, llega a un jardin y ve entrar a
Carlota en una casa donde la espera
Alejandro. Ahi, el amante promete a la chica
que no hara ningun escandalo durante la
boda; pero le dice que algo tiene que suceder
que la impida.

De la Cruz regresa deprimido y escucha de
nueva cuenta la musica de la caja. Se
lamenta haberse creido salvado por la pureza
de Carlota. “Si la matara ahora, al salir, me
condenarian como a un vulgar homicida
—calcula-. Matandola mafiana, después de
casados, se me juzgara como a un esposo
que ha vengado su honor”.

Asesinato de Carlota

Usigli

Bunuel

Después de matar a quien suponia era
Lavinia, Roberto de la Cruz siente que al fin
habia alcanzado su destino. Pero en el
momento en que cerraba la puerta, alguien le
toca el hombro. —“Qué bueno que lo veo -
dijo Lavinia- crei que se encontraba fuera”.
La sefiora Cervantes estuvo muy afligida
durante el entierro de su hija Carlota, pero le
preocupaba més la afectacion de su yerno.
No entendia como su hija, que habia
escapado a México ante la ausencia de su
marido, ahora yacia ahi, muerta de forma tan
violenta.

Archibaldo suefia que en su noche de bodas
pide a Carlota que no se quite la coronay el
velo y que se hinque a orar. Ella accede de
mala gana, pero termina por rezar con
devocion, entonces Archibaldo saca la
pistola y le dispara. Pero fue solo un ensayo
imaginario de como la mataria.

No obstante, durante la boda, el arquitecto
Alejandro aparece en escena cargando a una
nifia, aclarando que no es su hija sino una
amiguita, y avisa que esta por terminar la
ceremonia. Cuando Carlota y algunos
invitados posan para unas fotografias del
recuerdo, Alejandro se acerca con una
pistola y dispara sobre ella, matandola.

142 Usigli, Ensayo de..., op.cit., p. 254.
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La pistola como aficion

La aparicion de la pistola no es rara en el cine de Bufiuel —esta arma aparece desde El
perro andaluz, y después en El, y Bella de dia-. “Desde muy joven tuve gran aficion a las
armas de fuego —contd-. A los 14 afios apenas cumplidos, me habia hecho con una pequefia
‘Browning’ que siempre llevaba encima, clandestinamente, por supuesto. Un dia, mi madre
sospecho algo y me obligo a levantar los brazos, me palp6 el cuerpo y sinti6 el bulto de la
pistola. Yo me escapé rapidamente [...] tiré la pistola al cubo de la basura [...] para
recuperarla después”.'*?

En su autobiografia, después de hablar sobre la trascendencia e importancia de las
armas en México —opinion tal vez exagerada-, sefiala que “al término de esta larga
digresion, (pero repito que siempre me han gustado las armas, sintiendome en esto muy
mexicano), no quisiera que se limitase mi imagen de México a una serie de tiroteos”.***

Por su parte, Usigli recordaba que, después del incidente en Bellas Artes con Novo
(aunque nunca lo nombra), “pasé tres dias en mi apartamento de Tigres, dando vueltas en
mis manos a una pistola que me habia prestado alguien. Mi agresor no supo que habia

estado a punto de ser muerto”.**

143 Bufiuel, op.cit., p. 33.
1 Ibid., p. 246.
15 Usigli, Teatro completo de..., t. 111, op.cit., p. 553.
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Encierro de De la Cruz

Usigli Bufiuel
A los pocos dias fue hecho prisionero el El amante también fue quien mat6 finalmente
verdadero asesino, el sujeto que De la a Carlota por su abandono. No obstante,
Cruz habia encontrado platicando con su | Archibaldo aparece en la comandancia,
mujer. Era un amante que la estaba declardndose culpable ante el juez.

extorsionando y al saber que lo
abandonaria prefirio esperarla en su casa
y asesinarla, segun relatos de los
periodicos. Nuevamente habia asesinado
a un cadaver.

De todos modos, De la Cruz queria
asumir su culpa —o decir al mundo que si,
que el era el asesino y que no tenia
motivo para matar a su esposa, pero que
él lo habia hecho. Por eso se entregd y
las autoridades no le creyeron, todo
sonaba tan falso, tan fantasioso: como
creer que una cajita musical podia
convertirlo en un asesino y que mataba
sin motivo. Ademas aseguraba haber
matado cuando en realidad los asesinos
habian sido otros.

Y si, ante la insistencia Roberto de la
Cruz fue encerrado, pero en un hospital
psiquidtrico.

El amante que mata

En las dos versiones es el amante quien asesina a Carlota y deja frustrado a De la
Cruz, quien ya habia sofiado y planeado hacerlo. Cuando, en la pelicula, Archibaldo
imagina la escena, “llega al punto méas alto de sus fetichismos, porque agrega a su
sentimiento criminal y a la sensualidad de la victima, un instante de devocion religiosa;
imagen que remite necesariamente a la virginidad, aunque el motivo del crimen sea la
conducta contraria”.**®

146 Avila Duefias e Ivan Humberto, op.cit., p. 186.
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La absolucion final de la autoridad

Usigli

Bunuel

Durante su encierro en el hospital, De la
Cruz recibe la visita del ex-inspector

Herrera, a quien contd todos sus crimenes

fallidos. Herrera le responde que a
Terrazas y al coleccionista los habia
matado el mismo joven, que habia sido

pareja de ambos; al tiempo le aconseja que
guarde sus secretos y que en el caso de su

mujer se muestre como un asesino
pasional, pues el haberla matado por
infidelidad era comprendido por la
sociedad y pronto quedaria libre.

En la comandancia, Archibaldo pide al
juez que lo declare culpable de la muerte
de aquellas mujeres, pero éste le asegura
que “el pensamiento no delinque” y le
aconseja sarcasticamente: “rasurese usted
con maquina sefior de la Cruz, eso es
todo”.

En coincidencia con la novela, el comandante Francisco Mancisidor, amigo de Usigli,
le menciono su intranquilidad despues del incidente con Novo en Bellas Artes: “Me ha
tenido usted muy preocupado —le comentd-, porque conozco su agresividad. Ojala, me dije,

que este barbaro de U [sic] no se meta en un pleito asi...

1 147

Como se menciond, la declaracion de las tentaciones criminales a una autoridad en
ambas obras podria tomarse casi como una confesion de De la Cruz ante una autoridad y la
respuesta que obtiene la comprende como una especie de absolucién por parte de un cura.

Adios a la cajita. Lavinia una nueva perspectiva

Usigli

Bunuel

Por medio de los diarios Roberto se
enter6 que, durante el asesinato de su
mujer, la figura masculina de la cajita
se habia roto en dos. “Habia algo que
no entendia en todo esto, algo que se
daba cuenta que no queria entender.
Sentia algo cerrado en él y no queria
que se abriera” ¢Estaria curado?
Antes de irse, desde el umbral de la
puerta, Herrera le sefiala la
posibilidad de un nuevo horizonte,
diciendole que Lavinia lo sabia todo
“pero no tiene miedo, quiere venir a
visitarlo. Yo se la traeré”. De la Cruz,

no respondi6.'*®

FIN

Estando en su casa escuchando la musica de la
cajita, Archibaldo la toma y la mete en un costal,
y desecha sus navajas. Llega a Chapultepec y
arroja la caja al lago y se aleja alegre.

Se detiene a observar un insecto (un chapulin)
que esta en el tronco de un arbol e intenta matarlo
con su bastén, pero desiste.

Més adelante encuentra por casualidad a Lavinia,
quien le comenta que finalmente no se casé con
el hombre mayor por ser “un policia honorario y
ademas celoso [...] y usted ¢cOmo se siente?

A: Muy bien; por primera vez puedo decir que la
vida me parece una cosa sencilla”.

Deciden caminar juntos y antes de avanzar De la
Cruz arroja su baston.

FIN

Y7 Usigli, Teatro completo de..., t. I, op.cit., p. 554.

18 Usigli, Ensayo de..., p. 280 y 302.
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Hay los que ven simbolos por todas partes.
A és0s si les temo.
Luis Bufiuel

Bestiario

Bufiuel, a pesar de su miedo a las arafias, siempre mostro interés por la Biologia y
respeto por los animales. Esto se ve reflejado en la gran variedad de animales que aparecen
en sus peliculas, incluso con acercamientos especiales.

En la escena, Archibaldo se siente sanado después de tirar la cajita al lago, incluso se
escucha mausica de triunfo como fondo. Su recuperacion puede comprobarse cuando se
acerca a un grillo (en Chapultepec) y tras el primer impulso de aplastarlo con el bastén, se
da cuenta de que no necesita hacerlo y se desentiende, en su vida liberada ya no requiere
siquiera “asesinar” a un insecto.

De igual forma, el cineasta tuvo aprecio por los animales, asi lo recordd su hermana
Concepcion: “Siempre hemos tenido algin animal [...] casi todos eran propiedad de mi
hermano Luis y nunca vi seres mejor tratados y cuidados”;** ademés, en su matrimonio
tuvo entre sus mascotas a perros, palomas, ratas, tucanes, patos y hasta cocodrilos y monos.

El baston como seguridad y objeto falico

“Me gustan los bastones-espada —escribié Bufiuel-. Poseo media docena de ellos.
Cuando voy paseando, me dan sensacion de seguridad”.®® Ante esa declaracion, la escena
en que De la Cruz arroja el baston, bien puede representar la seguridad personal y sexual
adquirida al final: esta curado, por lo que no necesita mas de ese apoyo falico.™

149 «_os recuerdos de Conchita” en Bufiuel, op.cit., p. 44.
0 [bid., p. 265.
L El aspecto falico del bastén, aunque es obvio, pude verlo tras la observacion de la Dra. Sandoval.
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Otra interpretacion es que el baston representa a Usigli, quien solia usarlos y es
arrojado para marcar la independencia que el personaje de De la Cruz adquirio del escritor.
Cabe mencionar que en algunos pasajes, el De la Cruz de la novela porta también un
bastdn, incluso un bastén es motivo de una diferencia con el Conde Shwartzemberg, por ser
de coleccion. ™

El final abierto

En la novela De la Cruz queda encerrado, pero se deja ver que saldra pronto del
hospital psiquiatrico, quiza para rehacer su vida con Lavinia, a quién no le importaron sus
frustrados intentos de asesinar, muy al contrario, tenia interés de ir a visitarlo al hospital,
dejando abierta esa posibilidad. La cajita estaba ya rota y Roberto sintié que algo se habia
cerrado, sin embargo, no puede saberse si estara curado por completo de su mal o podria
retomar su intencion asesina. En la pelicula la situacion es muy parecida, todo indica que se
quedara con Lavinia a su lado, pero no es posible saber si su impulso por asesinar se hundio
junto con la cajita y si su inseguridad fue arrojada junto con el bastén o si todo quedé ahi,
aletargado, para surgir a la primera oportunidad. “A mi me parece que no la matara —opina
Garcia Riera-, pero si pasara la vida imaginando que la mata, digo, por todo lo que se ha
visto antes y porque Bufiuel, como en El, algo ha reflejado de si mismo en el personaje”.**®
Yo me inclino, si a opiniones vamos, que se quedara con Lavinia y que no la matara ya que
después de todo, al vivir con ella, seguro tendrd muchas otras cosas de qué ocuparse.

Este final abierto en las dos obras lo hace mas atractivo al lector y al espectador,
quienes formularan su propia historia posterior, continuando asi con el ciclo creador.

En fin, como continuamente repetia la propia Lavinia en la novela: todo esto “parece
cosa de cine”.

152 Usigli, Ensayo de..., op.cit., pp. 144-145.
153 Garcia Riera, Historia documental del..., op.cit., p. 24.

53



A manera de conclusion
Un asesino frustrado, dos obras de autor

En el México de la década de los cincuenta, las condiciones para que Bufiuel y Usigli
se conocieran estuvieron dadas: la crisis que sufrian en el aspecto comercial tanto la
literatura como el cine, por la gran popularidad que adquirio la televisién, dejandolas
rezagadas, y las dificultades econdémicas que desde siempre ha sufrido las actividades
artisticas y culturales en nuestro pais. Esa crisis provoco que la literatura reforzara su salida
en el cine y que el cine continuara apoyandose en la literatura para atraer al publico con
historias que Ilamaran su atencion. Esa situacion y la madurez que tenian ya aquellos
personajes que formaron el llamado renacimiento cultural mexicano, hizo que existiera esa
interaccion y apoyo entre ellos, en los diversos campos artisticos. Asi, Usigli fue uno més
de los escritores que trabajaron con Bufiuel, al tiempo que el director fue también otro de
los que llevaron una obra de Usigli al cine. Pero ellos no eran ningunos improvisados en
este aspecto, pues Bufiuel tenia ya antecedentes como actor y director de teatro, asi como
Usigli habia trabajado con directores y participado como jurado en eventos internacionales
de cine.

Esto me lleva a sefialar que, como aqui se ha visto, si bien ambos autores parecieran
tan lejanos en primera instancia, en realidad fueron més cercanos de lo que pudiera
pensarse y tuvieron varias cosas en comun, en cuanto a aspectos de su vida y posiciones
ante ella, mismos que se vieron reflejados a lo largo de su obra y en Ensayo de un crimen
en particular. De tal forma: nacieron con pocos afios de diferencia; dominaban el inglés y el
francés; vivieron fuera de sus paises de origen por largos periodos; estuvieron en
desacuerdo con la Iglesia catdlica; admiraron y sedujeron a las mujeres en general, pero
hicieron menos a sus esposas; les gustaba fumar y tomar bebidas alcoholicas; les atraia el
absurdo, el erotismo, la muerte y los temas psicoldgicos; eran de posicion méas bien de
izquierda, politica y culturalmente hablando; tuvieron pocos, pero muy buenos amigos,
pues eran hombres solitarios; no obstante, tuvieron amistades y conocidos mutuos; con el
tiempo sus padecimientos ceguera-sordera, respectivamente, y su constante inconformidad
con el estado de las cosas, hicieron que su caréacter se agriara y se aislaran ain mas, y
finalmente, murieron en la Ciudad de México en fechas cercanas; entre otros aspectos que
en el trabajo se mostraron.

Estas cosas en comun y la interdisciplinariedad existente entre los intelectuales y
artistas de la época, y los antecedentes que tenian cada uno en esas expresiones artisticas
que no eran realmente las de su profesion (cine-teatro), llevd a que estos dos creadores, ya
afamados para la década de los cincuenta, se conocieran y colaboraran en un trabajo
conjunto, siendo el actor Ernesto Alonso quien procur6 este encuentro por tener contacto
directo con Bufiuel y Usigli, esperando un magnifico resultado comercial y artistico de este
proyecto, donde él llevaria el papel principal masculino —como De la Cruz- y su amiga
Miroslava Stern el femenino —interpretando a Lavinia-.
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La obra que atrajo a Ernesto Alonso y posteriormente a Bufiuel, fue esa novela donde
Usigli muestra a un hombre cuya riqueza familiar vino a menos, pero que la recuperé
mediante el juego nocturno, bajo el marco de la sociedad aburguesada de la Ciudad de
México. Roberto de la Cruz sufre el embrujo de la musica de una cajita, que lo lleva al
recuerdo de asesinatos durante la Revolucion armada, y le provoca ese interés de matar por
matar, del matar gratuito, el asesinar por estética. Asesino perfecto en su imaginacién y sus
suefios, es un homicida frustrado y confeso en la realidad, por capricho del destino, por lo
que acaba en un hospital psiquiatrico, aunque con la posibilidad de salir libre y quizé
rehacer su vida con Lavinia —una mujer de vida nocturna que discreta lo acompafi6 a lo
largo de la historia-, ya que, posiblemente terminado su sufrimiento con la ruptura de la
cajita, es la mujer por la que siente un gran carifio y un deseo sincero de protegerla.

Pero a Bufiuel, igualmente creador, le surgen aristas que €l quiere desarrollar de la
historia y toma s6lo ciertas situaciones y personajes para realizar su propia obra, calificada
aqui como pelicula de inspiracion. Asi, Archibaldo de la Cruz es también un personaje con
dinero, ceramista por pasatiempo, al que le gusta igualmente el juego y la vida nocturna. De
la misma forma, tiene esa extrafia relacion con la musica de la cajita, que lo lleva al
recuerdo de cuando su nifiera fue muerta por una bala perdida, durante la Revolucion, y que
trae a su mente la imagen de las piernas descubiertas de la muchacha. Ese incentivo musical
lo lleva a asesinar en sus suefios e imaginacion y a quedar frustrado en sus intentos, no
pudiendo sacar esa sensacion de muerte y erotismo mezclado, ese asesinar para sentir poder
y satisfaccion. Termina quedando en libertad en una jefatura, arrojando la cajita a un lago y
reencontrandose con Lavinia —aquella mujer inquieta que representa su “Juana de Arco”-,
con quien quiza rehard su vida, tal vez curado de su padecimiento.

Ese contraste entre los motivos para asesinar del personaje principal, no fue
compatible para ambos autores, quienes quisieron imponer su idea sobre el otro, tanto por
su ser creador mismo y por motivo de sus egos y el carécter dificil que tenian los dos. La
pelicula termind haciéndola Bufiuel solo, en 1955.

Si, el proyecto conjunto -que posiblemente hubiera tenido un magnifico resultado-, se
vino abajo, pero a cambio existen dos obras de autor, que parten del mismo tema, pero que
se desarrollan de distinta forma: la novela con una interesante historia en tercera persona,
un tanto lineal en su desarrollo, que juega con los modos (imaginacién-realidad), y una
sugestiva pelicula regida por el “yo”, que igualmente juega con los modos, pero también
con los tiempos (pasado-presente).

La trama, de la novela y la pelicula, pertenece al género noir- que algunos consideran
como detectivesco, con escenas tragico-fantésticas-, donde se advierten tintes surrealistas.
Mientras Ensayo de un crimen es una novela que recoge elementos donde el erotismo y la
accion son conceptos primordiales para entender el simbolismo que la envuelve; la pelicula
también constituye una cinta llena de imagenes de deseo y muerte, que se entrelazan en un
contexto dual de tragedia y misterio, y que la convierten en una pelicula adelantada en lo
que seria la etapa francesa del Bufiuel.

Considero que no deberia hacerse una comparacion entre la novela y la pelicula,
como ya mencioné, pues pienso que la cinta Ensayo de un crimen, como “pelicula de
inspiracion”, se refiere a una obra nueva, que si bien tiene a la novela como punto de
partida también toma distancia de ella. Entonces, la referencia al escrito original se limita a
tomar y desarrollar algunos aspectos primordiales que no dejan duda sobre cuél es la obra
madre.
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No obstante, me gustan las dos interpretaciones, las dos motivaciones y su desarrollo
dentro de esas dos formas de expresion. Me parece que ambas tienen pasajes destacados y
para el recuerdo, como —por poner algunos-: las imagenes de cuando el maniqui de Lavinia
es quemado en un horno en sustitucion de la joven, en la pelicula; y cuando, en la novela,
De la Cruz cree asesinar a Lavinia en la oscuridad, para después descubrir que fue a su
esposa Carlota a quien encajo varias veces la navaja (enterrar una navaja otra
representacion de la penetracion sexual), y terminar enterandose que de nueva cuenta
alguien se le habia adelantado y en realidad “asesin¢” al caddver de su mujer. Usigli,
literato, explota la fuerza de las palabras y crea en la mente del lector una atmosfera
propicia para “ver” una imagen y su razon de ser, imagenes creadas a través de la palabra
escrita. Bufiuel, cineasta, explota la fuerza de las imagenes filmadas, tomando las escenas y
llendndolas de inquietudes y soluciones particulares. Su expresion es la imagen en la
pantalla y los sonidos que percibe el espectador en la sala del cine. Esas imagenes en ambas
obras crean, en el lector-espectador nuevas imagenes y emociones propias, que los
convierten también en creadores, en un arte que siempre esta en movimiento.

Por eso, a mi manera de pensar, el arte, ademas de ser una expresion, es creado con la
posibilidad de ser admirado, interpretado, retomado y transformado; existe pues la libertad
para dar una expresion particular o parecida a un original. En este caso, no importé que los
autores fueran dos lineas rectas a las que les fue imposible acercarse. Me gusta la idea de
ver al cine y a la novela como obras de arte dindmicas, en movimiento, ante la mirada del
espectador y del lector (quienes crean iméagenes nuevas a través de las que ve y las que lee).

Me agrada una pelicula inspirada en una novela que por su propio dinamismo crea
nuevas imagenes e ideas y aprecio el traslado literal de lo escrito a la imagen, pero no es mi
preferencia, ya que podrian decepcionarme imégenes o personajes alejados a los que tuve
con la lectura. En cambio, imagenes nuevas y variaciones de una misma base, siempre
seran bienvenidas. Asi, se pueden disfrutar dos buenas obras —de dos buenos autores- en
vez de una. Existiendo esa apertura para crear, pienso que el problema entre los dos autores
fue mas en el rengldn ético y de egos que en el aspecto artistico, pues Usigli, ademas de
reclamar que el filme no seguia la linea de la novela, argumentd que existia un acuerdo para
que él diera la autorizacion, el visto bueno a la pelicula, cosa que no sucedio.

Por altimo, estoy consiente de que quedd pendiente el profundizar en algunos
aspectos que resultan interesantes en ambas obras, pero la finalidad aqui era de centrarme
en los puntos propuestos, debido al tamafio y el tiempo que se requieren para esta forma de
titulacion. No obstante, quedo la inquietud, el &nimo, el material recopilado y varias lineas
para continuar con esta investigacion posteriormente.

Evidentemente, Ensayo de un crimen termind siendo una de las obras mas personales
de Bufiuel y Usigli; por lo que la moraleja final podria ser: En una obra de autor, no caben
dos autores.
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