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Hace mucho tiempo que imaginé que intuirfa mi tesis, sin embargo, ya que he
empezado a definir el objeto de estudio, me he dado cuenta que no basta con
idear las ideas, es necesario vivirlas primero, para después reorganizar la
información y posterionnente aprehender y transformar los hechos.

El presente trabajo está basado en mis percepciones, conclusiones
y experiencia personal como pintor, es decir, de alguien que plasma sobre la
tela, papel o determinado soporte: lfneas y manchas; formas y colores; ideas o
sensaciones; experimentos o conclusiones a través del lenguaje formal de la
pintura. Además, de ser una investigación que sólo profundiza en el marco o
zona de influencia de la lntuición sobre los procesos creativos plásticos, antes
y durante la realización de la obra, es decir, de enfrentarse al lienzo.

También será un ejercicio retrospectivo acerca de Io que he pintado y de
todo aquello que he reflexionado acerca de pintura. Tomando como principio
que a la hora de pintar, tanto la intuición, como la razón y la voluntad influyen
en el resultado.

Quiero demostrar que la intuición constituye un factor decisivo para pintar
y que el arte nos conecta a misterios propios de la naturaleza y de la existencia.
Que la razón no es herramienta suficiente para descifrar los motivos que nos
hacen "enfrentarnos" a una tela en blanco. Que la voluntad por sf sola, no basta
pafa convertirnos en a¡tistas y que no sólo a través de procesos cognitivos o
intelectivos nos acecalrlos a la verdad. En resumen, que es a t¡avés de la vivencia
cotidiana más la experiencia de vida, imaginación, deseo y azar -ese caprichoso
azu- que la intuición se manifiesta.

No creo que la razón gobierne a los sentidos, sobre todo, si el tema en
cuestión es la Pintura. Pareciera a primera vista que es totalmente al revés; que
son los sentidos los que nos flcercan a la nafuraleza de las cosas, a la esencia de
los objetos primero y que procesos posteriores(r) a la realización de toda obra
apalancados en la razón, son los que argumentan, conceptualizan, analizan a el
producto artfstico, segundo.

(l) Pora ampliar estn ide¡ de lts cinco principoles soluciones ol problema <lel conocimiento: el escepticislno, el
empirismo, el racionnlismo, el ide¡lismo y el realismo.
Ver a Ruúl Cutiérrcz Snens. Ilrs¡orir¿ de lus Doctrinas FilostÍficus. p. 12. Ed. Esfing. Méx. t99l . 238 págs.
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Jorge Romero Brest(z),uno de los crfticos de artes pláticas más respetados
del siglo pasado, fallecido hace 3l años, planteó lo siguiente: "La mayor
diftcultad para juzgar las formas en función de sus contenidos y a estos en
función de los contenidos comunes, que es Ia tarea de la crítica, reside
precísamente en Ia estimación de qué es verdadero, pues la verdad art[stica -
Ilamo así a Ia intuición de Ia vida en su dimensión de perrnanencia-a menudo
estú escondida o disfrazada", entonces queda claro que prevalece una gran
incógnita a descifrar; el por qué y para qué de la pintura, y que necesitamos
entender. Al pintar por ejemplo, yo me baso en procesos intuitivos y no
cognitivos para obtener resultados pictóricos evitando bocetar de antemano,
concibo a el proceso creativo-plástico como un fluido inintemrmpido, que se
desarrolla libre y espontáneo, ya sea con un lenguaje figurativo o abstracto, al
ejecutar la obra ésta se "revela" ante mi. Decidf entonces investigar acerca de
la Intuición y la influencia que ejerce sobre el proceso creativo-plástico, para
comprender mejor lo que sucede. A ese terreno llevaré las ideas de mi estudio
desde un enfoque pragmático, o sea, el hecho de pintar, de transformar una tela
en blanco a partir de un sentimiento vago hasta una resultado concreto, ahf sf
que la intuición se convierte en una gufa indispensable para no perderse y que
el raciocinio o la reflexión es posterior, debido a que experimentar y adquirir
conocimiento es primero, teorizar y argumentar segundo. Por ello, mi tesis no
será un tratado filosófico extenso, será una aproximación al hecho contundente
de que la actividad creadora se ve influenciada de alguna manera, por la intuición,
lo mismo que por el raciocinio que por el medio o circunstancia que nos rodea.

Entiendo que el hombre necesita puntos de referencia para no extraviarse
por el camino de la vida y que el arte ha sido un "instrumento de navegación"
... el arte es eI medio indispensable para Ia Jusión del individuo con eI todo.
Refleja su infinita capacidad de asociarse a los demús, de compartir las
experíenciasy las ideas..., escribe E. Ficsheren su libro: La necesidad del arte,
experiencias e ideas de vida que se traducen en conclusianes companidas a
través de propuestas pictóricas +n mi case. Asf que la visión del artista debe
ser amplia-telescópica y microscópica al mismo tiempe capflz de "echar" un
vistazo equidistante y simultáneo a todo cuanto nos rodea, Para conseguir este
punto de vista es necesario ser intuitivo más que reflexivo,

Intuir más entonces, no racionalizar en demasla porque el aspecto lúdico
y placentero del ane se perderá en detrimento de Ia propuesta pictórica, rica en
conceptos y justificaciones pero pobre en emociones y espontaneidades. Aquf
será necesario formularse una serie de preguntas en relación al origen de la
pintura. ¿El primer hombre que pintó en una cueva intuyó, bocetó o racionalizó
lo que hizo? ¿Qué estado emocional lo motivó para expresarse? ¿Con qué
lenguaje creativo y capital simbólico?.

Al parecer todo se fue construyendo poco a poco. Asf que la pintura
comenzó un dfa, y sigue, sigue vigente hasta nuestros dfas ya que cada pintor

(2) I  RomeroBrcs¡.I t tPi i l tqradtlSiglo.t f .(190G1974)p.47-FondodcCultu¡aEconólnica.Méx. t97B.a70pfgs
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simboliza una nueva espectativa, un replanteamiento, una oportunidad. J. Fábregas
en su libro titulado Grandes Pintores lo expone mejor " ..,unhombre que encarna,
en su mismo misteio, el misterio siempre actual y siempre vivo de Ia humanidad;
un misterio sobre eI cual, la paleta de cda nuevo pinto4 ha arrojado un nuevo
rayo de luz..." (3) luz que raduzco en intuición y luz que alumbra miles de años a
la distancia. Conocer lo que le permitió al atista primitivo aglutinar todo aquello
que flotaba en el anrbiente, pareposteriormente plasmarlo en una cueva por ejemplo,
es materia de una Tesis y me aftevo a escribir que miles de aflos no son-nada, basta
hojear un libro para acercar su realidad a la nuestra, acortando distancias, viajando
en el tiempo, estrechando intuitivamente la mano creadora de aquél primer
"Maestro" de las artes plásticas. Por ello y a partir de dicha idea formulo la siguiente
premisa, con el ánimo de que mi argumento sea tomado en cuenta y se reflexione
al respecto.

Si podemos evocar el pasado y a través de la hermenéutica interpretarlo,
podemos imaginar el futuro y a través de la intuiciÓn moldearlo, del presente, tan
sólo podemos transformarlo de manera inmediata (intuitiva) para ello estamos
aquf. No encuentro mejor manera de conjugar el tiempo del artista.

Valgámonos del arte, actividad e invención humana capaz de llevarnos a
estados primigenios de existencia, mismos que una vez vividos se convertirán en
la esencia de nuestro trabajo. La elección es comprometedora y el camino es largo.
Aquf reside el verdadero compromiso del artista con su realidad y sociedad; ser
catalizador de un proceso de transformación para legar al mundo sus inquietudes,
su -nuestro- mensaje personal.

Tal enfoque de vivir el arte (en mi caso de la pintura) desde sus orfgenes,
conlleva la tarea de analizar la influencia de la intuición durante el proceso
creativo-plástico, para saber lo que circula por nuestra mente, alma, entofno, etc.,
al momento de "pintar" 

, ya que ésta es una actividad recreativa y placentera, pero
también es una actividad comprometedora, incluso desquiciante y preguntas como
el: ¿Qué? ¿Cómo? ¿Por qué? y ¿Para Qué? pintar, habrá que responder desde la
óptica de la inruición, la temática y la técnica- Para llevar a cabo mi propósito he
dividido la Tesis en tres capftulos, que a su vez, conforman el tftulo,

El primero, que habla de la intuición, del marco teórico, además, de mi propia
definición de intuición. El segundo, que habla del proceso creativo, es decir, de la
pintura misma y de la vivencia artfstica, además de mencionar la práctica y la
técnica. El tercero, el de la influencia y de un recorrido por la historia de la pintura
identif,icando los momentos más significativos entre intuición y creatividad. Por
riltimo las conclusiones.

Espero aportar ideas nuevas con mi uabajo y sobre todo generar un documento
que sirva a todo aquél que esté comprometido con la Pintura, oficio solitario o
colectivo, de mucha entrega, en donde es muy fácil extraviarse y muy diffcil
destacar.

(3) Jaücr FÁbrcgas. Grandes Pinfcrrzs. p. 13. Ed. Bruguern- Espoña 1972. 334 púgs
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Sea pues también una aportación más a todo lo escrito y disertado por los
productores mismos, desde el punto de vista del sujeto creador, porque ser
pintor requiere de pintar, requiere de conocer los secretds de los materiales,
requiere de "vivir" dentro dc ese espacio mágico, la distancia entre la tela y los
pinceles, requiere de enfrentarse al fenónemo en solitario, encontrar el yo
profundo para expresar y comunicar a los demás -a la sociedad- el hallazgo a
través de "lfneas y manchas", que necesariamente se convertirán en "concepto

y forma".

Por ello considero que la influencia que ejerce la intuición es
importantfsima, ya que el conocimiento inmediato se torna en conocimiento
mediato, es decir, que lo aprehendido a través de los sentidos se convierta en
conciencia generando más conocimiento. Como bola de nieve; como la
expansión del universo.

Todo pintor necesita argumentar su trabajo, comparto ese punto de vista.
Asf que mi mayor premisa será demostrar que la intuición ejerce una influencia
poderosa en las etapas previas a la obra y durante el proceso de realización de
la misma. Posteriormente vendrá el análisis de lo que uno ha realizado.

En resumen, pinto luego pienso situando al conocimiento intuitivo en
primera instancia, al proceso creativo -incluyendo a la técnica- después y por
último al conocimiento racional -razonamientr para analizar lo "hecho". Asf
trabajo y asf es mi método. Asf nació el tema de mi Tesis, ya que me veo
influenciado por mi intuición, instinto y voluntad cuando trabajo y
posteriormente analizo el resultado, renovando este ciclo cada vez gue es
necesatio, viviendo estos momentos lo más intensamente posibles, descifrando
mi tiempo *'presente" el tiempo gu€ dura(¿) la "faena".

(4) Bergron uno do loc mÁc dÉ¡t¡cador fild¡ofo¡ del S. XX y Prcmio Noüel de Litcruturn en 1927, coloco In cscncio dc
la rcslld¡d, y por lo tnnto, el objcto propio de la intuición, en Iu durnción (durÉc). Ln durnción es el progreso conrinuo
del parado, quo mrrcrde el futuro, y te acrcclcntn; cs un pmccso por cl cual avunz¿ toda la ¡talidud, y, en especlul. la
concicncia; cs In mnduración, o tiernpo üvido, de lu conciencia. Bcrgson oponc intuición y anúlisis. po¡a nhondnr lnús
al rcspecto ver Raúl Cutiémz Snenz. op cit p. I g | - l 96
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Capítulo I
Hablar de intuición
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Hablar de intuición es hablar de tiempo, del transcurrir del misrrro y del
conocimiento que nos deja. Las pinturas rupestres son prueba de ello "Lr¿s

pinturas altamirenses, y aquellas otras contemporáneas suyas que nos dan
testimonio de las primeras inquietudes artfsticas sentidas por eI hombre, nos
hablan con elocuencia de lo indisoluble que es, en eI esp{ritu humano, Ia
expresíón plústica, y nos permiten entrar casi de incógnito, en los valores
vigentes de una época ya extlnguida, en concepciones del mundo ha mucho
periclitadas, pem cuya semilla perdura dormiQa, en eI interior de cada uno de'
nosotros" r¡'. Dicha semilla que a juicio de Fábregas perdura dormida en cada
uno de nosotros pretendo despertar, porque en ella reside -a mi juici+- la
"estafeta" que cadas nuevo pintor debe conducir, porque la pintura es unÍl
actividad milenaria, o mejor dicho, es una añeja herramienta de liberación,
expresión y conocimiento, que no debe interrumpirse.

El hombre busca la verdad más encuentra sólo aproximaciones,
y es a través del conocimiento que nos situamos cerca o lejos de ella. Fn ese
tenor el conocimiento es muy complejo, puesto que se nutre de dos rafces.
Razón y Sentidos. Intelecto e Intuición. Ambas tratan de responder preguntas
inquietantes ücercfl de la vida, de la verdad, del ser, de la existencia auténtica,
del absoluto, etc., por un lado está la razón o conocimiento mediafo, y por el
ofro,la intuición o conocimiento inmediato. El s,ujeto entonces tiene dos caminos
paralelos por transitar. El primero que analiza, compara, categoriza, el segundo
que aprehende, siente, experimenta. Al relacionar esta condición con la pintura
se desprenden dos corrientes pictóricas. El pintor clásico y el romántico, el
primero que construye a partir de un conocimiento y teorfa adquirida, el segundo
que tan sólo se deja Ilevar por el cauce de sus sentimientos, atendiendo ésta
diferencia a la personalidad artfstica.(2)

Ahora bien, dentro de la estructura psiquica humana, estas herramientas
del conocimiento se mezclan e interactuan. No es posible sólo utilizar la razón
o sólo la intuición para entender el mundo extemo e interno. Mucho menos

(l) Jrvicr Fúbrcgar. Grando Pintores, p. 8.Ed. Brugueru. Bnrcclona, 1972. 33a pdgs.
(2) <Esmcramentc h¡blando tondrlarnoe qr.rc considerar como prsonnlidad anfetica rlnicnrnente aquelln quc sc orgnnizn
alrtdcdordc un rcntimiento e¡tético do la vldu,,,<Ln personalidnd anlstica sólo lu comprenderelnos de un lnodo
cabal cunndo vellrnor cn qué forma se m¡nifiestn en h conducta del ütlstü trctuondo en campos de In vidn diversos al
artc, ver E Ssmuel Ramot. Fllosofln tle Ia Vdu Art[stictr. p..54-56. Col. Austrnl. No. g74. MCx. l9BB. Octuvt klición.
146 púgs.
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será posible utilizar sólo una esfera del conocimiento si hablamos de pintura, si
hablamos dc nansformar (traducir) dicho conocimiento acumulado en lfneas y
manchas de colores sobre una tela (pintura). Ambas se equilibran, se necesitan.
Tanto valor para una como para la otra. De hecho no entendemos la una sin la otra
y viceversa

Ya que hablamos de conocimiento y apoyado en el libro Teorla del
Conocimiento de J. Hessenplantearé la siguicnte clasificación: por un lado está
el conocimiento cognitivo o mediato dividido en diferentes soluciones; el
cscepticismo, el empirismo, el racionalismo, cl idealismo y el realismo. Por
el otro, el conocimiento intuitivo o inmcdl¿ro dividido en: espiritual,- sensible,
fonnal y material. Tal división ayuda a tener un panorama completo acerca del
conocimiento y sus "corrientes". Y para no alejarme del tema de la Intuición
desglosaré sólo los rubros relativos al conocimiento intuitivo. Espiritual en tanto
principio de confradicción. Ser y no ser. Principio de mutua exclusiún. Sensible en
tanto ,lens¿ción que experimentarnoJ, como dolor o alegrfa. Formal en tanto
mezclamos cl primero y el segundo, aprchensión de relaciones y Material en tanto
el conocimiento de unarealidad "m.aterial" de unobjeto ounhecho suprasensible
de la cual se desprende en sentido propio y riguroso el concepto de intuición quea
su vez es de diversa fndole y su diversidad está fundada en lo más hondo de la
esffuctura psiquica del hombre.(3)

He deglosado el conocimiento intuitivo porque más adelante nos ayudará a
entender su estrecha relación e influencia que ejerce sobre el individuo creador
pintor y en consecuencia su creación. Lo que me lleva a formular las siguientes
preguntas.

¿Tenemos los pintores un don divino o es más trabajo, ofrcio e ideas que
Musas circundantes?, ¿Por qué cuando vemos una pinfura algo pasa en nosotros y
cuando pintamos dicha pintura algo pasó en nosoüos y cuando tenemos la voluntad
dc crea¡ oua pintura algo pasará en nosotos? ¿Qué es lo que la hace tan especial y
tan emotiva? ¿Porqué cuando estamos frente a,!na. "vetd.adera obra müestrtr" Hl
nos sentimos engrandecidos? ¿Cómo es que la experiencia artfstica nos nutre?*¿Para qué pintar? , creo firmemente que detrás de la historia de la pintura existe"algo" comrln a todos, y al decir a todos me refiero a creadores y a espectadores en
su totalidad, y al decir algo "comrln" me refiero a que es por todos compartido,
pues bien, ese "algo común" a mi juicio: es la intuición, la certeza de compartir
nuestra experiencia de vida y su significado.

Intuición como herramienta de conocimiento inmediato de la realidad exterior
e interior, que el artista es capaz de reconocer y transformar para comunicarlo a los
demás. Porque antcs de analizar a$pectos cstéticos, temáticos y técnicos en pintura,
habrá que asimilar a Ia Intuición como madre del sujeto y objeto artístico.

(3) Pa¡¡ rmpliar al rospccto estss catcgorla* generrler vcr ¡ J, Hce¡cn. Ttoría del Conocinticnt¡. p.g2-93.
Ed. Epoca. Méx.1991. 150 púgr.

(4) d¡ euténtlca obm do a¡tc nm da la imprcrlón dc quo no podfa heber sido de otro nrodo y quc In visión dcl outor üccrró
cn cl punto preciuo cn quo su reallzrcidn toc¿ cl valorc¡tético>. Parf, arnpliü al rcspccro ver n Samucl Romos. Filn.rttfln
d¿ la vtda AnÍsilca. p..54-56. col- Austral. No. 974. MÉx. 1988. ocr¡va e¿icidn. 146 págs.
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Porque sentiry pensar se necesitan mutuamente. El hombre tiene que equilibrar
estas esferas y trnnerlas al servicio de su voluntad.

Segrún Hess en " existen fies tipos de fuenas fundamentales que consütuyen
eI ser espiritual del hombre: el pensamiento, eI sentimiento y Ia voluntad,
por Io tanto, hay tres tipos de intuición: la racional, Ia emocional y la
volitiva"Ét Por lo tanto, habrá de estas tres sustancias en los cuadros que
pintarnos. Por ello se torna indispensable separarlas entre sf para entenderlas
mejor, en ese sentido requerimos de mecanismos que nos ayuden a discernir
entre peruar, sentir o querer hacer un cuadro y rabajar en equilibrio con nosotros
mismos y evitar hacer una pintura o muy pensada o muy sentida o muy
voluntariosa. Será necesario hacer un alto en el camino, reconstruir "lo dado"
y a panir de la experiencia y de las vivencias a¡rivar ala epojé (6)o reducción
fenomenológica, -linderos del ego trascendental-, por ahf se encuentra el hilo
que permite reconocernos -sobre todr como entes sensibles, cognocentes )l
volitivos, pintando más allá de la epidermis de las "cosa$" o de los "objetos",

profundizando en su materia, penetrando en su esencia. Sigo citando a J. Hessen
"eI conocimiento intuitivo consiste, como dice su nombre en conocer
viendo...nadie podrd negar que haya un conocimiento semejante- Aprehendemos
inmediatamente, eneJecto, todo lo dado en Ia experiencia externa o intenta..."
(7). Intuición, razón y experiencia son las herramientas fundamentales del
conocimiento humano y constituyen la sinergia necesaria para amalgamar las
p(rrtcs y conformar tn todo que permita ubicarnos.

Porello algunas'tosas" deben conceptualizarse, otras materializarse, otras
gozarse y otrfls, infuirse, sentirse, incluso otras, olvidarse. Es básico entonces
el papel que juegan las "esencias", los recuerdos nutren nuestro trabajo, lo
malo es que generalmente llegan en cascada, con todo y sensaciones.
Reinventar los recuerdos constituye el quehacer de todos los dfas y para ello es
necesaria la intuición, la intuición que no sólo anticipa los hechos, sino la que
también los reconstruye. La intuición que enwelve a Ia dimensión humanu en
toda su amplitud y extensión, "Ia intuiciónque estdfitndada en lo mús hondo
de Ia estrucnra psfquica del hombrr' " (8)y que nuevamente emerge por encima
del pensamiento racional.

La dimensión humana constituye por si sola la justificación y trascendencia
de mi Tesis, enfocada desde los procesos intuitivos que influyen de manera
decisiva en los resultados. Creo firmemente en la relevancia de este hecho ya
que del universo de sfmbolos, mitos y realidades que pululan, no basta con
aprehenderlos, es necesario filtrarlos... la razón es una coladera muy estrecha
por donde solo pasa lo comprobable, el sentimiento es una espo4ja; absorbe
todo y es necesario exprimirla de vez en cuando. La intuición, a diferencia de
lo anterior, ni cuelani absorbc; se adhiere, nos impregna, digamos que es amorfa
y profundamente subjetiva.

(6) EpoJt.E*wconccpto muy interefantc quc noe vlone dc los gricgor y er retomodo por Hu sv;tl. ht su,rpeu.sitin rlel
JulclooJuicioutrtparlntrsfs. Paramlyorinformmión consultü¡Ruúl Cutié¡rc2 Snenz. Hisnu.in de Ins Dt,rtt'¡nil,1
Filosóficat p. 102. Ed, Erfingc. Méx. 1991. 238 púgs.

(7) op cit. J. Hcsscn. p. 92-93
(8) op cit J. lle*cn. p. 93 
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Lo vivido es nuestro y lo nuestro es parte de la memoria colectiva y la
pintura es un medio para transmitirlo. La experiencia de la vida nos va enseñando
a ser prácticos y sencillos.

Parafraseando a Nietzche"no existen hechos sino sólo interpretaciones"
entonce$ yo digo, no existen fórmulas prestablecidas para pintar sino sólo
transformaciones de la realidad, por ello, pintar demanda más innrición que
racionalización. Pintar se convierte en un estilo de vida, el pintor dificilmente
racionalizael proceso que atraviesa durante la faena de trabajo y es lamentable
cuando encuentra la fórmula y se repite y repite a sl mismo, a eso le llamo yo
"tattamudeo plástico". El arte es en todo caso, intermitente, cfclico e inesperado
-se entiende como se vive- y se vive como se entiende. El devenir re) tan
nombrado por los franceses, la incertidumbrc como manantial creativo. Entender
el presente como tiempo vivencial, no sólo como tiempo gramatical.

Por ello la intuición ayudae influye en nuestro fiabajo, decla Picasso que
no buscaba sino enconftaba, yo opino que cuando estamos frente a la tela en
blanco y nos disponemos a empezar el cuadro, tenemos muchas inquietudes
o alternativas por plasmar y que tendremos forzozamente que seleccionar, no
creo que podamos "$acar" todo en una sola faena de trabajo, vamos en todo
caso, como dice el pffita, golpe a golpe, verso a vorso, altempo de la naturaleza.

Y de todo aquello que queremos pintar, cómo le hacemos para trabajar
con materia fresca y esencial, pues necesitamos de método y de oficio, ya sea,
por voluntad, por razón o por sensación. En ese sentido el arte es muy complejo,
porque lo esencial generalmente permanece oculto, detrás de lo aparente y
necesitamos "traspa$ar" con la mirada dicho velo. NieUche en el Origen de la
Tragedia nos plantea el problema de la siguiente manera "...e1arte Dionislaco
quiere convencernos del eterno placer de Ia existencia: sóIo que ese placer no
debemos buscarlo en las apariencias, sino detrús de ellas. Debemos darnos
cuenta de que todo lo que nace tiene que estar dispuesto a un ocüso doloroso,
nos vemos forzados a penetrar con Ia m.irada en los horrores de la exis+encia
individual..' (10). Asl que pintar se convierte en un proceso de "sfntesis" de
"reducción" de todo aquello que nos rodea, ya sea, el resultado figurativo o
abstracto, ya sea, una sustitución simbólica o mimética, ya sea, la pura expresión
personal o la vivencia del proceso mismo, siempre será una sfntesis. Hablar de
pintura involucra conocimiento intuit ivo o cognitivo, implica hablar
de experiencia, de espacio, de tiempo y de todo aquello mágico y sugestivo
ligado al proceso de pintar "compactado" en una tela.

Por último hablar de intuición es también argumentflr acerca de aquél
extraño privilegio que significa estar vivos ¡ desde luego, de esta compleja
condición de existencia compartida a la que inexorablemente estamos destinados.
El pintor verdadero descubre, encuentra y no tiene más remedio que mostraf, a
los demás su hallazgo, -no tenemos más remedio que compártir nuestro
tesore, el artista que va en serio, acumula y siempre reparte.

(9) Deuanir.Como: Forma dc aprchcnsión dc lr realidad concebida como cambio o movimicnto.
( I 0) F. Nicrzschc. Et nacimlcnro dc In Tragcdin. p. | 39. Alianzn Editorlal. Méx. I 9g9. 27g púgs.
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Deflnlr la lntulclón

El concepto de intuición es complejo definirlo, ya que siempre se verá sometido
al juicio o escrutinio de la razón, lo cual pareciera ilógico en primera instancia,
sin embargo, es necesario reconocer que sólo la razón nos asiste al comprender
y escribir acerca de este "vocablo" con tantas interpretaciones y significados.
Para Tápies, no es tan dificil referirse a la actividad artfstica de la siguiente
manera: " Es un juego. Pero jugdr no es hacer lto's cosas " porque sf " . Y como
en todos los juegos infantiles, Ios artistas tampoco hacen las cosas "porque

st". Jugando... jugando, de pequefios aprcnd.emos a ctEcen Jugando... jugando,
hacemos crecer nuestro espirftu, ampliamos nuesttn campo de visión, nuestro
conocimiento. Jugando... jugando, hablamos y escuchamos, despertamos a
aquéI que está dormido, ayudamos aver a aquéI que no sabe o a aquéI a quien
han tapado Ia visión." (ttl

El Maestro Tápies nos ensefla, tanto en su obra, ao*o con estas palabras,
que la pintura es un proceso sencillo, parece fácil, aunque ya sabemos que no
lo es. Yo a$ego además que: al momento de trabajar (pintar) nuestros sentidos
se agudizan, Ia memoria se activa, la razón se inmiscuye, la técnica se manifiesta
contundente, la libcrtad permea y en general, el arrbiente debe ser propicio,
luz, espacio, materiales, música, deben conjugarse para ofrecer el máximo
escenario. La faena comienza y la tela es un reto, contiene una carga emocional
y un compromiso muy fuerte desde antes de trabajarla. El cuadro está ahí. la
obra también está ahf, ¿Cómo sacarla? esa es la cuestión. Comunmente se cree
en la previa elaboración mental del cuadro. A veces no sucede de esta manera
porque los esquemas preestablecidos no siempre corresponden a la realidad
inmediata e intuida. En suma, el cuadro tiene un comienzo indefinido y un
final vago, ya nos iremos topando con la obra poco a poco. Siqueiros llamó a
este proceso accidente controlado, qccidente o casualidad(r?) cuando al
experimentar con diferentes materiales y henamientas pictóricas, la piroxilina
y el aerógrafo, éstos hacfan que actuara de manera muy diferente a la tradicional,
Por ello la obra plástica constituye desde cualquier pnnto de vista-untgado
cultural insustituible para las nuevas generaciones, ya que en ellas abrevarán
los próximos pintores y escudriñarán nuestro presente los futuros historiadores,
crfticos de arte, sociólogos, etc,, es evidente que captar "más allá" de lo que se
pueda conlleva un fuerte compromiso histórico y social, ya que no sólo pintamos
para nuestro tiempo, generalmente lo hacemos -conscientes o no* para
generaciones futuras.

La intuición que a lo largo de la historia de la humanidad ha estado siempre
presente pues es p8rte del herramental del conocimiento humano, ha sido
estudiada desde los antiguos filósofos hasta nuestros dfas, porque siempre ha
constituido una herramienta para conocer nuestro entorno de manera inmediata,
y como dijimos con anterioridad, conocer el lado oculto de las cosas, ya sean

( l l )  AntoniTúpio¡.GeniordclaPinturu.p.g2.SusnerlEdicioncs.Espaffa.200t.g6pdgs.
(12) DavidAlfaroSiqucims.CómoscpintounMural.p.69.Ed.Tal lerdcsiqucirosVcnusySol. Cucmnvncr.MÉx.

1979. Terceru cdición. 148 pdgs,
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objetos materiales o no, sirva el siguiente resumen como marco teórico para ubicar
a la intuición. Una breve historia basada en J. Hessen y su libro Teorfa del
conocimicn[o. (13)

De Platón a Sto, TomÉs deAqulno

A lo largo de la historia la Intuición ha sido definida de muchas maneras. Es Platón
el primero en mencionarla como una función del inrelecto. Las ideas son percibidas
inmediatamente. Intuidas espiritualmente por la razón. Se trata de una Intuición
material. Posteriormente Plotino la ubica como el principio supremo de la realidad
o contemplación de lo Divino, es decir, contemplación de lo mfstico. Esta actividad
puramentg intelectual más las emociones son las fuerzas activas del hombre, San
Agustfn eleva a la Intuición como experiencia religiosa. Convierte a Dios en el
contenido del pensamiento y a ésta Intuición Religiosa como un proceso en el
fondo emocional.

LaEscolástica intelectualista sólo admite un conocimiento discursivo racional
en franca oposición con la mfstica de la Edad Media que defiende el derecho de la
Intuición Religiosa descrita por San Agustfn. Finalmente San Buenaventura plantea
que Dios puede ser experimentado y vivido (intuido) mienuas que Sto. Tomás de
Aquino plantea lo contrario. Dios necesita ser demostrado (racionalizado).

A partir de entonces la esfera del conocirniento se dividió. Por un lado la
razón como conocimiento mediato y por el otro,la Intuición, como conocimiento
inmediato, en otras palabras, la división entre lo comprobable y lo que no lo es,

Edad Moderna

Descartes reconoce a la Intuición como un medio autónomo de conocimiento y es
Pascal quien propuso un sistema bastante adecuado para el mundo del Arte. Por un
lado está el conocimiento de Ia razón (racional), por el otro, el conocimiento del
corazón (emocional).

Posteriormente, Spinoza y Leibniz argumentaron que el papel de la Intuición
en la Teorfa del Conocimiento es irrelevante, siendo Kant quien definitivamente la
excluye, no la niega, pero sólo reconoce una experiencia, una elaboración conceptual
del material emplrico, por lo tanto, sólo un tipo de conocimiento, el discursivo-
racional...(menospreciando a la Intuición). Posterior a la "razón pura" Kantiana,
aparece un escéptico Inglés que abre una nueva ventana y posibilidad de estudio,
David Hume, quien avala un conocimiento teórico-racional, más, -para nuestra
suerte-, sitúa el centro de gravedad de todo ser humano en su lado práctico, por lo
tanto existe un lado teórico-racional y otro práctico-irracional que denomina Fe o
Instinto Psfquico, situando a la Intuición y a las Emociones como sustancias básicas
de dicho lado.

( l3) J. Hessen. TtorÍa d¿l conodninto. Cap,. IV El problema de lu Inruición y su Hisroria. p. 92 a t09. Ed. Epocn.
Méx.1997. l50pÁgc.
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S. XVIU y )ilX

Los filósofos ingleses Shaftesbury y Hutcheson ampliaron las posibilidades
del conocimiento irracional al proponer que aprendemos inmediata y
emotivamente los valores de lo bello y de lo bueno; el sentido estético y el
sentido moral repectivamente, concluyendo que nuestros juicios éticos no
descansan en la reflexión sino en la intuición. En el S. XIX se continúa
argumentando, y sobre todo reconociendo, un conocimiento inmediato a la par
que otro mediato. Cada uno en su esfera de influencia procurando un equilibrio
de ambas pflrtes. Fichte plantea la existencia de una Intuición espiritual-
intelectual, como el órgano mediante el cual el yo absoluto se conoce a si
mismo. Para Schelling dicho absoluto es la unidad de la naturaleza y el espfritu.
Shopenhauer comenta que mediante la Intuición aprehendemos la esencia de
las cosas y encontramos la llave de la metaffsica, por último, y antes de seguir
con filósofos contemporáneos, es Schleiermacher quien claramente distingue
tres estadios del conocimiento: el intelecto,la voluntad y el sentimiento (muy
semejante a la conclusión de Hessen vista con anterioridad (ver p. 9 de ésta
?esrs), residiendo en este último la aprehensión emotiva e intuitiva.

Enfoque Contemporáneo

Hernan Cohen suelta el siguiente latigazo en contra de la intuición, la Intuición
es una ilusión, por lo tanto, es la viva contradicción del pensamiento. Geyser
no admite más que una inn¡ición racional de naturaleza formal. El contrapeso
lo encontramos en Messer quien atinadamente plantea que vivimos e intuimos
inmediatamente, en especial la existencia de nuestro "yo" y el de nuestra
"libertad".

Asf llegamos a los filósofos contemporáneos quc más ideas nuevas aportan
al tema en cuestión. Empecemos por Volkott quien concluye que la Intuición
es la "vivencia" inmediatade algo inexperimentable, Lacertidumbre inmediata
de algo transubjetivo; la certidumbre inmediata de algo trascendente a la
conciencia, sobre todo del propio "yo", el mundo exterior y las demás personas.
Resume de una certeza intuitiva y autocerteza de la conciencia como necesidad
lógica del pensamiento.

Bergson y Dilthey le atribuyen a la Intuición un caracter irracional, emotivo
y volitivo a través del cual aprehendemos y entendemos del mundo exterior y
de la experiencia inmediata de nuestra voluntad. Para Bergson la intuición es
"metaffsica" y "existencial" para Dilthey.

Husserl, padre de la fenomenologfa propone: el eidos de las cosas, es
decir, su esencia lo captamos y aprehendemos a través de una intuición esencial
inmediata, por último schikler ve a la intuición como "algo" esencial y
emocional, siendo este "algo" emocional el órgano de conocimiento de los
valores. Finalmente y para hacer justicia a J. Hessen-de quien he resumido y
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puntojirudo este ir y venir por la intuición y sus definiciones- citaré textualmente
su def,rnición." el admitir o rechazar un conocimiento intuitivo junto al discursivo
racional, depende sobre todo de cómo se piense sobre la esencia del hbmbre.

Quien vea en el homb¡e exclusiva o preponderantemente un ser teórico, cuya
principalfunción es elpensamiento, sóIo admitirdun conocimiento racional. Quiett
por el contrario, ponga el cento de gravedad del ser humano en el lado emocional
y volitivo, propendrá de antcmano a recenocer en eI hombre, junto a Ia forma
discursivo rrcional del conocimiento, otra clases de aprchensión de objetos. Estar{t
convencido de que a Ia multitud de aspectos de Ia realidad corresponde una
pluralidad de funciones cognoscitrucJ ". (t+)

Yo estoy convencido de que existe un equilibrio enfte lo racional y lo irracional,
lo mediato y lo inmediato. La naturaleza humana conforma un "todo" y es a través
de las "partes" que la podemos entender. Ahora bien, es necesario jerarquizar. Yo
planteo que primero está la intuición y después la razón. Apenas termino de intuir
cuando ya larazón categoriza. Apenas categorizo cuando ya la intuición "encuentra"

otra vez. Me refiero, por supuesto, al hecho de pintar {ue no se olvide el motivo
de la Tesis- la intuición y su influencia en el proceso creativo-plástico, o sea, que
la intuición aparece de manera "intermitente" como mencionaré más'adelante
marcando la pauta...que a la razón le toca argumentar después.

En resumen. Todo el conocimiento inmediato y mediato; intuitivo y racional:
adquirido al paso por la vida, constituye una "reserva" estética, teórica y práctica,
por lo tanto, a la hora de enfrentar la tela démosle rienda suelta a nuestra esencia,
que la intuición no nos fallará, quizá nuestros argumentos sean inferiores al
planteamiento visual, más no importa, que no hay nada peor que platicar un cuadro,

Ahora bien y abandonando tanta definición el ane suma y expresa todo lo
anterior a través de un lenguaje universal. Según Romero Brest(ri) "a pesar de Io
nihilistas del pensamiento, crco que no hay creación artfstica sin un sistema de
ideas que lo rcspalde, y al decir ideas no me refiero a las que puedan provenir de
otros campos de la cultura -ideas científicas, filosóficas, morales, etc.-, sino a krs
ideas específicamente artfsticas, en las que participan Ia intuición sensible y Ia
imaginación en grado decisivo". Intuición sensible para transformar la realidad e
imaginación para que éste sea un proceso inagotable. Esta acepción de la intuición
es la que influye en el proceso creativo de manera decisiva y ayuda al hombre a
expresarse de manera fluida, con entera libertad de creación, sin condicionamientos
previos. También -como vimos antes- es uno de los modos de operación del espfritu
que ayudan a captar la realidad de manera inmediata para navegar por el tiempo y
el espacio, es incluso, en su definición más simplista, ese poderoso "sexto sentido"
que poseemos todos, pero que la gran mayorfa no atiende.

como artistas sabemos que el mundo que nos rodea es muy comprejo y
enredado y quc no tiene sentido tratar de entender todo el fenómeno, en cambio, sí

(14) op clt.. J. Hcsrcn p, 102
(15) J'RomcruBrwl. l¿tPinturn¿!¿/Slg/oXX.(1900-1974).p.E.FondodcCulturnEconómicn.segundaetl icióncortegidr

1978. Mdx. 470 pÁgs.
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sabemos quc es posible tratsr de expresar todo lo que sentimos en una obra, sea
pintur4 música, poesf4 etc.

Durante el proceso creativo (que abordaré en el próximo capftulo) el detalle
más insignificante puede convertirse o ser punto de partida de una idea innovadora,
por ello la intuición sensible "olfatea" hasta dar con el escondrijo que oculta ese
motivo trascendente, hasta dar con laprcsa que alimentará nuestro trabajo.

"Medisnte Ia ínnición asimos In rcalidad. por dentro, penetramos en el interior
de Iavida. Mediante ella entramos en contacto, por decirlo as[, con eI núcleo y el
centro de todas las cosas y "respiramos algo de este océano que es la vida" La
íntuición es asl la clave de la metafisicfl"... ésta idea fundamental se refiere al
intucionismo expreso segrln Bergson...(r6) y avala mi investigación, ya que nos
aclara que la esencia de las cosas está evidentemente en el núcleo y que gracias a
procesos intuitivos penetramos en ellos. Como pintores esto debe resultarnos
extremadamente importante, de ello depende la sustancia de nuestro trabajo y en
ello estriba que el espectador sea conmovido sin falsedades o apariencias hasta lo
más profundo de su ser cuando vea nuestra pintura. Y at habla¡ de pintura conlleva
hablar del pintor y a su vez del individuo, con una postura y virión ante la vida, en
ese senüdo la madurgz o ingenuidad de cada quien, sumada a la capacidad técnica
y a la capacidad intelectual convierten a la pintura en una poderosa herramienta de
comunicación.

Hablo de la trascendencia de la pintura, pienso en ese extraño mecanismo
que se activa cuando uno trabaja, escribo acerca de esa capacidad humana para
decir lo que sea -no creo que todo esté dicho ni mucho menos pintado-, por ello,
Ia intuición es como una lámpara que alumbra el camino, por ello lo que escribo a
continuación será una conclusión personal y guiará mi Tesis, apoyado claro, en la
sabidurfa dc los demás; "aIIl donde rcirn Ia sabidurla no hay conflicto entre el
pensAry eI sentir" palabras muy sabias de Jung y que ayudan a definir la intuición
con mis palabras.

Ml propla deflnlclón de intulclón

Sencillamente la intuición antecede al qué y al cómo pintar. A continuación un
desglose de mi argumento.

l) La intuición es un "impulso" intemo que dirije mi actuación sobre la tela
posteriormente analizo lo hecho.

2) Dicha actuación la vivo a diario a través de "transformar" lo cotidiano en
est[mulos para pintar.

3) Transformar lo cotidiano significfl para mf, "apropiarse de los sucesos",
digerirlos y procesarlos sumergido en una especie defrenes{ productivopropio de
un estadio no racional, de manera que mf sensibilidad se manifieste libre en toda

(16) op cit. J. Hcssen p. l0l
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su magnitud sobre la tcla. ",,,como aquel poder libre, gratuito, por el cual el
hombre, en posesión de una especie de estado de gracia, entra directamente
en contacto con las realidades supremas del universo.,." (t7)

4) El racionalizar queda fuera de escena en esta etapa, porque compete
a factores y fuerzas que no conocemos tal estado de efervecencia creativa.
Entre los filósofos modernos es Dilthey quien principalmente ha llamado la
atención sobre estc hecho. En su inüoducción a las ciencias del espfritu ataca
con energla ese racionalismo o intelectualismo según el cual " en las venas del
sujeto cognocente no corre vetdadera sangre, sino eI humor enrarecido de la
razón*.08\

Por ello es natural que al hombre común y corriente, agobiado por la
monotonfa y cotidianidad le corra ese humor enrarecido por las venas y sea en
la mayorfa de los casos ajeno e indiferente a la manifestación artfstica, en
pocas palabras, hombres convertidos en autómatas con más atole que sangre
en las yenas. Un fluido ardiente transita -en cambio- por las venas del artista
cuando realmentc está inmerso en un acto{reativo y verdaderamente conectado
a fuerzas insospechadas, "mientras mús lejano sea elviaje, se acenluará mds
Ia tragedia humana, yfl que eI deseo de convertirse en movimiento y alcanz.ur
Ias metas deseadas, se vuelve un imposible. Asf eI pensamiento se convierte
en papel de médium entre la tierray el mundo inftnito".,") , pensamiento que
a mi juicio es intuición.

Finalmente y para redondear este aspecto de entender, racionalizar o
intelectualizar a la intuición está un viejo principio fuistotélico que se basa en
que la comprensión es superior a la explicacidn, ",..1a comprensión es propirt
del intelecto, mientras que Ia explicación lo es de la razón...el trabajo del
conocimiento comienza con la intelección, que aporta los principios, lus
premisas,los puntos de par-tida; sigue con la razón, que exffae conclusiones u
partir de ellos, es decin elabora un discurso..." (20)

En ese sentido si la comprensión es propia del intelecto y la explicación
de la razón,¿Qué pasa con la expresión entonces? Para mi no cabe duda que
la respuesta la encontramos en la intuición.

Si al pintar un cuadro lo trato de comprender y explicar cancelo la
posibilidad de realizarlo de manera libre y espontánea. Es fundamental como
crcador-+ creative de imágenes ser librc, dejarse llevar por la fluidez sensible,
navegarpor el rfo de la imaginación, de manera quc se sublime lo que estamos
haciendo, ya después vendrá una etapa de reflexión y análisis de la obra, y en
todo caso, ya vendrá un descenso de nivel, es decir, aterrizar la vivencia y lo
que de ella resulte en un análisis d posteriori al momento creativo.

( | 7) L. Mondftrrr y Nutlcz. Soclología dcl Ant, p, l j. UNAI\,[/Méx. . l 979, ZJ4 pÁgr.
(18) op clt. r. Hcrccn p. 103
(19) PaulKlcr.EasuparalaEstr1cmracidntldArte.p.fs.Ed.Coyoucdn.Méx.Scgundnedición. l998.7lpdgs
(20) Mau¡icio BercholTiatado dt Herm¿néuticn Annltlgica.p.46, uNAMÍvt¿x. tú7. l4g págs.
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De esta maneta cuando estamos pintando, nucstros sentidos y sensaciones se
potencializan y la "inmediatez" de la inn¡ición no se intem.rmpe, paralelamente
entre pincelada y pincelada, la "mediatez" de lfl razón se fundirá provocando un
"ritrno" de rabajo. Cada pintor debe encontrar el suyo, En mi caso procuro que
sea de la siguiente rnanera: Inniclón + Intuíción + Inruición + Intuición = Resultado
plástico, después + Razón - Equilibrio personal, para mf cada obra terminada es
rn rnomento esencisl congelado. Es una vivencia que me libera, eso es lo más
importante, el resultado es secundario, a.sf hablemos de la Capilla Sixtina o de un
simple dibujo,lo verdaderamente importante es el hecho contundente de actuar,
sólo a.sf soy protagonista y no espectador de la vida. Asf las cosas, mi intuición es
una herramienta fundamental para captar mi entorno, el arte una válvula de escape,
la pintura un medio y mi razón una balanza que me equilibra.

5) Hablar de intuición es también habla¡ de espacio y de tiempo, que resultan
en transformación, nada permanece inmóvil, carrbia, todo cambia y en pintura es
muy notorio. Nunca somos los mismos para cada pincelada que damos a Ia tela,
siempre seremos diferentes para cada vez que miremos un cuadro, por más que
queramos cada instante vflmos cambiando, nos vamos transformando, de igual
forma y si somos honestos, el hastfo, la monotonla y los problemas nos consumen
también,o en otras palabras, nos van transformando para bien o para mal, cuántas
veces por ejemplo, nos habremos sentido al despertar de un suefio intranquilo
como Gregorio Samsa "...convertido(s) en un monstrnoso insecto..." r?/), lo
cotidiano produce una sensación neutra y sólo con bastante voluntad e imaginación
evitamos la decadencia, la intuición, aquf me funciona como una bisagra, digamos
que es un conftaPeso, ya que permite abatir mi interÉs plástico en cualquier dirección
evitando caeren "metamorfosis" inesperadas. Es pués la intuición un instrumento
que está en medio de la realidad "real" y de la realidad "aparente o deseada"
adhiriéndose a mi pensamiento racional como una membrana, alertando mis
sentidos y provocando movimiento, o sea, transÍormación continua entre el "ser

que soy, el que creo y el que quiero ser", entre mi ir y venir por el camino de Ia
vida.

El espacio y el tiempo están intimamente relacionados a los procesos
introspectivos. *'... yo suelo regresar eternannente aI Eterno Regreso-." decfa Borges
hablando del "tiempo circular" (22), seguramente para reabastecerse de nuevas ideas
y encontrar la fuente de una fructffera inspiración. En pintura no habrá cuadro que
veamos que no haya sido pintado tiempo atrás y en algunos casos {on un poco de
suerte* siglos o milenios pasados que se presentan ante nosotros cargados de
vivencias y saturados de memoria y todo gracias a un individuo que plasmó sobre
una tela sus "conclusiones", sin saber que su trabajo será visto posteriormente, por
ello la intuición es un lenguaje común, vemos las pinturas como recién pintadas,
nos hablan en tiempo presente, cada vez quc vemos una obra nos habla en tiempo
presente del pasado.

l21J F. Kafta. Ia Metamorfosis. p. I l. Erl. Loz¡du_ Méx. 1997. 76 págt.
(22) I.L. Borgcs. Prosa. p.75. Cfrculo de l¡crores. Bsrftlona l9gJ.33g púgs.
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6) La intuición es un vehfculo personal que ayuda a cruzar el umbral del
tiempo histórico que nos rodea, construye una dimensión más amplia de
percepción, lo cual permite expresarnos en términos generales y atemporales,
dicho sca dc paso, en términos ftascendentales. Es necesario que nuesüo trabajo
perdure y sea vigente, para que pueda scr lefdo en cualquier momento y en
cualquier lugar por cualquier individuo receptor. Para ello nccesitamos que el
lenguaje de la obra sea simple, conseguir la mayor intensidad con el menor
esfuerzo como decfa Miró, abarcando nuestro momento histórico y
trascendiendo nuesta existencia, nuestra vida, nucstro siglo, nuestro milenio.

Intulclón y plntsr

La pintura retine y mantiene en equilibrio dinámico diversos ingredientes,
desde los más subjetivos {omo los estéticos- hasta los más objetivos {omo
los técnicos-. Entonces habrá que saber amalgamar intuición, razón, técnica y
oficio, puesto que la pintura trasmina su esencia.

Es aquf donde rcside otra función de la intuición cuando vemos un cuadro.
Las grandes manifestaciones de la pintura son generadas y asimiladas en
términos intuitivos y decodificadas en térurinos cognitivos. En ese sentido
diffcilmente producimos uná obra previo análisis intelectual de todas sus etapas.
Son las "vivencias" prirnero y es el conocimiento más el bagage cultural después
lo que enriquece la producción artfstica. Para ser pintor hay que pintar, no
queda otro remedio. Ahora bien, contemplar una pintura con prejuicios no es
recomendable, al contrario, hay que estar con la mente en blanco y con los
sentidos muy afinados, gozar de la experiencia, inhalar y exhalar el momento,
reposar y asimilar todo cuanto sea posible, ya después vendrá la decodificación
y por último la disección de la técnica, que como pintores no nos libramos de
ello. Visto asf, entre más sepamos de pintur4 mayor esfuerzo para asombrarnos.
Nunca es bueno perder el goce estético a cambio de análisis previos que
empaflen nuestra visión.

También no es posible explicarle o describirle a una persona un cuadro
mediante operaciones intelectuales o cognitivas, la$ "esencias" que han
motivado al hombre para *'crear"; como el misterio, la incertidumbre, la magia,
el juego, la pasión, la inmensidad, lo inconstatable, etc., no se explican se
viven, no queda más remedio que enfrentarse a la obrafente afrente, es un
diáIogo estrictamente de dos. Por ello quiero fijar mi posición.

La pintura corre paralela a otras disciplinas que sumadas hemos
denominado Artes o BellasArtes. La Filosoffa aglutina a las ciencias del espfritu
y del conocimiento y la ciencias exactas a la razón. La fé y la religión basan su
doctrina en sf mismas, en resumen cada una se estudia con métodos diferentes.
La crftica de arte -a mi juicie traduce, interpreta, cataloga y encasilla el
fenómeno artfstico, actividad por demás valiosa, sin embargo, no puede ni
podrá nunca, transmitir la esencia del momento creativo del artista, es imposible:"si no lo sentns, es inútil que Io querais alcanzar" ,entonces por qué empeñarse
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en negar que lo más impoftante es la "experiencia artfstica" y no el "resultado

artfstico", es decir, producir el objeto. Una vez más la intuición, como otra forma
de conocimiento y sumada a la sensibilidad nos hace seres creativos. La razón y el
intelecto nos dan experiencia y pensamiento que sumados a la creatividad nos
hacen seres más completos. En resumen somos resultado; "todo y parte" a la vez.

Con csta idea quiero concluir lo siguiente: la creación artfstica no se estudia,
se vive y sólo la intuición -al servicio de uno misme ayuda a transitar por el
camino de la expresión personal. El resultado, es decir, el objeto, es autónomo y
adquiere personalidad con el tiempo y requiere de mecanismos muy complejos
para descifrarlo. Mecanismos que van desde la experiencia estética hasta el dominio
técnico, pasando por la temática, en donde a mi parecer, se enreda el proceso.

Existe una enorme diferencia entre "crear" y "traducir". El pintor, quien
verdaderamente se asume como tal, buscará encontraf el momento de creación
para plasmarlo y poseerlo. El pintor, quien ve en la pintura una extensión de sus
brazos y en las formas y colores alfabetos diferentes, construirá poco a poco un
andamiaje para sostener su propuesta, producto de una sintaxis personal. El pintor,
quien descubre la valiosa henamienta de comunicación que es la pintura, no podrá
negar su esencia y pintará incansablemente hasta entender el qué y para qué dela
misma. Estas y otras condiciones que por ahora me vienen a la mente conducen a
la auténtica creación pictórica, que a mi juicio se manifiesta en soledad, en el
espacio que queda enfre el pintor y la tela, en donde no cabe nadie más.

La pintura es pata mf un medio y no un fin para vivir la trascendencia; la
crftica y el reconocimiento una reflexión y un esttmulo; vivir de la pintura una
necesaria recompensamuy ajena al tema investigado. El arte al servicio del ega lo
demás ala socied.¿d.
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La Intuiclón como método para acertar contlnusmente

Desde que el individuo ou"* hu*au que muere "aprende" toda su vida, ya sea,
a través de la experiencia, de los sentidos o de la razón y va adquiriendo un
método; un determinado procedimiento para alcanzar un fin, o sea' que el método
será siempre un medio o un intermediario, Pericot-Maluquer en su libro la
Humanidad Prehistórica nos plantea la siguiente premisa muy adecuada para
mi investigación: "....ri¿ duda, la l[nea evolutiva del arte no se rompió ya una
vez creada estd extraordinaria manifestación del genio humano..." (23t,

constituye una de las ideas centrales del libro y sirve para pensar, que la
intuición bien puede ser ese "hilo" conductor, esa lfnea evolutiva invisible
e irrompible,

Habrá que agregar que cualquier método cuando le hemos dominado pasa
a segundo término y trabajamos en automático, v. g. manejar un coche. Ahora
bien, hablando de pintura, cuando dominamos el método -para ml- la técnica,
nos será más fácil y placentero el trabajar ya que seremos más libres, y sobre
todo, más concientes puesto que sobrará espacio en nuestro cerebro para procesar
otras cosas. Siempre he imaginado que ese espacio puede ser llenado con música,
Además, si ese hueco lo conectamos a nuestros sentidos. a la naturaleza, a la
inmensidad del momento presente, entonces, el resultado será mejor.

En consecuencia, si nos conectamos al inconciente colectivo y viajamos
en el tiempo y entramos por la ventana de la imaginación y flotamos por el rfo
de la vida, la realidad se transforma, por lo tanto, habremos conocido la intuición
que es un ef,iciente método para trabajar en armonfa, libertad y equilibrio, sin
presiones de ninguna especie, sin esperar un resultado preestablecido, dando
rienda suelta a nuestro potencial creativo, sin tener que pensar en el resultado
f,tnal, ya que sólo al espectador le corresponde la tarea de descifrar el cuadro.
Según Gadamer en su libro La actualidad de lo bello, ...*'un cuadro se lee",
igual que un texto escrito. Se empieza a "descifrar" un cuadro de la misma
manera que un texto...(z4) y será sólo con la lectura completa de sus partes que
entenderemos el todo, agrego yo.

Un eJemplo concreto

Me encuentro sólo frente a la tela en blanco; pinceles, pigmentos, espátulas y
demás recursos dispuestos en orden en espera de ser utilizados. Tengo la
necesidadde pintarun cuadro, un retrato, un autoffetrato. De pronto me acuerdo
de los grandes maestros que han pintado su imagen. Me espero, reflexiono,
cómo empezar, es un momento diffcil, no alcanzo a visualizar lo que quiero,
tan sólo un bosquejo lejano -muy lejano- me hace iniciar el proceso. Aquf en
este punto decisivo tengo opciones; o me voy por la técnica aprendida y trazo
en la tela la composición, o me voy por el sentido de vivir la experiencia de

(2J) Perlcot-Maluqucr.IaHumantdadPrchisrórica.p.99.Ed.Sdvat.Eepoñn.1971.l96págs.
(24) Hans'Gcorg codnnrcr. ln rctualidud d¿ Io btlkt. p.7-5. Ed. pardó*. Ba¡cclonn. lgg6. 124 págs.
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pintar y comienzo a sentir el material. De cualquier manera lanecesidad esta ahf,
...autorretrato, autorretrato, autorreEato...mi mente y razón me indican por dónde
u, mis sentidos necesitan embarrarse de materia pictórica; recuerdos de una niflez,
cómo resolver tal dicotomfa" De cualquier manera el cuadro tiene que salir. En
principio existe la técnica que es necesario dominar y a la que llamaré oficio,
tiempo invertido en escuelas, cursos y talleres. La experiencia directa de haber
usado pinceles, pintura, polvos, texturas, aglutinantes, etc., prá.ctica finalmente.
Por otro lado está lo relativo a la temática: autorretrato, +n este ejemplo- paisaje,
natüaleza muetta, etc., cuestiones teórícas que dan dc que hablar de la pintura. En
conclusión queda el binomio teorfa y práctica: Praxil2s)desde la antigua Grecia
en relación biunfvoca. (fig. 1), la práctica hace al Maestro reza la filosoffa popular.
Para fortuna nuestra interviene un cuarto elemento; subjetivo, espiritual, emotivo,
sensorial, sensible, etc., etc., al que me pcrmitiré sintetizar en uno solo; Intuicióny
no tiene forma definida, no tiene lfmites, pero también participa. (fig. 2)

fis. I

f is .2

""ai;#;ii:iirlffirlll

A partir de aquf la Praxis y iá idn'bómprenden la sustancia básica de la
que sc valc el artista para expresarse en términos humanos y sensibles, de manera
quc sus semejantes compartan tales manifestaciones, ya sea, por el aspecto técnico,
por el semántico o por el estético. Bajo este esquema es claro ver la influencia
decisiva que ejerce la intuición durante el proceso de pintar un cuadro. Viene desde
afuera y poco a poco se va materializando. Es claro el reconocer su existencia y
también indispensable confiar en ella, después de todo es un mecanismo que
poseemos para entender nuestro entorno de manera inmediata, después de todo es
el "medio" o "intermediario personüI" con el que contamos cada quien, ya que
forma parte de nosotros.

(25) Pra.rfs. Entléndrrc como proctto total, ConJugor tÉo¡f[ y prÁctics al mismo ücmpo. v.g, no aplicar groso sobre rnagro
cn pintura al ólco porque se qulcbra cunndo scca. Es un consejo ¡eórice y debemos cxpcrimentarlo -prÁctico-. parn
aprchcnder l¡ lccción. A parlir dc cntronccs horemoc praxis cuanrlo apliquemoe groso sobre graso y mrgro sobre nragro.

? I

PRACTICA
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Volvamos al ejemplo del autorretrato:

En la mcmoria visual que cada pintor debe tener, existen imágenes que
conciente o inconcientemente afloran cuando trabaja, asf se puede pensar que
se va desarrollando el estilo del pintor, desde la academia y lo clásico hasta la
vanguardia y lo contemporáneo. Una primera disyuntiva, seguir el camino
andado o abrir brechas. La intuición ayuda a decidir. La abstracción es una
puerta,lo figurativo oüa. En ese sentido y para evitar confusiones las formas
de la intuición serán inicialmente sensibles, metaffsicas, prescinden de toda
materia, en el más amplio horizonte posible, abarcan a todo cuanto existe,
llamemos trascendencda a este momento. Como tal debemos dar rienda suelta
a nuestros sentidos y transltar de lo subjetivo a lo objetivo, de una intuición a
una acción y por rlltimo a una conceptualización. Bergson definió a la intuición
como duración (durée) {2ó), es decir, entre paréntesis, justo ahl -a mi juicio- se
encuentra el espfritu de la obra.

Nótcse como se parte deunaplataforma alejadade nuestra razón. A final
de cuentas, cuando analizamos Ia obra terminada es ésta quien nos está
hablando, son nuestros sentidos los responsables de entablar un diálogo con el
arte y es nuesüo intelecto el encargado de sintetiiarlo.

El Mtro. Carlos Blaz Galindo(z7) en su Propósito de la crftica elabora un
manual para relacionarnos con la obra de a¡te. Así plantea lo siguiente:
...evaluación de la trascendencia cultural de las obras, satisfacción de
necesidades culturales e impulso al desarrollo de la cultura artfstica.... de ahf
desprende tres grandes rubros a analizar, primero los elementos estéticos;
segundo, los temáticos; tercero, los artfsticos, sigamos con su desglose...
estéticosr explicación intelectiva de la reacción sensible. Lo retórico es su
exceso; temáticos: explicación de los contenidos. La excesiva atención a
aspectos temÉticos es contenidismo; artfsticos: explicación de las caracterlsticas
formales y técnicas. La preponderancia de aspectos artfsticos es formalismo.

Ahora bien, estimado lector, si el crftico de arte se basa en lo estético,
después en lo temático y por último en lo técnico para definir si una obra es
acertada o fallida, decorativa o trascendente, permftame a ml como productor
escribir lo siguiente. El arte existe a pesar de la crftica, ya que es un instrumento
personal de dcsarrollo humano. La crftica categoriza, fabrica umbrales y
construye estructuras a partir de la experiencia, asf pues, ayuda a entender en
su totalidad el fenómeno del arte, sin embargo, no tiene la experiencia directa
y fundamental de lavivencia artfstica, no es lo mismo pasarse al toro por los
cuernos que escribir desde la barrera,

(26) Ladu¡aúónylammorla.ParaBor¡ron,lac*cnciadelarealidad,yporlotnnto,elobjetopmpiodeluintuición,
¡¡ Ir dulrlfi (düéÉ). f¡ durncidn G¡ p¡Dgrtto continuo rhl porodo, qw mucrde el futuro y sc ucrtcicnrni es un
proctto porol cual avnnzn toda la rcalid¡d, ¡ on eepcciol, In conclencla, cs Ia mndur¡ción o tiempo vivido de In
concicnci¡- Pr¡r rhondu múr cn Ia noción Beryroniono, leer o Rarll Gutié¡rc2 Srenz, op cit p. 192 - | g4

(27) A pmÑslto d¿ la Cútlca, Enrayo dcl Mtro Cerlos Blss Gsllndo. Diccutido y nnnliz¡do en su cÁrcdro. Scminqrio
de Artc contcmporánco, Fotocoplas proporclonndos durnnte su curso. No hn sldo editado.
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AJ condicionar el autolretrato a resültados preconcebidos se pierde una
oporhrnidad de experimentar creativamente in situ, es decir, perdemos la libre
expresión del sentimiento, entendidaéstacomouno de los ingredientes primordiales
del arte, independientemente del resultado, después de todo "el" pintar no es más
que una suma de momentos y estos momentos son a final de cuentas "nosotros

mismos". De tal forma que sf que podemos distinguir entre satisfacer a nuestro
ego o satisfacer al mercado del arte; discernir enüe ser genuinos o clones; diferenciar
enfre copiar o crear, etc. La intuición {omo dije antes- se convierte en intención
de autor, pintar conclusiones propias o re-pintar soluciones ajenas.

Para conclui¡ con este ejemplo del autorret¡ato plantearé lo siguiente: si deseo
conocerrne a fondo y conffo en que con el paso del tiempo voy dominando la
técnica (oficio), si a través de los sentidos, el tacto, el ofdo, la vista, el olfato y el
gusto me detengo un poco y hurgo en mi interior, si empiezo de una buena vez a
manchar la tela, si me olvido de todos los autorretratos que haya visto, iré por buen
camino, puesto que seré yo quien empiece a surgir en la tela y estaré -no lo dudr
activando mecanismos intuitivos. De lo Sensorial a lo Espiritual, pasando por lo
Externo, lo Interno, lo Formal, lo Racional, lo Emocional y lo Volitivo. Dejando al
margen,laMayéutica,la Dialéctica, laDeducción,la Inducción. Ocupado solamenre
en "crea.t''. 

Quizá el resultado sea extraño o incomprensible, quizá entonces he
pintado verdaderamente mi uutorróuato.

Este punto es fundamental en la tesis. La influencia de la Intuición durante el
proceso creativo-plástico es decisiva. Como autor e incluso como receptor, Nos
comunicamos a tavés de un lenguaje personal utilizando un alfabeto universal,
exclusivo del arte. No hay porqué producir en aras de fama y dinero. El arte es
algo que va más allá de los intereses económicos. El mercado del arte es objeto de
otro estudio, de otra tesis, no tiene nada que ver con la creación artfstica-

Finalmente la intuición es un método infalible pÍua crear de manera autónoma.

Ahora bien, quiero expresar claramente que la intuición no es sinónimo de
arte abstracto. Lamentablemente se cree asf. Falso, el lenguaje pictórico ya sabemos,
o es figurativo o no lo es, pasando por todos los "ismos". La intuición no es pereza
mental ni falta de academia o técnica tampoco; es menester distinguir coffectamente
entre crear una imagen o recrear lo que ya existe.

La diferencia entre una representación realista-figurativa con respecto de una
expresión abstracta o simbólica no altera la temática del autorretrato, digamos que
el tema central sigue siendo el mismo, en cambio, las formas o "manchas pictóricas"
si que cambian, no será igual un auto[etrato "casi fotográfico" a uno "cubista"
por ejemplo, ahf sf que la intuición influye, ya que podremos sintetizar en unos
cuantos üazos o en un minucioso y detallado rostro, toda una vida

Parafraseando a Sartre "eI cuadro no debe representar o imitar lo real sino
que debe constituir un objeto por sf mismo ". de tal forma que tenga vida propia,
que hable y se exprese con el "espectador" sin intermediarios. No hay peor
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autorTetrato que el que petmanece mudo, incapaz de uansmitir la esencia, del
retratado, Finalizo esta idea" argumentando que la percepción de las "cosas" es tan
diversa como individuos existimos en el planeta, por ello, me parece importante
plantear mi postura

Creo en la ejecución de un cuadro como una suma de aciertos, tanto esfCficos,
como temáticos, como técnicos. Creo también que cada pintor tiene su propio
proceso y en consecuencia, le otorgará mayor o menor interés a cada rubro. En mi
caso privilegio la Intuición -que está l igada a los aspectos estéticos
preferentemente- por encima de los demás, es decir, privilegio el trabajar con la
esencia de las cosss que voy conociendo al mismo tiempo tiempo que las voy
sintiendo, para mf pintar un cuadro es la traducción simultánea de todo lo que me
rodea en ese instante y de todo lo que tengo acumulado como experiencia de vida,
con esto quiero decir, que al mismo tiempo que pinto un a mancha sobre la tela,
igual me conecto a mi niñez que al instante que "está" sucediendo justo ahf, ya sea
la mrlsica que escucho, el voltear por la ventana, la idea que me cruza por la cabeza. ..
el tema -he de aceptarle emcrge srlbito, a veces, ftanscuffen incluso años para
comprender lo que hecho. La técnica es necesariri porque pinto generalmente al
óleo y esto conlleva una serie de pasos, asf que cuando aplico una "mancha" sobre
la superficie, aprendo más y más... lo que me pcrmite trabajar con libertad y solrura,
excento de rigores conceptuales.

Para ml la pintura es una váIvula de escape, precisamente de la razón, por
ello trabajo con la tntuición sensible como método y después analizo el resultado,
quiero (no se porqué) pintar como aquél primer garabato que se haya hecho y he
llegado a la conclusión de que el camino correcto es prescindir de toda
racionalización inicial durante el proceso, ya después, -insiste analizo el resultado
y hasta le pongo tftulo a la obra.

Cito al Mtro J. Acha: "la fantasfa inventa variantes o innovaciones y queda
sujeta a la realidad por la memorifl, con el objeto de que sea una creación valiosa y
no superflua, mienffas que la innrición pone a la fantasfa en contacto con realidades
nuevas o desconocidas, el inconciente la influye de lejos y espera la primera

*opornrnidad para actua.r" {28), es asf como yo veo y entiendo que la intuición se
integra de manera relevante al proceso productivo de toda obra, guiándonos por
un camino que no hemos transitado.

(28) JuanAcha- IntroducciónalacrcatlvidudArtÍsrtca,p. l49.Ed.Tri l las.Méx. l99z.z5zpúgs.
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El plntor y la Intulclón

Ver para adentro, extraer Ia materia prima, conocer nuestras enftañas, para elaborar
un objeto -ya sea arte o no- es mi interpretación a la cita de Huxley. ,,'...esta visión
eterna transftgurada es muy importante para el arte. De ninguna manerü. to¿o el
arte es visionario; existe arte maravilloso que es esencialmente ürte visionario,
arte que es producto de la visión del anisn con los ojos cerrado*r... ,' r?e)

A partir de esta premisa" podemos decir que Ia vivencia individual se traduce
en memoria colectiva, ésta a su vez va conformando al capital simbólico, mitos
y valores que cada sociedad acufla y prÉserva. Asf encontraremos los motivos
o razones que hacen que exista la pintura, ¿eué mejor invento para materializar
estos anhelos que la pintura? Creo que cuando se habla de cualquiir origen siempre
llegamos a conclusiones parciales, sin embargo, el espfritu aventurero que me
acompaña desde que inicie la tesis me motiva a seguir adelante, aunque __d*no
confesarF- no sé que lugar del pensamiento ideólógico artfstico contemporáneo
desacomodaré.

El artista captfl - a través de la Innrición sensible- las esencias que le rodean
y que nutren su trabajo pa.rfl pcnetrflr en los misterios de la vida, ,i, p*.o acaso
tiene garantizado el retorno a la "cordura" cuando la zambullida es pioftrnda, la
pintura es un desaffo,vn querer obsesivo por materialzar lo intangible, lo mágico
y_lo misterioso, para encontrar ese "objeto perdido" y comunicarlo a los demás.
No dejo de pensar en que el pintor es más hermeneuta que iluminado, y q'e ra
vocación -la verdadera vocación- reside más en un estilo de vida que'en ergusto por pintar. En palabras de Mauricio Beuchot "la hermenéutica es el arre y
cíencia de interpretür t%ctos-.para acceder aI sentido profundo e inclusive oculto
de las cosas." (30)

La hermenéutica tiene su origen epistemológico en Hermes, mensajero delos Dioses, de ahf que será fácil relacionar mr i¿ea ¿el pintor hermenéuta, ya que
descifra la existencia humana -a partir de la suya in¿ivi¿ual_ para ruego phasmar
sus conclusiones e inquietudes sobre Ia tela. ver a Mauri.o p*our¡, Éri

Asl es como el pintor siempre ha tenido un rugar especiar en ra sociedad, ya
gue a través de sus pinceles puede trabajar los temas mfucomplejos, materializar
las ideas más extravagantes, incluso, ron ttuuili¿ad y oficio revivir a un personaje
de la historia, o mejor aún, crear uno, además de plasmarun sentimiento o anticiparun hecho, en otras parabras, como pintores pranieamos parte de ra historia.

Hurgar en uno mismo para saber por qué decidimos ser artistas plásticosrequiere de un extenso análisis. primero está el libre albedrro, a*rpue, ;i;*"
fi:il:l*:"T :l 

*:" y. 
fo. rilrimo, quizá esré la herencia, la sensibilidad, tahabilidad' Ia moda' lo chic, qué sé yo' nrbrtr una razón por cada pintor y sin

(29) Aldous Huxley rt al' La Ettpcriuclu Mfsricu y I¿s Esrados d¿ conclercra.p. 7g. Ed. Knirós. Barcelonn. sexraEdición 2000.3t8 pdgs.
(30) Mau¡icio Beuchor' Trintdo fu Henntnéutica Anurógrca, p. r l. uNAIwMéx. rgg7. r4g págs,(31) Mauriclo Fc nans. ht H¿nn¿néu¡iaca.p, 7. Bt. fuuirr. frl¿*. 2000. lg0 p{gc,
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embargo no resuelve el cuestionamiento fundamental, ¿por qué pintores? ¿por
qué otros matemáticos, enfermeros, cwas, etc.? seráverdad, pues, que cada quien
tiene su destino marcado, o, que las circunstancias influyen de manera decisiva en
nosotros, o, que en pleno uso de nue$tras facultades mentales elegimos de manera
libre "ser" lo que somos y queremos ser. Es evidente que el origen de la pintura no
tiene nada que ver con nuestra decisión de ser pintores, ya que esto obeáece a dos
planteamientos distintos, el primero es incuestionable y sruge con las pinturas
rupestres hace 35 mil af,os, el segundo, es decisión ¡rcrsonal, tan personal que no
concibo ni conozco a un pintor "forzado" por sus padres o por el medio que le
rodea para ejercer la profesión.

Las pinturas rupestres -actualmente- constituyen el inicio de la pintura. La
intuición seguramente era la fuente de abastecimiento de nuestros antiguos colegas
y marcaron el rumbo del arte para siempre que resumot enlahabilidatt de ,on\o,
a los demds nuestm paso por Ia vida y para ello necesitamos saber qué y cómo
contarlo. En ese sentido Hessen nos dice.en su libro Teorfa del Conocimiento, que
'..1a esencia de todo conocimiento se basa en solucionnes pre-metafí.ricai y
metaflsicas...(3?) es decir, fenomenologfa, que ..,las ,,cosas,, Ias conopÁo, segtítt
se nos aparecen-..(33)es decir, intuición. De igual forma la pintura es una actividad
fenomenológico-intuitiva que vamos entendiendo segrln la vamos conociendo. De
ahf que resulte indispensable "darle tiempo al tiempo" y adquirir la maestrfa
necesaria para hacer planteamientos estéticos, temáticos y/o técnicos de
trascendencia. Por desgracia, la rapidez actual de la vida nue incide en todos los
ámbitos- exige una respuesta inmediata a cualquier pregunta y el arte no queda
ajeno a estfl realidad, por ello se ha tomad o a priori, es ¿eiir, que la madurez itri.o
e intelectual del individuo '-creador" se reduce en tiempo y el producto pintado no
cumple con un mfnimo de verdad, o sea, un qué contar. No hay que olvidar que la
sabidurfa se adquiere al paso del tiempo como consecuencia dsuna vida pllna y
que el cómo contar Ias cosas (pintar) se enriquecerá con el tiempo..

Por ello quiero reconocer en la Innrición a una herramienta fundamental con
mayor potencial e influencia que las demás herramientas . Porque es a través de Ia
Intuición que de manera inmediata+omo hemos visto antes- vamos entendiendo-procesos emocionales, sensibles y demás subjetivismos propios del arte. La razón
o racionalidad o cognosciencia o intelectualidad o "o*o quiru*o* llamarle corre
paralela y no creo que por "mucha razón" que nos asista, podamos rescatar de la
pintura, más valores conceptuales que emotivos. Despujs de todo er sentir es
homogéneo y el pensar es -a mi juicie una variable depeniiente de factores externos
como lo polftico, lo económico, lo social, etcétera.

Pongamos un ejemplo burdo: sentir hambre. Todos la habremos sentido alguna
vez' Para saciarla, nuestro grado de inteligencia nos llevará por diferentes caminos
desde trabajar hasta robar para conseguir mitigar la sensación de hambre. Nu*st u
c-onducta variará segrln Ia sociedad a Ia que peftenezcamos. En cambio, la sensación
de "hambre" es independiente de nuestia condición socio-económica. Ahora bien

(32) J. Hesscn. op cit p.68
(33) idem p. 83
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bien, si quiero pintar dicha experiencia, será la intuición la que me gufe por
buen camino para expresar en un lenguaje universal tal vivencia individual
pero común'a todos. Después la razón -insisto, dcspués- analizará el trabajo
terminado y es a través de la suma de estas dos esferas de conocimiento que
formularé mi veredicto de tal vivencia compartida en relación al cuadro
pintado.

La Intuición existc desde el principio de la humanidrd, lo mismo que el
intelecto y la voluntad. Si extiendo mis brazos e imagino que en un extremo
se encuentra el origen de la pintura y en el otro la pinrura contemporánea,
existe un hilo invisible que los une (la vfa simple y corta), como también,
unidos están por mi cuerpo, cabeza y razón (la vfa enredada y larga). Es pues
la intuición el hilo conductor del cual penden y dependen todos los estilos y
escuelas, ya que si algo tiene en común la pintura es un sujeto apasionado del
otro lado de la tela, sujeto que la mayorla de las veces deja todo, incluso la
razón, en aras de pintar "un cuadro" que exprese en su totalidad lo que ha
aprendido de la vida.

Es por ello que la influencia que ejerce la lntuición sobre la producción
creativa es fundamental. Sólo pintando lo que nazcrdel esplrituÉa), tamizado
por la razón y apoyado en un oficio dominado ganado a fuerza de voluntad
será trascendental(35).

Si tomamos como válidaestajerarquización, primero Ia intuición, después
la razón y por rlltimo la voluntad, será más fácil entablar un diálogo con el
producto del arte, es decir, que lo que compete a la esfera de lo intuitivo sea
asimilado por lo intuitivo, a su vez, lo que refiera al intelecto por el intelecto
y la voluntad con la voluntad, evitando en todo momento cruzarnos de "canal",

evitando asf una interferencia. Hay que favorecer una comunicación directa.
En la música es más claro este ejemplo. Escuchar una pieza musical demanda
ser todo "ofdos" en primera instancia, después veremos de investigar la
temática y por rlltimo los motivos del compositor. En pintura sucede lo mismo,
seremos todo "ojos" primero, después reflexiona¡emos la temática y por último
los motivos del pintor, etcétera.

En suma para vivi¡ entender y participar del arte de la pintura clebemos
fomentar la comunicación entre sujeto y objeto. Funciona mejor si procuramos
equilibrar dichas esferas. Acontinuación propongo el siguiente esquema para
aclarar mi planteamiento.

(Ver figuraA y B se la siguiente página).

(34) ErPrnft.ElecrcrpiritunlcegrlnHccsencetÁconrtituidodc:pcn¡¡micnto,scntimientoyvoluntod.yohcqucrirJo
agluünnr estoa clcrnentos al rcfedrnrc al osptritu.

(35J Trascendcn l¿1. Mo rcfiero o que produce concccuencius cn los demús.
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En este esquema se aprecia la perfecta
combinación de las tres fuer¿as que constituyen
el ser cspirituhl del hombre. Todas aportan y
participan equitativamente, Logrando un
equilibrio estable, que he denominado equilibro
estático.

Fig. A
En el centro está el proceso creativo.
Equlllbrto estátlco.

Enfatizando la jerarqufa y tema sustancial de mi
tesis, existe bajo este esquema: mayor ela-sticidad,
transformación y acentuación; mayor interés por
la diferenciación. Logrando un equilibrio en
movimiento, que he denominado dinámico

Fig. B
En el centro está el proceso creativo.
Equilibrio dlnámlco.
'" NOTAIMPORTANTE.
La intuición no tiene lfmites, el pensamiento
y la voluntad sf a la hora de pintar.

Entonces la influencia de la intuición en los procesos creativos es muy
necesaria" independientemente de vivir en una sociedad de consumo, para cada
pintor y para cada tela, habrá una dosis importante de intuición por capturar y por
fomentar, el resultado, como he dicho antes, será un "logro personal".

El "logro 
¡lersonal" es independiente del reconocimiento; ser el pintor de

moda en turno o el ejemplo a seguir conlleva una enoffne diferencia; la intuición
entre muchas cosas más, inyecta seguridad a la persona, ya que no hay manera de
equivocarse cuando se trabaja al mandato del genio individual.

Concluyo con ideas del Mtro. José Salat (+) que más o menos decfan asf...por
cada obra de arte colgada en un museo, habrd cientos en las fiIas del anonimato. ..
en este momento, mientras platicamos, en alguna parte del mundo alguien
vetdaderamente estd creando una obramaestra... una obrade arte. De igual forma
mientras escribo estas lfneas y cuando otro las lea, en algrln lugar se está gestflndo
una obra de arte; en algún lugar entre la tela y el pintor están convocándose una
vez más, los ingredientes necesarios para la creación artfstica y, aquel prduil egiado,
tomará por un momento las riendas de la pintura, que razón y sentidos al servicio
del hombre cabalgarán la senda virgen e inmaculada de Io genuino; que la intuición,
una vez más marcará el destino; que el espfritu del arte una vez más, habrá renacido.

PEtfttrDffo
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Introducclón

"El primer hombre, o sea Adan, habfa sido creado por Dios, de un material
inanimado, es deci4 de bano; después Io habrla dotado de un alma, convirtiéndolo
asf en un ser vivo". (r). Hablar de creatividad es hablar de un proceso de
transformaclón, que inicia con determinada información qtte será procesada para
volver aser informacidn -pero diferente- por resumir de alguna manera un proceso
tan complejo y con tantas denominaciones.

Para efectos de mi Tesis, será la denominación Gestáltica la más adecuada,
porque tiene que ver directamente con los procesos de ffansformación que
ocurren al captar Ia realidad a través de los sentidos y de la razón, aspecto por
demás relevante al "crear" formas y colores sobre una tela, recordemos que la
actividad plástica (pictórica) es un pnzceso de transformación que sucede in situ,
justo en el momento en que el pintor aplica pigmento sobre la superficie que sirve
de soporte. El pintor siente o piensa y experimenta a la vez muchas "cosas" mientras
trabaja, sin embargo, a la hora de la hora, entre el pincel y la tela existe una
dimensión a veces desconocida que es necesario estudiar; para mí el momento
creativo reside justo ahf, en esa fracción de segundos, en ese ir y venir del tiempo,
en esa "acción" que tiene un gran valor de espontaneidad y frescura, en esa "parte"

que irá conformando ur "todo".

La denominación Gestá1,¡.utzrparte de la <<estructura>> como unidad básica
del estudio del pensamiento. El pensamiento creativo atiende sobre todo a la
reconstrucción de formas y modelos diferentes en $u estructura. La Gestalt da
suma importancia a la percepción y a la intuición. Oestalt e$ un término alemán
sin traducción al castellano, pero que aproximadamente significa "forma",
"totalidad", "configuración" y es evidente que al relacionar éstos términos con la
actividad de la pintura, saltan a la vista su conexiones.

La obra de arte según Xavier Ruberl de Ventós "responde a una experiencia o
intuición de su creador"(3), ver su libro Teorfa de la Sensibilidad, yo prefiero

(l) Ho decldldo inlciar con eeta rnctóforu. Por tupuesto quo et un Juego dc palabras, no uno dcclnrrción religioen ni unn
incllnaclón o ¡cto de Fc. A. Oporin., El origcn dc lu vida. p. 10. Ed. Epocn, Mex. l 997_ | | 2 págs.

(?) S dc la Tone. Siotcnroc y modelos. pp.4ó7
(3) Xavicr Rubcrt dc Vcntós. Tcorln de lr Sensibilidnd. p. 149. Ed. Pcnfnsuli. Bürcelona 1988. 58 | púgs.
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condensar en un sólo término tal "efecto" que separarlo, porque Ventós, al
escribir: "experiencia o intuición" deja a nuestro libre albedrfo la elección,
para mf será una experiencia-innitiva o una intuición-experimentable. Ya en
el capftulo anterior hablamos largo y tendido de la intuición y me parece
pertinente recordar la definición de Bergson en el sentido del tiempo-duración
y memoria (durée). Será el tiempo transcurrido durante el proceso creativo al
que me referiré como el más importante, ya que sólo viviendo a plenitud dicho
momento entenderemos que la creatividad es una fuerza motora, una fuen+e
inagotable, un ero.r en constante renovación que hace que nuestfa pnceladas
sean frescas y no actos repetitivos. Cuando ya conocemos lo que vamos a
pintar, es decir, cuando repetimos un cuadro -por asf decirle la creatividad
desaparece y sólo queda el recurso técnico que se repite y repite. En pintura es
común confundir el aspecto técnico con el aspecto creativo.

Por ejemplo, al aplicar una pincelada cargada de materia pictórica sobre
una zona de la tela recién fondeada, puede que "creativamente" hablando
logremos una calidad de textura importante, sin embargo, no debe omitirse la
relación entre magro y grusso, so pena de que a futuro el óleo se quiebre. En
ese momento habrá que saber esperar el tiempo justo y necesari.o para que las
capas de pintura "aürafren" correctamente, por ello, el factor tiempo es
importante, por ello la "intuición" entendida como tiempo transcurrido, incide
directamente en el proceso.

Otro ejemplo diametralmente opuesto será el trabajar con tinta china,
aplicar sobre la superficie del papel, un pincel "bien" cargado de tinta exige
rapidez y limpieza que sólo a fuerza de ensayo y error podremos dominar. El
momento creativo aflora como un rayo luminosos que razga el firmamento,
asf que habrÉ que convertirse en "energfa" momentánea y descargar con toda
luminosidad y decisión una "acción" sobre el inmaculado papel. Aquí el tiempo
corre a un ritmo muy diferente.

Asf podrfamos hablar de situaciones diferentes, según la técnica utilizada,
pienso en'el dibujo, en la acuarela, en el acrflico, en el óleo, etc,, cada técnica
conlleva entender perfectamente su "momento creativo" .

La técnica del óleo -que es mi preferida- permite modificar aún más la
relación creatividad-tiempo, es decir, que por su tiempo de secado -que resulta
en ocasiones muy rápidr me hace trabajar a una velocidad vertiginosa (sin
pensarel acto pictórico), como también a una velocidad extremadamente lenta
(que me hace reflexionar cada detalle), o sea, que permite variar los ritmos de
acción, favoreciendo que cada pincelada sea rlnica e irrepetible, condición
sinequanon de las artes.

A continuación una metáfora pictórica.

La tela inmensamente vacfa, parece que espera el momento justo de
convertirse en receptáculo de grandes conclusiones. Pinceladas cargadas
de vivencias e imaginación se irán transformando: paréntesis temporales,
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espacios transitablefr puertas creadas con el fin de cruzarse, abanicos cromáücos,

posibilidades de jugar con el juego y, sobre todo, rompecabezas de recuerdos
paffl Sfmat o desarmar Segrln el caSo. Al final el cUadro será "atemporal", cada

vez que lo miremos renacerá ante nosotos la faena de trabajo, La técnica
p€mrflnecerá intacta, el tema será vigente y la estética será la fachada que siempre
veremos, no hay más espectador que nosotros mismos. Ahora somos un todo
pintado y matcrialmente "la esencia" nos invadc dc evocaciones, sensaciones
y percepciones. El espfritu de la obra debc de salir. Hasta aquf la pintura es la

llavc que abre la puerta de otra dimensión. Ahora bien, profundizando en el
tema habrá que distinguir diferentes niveles de la creatividad.

Nlveles que propongo, porque los he vlvldo

Vivir la experiencia artfstica (crear creando\.- Que conlleva un fuerte grado de
compenetración con nuestros sentidos. Equilibrio dinámico entre sentimiento,
pensamiento y voluntad.

Reafirmación y reconstrucción de la realid ad (crear transformando),- Que
evita la monotonfa en aras de la diversidad y variedad necesarias pÍIra no perder

la capacidad de asombro y, sobre todo, en aras de una existencia productiva.

Motivacional (cre¿r avanx,ando).- Que promueve abiertamente la
democratización de las artes, en el sentido de que todos podemos "hacel algo",
nadie está privado de vivir este fenómeno o, mejor dicho, nadie debiera estarlo.
Aquf la pintura pierde subjetividad a cambio de objetividad; emotividad y
espontaneidad a cambio de racionalización y método, pasando de lo tangible a
lo nebuloso y vicevers4 constituyendo la sustancia primordial del arte que a lo
largo del tiempo ha sido la contradicción necesaria para que las culturas hayan
evolucionado, o sea, la voluntad por mejorar y transformarse.

Como vimos el proceso creativo está constituido de varias etapas y resulta
evidente que no se gesta se súbito, por el contrario, está muy relacionado a la
técnica y a final de cuentas al oficio. Pensar que de repente somos creativos es
equivalente a trabajar al amparo de las "musas", ni modo, esa romántica idea
no es verdad. El Mtro. Juan Acha escribió lo siguiente al respecto: "en la creación
desembocan la vocación, el aprendizaje profesional y la adaptación a la
realidad...condiciones preliminares o primordiales de la creación, de suyo
indispensablcs."(4) En ese sentido el proceso creativo es un largo camino que
dura toda la vida y que varla en intensidad, a veces seremos más creativos e
innovadores que en otra ocasiones. Mas adelante el Mtro. Acha concluye que
"la crcatividad consiste en la concepción de innovaciones valiosas y en la
ejecución de éstas en las obras, junto con las redundancias necesarias." (5) Nos
queda entonces la tarea de ejecutar de manera acertada dichas innovaciones, lo

(4) Juon Acho, Introdutcitfn t Ia tcativltlad trttstica. p.
(5) idcm. p. 147

3 l

146. Ed. Tri l lus. Méx. 199?.254 págs.
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que implica un gran conocimiento técnico, para poder "ejecutar" lo que nazca
de nuestra fuente creativa sin titubeos, con la certéza de que perdure el mayor
tiempo posible sobre Ia tela. Toda esta relación entre creatividad y técnica es
una conclusión personal. Mi punto de vista como pintor me ha llevado a
profundizar en la técnica quizá más que en la propia temática, para mf una
pincelada e¿ ̂ sf constituye todo una propuesta estéticfl, temática y técnica. El
proceso creativo es un sendero personal que todo individuo debe construirse
quizá sea una de las tareas más importante dc la existencia.

El proceso creativo es el mecanismo vital a través del cual abandonamos
una condición pasiva y alienada por una actitud activa y propositiva. Es la
manifestación de nuestro "punto de vista", en tesumen, nuestro valor más
preciado.

Creatlvldnd

" ...como toila planta tiene en rigot; dos rafces de nutrimento y dos polos
vegetativos -eI que se hunde en la tierra y eI que sume en la atmósfera- y
crece a Ia vez cn dos sentidos opuestos 4acia eI centm subterrdneo y hacia
las esffellaJ'-" (ó).

Asf que la creatividad es ambivalente, siempre tiene dos caras, sigamos
citando a Ortega "porque Ia creación, donde no habla nada pone una cosü;
pero en la recreación tenemos siempre dos: Ia nueva, que vemos nacer
improvista, y Ia vieja, que recobramos a su ffavés" t7). Ortega nos aclara de
una buena vez, la diferencia entre hacer algo nuevo o no, entre firmar una tela
producto de nuestro semillero y de nuestro proceso o f,rrmar una tela resultado
del proceso de los demás o del condicionamiento externo. Pintar sólo nuestras
conclusiones insisto. Rodin comentó alguna vez acerca de Claudel, "le he
enseñado dónde enconfar oro, pero el oro que encuentre es $ólo suyo"r8)
refiriéndose Rodin al proceso creativo de Camille Claudel. Es importante
reconocernos para expresar a partir del origen de nuestra sensibilidad.

Ahora bien, sl por un lado Ia materia ni se crea ni se destruye y sóro se
transforma, principio de ffsica básico, y por el otro, la espontaneidad y la
improvisación son parte de un proceso de mayor envergadura, es decir, la
ejecución de la obra, en dónde ubicamos el concepto de creación y en
consecuencia, en dónde está la obra de arte que ha sido creada y en dónde estó
el creador, y si ligamos la idea de que en a.rte, todo está concatenado, ¿cuál
será el origen de la creatividad?

Larespuesta a tales cuestionamientos es amplia, profundamente filosófica,
incluso, religiosa. sin embargo, si hacemos de un lado la razón y dejamos
emerger nuesha imaginación, entenderemos que la creatividad está relacionada

(6)o¡tegnyGw¡rl  EItspír l tudtlalura. p. |21.col.AurrnlN. 1370.Erpui lu lg6f.2lBpúgs.
(7) idcm, p 122
(8) Whitney Chndwick. Los otrue imponantes. Crcotividnd y relnciorcc lntimas. p. 30. Ed. Curedra. Universitlad de

Volcncia. Espa.ñu. 1993. 3 l6 púgs.
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con lo subjetivo, propio de la individualidad y es más un acto de fé que de
razón. Santo Tomás de Aquino resolvió hace muchos siglos tal dilema,
concluyendo que tanto la Fé como la Razón buscan la verdad y es Picasso
quien responde certeramente "...e1arte e8 unfl suerte de mentira que nos acerc&
un poco a Iaverdad..." porque el acto de ejecución, o sea, el momento preciso
en que nuestra mano sc dirige hacia la obra, genera una energfa muy especial,
debido a que en esa especie de ingravidez y detenimiento se "cocina" la obra,
no hay más destino que hacer contacto con la tela, todo el conocimiento y la
experiencia convergen en un sólo punto. A. Ehrenzweig en su Psicoanálisis de
la pcrcepción artfstica nos comenta que "el artista presta poca atención a las
formas coherentes de las cosas que le rodean; puede diseccionarlas en
fragmentos arbritarios y recomponerlas en fantasfas formales irracionales para
satisfflcer su impulso inconciente de simbolización" (e), -impulso inconciente
que llamo intuición; diseccionar y recomponer que llamo proceso creativo-.

El crear requiere de desarticular y volver a configurar las partes en aras de
construir un todo coherente. LaTeorfa de la Gestalt plantea que "toda percepción
o creación de formas está sometida a una tendencia hacia la percepción o la
producción de estructuras tan simples y penetrantes como sea posible. El ojo
como órgano sensorial, sólo registra un mozaico caótico y desorganizado de
puntos; el cerebro proyecta esa configuración definida sobre el caos que
percibimos dando lugar asl a las formas y contornos que nos rodean" (r0). Si
captamos a través del ojo un desorden y percibimos orden por la proyección de
nuestro cerebro, entonces cuando estamos pintando forzozamente nos
convertimos en unfl "maquinaria" capaz de armary desarmarformas y contomos
sobre una superficie determinada indistintamente, en consecuencia el acto
creativo -visto como una suma de momentos "certeros"- moldeará paso a paso
el '*todo", plástico o gráfico, coherente o incoherente, bueno o malo, no importa,
lo más relevante que he encontrado al escribir esta Tesis reside en que tanto la
intuición como el proceso creativo hay que vivirlo sin temor a ser juzgados por
los demás, es mi gran aprendizaje -llamémosle asf-.

En pintura el acto de crear es inobjetable. Si seguimos creando ventanas
donde no las hay, podremos ver lo que comunmente ha estado en la oscuridad.
El otro lado de las cosas. Es como ver el anverso y no a través. Ver desde
afuera facilita entender nuestro proceso artfstico. Octavio Paz definió con gran
belleza y exactitud tal condición,,.,para ser yo, he de ser otro, buscarme entre
los ottps, los otros que me dan plena existencia...Para vivir el arte he de ser yo
quien lo sienta, para expresarlo han de ser los demás quienes lo perciban.

Asf la creatividad no tiene dueflo, flota en el ambiente para ser capturada
por quien sea sensible, para quien viva la vida como una gran experiencia
artfstica y sea capaz de transmitir a los demás su hallazgo. Es entonces la
creatividad de todos y de nadie.

(9) A. Ehren¿welg. Pslcoatállsls dt Iu percepcir)n art[stictt p. 175 Col. Comunicnción Visuul, Hl. Cusrovo Cili
Bucelont 1976. 329 pdgr.

( lo) idem. p.43
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La Intuición en esta etapa del proceso es como una red que atrapa las
esencias, ",.. In intuición permite abstraer de una vivencia individual ciertas
relriciones esenciales que adquierenvalidczuniversal. Sólo de este modo puede
establecerse, por ejemplo, Ia diferencia que existe ente un sentimiento estético
y uno que no Io es..." (il). Por ello quiero separar en 5 pasos fundamentales el
proceso creativo:

Etapas en que dlvldo el proceso creatlvo

Primero.- Sentidos y Razón sumados perciben y traducen nuestro entorno,
eI dev enir, la circunstancia.

Segundo.- Los sentidos que por sf solos son esencia y se comunican con
lo más profundo de las cosas, de esencia a esencia, es necesario sumergirse en
los actos cotidianos para conocer su verdadera naturaleza.

Tercero.- Una vez llevado al lfmite el acercamiento entre nosotros y el
entorno, expcrimentamos la pasión y obsesión por descifrarlo y expresarlo.

Cua¡to.- Materializar los resultados de estas experiencias cotidianas en
formas y colores, siempre y cuando sigan éstas el impulso natural que las motiva,
o sea, no reprimir o detener el proceso que debe ser lo más fluido posible.

Quinto.- El proceso creativo no es lineal, ni matemático, ni cientffico. Es
una sensación continua que late paralelamente a nuestro corazón. Generalmente
desborda nuestra capacidad y es menester dominarla, de lo contrario, el
equilibrio se fractura. Equilibrio entre razón y sentimientos, entre realidad y
apariencia, entfe el "set" y el "querer ser".

De estas reflexiones desprendo que la lfnea entre cordura y locura es tan
delgada como un cabello. El pintor cree pisar en tierra flume y a veces flota, se
aparta de la realidad y para muestra basta un botón, Van Gogh, quién sino é1,
vivió en frenesf plástico, lleno de intuición, creación, expresión propia del
alma, muy ajeno a la realidad circundante, muy fuera del alcance del análisis
Freudiano. "La obra de arte abre, a su modo, el ser del ente. En la obra tiene
lugar esta apertura, el desocultamiento, la verdad del ente. En la obra de arte
se pone en obra la verdad del ente. El arte es el ponerse en obra de la
verdad" (t?t,-verd,ad-producto de la auténticaexpresión individual, es necesario
que el pintor venza el miedo, que trabaje en la orilla, que hurgue en lo
desconocido para gritar...¡eurekal... y reafirme su pcrsonalidad artfstica a través
de un resultado individual que será percibido y asimilado por los demás, un
resultado que necestriamente contenga todos los intereses humanos en unos
cuantos manchones v lfneas.

(l I) op. cit. Snmuel Ramos p. 2G2l
(12) Scrgio Civonc. Historiade lnEsrérica. p.183. Ed. Tecnos, Españn. 1990, 316 púgs.
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Yo no busco, sino encuenrro, decfaPicasso, y sus hallazgos son para todos,
indepcndientemente del goce estético de la obra y/o la predilección estilística;
como pintorcs ayudamos fl ver a los demás, le guste o no nuestro trabajo a la
sociedad. La libertad del artista reside en la libre expresión de sus conclusiones
ante la vida, mismas que son parte de su naturaleza humana.

Recordemos en palabras de Samuel Ramos que "...e1 arte no constituye
un lujo, sino que responde a una necesidad enraízada hondamente en
Ia naturaleza humana. Todos los hombre.r ,rdn capac:es de disfrutar de los
beneficios del arte, pero no todos tienen la capacidad de producirlo... " (rr).

No todos tienen la capacidad de producirlo, es una sentencia muy severa de
Samuel Ramos, sin embargo, es verdad, no todos tienen -por ejemplo en
pintura- la capacidad de articular las pinceladas; entender que no todas son
iguales en intensidad, presión, carga de pigmento, etc., no todos sabrán fruto
de la experiencia que algunas pinceladas son fugaces y otras pennanentes; no
todos sabrán jerarquizar entre pincelada.s decisiv a.s, neuff ales o intrascendentes ;
no todos, merced al oficio, sabrán aplicar grasso sobre magro; en fin, que no
todos incursionan en la pintura debido a falta de talento o ganas, sucede que
descubrir que la "geniglidad" se basa en tiempo invertido pintando suena
desalentador para quien quiere el éxito inmediato.

Praxls

Siempre me ha gustado el término. Teorfa y Práctica al mismo tiempo.
En pintura no se me ocurre mejor sinónimo que oficio, asf, desde el arte
primitivo hasta nuesftos dfas prevalece la jerarqufa del Maestro. La madurez
viene con el tiempo. "... Ia mflno no es sóIo eI írgano del trabajo; es también
producto de é1... y por Ia aplicación siempre renovada de estas hahilidades
heredadas a funciones nuevüs y cada vez mús complejas, ha sido como Ia
mano del hombre ha alcanzado ese grado de perfección que la ha hecho capa?.
de dar vida, como por arte de magia a los cuadros de Rafael, a las estatuas de
Thorwaldseny a lamúsicca de Paganini... " (r4). Independientemente del g¡rsto
clásico de Engels, esa mano está constituida de varios elementos, a saber: arte,
genio, memoria,libertad, decisión, fuerza, práctica, en resumen, oficio (pruis).

¿Quieres ser pintor?, -pinta- no hay de otra.

Recuerdo perfectamente haber visto una exposición de Rubens en el Museo
Nacional de San Carlos. Un cuadro me impactó. La Diana Cazadora, imponente,
obra de gran formato, monumental y no fué la grandeza de la obra ni su
composición ni su realismo clásico, sino, abajo del lado inferior izquierdo un
perro de cacerfa que atento, olfateaba, respiraba, -que realismo de la obra- la
lengua viva, húmeda, una certera pincelada dió vida a esa lengua, bermellón
luminoso, como recién pintado. La pincelada acababa de ser pintada,
que Maestrfa, cómo era posible que una pincelada, p intada hace varios sig/os,

(13) op, cit, Smuel Ramoe p.4l
(14) Federico Engeh. Intmducclón a h dialéctlca dc Ia naruralcza, el papcl del trnbaJo en kr trtrnsfirnnttiún d¿l
mono al hombrt p. 62. Ed. Quinto Sol, Méx. ¡/f . 82 pÁgs.
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permaneciera asf, intacta, con el pulso del artista arln latiendo en la tela.
of,rcio, maestrfa, mafla, destreza, como quiera llamarse. Pincelada que trasciende
el tiempo. Praxis en su máxima expresión.

Cuando se domina la técnica y ésta fluye de manera natural se alcanzan grados
de belleza, armonfa y estética a plenitud. Se puede decir que la espontaneidad y la
frescura de "hacer" las cosas sin tartamudeos es condición sinequanon para la
creación artfstica, verdadero estadio sublime de la natu¡aleza humana.

Cuando se domina -se conoce- la técnica, también es que se ha practicado
mucho. Pienso en las certeras pinceladas de los paisajes a tinta realizados por el
Maestro Nishizawa. Inobjetables. Pienso también en que una obra de arte es una
suma de aciertos y cuando la temática aborda conceptos universales
de forma clara y simple, es que se ha entendido el sentido de la vida. Pienso en
Miró (16) .., Ia mayor intensidad con eI menor esfuerzo... decfa é1. cuando se unen
estos extremos, teorfa y práctica, la conclusión es contundente. ha,xis. Maestrfa v
dominio en su más pura manifestación.

cuando aprendemog a unir dichos estadios -teorfa y práctica-, -temática y
oficie, la Intuición funciona como imán, Permite sin temor a equivocarnos la
total libertad a nuestras pinceladas. Enfrentarnos al ensayo y al error. Descubrir la
riqueza de lo plasmado intencionadamente, evitando sobar el cuadro. Siempre a la
primera, primafaccia.

El siguiente esquema Io ejemplifica mejor.

F r r r r

INIUM{

- Tanto el conocimiento, como las vivencias acumuladas a lo largo de nuestra
vida tienen un destino común cuando se es pintor. La tela - soporte en generai*
superircie amplia en donde transformaremos conceptos, sensaciones, ideas,
recuerdos, anhelos, realidades, etc., por formas, colores, pigmentos, manchas, lfneas.
textutas, etcétera. Se requiere de cohesión en el proceso pala no caer en excesos
conceptuales o en artilugios técnicos. Dicha sinergia comunmente confundida con"don divino", no es otra cosa más que la Intuición. Que serfa del proceso en ausencia
de la l¡tuición. Veamos el esquema:

Taschcn. Alemo¡in 1993.9ó pp

36
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L - - - r r r - - - . 1

(15) Ionis Mlnk. lflrrt, p. 87. Ed
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Es muy concreto, algo le falta y es evidente, la intuición influye al proceso
creaüvo segrln entendamos que la praxis a final de cuentas es "creatividad",

porque como vimos anteriormente, la creatividad es tiempo invertido en
aprender, la creatividad es "algo" que se desa¡rolla con el tiempo y "madura",

lo mismo que una fiuta: es necesario dominar el oficio para comunicar algo
trascendente, al mismo tiempo que es indispensable reflexionar y hacerse el
siguiente cuestionamiento: ¿practicar y practicar, es decir, pintar y pintar me
conducirá a un estado madwo como pintor? la respuesta la encontramos en el
Mtro. Juan Acha(ró) ... "el artista auténtico nunca queda satisfecho con la
innovación de cada una dc sus obras; su ideal supera a la realización de ésta;
sus intenciones o espectativas son mayores. De aquf que nunca dé por terminada
su creación y +uando lo logra- siempre busque enriquecerla, ampliarla o
corregirla. Su trabajao es sisr/esco; incluso a muchos artistas les cuesta decidir
cuándo dar por terminada la obra."

Por otro lado laTeorfa es propia del "pensflmiento",la Práctica es propia
de la"voluntad".I-aPraxrs es la conjunción de ambas y diariamente la vivimos,
es propia de la rutina diaria. La Intuición es otra forma de conocimiento, propia
del "sentimiento". Asf gracias a la partic.ipación de cada una existe la
trausformación; el progreso y el desarrollo. Cómo pintores hay que tener claro
que pintura y transformación van de la mano. Asf entiendo la idea de Kant.../a
formas de Ia intuición se encuentrün en el espacio y en eI tiempo. Espacio y
tiempo =Transformación. Cabe mencionar que si bien Kant sólo admite o
reconoce un "conocimiento mediato" como proceso intelectivo para entender
y relacionarnos con el mundo que nos rodea, no niega la existencia de un
"conocimiento inmediato" -intuición-. A éste lo sitúa como un intangible; es
la intuición según Kant una percepción que nos ubica en relación con las *'cosas",

nada más,

Cuando estamos pintando debemos ser concientes de que el proceso es
una continua sucesión de pinceladas, a veces cargadas de expresión, a veces de
razón, las más de intuición, es deci¡, pinceladas que contienen de una vez,
creatividad-expresión-estética-razón. Todo ello me hace pensar y escribir que
el máximo valor de una obra plástica radica en la pincelada, partes de un todo,
elementos aislados que tramados constituyen un todo coherente.

Queda claro que la construcción de una obra es inintemrmpida, ya sea
que acabemos en una sola faena o nos lleve más tiempo, el cuadro se acaba
hasta que la decisión del creador lo diga y piense que es suficiente, de ahf que
el arte es más semilla que fubol maduro. Cada cuadro que se termina es una
provocación para comenzar otro, porque como es obvio, vamos cambiando y
nos vamos transformando al paso del tiempo, y no es lo mismo pintar a los
veinte años que a los cuarenta. Mañana no será igual que hoy. Asf concluyo
que Ia intuición debe ser valorada, inclufda de manera conciente aI proceso.
Asf que su influencia es decisiva e importante en el resultado a nivel personal.

(16) op c i t .  JuanAchap. 146
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La inn¡ición por ejemplo me ha llevado por diferentes caminos y estilos,

empecé pintando á¡boles y bosques desde un punto de vista distante, ahora me

ba.sta la corteza o un poco de tiena y pa.sto pera expresa.r lo mismo desde un punto

de vista cercano, me he sintetizado y a la vez, universalizado, gracias a procesos

creaüvos e influenciado por la intuición mi punto de vista se enfocó con mayor

exactitud en la esencia del paisaje, en el micro y macro cosmos, por ejemplo'

No niego que cl intelecto sea el encargado de racionalizar todo y me a¡rde a
justificar mis planteamientos, como también no niego que la intuición sea la

responsablc de que cada vez que enfrento una tela, surja el planteamiento estético,
temático y técnico sin necesidad de sentarme a pensar en el qué voy a pintar'

Sea pues el oficio, sumado a el intelecto, que a su vez, sumado a la intuición;
trinidad necesaria para encarar la tela, sea entonces el reconocimiento de todas las
"partes" Un "todo" indispensable para encarar la vida y sea como Sea(r7), ese '*todo"

conforma nuesfta esencia como pintores.

Finalicemos citando al Maestro JuanAcha "los procesos (artfsticos) demandan
una soberanfa conceptual encaminada a la autodeterminación'.. Deman{a
igualmente el dominio profesional de conocimientos teóricos y prácticos, propios

de cada género artfstico. Sin este dominio en la pintura, por ejemplo,
no puede haber importantes individuaciones creativas ni universalizaciones eficaces
de importancia, temática, estética o pictóris¿". {tt)

El espaclo-taller: un lugar para'*encontrarse"

".., Mi sucfio, caso de poder asentarme en algtin lugar, es poseer un taller
muy amplio, nopor Iaclaridad,laluzdelnorte, etc., eso no me importanada, sino
para tener sitio suficiente para los lienzos, ya que cuanto mds trabajo, más quiero
trabajan Quieru hacer experimentos en alfarerla, escultura, aguafuertes, tener
una prensa, pasar Io más lejos posible las fronterüs de Ia pintura, ql4e en mi opiniótt
tiene un objetivo demasiado estrecho. Con la pintura quiero acercürrne a las masas,

- 
sobre las que nunca he he cesado de reflexionar .'." (rel

Miró, al expresar estas ideas manifiesta contundentemente la necesidad de
espacio, por un lado, y la proyección e incursión en otras disciplinas -gracias al
taller misme por el otro. El espacio-taller como lugar apropiado para ejercer la
profesión es fundamental. Diffcilmente explotaremos todo nuestro potencial
creativo si las condiciones ffsico-ambientales no son adecuadas. Esto me parece
inefutable, aunque a decir verdad y como dice el dicho popular "el que es perico

(t7).S¿¿co'l'r.ttsca.Mcrcfleroaquoaxictoninfinidrddcpcnonalidadccüücdcru.E¡c'lodo"qucnrcncionopuedeestnr
conctltuldo mú¡ de razó¡r o voluntrd quo do intuición, y no por ello es moüvo dc dcecsliñmción do mi punc. Mi posturr
cnfrdzn lr ruprornacladc lor procc*or Intultivo¡ por enclmr dc lor proccoor cognitivor o lr horü de trtbqirr., porquc crEo en
la capacldad del hombm pora tran¡formnr ¡u entorno -y en nu6¡t¡D cn¡o, coÍlo ütirto¡- violcntnr Ia ctculn de vnlorts pnro
proponcr nuevar opcioncr dc cxistcnci[. Pom ello la rozón et muy limitod¡, en c¡mblo, la intuición cc una iluténtic[ ventrnr
abicrt¡ a nucvoa honmntc¡.
(18) op cit. Juon Achtr p, 125
(19) op cit. Janic MinI p- 77
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donde quiera es verde", pero bt¡eno, con el ánimo de relacionar el espacio-
taller como lugar de reflexión y de actuación habrá que distinguir varias etapas
dentro del proceso creativo, justo +omo mencioné anteriormente- en el
momento de estar pintando la tela. La creatividad es un proceso doble. Se
generfl en los momentos previos al trabajo y durante su ejecución. Mientras
exista relación entre éstas etapas, mejor o más acertado será el resultado. Asf
que podemos relacionar estos conceptos con la táctica y la estrategia, con el
qué y el cómo, todo ello en arfls de conseguir un "concepto total", es decir,
concebir el proceso creativo como un fluido inagotable. No creo que la
creatividad sea intermitente o nos llegue a chispazos, -eso serfa un golpe de
suerte-, en nuestra actividad, profesión u oficio, la "constancia" es la mejor
compaflera, para saber "pintar" es necesario vivir alrededor de la pintura; ver
pinturas; hablar de pintura; trabajar con pintura; ensuciarse las manos; etc., de
lo contrario, se tomará muy diffcil descubrir los secretos del oficio y esto se
notarÁ en nuestra obra.

Todo pintor va cambiando con el tiempo, asl que no se puede "caminar"

por la vfa corta, hay que evolucionar al paralelo que nuestra obra. La creatividad
está condicionada entonces por varias circunstancias como: la influencia del
espacio-taller, el trabajar de manera individual o colectiva, el asistir a
exposiciones, conferencias, la academia o la práctica autodidácta, etc. En este
punto quiero reconocer la importancia de la academia. El espacio-taller del
Mtro. Salat(+) potencializó mi creatividad, amplió mis conocimientos en pintura
enofmemente, me infodujo de una buena vez en el "vivir" como pintor, platicar
como pintor, respirar en todo momento el ambiente colectivo de trabajo, en
f,rn, que a la distancia valoro en el más alto nivel mi paso de dos años en ese
espacio comandado por un auténtico pintor excepcional.

Leonardo Da Vinci se formó en uno de los más famosos talleres de
Florencia, el del maestro Verrocchio, el taller era un lugar de estudio, el lugar
en el que se enseflaban las ¿rf¿s mechanicae; ..."un artista sólo podfa
considerarse a sf mismo verdaderamente preparado después de haber aprendido
a pintar y a esculpir, pero también a construir una iglesia, un palacio, a proyectar
puentes y diques, máquinas de guerra o maquinarias teatrales..."(20)actualmente
es imposible concebir un espacio-taller como el del maestro Verrocchio, nos
hemos enfocado a una sola disciplina +n mi caso la pintura* y la estancia en
el taller difiere con mucho al periodo anterior. Pero bueno, lo que quiero subrayar
en el siguiente texto del mismo libro de la vida de Leonardo es que aunque
estemos en un taller la personalidad artlstica emerge; el genio creador e
innovador sale a la superficie, la intuición sensible de Leonardo lo puso en
primera lfnea, imaginemos: "Tomemos a Leonardo mientras trabaja en el
Bautismo de Cristo; está dando el rfltimo toque a la figura de la parte inferior
izquierda, el ángel que sostiene la túnica de Jesris. Podemos imaginar a uno de
los monjes de vallombrosa, que ha pedido la obra al maestro verrocchio para
la iglesia de san salvi, a las espaldas del joven pintor. El cuadro Ie deja un

(20) Prougonistns dc ln Civiliz¡ciín. I¿onardo DaVincl.p. lt. Ed. Dcbnrdlraca . Espoño 1983. 78 púgs.
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poco perplejo, aunque muy admirado. Está inundado poruna extraffa luz. La figura
del ángel, con su limpia luminosidad, atrae la atención más que las figuras
centrale$" (21). Es importante destacar que aunque joven, Leonardo fué vanguardia,
digamos que no se limitó a seguir al pie de la letra los consejos de su maestro
Verrocchio, por el contrario, la sensibilidad pictórica de Leonardo se contrapuso a
la precisión de llnea escultórica de su maestro, creyendo y construyendo en sf
mismo, ejercicio libre de la creatividad influenciada por la intuición, por supuesto,
creatividad e intuición prcpia de l*onardo, de quién mós.

La experiencia de taller es un paso obligado, al mismo tiempo que Leonardo
brilló "con luz propia" por asf decirlo, la estancia en el taller del maestro le facilitó
e instruyó en todos los procesos, sigamos citando del libro "los muchachos más
jóvenes, que han entrado en el taller hace poco, se ocupfln de los trabajos más
humildes y menos comprometidos; limpian los pinceles, machacan los colores en
gmcsos morteros de piedra; otros preparan la arcilla, ensuciándose hasta la cara.
Los mayores acomodan los instrumentos usados para tallar la madera o para la
escultura" preparan las telas o copian los dibujos para el bordado del traje de una
rica dama"{22), yfl podremos imaginar el movimiento, el hervidero de una gran
actividad, una especie de fábrica en donde el producto terminado igual era una
escultura monumental que una pieza de orfebrerfa.

Es el espacio-taller en resumen un lugar de creación y sobre todo un lugar
que favorece + cataliza- la creatividad de cualquier sujeto que asista con el ánimo
de aprender, de companir, de entender que la vivencia colectiva será siempre
enriquecedora, ya en la práctica profesional podemos clegir entre la individualidad
o la colectividad.

Particularmente soy de la idea de que es bueno compartir, después de todo Ia
pintura +omo cualquiera de las artes- no es propiedad de nadie, todo lo contrario,
el arte es resultado de un esfueruo colectivo que responde a preguntas individuales.

(21) idem. p. l2
(22) idem. p. I I
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Capítulo III
Una influencia positiva
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" I-a argumentación teórica es simplemente Ia inferencia que extrae conclusiones
a partir de premisas, mientas que la argumentación prdctica es sobre todo Ia
que justifica a nuestras decisiones ". rI)

He querido iniciar con esta idea que se desprende del capftulo "La

argumentación en la hermenéutica": el paradigma de Perelmcn, del libro de
Beuchot, ahf nos habla el autor del ¿Cómo ofrecer uno nueva argumentación?
y del ¿Cómo superar interpretaciones clásicas y tradicionales?, pues bien, si

cruzamos éstas ideas con el ¿Cómo ser originales en pintura? y el ¿Cómo aceptar
la influencia de los demás en nuestro trabajo?. justo estamos instalados en el
paradigma: atravesamos por un& grave crisis de la razón, es decir, que no hay
más fundamentos ni principios y que hoy sólo podemos nÍurar, narratologÍa.

Asf las cosas como pintores es harto diffcil encontrar algo verdaderamente
innovador, original, nos veremos irremediablemente influenciados por el medio
y por el trabajo de los demás. La intuición una vez más es nuestra aliada, ya que

como hemos venido diciendo pintar es la acción concreta y descriptiva de una
actividad humana ancestral y vivir la experiencia de pintar implica aspectos
y procesos más complejos. Desde la construcción de otras realidades hasta
el dominio de la técnica. Desde la prefiguración conceptual hasta la sfntesis
y abstracción de formas y colores, en frn, va desde lo inmaterial hasta lo material,
por ello resulta un proceso "largo y desconocido" el que moldea la personalidad
de cada pintor, el cual -independientemente de su elección* formará parte
de una escuela o tendencia pictórica a posteriori por más que uno sea distinto
en su quehacer  p ic tór ico,  acabará i r remediablemente dentro de una
clasificación.

Por otro lado el reconocerse como "pintor" es una condición y actitud para
toda la vida, asf que al hablar de pintura queda implfcita la üversidad de conceptos
de arte, compromiso social, intelectualidad, vivencia, técnica, creación, puesto
que cada cabeza es un mundo, un "mundo" que irá conformando unaplatafonna
argumcntafiv¿, misma que será el abrevadero personal, en otra$ palabras, la
justificación; asf las cosas, coexisten en el mundo de la plástica pintores:
figurativos, abstractos, gestuales, hipenealistas, clásicos, modernos, etc., cada

( l)  Mauricio Beuchot. op cit .  p.61.
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estilo por su lado y cada lado como parte de un todo diffcil de entender. Es el
mundo de la plástica y de la producción artfstica: amorfo y maleable.

Para ubicarme ,o.o pintor baste mencionar que el germen de la creación
corre por mis venas y que es a través de los materiales que "construyo y/o destruyo"
formas y texturas. He transitado de la figura a la absuacción de manera narural y
viceversa. Cada cuadro en una incursión; un devenir de sucesos y en conclusión,
una oportunidad de materializar lo intangible.

La intuición me ha ayudado a fluir dentro del proceso creativo. La hermenéutica
y la reflexión a posterion también, ya que son un filtro encanrinado a desenmarañar
dudas. Cada obra que terrrino pase una etapa de descanso y de reposo. Después la
analizo, la contextualizo y la ubico en tiempo y el espacio. La cr{tica especializada
no me corresponde, creo firmemente que el pintor debe asumir su papel de ente
transformado¡ en tanto produzca obra, de lo contrario se convertirá en teórico,(z)

Acerca de ln necesldad de expresarse

El arte sirve para comunicarnos primero con nosotros después con los demás, quizá
este sea el motivo principal de su larga existencia.

El ane de la pintura es la conclusión de lo "vivido" o en pintores muy avanzados
de lo que "está" viviendo en ese preciso momento de creación. Asf es fácil entender
que la rafz misma del arte se ubica en la "memoria", que a su vez será tranformada
en creación para los demás, aunque ésta se tamice en la percepción de cada quien.
De atrf lo harto diffcil de explicar o tratar de explicar al arte, ya que de origen habrá
tendencia o manipulación del intérprete. "Lar palabras de los muertos se
transforman en eI intestino de los vivoC'escribió Heminway en su libro ¿Por quién
doblan las campanas? a punto de morir el personaje principal.(3)

Por otro lado, está la¡elación del pintor y de las circunstancias que le rodean,
mismas que le llevan a: interpretar; describir; ilustrar; descifrar; reorganizar;
transformar; simbolizar; absüaer y/o crear el entorno a su manera. Todas estas
variables y caminos diferentes enredan el proceso, por ello es necesaria la
autorreflexión, para ubicarnos en tiempo y espacio.

El ser humano no puede ni debe contener todo lo vivido, estalla¡fa. La pintura
es un vehfculo para aligerar la carga emotiva que llevamos dentro ...1a vida de cada
hombre termtna siendo un líbro... decfa Mallarmé, asf que como pintores escribimos
nuestra historia con otro lenguaje, no usamos palabras, en cambio, sí textos
hiperfrásticos -más allá de la palabra y del enunciade conforman nuestro trabajo,
y es ahf donde más se requiere del ejercicio de la interpretación. Siempre habrá un

(2) No prctcndo haccr un Juicio do vdor, ton sólo quiero puntuollzur claranrcntc h difercncia cntrc "rcorizsf' o "ejecutar"
una pintum. A find dc cucnrns pintor es una ncclón concrEt¡r.

(3) Qul¿á sc¡ convcnicnle su lectura pun cntcnder estu frosc lnpidariu cscritn casl tl ffnul dcl libro..
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sentido superficial, otro profundo y uno más, oculto de las cosas, es decir,
polisemia t+r y habrá que tener un método para expetimentar y/o entender la
intención del autor.

La intuición como método para descifrar estos lenguajes es natural, ya
que es uno de los modos de operación del espirftu que capta la realidad de
modo inmediato, ligado a la imaginación subjetiva y a la expresión de nuestros
sentimientos, por ello es fundamental reconocer que en la producción de un
cuadro, estamos expresando "algo" que no sabemos y que a fuh¡ro tendrá un
valor o significado muy distinto al del momento de realización. En ello estriba
la "magia" de nuestro uabajo. Siempre habrá etapas en que trabajemos en ese
estado Dionisfaco descrito pgr Nietzche(sr'

Una idea muy ilustrativa de tal condición es la expresada por Picasso
" ...Cuando los objetos que querfa representar exíg[an otrdforma de expresión,
nuncd dudé en apropiarme de ella. Nunca he hecho ensüyo o experimentos-
Siempre que he tenido que decir algo,lo he hecho de laforma en que ten[a la
sensación que se debía decin.."{ó) dicha'-sensación" no es más que el estado
Dionisfaco, dicho estado no es más que Intuición, Dicha Intuición está
constítuida de razón, sensibilidad y voluntad, como vimos anteriormente.

Es por ello que la necesidad de expresión, va acompañada siempre de una
suerte de magia, cada quien deberá entender el peso especffico de la misma, a
veces como aciertos, a veces como actos fallidos, pero siempre como impulso,
motor que ayuda a desplazarnos de la zona de riesgo, del cliché, de las formas
ya conocidas, del confort que da la seguridad de hacer siempre los mismo. La
pintura tiene que innovar a cada cuadro para que " EI pintor avanza(e) hacia la
claridad y hacia Ia eliminación de todos los obstdculos ente eI pintor y la
idea, entre Ia ideay eI espectador" (7). Mark Rothko, pionero de la pintura de
campos de colores, (modalidad que no se consideraba ni abstracta ni
representativa), tenfa la intención de utilizar el poder trascendental del arte
para llenar el abismo entre los seres humanos. Razón por demás noble y sensible
para conceder a éstas nuevas expresiones pictóricas de mediados del S. XX el
tan anhelado tftulo de vanguardia, pintura de vanguardia, siempre puesta la
mira en lo t¡ascendente e innovador.

La intuición, repito, iluminó el camino de estos grandes artistas: Still,
Pollock, Kline, Gorky, Motherwell,  etcétera, pléyade de la pintura
contemporáneil. " Cada uno debe aceptar Ia total responsabilidad. de su intuición
y de suvalor para realizar su propiavisión" (8) declaraba Clyfford Still profesor
compaffero de Rothko en San Francisco hacia 1947.

(4) Mnuricio Beruchot. oip cit. p. ll
(5) F. Nletzsche, op cit. p.29
(6) Bcrnd Rnu. Paálo Picasso. Qbra Gr{Jica. Scric Comunic¡ción Visuol. Scrlc GrÁf,ico. cn contruponndn. Ed. C.

Glli. ba¡cclono- 1982. 196 pd¡u,
(7) Jca¡-Clo¡cncc Lombcrt.. I¿ Plntura Abstracta. Hlstoria d¿ la Pintu¡a.Tomo lV. p. 800. Asun Ediciones. España

1989. 882 pÁgs.
(8) idcm p. 800
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Cabe menciona¡ la gran aportación de Siqueiros a la revolución de las artes
plásticas contemporáneas. Tanto del punto de vista técnico, como intelectual y
compositivo. Es él quien motiva a Pollock a través de sus talleres impartidos en
Estados Unidos, el accidente controlado, la perspectiva poliangular y el
compromiso de comprometer la actividad artfstica al cambio de conciencias. Es
pues motivo de orgullo que un mexicano haya lidereado de alguna manera este
avance y es justo reconocer que la pintura abstract4 como decfaAd Reinhardt no
es otrfl escuela ni otro movimiento o estilo, es la primera pintura universal
verdaderamente sin trabas, sin confusiones, sin maneras ni estilos. Yo agrego que
la intuición fué el impulso que motivó a estos artistas a canrbia¡ de manera drástica
la manera de "ver" y "sentit''una tela pintada,

La influencia de la intuición es básica, tanto personal como colectiva, para
muestra baste haber citado a Pollock, que sin su espfritu creador más el legado de
Siqueiros no hubiera sido lo mismo.

Las Intulclonec deben ldentificarse

Para reconocer nuestras corazonadas serfa más sencillo aceptarlas, concederles un
espacio en nuestro mundo racional y evitar caer en el engaño de que todo está
sometido al riguroso escrutinio de nuestra razón.

Entendemos y reconocemos el mundo en distintos grados, de manera
representacional, de forma simbólica y por riltimo de manera abstracta, asf, un
ave, un fcono para la paz, un sentimiento de libertad. Estos grados ayudan a
profundizar en la temática que pintamos y al mismo tiempo conducen a niveles de
asimilación de la realidad. Por ello la pintura contemporánea es tan diversa.
Antiguamente todo eru aIIa maniera del Maestro.

D. A. Dondis ejemplifica perfectarnente esta categorización en su libro I-a
Sintaxis de la Imagen. Introducción al alfabeto visual. Inicia su libro cuestionando

1o siguiente: ¿Cudnto vemos? ...Esta sencilla pregunta abarca todo un amplio
espectru de procesos, actividades, funciones y actitudes. La lista es larga: percibin
comprcnde4 contempla4 observan descubrir, reconocer, visualizar examinatr leen
miran' (e). El rn put y el out pttf visual, lo que entra y lo que sale, de ahf que lo
acumulado en nuestra memoria vivencial y visual se torne importante de mención,
ya que a veces podemos estar creando formas y colores ya vistos, sin embargo, no
por ello, estaremos copiando o apropiándonos del tabajo de los demás. La intuición
entre tantas acepciones, tiene una más y muy importante, se convierte ahora en
bnljula, scrá mejor ir hacia donde nuestros sentidos marquen que repasando el
trabajo de alguien más. sé que mi comentario es muy duro, sin embargo, es
verdadero, asf lo siento y asf trabajo, siempre a mi manera y conclusión, siempre
atento a los demás pero proponiendo desde mi trinchera.

(9) D.A. Dondls. La Sintúxic dc la Imogen. Introducción nI Alfabcto Vrruol. p. 13. Ed. c. Gilti. Espafla
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La intuición como lenguaje de lo irracional e inmediato, el intelecto como
lenguajc dc lo racional y mediato y la voluntad como lenguaje de movimiento
y acción. Todo ello enfocado a la "creación" pictórica -pintar un cuadre
independientemcntc de que el resultado sea figurativo o no (pasando por todos
los "ismos") habrá que ser auténticos; expresar lo que uno tiene que decir a
través de la pintura; mover o violentar la escala de valores; proponer y/o plantear
nuevas composiciones; reordenar y/o establecer nuevos ritmos y contrastes;
inventar y/o reestnrcturar formas y colores; nuevas rutas, temas y propuestas,
requiere la pintura a cada instante. Cada nueva tela es una oportunidad de
hacerlo.

La tareaes harto diffcil, más no imposible. Si nos dejamos influenciar por
la Intuición será más fácil, porque cada quien siente y percibe de manera
diferente .En cambio, el pensamiento está lleno de lugares comunes; dogmas y
categorizaciones dominantes; enfoques compartidos; ya casi no hay discusión
en la pintura. Se está generando una "mente" común sometida a los mandatos
del mercado, en fin, parafraseando un dicho popular "eI que dice Io que siente,
ni peca, ni miente", en pintura lo veo igual.

La Intuición.es una herramienta que habrá de "aceitarl' para utilizarla al
máximo, y no se me ocuffe mejor procedimiento que el dejarnos llevar por su
cauce.

Establecida Ia premisa anterior, me permitiré exponer lo que considero la
parte fundamental de mi tesis.

Si recordamos el tftulo, la intuición y su influencia en el proceso creativo-
plástico, entendemos que son tres ideas en una.

. Primero: la lntulclón, como conocimiento inmediato,.

. Segundo:y su lnfluencia, es decir, el impulso constante.

. Tercero: en el proceso crcstlvo.plástlco, o sea, el hecho de vivir, pintar
y producir un cuadro.

Cada rubro se subdivide y se interrelaciona entre sf. Para saber distinguir
la influencia de la intuición en nuestro trabajo baste citar lo siguiente: ...eI urte
como todo fenómeno social es escencialmente complejo y no adntite
explicaciones simplistas. Surgió de una feliz conjunción realizada en el seno
de las socíedades humanas después de larga experiencia, de: a) el medio
externo, la naturaleza, como paradigma y resorte impulsor obrando, b) sobre
la conciencia del hnmbre, c) cuya superabundancia vital, d) en momentos de
ocio, despenó en é1, e) Ia Intuhíón creadotz del ritmo y la armonía que expresó
en los divcrsos modos del arte..." (rol

(10) Lucio Mendicta y Nrlflcz. op cir. p. t5
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A continuación trataré de hurgar -imaginando- en la historia de la pintura,
con el afán de ubicar dónde la intuición individual se suma a la idea de una
gran intuición comln o inconciente colectivo, para ello imaginemos una magna
retrospectiva+olectiva-pictórica. Mucha tela de donde cortar.

Del arte prlmltlvo a nuestros dfs.s

Al hojear un libro que contenga la historia de la pintura impresa en sus páginas,
desde la.s primeras manifestaciones plásticas hasta lo más contemporáneo, nos
daremos cuenta de muchas cosas, podremos adquirir cierto grado de
conocimiento y obtener una idea muy general alrededor del mundo de la pintura.

Asistir a un Museo que posea un vasto patrimonio y dialogar directamente
con la obra plástica es diferente, quizá un par de dlas sean suficientes para
incrementar nuestra cultura visual y obtener una panorámica del desarrollo de
la técnica, del cambio y/o transformación de la temática, de las innagotables
propuesta.s estéticas, asf como de la gran variedad de personalidades a¡tfsticas
que conforman el mundo de la pintura.

Sin embargo todo ello no bastapara entender de que se trata esa actividad
u oficio milenario que nos ocupa, es necesario Iiteralmente "lanzarse al ruedo
de la tela" y ser uno quien disponga del color, controle la paleta, cargue de
materia el pincel y lo aplique sobre la superficie, sólo asf, la experiencia de la
vivencia de pintar será completa.

Pues bien, a continuación habrá que imaginar un paseo imaginar.io por
toda la pintura, desde aquellos siervos y bisontes plasmados en la piedra hasta
las lfneas y manchas de color más recientes. De lo figurativo a lo no figurativo
y viceversa. De la representación a la abstracción no importa el caso es el
mismo

Un relato posihle

...Y sucede que un dfa, ocurre realizar una Magna Exposición de Pintura,
en donde se pueda ver todo de un jalón: cómo empezó todo y cómo es que ha
evolucionado; cómo es que es un proceso semejante y común a todos los pueblos
y civilizaciones; cómo es que desde hace miles de afios alguien en una cueva -
sin saber cómo ni cuándo ni por qué y mucho menos para qué* plasmó unas
lfneas y algunas manchas sobre la piedra; cómo y porqué actualmente las
mismas lfneas y las mismas manchas nos conmueven y transmiten la esencia
de aquellos momentos ancesüales.

Ya podremos imaginar el tamaño de la expo y sobre todo la cantidad de
superficie pintada; la cantidad de cuadros a exhibir; Ia riqueza de comparar
miles y miles de obras, años y años mezclados en el tiempo, cientos de miles
de firmas distintas, de temas y técnicas diferentes, en fin, un banquete para
aprender, digerir y gozar.

46Neevia docConverter 5.1



t
t
t
t
t
o
t
t
I

I

t
t
t
I

t
t
t
I
I

t
t
o
t
I

t
t
t
t
t
o
o
t

Sin otro comentario más ¡inauguremos! la mega exposición: pasemos pues...el
montaje es excepcional. De entrada estamos en un tunel circular con cuadros
flotando por todos lados, navegamos por el rfo de la creación pictórica y nos suceden,
uno a uno, episodios de la historia de la humanidad, a través de formas y colores,
técnicas ancestrales que podemos reconocer como actuales, trazos semejantes unos
y otros, texturas,luces y sombras, siempre lo mismo, en algunos mayor profundidad
(perspectiva) que en otros, unos impecables otros muy deteriorados -no importa-
el chiste es ver y observar todos los cuadros en un abrir y ceffar de ojos, en un
guiño milenario...para poder concluir que todo es siempre lo mismo pero que no
es igual; para poder argumentar que la pinnrra es semejante a toda la humanidad,
saber que todos somos iguales pero que en realidad cada quien es diferente.

El "eterno tetorno" práctica habitual en casi todos los artistas plásticos aflora
desde el comienzo de la muestra. Ocres, maffones y negros, simplificación de las
formas preceden aquel flufdo interminable, adelante el futuro -nuestro pasado-

, atrás, nada, resulta que antes del principio nada. En este punto del tunel la reflexión
está mutiladq no sabemos (porque no hay vestigios) cómo empezó todo ni cuál
serfa la primer obra plástica realizada por el ser humano. Ni modo, l5 o 17 mil
años marcan el comienzo de una frontera imaginaria tan necesaria como inexistente.

¡ Vaya contradicción inicial !

Mira¡ a diestra y siniestra, arriba y abajo presupone una tarea titánica, sobre
todo si el espectador tiene el interés de encontrar la influencia que ha ejercido la
intuición en todo esto.

He desarrollado un método eficaz para mi propósito. La pintura debe decirnos
"algo" que "entre" naturalmente en nosotros, o sea, que nos mueva por -x o y
circunstancia para llevarnos a otra dimensión, es decir, a otro punto de vista y a
otro "sentido" de lo que sentimos. Es un método eficaz y LffiVo personal y subjetivo.
Lo sé, más no import4 puesto que pflra efectos del entendimiento personal y
vivencial, el individualismo y el subjetivismo son las únicas herramientas posibles.
Acaso otro método nos ayude a hacer un inventario correcto y exhaustivo.

El primer aspecto a resaltar de este viaje a través de la pintura concierne a las
manchas aplicadas sobre las superficies pictóricas. La "paleta" del pintor habla
mucho de su capacidad de elección, de su tiempo histórico, de su entorno, de la
luminosidad o de la oscuridad de su obra, de la técnica (valga ésta o no) adquirida,
delfeeling o de la congruencia cromótica inherente a cada quien, etc.

El manejo del color y la intuición van dc la mano. Son equivalentes. Su
adecuada aplicación posibilita jerarquizar y enfatizar las zonas que queramos de la
tela. Marcar un ritmo, un acento, etc. Aunque parezca contradictorio, no es obligado
indexar la idea de que el "pintor" en consecuencia, es sinónimo de "colorido", a
veces, es suficiente una monocromfa o duotno o blanco y negro para hacer coherente
un discurso visual El color es pues, una especie de valor agregado a nuestro trabajo
cuando subyacen dibujo y forma. El color es también, "su propio motivo" de
discurso, es decir, un cuadro abstracto se expresa en primera instancia por las
plastas o los campos de color.
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Es pues necesario reconocer que cada quien tiene un color de identidad, y
que siempre saldrá a flote en sus obra.s. Por ello lainnición del color es primigenia.

Segrfn el tunel gira ante nosotros, -por cierto iluminado con luz natural-
encontramos que el color se basa en dos principos fundamentalesr Su mezcla
vibrante y su contraste adecuado. Las pinturas rupestres muestran una paleta
limitada, una visión básica de expresión y una atmósfera tenenal. Ahf, del otro
lado de estas obras, existieron hombres que desde el anonimato intuyeron un
futuro glorioso para la pintura, (resulta innegable la admiración que siento por
estos precursores de la pintura). Escribo intuyeron, porque capturaron la "esencia"

de aquellos tiempos. De repente caemos en cuenta de que obra contemporánea
maneja la misma paleta de color, 17 mil años hanpasado y el color sigue siendo el
mismo, es decir, que los pigmentos naturales o artificiales se utilizan de manera
semejante y que en realidad es el fenómeno de la refracción de la luz lo que nos
hace discemir entre uno y otro, el color es una especie de adjetivo calificativo..

"Olor aceite; grasa animal; tierra roja y húmeda; fuego ocre encendido;
negro esgraf,rado sobre roca viva; afuera la muerte, adentro el dominio de
la bestia... aspersor bucal, farfngeo y dedos embarrados... muchas horas
de trabajo ¿Cuánto t iempo de bocetaje? quien sabe. Intuic ión
jue no instinte, Intuición sensible jue no razón-". Resumo en
esta idea con ánimo poético el uso del color en la etapa prehistórca,

El color entonces será el primer elemento que será inJluenciado por nuestra
intuición, ¿Qué color o gama de colores utilizo cuando estoy pintando?, habrá
que reflexionar rnás en este aspecto al mismo tiempo que "encuentro" mi color de
identidad. Es a través del color que un pintor escribe sobre la tela y recordemos
que tienen una gran carga simbólica, asf que, antes de poner azul o rojo o verde o
amarillo o blanco o negro o el que se antoje, aprendamos correctarnente la teorfa
del color y sus aplicaciones y pensemos en $us consecucncias, que a veces el
color distrae, que a veces todo lo contrario, y pintemos con singular alegrfa, que
nuestra intuición, es decir, nuestra esencia como artistas nos guiará por el sendero
correcto... creamos en nosotros mismos.

Veo que después del color hay formasl abiertas o cerradas, unas más claras
que otras, hay algo más que pura sinfonfa de color..,veo contornos, espacios
delimitados con la intención de distinguirlos unos de otros, reconozco un bisonte,
unfl mano con cinco dedos -burda, pero mano al fin y al cabe otra exquisitamente
trabajada a punto de tocar a otra; unas más, gigantes y muy expresivas que me
invitan a subirme en ellas, de repente una metamorfósis, un cuerpo de humano
con cara de ¡rerro, ahora unos ojos y una sonrisa -más reprimida que enigmática-
muchas cruces y el mismo hombre crucificado, ni-flos corriendo, flores, montaflas,
nubes, interiores y exteriores, un reloj derretido, sombras que se alargan, hombres
ardiendo, mujeres desnudas, espejos, cfrculos, triángulos, cuadrados, formas
geométricas...cuadros muy simples o muy complicados, con gente o sin ella, con
formas que reconozco y con utencilios que utilizo, espacios imaginarios, gotas y
chorreados de pintura, cuadros todos blancos o todos negros, con muchos colores,
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manchas y trazos, en fin... que la pintura siempre dice algo, directa o
indirectamente y que miles de años han pasado y siempre es lo mismo...la
pintura expresa la esencia humana, la sublima, la representa, la simboliza,
la abstrae, la recrea, la decodifica, la recontextualiza, la describe, la retrata, la
plasma, la imagina, Ia inventa, en fin, la transforma en resumidas cuentas.

La transformación de la condición humana también se ve influenciada
por la intuición, gracias a ella, la pintura empezó un dfa y sigue, tan fresca y
renovada como un ciclo virnroso de vida, cada hombre que nace y toma el
pedazo de estafeta, tiene el deber y la obligación -por no decir el compromise
de continuar esta tarea milenaria. Visto asf, Ia estética, la temática y la técnica,
conforman un todo a dominar; visto asf, la intuición es lo único que tenemos
pare aportar algo nuevo, porque lo anterior es escuela, academia, cultura visual;
visto asf, la intuición y el "genio" creador, para mf son lo mismo.

Por ejemplo, Picasso abrevó en el primitivismo africano y español para
dar un giro a la pintura. El famoso cuadro de las Sefloritas de Avignon marcó
un hito en la historia por varias razones. Una de ellas, (la más relacionada al
tema de la intuición) fue la reinterpretación del rostro hondamente trival de
una señorita , es clarfsimo ver, como recuperó la esencia y emotividad ancestral.
A partir de ahf la pintura nunca fue ni será igual, Picasso -encontró, más no
buscF la llave mágica para abrir las puertas del pasado, consiguiendo con
ello, acortar distancia.s. La intuición influyó claramente ahf, digamos que Picasso
transitó rápidamente de una época a otra, retomó misterios, replanteó
situaciones, reinterpretó temáticas, moldeándolas a su antojo.

La pintura necesitó miles de años para cerrar un ciclo, es decir, el desarrollo
de lfneas y manchas llegaron a una encrucijada que Picasso supo resolver,
un nuevo sentido, tiempo y espacio a la obra. Desde luego se necesitaron dos
cosas parfl que sucediera este "contacto". Por un lado, Picasso, hombre intuitivo,
trabajadore inteligente, porel otro, unfl sociedad en crisis, ávida de la necesidad
de crear nuevos dioses y mitos, la pintura, desde este enfoque ha constituido el
mejor aliado del hombre, gracias a ella podemos materializar lo más abstracto
y divino en una tela, a partir de la cual la sociedad entiende ---+ mejor dicho,
visualiza- lo que no es entendible. Asf pues, desde que el hombre inventó el
arte y la religión no ha estado sólo, lástima que la cultura dominante actual
haya podido enquistarse en medio de este proceso articulando a su entero
beneficio Ias aspiraciones más profundas del hombre como son: la trascendencia,
lo espiritual, lo enigmático, etc., con respecto de: lo material, lo fugaz y lo
terrenal.

Esta manipulación, que va desde lo subjetivo a lo concreto, refuerza
siempre la idea de que al arte es privativo de los iluminados dejando a los
demás sólo la capacidad de recepción. Pienso que si el a¡te ha de servir para
algo es precisamente su gran accesibilidad, es decir, quecualquiera tenga acceso
ilimitado a la actividad creadora. El arte más que una definición es una forma
de vida, y por ello, la intuición cobra relevancia en el desa¡rollo del mismo.
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Cada quien, sin temor a equivocarse, puede transitar por el camino que quiera y sr
además el andamiaje de éste es personal, que mejor, ya que andar por senderos
previamente trazados es ventajosd. El arte ha sido y será siempre una incógnita, el
artista acaso formule los cuestionamientos, que de las respuestas no hay por qué
ocuparse.

El recorrido por la expo, circular más no monótono ofrece la posibilidad de
iniciar desde cualquier lug*, como una novela capaz de leersc desde cualquier
página, desde cualquier palabra, desde cualquier letra, el orden de los factores no
altera el producto, y en la pintura es bastante claro entender esta idea.

Bien, si decfamos, que con Picasso se cenó un ciclo de miles de afros y que
éste lo supo aprovechar, es justo decir que cada pintor-independientemente de su
fama y trayectoria- sea parte fundamental de un proceso que comenzó desde
siempre y que no terminará nunca. Las cuentas de un collar sirvan como ejemplo,
Cada perla está en medio de otra y de otra y da lo mismo el lugar que ocupe, en
todo caso serán más significativas las que estén cerca de cada broche. Entender asf
el desarollo del proceso de la pintura y sus interconecciones es más claro,

Al tenor de estas ideas la intuición es como el "hilo" del cual todo pende
y depende. La pintura es pués toda complej4 renace en cada pintor a manera de
secuencia, sin frontera.s, sin falsas diferenciaciones y, sobre todo, sin falsas poses.
"...E1 destino es prccisamente lo que no se elige... " según Ortega y Gasset.
De igual forma la pintura es precisamente algo no elegido, se nos presenta tal cual
es: fondo y forma dé manera simultánea.

Sentimiento, razón y voluntad gufan al pintor, por el camino de la "verdad"

individual a comunicar; lo gufan en su afanosa brlsqueda por conseguir una creación
genuina. No imagino hacer bocetos para que otra persona los valide, Llega un
momento en que trabajamos nuestra "conclusión" del conocimiento acumulado,
la obra de arte es una propuesta personal sin titubeos, cada pincelada es parte
integral de un todo coherente, La obra de arte es una suma de aciertos.

Existen obras consideradas clásicas, bastiones de la historia de la pintula,
una de ellas, especialmente una de ellas resalta en nuestro tunel, es una suerte de
espacio tridimensional, vemos y nos ve, observados por el agudo punto de vista
del pintor, nos está retratando y al mismo tiempo vemos a quien retrata, es un
auténtico juego de miradas, me refiero a las famosas Meninas de Velázquez. La
intuición guió al Maestro sin lugar a dudas, de otra forma no entiendo cómo en su
tiempo -que es el nuestro también- creó tal ambiente. Pues bien, si primero
consideramos el color como lenguaje universal y materia prima de la pintura, le
precede -a mi juicir la intención del autor, con ello quiero decir todo lo relativo
al tema, idea o sensación a plasmar. La obra de Velázquez es sin lugar a dudas una
pintura trascendental, es la primera que pone las cartas sobre la mesa en relación a
más de dos puntos de vista. A saber:
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El autor retrata lo que ve, o sea, que hace que el espectador comparta su
punto de vista al mismo tiempo, como en el caso de los retratos de personas, el

sujeto pintado nos ve, estableciendo un circuito cerrado ile miradas, Este binomio
desde las pinturas rupestres hasta nuestros dfas se repite y repite, ya sea que

veamos una manzana, veamos un paisaje, nos vea una cara, veamos un conjunto
de personas, nos vea una mirada oculta, etc, etc. Velázquez adiciona un tercer
elemento; vemos a las Meninas que a su vez asisten a la infanta, que a su vez
está viendo a sus padres. También vemos a Velázquez que a su v€z nos ve y está
viendo a los Reyes que retrata, es decir, estamos adentro de la escena, queramos

o no. La genialidad permea por cada rincón de esta obra. Más adelante Dalf hizo
lo mismo en su autolTetrato retratando a Gala con menor complejidad.

La intuición, bien identificada ayuda a plantear algo que parezca nuevo. En
pintura cada cuadro o lienzo en blanco representa una oportunidad de "crear"

algo nuevo, de ser uno mismo, de reordenar los elementos en aras de una nueva
interpretación o resemantización de las cosas.

No hay nadanuevo bajo el sol, rezaun dicho. Pues no, no lo hay, sin embargo
queda la opornrnidad de tomar lo dado y a través de nuestra experiencia y vivencia
generar un nuevo "punto de vista", asf pintemos un janón con frutas o lo más
vanguardista posible. Si somos lo que somos y plasmamos nuestras conclusiones
vamos por buen camino, no hay nada peor que ser réplica, fotocopia desgastada
de alguien más ¿Hasta cuándo se entenderá que la genialidad no es un chispazo
o un chiripazo? Es más trabajo, dedicación y compromiso que generación
espontánea. La intuición una vez más dirige estos procesos.

Inmerso en nuestro tunel -más real que imaginarir continuamos detectando
momentos claves en donde la intuición emerge. Ya hablamos del color, de la
intención de autor y del punto de vista.

Hablemos ahora de cuestiones menos objetivas y más subjetivas, por
ejemplo de la importancia del arte aI servicio del ego... es por todos sabido que
el pintor es un personaje que a lo largo de la historia es considerado fuera de lo
común... pues bien, hay mucha verdad en ello. Todos -y me refiero a TODOS-
cuando nacemds con el mfnimo de herramientas ffsicas y mentales en orden
o en su lugar; no sabemos pintar, sin embargo, es fácil reconocer que en edad
preescolares una de las actividades más socorridas para educarnos, basten papel
y crayolas para entreternos y expresarnos. Desde ahf se van perfilando los que
tienen aptitudes más claras que otros, los que sin temor al espacio lo llenan de
manchas; los que hacen todo lo contrario, los que imaginan con más facilidad
y los que no;los que tienen mayor predisposición y que seguramente en primaria
y secundaria serán más proclives a las artes manuales y viceversa; asl hasta la
preparatroria edad en quc de manera evidente ya se muestra la personalidad
y la vocación.

La pintura entonces no se intemlmpe nunca en la vida del pintor "pintor"

porque es un proceso continuo, el pintor -a mi juicir nace y se hace. Muy

5 rNeevia docConverter 5.1



t
t
t
o
o
o
o
t
t
o
I

t
o
t
I
t
t
t
t
t
t
t
t
t
t
o
t
t
o
t
o
t

diferente del advene¿izo, del esporádico, del improvisado, del que de repente, por
arte de magia y terapia ocupacional abandona su escritorio e imrmpe abruptamente.
Todo mundo está invitado, más no todo mundo tiene la "intuición" por no llamarle
"genio" de la pintura.

La pintura es una conclusión de lo vivido, lo más importante es la '-experiencia

artfstica" el arte al servicio del ego como mencioné anteriormente. Ello nos hace
crecer como personas, entender mejor el mundo que nos rodea, lasrelaciones entre
los objetos y los sujetos, los espacios llenos o vacfos, los lfmites entre la verdad
y la locura y la locura enffe los lfmites y la cordwa, ser pintor es "ser uno mismo"
no hay más.

La intuición que influye y forma parte del conocimiento sirve para expresar
nuestro paso por la vida. "...1n poesfa y eI arte tienen dos condiciones: tienen que
elevarse por encima de Io real y perrnanecer dentro de Io sensib/e... " palabras de
Schiller, por ello es fundamental reconocer que el pintor sea alguien capaz de tal
empresa, caminar paralelo a la realidad circundante -por ello vivimos en otro mundo
según la percepción de la gente- y atrapar cual mariposas las esencias olvidadas
para plasmarlas en la tela con la mayor estética y sensibilidad posibles, de manera
que cuando el espectador común y corriente, acostrumbado a lo rutinario y a lo
obvio vea nuestro trabajo, sea sorprendido; se le mueva la escala de valores; se
emocione; se Ie abran los ojos y se le ensefie a ver otra realidad, otra posibilidad de
vida que engrandezca su espfritu

La intuición forma parte del inconciente colectivo tan estudiado por Fromm
y en nuestra "expo" no deja de ser protagonista e invitada especial, la intuición
que guió al primer pintor, a aquél hombre prehistórico que a luz de fuego y en
estado mfstico y sublime comenzó -hace miles de afros- una actividad que prevalece
y que todavfa no entendemos el porqué de su existencia. Una actividad liberadora
y creativa que sencillamente comenzó un dfa y que sigue y sigue; de mano en
mano; de gencración en generación, sorprendiéndonos y cautivándones,tanto mds
al praducir que al consumir,la pintura sintetiza la existencia humana con todos
sus anhelos y contradicciones: colore$, formas y texturas diversas que no conocen
ni principio ni fin y que han construido su propio lenguaje.

En resumen podemos concluir lo siguiente:

El color (pintura); la intención de autor (temática); la manera en lo que expresa
(formas, contornos y texturas); el vivir la experiencia (el arte al servicio del ego) y
el rcsultado de este proceso (el cuadro) son puntos de rcferencia en donde la intuición
influye de manera decisiva.

Desde lotiempos más remotos hasta nuestros dfas la pintura ha sido un medio
inagotable de expresión creativa. Contituyendo una herramienta fundamental para
entender y modificar nuestro entorno. Es una actividad propia del espfritu, y también
del intelecto. Los pintores sabemos cuándo somos intuitivos. racionales o técnicos
y como profesionales entendemos que el oficio y la maestrfa viene con el tiempo.
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Cuántas telas habremos de pintar para reconocer nuestra personalidad y talento,

además para adquirir oficio y maestrfa,

Un ejercicio mental como el anterior se torna indispensable para adquirir
cultura visual y sobre todo, para ofrecernos una panorámica de todo lo que se haya

pintado. Sólo asf podremos entender que mas vale ser genuinos y que nuestra
propuasta personal formará parte de un caudal inintemrmpido. Sólo asf de repente
vefemos un espacio en blanco; un hueco; un lugar que nos corresponde ahora a

nosofios llcnar. Cada cuadro que pintemos se sumará al acerrro pictórico de la
humanidad y algrin dfa, nuestra experiencia de vida será nuestro testamento,
plasmado en una tela, escrito en un lenguaje universal a través de nuestra sintaxis.

Subrayar que la intuición anima nuestra vena artfstica es la idea fundamental
de la tesis, sin menoscabo o perjuicio de los elementos estéticos, temáticos
o técnicos; en todo caso, conviene hacemos a la idea de que tenemos todo mezclado,
que es parte de nosotros y de nuestra naturaleza humana ese fluido vital,
sustancia bdsica que nos distingue como artistas, origen de nuestra sensibilidad
y obsesión necesaria para andar por el camino de la vida.

Sea pues la influencia de la intuición en los procesos creativos plásticbs un
factor decisivo para fomentar la creación genuina, ya que sólo a través de ella,
mostramos nuestra personalidad artfstica, misma que a final de cuentas
será captada por los demás.

No podemos pintar para nosotros mismos, son nuestras conclusiones acerca
de la vida las que plasmamos en la tela y son los espectadores los encargados
de descifradas.

La pintura es todo y parte a la vez. La pintura es nuestra y de los demás. "N¿

hay modo mds segum de esquivar eI mundo, ni hay modo más seguro de enla?,arse
a é1, que eI arte" nos resume Goethe,
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Capítulo IV

Conclusiones

"EI drte trae consigo su propio impulso, que se basta 4 si mismo" (tt,

Impulso que a mi juicio es "intuición", 'tazón" y "voluntad", o sea que el
arte, existió, existe y existirá, siempre y cuando "alguien" de manera decidida
-voluntad-, conciente del proceso -razón- transforme la realidad -intuición-.

Lo rclevantc de este hecho es que nada ni nadie nos puede excluir de la
práctica del arte, si la vena artfstica fluye por nosotros, aceptémosla y agotémosla
a granel, que parfl eso estamos aquf., Por ello espero que este breve recorrido a
través de la intuición, la razón y la voluntad y de la poderosa influencia que
ejercen sobre los procesos creativos nos haya ampliado el panorama,

En primer lugar es necesario sustentar que la intuición se manifiesta como
una poderosa4üferenle- herrarnienta de conocimiento, por medio de la cual,
el individuo es capflz de entender y transformar la realidad creando alternativas,
pararescetar ese "paraiso perdido", o bien, para exaltar la belleza y armonfa de
las formas que la naturaleza misma nos otorga. Según Adler en su libro
Conocimiento del Hombre "entre los órganos que le sirven al niño para tratar
de hacerse dueño del mundo que le rodea, son, ante todo, los sensoriales los
que establecen reelaciones de fndole indisoluble con el exterior, y los que le
ayudan a formar una imagen del mundo. En primer término ha de nombra¡se el

* sentido de las vista, puesto que el mundo visible es el que se impone al hombre
de un modo especial, constituyendo la base principal de su exper'enc'a" (?),, en
consecuencia "vef" para conocer, pintar e intuir, posteriormente aprender a
"observa.r" para razonar, clasifi c ar, j erarquizar.

En segundo término está la creatividad, manantial inagotable que alimenta
nuestro inteligencia sensible y nuestra inteligencia racional, en aras de trabajar
con libertad, decisión y originalidad. Marina nos aclara perfecüamente la perpetua
lucha de la humanidad por ser dueflo de su conciensia " elYo ocurrenfe, o sea,
el que produce las ocurrencias sin (nuestra) autorización y el Yo ejecutivo, el
que dirige o suscita la producción de (las mismas)" (3). De este último

(l) Samuel Ramor, op cit. p. 66
(2) Alf¡cd Adlcr. Conoci,fiirnlo d¿l Honúrc. p. 45. Col. Austrol No. 775. fupua-Calpc. Méx. 1994. In. reirnpresión.

230 púge.
(3) Joeé Antonio Marina. p. 215.
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protagonista se desprenden Un terceto y un cuarto: sigo citando p Marina. "y como
entre sus operaciones está la de promulgaf proyectos creadores, también Io he
llamado Yo creador. Y como no tiene una autoridad omnipotente, sino que tiene
que contar con los caprichos del Yo ocurrente y negociar con ellos, también lo he
llamado Yo negociador$I. Resulta entonces que cuando estamos aplicando color
-y atendiendo a la acertada clasificación planteada por Marina* sobre la tela en
blanco, el resultado será fruto de una mezcla de diferentes "estadios" por los que
atraviesa nuestra conciencia. La intuición, que sin temor a equivocarme, se
manifiesta a través del Yo ocurrente está siemprc en estado de alerta, mandando
impulsos. Por su parte el Yo ejecutivo, también creador y negociador "aterriza"

por definirlo de alguna manerfl las ocunencias o en ota.s palabras las controla.
Impulso y control, ritmo necesario para pintar.

Tercero, la pintura misma, el hecho contundente de manchar un soporte, de
vivir la experiencia artfstica y obtener un resultado, objeto inanimado y misterioso
que cobra sentido y vida ante los ojos de los demás. La pintura como pigmento, el
pincel como vehfculo que e$ capaz de "rivalizar" con la naturaleza misma. La
riqueza de colores, la pérdida de brillo, saturación y contraste por ausencia de la
luz y la ganancia de estas cualidades segrln aclare el alba, todo esto me cautiva y
recuetda mi niflez, jugar con lodo y agua, manchar y crear formas, desde ahf hasta
mi etapa actual la técnica la sigo aprendiendo y el fenómeno de la mezcla de
materiales me sigue sorprendiendo.

Estas hes conclusiones se suman y conforman un "todo" que ejerce una
poderosa fascinación en mi persona, son -digamos- tres elementos: inruición,
creatividad y juego fiugar con la pintura) los que reconozco más importantes dentro
de mi trabajo y que he querido analizar a lo largo de mi tesis, sé que me falta
mucho por vivir e investigar para redondear mis argumentos, sin embargo, he
querido desarrollar una modesta investigación referente al fenómeno artf$tico desde
un punto de vista filosófico y pragmático a la vez.

Concluyo también que la intuición es un impulso que nos lleva hacia adelante,
porque la vida es hacia adelante, de este segundo al inmediato futuro.Es también
la intuición paréntesis; el eterno presente;juego entre espacio y tiempo, ventana
hacia la contemplación y libertad. Amén de ser brújula que gufa nuestro 'landar"

por el camino siempre sorprendente y misterioso del arte.

Por otro lado la intuición influye al proceso creativo plástico catalizúndolo, a
manera de resorte, digamos que existe una relación muy estrecha entre ambos
conceptos, ya que en el preciso momento de creación artfstica la intuición se
transforma en frenes[, estadio alterado de conciencia que late al tempo de la
naturaleza, sintonizando nuestro ritmo al concierto universal.

El pintor que penetra en Ia esencia de las cosa$ para extraer el néctar y trabajar
con materiafresca será auténtico en el más estricto sentido de la palabra, ya que

(4) Marina. op cit. p. 215
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llegará a sus propias conclusiones y no será necesario que *'copie" a los demás'

En ese sentido cada pintor tiene algo que aportal. Tomemos por ejemplo al

pintor Robcrto Matta quicn en palabras de fuia Marfa Escallón (Directora del

tvtuseo) "buscaba darle una interpretación personal al umbral del conciente-

inconciente al que le dió nombre propiol morfologfa psicológica" {5), conc€pto

muy ad hoc para"ver" en lenguaje pictórico un equilibrio perfecto entre el Yo

ocuilente y el Yo ejecutivo mencionado por Marina anteriormente.

Esto es muy importante porque en ello estriba el origen de la sensibilidad'
Confiar en la intuición, juicio y propucsta plástica personal es necesario para

construir "nuestra" historia sin negar la influencia de los demás. Recordemos
que a final de cuentas somos entes individuales disueltos en una mezcla común'

Todo ello para que acciones como la contemplación; la sfirtesis; la práctica;

la seguridad; la genialidad y la creatividad sean henamientas indisolubles para

trabajar sobre la tela; que de la vida y sus circunstancias.sea el destino quien

marque el camino y que de la belleza y del espfritu sea la intuición quien

conduzca, ya que "Sólo puede ser aftista aquel que Posea su propia religión,
es decin su propialntuiclón de lo infinito" según F. Schlegel {o), opinión que

comparto sin lugar a dudas, ya que la influencia que ejerce la intuición sobre
los procesos creativos es innegable, por ello, de ahora en adelante, cada vez
que nos propongamos pintar un cuadro démosle oportunidad de "emerger" y

no la neguemos o proscribamos por utilizar en demasfa la razón. También habrá
que estar más atentos pala fusionar teorfa y práctica, ya que asf seremos y

estaremos más seguros, en resumen al hablar de intuición hablamos de la
complejidad de s¿r uno mismo.

Por último, quiero expresal una idea más: para mI la Intuición es un

conocimiento inmediato; una conexión con el tiempo presente. Es un hilo
invisible, anudado al "ofigen" de la vida por un lado desarrollándose "a cada
instante" por el otro. Cada uno de nosotros poseé el suyo, es sólo cuestión de
dar con él y seguir su camino.

México, D.F. a l8 de abril de 2fi)6

(5) Robrrro Motte. Arf Mqrdum of rht Am¿rlcu, p. 5, CotóJogo dc exporlclón oditado por lu Organizlción de los
Estados Anrcricunor OEA, Warhln¡ton, USA, 2003. 24 pdgs.

(6) N. de A, E Schlcgcl. Ftló¡ofo Alemán, Romtlntico- Sortenfn quc lo poccla c¡ü.t srtJ pnrpfn,r nt,'rntt.r pues es
engendrada por una fucrzn original lnvisiblc -intuiclón pmr r¡rf-, todo lo contrario de los neo-cld.sicos que
ajustaban la crcación a unm rtglos o lcycs prcestablccidos.
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Mi pintura
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Las siguientes páginas muestran algunos de mis cuadros, todos ellos relizados

bajo un comúndenominador, lntuición y creatlvldad. Primero, porque siempre

he pintado a mi manera y segundo, porque siempre he aplicado los materiales,

tal y como en ese momento he sentido que debfa hacerlo. Por otro lado, algunos

fruto de lA observación -o sea conclusiones acerca de la vida-, espontaneidad
y/o encuentros en otros, - o sea libertad constructiva-..

Los primeros Son paisajes'.vistos a la distancia, en donde'el árbol es el

motivo principal; en los últimos, la forma y el contenido se funden de manera

diversa, ya no hay un escenario convencional, la tela deja de Ser una ventana

para contemplar convir-tiéndose en un espacio imaginario. Resultado de Ia

inn¡ición y de la creatividad dicha transición.

La obra lrá acompañada de frases selecclonadas del cuerpo de la tesis

constltuyendo un eJerciclo de ttrelacióntt entre lmágenes y texto -en otras
palabrar subrayar con ldeas, conceptos y palabras lo mucho que he
plntado,

Se verá en retrospectiva mi evolución como pintor y el entendimiento que

en mayor o menor grado he adquirido de la técnica.

Cabe mencionar que siempre pinté de manera autodidácta hasta que entré
a la Academia de San Carlos a cursar la Maestrfa en Artes Visuales con
Orientación en Pintura. Fue en el taller del Mtro. José Salat (+), el lugar donde
aprendf nuevas técnicas, asf como el espacio en donde convivf dos años con
diferentes pintores; es para mf motivo de orgullo haber formado parte de las
exposiciones colectivas que realizamos durante ese periodo. Significando un
punto coyuntural en mi trayectoria a¡tfstica, ya que cambió para siempre mi
relación con la pintura.
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El dibujo es una henamienta primordial para todo pintor, ya que con esta
técnica no queda más remedio que trabajar "en directo", no.hay interferencia
de ninguna especie, es decir, que basta coger una barra de carbón o lápiz para
descargar toda la energfa acumulada sobre el papel y entender lo que sucede.

Particularmente quiero pintar como dibujar, con tanta libertad y contundencia,
poco a poco lo voy logrando.

Los siguientes dibujos son parte de una serie titUlada: Instantánefl^$ , realizada
en octubre del 2004 y que consta de 40 trabajos. Los temas surgieron de súbito
para cada hoja de papel asf como la técnica, haciendo a un lado a la razón, sólo
expresión, sin más objetivo que plasmar lo que sentfa en tiempo presente'

Pienso que dibujar es sinónimo de navegar, que nuestrfl mano flota y fluye al
vaivén de nuestra respiración; que dibujar es la relación más directa entre
autor y energfa; que entre la punta del lápiz y la superficie del papel existe un
espacio mágico y magnético; que la goma de borrar sirve para agregar y no
para quitar; en resumen, dibujar es un acto poético y verdadero.
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