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Introduccion

(En tus cinco sentidos y rescatando el concepto abandonado...ldea Musical)

Con el género del Rock and Roll la radio en México empezd a agarrar la
onda de que ella podria determinar las actitudes de los jovenes. La radio, desde
los ultimos afos de los cincuenta, se abocd a definir por medio de sus
programaciones el gusto del auditorio: El compositor empez6 a ser desplazado. La
modernidad partié ya de las decisiones empresariales. Las canciones de moda se
pensaban ya en la pequefa oficina del director artistico de la disquera que a su
vez, por medio de acuerdos econémicos, pedia (exigia, pues quien da se toma por
cuenta propia ciertos derechos sobre el beneficiado) a las estaciones de radio que
las transmitiera para lograr el negocio redondo.

Asi nos iriamos hasta nuestros dias, en términos exactos, al soborno en el medio
radiofénico se le denomina payola, misma que puede ser traducida en invitaciones
al extranjero para asistir al concierto de cual o tal artista, 0 en cenas de gala en
algun lugar, o en cuantas cantidades de discos requiera el funcionario de la radio,
(las formas de corrupcién varian). La radio impone las canciones hasta que por fin

el escucha las incorpora a su vida cotidiana.

En la actualidad, los medios de comunicacion y los conductores de radio y
television introducen primero al “artista” por los ojos y después por los oidos, y es
una condicién que se vuelve indispensable en nuestros dias. Por esto ya no debe
sorprendernos en un mundo de la aldea global, como bien observé McLuhan,
porque finalmente estamos ante una produccion de conciencias que, como dice

Raymundo Mier, se “autonomiza”.

En asuntos de este tipo, los empresarios de la radio entienden perfectamente que
la posicién entre productores y consumidores no es inherente a los medios

electrénicos, mas bien ha de ser afirmada mediante esquemas econdmico-



administrativos. Nuestra radiofonia sélo capta lo que le conviene a su economia y
a la de los anunciantes, por ese argumento su medio lo ha visualizado Unicamente
desde el punto de vista administrativo. Desde la década de los setentas, en todas
partes se repetian las canciones por lo que la musica y la forma de presentarla se
fue haciendo predecible, la radio se olvidd de seleccionar las piezas para sélo

aceptar las elegidas por las companias de discos.

El rock siempre estuvo al margen de las grandes industrias, habla precisamente
por los que no tienen gran peso en la sociedad, por la mayoria de la poblacién
joven de nuestro pais, pero desgraciadamente eso cada vez tiene menor cabida

en los medios de comunicacion.

Después del festival de Avandaro, los locutores radiofénicos que apoyaron
desinteresadamente el evento fueron suspendidos de sus labores en las cabinas
para dar paso al regreso del pasado (pese a eso, en el periodo de Avandaro se
prohibieron insélitamente algunas canciones sin que ningun funcionario del
gobierno diera razén alguna). Para llorar de pena, fueron censuradas rolas en
inglés cuyos contenidos hasta los mismos rockeros ignoraban. ¢ Para qué causar
problemas si las disqueras lo resuelven todo con suma facilidad?, sélo era cosa de

que se programara lo programable y punto.

El Nucleo Radio Mil con la creacion de Rock 101 daria una gran sorpresa al
sacudirse estos problemas que venia arrastrando la radio mexicana, al penetrar en
el auditorio joven de la Ciudad de México de una manera fresca y sencilla,
mostrando méas que un negocio radiofénico donde se presentarian buenas
propuestas musicales, un espacio de comunicacién con los jévenes, y por qué no

decirlo, con el sector autodenominado rockero.
El abrir las puertas de un medio de comunicacién para que los jovenes mostraran

y expandieran sus emociones y demas expresiones dio como resultado una de las

estaciones mas recordadas no sélo por el sector juvenil (ahora ya post-
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universitarios, profesionistas y adultos contemporaneos), sino también por las
demas emisoras del cuadrante de la ciudad de México, ya que sin duda alguna la
apertura, la propuesta, la frescura y el dinamismo de la estacidén para acercarse a
la gente influyeron de manera directa en la forma de hacer radio en la actualidad.

¢ Quién podria imaginar que existiera una estacién donde el rock, el reggae, el
metal, la salsa, la musica goética, el blues, el progresivo y el rock en espafol
comulgaran con la literatura, con la narrativa, la retorica, la simpatia, sencillez,
creatividad, la buena improvisacién, el dinamismo, la seriedad y el compromiso de
jovenes recién egresados de la Universidad que eran los encargados de consumar
esta comunion entre la emisora y los escuchas?, s6lo hubo una capaz de hacerlo:
Rock 101.

Puro, total y absoluto Rock and Roll” fue la contundente frase con la que Rock 101
cimenté la base de su concepto y programacién y delimité asi el género musical
por el cual se regiria esta emisora expandiendo la amplia variedad de subgéneros
dentro del mismo género del rock, y siendo utilizada para distinguirse de las otras
emisoras contemporaneas, cuyas programaciones estaban dedicadas a la musica

pop en inglés de indole comercial.

Esto ayudé significativamente a la difusién del conocimiento popular del rock,
dejando en claro que el rock no es sélo un género musical, sino toda una cultura y
actitudes especificas reflejadas en la musica, inspirada desde y hacia muchos
puntos de vista, en donde cada cancidbn es una pequefa historia llena de

sentimientos, experiencias y sucesos que ocurren por todas partes.

Como en sus inicios Rock 101 se transmitia solamente 12 horas al dia, se
conceptualizé la frase “transmitiendo 24 horas al dia, 24 horas a la noche”,
reafirmando que el radioescucha no sélo recibiria las nuevas propuestas
musicales transmitidas en la frecuencia, sino un amplio conocimiento sobre el

entorno en el que la muasica fue creada, los sucesos culturales que la rodeaban, la
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literatura que la habia inspirado o bien conocer la manera en que esa musica
estaba cambiando al mundo. Las expresiones musicales eran directamente
relacionadas con las demas expresiones artisticas como la literatura, la pintura, la

cinematografia y el teatro.

Tradicionalmente, las radiodifusoras en México no son denominadas bajo un
género o subgénero especifico, principalmente con el fin de no limitar el impacto
comercial mediante lo potencialmente transmitible en la radio y asi poder
mantener la flexibilidad en la programacion, logrando su maleabilidad durante el
tiempo de vida de las emisoras y cambiando los géneros y subgéneros que se
transmiten dependiendo de las tendencias, modas y los segmentos de mercado al
que van dirigidas.

Contrario a esto, Rock 101, es y ya sido la Unica radioemisora en México cuyo
denominativo haya sido creado bajo el género musical que transmitia, esto
incrementaria la ventaja de poder explorar y experimentar ampliamente con el
género, sin embargo, a largo plazo esto traeria consecuencias negativas ante los
duefios y directivos del Nucleo Radio Mil, quienes verian altamente restrictiva la
palabra “rock” dentro del nominativo, es decir, no permitia la flexibilidad musical ni

la ventaja comercial.

Es a Rock 101, a quien muchos adultos contemporaneos le deben su arquitectura
musical, pues es precisamente en la década de los ochentas cuando el rock en
México dej6 de ser underground y exclusivo de tipos desorientados y vestidos
extravagantemente (en la actualidad ya ni siquiera se les puede ver asi). Esa
década fue de muchos cambios, con la caida de los LP’s de acetatos, el
surgimiento de la videocasetera y el CD, el auge de la pirateria y obviamente con
la aparicion de Rock 101 muchas personas tuvieron la oportunidad de conocer y
escuchar obras maestras completas que originaron los rockeros de los sesentas y
setentas como por ejemplo Forever Change del grupo Love, y lo nuevo que venia
surgiendo como U2, The Cure, y un largo etcétera.
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Rock 101 fue la culpable de que se empacaran los viejos discos de acetato de los
Beatles y demas (pobres, ya estaban bien rayados). Precisamente hace mas de
20 anos se escucho a un tal Luis Gerardo Salas y a un Jaime Pontones hablando
en el 100.9 de FM (sin la interrupcion de algun corte comercial) acerca de la obra
maestra de un disco super conceptual “Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club”...

de un grupo que no necesita presentacion.

Fue también en Rock 101 donde por primera vez se produce un fenémeno sin
precedente en la radio mexicana con Led Zeppelin, pues a pesar de haberse
escuchado por primera vez décadas atras, su Stairway To Heaven es la peticion
mas solicitada por el auditorio casi hasta llegar al extremo. Esto motivé que el
equipo de Rock 101 decidiera programarla mas de ocho horas de manera
ininterrumpida con el objetivo de que la cancién fuera grabada por el auditorio para
que asi cayera en el “choteo” y poco a poco dejara de ser solicitada y ser tocada
cada vez menos. El tiro sale por la culata e irbnicamente después de esas mas de
ocho horas consecutivas de escuchar Stairway To Heaven la cancion es solicitada

con mas fuerza que nunca. jIncreible!

Con la presente investigacion se trata de cumplir con el objetivo del periodismo, el
cual es el de relatar lo que ocurre en la sociedad y hay varias formas de hacerlo
dependiendo del tema que se toque y de la manera como se exprese. Para poder
conocer mejor el contexto y la forma de desarrollo de nuestra estacién es
necesario contar con las mejores herramientas para plasmar la historia de la

estacion, y no hay elemento periodistico mas completo que el reportaje.

Para el desarrollo “de Rock 101, Idea Musical” se utilizara el reportaje ya que éste
profundiza en las causas de los hechos, explica los pormenores, analiza
caracteres y reproduce ambientes revistiéndolos sin distorsionar la informacién.
Esta se presenta en forma amena, atractiva de manera que pueda captar la
atencién del publico, recordando que el periodismo es el oficio y/o profesion que



tiene como objetivo buscar noticias e informacion para que la sociedad siempre
esté informada de lo que acontece a su alrededor. El oficio del periodismo lleva a
darle un adecuado manejo a la noticia, saber como comunicarla de manera

atractiva para el que adquiere la informacién.

Es importante darle un adecuado manejo a la noticia y saber como comunicarla de
manera atractiva. Es por eso que del periodismo informativo y del periodismo de
investigacion nos inclinamos por el segundo ya que con éste se busca a dar a
conocer un tema especifico y tiene como principal caracteristica que no sélo toma
en cuenta el presente, sino que también se remite al pasado, a las causas que
generaron un hecho en particular. Su punto de partida es la investigacion, la
busqueda de datos, de consecuencias, de pistas, de personajes y de testimonios.

El reportaje es mucho mas que solo informar, es una forma de mostrar la realidad
desde diferentes puntos de vista y corrobora la veracidad de los hechos con una
exposicion detallada y documentada.

Es precisamente este género periodistico el que satisface el qué, quién, cémo,
cuando por y para qué del acontecimiento del que se ocupa. El reportaje, como
bien sefiala Rafael Rodriguez Catafieda en su Antologia de Textos sobre
Reportaje, no es por si solo sino que tiene diferentes clasificaciones, de acuerdo a

lo que se quiera presentar, por ejemplo:

- Reportaje demostrativo; que prueba una tesis, investiga un suceso, explica un

problema, tiene semejanzas con el articulo, con el ensayo, con la noticia.

-Reportaje descriptivo; retrata situaciones, personajes, lugares, cosas suele tener

semejanza con la entrevista de semblanza, la estampa o con el ensayo literario.
- Reportaje narrativo; relata sucesos, hace la historia de un acontecimiento. Tiene

semejanzas con la crénica, con el ensayo historico, con el cuento o con la novela

corta.
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- Reportaje Instructivo; divulga un conocimiento cientifico o técnico, ayuda a los

lectores a resolver problemas cotidianos

- Reportaje de entretenimiento; sirve principalmente para hacer pasar un rato
divertido al lector, para entretenerlo. Tiene semejanzas con la novela corta y con el

cuento.

De los diversos tipos se hara uso del reportaje narrativo, pues nuestra
investigacion sera una cronica que ird en orden histérico, la cual relata el origen y
desarrollo del suceso “Rock 101, Idea Musical’; ademas servira para crear el

documento que avale la existencia de la estacion y su importancia.

El reportaje esta clasificado dentro del periodismo de investigacion como
herramienta niumero uno porque va al fondo del asunto, pues el periodismo de
investigacion proporciona a la sociedad respuestas del cobmo y porqué de las
significantes para poder brindarle al lector, radioescucha o televidente todos los
elementos necesarios acerca del asunto a tratar para que sea capaz de elaborar

Su propio criterio.

En México impera el periodismo de “declaracionitis”, en el que esta ausente la
comprobacién o verificacion de los hechos; un periodismo guiado mas por
declaraciones que por acontecimientos; sea conformado por reacciones, mas que
por circunstancias comprobables; por notas “exprés”, producto de la conferencia
de prensa y la entrevista de banqueta que como un producto de una investigacion
que intente ir al fondo de los sucesos.

Al hacer un trabajo de investigacion se permitira, aunque no haya notas recientes

sobre el tema, conocer los sucesos pasados, y en este asunto que nos concierne:

el porqué y como del desarrollo de esta estacion de radio juvenil en nuestro pais,
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asi como sus consecuencias en la actualidad tanto para la sociedad misma como

para los medios de comunicacion, y mas especificamente la radio.

Por ello, la necesidad de descubrir los antecedentes de nuestra estacién es un
aliciente que tenia que ser atendido para poder contextualizar y justificar el
surgimiento de Rock 101, lo cual queda de manifiesto en el primer capitulo que
narra la manera en como se fue dando el desarrollo radiofénico juvenil hacia 1984,
ano en que surge la “ldea Musical”.

Claudia Segura, posiblemente la periodista que mas ha escrito sobre radio en
nuestro pais, describe en unas cuantas lineas lo que la estacion significaba para el

sector, en ese entonces juvenil:

“Un 28 de diciembre los locutores lanzan la siguiente inocentada: ‘hoy a partir de
las doce del dia, concluyen todas las transmisiones de Rock 101’. Emulos de
Orson Welles, provocan que una multitud se dé cita frente al Nucleo Radio Mil
para protestar por el cierre de la estacion. Luis Gerardo Salas junto con Jaime
Pontones, Dominique Peralta y Jordi Soler, entre otros, abrié las puertas de la

radio al rock y pone de moda las estaciones interactivas”.

Rock 101 se caracterizé principalmente por ser la emisora radiofénica que rompid
con muchos de los parametros establecidos anos antes en la radio mexicana,
revolucionando la manera tradicional de producir programas de radio y la forma de
comunicarse con la audiencia en su mismo lenguaje y nivel intelectual, trayendo
de manera propositiva musica desconocida en México de distintos subgéneros y
vertientes dentro del mismo género del rock.

lgualmente se caracterizd por su irreverencia hacia lo tradicionalmente obsoleto
dentro del mismo medio radiofénico y hacia los artistas prefabricados, apoyandose
con locutores y colaboradores conocedores y amantes de la musica, la literatura,
la poesia y el arte en general, formando un equipo apasionado en hacer radio de
alta calidad y en hacer llegar al publico informacién mucho mas relevante que la
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simple musica transmitida, desarrollando asi una radio dindmica, creativa y juvenil
que abrié las puertas y cred las pautas para nuevos modelos de expresion
radiofénica y social.

A 12 anos de su desaparicion y a 24 de su creacion, la tarea de encontrar a los
creadores y participes de Rock 101 no se presentaba nada sencilla ya que la linea
de la vida humana habia seguido su curso por cada uno de los integrantes de la
una vez “ldea Musical”, por lo que la parte medular de la investigacion y gran parte
del tiempo dedicado a ella se invirti6 en dar con el paradero de los principales
colaboradores del proyecto; sin ellos esto no habria sido posible.

La incursién y colaboracion en otros medios de comunicacion por parte de Ifaki, el
talento y creatividad de Luis Gerardo Salas para poder hacer que todo México
sofaramos con tener un Jetta -al menos en la cabeza-, los nexos de Jordi Soler
con el ambito intelectual y cultural, asi como la asesoria y disposicién de
especialistas y productores para darnos pistas que nos iban a llevar a sus
paraderos fueron pieza clave para poder entrar a los terrenos hasta entonces no
tan conocidos y explorados de Rock 101.

Hay que destacar que en la década de los ochentas la mayoria del auditorio
radiofénico se encontraba aun en AM, la banda de la Frecuencia Modulada no era
atractiva para la mayoria de la poblacién y mucho menos para los altos directivos

de los grupos radiofénicos, factores que exploraremos en el primer capitulo.

Aunado a esto, la baja oferta programéatica y de contenido verbal de las estaciones
vigentes en ese momento como las de la Pantera o Radio Exitos, que no eran
malas, sino que tenian un rigido esquema conceptual como presentadoras de
canciones e informadoras del clima y la hora -y que ahora muchos lo conocen
como estilo clasico- representaban una carencia muy fuerte en cuanto a la
versatilidad y dinamismo que el sector juvenil requeria (y que aun requiere) en

cuanto a conocimientos, esparcimiento y participacion que mas tarde se romperia.
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Por todo esto, en el segundo y tercer capitulos se narra como Luis Gerardo Salas
fue el encargado de esta accion al probar que con una simple vifieta al final de una
melodia en inglés podia reunir a una gran cantidad de gente, y posteriormente,
crear un proyecto radiofénico que llenaria las expectativas del joven clasemediero
avido de ideas y de discos de musica: Rock 101, estacién que a la postre seria un
parteaguas en la radio mexicana y juvenil, y que seria recordada por haber
impulsado el pensamiento de los jovenes desde un ambiente de esparcimiento
hasta el politico.

Pero como todo en la vida tiene que llegar a un término, Rock 101 también iba a
tener su deceso. Si algo nos caracteriza a los seres humanos es que no
asimilamos las pérdidas tan facilmente y entramos en la parte de resistencia,
tristeza, asimilacion y posteriormente la nostalgia, la cual enaltecemos y hace que

rindamos homenaje a lo perdido y a la herencia que se nos deja.

Algo similar sucede con el capitulo cuatro de nuestra investigacién, donde vemos
las desventajas y obstaculos a los que se enfrent6 Rock 101 y que iban a
concretar su debacle asi cdmo el sentir el enojo en algunos periodicazos de los
alguna vez integrantes de ese proyecto y que conllevaria al posterior término de la
estacion que habia influenciado a miles de jévenes y a otras emisoras mas.
Simplemente en esta investigacion nos enfocamos a realizar via escrita o que
alguna vez Luis Gerardo Salas y compafia habian plasmado en muchos de los
promos que caracterizaban a Rock 101... rescatando el concepto abandonado,
Idea Musical...



Capitulo 1. Historia de la Radio Juvenil en el Nucleo Radio Mil

1.1 Antecedentes de Rock 101 y desarrollo de la radio para jovenes

1.1.1 Radio 590

Entre diciembre de 1958 y enero de 1959, Guillermo Salas Peyrd adquirio la
XEPH Radio 590. Sus instalaciones entonces ubicadas en la calle de Morelos
58, en el doceavo piso, fueron trasladadas a Ayuntamiento 101, donde ya se
encontraban algunas estaciones del naciente Grupo Radio Mil, y fue hasta el
ano de 1961 cuando se ocuparon sus instalaciones de Insurgentes Sur 1870.
Como gerente de la naciente estacién fue nombrado Carlos Flores Alvarez,
quien a una buena velocidad y en poco tiempo logré crear un buen clima para

llegar y acercarse a la poblacién joven.

Es precisamente en 1955 cuando, procedentes de Estados Unidos, comienzan
a llegar los éxitos de los iniciadores del Rock and Roll entre los que se
encontraban Elvis Presley, Bill Haley, Buddy Holly, Jerry Lee Lewis, Paul Anka,
entre otros. Todos ellos circularon rapidamente en los espacios de difusién,
pero no fue sino hasta finales de esa década y principios de los sesenta
cuando el ritmo logré tener una penetracibn mas intensa en nuestro pais.
ldénticos a una fiebre temporal tan inofensiva como las modas del yo-yo y las
canicas, el Rock and Roll empezé a tener pegue en México como un producto
comercial debido a que los jévenes y una gran cantidad de adultos se

identificaron con él.

Al comenzar los sesenta, los discos del rock and roll mexicano se tocaron de
casa en casa sin tregua ni descanso alguno, y apoyadas en imposibles
traducciones o adaptaciones del texto norteamericano, las canciones de los
grupos mexicanos se fueron colocando en los primeros lugares de ventas de

discos.



“Habilmente, Flores y su equipo de locutores y discotecarios implementaron
una medida poco (0 mas bien nunca) utilizada en México, la cual consistia en
transmitir s6lo 80 melodias. De éstas, 20 correspondian al Hit Parade
norteamericano, 20 eran canciones mexicanas y las 40 restantes eran “hits
musicales en boga y cuya transmision siempre resulta grata. Asimismo, a fin de
no hacer mondétona la transmisién se sustituyeron las melodias programadas

por versiones distintas, brindandose asi una variedad en la interpretacion”.

Para conformar esta programacién, los discotecarios se basaban, segun
testimonios y algunas notas periodisticas, en las solicitudes del auditorio
estudiantil que telefoneaba a la estacion. Asi, la XEPH se convirti6 de esta
manera, en precursora de complacer al publico con esta formula. Un anuncio
publicado en 1963 en el Boletin Radiofonico describia el concepto de la

estacion:

La gente nos escucha
porque nosotros escuchamos a la gente.
Diganos su gusto musical
llamando al 246-590.
La programacion musical de radio 590
esta formada solamente por

la musica que le gusta a la gente. °

La implantacion del sistema de 80 melodias diarias no les impidi6 la creacion
de programas permanentes y muy exitosos como Matinée Musical (de 9 a 13
horas) con algunos controles remotos desde el Salén Riviera, The danzante
(los domingos) y La hora de los idolos, la emision de concursos mas importante

de la “Gnica estacién con ambiente juvenil”. ®

“Asimismo, fueron sobresalientes las transmisiones en vivo -dos a la semana-

llevadas a cabo desde las instalaciones de Insurgentes Sur 1870, donde

' Boletin Radiofénico, edicién especial, México, Coleccion Hemeroteca Nacional, octubre de 1959, p. 30

2 Idem.
3 Boletin Radiofénico nimeros 267, 5 de marzo de 1959, p. 3, y 274, 23 de abril de 1959, México,
Coleccion Hemeroteca Nacional. p. 3.



grupos y solistas que apenas ingresaban al ambiente artistico de disputaban
los votos del publico de la XEPH y eran entrevistados para conocer sus
trayectorias. Tal fue el caso de Los Locos del Ritmo, Los Reyes del Rock
(lamados después Los Rebeldes del Rock), Los Hermanos Carreén y los Teen
Tops, asi como de los solistas Alberto Vazquez, Angélica Maria, Maria Eugenia
Rubio, Manolo Mufoz, Mayté Gaos, junto con los vocalistas César Costa (ex
integrante de Los Camisas Negras) y Enrique Guzman (miembro de los Teen
Tops)™.

De 1959 a 1963, Radio 590 transmitio los éxitos de los grupos y solistas del
Rock and Roll mexicano, y a partir de 1964 los discos originales de las
versiones en un principio dobladas (covers), en conjunto con las novedades
discograficas de grupos como The Beatles, The Rolling Stones, The Who, The
Byrds, The Lettermen y muchos mas. Era cuando el rock estaba en auge y la
XEPH crecia en auditorio y anunciantes.

Ademas de todo esto, la estacion destac6 por tener programas en los que se
daban a conocer noticias sobre las preparatorias y los pormenores de los
clasicos de futbol americano Poli-UNAM, a los que acudian los estudiantes

para expresar sus opiniones sobre el tema tratado.

“Todo iba bien. Incluso de entre la planta de locutores destacaron voces
inconfundibles como las de Edgardo Hernandez, el “Chino” Noguez, Fernando
Eguia, Javier Mora, Manuel Noble y Braulio Zavala, quienes se convirtieron en
personajes muy conocidos de su época’™.

Pero toda escalera tiene su final, y en febrero de 1966 los directivos del Nucleo
Radio Mil pensaron que si cambiaban de formato a la estacion habria mejores
ingresos, por lo que se tomo la decisidén de desaparecer a Radio 590. Esto, por
supuesto generé muchas protestas que en su momento -fenbmeno que se
repetiria varias ocasiones mas en la Ciudad de México, incluso afos después

con otras estaciones- no fueron tomadas en consideracion.

4 Sosa Plata, Gabriel, Las mil y una radios, México; Mc Graw Hill, 1997. p. 133
5.
Ibidem



1.1.2 La Pantera de la Juventud

La década de los setenta, pero de manera muy especial los ultimos tres
anos de los sesentas, son para las personas nacidas en los cuarenta y
cincuenta un periodo muy importante por los movimientos artisticos, culturales,
politicos y sociales que se presentaron en él. La psicodelia, el hippismo, la
liberacién sexual, el 68, la utopia guerrillera, el rock, Woodstock y Avandaro (en
1969), son temas que aparecen o reaparecen en la actualidad como una
anoranza, como un legado para las generaciones posteriores, 0 caso contrario,
como lo sucedido en el periodo del cual habria que deslindarse completamente.
Sea cual fuere la perspectiva, lo cierto es que lo sucedido en los setenta

genera polémica y conduce hacia la reflexion®.

Es en este contexto en el que apareci6é una estacion que, junto con la XEVOZ
Radio Capital, se convirti6 en un escaparate musical afortunado para los nifios
y jovenes, estudiantes de secundaria, preparatoria y hasta profesional, que

vivieron intensamente los cambios suscitados en aquella época.

Después del cierre de Radio Gemas -estacién dedicada practicamente a la
transmision de radionovelas, y que tuvo una efimera existencia, de febrero de
1966 a Agosto de 1967- habia la necesidad de volver al anterior formato que
tenia el grupo radiofénico. De nueva cuenta las baterias se enfocaron al sector
juvenil pero con una nueva identificacion mas agresiva y llamativa: La Pantera
de la Juventud, el cual estuvo acompanada por un rugido que al poco tiempo
se hizo muy conocido. La coordinacién de este cambio estuvo encabezada por

Waldo Cervantes.

La nueva XEPH con su renovado formato nacié en agosto de 1967 y con esas
caracteristicas persistié hasta junio de 1987. Durante los intensos 20 anos que
durd, la programacién de la Pantera se bas6 en los éxitos de la musica

moderna en inglés, dentro del género rock, tan influyente en esa época.

6 Mejia Barquera, Fernando, “Radio Alicia: flash back a los sesenta”, en el Nacional, Dominical, 22 de
diciembre de 1991.



En un primer momento, grupos como The Beatles, The Creedence, Elvis
Presley, The Doors y otros se dieron cita en la frecuencia de los 590 kilohertz y
lograron trascender entre grandes sectores de la juventud que escuchaban la
estacion. De estos afnos es notable -hay quienes lo califican de histérico- el
Programa “Proyeccién 590" que junto con “La ola inglesa” y “Estudiantes

12.60” de Radio Capital, son considerados como clasicos.

Este programa, tenia el atractivo de presentar novedades musicales y grupos
que los adolescentes o0 precoces nifios rocanroleros sélo habian visto en
revistas pero nunca escuchado. La discoteca Hip 70, de Armando Blanco, era
la encargada de suministrar el material para Proyeccion 590. Fernando Mejia
Barquera lo recuerda bien:

“Aparte de las novedades discograficas de gente ya conocida como Jimmy
Hendrix, The Doors o Janis Joplin, “Proyeccién” transmitia a grupos que
apenas emergian como Santana y algunos artistas desconocidos, pero con
mucha clase como el guitarrista Leslie West. Agustin Romo era el locutor del
programa”. ’

Una de las caracteristicas de La Pantera de la Juventud, como la tuvo en su
anterior etapa de Radio 590, fue que parte de su programacion era elaborada a
través de las sugerencias de los radioescuchas. Como ejemplo, una lista de los

programas transmitidos durante un dia cualquiera de 1970:

6:00 a 13:00 Versiones originales de musica moderna en inglés

Interviene el publico con sus sugerencias telefénicas

13:00 a 14:00 La hora de Creedence y Beatles

14:00 2 17:00 Programacion corrida

17:00 2 18:00 La hora de los Beatles. Sugerencias

18:00 2 19:00 Programacion hecha por el auditorio

19:00 2 20:00 Rock sin barreras. Basado en melodias de la época del
rock and roll (1959-1965)

20:00 a 02:00 Programacioén general moderna en inglés ®

7 Mejia Barquera, Fernando, “Polvos de aquellas rolas”, en el Nacional Dominical No. 5, 24 de junio de
1990, p. 31.

8 Sosa Plata, Gabriel, Las mil y una radios, México; Mc Graw Hill, 1997. p. 137



“En los afios setenta, nuevos idolos del rock surgian y la XEPH les habria paso
en su frecuencia: los Osmond’s (que llegd a tener un club de mas de 20 mil
socios), The Byrds, The Monkeeys y los representantes de la psicodelia del
ritmo “a go-go” con Demis Rusos”. ° Posteriormente vendrian The Bee Gees,

Abba, Olivia Newton John, John Travolta y otros.

Ademas, “en sus dos décadas de existencia, La Pantera (luego identificada
como Radio 590 La Pantera) cont6 con diferentes productores como Carmen
Moreno, Enrique Marquez, Francisco lbarra Lépez (quien posteriormente seria
Presidente del Grupo ACIR), Enrique Ortiz, Pepe Hernandez, Bolivar
Dominguez y Alfonso La Riva. Entre los locutores, cuya labor fue fundamental
para crear un ambiente juvenil, agil y alegre que caracteriz6 a la emisora,
participaron personajes de la talla de Sergio Rod, Ramiro Gerardo, Agustin
Romo Ortega, Jorge Alberto Aguilera, Marco Antonio Ortega, Javier Berdeja,

Horacio Chavez y Braulio Zavala”. ™

La importancia de La Pantera no sélo radicé en satisfacer de alguna manera
los gustos musicales de una generacion inquieta, sino también en convertirse
en modelo a seguir por muchas estaciones del interior del pais y de paises
sudamericanos que imitaron ademas de su formato, su original nombre. De ahi

la trascendencia de su existencia en el cuadrante capitalino.

Al iniciar la década de los ochenta, sin embargo, ya La Pantera se escuchaba
vieja. Nuevos ritmos y nuevas corrientes musicales irrumpian en el gusto de la
poblacién mexicana y era necesario un cambio. Asimismo, se llegaba a la
conclusién que no era tan malo explotar el boom de los programas hablados,
surgidos sobre todo a partir de 1985, afno en que la estacion tomd un largo
descanso y cedidé su lugar a nuevos conceptos radiofénicos, para regresar al

aire dos veces mas, la primera en 1990, y la segunda ya entrado el siglo XXI.

? Ioidem
10 Ibidem



1.2 Inicios de Rock 101

1.2.1 El 100.9, una frecuencia pionera del sonido estereofonico

La segunda estacién de FM naci6é en el afio de 1968, en una época en la
que el desarrollo de la radio en esa banda aun era demasiado prematuro.
Aunque la solicitud de la concesion de esta estacion se hizo desde 1958 (como
quedod demostrado en la notificacion respectiva publicada en el Diario Oficial de
la Federacion el sabado 7 de febrero de 1959), no fue sino diez afios después

cuando comenz6 a operar con las siglas XEBS-FM, en los 89.7 megahertz.

Su concesionaria, la empresa Hispano Mexicano, S.A., era la misma que
obtuvo la concesién de la XEBS-AM."" La XEBS-FM, llamada “La Chica
Musical”, intercambié al poco tiempo de su nacimiento, la frecuencia que
entonces utilizaba Estereomil (100.9 megahertz). Por ello, la XEBS-FM
(después XHROK-FM y ahora XHSOB FM) transmite desde ese ano en los
100.9 megahertz. Asimismo, fue cambiada su razén social al crearse, para su
manejo administrativo, la empresa Televideo, S.A.

Con la identificacion de “La Chica Musical”, la XEBS-FM tuvo durante su larga
e intrascendente vida, varias etapas y se convirtié en uno de los pocos fracasos

en busca de la especializacién que traté de impulsar el Nucleo Radio Mil.

En sus inicios, tuvo una programacion musical variada, muy al estilo de Radio
Mil, elaborada por Enrique Ortiz, gerente de la XEOY. Posteriormente, de
octubre de 1969 a abril de 1970, influida por la época, cambid de perfil y se
transformd en rockera. En este efimero periodo de seis meses, los admiradores
del rock gozaron de los éxitos de grupos y cantantes como Buffalo Springfield,
Crosby, Stills & Nash, Blind Faith, Traffic, Joe Cocker, Alice Cooper, Elton
John, Quick Silver (y su pianista Nicky Hopkins), The Fock, Coliseum y
Chicago. ?

"' Diario Oficial de la Federacion, 7 de Febrero de 1959, p.5.

2 Mejia Barquera Fernando, Polvos de aquellas rolas”, en el Nacional Dominical No. 5, 24 de Junio de
1990, p. 31.



El primero de mayo de 1970, “La Chica Musical” dejo sus jovenes
radioescuchas para captar la atencion de los adultos con una programacion de
musica ranchera (como la XEBS Radio Sinfonola), y hacia 1972 con musica
romantica (como XECO Radio Eco).

Con un formato similar persistié hasta mediados de la década de los setenta en
que fue transformada en Sonomil 101, con una programacion de musica
moderna en esparnol, sobre todo las baladas. En este periodo es precisamente
cuando adquiere las siglas de identificacion XHSON-FM, a fin de relacionarlas

con su nuevo nombre.

“Hacia 1978-1979, Sonomil una vez mas experimentd otro cambio al transmitir
también musica para jévenes, pero ahora en inglés. Esta modificacion del perfil
fue, segun testimonios recogidos en el Nucleo Radio Mil, para aprovechar la

. . .7 ” 13
comercializacion que le sobraba a La Pantera en ese entonces”.

Los cantantes y grupos que desfilaron en este periodo fueron representantes
del rock pop, new wave y musica disco. Pat Benatar, Kool and The Gang y
Blondie, entre muchos otros se dieron cita en los 100.9 megahertz.

“La trascendencia de Sonomil 101 fue importante, ya que pasaban mucha
musica seguida y pocos comerciales en un tiempo en el que estaban de moda
Radio Hits (XERC-FM, de Organizacién Radio Centro) y WFM (XEF-FM,
Radiopolis), con Victor Manuel Lujan y Mario Vargas, quien pasara a Estéreo
Cien (XHMM-FM)”. ™

1.2.2 La necesidad de crear un nuevo proyecto radiofonico

En 1982, cuando ya la FM comenzaba a despegar como una verdadera
opcién en la industria del entretenimiento llegé a Sonomil el joven Luis Gerardo
Salas, sobrino de Guillermo Salas Peyrd, quien encontré en malas condiciones

a la estacion:

'3 Sosa Plata, Gabriel, entrevista a Jordi Soler, ex gerente de Rock 101, 18 de Julio de 1991.
14
Ibidem.



“La estacion en aquel entonces tenia un rating fatal, la gente no la escuchaba;
digamos que era lo tipico de una estacion de radio desperdiciable. A partir de
observar y trabajar esos dos afios en esa estacién, nos percatamos de una
serie de cosas que haciamos de una manera inconsciente como tratando de
llenar el requisito de trabajar la radio, pero no lo haciamos de una manera tan
de rutina, sino simplemente de una manera de supervivencia para cubrir el
espacio. Como programador de la radiodifusora uno trataba de imitar el
comportamiento de las demas estaciones, pero no habia nada que la hiciera

diferente, atractiva”. '

Luis Gerardo, estaba seguro de que habia muy buena radio al final de los
setentas, sobre todo en Amplitud Modulada: Radio Exitos, La misma Pantera,
Radio Capital, Radio Mil, Radio Centro, Radio Educacion y Radio UNAM;
frecuencias muy dinamicas y con muchos programas creativos ya que los
locutores eran mas activos que en el resto de las frecuencias de la Ciudad de
México pero insuficientes para una generacion exigente, o que impuls6 a Luis

para reanimar a la juventud avida de ideas y expresiones.

Ante esto, Luis se dispuso a trabajar en una propuesta brillante y encantadora
que brincara de todos los lineamientos de cdmo se hacia la radio en el resto del

pais, eso si, sin descuidar también la parte del negocio.

' Razura Beltran, Carlos, “6 afios de Rock 101” (entrevista a Luis Gerardo Salas), en Hechos Lindavista,
8 de Julio de 1990.



Capitulo 2. Rock 101, Idea Musical

2.1 Luis Gerardo Salas, el creador y el causante

A fines de la década de los treinta, don Guillermo Salas Peyr6 comenzé a
trabajar en los nacientes medios electrénicos para don Emilio Azcarraga
Vidaurreta -abuelo del actual Emilio Azcarraga Jean, Presidente y duefio de
Grupo Televisa- quien poco tiempo después pondria los cimientos para uno de
los mayores imperios comerciales y de influencia en nuestro pais, Telesistema

Mexicano, a la postre Grupo Televisa.

Pasado el tiempo, ya entrada la década de los cuarenta, don Guillermo Salas
recibe la opcion de venta y adquiere Radio Mil; opcién que haria vélida para
hacer y levantar a uno de los mas importantes grupos radiofénicos de la
Republica Mexicana.

Para 1942 don Guillermo funda el Nucleo Radio Mil, hace la estacién del mismo
nombre, Radio Sinfonola, Radio Eco, Radio Onda, La Pantera, y las primeras
estaciones de frecuencia modulada en México que fueron Estereomil y luego
Sonomil 101, que eventualmente se convertiria en nuestra Rock 101. Sin duda
alguna la sangre de radio de la Familia Salas viene y corre desde la primera
mitad del siglo XX.

Desde muy joven, Luis Gerardo Salas, sobrino de don Guillermo, siempre se
distinguié por su apasionado gusto por la radio y la musica y mas cuando ésta

se daba en el entorno radiofénico, cémo el lo definia:

“Escuchar un buen disco o cinco buenas canciones en un autoestéreo me
llama la atencién; pero creo que el acto de escuchar la musica a través de la
radio como un evento y un acto radiofénico es mucho més trascendental. La
sensacion de complicidad que se genera cuando tU estas escuchando una
estacion de radio te envia un buen mensaje y te pone una buena cancién y

sientes algo es una sensacion extraordinaria porque es esa complicidad de la



soledad compartida, yo creo que el acto de escuchar la radio es eso, una

soledad compartida, yo no creo en una soledad sola”. '®

Luis Gerardo, para muchos el primer gran impulsor de la radio interactiva para
jovenes en nuestro pais, recuerda que desde que era un nifio le gustaba
muchisimo esa sensacion de eliminar la soledad a través de la radiodifusion y
de los mensajes transmitidos por ella.

Aunado a esto, recuerda que cuando tenia 12 6 13 afios y se encontraba
radicando en los Estados Unidos, uno de sus mas entranables pasatiempos era
el de escuchar la radio durante las noches: “Me compré un radio de audifonos y
era padrisimo, y me acuerdo que cuando regresé a México por ahi del 77 o 78,
escuchaba las estaciones de Estados Unidos de AM, y entonces para mi era
muy divertido estar buscando en medio de la estatica y de repente recibir
sefales de Houston o de San Antonio y escuchar a los locutores hablar,

entonces se me hacia muy emocionante”. '’

Estas experiencias obtenidas, generaron que Luis Gerardo tuviera las ganas de
hacer algo similar cuando entr6 a trabajar a Radio Mil, él tenia la intencion de
hacer algo que fuera entretenido, divertido, vivo, despierto, un poco mas
inteligente y dinamico de lo que él y otras personas escuchaban que estaba
pasando, ademas de las buenas propuestas que habia a fines de los setenta
en la Amplitud Modulada de nuestro pais como: Radio Exitos, La Pantera,
Radio Capital, Radio Mil, Radio Centro, Radio Educaciéon o la misma Radio
UNAM.

Estas estaciones eran unas muy buenas propuestas, y como se ha dicho
contaban con programas muy imaginativos; donde los locutores eran mas
activos que en otras radiodifusoras en aquel momento y habia un mayor
balance entre la musica y la publicidad (en cuanto a las estaciones comerciales

se refiere).

'® Entrevista realizada a Luis Gerardo Salas el 10 de diciembre de 2003.
"7 Ibidem



Podemos decir que esas fueron las mayores influencias con las que Luis
Gerardo termind de formarse, en esa primera parte en donde se acerco a la
radio, fue una etapa de recibir mucha informacion y tres afnos después fue

cuando empezd a retribuir en un proyecto innovador y fascinante.

Antes de cumplir 18 anos Luis Gerardo entré a trabajar a Radio Mil y le tocé la
suerte de entrar a laborar con el que era entonces el director de produccién de
Radio Mil que era Sergio Rod, inventor de un programa muy famoso llamado
“Batas, pijamas y pantuflas”; y entre otras cosas era un tipo completa e

irremediablemente loco, como le recuerda entranable y nostalgicamente Luis:

“Entré a trabajar con él, me fascind la radio, yo entré a trabajar por el verano y
me quedé trabajando un ano, entonces trabajaba en la mafnana, estudiaba en
la tarde y cuando entré a la Universidad ya renuncié a Radio Mil para estudiar
la carrera como crefa yo que se tenia que estudiar, de tiempo completo”. '®

Después, al iniciar 1982 Luis iniciaria la cuenta regresiva para modificar los

esquemas estereotipados y rigidos de la radio mexicana, en especial la juvenil.

2.2. Los detalles, los obstaculos y la definicion de la propuesta

En aquel entonces era un acto verdaderamente de locura querer poner una
estacion de radio que se llamara “Rock” cuando este ritmo, en México, seguia
siendo muy vilipendiando y el peor pecado que alguien podia cometer era ser
“rockero”. El género era muy castigado y prejuiciado; los conciertos de rock que
hubo, o mas bien los intentos de rock que hubo en los setentas -recuerda Luis
Gerardo- estuvieron muy mal organizados y crearon mucha violencia entre los
jovenes que asistian, pero que era una violencia-consecuencia de los
movimientos represivos de 68 y 71. Hubo una tendencia muy fuerte de los
gobiernos mexicanos de aislar a la juventud del mundo, cosa que duraria hasta

mediados de los ochenta.

'8 Ibidem.



Muy en contra de lo que piensa la mayoria del pueblo mexicano, Luis Gerardo
Salas afirma que el mejor Presidente mexicano fue Carlos Salinas de Gortari;
ya que a su juicio fue quien abri6 este pais al mundo, “fue quien nos dio chance
de ver otras culturas, de recibir otras revistas, otros canales de television, de
recibir la informacion de otros mundos. Hasta antes de este cuate viviamos en

un aislamiento brutal’, argumenta.

Durante la década de los 80, el setenta por ciento de la audiencia radiofénica
estaba todavia en AM, cualquier estacion de Amplitud Modulada tenia mas
rating que una estacion de FM. Fue en 1982 cuando Luis Gerardo present6 un
proyecto para manejar Sonomil 101, el cual defendié a capa y espada. Su
principal argumento era decir que Sonomil era lo mismo -en ese momento- que
la Pantera pero con la diferencia de que se podia oir por debajo de los puentes,
y como en ese entonces nadie ponia mucha atenciéon en FM le facilitaron sin

demasiadas preguntas la estacion.

Librado el primer obstaculo, del mes de junio de 1982 a diciembre de 1983 se
dedicé a experimentar, a practicar sonidos y programaciones. Durante ese
periodo de exploracion, el joven Salas se percaté de que sus amigos y
compaferos estaban oyendo otra musica que no se escuchaba en la radio de
aquel entonces, ya que las companias disqueras tenian dominado todo el

cuadrante radiofénico, por lo que también ellas decidian qué tocar.

En 1983, Luis le quité el nombre de Sonomil para ponerle Proyecto 101. En
aquel entonces su jefe inmediato, el gerente Juan Ramirez, se opuso
terminantemente al proyecto ademas de que estaba asesorado por otra
persona de Monterrey de nombre Ramiro Garza, el cual sélo tenia experiencia

en radio de formula simple.

Ellos estaban convencidos de que lo que se tenia que hacer era una estacion
de musica disco, en pleno 1984, cuando la musica disco habia quedado atras
ya hacia algunos afios. Durante seis meses se dio en aquellas instalaciones
una guerra sin cuartel, la cual terminaria el primero de Junio de ese 1984:



“(Ese dia) -afirma Luis Gerardo Salas- salimos al aire con el nombre de Rock
101 tras una batalla campal hacia el interior del Nucleo Radio Mil (NRM). Tras
un largo periodo, la Direccién General a cargo de Juan Ramirez, apoyo la idea
de Rock 101, no sin antes la correspondiente amenaza de dicha gerencia
operativa: “haz tu Rock 101, pero si no funciona quiero tu renuncia en seis

meses y sea tu tio quien sea y todo... ;0k? “. Juega, respondio6 Luis. '°

El lanzamiento de Rock 101 fue apoyado con un mini-festival de videos
musicales en las instalaciones del NRM al que asistieron unas cincuenta
personas del publico. Radiofénicamente se anuncié el evento con unos
promocionales que después iban a ser una influencia decisiva en las
estaciones del género. La idea era promocionarse a si mismos burlandose del
concepto que se queria anunciar, utilizaron recursos de lo absurdo y comico
para ejemplificar el mensaje, todo ilustrado con efectos de sonido, participacion
de voces multiples, mucha velocidad y la busqueda en la eficiencia del mensaje
radiofénico apoyados en un lenguaje coloquial, reflejo de lo que se hablaba en

la calle.

Los primeros cambios que se hicieron fue quitar muchos discos que eran
comerciales y se comenzaron a meter cosas que se conocieron a través de los
circulos cercanos a los creadores del concepto y que aqui en México sonaban

en chino como U2, REM, entre muchos otros.

Una de las reglas generales en ese momento era la aplicacion del famoso “top
forty”, lo que Luis Gerardo hizo fue modificar ese esquema y convertirlo en un
formato para que la estacion fuera escuchada por dias, que no le tuvieras que

cambiar. Inicialmente ése era el objetivo de la estacion.

Una de las cosas que mas recuerda Luis Gerardo y que ocurrid muchisimo es
que en ese entonces era terrible tratar de ponerle “Rock” a una estacion de

radio comercial, por un lado. Y por el otro -que fue su bandera para hacer Rock

'® Salas, Luis Gerardo, “La traicién en Rock 101”. En suplemento Enfoque, Reforma, 6 de marzo de 1994,
p. 18



101- era, “que los radiodifusores se acaban mucho en la idea de hacer este
negocio por dinero, cuando en realidad la naturaleza del negocio radiofénico es
meterse a hacer negocio para hacer radio; si haces radio que ese es tu objetivo

principal no hay dinero”, aclara.

“Cuando tu pones una fabrica de clavos si esperas que la gente te compre los
clavos, pero tu responsabilidad es hacer buenos clavos. Cuando haces unos
buenos clavos, bonitos con su buena cabeza, redonda bien hecha y su pico, y
el tamano, y no se doblan, y tienen sus seis medidas perfectamente
establecidas las vas a vender seguro, pero si tu lo que haces es querer ganar
dinero, y entonces jchin!, a lo mejor los clavos salen chuecos porque no me
estoy preocupando por milimetro de espesor pues no vas a hacer un peso. Yo
creo que eso pasa mucho en la radio, lo que pasa es que es muy dificil

explicarlo cuando con lo que trabajas es con ideas”, sefiala Luis Gerardo.

En ese tiempo el rock y la radio tenian una influencia brutal en el cine, en la
moda, en la literatura, en la pintura, en la escultura, en toda la sociedad. La
gente pensaba que el rock era Deep Purple y Pink Floyd todavia. Los rockeros
eran un grupo muy selectivo que ademas se jactaba de ser selectivo, que es
otra de las cosas que los rockeros también tienen mucho y que pudiera ser
también un defecto. Entonces imaginate tener que invertir en traer los discos
del resto del mundo, hacer una estacién que hable de otras canciones y de

otras costumbres, jzas! Rock 101 funcion6 muy bien, recuerda Luis.

2.3 La ldea Musical

La idea basica de la nueva estacién consisti6 en tres aspectos basicos:
presentacion de vifietas en torno del tema musical, programacion de grupos de
rock que esporadicamente o nunca habian sido escuchados en radio, y la
utilizacién de un lenguaje coloquial, de tu a td, de joven a joven. Ademas se
busc6 algo mucho mas abstracto que era desmitificar la idea de que el rock
necesariamente estd asociado con las drogas, el sexo y la rebeldia sin

fundamento.



El Nucleo Radio Mil argumenté en ese comento que el concepto radiofénico
que se habia creado era diferente. Se estaba intentando un acercamiento mas
personal con el auditorio a través de un lenguaje fundamentalmente joven,
coloquial, cotidiano, considerando a la gente que disfrutaba de las
transmisiones como gente que tenia sed de saber, de disfrutar y también de
aportar. Sobre esta base, que fue la esencia de Rock 101, se abarc6 todos los
aspectos posibles que atarien al rock, entendido éste, no sélo como género

musical, sino como concepto.

“De esta manera, nuestra estacion trabaja por un lado, con una programacion
grabada, con una linea musical que oscila entre el pop y el new wave, con
fodas sus derivaciones. Cada cancion lleva su respectiva presentacion (vifieta),
donde se dice el nombre del album del que se extrae, el afio de produccion y,
regularmente, algun comentario critico que refleja la postura de la estacion.
Una caracteristica peculiar en el formato de nuestra programacion es la
inclusion de una gran catalogo de rock, con temas que van desde los mas
clasicos hasta aquellos que poco se conocieron en México pero que son de

gran calidad. A esta seccidn de la programacién le llamamos “ldea Musical”. ©°

Ademas de Luis Gerardo, otro colaborador y uno de los primeros creativos de
Rock 101 fue José Moreno. Con él se empez6 a discutir de qué manera se
podia hacer una radio nueva y poco a poco se comenzaron a sacar cosas
nuevas que fueron importantes para la estacion. El primer acierto fue la “Idea
Musical’; el segundo fue la creacion de unas capsulitas (rompecortes) que iban
en medio del corte comercial, porque la idea del equipo era que el corte
comercial era algo en donde se tenia que retener la atencién del publico, todo
mundo le cambiaba y regresaba cuando terminaba el corte.

Entonces se empezd a desarrollar esta idea, la cual iba en medio del corte
comercial y entraba la voz del locutor diciendo cualquier cosa (que en aquel
entonces era informacion) y seguian los anuncios como pensando que la gente

no se fuera de la estacion sino que se quedara.

2 NRM, Rock 101, Febrero de 1989, s.p.



El tercer punto favorable fue empezar a meter una programacién con un nivel
de repeticion menor que al que tenian todas las demas estaciones en ese
momento. ;Como la gente no va saber quién es Juan Gabriel si metes una
cancién cada tres horas? -pensaba Luis Gerardo-, su idea era la de hacer una
estacion que no se oyera por horas, él queria que la estacion se escuchara por
dias, entonces se empezd a abrir el espectro musical y uno se podia pasar

oyendo Rock 101 y no se escuchaba repeticion de canciones.

Parte del objetivo de la estacion era darle al radioescucha una pluralidad
musical apoyada por la idea de que el publico es mas inteligente 0 mas capaz
que los locutores mismos, y ese respeto siempre prevalecié para aquellos
iniciadores... Hasta que entonces se propuso al Nucleo Radio Mil cambiar el
nombre por Rock 101 como algo que vendiera una actitud.

La Idea Musical surge por la necesidad del gusto por el rock, pero también por
el mismo desprecio que la gente siente hacia él, y mas que desprecio una
enorme ignorancia, por lo que Luis Gerardo ejemplifica y recuerda el momento

creativo de su aparicion:

“Tengo un amigo que su esposa es una de las mujeres mas fresas que
conozco, y un dia que estamos en su casa estaba oyendo “Wish you were
here” como si fuera una cancién romantica de Air Supply o algo por el estilo.
Cuando yo la vi dije no puede ser, te apuesto que si a ella le dices quien es
Pink Floyd deja de oir Wish you were here porque asi somos los mexicanos,
SOmMOS muy prejuiciosos, pensamos que lo que le gusta a alguien muy

inteligente o muy fiero no nos debe de gustar a nosotros.” 2!

En el momento en que Salas se percata de eso inmediatamente supo lo que
tenia que hacer, explicarle a la gente los contenidos. La Idea Musical surge en
enero de 1984 como una necesidad de ayudarle a digerir al publico lo que

estaba oyendo.

2 Programa Magazzine, transmitido el sabado 11 de enero de 2003 por Orbita 105.7 FM



Cabe mencionar que una concepcién importante en Rock 101 es que durante
las vifietas se decia el tema en inglés y en espafol; la canciéon se llama The
dark side of the moon, El lado oscuro de la luna, y al final decia el grupo... Pink
Floyd... para posteriormente darle un adjetivo al final: musica tal, Idea musical.

Como ejemplo recordaremos algunas de ellas:

“57 conciertos en 41 ciudades, recorriendo mas de 40 mil kildbmetros se
condensan en ruido blanco... Retrato en vivo de Persiana Americana y otras

ocho composiciones de toda energia... Soda Estéreo, Idea Musical’.

“Every body wants to tule the World, del Songs from the big chair... del centro

de la década golpe a la memoria, 1985, Tears For Fears... Idea Musical’.

“Alea Jacta Est, produccion de 1987 del sonido contemporaneo Espana Pop...
Viviendo de noche o lo que es lo mismo fantasia México Distrito Federal, Veni
Vidi Vici... Idea Musical”.

“De la cancion de Juan Perro, un poco de remezcla y otra letra, la metodologia
ideal para llegar al sonido hip hop rap llamado Paseo con la Negra Flor...

Musica Rockcientounica... Radio Futura, Idea Musical”.

Ya encajonados en la teoria del rock, posterior al nacimiento de la Idea Musical
se decidié hablar de todas las variaciones del rock. En 1985 se empez6 a
acercar mucha gente y entonces proponian un programa de mujeres de rock,
un programa de jazz, etc.

Las vifetas o presentaciones en un principio fueron con la voz de Federico Lira
y después de Luis Gerardo Salas, quien las realizd con su peculiar estilo. Fue
cuando este ultimo personaje se convirtié, no sélo en la maxima autoridad de la

estacion, sino también en el “idedlogo de Rock 101”, segun sus colaboradores.

Luis sentia que la radio en México estaba a cien afnos luz de la estadunidense,
pues ademas de que alla las estaciones duraban al aire 24 horas al dia (cosa
que no sucedia en México), detalles tan faciles, sencillos y significativos como

un singfon eran ignorados totalmente en nuestro pais.



El singfon son los efectos de sonido como la programaciéon que uno tenia, pues
detalles simples y que pueden parecer tontos como el hecho de que el locutor
entrara, la masica bajara y se mantuviera en un cierto nivel que le permitiera

quedar de fondo mientras el locutor hablaba, en México eso no ocurria...

2.4 La Seleccion e incorporacion del equipo Rockcientounico

El concepto radiofénico a desarrollar necesitaba de personas jovenes vy
creativas con grandes inquietudes, capaces de generar gran aceptaciéon e
interés en los contenidos a difundir. La tarea no era nada facil para Luis
Gerardo y Federico Lira, pero valia la pena correr el riesgo: sin duda alguna las
universidades capitalinas fueron la base para seleccionar propuestas
radiofonicas y de voz.

Un ejemplo es Jaime Pontones, quien se desempenaba como profesor de
servicio social de Luis Gerardo, quien recuerda que él se la pasaba platicando
de musica, y muy en especial de Bob Dylan. Un dia, Luis Gerardo le coment6
de la existencia de su primer programa piloto exitoso en Proyecto 101,
Sonorock; invitacion en la que gustosamente Jaime aceptaria colaborar para
posteriormente ser una de las voces con propuesta que el auditorio de Rock
101 jamas olvidaria.

Los locutores que desde un principio participaron en la estacion fueron aparte
de Jaime Pontones -quien fue contratado al poco tiempo de hacer el programa
de Bob Dylan- en 1984; fueron Jordi Soler, colaborador desde 1986; y Lynn
Fainchtein, egresada de la facultad de Psicologia de la UNAM, quien ingresé
como asistente de Luis Gerardo en 1985. Por supuesto Ihaki Manero y

Dominique Peralta entraron en 1991.

A diferencia de la radio convencional actual, Rock 101 al principio era toda una
cascada de ideas a concretar, todo mundo podia llegar a la estacion y llevar a
cabo su propuesta pues no habia una convocatoria abierta que dijera: “se
solicitan locutores o programas de radio”, sino al contrario mucha gente llegaba

a presentar su propuesta y si era buena pues no tenia mayor problema para



salir al aire y ser desarrollada, eso si, siempre con el santo y sefia de Jaime

Pontones, como fue el caso de Iiaki:

‘Jaime Pontones, quien durante muchos anos habia sido colaborador de Luis
Gerardo Salas en Rock 101 me invit6 a participar en un proyecto en AM que se
llamaba Radio Alicia, donde se daba a conocer toda la musica y cultura de los
anos 60. Cuando termina Radio Alicia, Luis Gerardo Salas me abre un espacio
en Rock 101, el Unico espacio que quedaba era el de las 12 de la noche. Le
dije que yo tenia un proyecto que era un programa nocturno donde se habria el
microfono y se hablaba de cualquier cosa, sobre todo cosas que le gustaba a la
gente, literatura, vampiros, hadas, duendes. Esos temas eran el pretexto para
que la gente de la noche se sintiera menos melancoélica y comprendiera que no
son los unicos locos que estan despiertos a esa hora; esa era mi intencién y
ese era mi experimento realmente, porque era un experimento radiofénico y ahi

es donde surgen los Cuernos de la Luna”. %

Sin duda alguna la iniciativa y el ingenio eran la caracteristica del equipo de
Rock 101, ademas de que el comun denominador en algunas voces seguia
siendo Pontones.

Otro ejemplo fue Jordi Soler, quien también fue alumno de Jaime. Cuando Jordi
llegé a presentarse con Luis Gerardo llevaba la idea de hacer un programa de
vampiros llamado Arcano 17, el cual era un programa de alquimia y hechiceria
que pasaba a las 12 de la noche con musica ad-hoc, cuentos de brujas y
recetas de pécimas.

Los origenes de Soler en la locucién eran poco afortunados y con poca
esperanza de tener algun futuro. En aquella ocasién, Jordi grabé un demo con
una voz poco adecuada, por no decir fatal como recuerdan algunos, el cual se
lo mostrd en privado a Luis Gerardo y que decia: este programa puede ser muy
interesante pero recordemos que el programa es acerca del contenido, no de la

Voz...

2 Programa Magazzine, transmitido el sabado 11 de enero de 2003 por Orbita 105.7 FM FM



Nostalgico y alegre, Jordi recuerda: “Luis Gerardo Salas, que era director en
esa época, me dijo que estaba muy bien el producto pero que no podia yo
hablar porque tenia una voz espantosa, entonces presenté el proyecto como
guionista y dirigir el programa hasta que poco a poco y con bastante necedad
me fui metiendo en los huecos. Irénicamente, tiempo después la Domecq me

contrata porque tengo una voz maravillosa...” %

En su busqueda de mas opciones y apertura a otras ideas, Luis Gerardo
conocié a Dominique Peralta en la Universidad Anahuac, quien primeramente
realizé un programa de New Age, todo mundo se iba acercando -recuerda Luis-

y entre ellos William Hiarmes, quien no seria la excepcion:

“Una noche en la oficina de Jorge Garcia Negrete estaban Jaime Pontones,
Jorge y Luis Gerardo Salas, les dije que tenia inquietud por participar en Rock
101, el requisito principal era ensefar un demo el cual ya traia, en él, después
de haber vislumbrado sobre las cosas buenas y malas, en el demo se dieron
cuenta que habia mas cosas malas que buenas en la vida. Entonces dijimos:
bueno, vamos a hacer un espacio chiquito donde puedan caber todas las cosas
buenas y a ver si podemos hacer el espacio mas grande... A Luis le gustd, me
dijo una cosa: lo Unico que me preocupa es que tengan la capacidad y el ritmo
para mantener el dinamismo del programa asi como me lo pones en el demo; y
le dije: bueno, danos una oportunidad y vamos a ver hasta dénde llegamos... y
empezamos a hacer el programa. Estamos hablando aproximadamente de
1992, y trabajabamos Vicente Solis, Abel Membrillo y un servidor (William

Hiarmes).” 2

Posteriormente, siendo Rock 101 ya una buena referencia radiofénica
consolidada, Guilli Damage entré a trabajar a Supersound -una tienda de
discos que estaba en Polanco- y Supersound tenia un programa patrocinado
en Rock 101 que se llamaba Radio Set, la conduccion obviamente a cargo de
Gailli.

% Entrevista realizada a Jordi Soler, el 19 de Octubre de 2003.
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El punto medular y caracteristico que permiti6 que Rock 101 se hiciera de
propuestas y de una gran popularidad, eran que si uno queria escribir un guion
o0 si tU querias presentar a algun artista en un exitoso programa que se llamaba
Sonorock, la persona interesada hacia el guién y se lo daba al cuerpo de
locutores 0 a quien estuviera ahi encargado del programa, el algunos casos fue

plataforma de lanzamiento para los locutores y demas colaboradores.

2.5 Los programas mas representativos

Uno de los primeros cambios que hizo Luis Gerardo para mejorar y
concretar el cambio de Proyecto 101 a Rock 101, fue la incorporacion del
programa “Sonorock 9”, en junio de 1983. El nombre fue una mezcla del
nombre del proyecto anterior a Rock 101 (Sonomil) y el horario en que se
transmitia (a las 9 de la noche). Esta serie fue transmitida de lunes a viernes, y
en ella se rindi6 un homenaje a los Rollings Stones quienes cumplian 20 6 25
anos como grupo. El programa, apoyado con capsulas sobre la trayectoria de
los musicos, recibi6 muchas muestras de felicitacion y ello hizo que se

trabajara mas sobre ese concepto para ganar auditorio.

Poco después, surgid la oportunidad de hacer Sonorocks de los Doors, los
Beatles, y ya con el nombre de Rock 101 se comenz6 con grupos mas
cercanos como The Police que acababa de sacar “Synchronicity”; Bruce
Springsteen, Queen, Rod Stewart, Bob Marley... hasta llegar a los memorables
Pedro Infante y Tchaikovsky. Lleg6 a haber programas que duraron desde una

semana hasta seis meses.

Los viernes aparecio “Rock Alive”, programa dedicado a todos los atrapados
traficantes de la primera noche de fin de semana en esta ciudad. Fue el primer
intento en vivo que se hizo en la estacion; ante lo que considero la directiva
como una descabellada propuesta. A los locutores se les permitié instalar dos
microfonos y unos audifonos en una consola que era casi de la época de la
Segunda Guerra Mundial, la cual se instald provisionalmente junto a las

maquinas automaticas de transmisién y, ja volar!



Los viernes llegaban todos los cuates a instalarse en la cabina creando un
verdadero ambiente de fiesta. Amigos y amigas platicaban, bailaban, convivian,
y todo al aire. Cuando el programa terminaba -a las nueve de la noche, que era
su horario oficial de terminacién- nunca se cumplia ese horario estipulado, pues
ya encarrerados habia veces que los locutores y el auditorio mismo se seguian

hasta las 11 u 11 y media, era todo un megareventén.

“Rock Alive se convirtié en punta de lanza de Rock 101. A los pocos meses
de iniciado el programa comenzamos a realizar controles remotos desde un
Tsuru que tenia un radio de intercomunicacion que se podia conectar al aire.
Recorriamos toda la ciudad y regaldbamos discos, cassettes y calcomanias.
Cuando estabamos en el estudio regalabamos lo mismo pero a cambio de

pizzas, sushi, hamburguesas, gansitos, etcétera”. %

Casi a la par de este programa aparecieron “Chocolotwist’, conducido por
Luis Gerardo Salas en torno al concepto musical de los cincuenta (en especial

el rockabilly), y “Panorama 101", que era una revista matutina.

Para noviembre de 1989, Rock 101 comenz6é con la inclusion de mas
programas de musica y comentarios, hasta llegar a mas de 18 programas para
ese afno, los cuales eran sobre la relacion del rock con las artes, su historia, las
mujeres, la filosofia, los paises socialistas, en fin. Asimismo se dio cabida a la
musica tropical, misma que hoy por hoy aporta al rock enormes posibilidades

de creacién: “Salsabadeando’.

Esta emision sabatina de 12 a 14 horas, conducida por Lynn Fainchtein, fue
concebida por parte de Luis Gerardo Salas y compania, como un ejercicio para
acercar al auditorio a su propia sangre. Surgié porque los rockeros en ese
momento -y actualmente- hacen uso de ritmos latinos y tropicales, como
producto de la influencia de las distintas corrientes musicales en una cultura
como la nuestra. Asimismo, se tomd en consideracion la aceptacion que tiene

esta musica entre los mexicanos, rompiendo asi el mito de que la juventud y en

% NRM, Rock 101, febrero de 1989, s.p.



especial los que se consideraban “rockeros” no debian escuchar musica latina

y mucho menos “salsa”.

Salsabadeando, explica Luis Gerardo, fue el resultado del conocimiento de las
raices de David Byrne, y el propio desconocimiento de los origenes de la

musica latina que estan aun mas cerca de la sociedad mexicana.

“A la vasta mayoria de personas en este pais les gusta la salsa, en México hay
una tradicion de soneros maravillosa; son muy pocos los comentarios de
quienes no quieren escuchar esta musica, y mas los que la gente después de

oirla, termina por agradarle” %

En dicha emisién se programaba desde la Sonora Poncefia, hasta Poncho
Sanchez pasando desde luego por Willie Colén, Gato Barbieri, Héctor Lavoe,
Rubén Blades, Celia Cruz y una larga lista, explicando brevemente algunos de

los aspectos mas trascendentes de su obra y de su carrera.

Otro programa interactivo era “Naufragio’, los locutores que eran Jorge Garcia
Negrete y Jordi Soler, agarraban una camioneta y se iban a la calle a convivir
con los radioescuchas. Durante esas emisiones el verdadero objetivo era juntar
al publico mas que regalar cosas, pues en cada parada que hacia la camioneta

habia ya olas de gente esperandolos.

Roberto Escobar se encarg6 de “La Mecanica del Concepto”’, en el cual se

trataba el tema de la relacion entre las expresiones artisticas y la musica.

Otro programa de antologia fue “Off Beat’, con Ana Maria Mejia, y
posteriormente Cecilia Pérez Gazca, quienes abordaban historia y exponentes
del reggae. Este programa fue la delicia para quienes ya conocian o
empezaban a descubrir el mundo rasta, pues tanto a Cecilia como a “Off Beat”

se le deben que bandas de la talla como “Chalice” o cantantes como “Leroy

%6 Gomez Monterrubio, Elsa Edith, “Lynn Fainchtein: cretividad y originalidad, elementos indispensables
de la radio” (entrevista) en El Universal, Universo Joven, 26 de diciembre de 1992. p. 4.



Sibbles” o “Mutabaruka” vinieran a la Ciudad de México a dar una muestra de
su arte.

En enero de 1992, sali6 al aire “Preludio Adictivo” en el horario de 7 a 9 de la
mafana de lunes a viernes. Fue el programa que logré mostrar que no sélo de
noticiarios vive la gente a esas horas; por el contrario, se fue desmitificando la
seriedad, monotonia y dramatismo de las noticias tal y como se conciben en la
actualidad. Se realizaron entrevistas con funcionarios de altisimo nivel
buscando un lado humano mas cercano a la adaptacion de los jovenes y fuera
del formalismo periodistico. Se llevaron a cabo controles remotos desde
Barcelona, Los Angeles y Nueva York con el fin de proyectar una visién viva de
lo que pasaba en el mundo y que interesa en un pais joven que través de esas
transmisiones podia viajar hasta los mismos lugares en donde los locutores y el
equipo de produccion se encontraban. También fue conocido como “E/

programa sin nombre’.

Se abrieron los horarios nocturnos -en contra de la opinién generalizada de que
la radio nada tenia que hacer en contra de la Television después de las siete
de la noche- produciendo programas que abarcaban todo tipo de tematicas:
Mujeres, Rock n’ Roll; “Rockanrrollando” (rock y literatura), “Utopia 101"
(pontonescadas), las cuales se basaban en las anécdotas, la literatura y la
reflexion del pensamiento de los sesentas; “Heavy Metal”, “Espiral”-rock
progresivo-, etc. Se realiz6 un radioteatro de cuentos de terror buenisimo que
se llamaba “El AlImohadon de Plumas” y que tomaba su nombre del cuento

homdnimo de Horacio Quiroga, en fin.

Siguiendo con los programas nocturnos, surgid “Arcano 17°, programa
misterioso y mistico conducido por Jordi Soler a las 12 de la noche con musica
para la ocasion, cuentos de brujas y recetas de pocimas. Este proyecto fue
sustituido poco después, al ano siguiente para ser exacto -en 1987- por
“Argonautica’, en donde los actores y pilares fundamentales eran las lecturas

de distintos autores de varios géneros combinados con la musica.



“Cuando empezamos a hacer el proyecto pensamos: esto esta destinado al
fracaso. Tan no fracas6 que lo empezamos a hacer en la mafiana durante un
ano todos los dias, tenia mucho éxito pero el programa perdié su sentido del
club de gente que le gusta leer, entonces ya no me gusté mucho y lo volvimos

a pasar a la noche”, recuerda Jordi. 2’

Al quedar libre el espacio de la media noche, Ifiaki Manero se da a la tarea de
formular “Los Cuernos de la Luna’, ya que a esa hora, explica, se puede
hablar mucho mas de las cosas que le gustan a la gente, pues es en esos
instantes cuando el auditorio se encuentra mucho mas receptivo y se pueden
tratar mas cosas, literatura por ejemplo, vampiros, hadas, duendes: “Esos
temas eran el pretexto para que la gente de la noche se sintiera menos
melancoélica y comprendiera que no eran los Unicos que estaban despiertos a

esa hora”. %

Pocas personas podran olvidar la singular presentacion de dicho programa

nocturno:

“En la noche a las doce, con la penumbra a cuestas y nada
que perder, cuando las buenas costumbres se han ido a la
cama, estas a nuestra merced, somos el coco, el monstruo del
cléset, el hombre del costal, nunca volveras a estar tan bien

acompanado en Los Cuernos de la Luna’... jBuenas Lunas!

Los sectores marginados de la sociedad también tuvieron su propio espacio, es
el caso de “Reporte G’, programa serio y de excelente contenido creado y
dirigido por Roberto Escobar. La emision estaba dedicada al arte y a la
existencia en general de la comunidad gay; sin duda alguna la programacion

estaba hecha para llegar a todos los sectores y que nadie se aburriera.

%7 Ibidem
% Entrevista realizada a Ifiaki Manero el 5 de mayo de 2003.



Una estacién tan dinamica y popular obviamente no podia dejar de contar con
sus propias radionovelas o mejor aun: las antitesis de éstas y de los héroes de
los comics llevados a la radio como Kaliman, pero con la gran diferencia de que
dicho héroes podian vivir en la urbanidad y tener la capacidad de adaptacién
de vivir en la gran y peligrosa jungla que se hace llamar Ciudad de México:
“Las Nuevas Fabulas de la Ciudad del Crimen”, producidas por Roberto
Escobar y Daniel Arrauri. Como su nombre lo describe, cada miércoles de 5 a
5:30 de la tarde el “Doctor Exterminio” en comparnia de la “Tia Yola” y demas
personajes totalmente “tocados” con sus peculiares situaciones maniaticas,
hacian del Distrito Federal un verdadero campo de batalla, donde la situacion
social, el sarcasmo y los malos modales de los personajes no podian faltar,
todo claro esta, sin faltar al respeto a nadie y utilizando el ingenio y el buen
humor a mas no poder. Eran un extrafio brebaje radial que fomentaba las
buenas maneras y costumbres de tratar al préjimo; a ese vecino molesto, a esa
ex novia molona, a tus odiados suegros, etc... Bien podriamos decir que se
trataba de diversas y divertidas historias muy al estilo de Bugs Bunny pero con

rasgos psicoticos, tal vez familiar de Hannibal Lecter.

2.6 Similitudes y diferencias con las emisoras de formato similar

Rock 101 empezé a ser un fenédmeno impresionante, no sélo comercial sino
también social, motivo por el cual fue modelo de inspiracion de otros grupos
radiofénicos para que casi a la par -y posteriormente- comenzaran a surgir
estaciones con formulas y proyectos similares, en algunos casos

descaradamente mal copiados.

La principal competidora de Luis Gerardo y compania era WFM, estacion
concesionada de Grupo Radiopolis y que se transmitia en el 96.9 de
Frecuencia Modulada, la cual si bien estaba enfocada en el mismo rango de
edad no tenia la misma fuerza que Rock 101, pues sus administradores y
cabezas se habian interesado en lineas mas aspiracionales, es decir

universidades y escuelas privadas.



“Rock 101 no era sectaria, a diferencia de WFM porque la gente participaba
con nosotros en transmisiones, era hasta cierto punto mas popular porque la
gente era mucho mas participativa con nosotros, porque nosotros no
escondiamos nuestro rostro -que es muy respetable lo que hacian Martin y
Charo-, nosotros nos dejabamos fotografiar y saliamos en periédicos y cuando
ellos salian en entrevistas pues no salian frente a la camara, sino que salian

radios con sus voces.” %

La voz de Los Cuernos de la Luna, Inaki Manero, enfatiza la diferencia de Rock
101 con WFM en varios factores especificos, que si bien eran muy faciles y
sencillos fueron primordiales para que fuera muy superior a sus competidores:
los locutores de la estacion contestaban los teléfonos personalmente, salian a
la calle y convivian con la gente. Si bien Martin Hernandez, Charo Fernandez y
Alejandro Gonzalez Ifarritu tenian su “empuje radiofénico” y su estrategia de
comunicacién, la gente los veia como seres miticos al mantener el misterio de

su identidad.

“La gente nos aceptaba porque veia nuestro rostro y éramos personas, igual
que cualquier otra, no escondiamos ningun “don magico” 0 ninguna
caracteristica especial, sino que éramos personas que traiamos un micréfono
en la mano y traiamos un walkman, pero éramos personas que haciamos un
control remoto y platicAbamos con la gente, creo que ese era el plus que hacia
Rock 101.” %

Otro de los factores que contribuyé a crear una gran diferencia radiofénica
entre Rock 101 y las demas emisoras en ese momento, fue que durante las
transmisiones en vivo y a control remoto de la estacion, los locutores en turno
llegaban a lugares raros, por ejemplo, a veces cementerios, balnearios, a veces
hoteles de paso, a los estacionamientos de la UNAM y una vez ahi se convivia
con los estudiantes, quienes en muchas ocasiones compartian los viernes sus

“chelas” con los locutores, como lo recuerda Inaki.

¥ Entrevista realizada a Ifiaki Manero el 5 de Mayo de 2003
% |bidem.



En los mercados pasaba igual, si se iban a desayunar durante una transmision
en vivo, como cualquier hijo de vecino compartian ahi el pan y la sal con la
gente, habia un constante aprendizaje e intercambio de ideas entre ésta y la

estacion.

“Tratdbamos de que a la gente le interesara y le importara que habia dos
personas que estaban en un jardin boténico o en los estudios Churubusco
porque pasdbamos nuestra impresiones en ese lugar, y eso a la gente se le
hacia simpatico, se le hacia novedoso... alguna vez Luis Gerardo transmitié
desde un globo aerostéatico, por ejemplo, tratdbamos de hacer ese tipo de
locuras que nadie habia hecho, alguna vez transmiti desde un juego de Reino
Aventura en pleno funcionamiento, cosas asi que a la gente le impactaban,

dice Iiaki Manero. *'

Otras estaciones comenzaron a surgir, y de manera casi descarada le
“copiaron” sus formatos a Rock 101. Estas estaciones fueron la XEDL-Dial FM
en el 98.5 (a la postre Radioactivo 98 y medio), HRCA-Alfa 91.3 y un poco
después Orbita 105.7 (ahora Reactor 105.7); y gracias a ellos a decir de Luis

Gerardo Salas, fue fundamental para que Rock 101 fuera mas comercial.

Con seguridad, puedo mencionar que toda la gente que hace radio actualmente
escuchd Rock 101 partir de 1984 y, en muchos casos, al cerciorarse de lo que
Luis Gerardo y compafia podian hacer las motivo a dedicarse a la radio. Para
muchas personas, el cuadrante sélo elevé su calidad y no copié a Rock 101,
por lo que en su momento la demas gente que hacia radio y el auditorio mismo
llegb a considerar a nuestra estacion un punto comun, lo que la obligd a buscar
el camino adecuado para seguir siendo diferente. Sin duda alguna la imitacion
fue muy fuerte, pero Rock 101 sigue siendo uno de los paradigmas de la radio
mexicana. Hay muchos ejemplos de que estas estaciones del Distrito Federal
escanearon los aspectos de Rock 101, entre ellos podemos mencionar algunas

anécdotas de Jordi Soler:

% |bidem



“Estoy convencido de que asi como en sus inicios marco la pauta para hacer
radio en FM, hoy Rock 101 sigue siendo influencia para muchisimas
estaciones.

Un ejemplo grotesco que te puedo poner es que en Rock 101 tenemos una
seccion de efemérides donde pasabamos los cumpleafios de la gente
importante. Entonces un dia estaba viendo la revista Billboard y me equivoqué
de fecha y puse el cumpleanos de George Michael en un dia que no era. A los
cinco minutos en WFM empezaron a celebrar el cumpleafnos de George
Michael. Eso fue hace un mes. Por otra parte, escuchas Dial (posteriormente
Radioactivo), una estacion que acaba de empezar y haz de cuenta que estas
oyendo nuestra programacion. Antes de Rock 101 no oias a The Cure, REM,

Water Boys, U2. Por eso digo que Rock 101 esta en su mejor momento.” *

“Por otro lado, durante el concierto de Gun’s & Roses coincidimos en la
explanada con Alfa y con Radio Capital, yo creo que maliciosamente los del
Palacio nos pusieron esa vez a los tres ahi... Bueno, pues Alfa tenia un video-
wall, el locutor estaba desaparecido en medio de su tecnologia (nadie lo veia) y
por supuesto afuera estaba vacio; desde luego las dos unidades eran mucho
mejores tecnolégicamente. Por otra parte unos estaban oyendo a MC Hammer
y otros a Vanilla Ice, esta es la musica previa a un concierto de Gun’s & Roses
-ironiza-. De repente Alfa dice que es la estacion oficial de Gun’s & Roses. jLa

gente no es tonta se da cuenta de la poca coherencial” *®

Cabe mencionar que durante la década de los ochenta y de de los noventa
Rock 101 comenzé con los grandes cambios tecnolégicos, fue precisamente en
ese tiempo cuando se comenz6 a instaurar la modalidad de los controles
remotos con “cb” dentro de los autos, ahora todas las estaciones realizan
controles remotos, ya es una moda total y con los teléfonos celulares todo se
facilita aun mas. Sin duda alguna la influencia y creatividad de Rock 101 fueron
fundamentales para que el cuadrante actual en toda su variedad de gamas vy

programaciones sea concebida como lo conocemos ahora.

%2 S0sa Plata Gabriel, entrevista realizada a Jordi Soler el 18 de julio de 1991 para Las mil y una radios,
Meéxico; Mc Graw Hill, 1997.
% Entrevista realizada a Jordi Soler, el 19 de octubre de 2003



Capitulo 3. La Sociologia de Rock 101 y desarrollo de la

estacion

3.1 El acercamiento a la gente y el lenguaje rockcientounico, claves del

éxito

La competencia que enfrent6 Rock 101 en el cuadrante local marcé la

diferencia para que el sector juvenil ubicara las ideas creativas y la empatia
que Luis Gerardo y compania podian despertar. Rapidamente la popularidad
que habia generado la estacion subia como la espuma, y con razones de sobra
fundamentadas, pues el acercamiento al pensante e inquieto auditorio ademas
de las formas de expresién frescas y creativas de los locutores, crearon muy
buena quimica con los radioescuchas, los cuales decidieron que Rock 101
tuviera éxito.
Sin duda alguna, el acercamiento a la gente y la poca pretension y glamour que
mostraban los locutores dieron una fuerte aceptacién en el publico, pues el
simple hecho de contestar personalmente los teléfonos, de salir de a la calle y
de convivir con la gente marcaron la enorme diferencia. La gente los aceptaba
porque veia sus rostros y eran personas iguales a cualquier otra, no escondian
ningun “don magico” o ninguna caracteristica especial, sino que eran individuos
que traian un micréfono y un walkman en la mano, que eran personas que
hacian un control remoto y platicaban con la gente, ese era el plus que hacia
Rock 101.

Ihaki Manero recuerda una forma muy peculiar de llevar la radio a todos
aquellos que veian un medio de comunicacion como un mito y reafirma lo

anterior:

“Agarramos la camioneta en la noche y nos ibamos a recorrer la ciudad, nos
ibamos al estacionamiento de Ciudad Universitaria a chelear con los chavos
que estaban ahi. Ese tipo de locuras hacias que te dieras cuenta que la radio
no es inalcanzable sino que el publico en general podia tener acceso a los

medios de comunicaciéon”.



Al principio para hacer los controles remotos, los locutores salian en sus
propios coches con unos portamoéviles adaptados. Hoy en dia en que, donde
mas que una moda es una necesidad total hacer controles remotos, es muy
raro encontrar una estacién que no los realice. Posiblemente, mas que una
copia en ese momento, las estaciones de aquel entonces retomaron estas
medidas como una forma de comprender que se podia hacer eso en radio y
que los resultados podian ser positivos, por eso los locutores de Rock 101 se
metieron de lleno en el contexto cultural de la ciudad. Ejemplo de esto fue que
en una ocasion la estacién consiguié una barda prestada la cual puso a
disposicion de la gente, entonces la gente empez6 a pintar en ella y a soltar su
imaginacion poniendo mil cosas, fenomeno al cual Jordi Soler se dio a la tarea

de explicar:

Mira, si vas por la calle te vas dando cuenta de que la gente esta como ansiosa
de pintar sus cosas, las galerias estan restringidas a cierto tipo de gente.
Pensando en esto, se nos hizo buena idea agarrar una especie de galeria
colectiva muy visitada -en plena calle-, entonces va la gente, oye la estacion y
expresa sus ideas ahi. Es como un experimento multimedia ahi tienes la
pintura que se ve y el radio que se oye, es como sacarle mas al medio pues por
el tipo de musica y el rollo que tiramos, son inquietudes mucho mas
intelectuales por decirlo en este término pedante: “se antoja mas pintando una
barda con los Doors que metiendo un gol de cabecita por mas bonito que te

salga”.’

Otro factor importante y que sin duda alguna motivé al auditorio de aquel
entonces a dar un fuerte seguimiento a la estacion fueron las promociones y la
forma de interaccion que los locutores tenian para con el publico. Se les ocurria
cualquier cosa, desde una competencia gastronémica hasta una transmisién en
globo aerostatico, en otras se transmitia desde el metro, o ponerle el nombre a

un programa sin nombre y el ganador se iba a las Bahamas, incluso Iiaki

! Programa Magazzine, transmitido el sabado 11 de Enero de 2003 por Orbita 105.7 FM.



Manero recuerda que siempre se quedd con la idea de mandar a alguien a
Transilvania por los “Cuernos de la Luna”.

Guilli Damage también tenia ideas muy creativas y las llevé a cabo a la

perfeccion:

“Hicimos una visita guiada en el museo Carrillo Gil por una exposicion de
cadaveres de caballos... jpara el final de la visita guiada el museo estaba a
reventar! Luego haciamos visitas al museo del Papalote, tratabamos de hacer

cosas un poco didécticas dentro del desmadre que haciamos...” ?

Todo el mundo que escuchaba Rock 101 se daba cuenta de que la estacion se
daba cuenta de que la estaba haciendo gente que realmente sentia el rock, que
era algo de lo que sabia y que disfrutaba, incluso se transmitia a través de los
mismos locutores; el mismo Luis Gerardo Salas quien fue la cabeza del

proyecto definia a la estacién de una manera muy sencilla:

“La estacion era mas bien un perfil desde el punto de vista musical, como
cuando tu invitas un cuate a tu casa y le dices: oye nomas este disco que

compré, y dices joye qué buena rolal, era lo mismo, exactamente lo mismo”. 3

Aunado a esto, Jordi Soler explicaba muy bien el plus que tenia Rock 101: en
las demas estaciones de aquel entonces -y en casi todo el cuadrante
actualmente- los locutores son un relleno y un requisito entre una musica y
otra, es muy importante lo que dices. La gente de la misma manera lo entiende
y te hace caso porque le dices algo, el espacio que ocupas entre cancién y

cancion es determinante, “el respeto a las oregjas que te oyen’.

El equipo de Rock 101 también estaba consciente de trabajar en un medio de
comunicacién. Lo que tenian que decir no debia ser interesante no solamente

para ellos, no solamente chistes locales, sino también la importancia de que la

2 Ibidem.
Entrevista realizada a Luis Gerardo Salas, el 10 de diciembre de 2003.



gente entendiera el mensaje y llegara de la mejor forma posible en el lenguaje
coloquial, en el lenguaje en el que ellos manejaban sus vidas; sin considerarlo
un retrasado mental podian tener un dialogo inteligente con los radioescuchas
sabiendo que los que te estdn oyendo son personas pensantes y una persona
que pueden sacar sus propias conclusiones, provocar reacciones, y desde
luego despertar reacciones. En una ocasion, recuerda Ifaki, se hizo un fin de
semana de sexo, se comenz6 a poner musica sugerente, hablaban de sexo,

leian desde el kamasutra hasta el cantar de los cantares y daban el porqué...

El concepto de la estacion, segun Jordi, comenz6 apelando un poco a la
marginalidad, era como una estacién de “out siders” que oia la gente que le
interesaba, por ejemplo Siouxie and The Banshees o The cure (por ahi de
1986), la popularidad del mundo empezd a tender hacia esas bandas
marginales. Incluso de repente se llegd a pensar que esto desaparecia de Rock
101, pero no, lo curioso es que crecid. Al senalar la palabra “outsiders”, nos
referimos a la gente automarginada, no en el sentido econémico, sino de que
yo no voy a oir lo que los demas escuchan, son como los que estan buscando

la parte alternativa.

De 1990 a febrero de 1994, Rock 101 estuvo en una etapa que se caracterizé
por la realizacion de mas programas en vivo desde diferentes puntos de la
ciudad, asi como de magnos conciertos con exponentes del rock moderno.

Senala al respecto uno de los documentos internos del Nucleo Radio Mil:

“Lo importante de Rock 101 es que es un concepto
diferente de acercamiento a la radio, una caracteristica
que ha sido apabullante durante mas de cinco arnos, es
el hecho de convertirse en la estacion mas viva que hay
en México, y al decir viva uno se refiere a que la
estacion se esta haciendo duefia de las calles,
brindando al publico la oportunidad de ser parte (activa)

de la transmision, esto quiere decir que la



comunicacion se da en otros planos, sin reducirse a

canciones-comentarios-canciones-comentarios”. *

Pero todo buen trabajo realizado siempre va a traer consigo criticas y
sefalamientos contrarios, como es el caso de aquellos que en su momento
consideraron a Rock 101 como una estacion “vanguardista” después la
catalogarian como una estacién demasiado comercial que descuidé en mucho
la locucién. ElI mismo Victor Roura que afos antes habld sobre las bondades

de la estacion, sefnalaria en 1991:

“Rock 101, después de dos afnos de perseguir ideas sobresalientes, cayé por lo
bajo debido justamente a la altaneria (disfrazada quiza de buena ondez) de sus
locutores que creian estarse dirigiendo siempre al mismo circulo de amigos de

la universidad”.®

De manera similar, el periodista Fernando Mejia Barquera escribio:

“La idea de Rock 101 era, supuestamente, desmitificar la vigeja locucion
radiofénica, innovar el anquilosado lenguaje verbal que se utilizaba en ese
medio, y sobre todo, eliminar la relacion unilateral que se da entre emisor y
receptor, para tratar de de que éste fuera un sujeto participativo. Pero las cosas
marcharon poco a poco por el rumbo contrario: el uso del lenguaje coloquial
derivd en simple recurso para esconder obvias insuficiencias culturales y
gramaticales; el lenguaje innovador se volvio tan anquilosado para aquel que
se criticaba y la relacion con el radioescucha se torné mas unilateral y llego
incluso al extremo de ser ofensivo para éste. Algunos locutores de Rock 101 se
burlan de sus radioescuchas, por ejemplo, si no saben la respuesta a la trivia
actuan como vedettes radiofonicas, conscientes de que aparecen en una de las
estaciones mas oidas del Distrito Federal, Por eso, desde hace mucho, el dia

en que mas se disfruta Rock 101 es el domingo, porque en él todos descansan,

* NRM, Historia de mi vida, s.p.
® Roura Victor, “Modernizando la radio”, en El Financiero, 23 de octubre de 1991. p. 56



los locutores no trabajan y los radioescuchas no tienen que soportar a los

locutores”. ®

Y otro periodista, Héctor Ledn, opinaria lo siguiente:

“Algunas estaciones -léase Nucleo Radio Mil-, y en particular la que programa
puro rock, obsequian boletos para los conciertos mediante un pequerio sketch;
es decir el radioescucha participa poniéndose a disposicion de la estacion. Si el
locutor dice: ‘Vistase de charro y grite soy tarugo’, a cambio el escucha activo
obtendra para ir al concierto de su artista favorito; si el locutor pide una mujer
disfrazada de Raul Velasco y un hombre de Madonna, el oyente se somete y
corre a la emisora por su boleto (en este caso para el de U2). Segun el estado
de animo del locutor sera el nivel de ridiculo que tiene que hacer el

respetable”.’

Ante este conflicto, a doce afos de la desaparicion de Rock 101, Claudia
Segura, periodista y critica de medios lanza el siguiente cuestionamiento sin

ser abogada del diablo al apelar a la coherencia y naturaleza del sector juvenil:

¢ Qué diferencia minima pudo haber habido entre que se burlaran de mi, de
que bromearan conmigo o de que juntos confabularamos alguna maldad? Qué
diferencias hay? El primer principio era romper reglas, eso era la logica de
Rock 101 romper reglas y espacios. La busqueda era que aquel locutor
rompiera el esquema y burlarse de si mismo; fueron ellos los primeros que
innovaron burlandose de esos esquemas. Lo siguiente era romper con lo que el
radioescucha normalmente escuchaba, para llegar a decirles: “tu ven pa’ aca
y formas parte de aca, y porque tu formas parte de aca yo hago el ridiculo
contigo, vistete de pato y te doy boletos para el concierto de Juanga; y

entonces te vistes de pato y llegas con ellos y ya eres parte de ellos y te

6 Mejia Barquera, Fernando, “Rock 101: diez afios después”, en EIl Nacional. Dominical, 5 de junio de
1994.

Y Le6n Diez, Héctor. “Los concursos burla para el escucha”, en El Nacional. Espectaculos, 16 de
noviembre de 1992. p. 8



ganabas los boletos”. Rock 101 fue para la radio mexicana, al menos en la
Ciudad de México, una apertura en la que si puedes hablar del lenguaje comun

y romper el esquema unidireccional de la radio. ®

Aunado a esto, las voces de la estacion rechazaron las posiciones de los
periodistas que criticaban a la emisora y que trataron de amarrar navajas con el
enorme auditorio de Rock 101. El conductor de Los Cuernos de la Luna y
posterior director de Mix FM, Ifaki Manero, de rapida y sencilla manera

destaco:

“Todo mundo crece, todo mundo cambia eso es muy valido, a lo mejor ellos
dejaron de ver a Rock 101 con los ojos que lo veian en un principio -con los
ojos de chavo-, y después ya no les parecio, ellos crecieron y buscaron nuevas
alternativas, eso es muy valido. Rock 101 siguié siendo Rock 101, siguio
llevando la misma bandera tratando de adecuarse a las nuevas generaciones,
porque también es muy cierto que no es la misma generacion la de 1984 a la
de 1996, cuando termind la estacion. Las preferencias por el lenguaje cambian

y Rock 101 trataba de adecuarse a todos esos lenguajes”. °

Luis Gerardo, el creativo de la estacion y quien siempre estuvo al tanto de lo
que los criticos senalaban, reitera lo dicho por Ifaki, pues desde sus inicios la

estacion siempre fue de corte juvenil y para el publico.

Toda la gente que hizo programas en Rock 101, sin excepcion, fue publico
comun y corriente que llegé con una buena idea y la desarrollo, Luis Gerardo
jamas invit6 a los intelectuales o a los criticos de rock, y atribuye a ese hecho el
que recibiera todos esos ataques, pero de una cosa si estaba seguro, él no

queria caer en los viejos vicios:

“No, yo no queria eso, a mi lo que me encantaba era cuando alguien me

hablaba y me decia: oye, estoy escuchando el programa que estas haciendo

® Entrevista a Claudia Segura, el 26 de julio de 2003.
? Entrevista realizada a Ifiaki Manero, el 5 de mayo de 2003.



del 67 y tienes el disco de fulano de tal, fijate que yo tengo una copia que habla
de esto y de esto -ah, y en lo que tu le decias- pues fijate que esa edicion que
tu tienes es esta, jah pues yo la compré!, jah pues qué buena ondal... Era un
dialogo entre cuates, es igual de importante lo que tu sabes desde afuera que
lo que yo aca dentro, y esa siempre fue mi posicion; cosa que intelectuales y

criticos no me perdonaron.”'°

Una cosa si es cierta: Rock 101 era cuestién de chavos, y ellos son dinamicos,
estan dispuestos a hacer todo tipo de cosas porque son personas que se van
mas alla del concepto de burla, los locutores de la estacion coincidian en que
en vez de burlarse del auditorio hacian que participaran en juegos donde
también ellos participaban y se reian con ellos, no de ellos sino con ellos;
muchas veces la critica va mas alla y no piensa como el resto de la gente.

La autoridad moral o autoridad perceptiva de la critica para opinar acerca de
algo probablemente no esté bien fundamentada ya que no forma parte de esa
gente a la cual se le esta dirigiendo el mensaje. Muestra de ello es que los
locutores de Rock 101 recibian felicitaciones y mucho carifio de la gente, pues
en muchisimas ocasiones cuando el equipo de la estacién tenia jornadas de
trabajo muy cargadas la gente los alimentaba, les llevaba pizzas o
hamburguesas. Es en ese preciso momento cuando surge la genial puntada de
“‘manejar el trueque” que en algunos casos sobrevive hasta el 2008, el cual

para la gente es ya algo completamente normal:

“Alimentamos a los locutores de Rock 101 y ellos a lo mejor nos dan algo”.
Incluso, recuerda Inaki, a veces sin dar nada llegaban pasteles, chocolates, y
en los aniversarios llegaban otras cosas sin pretender recibir nada a cambio.

A la par que Rock 101 evolucionaba, se iba creando un lenguaje propio y Unico
que la hacia distinguirse de las otras radiodifusoras, este lenguaje, junto con
todo aquello creado, aportado y concebido por Rock 101, tanto en la musica
propuesta como en sus programas, se conocia como rockcientounico,
identificando asi lo que era exclusivo de la emisora y su publico. Expresiones

como “musica de aca”, “sencillizar”, “complicidad GTR’, “textura deslizante”,

19 Entrevista realizada a Luis Gerardo Salas, el 10 de diciembre de 2003.



“cadencia impresionista”, y muchas otras fueron parte del lenguaje cotidiano

que solo los locutores y los radioescuchas comprendian.

La frase “el soundtirack de la pelicula de TU vida” fue una de las mas
significativas, ya que cualquier persona, al cabo del tiempo, acumula de
manera personal y emocional una lista interminable de canciones con las que
identifican instantes importantes de sus vidas, y en el caso en particular de los
radioescuchas de Rock 101, gran parte de esas listas personales se
conformaron con la musica que sélo se transmitia en la estacién. Esta frase,
como muchas otras, es el reflejo de un concepto bien estructurado y pensado
para crear una radio innovadora, comprendiendo que en la vida de las
personas, siempre habra musica que identifique aspectos importantes,
formando al cabo de los afios, una lista de momentos fondeados con musica

muy personal.

El término Estética Contemporanea, fue otra referente que anadié un angulo
mas a su formato cuando se introdujeron frases, metaforas y alusiones de
enfoque social, al referirse a diferentes temas de la problemética local de la
ciudad; por ejemplo, al referirse a problemas como el de la vialidad con frases
como: “Quien pita constantemente esperando solucionar el embotellamiento, es
como quien le silba a las correas de sus zapatos, esperando que se

desamarren por si solas’.

Otro referente a la cultura popular mexicana utilizada dentro del concepto de
Estética Contemporanea decia: “Pos no, el otro dia el este Juan, este Juan me
dijo, no dice, dice no, en serio dice, y que me dice, esta duro dice, no dice,
digo, digo, el que me dijo dice, no dice esta bien recio dice, digo, digo no digo,
dice no pos dice, ;o0 qué? ;o0 qué? ;a poco? ;a poco no dijjo? digo no dice pos

si dijo... no pos yo creo que ni dijo”.

Este tipo de frases iban intercaladas entre las canciones, comerciales e
intervenciones de los locutores de manera indistinta, y todos fueron grabados y

transmitidos en la voz del locutor Jaime Pontones.



3.2 La importancia de la creatividad

Es precisamente el acierto de retomar el “trueque” uno de los instrumentos
mercadolégicos y publicitarios lo que permiti6 que Rock 101 fuera tan bien
aceptado por la gente, pues practicamente la gente competia por tener algun
presente de la estacion; lo cual desembocaba, en algunos casos, en
constantes congestionamientos viales ocasionados por los controles remotos
desde diferentes puntos de la ciudad en donde se regalaban calcomanias para

que los radioescuchas las pegaran en sus automoviles.

Ademas de la parafernalia generada en el publico, Rock 101 lanzé en México a
grupos como The Cure, U2, R.E.M., Thompson Twins, Talk Talk, Cindy Lauper;
Duran Duran; Paul Young, The Waterboys, OMD, Red Hot Chilli Peppers (con
su album True Men Don’t Kill Coyotes), Wang, Cheng, Peter Murphy, etc. Poco
después las dinamicas y eventos patrocinados por Rock 101 hicieron de ella
una radiodifusora muy exitosa comercialmente, pues en 1985 la estacién era ya
un fendbmeno que subia cada vez més en sus niveles de ventas y de audiencia.
De ser en 1982 la peor estacion de todo el NRM, en ventas, rating, en imagen y
en popularidad; hasta el 15 de febrero de 1994, fue el orgullo de la compafia
por una década.

3.2.1 El Primer “boom” del rock en espanol

En julio de ese afo, bajo el cobijo de BMG Ariola, la cual queria utilizar a
Rock 101 para emprender una aventura musical en esparol, Luis Gerardo viajé
a Espana para negociar la contratacion de Miguel Rios para presentarse en
México a raiz de la aparicibn de su nuevo disco La Encrucijada, que se
comenz6 a tocar en la estacion como un acercamiento a la masica en esparol,
elemento que Luis sentia que era importantisimo difundir, y que tendria una
respuesta extraordinaria. Ademas de platicar con Miguel Rios, Luis Gerardo
logra traer una coleccion de rock en espafnol que comenzd a transmitirse
inmediatamente -alternando en la programacion de la estacién- con una
aceptacion sorprendente y que consistia en grupos como Radio Futura,

Rosendo, Alaska y Dinarama -el cual su famosa “Ni tu ni nadie” salié de la



transmision de Rock 101-, Nacha Pop, Alarma -con su éxito Marylin Monroe-,
Ramoncin, el argentino Charly Garcia, etc.

Al acercarse el bienio 1987-1988 la estacién se acercé a su climax. Se lanz6
Rock en tu idioma y se empezaron a producir conciertos en el Hotel de México,
el foro Angela Peralta, asi como una serie de eventos gratuitos en el Parque de
los venados y otros. En noviembre la emisora ayudé a abrir el legendario Rock
Stock materializando lo que hasta entonces era un fenémeno al aire
presentando grupos en vivo cada noche. Rock 101 utilizé6 este bar como
complemento de su programacién, trasmitiendo en vivo los sabados por la
noche la musica que se tocaba en el lugar, permitiendo asi que muchos
radioescuchas pudieran disfrutar de la musica mezclada y organizar fiestas en
sus propios hogares.

Habia mucha incertidumbre y miedo a presentar estas propuestas musicales,
pues mucha gente tal vez no entenderia el hecho de que en medio de Rod
Stewart y U2 entrara la Escuela de calor de Radio Futura, afortunadamente no

ocurri6 asi.

“El 29 de abril de 1988 produjimos el concierto de Miguel Rios en la Plaza
México ante mas de 40 mil espectadores, que empapados, participamos
impresionantemente en el concierto de rock mas grande que se habia hecho

hasta ese entonces en esta ciudad”. '

Para esos momentos, ya se vislumbraban los conciertos internacionales tanto
en espafol como en inglés, lo mas actual que habia tocado en México eran
Rod Stewart en Querétaro y Queen, en Puebla. Los conciertos en la Ciudad de
México eran impensables debido a que el movimiento del 68 aun se encontraba

muy reciente y los jovenes no podian juntarse, eso era imposible, impensable.

Claudia Segura recuerda aquel memorable concierto que afortunadamente
abrid las puertas a los eventos musicales para los jovenes en la Ciudad de

México:

1 Salas Luis Gerardo, La traicién en Rock 101. Reforma, Suplemento Enfoque, 6 de marzo de 1994.



“A partir del concierto de Miguel Rios en la Plaza México las cosas cambiaron,
itoda la plaza era una locura y se podia respirar la emocién! Todo eso fue con
el Unico objetivo de demostrar que también los jévenes podiamos
concentrarnos respetuosamente en lugares publicos, En aquella ocasién Luis
Gerardo Salas fue el maestro de ceremonias, quien de manera contundente
destacé y me acuerdo muy bien: jDemostremos que los jovenes también
podemos tener espectaculos en lugares publicos y que podemos comportarnos

adecuadamente!

No hay una fecha exacta en la que empezara a escribirse la historia de “Rock
en tu idioma”, aunque a finales de 1986 Miguel Bosé dejaria de sentirse solo
como representante espafol en el panorama discografico latinoamericano, para
ver llegar a exponentes bien vistos como Mecano y Olé Olé, por ejemplo,
ademas de un grueso de artistas nunca antes escuchados por aca y que
echarian raices musicales y afectivas sin dejar de crear incluso cierta polémica
dados los comentarios de algunas de sus canciones como Hombres G, La
Trinca, Los Toreros Muertos, Alaska y Dinarama, Joaquin Sabina y un largo

etcétera.

Luis Gerardo salas, recuerda el inicio de la explosién musical que se habia

desatado:

“Nos empezamos a meter en todo el apoyo y la promocion de todos los grupos,
luego hicimos el concurso de “Rock en Tu idioma” de donde salieron una bola
de bandas como Nedn, Fobia, Los Amantes de Lola, Bon y los Enemigos del
Silencio y todos los que después se pusieron de moda; luego vinieron los
Caifanes, en fin, la estacion empezé a tomar mucho la bandera del rock en

espanol pero dentro de un ambiente protegido”.

Acentuando esta propuesta, Rock 101 deposité su alternativa en un locuaz
conductor espanol llamado José Ignacio Viseras, quien transmitié un programa

de culto bautizado como “El Chiringuito”, primero por el 100.9 de FM y dos



anos después en 103.3 Punto de Encuentro y luego Kosmo 103, hasta
desaparecer de las ondas.

La oferta radiofonica del pop-rock espafnol supuso un motor de cambio para
medios de comunicacion, disqueras y, sobre todo, el publico; incluso para
muchos artistas que estaban incubando sus proyectos y que, tras el empujon
que dieron los argentinos Soda Stereo a finales de 1987 con “Nada Personal” y
el interés que empezaba a despertar “Caifanes” -quiza el grupo de rock
mexicano mas destacado de la historia, que empezd a sonar masivamente en
1988 con el demo “Matenme Porque Me Muero” -se animaron a darle duro a la
imaginacion para explotar con el “Rock en tu Idioma” casi instantaneamente. Al
movimiento se unieron tarde o temprano grupos tristemente marginados como

Kenny y los Eléctricos y Ritmo Peligroso, entre otros.

Entre los pioneros de aquel “boom” del rock en espanol, que alcanzé su
esplendor por ahi de 1985 hay que mencionar a los espafoles Burning,
Ramoncin, Tos, La Romantica Banda Local, Alaska y Dinarama, Aviador DRO
(del sello independiente -DRO- Discos Radioactivos Organizados), Siniestro
Total, Derribos Arias, Radio Futura, Décima Victima, Los Zombies, Nacha Pop,
Mogollén, Edison, Rubi, y Los Casinos, Plastico, Las Chinas, Mam4, 091,
Golpes Bajos, Paraiso, Loquillo y los trogloditas, Seguridad Social, Gabinete
Caligari, llegales, Farmacia de Guardia, Ejecutivos Agresivos, Totem, Polanski
y el Ardor, Las Culpes, Ella y los Neuméaticos, Los Modelos, Los Auténticos, PP
Tan Sélo, Garaje, Los Secretos o Los Nikis, etc.

Sin embargo, el barco rumbo a América no pasé para todos, y soélo las
propuestas mas atractivas y viables comercialmente hablando para las
discotecas recibieron como premio expandir sus horizontes. Verdaderamente,
muchos de los que llegaron de la “Madre Patria” tenian calidad de sobra como
para conquistar al publico latinoamericano, pero también se quedaron en tierra
algunas de las que podrian haber alcanzado la gloria y la falta de presupuesto
0 su caracter independiente les impidieron alcanzar este reto en sus

trayectorias.



Entre los que pudieron partir y volver en primera clase estan los conocidos
Mecano, Hombres G, Olé Olé, Alaska y Dinarama, Nacha Pop, Danza Invisible,
Radio Futura, La Union, Luz Casal, Miguel Rios, Ana Belém y Victor Manuel,
Presuntos Implicados, Cémplices y Duncan Dhu, por citar a algunos. Su
ascendente entre el publico mexicano especialmente propicié que mas de una
vez vinieran a México a promover nuevo disco o una gira de conciertos del
mismo calibre que en Espana, o que muchos lo reconocieran como su
“segunda casa”, o bien que hayan reconocido abiertamente la influencia de los
ritmos latinos en su musica, como Juan Perro (Santiago Auseroén, ex vocalista

de Radio Futura), La Union y Presuntos Implicados.

Rock 101 “ldea Musical” y en menor medida su principal competidora WFM
“Magia Digital”, contribuyeron sin duda alguna a darle vida a los oidos ansiosos
de musica de vanguardia en general y, también, del creciente movimiento de

rock en espanol.

3.2.2 La celebracion de los aniversarios

Rock 101 no sélo innov6 en la forma de acercarse e interactuar con los
jovenes, sino también en la forma de celebrar los cumpleafios y mas si se
trataba el onomastico de la estacion misma, enormes rios de gente se dejaban
ver afo con ano para celebrar un aniversario mas de la Idea Musical, aqui

algunos de los aniversarios que fueron de lo mas relevante:

En 1985, el primer aniversario se habia celebrado con un maratén de 26 horas.
El segundo pas6 sin pena ni gloria. Ya en el tercero (en 1987) fue la primera
experiencia colectiva que presentd a un Rock 101 crecido y orgulloso; 52 horas
de maratdn repartidas entre todos los colaboradores que iban teniendo a su
cargo fragmentos a esas horas para exponer libremente ideas diferentes a las
que usualmente practicaban en sus programas. Incluso hubo quien durante en
esa ocasion cambi6 su horario de trabajo con otro locutor, la idea de escuchar
a alguien en un turno que no era el suyo y hablando cosas distintas de las que
usualmente trataba en su programa resultaba fuera de lo comun y bastante

divertido.



En esa ocasion, el maratén comenzé con una idea que el equipo de la estacion
habia ido desarrollando a través de Rock Alive y que era transmitir con un
microfono instalado en la azotea del edificio del NRM para desde ahi saludar al
publico y convocarlo a un reventon callejero. Ese dia se cerré Insurgentes
enfrente del edificio del Nucleo Radio Mil, se abrié un circulo en la parte de sur
a norte en donde la gente bail6 con el volumen de todos los coches y el trafico
se detuvo desde Avenida de La Paz hasta Barranca del Muerto, fue la locura

absoluta.

El cuarto aniversario -en 1988- fue de la siguiente manera, como lo narra Luis

Gerardo Salas:

“Se celebré con un maratén de 101 horas que nos trajo paseando por toda la
ciudad a lo largo de cinco dias visitando desde el Chippendale hasta cantinas
de Garibaldi, librerias, escuelas, etc. La culminacion de esta celebracion fue la
entrevista que realizo Luis Carbajo (q.e.p.d.) en su programa de canal 13.
Todos uniformados con nuestra playera de ROCK 101 y lentes obscuros.
Estuvimos algo asi como tres minutos para decir cualquier cosa. Pero lo
importante era la participacion del publico, mismo que cuando se enteré de
nuestra presencia en el programa llegd a dar el portazo y echar porras al
estudio. Cuando salimos habia una gran cantidad de automoviles tocando el
claxon, echando porras, y emocionados con la idea de participar en un gran
cierre. Nos fuimos hasta Xochimilco a través del periférico, dimos vuelta en U, y
nos dirigimos por todo el periférico, a mediana velocidad, hacia el norte. En
cada entrada se sumaban mas y mas coches que llegaban tocando el claxon,
saludando, con el radio a todo volumen e incorporandose a una caravana de
increible solidaridad. Nosotros al frente, en un coche particular, ibamos
enviando mensajes a todo el mundo. Una ambulancia se abrié paso para
colocarse hasta el frente de la columna... venia oyendo ROCK 101. A la altura
de la montana rusa se detuvo el “contingente”, porque los chavos tenian ganas
de reproducir el reventdn callejero del afio anterior ahi mismo. La caravana era
incontable e infinita. Cuando menos toda la recta frente a Los Pinos estaba

llena; la curva del templo, el puente sobre Constituyentes, la salida al Viaducto,



y quien sabe hasta dénde. De ahi al estudio y a terminar con todo el equipo

cantando; increible.” '?

Afo con afno, la estacion hacia que el joven auditorio estuviera pendiente de las
promociones y de los festejos a realizarse. A partir de 1990, afo con afno se
incorporaron a los aniversarios los conciertos de rock y la clésica fiesta de
cumpleanos en algun bar o antro de la ciudad de México, donde el mitico Rock
Stock fue testigo de honor en mas de una ocasién de estas celebraciones,
aunado eso si, a la ya acostumbrada ola de promociones y actividades que se
difundian a lo largo de una semana por la emisora. Cosa que seria imitada casi
de forma inmediata por las demas estaciones competidoras y que aun

prevalece hasta la fecha.

Para 1995, comenz6 el segundo “boom” del rock en espanol, ahora con mas
grupos mexicanos, y Rock 101 no podia quedarse atrés en la difusién a este
movimiento. En respuesta al apoyo que Rock 101 habia brindado al rock
nacional, los grupos Santa Sabina y la Castafieda ofrecieron un concierto en
“La Diabla” para conmemorar los 11 afios de transmision ininterrrumpida de la
frecuencia. El festejo reuni6é a varias figuras de la escena roquera en México,

quienes en esa ocasién exaltaron la labor del equipo de trabajo de Rock 101.

Desde el inicio de la primera semana de junio de ese ano, la estacion inicié por
su cuenta el ciclo de festejos conmemorativos con programas sociales que
contemplaron la ubicacion de las unidades méviles en varios sitios de la Ciudad
de México.

“El principal motivo es que tanto el publico que acudia a las discotecas en la
Ciudad de México para entretenerse, asi como los radioescuchas, fueran parte
esencial del evento, que estaban ambientados por musica en vivo de varios

grupos de rock mexicano”. '

12 Luis Gerardo, La traicién en Rock 101. Reforma, Suplemento Enfoque, 6 de marzo de 1994.
13 Lazcano, Hugo. Celebran 11 afios de estar al aire. Reforma, Gente, 4 de Junio de 1995.



Al concierto de La Diabla, siguieron dos presentaciones en Rockotitlan, la
primera de los grupos Consumatum Est, Victimas del Doctor Cerebro, Juguete
Rabioso, Sistema y Radio Kaos; y la segunda tuvo como participantes a

Makina, Los Necios, Kerigma y Café Tacuba.

En cada aniversario se queria que fueran distintas mecanicas y que fueran
cosas diferentes para que la gente festejara con el equipo de Rock 101, como
una gran fiesta de rancho. Cada verano era distinto, a veces se cambiaba la
programacion de Rock 101, precisamente buscando la sorpresa, a lo mejor el
que hacia un programa pues hacia otro, se cambiaban los turnos, los horarios,
se infringia un poquito la ley de programaciéon de la estacion haciendo
programas especiales como regalos a la gente, extras, “plus” sin olvidarse de
que era lo que se estaba manejando. Habia veces en que se hacia un fin de
semana de musica disco cuando en la estacién no se tocaba esa musica o se

hacian programas que duraran todo el verano de musica clasica.

“En fin, contabamos cuentos de terror a las 12 del dia, haciamos el Sonorok
que se supone que era un programa especial de un artista y te puedes llevar a
lo mejor dos meses contando las andanzas de Eric Clapton, “o en vez de éste o
Jimmy Hendrix lo haciamos de Pedro Infante”. Tratabamos de sorprender a la
gente de crear un plus y por lo general funcionaba, esos eran los veranos de
Rock 101, tratabamos de tener regalos para la gente y que estuviera contenta,
era como una especie de agradecimiento porque te habia estado escuchando

durante todo el afio, era la fiesta para la gente”. ™

3.3 La Idea Musical se convierte en Idea Politica y Social

En 1986, la Universidad Nacional Autbnoma de México enfrenta un conflicto
que iba a cambiar el pensamiento de los jovenes clasemedieros universitarios.
El entonces rector Jorge Carpizo Mc Gregor, quien con el argumento de

mejorar las condiciones y la calidad del estudiantado en la Maxima Casa de

14 Entrevista realizada a Ifiaki Manero, el 5 de mayo de 2003.



Estudios, impulsa una serie de reformas para disminuir la matricula
universitaria y modificar los planes de estudios en el area de las humanidades,
pasando obviamente por un aumento en las cuotas de los servicios
académicos.

Durante el periodo intersemestral de ese afno, habil y mafiosamente, el Consejo
Universitario aprueba las reformas del Plan Carpizo, medida que dejaba ver el
menosprecio la opinidon del grueso y principal soporte critico de la UNAM: los
estudiantes.

En ese entonces, muchos sectores de la poblacién consideraban a esa
generaciéon de estudiantes como los “sin conciencia”, cosa que seria hecha

pedazos con el gigantesco movimiento estudiantil que se estaba generando.

Claudia Segura, periodista y critica de medios recuerda el momento:

“Viene la primera protesta del CEU (Consejo Estudiantil Universitario), y se
empezaron a formar los activistas. Creiamos que teniamos que rescatar el
derecho al pase automatico, la educacion publica, y de que hubiera una
garantia de que podiamos seqguir. Carpizo estaba perdido en eso porque
empezamos a sacar toda una campana de defensa a la UNAM. EI movimiento
estudiantil se hizo muy fuerte y se dividio en dos bloques: el CEU activista, con
Santos, Imanol Ordorika, Carlos Imaz, Claudia Sheinbaum y gente de Ciencias
Politicas; y los brigadistas, que venian de Letras y también de Ciencias

Politicas (pero que eran socidlogos), los de las ENEP’s, ahora FES”. '°

A finales de 86 y principios de 1987 viene la anunciada huelga del CEU, los
estudiantes toman la UNAM hasta mediados de febrero en una huelga muy
corta de poco mas de un mes, pero eso si muy contundente, que logré echar
abajo las reformas aprobadas del rector Carpizo. Sin duda alguna, las
megamanifestaciones en el Zoécalo de mas de 700 mil personas impulsadas por
el colectivo en cada marcha surtieron efecto desvaneciendo los miedos a que

se repitiera la represion estudiantil de dos décadas atras.

15 Entrevista a Claudia Segura, el 26 de julio de 2003.



“En aquel entonces en el sonido local de la UNAM la estacion que tenian
prendida todo el dia era Rock 101 y entonces habia mensajes para los ceuistas
y luego nos hablaban para pedir si alguien los queria apoyar y que les llevaran
cosas. La gente sabia que la estacion era de los jovenes y contaba ciegamente
con ella. Nuestra participacion y nuestro apoyo consistio en mantenernos en
esa posicion, es decir saber que una parte de la juventud es ser contestatario y
por eso teniamos que tener esa capacidad y libertad de movimiento para poder
opinar libremente, para poder abrir huecos de opinion de los chavos que al fin

es el mercado mas inquieto...” ®

En ese momento, -recuerda Claudia Segura- la gran mayoria de los
estudiantes universitarios escuchaban Rock 101, ademas de que comenzaron
a buscar nuevas alternativas, empezaron a salir mas. Incluso, la esperanzadora
creacion de nuevas alternativas politicas fue fomentada por ellos mismos al

discutir en el seno de la Universidad: ;como debe ser un partido democratico?

Ya en plenas reuniones para esperar el surgimiento del PRD, donde acudian
gente del Partido Mexicano Socialista, del Partido Popular Socialista y
corrientes renovadoras de lo que habia sido el PRI (como Porfirio Muiioz Ledo
y Cuauhtémoc Cardenas, quien hizo de la UNAM su bastion de resistencia), se
empezd con las reuniones masivas de jévenes con tocadas al aire libre, pues
precisamente el hablar de otras cosas en la Universidad y en los medios de
comunicacién, mas en especifico Rock 101, habia generado el descubrimiento
de una extensa libertad de pensamiento que se creia perdida después de 1968.

“Empezaron a abrirse Betsy Pecanins, Oscar Chavez, Amauri Pérez, el mismo
Silvio Rodriguez, quienes tuvieron un concierto en la Plaza de Toros; y era
demostrar que nosotros podiamos tener derecho a tener también en la Ciudad
de México conciertos y que no éramos mal portados, y que no era cierto eso de

que solamente los chavos bandas de Tacubaya (Los Panchitos) o los

16 Ibidem.



“Caguamos” eran la unica fuerza, eso no era cierto, habia otro grupo que era
mayor, la clase media y los estudiantes de la UNAM que estabamos alli”. "

La participaciéon politica fue algo que Luis Gerardo Salas y compania
detectaron mucho en la gente y decidieron que habia que apoyarla de alguna
manera, por lo que durante el controvertido e inolvidable proceso electoral de
1988 se tomaron cartas en el asunto y de manera muy fresca. Luis Gerardo
recuerda el principal interés de entrevistar a los candidatos presidenciales en

ese ano:

“Fue porque queria darle un toque de juventud a todo este asunto y que los
chavos oyeran que los politicos no son ya los viejos necios ojetes que eran en
los 70’s. Asi tuvimos la oportunidad de entrevistar a Salinas, a Cuauhtémoc
Cardenas, a Clouthier, a Heberto Castillo; los entrevisté yo y hubo muchas
preguntas que no tenian que ver con la politica sino mas bien con la gente
Jjoven y el mercado juvenil, y pues las respuestas fueron muy buenas, en aquel
entonces la gente participé mucho, ese fue un momento muy importante dentro

de la participacion social’.

3.4 El papel del Estado

En todos los afios que se hizo Rock 101, Luis Gerardo Salas afirma que
jamas se recibié una sola llamada o una amonestacion de Gobernacion o del
gobierno en general por apoyar estas manifestaciones o0 movimientos sociales,
por el contrario. Pues aclara que para 1988, ya cuando Carlos Salinas de
Gortari era el Presidente de México, un montén de funcionarios de su régimen
eran fans de la estacién y pues el equipo de Rock 101 les ayudd a organizar
conciertos en delegaciones, incluso les abrieron la puerta para poder colaborar
con otros medios de comunicacion porque les gustaba y aprobaban lo que se

estaba haciendo.

17 Entrevista a Claudia Segura, el 26 de julio de 2003.



“El ser libre o el tener una libertad de comunicacion no significa agredir al
poderoso u ofender a las buenas costumbres. En Rock 101 empezamos a
utilizar la palabra “Rola” como por 1992 y groserias o algo por el estilo jcero,
jamas, nunca! Porque yo creo que siempre tienes que mantener una posicion
muy respetuosa, muy decente, muy padre, muy culta;, nunca fuimos agresivos
con el sistema politico o con el sistema empresarial ni nada, simplemente
estabamos en nuestra onda y hablabamos de las cosas que teniamos que

hablar...” '

Luis Gerardo, aclara que si el locutor de Rock 101 se encontraba al aire y se
encontraba comentando alguna obra literaria, y en su contenido incluia
palabras obscenas o que podian resultar agresivas para muchas personas,
pues se tenian que decir porque era una obra de arte; o si la cancién, en su
caso las contenia. Luis y los demas locutores coinciden en que dentro de la
emisora se respetaban las cosas como son nada mas, en su pura esencia...
entonces cuando habia que decir que un politico era un ratero es porque era un

ratero y tan tan, se acababa el asunto...

El auditorio de Rock 101 entendia muy bien esto porque no veian a la
politizacion como algo obligatorio sino que asimilaban muy bien que era una
parte de nuestra vida cotidiana y que tenian que convivir con eso diariamente.
Pues asi como hay veces que uno quiere irse con sus cuates para ya no hablar
de politica hay ocasiones en las que se quiere hablar de caricaturas de
1973...asi era Rock 101.

En su dinamica, los conductores ni el auditorio estaban tensos o preocupados
por la complejidad de la vida, toda su jocosidad y empatia se resumia en una
frase que preparaba para una accion y que no solo al publico de Rock 101
cautivé y sigui6 al pie de la letra, sino que también el auditorio de mayor edad y
de algunos otros sectores, entre ellos el gubernamental: mira que buena
cancion, jgrabala! Ese era el espiritu final de la estacién, ser igual de ludicos

e irreverentes que cualquier joven de la ciudad de México.

18 Entrevista realizada a Luis Gerardo Salas el 10 de diciembre de 2003.



“Siempre Luis Gerardo fue muy cuidadoso, por eso digo que debe haber
respeto hacia la gente que te escucha y también el respeto a las instituciones,
nunca nos salimos de la raya y si lo haciamos era con cierta candidez, nunca
se salia, igual nosotros, nunca le faltamos al respeto a nadie y ya al final
cuando se podian decir cosas en el radio tratabamos de sustentar nuestras
criticas. Yo creo que en los medios de comunicacion se puede decir de todo,
incluso en las épocas de restriccion, se podia decir de todo sabiendo como
decirlo, acomodando las palabras, no engolosinandose -la retdérica- sino
utilizando el sentido comun sabiendo como dirigir el mensaje, utilizando un
poquito la semidtica”... En eso Luis Gerardo era muy claro con nosotros, sobre
que hablar, sobre que decir, habia mucho respeto por el publico en la forma de
no considerarlo retrasado mental y de no pontificar, de no considerarnos
nosotros maestros ni nada, sino como personas que emitiamos una opinion
fundamentada y que esperabamos un regreso de esa opinion por parte del

publico”. °

Durante el tiempo que vivi6 la estacién Ifiaki senald haber dicho de todo y no
tiene el referente de alguna restriccion gubernamental, por el contrario,
recuerda que un locutor de la vieja guardia en alguna ocasion le coment6 que
en sus tiempos a él le hubieran quitado “la chamba” o hubieran cerrado la

estacion.

Por eso afirma que Rock 101 estuvo en el momento indicado en el lugar
indicado, pues en ese 1894 ya estaban empezando a cambiar las cosas en
México debido a que el gobierno gris y endeble de Miguel de la Madrid estaba
cimentando el camino para que comenzara la apertura con los ex Presidentes
Carlos Salinas vy finalmente Ernesto Zedillo. Fue en ese momento cuando se
abrieron las puertas para la tolerancia para los medios de comunicacion y el
libre transito de ideas.

'9 Entrevista realizada a Ifiaki Manero, el 5 de mayo de 2003.



3.4.1 Colaboracion de la estacion con otros medios de comunicacion y

empresas

Un hecho interesante que reforzd la presencia de Rock 101 entre sus
radioescuchas y buscé interesar a quienes no conocian del todo la estacion,
fue la impresion de un suplemento periodistico llamado “Extra Urbano”; primero
en coordinacion con el periddico el Nacional y desde el 6 de Abril de 1990 con
el Uno mas uno. En los suplementos los mismos colaboradores de Rock 101
escribian articulos y reportajes sobre la historia, representantes y listas de

popularidad -en otros paises- de las canciones de rock.

El suplemento era la estaciébn en papel, se tenian las secciones de los
programas de radio, y desde luego, salieron nuevas secciones en donde
posteriormente se podia oir a los locutores mas explayados, pues se tenia la
oportunidad de hacer un poco mas profundos los analisis de los nuevos discos,
de hacer suplementos especiales y desde luego de hacer promociones
cruzadas. Dicho suplemento dej6 de imprimirse en 1993, justo un poco antes

de la caida de la emisora.

Entre los conciertos que organizé la estaciébn en coordinacion con otras
instituciones y empresas discograficas y de entretenimiento mencionamos al de
David Byrne (1990, en el Teatro Angela Peralta) The Paul Winter Consort (5y 6
de mayo de 1990, en el Teatro de la Ciudad), The Mission (también en el teatro
Angela Peralta, el 31 de agosto y el 1°. de septiembre de 1990), el de Lou
Reed (en el Auditorio Nacional el 25 de abril de 1992), y no podemos olvidar el
del cantante espanol Miguel Rios, quien se present6 en la Plaza México el 29
de abril de 1988 ante mas de 40 mil espectadores y que cambié en mucho la

presencia y difusién del Rock en espanol en nuestro pais.

Otro proyecto dentro de la diversidad de Rock 101 fue el de asociarse con una
sala cinematografica de bajo presupuesto ubicada en el sur de la Ciudad de
México. El objetivo era promocionar peliculas de arte provenientes
principalmente de Macedonia, Espana, Bulgaria, Francia y otros paises de

Europa central, asi como de Sudamérica y Estados Unidos. Esto se logré en



conjunto con la organizacién cultural PECIME, el cual se dedicaba a promover
el arte y la cultura en diversas salas de exposicién, no sélo de cine, sino de

pintura, artes plasticas y danza.

En el ano de 1996, ya en la recta final de la estacion, la cadena
estadounidense MTV Latino se asocia con Rock 101 para presentar un nuevo
concepto radiofénico en nuestro pais: Radio MTV, el cual salié al aire el sabado

27 de Abril de ese ano.

La senal de este programa se extendié por 30 estaciones de 16 paises de
Latinoamérica con un auditorio potencial de 70 millones de oyentes. En México
se escuch6 en el area metropolitana a través de Rock 101, Monterrey,
Guadalajara, Torredn, Aguascalientes, Jalapa, Poza Rica, Puebla, San Luis

Potosi y Querétaro.

“Estamos muy entusiasmados con el lanzamiento de Radio MTV. Las
programaciones de nuestra emisora y la de MTV son muy parecidas y estamos
seguros que este programa va a ser un éxito entre nuestros oyentes’®, dijo en

aquella ocasion German Huesca, entonces efimero director de Rock 101.

3.5 Rock 101 concibe emisoras

Después del movimiento estudiantil de 1986-87 en la UNAM, los directivos
del Ndcleo Radio Mil son sensibilizados ante las demandas de apertura en los
medios de comunicacién. El movimiento -como ya se abordd y se recuerda-
surgié a raiz de las reformas que en entonces rector de la UNAM, Jorge
Carpizo, traté de llevar a cabo en nuestra Maxima Casa de Estudios,
acontecimiento al que Rock 101 no podia estar ajeno por ser los jovenes su
principal soporte, a los cuales dio espacio y voz, dando pie y motivos mas que

suficientes para que empezaran a gestarse nuevas propuestas tanto del

%% Grupo Reforma, Se liga MTV con Rock 101. 26 de abril de 1996. Gente.



auditorio como de los locutores mismos, de ahi el surgimiento de nuevos

proyectos que llevaban el sello de Rock 101.

3.5.1 Espacio 59

En el verano del 87, cuando sale este nuevo modelo, hay una gran
demanda juvenil por abrir espacios de comunicacion. Lo que ocasiona que sea

precisamente Espacio 59 nazca en la resaca de dicho movimiento estudiantil.

“No hay que olvidar que mucha gente en aquel entonces estabamos
denunciando, criticando la cerrazon de los medios no sdlo en cuestion politica y
social, también en artistica y musical. O sea, los tipos se suman, abanderan
una demanda, mediatizan si tu quieres, pero lo hacen y buscan el filon del

negocio.” ?!

Una segunda versién explica que su aparicion fue para aprovechar el empuje
que algunos grupos mexicanos de rock comenzaron a dar en diferentes
espacios como universidades, plazas publicas, centros culturales, salones de

clubes deportivos, teatros, etc., hacia mediados de los afios ochenta.

Esta dltima interpretacion es la que de alguna manera coincide con los
argumentos utilizados por el NRM, al dar a conocer a sus anunciantes el

nacimiento de Espacio 59:

“Espacio 59 nacié (...) como una propuesta a la urgente
necesidad de hacer radio de jovenes para jévenes, en un
mercado potencial ubicado en el area (sic) de los 13 a los
25 anos , que rompiera de una vez con el estancamiento y
la trivialidad radiofénica. Preocupados y a la vez motivados
por un gran numero de emisoras que tienden a imitarse
unas a otras persiguiendo la popularidad sélo con éxitos

musicales y diversas estrategias para comprar auditorio

?' Luis Enrique Ramirez, entrevista a Ciro Gémez Leyva, en el Financiero, 3 de enero de 1990.



con regalos y saludos, decidimos manejar otro formato que
principalmente identifique como una emisora de propuesta

diferente con criterio propio”. #

De acuerdo con sus creadores, la idea basica del nuevo formato era, ademas
de ofrecer lo mejor de la musica alternativa, diversos programas en los que el
andlisis y el intercambio de opiniones fueran el eje central: “Espacio 59 no es
un relleno ambiental sino una compania que provoca y atrae la atencion del

oyente reafirmando asi la escena y el objeto de la comunicacion radiofénica”. %

Espacio 59 nacié el 8 de junio de 1987 con un formato realmente novedoso que
reafirmé la tesis del boom de la radio en los ochenta. Su programacién, segun
Guillermo Salas Vargas, fue elaborada por “un comité creativo de jovenes”
(colaboradores de Rock 101, entre éstos Joaquin Jaubert, quien fue nombrado
gerente de la estacién) que rompié con los esquemas normales de la radio

comercial.

En el aspecto musical, por ejemplo, dio cabida a grupos nacionales de rock que
esporadicamente o nunca habian tenido presencia en la radio. Tal fue el caso
de “El Tri” de Alex Lora, Los Caifanes, Botellita de Jerez, Real de Catorce, La
Maldita Vecindad, Neén, Kenny y los Eléctricos, entre otros. Asimismo,
programé rock en espanol de grupos extranjeros y, en menor medida, musica
en inglés de los afios sesenta y setenta, nueva trova cubana y canto nuevo

iberoamericano.

En cuanto a los programas hablados, hubo productos interesantes, conducidos

por personalidades de prestigio. Alguno de ellos fueron:

- “Cotorreando la noticia”, con Chucho Salinas y Héctor Lechuga, de
8:00 a 9:00 horas.
- “Palabras sin censura”, bajo la conduccién de la periodista Veronica

Ortiz. Un programa, con teléfono abierto al que fueron invitados

2 NRM, “Espacio 59”, mimeo, p.1.
% |bidem



jovenes entre los 15 y los 25 afios de edad para discutir, con un
especialista, temas como drogadiccién, sexualidad, tiempo libre,
medio ambiente y contaminacion, perspectivas laborales, etc. Se
transmitié los lunes y miércoles de 20:00 a 21:00 horas.

- “Rocanrolario”, donde Guillermo Brisefio comentaba los lunes de
22:00 a 23:00 horas anécdotas, experiencias y demas sobre la
musica y artistas del rock mexicano.

- “Espacio Invitado”, en el que fueron entrevistados musicos de rock
mexicano. Fue diario, de las 19:00 a las 20:00 horas.

También destacados fueron los programas “Radio Pirata”, los sabados, con la
presentacion de conciertos en vivo; “Vamonos de frontera”, los miércoles, con
musica chicana, y “Lobotomia”, los jueves, con musica de heavy metal. Todos
ellos transmitidos en un horario de 22:00 a 23:00 horas.

Sobre la locucion en la estacion, se buscé siempre que fueran voces femeninas
en vivo, quienes tenian cierta libertad de expresar comentarios en torno del
tema de la cancion que presentarian. Entre el cuerpo de locutores de Espacio
59 figuraron: Fernanda Tapia, Cristina Stivalet, Lucy Carb6, Marisol Fragoso y
Lynn Fainchtein. Los operadores que participaron fueron: Javier Escobedo,
Juan Valadez, Jesus Moran y Rubén Castarneda.

Sin embargo, como tantas cosas buenas en la vida, la existencia de Espacio 59
fue efimera. El primero de enero de 1990, cuando la poblacién capitalina
celebraba el nacimiento de un nuevo ano, la emisora con las siglas XEPH
desapareci6. Como era de esperarse, esta accién generé un sin fin de

reacciones ante lo sucedido.

Ademas del numero especial que dedicaron los realizadores del suplemento de
“Extraurbano”, publicado por ElI Nacional en colaboracion con Rock 101
(viernes 2 de febrero de 1990), fueron diversas las entrevistas en las que
dieron a conocer sus versiones. En dos argumentos basaron su posicién: la

produccion de rock mexicano es escasa y no habia mucho material que



programar, y el rating de la XEPH no fue el esperado, por lo que se convirtié en

una estacién “elitista”.

Fue de esta forma, como preocupados por el rating -mas que por la poca
desarrollada industria del rock nacional- reapareceria, pero por muy poco
tiempo, la Radio 590, con el viejo y exitoso formato con el que se habia dado a

conocer.

3.5.2 Radio 590

El primero de enero de 1990, la XEPH volvié a ser Radio 590, pero esta vez
con una programacion musical que 30 afios antes fueron novedosos éxitos v,
en los noventa, evocacion de recuerdos para los cuarentones que vivieron

intensamente esa época.

En efecto, la PH, de conformar con Espacio 59 una programacion al gusto de
los jévenes de 13 a 25 anos (por supuesto con caracteristicas diferentes a las
del auditorio de Rock 101), se fij6 el propdsito de abarcar, en 1990, al mercado
de los radioescuchas que dieron éxito a la estacion en los afnos sesenta, esto
es, adultos que contaban en ese afo con mas de 30 afos de edad. Fue de esta
manera como cambié su perfil “estudiantil” para satisfacer los gustos de otra

generacion.

Para los anunciantes, el NRM dio a conocer de la siguiente manera la
modificacion del formato. Es notoria, como se podra apreciar, la ausencia de un

proyecto bien definido, a diferencia del plan presentado por Espacio 59.

“Radio 590 nacié como una propuesta para recuperar la
musica anglosajona de los sesentas y setentas. La
programacion abarca un amplio repertorio musical de
cuidadosa seleccion, alternando no sdlo los éxitos de las
listas de popularidad estadounidenses e inglesas, sino
también los temas que mas han repercutido en el gusto

mexicano.



Radio 590 propone a lo largo de toda la transmision, una
programacion planteada y ordenada por bloques musicales,
segun el ritmo y el ambiente creados por las canciones. Esto
permite una continuidad y cadencia agradable, con el objeto
de ser escuchada por periodos largos.

Las locutoras identifican las canciones e informan sobre los
grupos, a manera de comentarios y anécdotas tomando en
cuenta el género musical, Radio 590 esta enfocada a un
mercado potencial ubicado en el area de los 30 a los 40
anos. Sin embargo, se busca captar la atencion de un
mercado de 25 afios en adelante gracias a una produccion
interna de promocionales y elementos inesperados,
realizados en base a un lenguaje dinamico y los atractivos de

la tecnologia vanguardista de grabacion’. #*

Asi, con estas generalidades, programd musica en inglés de 1960 a 1975, sin
abarcar -como aclararon en momento- el periodo discoteque. En cuanto a los

programas fijos sobresalieron:

- “El show de Fernanda”, de 6 a 10 horas, bajo la conduccién de Fernanda
Tapia. Esta emision contd con diferentes secciones como la hora racional, el
lobo estepario, el brujo dido, pastelito mexicano, Susi Cure, etc., alternadas con
éxitos de los anos sesenta y setenta. Tuvo también una seccién de deportes a
cargo de Ramiro Gerardo Aguilera, y algunos controles remotos realizados

desde diferentes sitios de la ciudad.

- “El sol, saturno y otros pescados”, en el que Jaime Pontones presentaba los
miércoles de 19 a 20 horas, éxitos musicales de los afnos sesenta, alternando
con anécdotas, datos y hechos que enmarcaron su surgimiento. En este
espacio Jaime desarollaria sus primeras ideas que poco después cristalizaron

con la creacion de Radio Alicia.

# NRM, OP, cit, s.p.



Pero algo le faltaba a Radio 590 para llamar la atencion de los anunciantes y
del auditorio y, sin ir mas lejos del concepto entonces manejado, se tomé la

decision de revivir a La Pantera.

3.5.3 La Pantera: segunda version

La Radio 590, en su segunda versién, desaparecio el 30 de junio de 1990
(seis meses después de su nacimiento) para dar lugar a la segunda version de
La Pantera, el primero de julio del mismo afo. El cambio como es de
suponerse no trajo grandes modificaciones en la programaciéon musical ni en su

perfil anterior.

Con la vieja identificacion del rugido de la pantera, la insercion de pequenas
capsulas de poesia y comentarios, y la complacencia de las solicitudes de los
radioescuchas “en solo tres segundos”, y segun alardeaban, la XEPH

comenzaba su quinta etapa.

Sobre la renovada “pantera” no hay mucho que comentar, salvo que como
gerente fue nombrado Benjamin Berber, un joven que entonces contaba con 19
anos de edad y habia laborado como locutor, productor y programador en

estaciones del grupo Radiopolis de Televisa.

La Pantera tuvo un problema de “generacién”; esto es se dirigian con
calificativos como “chavos” o “jévenes”, al auditorio conformado sobre todo por
un publico adulto de mas de 30 anos. No es que fueran muchos treintones y
cuarentones, en espiritu y cuerpo, mas jovenes de los nacidos de 10 6 20 afos
después, pero la manera de establecer la comunicacién fue en principio

inadecuada y ello se reflejaria después en el mismo rating.

3.5.4 Radio Alicia

El 1°. de junio de 1991 naci6 Radio Alicia; un proyecto que en realidad no

fue tan novedoso (por lo menos en el aspecto musical), si tomamos en



consideracion la experiencia del retorno de Radio 590 en 1990, con sus

canciones en inglés de los afnos sesenta y setenta.

El mérito de Radio Alicia -el cual marca su diferencia con Radio 590- consistio
en tener un nombre mucho mas llamativo y en crear una atmésfera mucho mas

adecuada para su tipo de auditorio, ubicado entre los 30 y 45 afnos de edad.

Radio Alicia fue creada por Luis Gerardo Salas Garcia y Jaime Pontones. El
nombre traté de abarcar dos importantes sucesos de la llamada “década
prodigiosa”. Uno de ellos, la aparicién de las radios piratas en los primeros
anos de los sesenta, frente a las costas de Inglaterra, Escocia, Suecia,

Dinamarca y Holanda.

Estas estaciones que se identificaban con nombres de mujer, transmitian
desde barcos y se convirtieron en medios alternativos, ante la negativa de los
gobiernos de legalizar su funcionamiento. Entre las mas famosas estaban
Radio Veronique, ubicada en aguas holandesas, y Radio Carolina, en las
costas de Inglaterra. Segun Luis Basets, esta ultima nacié en 1964 para cubrir
las expectativas de muchos jévenes inconformes del monopolio estatal de la
BBC; transmitié basicamente el rock intercalado con anuncios comerciales. Sin
embargo, en 1980, el gobierno inglés tomé la decision de hundir el buque

desde el cual transmitia. %

El otro suceso que supuestamente inspiré a los creadores de Radio Alicia, fue
la revaloracion, justo en esa época, del libro de Lewis Carroll, Alicia en el pais
de las maravillas, pues para los aficionados de la psicodelia, en él se hallaba la
mejor explicacion y las mas bellas imagenes para describir lo que percibia una

mente que experimentaba con la psicodelia.

Existe, sin embargo, un tercer argumento que refuta la supuesta originalidad
del nombre de Radio Alicia. Este testimonio provino del periodista Jaime Avilés,

quien ampliamente aseguré:

?® Mejia Barquera Fernando: “Radio Alicia: flash back a los sesenta”, en El Nacional,
suplemento dominical, 22 de diciembre de 1991



La verdadera Radio Alicia fue la primera de las llamadas radios libres que hubo
en Europa, y surgid en Bolona, al calor del movimiento de los estudiantes
italianos en 1977. Con un pequeno transmisor clandestino y sin permiso legal,
los operadores de Radio Alicia crearon un efectivo medio de comunicacion
alternativo y un espacio de libertad irrestricta, que se alimentaba de mensajes
del auditorio, los cuales podian servir tanto para informar que Gino estaba
detenido en la comisaria y habia que ir de volada a hacer un mitin de lo mas
pedero, como para divulgar que en ese instante Maximo y Francesca, o Tonino
y Giuseppe, 0 Gola y Elizabetta se estaban haciendo el amor y mandaban

saludos.

Y sigue: “muchos otros jévenes siguieron el ejemplo de Radio Alicia y crearon
radios libres en el resto de ltalia, en Francia, en Alemania, vinculdndolas con
las luchas contestatarias de la época. Los fundadores de Radio Alicia fueron a
dar a la carcel, pero abrieron perspectivas ciertas para la participacién de la
sociedad civil en los medios de masas y contribuyeron a transformar la
legislacion italiana en materia. El plagio que ha hecho el Nucleo Radio Mil es
indignante, no sélo por el cretinismo que caracteriza el contenido y el formato
de esta ‘radio libre’ con meseros, sino sobre todo porque utiliza el prestigio
underground de uno de los experimentos libertarios mas audaces del siglo y lo

aprovecha para vender pomadas y fraccionamientos”.?®

Casualidad o plagio, lo cierto es que Radio Alicia nacié con una programacion
que evidentemente estaba lejos del caracter underground que caracterizé a sus
inspiradoras muchos anos antes. Aun asi fue encomiable su esfuerzo por
satisfacer a un sector de capitalinos mayores de 30 afos de edad (los
“demasiado jévenes para morir y demasiado viejos para rocanrolear’” que
padecen una gran desatencién de los medios) y que quizas por los periddicos

se enteraron del desarrollo de algunos acontecimientos como los descritos.

% Avilés Jaime, “Radio Alicia, jbah!, en El Financiero, 2 de enero de 1991, p. 27



En el aspecto musical, Radio Alicia tuvo una amplia programaciéon con
melodias que fueron grandes éxitos a fines de los anos cincuenta, en los
sesenta y principios de los setenta, en combinaciéon con otras que rara vez o
nunca habian sido programadas en la radio. De esta manera fue posible
escuchar a Elvis Presley, Chuck Bery, Buddy Holly y The Beach Boys;
representantes de la ola inglesa como The Beatles, Dave Clark Dive, Villa U.
Kremer, The Animals, The Kinks, The Monkeys, The Rolling Stones, The Who,
Traffic, Pink Floyd, e intérpretes como Simon and Garfunkel, Peter Paul and
Mary y Bob Dylan.

Estas canciones nunca se presentaban para llevar la sorpresa y fue asi como
fueron programados en grupo, ritmos como folk rock, a go go, psicodelia, ola

inglesa, y musica negra (soul, blues, etc.)

Otra de las caracteristicas de Radio Alicia, fue la transmision de capsulas
breves sobre la trayectoria de los artistas, hechos historicos, formas de pensar,
anécdotas de aquella época. Estas miniproducciones fueron apoyadas con
diferentes frases de identificacion de la emisora que reiteraban su magico
contexto: “Consecuencia de tu fantasia, Radio Alicia’, o “Radio Alicia,

retransmitiendo el génesis”.

Entre los locutores y productores que tuvo Radio Alicia, estan: Julia Palacios,
Fernanda Tapia, Héctor Alcaraz, Ihaki Manero, Marisol Fragoso, José Luis

Moreno, Joel Bello y David Prado

En un periodo relativamente corto, Radio Alicia logr6 aumentar su auditorio.
Segun su gerente, Jaime Pontones, comenzaron con un rating de punto cuatro
y, después de seis meses, alcanzaron un 1.6, sin embargo este porcentaje no
fue suficiente para que los directivos del grupo modificaran una vez mas el

formato de la XEPH en busca de mejores ingresos para la estacion.



Capitulo 4. El final de Rock 101 y su trascendencia

4.1 Problematica de la estacion

Desde el inicio de la estacion en 1984 y durante cerca de 10 afos, Rock
101 evolucion6 musical y radioféonicamente, inclusive ya estaba empujando esa
generacion musical que resulté vanguardista para fines de los noventas y que
venia sonando desde fines de los ochentas como Depeche Mode, los Pet Shop
Boys, Nine Inch Nails hasta Marylin Manson. Pero como todas las cosas
buenas no son para siempre, comenzaron a surgir algunos inconvenientes que
a mediano plazo acabarian con la primera estacion interactiva de la Ciudad de

México.

Conflictos administrativos internos, divorcios entre grupos, estancamiento de
ideas y de musica, falta de apoyo, la crisis econémica del 95 ;cual fue la causa
determinante para que Rock 101 dejara vacante su espacio en el cuadrante?
Lo cierto es que cada una de estas causas contribuyeron para fulminar a La

Idea Musical, no sin antes dejar una buena y fructifera herencia.

Al entrar una nueva directiva al Nucleo Radio Mil encabezada por Roberto
Ordorica en Noviembre de 1993 -como es comun en cualquier empresa-
llegaron nuevas ideas y conceptos propios, por lo que no entendian el concepto
de Rock 101 ni su factividad.

También hubo falta de presupuesto, esto coincidié con una crisis econémica en
todas las companias, (previa a la del 95). “Hubo falta de apoyo para lo que
nosotros haciamos y de repente solo llegbé el momento en que se quedaron tres
0 cuatro personas trabajando en Rock 101, lo que ocasioné que en muy poco
tiempo el mantenimiento de la estacion fuera insostenible, no habia manera de
que tres personas hicieran todos los programas a los que la gente estaba
acostumbrada, ni hacer todas las programaciones ni dar premios, porque ya ni
secretaria teniamos al final, eso fue uno de los grandes problemas de la
estacion: el cambio de directiva’, recuerda Inaki Manero.



Durante los primeros afos de Rock 101, la estacién estaba abierta a todas las
expresiones y propuestas que la gente hacia llegar y que posteriormente podia
llevar a cabo en la emisora. LIegd el momento en que en ella habia mas de 20
personas trabajando por amor al arte en la estacién, y como lo recuerda el
ahora conductor de 88.9 Noticias (que se transmite por Radio Acir), nadie
cobraba en ocasiones, simplemente era por la inquietud y la satisfaccion de
sacar una buena propuesta... la cosa ya habia cambiado para ese entonces,
pues la crisis, la falta de recursos, el retiro del apoyo por parte de la direccion
del grupo radiofénico, y el hecho de que las personas que llegaban a la
estacion pues ya pedian una remuneracion econdmica sumado a la falta de
recursos para compensarle su labor, fue originando que la emisora fuera

haciendo agua.

Aunque también contaban con gente joven y se tenian locutores que hacian los
programas, esa gente joven le inyectaba al equipo de Rock 101 un poquito de
la cultura que estaba sucediendo afuera; pues los locutores y el equipo de
produccion estaban creciendo, la gente mas joven les decia que era lo que
estaba pasando y cual era el lenguaje en aquel entonces; se iban reclutando
gente con nuevas ideas, personas que traian la percepcion de lo que sucedia
con esa generacion, pues era un error garrafal pretender hacer una radio que

se hacia en el 84 con el mismo lenguaje en el ‘96, significaba un suicidio.

“Pues en esa primer época habia mas participacion a nivel gente, habia mas
poder adquisitivo, habia mas posibilidad de que los chavos aportaran cosas de
a gratis sin pedir nada a cambio. Muchos de nosotros en los medios de
comunicacién a veces nos aventabamos afios de a gratis, sin cobrar un solo
centavo, habia cosas que a lo mejor no nos tocaba hacer pero lo haciamos por
carino. Ahora los chavos que salen de las universidades te vienen exigiendo

que les pagues cualquier cosa”. '

' Entrevista realizada a Ifiaki Manero el 5 de mayo de 2003.



Desde los setentas -comenta Luis Gerardo Salas- la radio comenz6 a trabajar
formalmente para el auditorio, pero un auditorio compuesto por companias
grabadoras, agencias de publicidad y concesionarias. Ese fue otro gran
problema que tuvo Rock 101: el abandono que sufri6 de las comparias
fonograficas por comprometerse con su musica y creer en la especializaciéon de
cada canal o programa. Cuadrar canciones es el trabajo de las disqueras; “pero
el nuestro era ver si dichas canciones cuadraban en cada programacion”,

afirma.

El factor detonante que agudiz6 la crisis de Rock 101 al final fue una falta de
presupuesto que llevo a que la estacién cerrara, sin dejar de lado el cansancio
fisico como intelectual en el equipo ya disminuido ocasionado por la falta de
apoyo, por lo que los pocos que quedaban al final decidieron ir a buscar otras

cosas por otros lados

Esta crisis pudo haberse evitado a juicio de Luis Gerardo Salas, creador de la
estacion, quien ademas de reiterar las causas de la decadencia de Rock 101

sefala y encuentra responsables de la caida del proyecto radiofénico:

“Después de 94 quien se quedd ahi la convirtié en una estacion rockera, justo
lo que yo nunca habia querido: la encasillé y se fue para debajo de una manera
barbara. Digamos que yo era el concepto general y luego habia conceptos
aplicados como Lynn Fainchtein, Dominique Peralta, Jaime Pontones como los
tres pilares mas importantes después de mi. Nos fuimos todos y la estacion se
deshizo porque aparte Jordi que se quedd manejando la estacion habia
entrado al equipo dos afios antes, no tenia la vision de lo que era el concepto
de la estacion. Dominique, Lynn, Jaime y yo llevdbamos trabajando ahi un

buen rato. Se perdié esa esencia de la emisora.” 2

2 Entrevista realizada a Luis Gerardo Salas el 10 de diciembre de 2003



4.1.1 La salida de Luis Gerardo Salas y equipo

A principios de 1994, Luis Gerardo Salas y su equipo (Lynn Fainchtein,
Dominique Peralta y Jaime Pontones) salieron intempestivamente de la
estacion. No seria el “excesivo” comercialismo ni el impropio comportamiento
de los locutores, como podria suponerse, lo que motivd un repentino vy
controversial cambio en las directrices de la emisora. Para el creador de Rock
101 fue una ftraiciéon, para los nuevos responsables del proyecto fue una
maniobra cuyo fin era destruir la emisora. Los argumentos de los dos grupos en
conflicto ocuparon importantes espacios en la prensa y generaron diversas

reacciones entre los analistas del medio.

Luis Gerardo dej6 de hacerse cargo de la estacién desde Noviembre de 1993
debido a diferencias con el entonces director general del Nucleo Radio Mil,
Roberto Ordorica, en cuanto al manejo operativo y de los contenidos en Rock
101. A pesar de ello continuaba como “asesor” (Jordi Soler afirma que no era
asesoria, sino que en la practica “manejaba los hilos”) de Dominique Peralta,
quien tenia a su cargo la gerencia. EI 15 de febrero del siguiente afo

finalmente estalld el conflicto.

“Salimos del aire sin siquiera decir agua va, o a donde va, fue un complot en el
que Jordi Soler acusé a todo el equipo de boicotear su trabajo y buscar la
destruccion de Rock 101. Sin embargo, Soler es sdélo un instrumento de menor
importancia al servicio de los intereses mas grandes que aprovecharon su
megalomania basada en un supuesto intelectualismo resultado de sus
relaciones que -él mismo asi la define- circulan por los corredores de la
burocracia comercial. Y aunque Soler no es no es nuevo en el arte del complot,
Su error es estar convencido de que es su responsabilidad ser el salvador de
un proyecto que ni siquiera le pertenece. Pienso que como una forma de
justificar sus acciones. “Yo solo quiero aprovechar la beca de Rock 101 Luis
(es decir, cobrar como gerente y sdlo hacer su turno de 12 a 14) no me
interesa el puesto de gerente, yo no soy asi” me dijo hace dos anos, justo
cuando Jaime Pontones (productor) y yo intercedimos por él al haber sido

despedido del Nucleo Radio Mil por hacer mal uso del micréfono, logrando



reinstalarlo en su puesto de locutor, no asi en el de gerente en donde habia
demostrado incapacidad para el puesto. La ligereza con que Jordi usurpo el
poder en Rock 101 es cobarde y ofensiva pues lo llevd a la mentira y a la
destruccion de un respeto, mismo que todavia el 14 de febrero como
refrendado por él mismo, como incondicional.

Aun cuando continue con el nombre, creo que ahora se escribe con minuscula.
El equipo de trabajo que hizo la estacion fue acusado por Soler de boicotear y
destruir 101 y sali6 como protesta ante la falsedad de la acusacion. Solo
tuvieron tres meses para demostrar de lo que eran capaces.

Sus principios fueron traicionados por Soler, y es para mi dificil creer que la
traicion sea el camino para apropiarse del talento ajeno. La traicion acaba con

la coherencia...”

A su vez, Lynn Fainchtein manifesté también su versién de los hechos en el
periddico El Financiero el 23 de marzo de 1994. En este articulo la entonces
locutora encontrd culpables por la salida del equipo principal de Rock 101 y

describe las desafortunadas caracteristicas de este episodio:

“Desde hace tres afos, con el ingreso del licenciado Roberto Ordorica como
director general del Nucleo Radio Mil, las circunstancias se modificaron
definitivamente. La creatividad, el profesionalismo y la productividad fueron
reemplazadas por el servilismo y la creciente burocratizacién interna, asi como
la inequidad en cuanto a sueldos y condiciones laborales. Esta situacién
provocO creciente tension, inestabilidad y, obviamente, una divisibn muy
marcada en el grupo.” *

Lynn también destacé que en el NRM el equipo estaba acostumbrado a
trabajar y a comentar su trabajo; pues estaban acostumbrados a la pasién de
hacer radio y no a las 6rdenes de un general (como ella sefala) que
cotidianamente incrementaba en sus filas soldados serviles y despedia u

hostigaba a los que insistian en seguir siendo civiles.

® Salas Luis Gerardo, La Traicién en Rock 101. Reforma, Suplemento Enfoque, 6 de marzo de
1994.
* Fainchtein Lynn, “Mi salida de Radio Mil”. El Financiero, 23 de febrero de 1994.



“El dia martes 15 de febrero, mi amiga y compafera Dominique Peralta,
gerente y locutora de Rock 101, fue despedida del NRM bajo la falsa acusacion
de que atentaba contra los intereses de la empresa. En lo que a mi se refiere,
un productor me coment6 esa misma tarde que el nuevo gerente de Rock 101
(Jordi Soler) le dijo literalmente que yo ya estaba corrida de la emisora y que
me cesaria mas tarde del aire. Como el rumor no era confirmado, fui a la
manana siguiente a la cabina para cumplir con mi turno. A las 10 de la mafana,
el vicepresidente del Nucleo Radio Mil, Guillermo Vargas, entr6 en la cabina y
me pidié razén por la que me encontraba yo ahi ya que supuestamente yo
estaba corrida, ademas nadie se habia tomado la molestia de darme las
razones por las que yo habia sido despedida de Rock 101. Me comentd que el

nuevo gerente asi lo habia dispuesto.” ®

Por su parte, Jordi Soler, efimero gerente, sefialé que la renuncia del equipo de
Luis Gerardo Salas practicamente ya estaba negociada, pues a mediados de
noviembre de 1993 Luis Gerardo renuncié a la Direccién de Rock 101. El
entonces equipo se reunid en los terrenos de la Guadalupana en Coyoacan,
para determinar que iba a hacer cada quien con su existencia. Segun Jordi,
Jaime Pontones, Lynn Fainchtein y Dominique Peralta decidieron que no
querian seguir trabajando sin el amparo de Luis Gerardo y sostiene: “Yo un
poco fatigado de ese amparo decidi, que iba a permanecer en la historia,
quiza enamorado de esa imagen del marinero que se hunde con su barco

aun cuando el capitan ya va rumbo a tierra en la chalupa de salvamento’.®

“Sin embargo los que iban a irse no se fueron y dedicaron su mejor esfuerzo a
fabricarnos un panorama imposible a los que decidimos permanecer’. La
estacion quedd atrapada en un desbarrancamiento conducido magistralmente
hacia la nada por Dominique Peralta, entonces la gerente. Cualquiera de los
que escuchan la estacién pudo ser testigo de la caida. Al final pasé lo que tenia
que pasar, no hay directiva que se quede de brazos mientras su negocio se
despena. ’

® Fainchtein Lynn, “Mi salida de Radio Mil”, El Financiero, 23 de febrero de 1994.
® Soler Jordi, Rock 101, “La otra parte de la historia”, La jornada, primero de marzo de 1994.
7 Soler Jordi, “La otra parte de la historia”. La Jornada, primero de marzo de 1994.



Segun Jordi, Rock 101 ya se habia quedado en el dltimo lugar de las
estaciones en su género, pues el estaba seguro que el problema de la estacién
iba mas alla de sus numeros, ya tres meses sin musica nueva, sin programas
especiales y sin ninguna clase de produccién habian terminado con la
confianza del auditorio. Por ultimo, sostiene que la salida de Luis Gerardo y
demas colaboradores no fue un atentado contra la libertad de expresién, sino
por el contrario, fue la medida que tuvo que tomar la empresa, luego de varias
advertencias para corregir el mundo de la estacién, que debido a la mala
administracion de Dominique -segun argumenta Jordi- habia dejado de

funcionar.

Otro articulista que manifestd6 su apoyo al equipo encabezado a partir de
entonces por Jordi Soler fue Jairo Calixto Albarran (alguna vez colaborador en
algunos programas de la estacion) quien en un extenso escrito publicado en

Excélsior el 6 de marzo de 1994 dijo:

“Del naufragio so6lo cuatro se quedaron a buscar la forma de resucitar al
difuntito, no obstante haber sido sometidos a las criticas con adjetivos, los
insultos, periodicazos y sombrerazos y toda la parafernalia de rigor tipica del
resentimiento: Jordi Soler, Inaki Manero, Clauzen y Guillermo Fernandez.
Quienes mas alla de cuidar la chamba y el pan para los hijos que no tienen,

decidieron no quedarse con los brazos cruzados.”

A su vez, otro de los afectados y protagonistas del conflicto en ese momento,
Jaime Pontones, narra los hechos de manera distinta a la que senalan Soler y
su amigo Albarran en el diario El Financiero en un articulo de dos partes los
dias 8 y 9 de marzo de 1994. En él reitera que Luis Gerardo Salas renuncia en
1993 por decision propia a la direccion del Rock 101 por diferencias
irreconciliables con la direccién general, por lo que el equipo en pleno, asegura,
decidié renunciar en solidaridad incluidos Jordi, quien en esa ocasion propuso
utilizar sus contactos en la Jornada y Excélsior para escandalizar contra
Ordorica; e Ifaqui quien enfatiz6 su apoyo porque ‘no siempre se logran hacer

amigos asi’, recuerda.



“Luis Gerardo detuvo la accion por respeto a la lealtad familiar y como una
medida para que Rock 101 continuara existiendo basada en el equipo fundador
y protagonista, y con la esperanza de que se reabrieran espacios necesarios
para seguir con el proyecto. Cabe destacar que el programa nocturno nos fue
arrebatado como una medida de reajuste en la estacion. Tres meses y medio
después, Jordi -instrumento secundario de un plan mucho mayor- entrega en

charola de plata a todo el equipo acusandolo de hostigamiento y de robo”. 8

En tanto, Ifaki Manero, asegura que la proposicién de Luis Gerardo en ese
momento fue que se salieran todos y dejaran la estacion vacia, pero tanto Jordi

como él no accedieron porque vivian de ese pago.

“A mi no me latia la promesa de Luis Gerardo de que nos iba a conseguir
chamba, y bueno -rie- parece que no hubo chamba para nadie; pero el creia
que nos podia conseguir trabajo a todos, no consideré que fuera prudente
salirme pues yo necesitaba vivir de ese dinero, me quedé y la estacién siguid

funcionando”. °

A 12 anos de esos hechos sin duda alguna fue deprimente la salida de los
creadores de esa estacion, sobre todo por la forma en que habia sucedido,
practicamente corridos, ninguneados y negados, destacando lo dicho por el
periodista Victor Roura: “la estacién ya habia caido por sus conflictos internos

mas que por una mala administracién.”

4.1.2 Sube Jordi Soler, pero baja Rock 101

Jordi Soler pasé entonces a hacerse cargo de la estacion. Durante el ano

cuatro meses que estuvo al frente, mantuvo la idea original del proyecto, con

® Pontones Jaime, “Nos hacemos a un lado con mucho gusto...pero no asi”. El Financiero, 10
de marzo de 1994.

° Entrevista a Ifiaki Manero, realizada el 5 de mayo de 2003.



algunas adecuaciones como la incorporacion, cada hora, de dos canciones de
rock en espanol y de seis programas nuevos entre los que destaco el de “Jazz
en la noche’ (después Jazzydosis) bajo la conducciéon de de Juan Lopez

Moctezuma, quien por muchos afos tuvo una emision similar en Radio UNAM.

Fue sobresaliente, también, la promocién de su novelas Bocafloja y El Corazon
es un perro que se lanza por la ventana, editadas por Grijalbo, y la modificacion
de las siglas de la identificacion de la estacion al pasar de XHSON-FM al de
XHROK-FM, para asociarla con su formato de mas de 10 afios. Segun Jordi,
Rock 101 logré durante ese periodo alcanzar nimeros interesantes en el rating,
“tan buenos como los que habia e incluso mas”. Sin embargo, esto no fue
suficiente, una vez mas, para conservar el equipo. Soler se veia ahora envuelto
en otras dificultades con los nuevos directivos asociados (familia Huesca) por
padecer enfrentamientos con ellos al ‘defender’ su concepto de radio, lo que le
llevaron al despido el 21 de julio de 1995. El multicitado periodista Victor Roura
ya se habia convertido en el oraculo de la estacion y lo habia augurado un afo

antes:

“Los amigos de Jordi Soler y él mismo, actual director de esa estacion y antes
compafero leal de Salas, pueden decir que van a resucitar a un muerto
recientemente asesinado por los que acaban de irse de la estacién, sin
embargo, los que dafan a los medios de comunicacién permanecen incélumes
dentro de los nucleos radiofonicos: los que deciden como manejar el juego sin
jugarlo. Al rato, Soler también va a salir de Rock 101 y otros entraran dizque
para recompensar lo mal hecho. Los comunicadores entran y salen, pero los
empresarios de la comunicacion no saben nada, son los que determinan los
horarios de entrada y las fechas de salida. La radio en Meéxico,

lamentablemente, no la definen los comunicadores”. 10

Uno de los aciertos que mostré Jordi durante su administracion, fue el de
mostrar a bandas de rock en espafol en “Conciertos Acusticos’, donde las

fallas de sonido y la improvisacion escénica eran el principal atractivo. Todos

1% Roura Victor, “Radiofonia limitada”, El Financiero, 9 de marzo de 1994.



los miércoles a las 9 de la noche una banda distinta animaba el Rockotitlan que
se ubicaba cerca de Avenida Insurgentes y el cual era transmitido en vivo para
todo el auditorio de Rock 101. Bandas como Café Tacuba, La Cuca, Santa
Sabina, La Lupita y la nueva ola de rock en espariol que se avecinaba iba a
tener una gran difusion en la emisora por lo que el movimiento musical

amenazaba con crecer... y aun faltaba mas.

Clauzen, la unica locutora que quedaba en ese entonces en la estacién

explicaba:

“La gente pide una radio mas humana, no tan mecanizada ni tan de plastico.
Rock 101 se ha hecho para el mexicano y la Ciudad de México, por lo que
disfrazar la voz con efectos, explosiones y cosas raras nos aleja de la gente.
Se necesita humanizar los medios, no buscamos una radio perfecta porque el
humano no es asi, los defectos dan la chispa; mientras que los efectos sélo
sirven como adorno y creemos mas en la fuerza de la palabra, en el lenguaje

urbano y en el discurso radiofénico”. "

A diferencia de sus antecesores, el 12 de julio de 1995 Jordi Soler se fue sin
equipo. Por eso se dice que fue exagerada la posicion de algunos
radioescuchas que, en senda cartas publicadas en el periédico La Jornada, se
quejaron de la programacion y la falta de libre expresién en la emisora, cuando

seguian practicamente los mismos programas y personas.

“Para muchos el ‘injustificado’ despido de Jordi Soler es un atentado a los mas
auténticos y sagrados del hombre: la libertad de expresarse y el derecho al
trabajo. No podemos negarlo, pero de eso a que el ex trabajador del Nucleo
Radio Mil sea un héroe civil hay un mar de diferencia. No dudamos de la
capacidad de trabajo del escritor, ni mucho menos podemos decir que Rock
101 no sea una estacion de nuestro agrado, antes al contrario, es una de las
que con mas frecuencia sintonizamos. Nos solidarizamos con Soler en cuanto

a que es companero de profesiéon y a la simpatia innata que nos despierta

" Meraz Carlos, Acepta Rock 101 sus fallas, Reforma, 7 de febrero de 1995.



como novelista, poeta y periodista, pero no comulgamos con las airadas
protestas de dizque radioescuchas asiduos y continuos de Rock 101, quienes
se quejan de la programacion y del ultraje que se ha hecho en dicha emisora
cuando siguen las mismas personas y programas (con excepciéon de Jordi
Soler). '

Las cifras exitosas que Jordi asegur6 que habian levantado la estacion estaban
por comprobarse, pues ejecutivos del Nucleo Radio Mil acordaron cesarlo de
sus funciones porque la emisora habia entrado en una etapa de “senilidad” y no
precursora del cambio. El estancamiento de ideas y la repeticion de formulas
exitosas de la estacion impulsadas desde los tiempos de Luis Gerardo Salas

motivé el anquilosamiento en Rock 101.

“La estacién estaba plagada de irregularidades, como la autocomplacencia,
falta de musica, coherencia en la programacién y quejas de los patrocinadores
por no respetar sus tiempos. Rock 101 atravesaba por un estado de senilidad,
donde no se tomaba en cuenta a las nuevas generaciones que escuchaban
radio, sino al publico que habia crecido con nosotros; se carecia de directrices
y se continuaba con el trabajo hecho que dejé hace afo y medio Luis Gerardo”,

sostuvo Ifaki Manero. "

Soler, asegurd que uno de los motivos de su salida del NRM lo propicié, segun
los duefos, el bajo rating, pues una investigacion de la directiva revel6 que él
no era “rentable” ademas de ser poco escuchado y subversivo para la nueva

politica del grupo radiofénico, por lo que fue despedido de la empresa.

Ademas, la censura hizo su aparicién en la estacion, pues una vez el recién
despedido locutor sali6 regafhado porque en su programa de literatura
“Argonautica’ leyé un poema de Luis Bufuel -escrito en los 30- donde se
mencionaba la palabra “miembro”, lo que indigné a la familia Huesca, socia de
la familia Salas en el NRM. Incluso su habito de leer al aire diariamente las

"2 Trejo Villafuerte Arturo, Cambios en Rock 101, el fondo y la forma, en el Nacional, 31 de julio
de 1995.
'3 Manero Ifiaki, La estacion era sefiil con Jordi, Reforma, 21 de julio de 1995.



primeras planas de los peridédicos como Reforma, La Jornada, El Nacional y el
Financiero les causé indignacion y le prohibieron que lo repitiera, con la
sugerencia de darle un resumen informativo con la linea editorial de la

empresa, si asi lo queria.

El declive de Rock 101 se reflejo en un decremento en el nivel de facturacion
de la estacién, cuyas ventas en un par de meses bajaron un 50 por ciento. A la
salida de Soler, Inaki, inconscientemente y sin mayores ostentos, le regresé a
Jordi el fuego amigo que habia enviado anteriormente a Salas y demas: “La
salida de Jordi no implica un suicidio de Rock 101, sino la oportunidad para
replantear objetivos y reinventarse diariamente”.

Y concluy6: “Jordi y yo hicimos muy buena mancuerna radiofénica, fuimos
amigos dentro de la estacion, entre nosotros no hubo peleas ni rompimientos,
s6lo que yo si creo en el proyecto de Rock 101, por eso trato de concertar, y no

pelarme ni imponer la razén con la nueva directiva”. ™

El autor de Bocafloja'y de El Corazén es un perro que se lanza por la ventana,

al irse advirtié del inminente deceso de la estacion:

“Rock 101 ha muerto porque se convertira en otra cosa, seguiran con un
hibrido de Rock 101 por un tiempo, y cuando no funcione, como fatalmente

sucedera, cambiaran de giro tranquilamente”. *°

4.2 L os ultimos cambios en la emisora

Asi, Rock 101 comenzé su Ultima etapa bajo la gerencia de German
Huesca (hijo del director general asociado, Edilberto Huesca Perrotin) y

subgerencia de Inaki Manero.

'* Manero Ifiaki, La estacion era sefil con Jordi, Reforma, 21 de julio de 1995.

'* Meraz Carlos, ¢Se suicida Rock 101?, Reforma, 21 de julio de 1995.



A la salida de Soler, Inaki afirmé que el estilo caracteristico de la estacién
permaneceria intocable y bajo la tendencia de crear éxitos, no soOlo de
transmitirlos, buscarian discos que en otros lados no se programaban -como

Immaculate Fools- pero renovandose constantemente.

Los cambios que mas se notaron fue la inclusibn de mas dark en la
programacion, objetivo que se lograria con el programa “Gaveta 12” conducido
magistralmente por Clauzen Hernandez, -quien entré a la estacién poco antes
de la salida de Jordi por medio de un casting- no obstante algunas sugerencias

internas en el sentido de que se transmitiera rock mas soft.

En segundo lugar, se tiene que destacar la aparicién del segundo “boom” del
rock en espanol, donde grupos como La Lupita, Cuca, Santa Sabina, Tijuana
No, Café Tacuba, La Castafieda, Radio Kaos, Victimas del Doctor Cerebro, Los
Lagartos, Guillotina, Ansia, Coda, El Personal, Juguete Rabioso, Kerigma,
Sistema, Luzbel, Los Fabulosos Cadillacs, Héroes del Silencio, La Polla
Records, La Ley, Mano Negra, Los Angeles del Infierno, Aterciopelados, Rata
Blanca, y muchos mas, comenzaron a salir a la luz publica y a demandar

mayor espacio y proyeccion, lo cual se conseguiria.

Asi, la XHROK incluyé en su programacion la nueva ola de rock en espafiol,
concepto encabezado por el programa “Nuestro Rock 101”, bajo la conduccién
de Ricardo Bravo en un horario de 14 a 15 horas de lunes a viernes. El objetivo
primordial del programa, segun su conductor, era difundir la gama de artistas,
viejos y nuevos, rentables y subterraneos, de moda u obsoletos, punks, heavys

0 poperos, al intentar reunir en una emisién el universo del rock en espaniol.

El éxito de Nuestro Rock 101 radicaba en la fusién entre la musica y la
informacion, ya que en la estacion consideraban que en la calle se percibia la
necesidad de los chavos de escuchar musica de manufactura nacional y de
otras latitudes de América Latina, y por eso el programa no deseaba perder su
conexion con lo urbano para quedarse cémodamente sentado en la cabina

radiofonica.



El titular del programa, Ricardo Bravo, estaba tan consciente del éxito de
programar a los nuevos valores del rock nacional que preveia la creacién de
una emisora que a la postre seria una de las mayores competidoras de Rock

101 y que terminaria por sepultar el rating de la estacion:

“Sigue prevaleciendo la intencion de manejar a los mismos ocho grupos de
siempre, que pueden ser tocados en cualquier estaciéon; pero yo creo que el
rock mexicano es mucho mas amplio, Aunque para algunos se nos considera
muy optimistas, yo quiero pensar que si alguien se propusiera hacer una buena

estacion de rock en espafiol seria un exitazo”. '

El programa surgié como un programa sabatino que se transmitia de 9 a 10 de
la mafana, y con el apoyo de la gente se empezd a transmitir también los

miércoles en la noche, hasta que se pasé al horario estelar de lunes a viernes.

El sabado 14 de mayo de 1994 nacidé otro nuevo concepto en la emisora,
“Biosfera 1-01”, un programa que tenia el objetivo de sensibilizar a la gente
sobre el cuidado de la ecologia, informar acerca de las acciones que se toman
para cuidar el medio ambiente y apoyar a las organizaciones interesadas en
tener una tribuna, el cual fue conducido por Ximena Camacho y Vincent
Velasco.

Con esta propuesta, Rock 101 desarroll6 jornadas de reforestacion, rallys
bicicleteros y acopios de basura reciclable, ademas de que la emision se
caracterizé también por tener un contacto sin igual con gente especializada en
vivienda, reforestacion y demografia, ademas de realizar visitas a plantas

industriales donde se hacian trabajos a favor del medio ambiente.

Ya mas tarde -como se abordd en el capitulo tres- para abril de 1996, la
cadena estadounidense de videos musicales MTV y Rock 101 presentaron de
manera conjunta un concepto sin precedente en la radio mexicana: un
programa radiofénico fruto de la union de dos medios dedicados a difundir el

vasto mundo de la musica, el cual dio inicio el dia 27 de ese mismo mes.

'® Meraz Carlos, Retine 101 lo mejor del Rock. Reforma, 14 de diciembre de 1995.



Los sabados y domingos a las 16 y 23 horas, respectivamente, “Radio MTV”
transmitié su senal por 30 estaciones de 16 paises de Latinoamérica con un
auditorio potencial de 70 millones de oyentes, ademas de que en México se
podia escuchar en el Area Metropolitana, Monterrey, Guadalajara, Torreén,

Aguascalientes, Jalapa, Poza Rica, Puebla, San Luis Potosi y Querétaro.

El programa fue conducido por el video jockey Alfredo Lewin, y tenia una hora
de duracidon con presentaciones de grupos, entrevistas, reportajes musicales y
segmentos con lo mas reciente de la cultura pop; ademas de incluir blogues
noticiosos a cargo de Javier Andrade de Semana Rock, programa que era
transmitido por el canal musical. La emisién semanal fue coproducida por MTV
y Westwood One Internacional, la productora y distribuidora de la programacién

radial mas grande de los Estados Unidos.

Guilli Damage, quien ya colaborada con la estaciéon desde tiempos de Luis
Gerardo, se encargd de disefar un concepto radiofénico para divertir a la
gente, era un programa llamado “Mezclas Rudas’, el cual era un satira del
“Back to disco” de Estéreo Cien, era pura musica que no tenia nada que ver
entre si, desde corridos hasta industrial, por ejemplo una cancién de Cri Cri con

musica y fondos de Unforgiven, de Metallica.

El mismo Giilli estuvo a cargo de la emision diaria de 6 de la mafana que se
llamaba “Licuado Lizérgico’, que era un programa para hacerle la manana
mas amena a la gente y prepararla para irse a la escuela o al trabajo. En el
programa se daban comentarios chuscos y de informacioén en general que eran
del agrado del auditorio. Dicho programa fue sustituido posteriormente por
“Radio Bestia’, emisién de musica alternativa donde se tocaban bandas que ni
en la misma programacién de Rock 101 tenian cabida. Para tal programa Willy
invité a participar en la conduccion a John Morton -Juan Morales-, guitarrista de

Lost Acapulco.

A las 8 de la noche, las ondas hertzianas de la emisora daban a conocer la voz

de Guillermo Fernandez con “Rock Progression’, donde como su nombre lo



indica, era el espacio dedicado al movimiento del rock progresivo y
experimental, como Brain Eno, Le Orme, Rick Wakeman, Marillion, Rush,
Emerson Lake & Palmer, Steve Hackett, Steve Hale, Genesis, Jethro Tull,

Camel, algunas cosas de Lou Reed o hasta el mismo Pink Floyd.

Un programa muy recordado por el ultimo auditorio de Rock 101 fue “Jazz en
la noche’”, donde ademas de este género musical se presentaba todo lo que en
ese momento empezaba a ser de la musica electronica, ademas de trip hop,
new age, efc...

Y por si fuera poco, Rock 101 tom6 la iniciativa de ser la primera estacién que
tuvo por conviccion y objetivo de hacer que los domingos se convirtieran en

“Domingos de Clasicos’ y darle una repasada al catalogo ya conocido.

Desgraciadamente los resultados no fueron los mas deseados para la estacion,
y pese a la innovacion en propuestas, a mediados de 1996 Rock 101 contaba
con una facturacién regular y rating rescatable pero no habia podido repuntar
como antano. Las criticas no se hicieron esperar y el rumor sobre un cambio de

formato fue tomando fuerza.

Bajo el fantasma del adios, la estacién cumplié sus doce afios de vida y, de
manera paulatina la estacion empezé a programar muasica mas comercial. Sin
embargo, aun la interrogante continuaba en el aire, ¢habria una oportunidad
mas para salvar Rock 101 o una nueva estacion irrumpiria en el cuadrante

capitalino?

4.3. La resistencia de los locutores y del auditorio

Pronto la interrogante fue despejada. Inaqui y Clauzen trataron de
negociar y buscar apoyos para que se le diera un poco mas de tiempo a la

estacion para que mostrara el repunte, pero todo era inutil ya que Rock 101



estaba condenada a su extincién, pues habia un cansancio fisico e intelectual
en todos los locutores porque no se daban abasto para sacar adelante la

programacion.

Repentinamente, el 10 de agosto de 1996, se les notificé a Ihaqui, Clauzen,
Lucila Zetina y Guillermo Fernadndez que el ciclo de la estacion terminaba. A
partir del 10 de agosto de 1996, y durante una semana, la emisora dejé de
identificarse, no habia promocionales ni locutores (hecho que no fue
sancionado por la Secretaria de Comunicaciones y Transportes debido a que la
Ley de Radio y Television obliga a todos los medios a identificarse en un lapso
de 24 horas).

Los directivos de la emisora con tal de no causar mayor revuelo y de evitar
algun enfrentamiento con el auditorio, negaron a Iiaqui y a Clauzen despedirse
de los radioescuchas, como lo narra Ricardo Bravo, que no sabe si sentirse

orgulloso o triste de haber sido la ultima voz que se escuch6 en Rock 101:

“Cuando los directivos del consorcio informan que ese va a ser el Ultimo dia de
transmisiones de la estacion (que nosotros sabiamos que esto podia ocurrir ya
en cualquier dia) esperaron a que lhnaqui y Clauzen, que eran los dos
personajes mas importantes en esa ultima etapa de Rock 101 ya hubieran
cumplido con sus turnos para avisar que de hecho el programa que seguia
(que era el mio de 2 a 3 de la tarde) iba a ser el ultimo que saldria al aire. Yo
llegué un poco antes de hacer el programa y Clauzen e Iiaki me comentaron
que me iba a tocar despedir, esto fue algo abrumador para mi, estaba a punto
de abrir el micréfono y realmente no tenia idea de lo que iba a decir. Ese fue un
momento muy complicado y traté de dejar que hablara mas que la persona que
trabajaba en Rock 101 el seguidor o el escucha de toda la vida de esa

estacion”. '’

Después del anuncio, ya no hubo mas intervenciones al aire y a la medianoche

justo a la hora del corte comenz6 la muasica dance... a la manana siguiente una

' Programa Magazzine, transmitido por Orbita 105.7 el 11 de enero de 2003.



voz conocida en otro sector de la poblacion mexicana se dej6 escuchar por
unos momentos al frente del micréfono: jhola lise, ex Flans! Y la musica de
Fey, Cristian Castro, y demas “artistas” poperos se dejo escuchar en el
cuadrante del 100.9, donde hasta unas horas antes se habian escuchado
cosas como Nine Inch Nails, Red Hot Chilly Peppers, Lou Red, The Police, U2,

Duran Duran y The Doors.

La conversion de este nuevo concepto dur6 sélo 24 horas, después y durante
una semana no hubo ninguna identificaciéon y todo se convirti6 en una emisora
fantasma donde repentinamente se volvié a tocar rock, pero sélo era eso un
“fantasma”, porque el 16 de agosto de 1996 la radio juvenil de la capital abria
sus puertas a Codigo 100.9. Al cabo de unos dias fue nombrado gerente de
produccion y difusion Antonio Isaac Gémez.

La respuesta no se hizo esperar de parte del auditorio de Rock 101, pues casi
inmediatamente después del anuncio de despedida que habia dado Ricardo
Bravo la movilizacién a favor de la emisora -casi tan espectacular como en sus
mejores tiempos- comenzd. Cientos de chavos se dieron cita afuera de la
estacion para manifestarse de forma pacifica y organizar un plantén y una
tocada junto con varios grupos como Guillotina, Sekta Core, Brutal Lull, Riesgo
de Contagio, La Matatena, La Candelaria y Los Lagartos, quienes cerrando el
avenida Insurgentes por mas de seis horas instalaron un templete improvisado
sobre la plataforma de un trailer y exigieron la reinstalacion de la programacion
y del equipo de produccién. Los radioescuchas se pronunciaron por un dialogo
con la directiva del grupo radiofénico para reubicar la estacion, el cual nunca se
dio.

Por su parte, los directivos del Nucleo Radio Mil en mensaje radiado, se
deslindaron de los problemas viales y posibles disturbios a causa de la
concentracién reunida en las afueras de sus instalaciones, ademas de
cuestionar el apoyo de algunos medios de comunicacion hacia aquellos
radioescuchas que se negaban a aceptar el fin de Rock 101, dicha pedrada fue
dirigida a dos vértices: a Orbita 105.7, dénde mas que apoyarse a los

inconformes se hablé del cierre de la estacion y analizé la influencia de Rock



101 para el cuadrante; y hacia Edgar David Aguilera, quien el 10 de agosto
anuncié en su espacio en Radioactivo 98.5:

“Hoy es el ultimo dia de transmisiones de Rock 101, estacion pionera de
nuestro género. Descase en paz’. Posteriormente, durante un par de dias la
estacion competidora Radioactivo 98.5 sacé al aire un promocional rindiendo
tributo a la recién caida emisora: “Rock 101, siempre sonaras en nuestra

memoria’, el cual explica José Alvarez, entonces director de 98 y medio:

“Independiente de la competencia radiofénica, sacamos al aire un homenaje
pdstumo pues siempre supimos que la cuna de nuestro formato fue Rock 101 y
valia la pena realizar un promocional de reconocimiento, no de burla, por su
valiosa aportacién cultural y musical a la juventud mexicana de los ochenta y

parte de los noventa”. '®

Los manifestantes y responsables del plantén y tocada frente a Rock 101
coincidieron en que la “muerte” de la estacion era el fin de una era en la radio
por el triunfo del dinero facil, de lo comercial y de los artistas plasticos y no

estaban dispuestos a aceptar una negativa de la directiva.

IAaki, quien para esos momentos ya se encontraba en su casa asimilando el
hecho se dio cuenta de lo que estaba sucediendo a las afuera de la estacion
por medio de las noticias y de manera casi inmediata recibié una llamada para
que fuera a “calmar a su gente” -como muchos creian- que estaba molesta por
el cierre de Rock 101. Aunque entre nostalgico y contento por la respuesta y
carinio que mostraba el auditorio de la estacidn, Ifaki rechaz6 el que él
estuviera dirigiendo esa protesta o tener por lo menos algo que ver, pero de
todas formas accedi6 a ir hablar con la gente, pues nunca habia ha sido

participe de ese tipo de movilizaciones.

Ese 10 de agosto, Rock 101, la estacion que habia marcado una época en la

radio juvenil de la capital dejaba su espacio a la nueva estacion Cddigo 100.9.

'® Grupo Reforma, Gente. Viernes 16 de agosto de 1996.



El motivo: “un estancamiento de produccion, de ideas; ademas el rating bajo
muchisimo y ello se reflejé muchisimo en nimeros de venta. ' Esto a decir del

propio Antonio Isaac Gémez.

Este cambio, encabezado por German Huesca como director de la nueva
estacion, seria motivo de andlisis y polémica en diversos espacios
periodisticos, cuyos protagonistas, fueron principalmente, algunos directivos,
musicos, periodistas, colaboradores y ex colabores de la estacion, quienes en
su mayoria externaron tu mas sincero pésame por la irreparable pérdida de

Rock 101, acaecida luego de 12 anos de existencia.

Para Guillermo Salas Vargas, vicepresidente ejecutivo del NRM, “la prioridad
consiste en dejar de ser una frecuencia intelectualoide... Por eso decidimos
crear Codigo 100.9, una nueva estacion de y para los jévenes que estan

acostumbrados a escuchar todo tipo de musica”.

Por su parte, el ex subgerente de la XHROK, Ifaki Manero dijo que la muerte
de Rock 101 no fue por el rating o incompetencia, sino por algo intencional. “Yo
creo que la idea era matar lentamente la estacion, sin darle combustible hasta
que cayera y pudieran comprobar que el formato no funcionaba. Pues en el
ultimo afno no hubo apoyo de ningun tipo para la estacién: El propio
departamento de ventas nunca vendi6 la estacidn, para ellos era prioritario

vender Estereo Cien, la empresa afiliada. '

El que fuera conductor del exitoso programa “Los Cuernos de la Luna”, también
indicé que el nuevo director asociado no entendié ni le gustd el concepto de
Rock 101. “Para la nueva directiva el ser rockero es ponerse una chamarra de
piel y subirse a una Harley Davidson. Consideraban a Rock 101 como una
camisa de fuerza que los encasillaba, sin saber que estaban sentados en una

mina de oro que no quisieron aprovechar”. =

"9 Entrevista a Antonio Isaac Gémez en Sosa Plata, Gabriel. “Protestas por la desaparicion de
Rock 101”7, en Radio World, noviembre de 1996.

?% Meraz, Carlos. “Fulminan a Rock 1017, en Reforma, Gente, 16 de agosto de 1996. p. 1.

*! Sosa Plata, Gabriel, Las mil y una Radios. México, Mc Graw Hill, 1997, p. 229.

?2 Meraz, Carlos, g.e.p.d. Reforma, Gente, 16 de agosto de 1996.



En tanto, Alex Lora, lider del legendario y representativo grupo mexicano El TRI
declaré lo siguiente: “Es una pendejada, ya tenian al publico cautivo de toda la
vida, cuesta un glievo hacerse de un publico para que de la noche a la mafana
le den en la madre. Se supone que ahora estamos en la apertura al rock y
salen con esto que coincide con el 25 aniversario de Avandaro, donde también

le aventaron cagada al rock”... %

Pacho, baterista de Maldita Vecindad mostr6 su disgusto con la medida
tomada: “El proyecto original del 84 muri6 con la salida de Luis Gerardo Salas y
dejé de ser representativo de un sector de punta de la escena musical. Me
muestro escéptico con la nueva estacién pues se suele en conceptos verticales
y poco participativos, tipicos de la radio comercial”. 2*

El otrora capitdn del equipo contrario, Martin Hernandez, también mostré su
insatisfaccion aunque en menor medida: “Personalmente desde tiempo atras ya
no disfrutaba escuchando Rock 101 como en sus inicios. En lo profesional creo
gue se ha cerrado una ventana mas para nuestro formato y no es benéfico para
nosotros, ya que las estaciones de radio se hacen de mutuo apoyo como un
gremio, y cuando el mundo se viene abajo sélo cabe escuchar lo que queda en

ron 25

pie

A su vez, el fallido salvador de Rock 101, Jordi Soler senald que “no hacia falta
mas que observar dos coordenadas fundamentales: la voracidad de los nuevos
asociados de la empresa, mas interesados en multiplicar su fortuna que en
hacer radio; y la incompetencia de la gente que qued6 a la cabeza del
proyecto. Estos ultimos que fueron siempre la peor parte de mi equipo, hicieron
tan mal su trabajo que acabaron dandole elementos a la nueva directiva para

que probaran, con numeros de rating, que el proyecto ya no funcionaba... la

2 |bidem.
2 |bidem.
% |bidem.



culpa de su desaparicion, no hay que buscarle mas, es de quienes no pudieron

rescatarlo”. ¢

Por su parte, Luis Gerardo, creador y pilar del concepto destacé lo siguiente:
“Yo consideraba la estaciéon muerta desde 1994, cuando me sali con mi equipo
original, sin duda es el final de una era importante en el radio que resultd
insostenible por la baja calidad de los ultimos anos. En el fondo Rock 101 sale
del aire porque su gente no tuvo la capacidad de competir y conseguir un
rating, fue manejada con las patas y no fue un error del Nucleo Radio Mil como
organizacioén, aunque si yo estuviera al frente la mantendria, pues creo que no

estan en condiciones de arriesgarse creando una nueva estaciéon®.

Cdédigo 100.9 nacié de una serie de investigaciones “serias y muy avanzadas”
de audiencia a jévenes de todos los niveles socioecondémicos, elaboradas por
la empresa Nielsen y el Instituto Tecnolégico de Estudios Superiores
Monterrey. La radiodifusora, agregarian, tiene un formato “global de
programacion musical” en donde no hay distincion de géneros o idiomas. Lo
mismo programarian a la cantante Fey que a Bob Dylan o a Luciano Pavarotti.
También hubo programas de contenido como “Cédigo Flores” (dedicado a la

ecologia) y “Catarsis” (de retrospectiva de artistas).

Asimismo, Cédigo 100.9 -segun Antonio Isaac Gomez- era una estacion de
hipercomunicacion, en la cual la tecnologia jugaria un papel importante.
Ademas de tener una pagina en Internet, pensaban regalar CD Rooms a los
radioescuchas y construir un estudio de “realidad virtual’, esto en pleno 1996
cuando dicha tecnologia aun no era muy conocida y no estaba al alcance de la

mayoria de la poblacion.

“Cada locutor se pondra un casco de realidad virtual con micréfono incluido,

esto traera una nueva manera de comunicar’. 28

%% |bidem.
%7 |bidem.
?® Sosa Plata, Gabriel. Las mil y una radios, México, Mc Graw Hill, p. 230.



Sin embargo, mas all4d de términos de software, lo cierto es que a los dos
meses de nacer este proyecto, la emisora habia caido al dltimo lugar de las
FM’s (incluso también de las integrantes del NRM) al registrar en septiembre un
rating de .11 segun la empresa de mediciones de audiencia Nielsen. Sin duda
alguna demasiado cuestionable el estudio realizado y peor aun, la decision

tomada por la directiva del grupo radiofénico, alla ellos.

4.4 Herencia de Rock 101

Como bien dijo José Alvarez, director de la también ya desaparecida
Radioactivo 98.5, Rock 101 fue la estacion pionera e interactiva con los
jovenes. En la actualidad no hay un locutor de radio para adulto
contemporaneo y juvenil que no haya escuchado y se haya hecho bajo la
sombra del arbol que alguna vez sembré Luis Gerardo Salas y equipo.

Todo aquel que sea seguidor del rock como género tiene como referencia a
Rock 101 pues es ahi donde por primera vez se escuchd la voz melancélica y
pacificadora de Bob Marley, a la retadora y explosiva Pat Benatar, o sonidos
obscuros y armonicos de Peter Murphy, las expresiones esperanzadoras y
sociales expresiones de Pink Floyd y U2, sin olvidar a todo el movimiento de
Rock en tu Idioma que marc6é a la generacién 101 y que dio pie para

desencadenar a toda la ola de rock en esparnol que tenemos en la actualidad.

Todo esto sin duda alguna fue muy importante, pero no se puede pasar por alto
lo mas significativo: hizo mas dinamica la radio y la entendié como lo que hay
entre cancion y cancion, Willy Damash argumenta esta manera de romper con
el esquema conocido y monétono de lo que se conocia anteriormente a la ldea

Musical:

“Primero que nada Rock 101 ech6 a perder la radio -en el buen sentido de la
palabra- eché a perder a los locutores porque eran gente que sabian de lo que

hablaban, era gente que abordaba los micréfonos, que llegaba a los escuchas



de una manera muy coloquial, de una manera muy informal. Muchos locutores
en la actualidad quieren hacer radio informal pero no tienen las bases, no
tienen la idea, no tienen el apoyo intelectual como locutor para hacer lo que
hacia esta gente. La principal aportacion de Rock 101 fue echar a perder a los
locutores de hoy. WFM tenia una manera mas fresa de acercarse a la gente,
Rock 101 era mas irreverente, los locutores que vienen en las nuevas

generaciones son irreverentes, no son fresas y no tienen el mismo sustento”. %

Por su parte, Ihaki Manero se pronuncia mas por el sustento cultural que los
locutores daban a su programacién, pues lo mas importante era el plus que

Rock 101 podia ofrecer a la gente:

“Si tu tienes locutores que lo Unico que saben decir es el clima y la hora la
gente no se va a llevar nada mas a su casa; que si es importante la radio como
medio de diversion, pero siento que la gente puede digerir mas que eso sin
llegar o abrumar a algun publico que tiene un retraso cultural informativo muy
amplio, hay que ir pasando pequefnos datos que la gente pueda llevarse y que
pueda utilizar en su vida; la radio, no por el hecho de ser una estacién o medio
de entretenimiento debe estar peleada con la cultura y con el conocimiento de

la informacion”. °

En la estacion comenzaron a presentarse los distintos aspectos de la musica
que englobaban la cultura del rock sin ser rock propiamente dicho, por ejemplo
la musica electronica (habia programas de musica electrénica), el reggae (que
fue el género musical adoptado por el rock), habia programas de musica
francesa, programas de jazz, programas de literatura (por ejemplo los poetas
malditos que inspiran a un Jim Morrison o por ejemplo las zagas del rey Arturo

que inspiran a gente como Emerson Like and Palmer o Jethro Tull).

“El ir aprendiendo de la musica también te va llevando a hacer literatura, hay

grupos progresivos que tocan cosas de Gabriel Garcia Marquez, entonces si tu

% Programa Magazzine, transmitido el sdbado 11 de enero de 2003 por Orbita 105.7 FM.

% Entrevista realizada a Ifiaki manero el 5 de mayo de 2003.



te vas metiendo a la musica y si tienes un poquito de curiosidad y si el locutor
sabe conducirte por ejemplo si la cancion “Killing an arab” de The Cure el
locutor sabe en qué libro esta basado (el extranjero de Albert Camus) y lo dices
al aire y recomiendas el libro a la gente, la gente se va a interesar en Albert
Camus, y de Albert Camus por consecuencia se va a ir interesando en otras

cosas. Eso es educar por medio de la radio”. *

Estaciones como Orbita, Radioactivo, Oxido, y mas recientemente Reactor,
Radio Ibero, ademas de las llamadas estaciones para adulto contemporaneo
como Mix FM o Best 102.5 y la gran cantidad de estaciones por internet que
han ido surgiendo, fueron y son consecuencia de ese impulso que dio la radio a
medidos de los 80 con estaciones como Rock 101 y WFM. Fue ese disparo
cultural, ese entender que se podian hacer otras cosas en la radio, el que no
cualquier persona pero si una persona normal, un Juan de a pie que viaja en
pesero, que convive con la cultura de su mundo podia llegar y acceder a un

microfono y decir algo, personas normales con algo interesante que decir.

Pero sin duda alguna, lo mas importante que dejé Rock 101 segun Inaki fue
que “Rock 101 demostr6 es que la Radio y la Televisién no son Disneylandia y
los personajes que estan frente a un micréfono o frente a las camaras no son

dioses inalcanzables”.

Aunque para la mayoria de las personas que escucharon en su momento la
estacion signific6 una escuela donde se conocieron a muchisimos grupos y
tendencias, lo cierto es que lo mas importante de Rock 101 fue la forma de
acercarse a los jévenes y su forma de interactuar con ellos. No bastaba sélo
con el mandar saludos a tal o cual, sino hacer participe a la ciudad misma en la

dindmica de la estacion. Por ejemplo la implementacion del trueque.

El hecho de intercambiar al aire un gansito o dos pedazos de pizza por una
playera de aniversario o unos boletos para ver a UB40 o Iron Maiden en el

Palacio de los Deportes hacian el evento mas interesante porque se colocaba

" |bidem.



al alcance de cualquiera que tuviera el cambio suficiente para correr a la
tiendita de la esquina mas cercana para después alcanzar la unidad moévil de la
emisora y canjearla por su premio. Sin duda alguna, el tipo de juegos que se
implementaban eran parte de las ideas de expresion tanto de los locutores

como del auditorio mismo.

Este tipo de ideas se han ido repitiendo una y otra vez en las estaciones
actuales en la ciudad de México, pero ahora con un mero interés
mercadolégico y a veces anacronico, pues ya no es raro encontrar a los
locutores de Alfa 91.3, Exa 104.7, o incluso hasta gruperas que piden al aire
llevar a la estacion una hamburguesa o una orden de tacos o presentar una
foto vestido de tal o cual para poder ir al concierto de los “Cuarenta
Principales”, al “Evento Pulsar” o al concierto de “Los temerarios” en el

Deportivo los Galeana.

Sin duda alguna hay una enorme carencia de creatividad, pues se sigue
haciendo en la actualidad lo mismo que se hacia hace 15 afnos en el cuadrante,
y lo peor del caso; las nuevas voces y locutores son las estrellas de la
television que tratan de vender sus conceptos a través de un nombre y no de
una propuesta en donde por lo menos haya algo interesante que decir o

difundir. Lamentable, no hay innovaciéon ni mucho menos buenas ideas.

Ya en aspectos mas particulares, Rock 101 fue la primera emisora para
jovenes en donde se abrieron verdaderamente las puertas a la discusion sobre
movimientos sociales y culturales como el 68, la huelga de la UNAM en 1986 o
la historica eleccion de 1988, cosas que a la postre Radioactivo 98.5 retomaria
como parte de su sociologia para hacer especiales e investigaciones
radiofonicas como la guerra en Irak o los atentados del 11 de Septiembre, entre

otras.

Con Orbita 105.7 ni se diga, fue la capitalizacién de la Gltima etapa de Rock
101, recogid la cosecha que durante muchos afnos musicos y demas personas
ligadas al movimiento de rock en espafol impulsaron desde la cabina que se

encontraba en Insurgentes Sur 1870.



Asimismo, los géneros periodisticos también incursionaron en la estacion,
¢quién no recuerda a Luis Gerardo Salas narrando el viaje en un globo
aerostatico y transmitir en vivo esa experiencia para todo el auditorio quien no
podia sentir lo mismo que el locutor, pero que gracias a él pudo imaginarse ese
hecho, (o0 a Ihaki Manero transmitiendo la vuelta completa a bordo de los
carritos de una montana rusa o platicando con cada unos de los aspirantes a la

Presidencia de la Republica en 19887

Sin duda alguna la estacion era mas que un medio de comunicacion, era una
odisea de aventuras y experiencias memorables. En fin, Rock 101 le dio a la
radio mexicana viveza, improvisacion, creatividad, conocimiento y versatilidad
en el lenguaje, fue el modo de expresién y de convivencia del sector joven que

estaba avido de retroalimentarse.

Rock 101 fue para la radio mexicana, al menos en la Ciudad de México, una
apertura en la que si se podia hablar del lenguaje comun y romper el esquema
unidireccional de la radio sin caer en chistes locales de la estacion -como
muchas emisoras en la actualidad-, y si se decian todo el auditorio los

entendia... era incluyente.

Esto ademas de la especializacidbn en géneros que siempre caracterizd a la
emisora, pues habia tenido el acierto que colocar a las personas adecuadas al
frente del micréfono para hablar de cierto tipo de musica o diversas cosas en
distintos horarios, y no como en la actualidad que todos los locutores de alguna
estacion presentan a Interpol, a System of a Down o al grupo de moda
Moderato a diferentes horas del dia y en todos los turnos, se podia jactar de

diversidad y pluralismo, lo que es dificil de encontrar hoy en dia.

Rock 101 tuvo un momento muy especial, como emisora fue muy seria,
profesional e innovadora y para algunos tal vez menos lucida y comercial junto
a Radioactivo, pero si se esta hablando de quienes abrieron por primera vez el
cascarén no debemos titubear en senalarla. Hay que ubicar a la estacion en

esa reforma moral de Miguel de la Madrid y después de las cosas que Carlos



Salinas de Gortari nos vendié a la mayoria de los mexicanos a través del
disfraz de la gran apertura internacional, esta excelencia de pais que nos llevé

a pensar que éramos todos, pero bueno esa es otra historia.



Conclusiones

(Parte de la magia de Rock 101 era precisamente
hacerte sentir lo vivo que estabas todos los dias)

La Idea Musical no fue concebida con la de ser una estaciéon contracultural,
simplemente era una estacién que le hablaba de tu a tu a los jovenes, porque
los locutores se bajaban a un mismo nivel, se bajaban de ese pedestal para
poder entender al inquieto auditorio y no caer en poses.

Poco después de su surgimiento, la estacion se convirti6 mas bien en parte de
la cultura pop, porque no trataba a los radioescuchas como idiotas, sino como
gente pensante, pues no solo se trataba de presentar canciones y decir la hora,
sino de tratar que dejarle algo a la gente que pudiera llevarse a su casa y con
que pudiera reflexionar, algo que le recordara a la gente joven (y no tan joven)
que su vida y sus actividades tenian mucho sentido, que valia la pena vivir el
momento y llegar mas alla, fijarse metas y objetivos, todo obviamente sin
olvidarse de que era una radio comercial, como decian y lo definen muchos de
los radioescuchas de aquel momento: “Parte de la magia de Rock 101 era
precisamente hacerte sentir lo vivo que estabas todos los dias”; lo que
marcd a un servidor el cual fue radioescucha asiduo de la estacion durante
practicamente desde el inicio de tener uso de razén hasta el inicio de su

formacién profesional, cuando termind la estacién en 1996.

Pese a que su nombre era todo lo contrario al sentido comercial “Pop”, o cierto
es que Rock 101 form6 parte de la cultura Pop de la Ciudad de México en la
década de los ochenta y noventa. De haber permanecido como un proyecto
alternativo -el cual nunca estuvo contemplado, pues habria sido limitada- Rock
101 no habria sido el fenédmeno de masas que lleg6 a ser, pues precisamente
la palabra “Pop” es una abreviacion de la palabra “popular’, y en el momento
en que un proyecto naciente (y para muchas personas alternativo y urbano)
esta al alcance de las mayorias inmediatamente se incorpora al fenémeno de la

cultura pop, aunque a muchos les pese la abreviatura.



Rock 101 se da en ese contexto, fue una emisora popular mas no populachera,
fue un repunte radiofénico interesante que asi como aglutinaba a los sectores y
despertaba conciencias individuales también podia ser aspiracional (en lo
masivo que pueda significar), el radioescucha se sentia identificado y llevaba
frijol o arroz para que le dieran su disco, o podia llevar un gansito, un pedazo
de pizza o un paliacate, -lo que fue imitado por las estaciones de la actualidad
como “la Z”, “Radio Uno” o la “Ke buena”-, que sélo aglutinan a las masas sin
ningun otro objetivo que el estrictamente comercial, donde uno ve las
camionetas que llegan e inmediatamente se oyen los gritos de las sefioras, 0
bien llevar la coleccién completa de los albumes o articulos originales de RBD,

Belinda o Juanes para que le den su pase doble a alguno de sus conciertos.

Rock 101 se caracteriz6 por su irreverencia hacia lo tradicionalmente obsoleto
dentro del mismo medio radiofénico y hacia los artistas prefabricados,
apoyandose con locutores y colaboradores conocedores y amantes de la
musica, la literatura, la poesia y el arte en general, formando un equipo
apasionado en hacer radio de alta calidad y en hacer llegar al publico
informacion mucho mas relevante que la simple mdsica transmitida,
desarrollando asi una radio dinamica, creativa, y juvenil que abrid las puertas y

cred las pautas para nuevos modelos de expresién radiofénica y social.

La frase “la radio se hace entre cancién y cancion”, fue acufiada por el equipo
creativo de Rock 101 y distinguia a la produccion y a sus locutores de lo que se
hacia en otras emisoras, refiriéndose a la importancia y responsabilidad social
inherente a la labor de hablar a millones de personas a través de un micréfono
y comprendiendo que ellos sélo eran el instrumento de comunicacion entre los
radioescuchas, la musica y su entorno. En Rock 101 el sustento cultural de lo
comentarios de los locutores era esencial para hacer radio.

Asi, Rock 101 form6 su propia identidad, creando una radio que en aquel
entonces no existia, elaborando una radio no sélo para informar y entretener,
sino para compartir, ensefiar y aprender junto con su publico, una radio con
personalidad Unica, original, y sobre todo, una radio que sabia de lo que era

capaz.



Cabe destacar que la Idea Musical de Rock 101 no era sectaria, a diferencia de
WFM -la principal competidora en aquel entonces- porque la gente participaba
con los locutores en las transmisiones. Era hasta cierto punto mas popular
porque la gente era mucho mas participativa con Luis Gerardo, con Ifaki,
Jaime, Lynn, Dominique, Jordi y demas, porque aunque pueda parecer burdo el
hecho de esconder el rostro -que es muy respetable lo que hacian Martin y
Charo-, pues el hecho de dejarse fotografiar y salir en peridédicos mostraba a la
emisora como algo que estaba al alcance de todos y que el proyecto les

pertenecia.

Desgraciadamente este proyecto se termind por varios factores, por causas
personales, caprichos empresariales o0 pugnas internas entre los
colaboradores, pero no podemos olvidar a un enemigo aun mas poderoso e

hiriente: la crisis de 1995.

Si bien los piques al interior de la estacion era lo que mas se notaba, las
grandes detonantes de que este proyecto llegara a su término fueron sin duda
las malas decisiones econdmicas de la clase politica y empresarial que llevé a
los ciudadanos a buscar vias alternas de financiamiento para solventar su
sustento econémico y necesidades primarias. Si bien se recordara, en los
inicios de la estacion habia decenas de colaboradores en la emisora que no
cobraban ni un solo peso y ese pequeno trabajo se hacia por el gusto de

hacerlo o como se dice comunmente por amor al arte.

No es lo mismo que un estudiante de clase media, a quien sus padres o familia
lo apoyan econdmicamente con sus gastos para sus estudios, colabore con
una o varias propuestas sin preocuparse cuando le puedan pagar a que ese
mismo estudiante -por causas de las cuales el ni su familia son responsables-
tenga que trabajar para poder pagarse el transporte publico las copias y libros
que necesite en su formacién. Obviamente él comienza a preocuparse por sus
gastos, por ver cuando le puedan pagar por su trabajo, pues ahora tiene que
colaborar con el gasto de la casa porque el poder adquisitivo y la inflacion le

han complicado las cosas a su familia... la propuesta de ese joven, como es



l6gico y comprensible, busca otros horizontes o simplemente desaparece,
como le sucedi6 a Rock 101.

No soélo los ciudadanos sufrimos esa gran crisis, sino también las grandes
empresas, medios de comunicacién y anunciantes, quienes vieron disminuidos
sus ingresos y de alguna u otra forma trataban de aminorar las pérdidas, hecho
que les fue orillando a buscar otros espacios similares de menor costo y que
les generara mayor facturacién. La crisis econdmica es una crisis de ideas
porque prefiere ideas que sean mas vendibles que cosas que sean mas

enriquecedoras cultural e intelectualmente.

Rock 101 en su inicio, fue una estacion que estuvo en el lugar y en el momento
indicado, tanto en el momento econémico como en el momento social en
México, y después van cambiando las cosas. A lo mejor la empresa no se supo
adecuar en ese momento, por lo que la estacion perecié de cansancio pues
habia tanto trabajo en ese momento (en el '96) que ya los locutores no podian
pensar y habia tanto trabajo que ya no les daba la cabeza porque ademas ya

era un equipo muy disminuido en cuestion de integrantes.

Rock 101 fue un proyecto impactante y exitoso en toda su programacion en su
momento debido a que supo diversificar su oferta, pues a pesar de que la
salsa, la musica clésica, el punk o la literatura son muy distintos entre si,

demostrd que también podian ser entretenidos.

La crisis econdémica hace que la gente lea menos o escuche menos cosas que
le van a dar menos enriquecimiento espiritual y se vaya sobre cosas que
simplemente lo distraigan. Antes no se oia sino se escuchaba la radio porque
se tenia el tiempo suficiente para que la radio te mantuviera pensando, ahora
oyes la radio y escuchas que entra el locutor y a veces se le hace caso
dependiendo del tiempo que uno tenga, dependiendo también de que tanto te

guste el locutor o ese programa.

También hubo un grado de identificacion con la gente que hacia Rock 101, de

manera que la gente decia “si es Rock 101, entonces cualquier cosa que pase



puede ser buena”, entonces le das el beneficio de la duda y lo escuchaba;
actualmente se perdié ese grado de identificacion y de confianza de la gente
hacia el producto que se ofrece; antes la gente no decia jcomo salsa en Rock
101!, y si comentaba: pues si pasa salsa en Rock 101 puedo escucharlo, le
voy a dar el beneficio de la duda a la salsa, y a la gente le empezé a gustar
porque ademas no pasaba la salsa nada mas sino que le se daba ese “plus”,

pues se explicaba cual era el origen del género y el porqué.

Hubo gente que le fue entrando a la literatura por medio de la muasica y por las
rolas que le gustaban, habia gente que empezé a escuchar a Bach por
escuchar a Jettro Tul, porque se ponia en Rock 101 y se explicaba de dénde
habia salido esa rola de Jettro Tul, o de donde habian salido ciertos grupos de
progresivo que habian tomado sus ideas del Laberinto de la Soledad, de
algunas otras obras de Octavio Paz o de otras cosas que Garcia Marquez,
entonces la gente empezaba a leer, y posteriormente se hicieron programas de

literatura en donde se retomaba eso.

Se puso también en la imaginacién la forma de poder cambiar mas cosas como
es el caso de Los Cuernos de la Luna o Utopia, con Jaime Pontones. La gente
tenia tiempo para eso, ahora la gente ya estd muy cansada como para poder
hacerle caso a las propuestas radiofénicas, ahora la gente llega a su casa
hastiada y cambia de medio. La radio nocturna sigue siendo el mejor momento
para que la gente perciba, pues ya uno esta despojado de todo y lo que le
podia haber pasado ya le pasé y ya estas mas abierto para recibir cosas, pero
el cansancio te vence, y también es un cansancio mental e intelectual que hace
que lo quieres hacer es dormir y olvidarte de todo: la evasién de la realidad, y

que no funciona a nivel masivo.

Actualmente la gente lo que quiere es ser entretenida y que se evada por
medio de la musica y por ende las estrategias tienen que cambiar, entonces
hay que ofrecerle a la gente lo que quiere oir, pero también ésta tiene que
estar presente la preparacion de la persona que esta al frente del micréfono,
hay que ofrecerle a la gente musica para que divague porque eso es sanisimo

y es necesario que los individuos se vayan hacia otros puntos y escape de las



preocupaciones mundanas, pero también esta la responsabilidad del locutor de
hacerle pasar por debajo de la mesa algo que les pueda servir y que se puedan
ir, esa es la gran responsabilidad de esos tiempos, yo considero que es la
forma en que funciona la radio conceptual donde la gente tenga la musica para

poderse evadir, pero también con un mensaje dicho que pueda ser percibido

Antes la gente estaba abierta a escuchar Rock 101, ahora ya no, ahora un
proyecto como Rock 101 seria muy dificil que se volviera a dar por lo menos en
nuestro pais; en estos momentos no, tal vez mas adelante, hay muchos
factores que considerar. No creo ser exagerado al decir que hay pocas
estaciones en toda la historia en México que han marcado un antes y un

después... Rock 101 fue una de ellas.

¢(Rock 101 fue una estacién comercial, cultural o simplemente una radio
inteligente? La adjetivacion de las cosas, ese simple hecho de crear fronteras
de conceptos de las cosas es una limitacién de nuestra imaginacion y es una
tendencia que tenemos. Todos los seres humanos lo que queremos es definir
porque nos ensenan a pensar a través de definiciones “esto es bueno, esto es
bonito, esto es feo, esto es rico, esto es desagradable, esto es culto, esto es
comercial”, y entonces la bandera de lo que era culto a lo que es inteligente a lo
comercial también esta dado por la falta de criterio de la gente que aplica esos
conceptos comerciales al aire y que no se da cuenta que esta actuando con
una mente indefinida. Entonces cuando uno le pregunta a alguien que hace
97.7 pues no le importa si hace cultura, inteligencia o radio cultural y con
firmeza dice: “pues hago radio”. Si uno va por el otro lado y se le pregunta a
alguien que hace Radio Educacién nos dice lo mismo: “esto es radio, lo demas
es basura”, entonces los dos son exactamente igual de necios y de obtusos

frente a lo que podria ser la radio.

En los ultimos anos, las propuestas de radio se han convertido en un negocio
que cada vez vende menos, lo cual es bastante dramatico en un mercado tan
vivo como es el mercado mexicano. Todo es consecuencia de que no hay
audacia y conocimiento del publico, entonces los mensajes que estan enviando

las estaciones de radio no tiene nada que ver con el publico que las quiera



recibir. Aunado a esto, los noticiarios y programas de chismes han cobrado
mayor relevancia en la sociedad -y que a juicio del periodista Carlos Marin- es
sefal de que la ciudadania quiere estar mejor informada. Aunque es un buen
argumento el de Marin, sus aseveraciones quedan rebasadas al verificar que
las ganancias registradas en las emisoras de corte informativo tienen el mismo
ingreso que la radio juvenil, pero en los periodos electorales sus ingresos se
incrementan en mas de una tercera parte respecto a las de formato juvenil, y es
lo que inclina la balanza hacia los informativos; afortunadamente -no asi para
los grupos radiofénicos- con la recién aprobada ley de medios esto esta a

punto de cambiar.

Pero no todo es culpa de los intereses econdémicos, actualmente ligado a este
problema, existen en México estaciones de radio que sélo privilegian una
locucién irreverente por encima de otros elementos cualitativos, sin tomar en
cuenta la inteligencia y la calidad de la informacién, asi como una evidente
irresponsabilidad por lo que se dice al aire. La prioridad que se ha dado a la
inversiébn econdmica por sobre cualquier otra caracteristica de talento y
creatividad, ha impulsando en su mayoria programas de produccion barata y

sin elementos que le dejen algo util a la gente.

Posterior a Rock 101, han sido escasas las radiodifusoras en el Distrito Federal
que cuenten con una produccién radiofonica de alta calidad y que a su vez
logren ser rentables; Radioactivo 98.5 -con un estilo de locucién diferente-
mantuvo un alto nivel de calidad radiofonica hasta su cierre en el afio 2004.

La estacion universitaria Radio lbero 90.9 de la Ciudad de México, podria
considerarse como la unica radiodifusora en el 2008 que mantiene un nivel
musical y de locucién que se rige bajo esos criterios de calidad que salieron a
la luz en 1984, incluyendo en su catdlogo musical tanto musica nueva como

una buena parte del catalogo que alguna vez estuvo en Rock 101.

Lo que hizo Rock 101 fue hacer una radio de acuerdo a la necesidad de la
gente joven pensante de México. Entonces la estacién se volvié tan importante
y tan ludica porque reflejaba perfectamente bien como era la sociedad juvenil

en aquel entonces en México, cosa que nadie lo habia mostrado. Era una



juventud inquieta, culta, inteligente, picara, irdnica, interesada politicamente,
con buen gusto musical, con busqueda de nuevas cosas, con reconocimiento al
pasado, con intereses en el cine y en la literatura, en la participacién de los
hombres y las mujeres, en la participacion de las comunidades secundarias
(por llamarles asi) de México, en los movimientos politicos, en fin; asi es la

gente.

En la platica con Luis Gerardo Salas salié un ejemplo en cuanto a la calidad de
la radio juvenil actual y de que se comprueba que cada una de las propuestas
radiofénicas de la Ciudad de México, donde estdn mas preocupados por
vender publicidad y adornarla con efectos de audio que en proporcionar a la
gente informacion de calidad.

“Yo me acuerdo que siempre he dicho: si en México aterrizara de repente un
ovni y se bajaran una bola de marcianos que no pueden oir radio y vieran a la
gente joven de México, y se quedaran sus comparneros en otro ovni en el
espacio y solamente la unica opcion para ellos de enterarse de nuestras
costumbres por medio de la radio y no pueden ver a la gente te apuesto que
cuando se juntaran nuevamente los marcianos su vision seria completamente
distinta, los que vieron a los jovenes de aqui dirian: ‘oye no, no mames estaba
lleno ahi de gente viva, dinamica, padre’, ;y tu que oiste?, no pues por lo que
escuché -y explica- hoy por ejemplo, la Ciudad de México esta lleno de puro
ruco de 45 anos, todas las estaciones son de adulto contemporaneo y se la
pasan tocando musica de los ochenta, con un lenguaje todo jodido, y yo no oi
nada de cultura, de cinematografia, de la de la nueva pintura, de la nueva
arquitectura, de los nuevos restaurantes, de la nueva forma en como se viste la

gente... no lo oyes en radio’.

Creo que lo que se hizo en Rock 101 fue eso, proyectar esa caracteristicas y
reflejarlas, lo que dio como consecuencia una radio inteligente, viva, culta,
dinamica, cambiante, propositiva, sencilla... como siempre ha sido nuestra

gente, jcdmo cualquier chavo!



Cosas tan sencillas como el pasar a una vinateria y comprar una botella para
platicar de la vida con un micréfono abierto, disertaciones sobre libros y musica
chistes y criticas hacia obras, novelas, el meterse a una exposicién pictérica
con el trago en la mano o conviviendo con el auditorio es algo que solo puede
reflejar la intencién del medio y de sus involucrados para mezclarse en todos

los ambitos de la cultura humana, Rock 101 lo hizo.

Rock 101 mas que haber sido una estacion para “out siders” (aquellos que
quieren escuchar cosas diferentes y ser como la parte alternativa de la
sociedad) como normalmente se piensa, fue un proyecto de expresién para los
jovenes, en el cual se interactuaba con las costumbres, los gustos, y el

pensamiento de los radioescuchas.

Obedeciendo a esta premisa y tomando en consideracion que las galerias
estan cerradas o limitadas a cierto tipo de gente y la informacién de ellas no es
difundida en el grueso de la poblacién, en Rock 101 se dieron a la tarea de
conseguir una galeria colectiva, lo que hacia que el simple hecho de poner una
barda de la calle a disposicién del auditorio para que todo mundo llegara a
pintar lo que quisiera se antojara mas que ir a un evento o fiesta privada
organizada por algun grupo radiofénico. La gente escuchaba la estacion y

plasmaba sus ideas en la barda.

Rock 101 fue un puente entre los medios de comunicacién y el sector juvenil,
era un didlogo de cuates, de tu a tu, de tener una grabadora lista para ponerle
récord y grabar todas las “rolas” buenas que tanto el auditorio y los mismos
conductores recomendaban. Toda la personalidad y costumbres de una

generacioén era plasmada en la programacion rockcientounica.

Desgraciadamente este tipo de puentes ya no se realizan, ni mucho menos se
vislumbran a corto o mediano plazo debido a que la gente ya no acostumbra
experimentar, leer, escuchar ni mucho menos retroalimentarse de nuevas
propuestas, la gente es la que deja vivir en los medios al Panda Zambrano, a
Big Brother, El Bar y una enorme cantidad de Talk y Reality Shows que no

permiten el desarrollo de propuestas y por el contrario contribuyen a minar la



estructura de pensamiento de la persona y a lucrar con las desgracias
humanas pasando por los falsos estereotipos sociales y que provocan gran
tedio y frustracion en la mente humana... En su momento, también hubo gente

que dejé vivir a Rock 101.

Es a Rock 101 a quien atribuyo la influencia mas fuerte para poder y querer
estudiar la carrera de Periodismo y Comunicacién Colectiva y posteriormente
estar dentro de una cabina radiofénica, mi imaginacién daba rienda suelta a
cada uno de los comentarios y anécdotas que se dejaban escuchar por cada
uno de sus locutores; la inquietud de saber que habia adentro de esa cabina

era fascinante.

El mundo en general es cultural. Yo cuando pienso en cultura pienso en todo lo
que haces desde que te levantas hasta que te acuestas, desde que naces
hasta que mueres, todo lo que el hombre hace y lo que es. Desde ese angulo

todos somos cultos, todos somos gente culta.

Si se observa el término cultura desde la raiz de cultivar es determinar como
una persona va aprendiendo algo y de alguien. Rock 101 era una estacién con
la que los radioescuchas y los locutores aprendian de ellos en todas las
emisiones porque participaban, habia una retroalimentacion muy padre (como
recuerdan sus locutores) y habia direccionalidad. Yo la considero una estacion
cultural como todas las estaciones son culturales, todo lo que te pase algo sea
musica guapachosa, salsa, lo que sea es cultural, hasta el Panda Zambrano es
cultura. La diferencia con esos programas es el sentido humano y de
informacion atil a la gente. Todo responde a lo social y al medio en donde te
desarrolles ya que el hombre es producto de donde se desarrolle, el hombre es

producto del César y es inevitable.
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Carta / Protesta Rockera

*Carta hecha llegar a la redaccién del Grupo Reforma y publicada el 3 de noviembre de 1996.

Lo que parecia ser un dia como cualquier otro se convirtié en una tragedia matutina. Esto fue
lo que sucedié: saco mi walk-man de mi mochila y me coloco los audifonos. Le cambio a FM con el
propésito de oir un buen programa rocanrolero de Rock 101. Una rola de Jimi Hendrix no me
caeria nada mal. Para mi sorpresa, oigo una bola de patrafias incoherentes acerca de la
globalizacion y quien sabe que mas madres. Después dicen algo como Codigo 100.9 y ponen
musica dance. jDance! jQué rayos estd pasando! Hace algunos dias a esta hora estaba
escuchando una cancién de Led Zeppelin. Algo debe estar mal, verifico la estacion, si es la
correcta 100.9. Crei que a los locutores de Rock 101 les repugnaba ese tipo de musica chatarra.
Me estoy empezando a frustrar, ;qué pasé con Rock 101 clasico, alternativo, Lado Cero, la salsa
los sadbados por la mafana, el blues, las recomendaciones de peliculas, Ihaqui, Clazen, etcétera?
Esa musica de The Beatles, Rolling Stones, Janis Joplin, Eric Burdon and the Animals, Grateful
Dead, The Mother’s of Invention, The Creddence Clearwater Revival, esos grupos revolucionarios
que sirvieron como parteaguas para la nueva generacion “X”. Si hicieron una nueva estacion de
radio, ¢qué hicieron con toda esa musica tan fundamental y significativa para los adolescentes?
Esa musica representante del expresionismo incluyendo las ideologias de los jovenes desde los
ultimos 50 afios. Las inquietudes, los miedos, las insatisfacciones, los suefios, problemas sociales,
los movimientos y luchas para rescatar los pocos valores que quedan en esta sociedad infestada
de pobredumbre. Me imagino que acabd en la basura, es decir, como ahora hasta la cultura se
vende, que mas da si los jovenes se tienen que callar y no expresen sus opiniones e ideas. Es

como una forma sutil de decir jCéllense escuincles verdes!

Pero si muchos van a justificar su extincion diciendo que Rock 101 era una estaciéon muerta, casi
fantasma ademas de que obstruia el crecimiento de la industrializacion masiva en los medios.
jEsas son patranas! La otra cara de la moneda es que todo lo que interfiere en el camino de la
comercializacion es devorado. Si esperan que esto va a quedar en un conformismo por parte de
todos, se equivocan. Por eso convoco a los fans de Rock 101 a que expresen una enérgica
protesta. Nunca es demasiado tarde. Si quieren callen a todos pero a mi no me van a callar...

Atentamente Otilia Portillo Padua.



Mas vinetas

Esta es una breve recopilacién de algunas de las vifietas escritas por Luis Gerardo
Salas y que acompafaban a cada cancién transmitida en Rock 101, estos
ejemplos fueron tomados de cintas grabadas de la radio por algunos
radioescuchas entre 1984 y 1996, han sido verificados y transcritos fielmente a
este texto que fue subido a la red por los seguidores:

Alex Chilton - Take it off (1988).- Protagonista de pura vanguardia pura, al inicio
de los siete ceros al frente de la banda Big Star, retoma el camino en 88 con el
album High priest, produciendo él mismo "Take it off"... "Quitatelo”. Alex Chilton.

Alphaville - Forever young (1984). - Un sonido de 1984, rebotando en el eco del

sentimiento. "Forever young"... "Por siempre joven", en la necesidad de comerse

el mundo... con muy poco tiempo. Alphaville... idea musical.

The Art Of Noise - Kiss (Art of noise mix) (1988).- En la cadencia tecnolégica del
ruido hecho arte, incorporando en este capitulo una resucitacion impresionante
con patilla y todo... "Kiss".. "[{SMACK!". Cantando Tom Jones, sorpresiva

impresion funky... The Art Of Noise.

Billy Idol - Eyes without a face (1984).- Composicion Idol-Stevens para el aloum
1984 producido por Keith Forcey bajo el Rebel Yell. Definicibn de actitud y
personalidad aqui, en oblicuidad, con tendencia suave horizontal. "Eyes without a
face "... "Ojos sin un rostro"... Billy Idol.

Billy Vera & The Beaters - At this moment (1985).- "At this moment"... "En este
momento". Pop en la frontera exacta de lo tolerable con sabor glucosa afectiva, Billy Vera
& The Beaters.

The Cars - Drive (1984).- Benjamin Orr, frenado por el cinismo, canta angustia de
sentimiento agdnico, de amor inacabable... en el término de la relacion. "Drive”...
"¢ Y quién te llevara a tu casa esta noche?". Bajando la velocidad buscando la

vuelta prohibida... The Cars.



Def Leppard - Hysteria (1987).- Robert John "Mutt" Lange logra producir
finalmente, un album de continuacién en el estilo Pyromania, llegando a Hysteria,
"Histeria"... cuando estds junto a mi. Asaltando con matices diagonales: Def

Leppard.

Led Zeppelin - Stairway to heaven (1971).- Hiper-inspiracion en una obra
atemporal, creada a la altura del vuelo nocturno con trascendencia pesada.
Produccion Jimmy Page, "Stairway to heaven", "Escalera al cielo”. Voz de una

generacion, belleza estética, idea musical: Led Zeppelin.

Love And Rockets - So alive (1989).- jWooow!... Expresiones convulsivamente
voluptuosas, sugeridas desde la oscuridad deslizzzzable, cadenciosamente "So
alive”, "Taaaan vivo". Producto empaquetado en la vanguardia rockcientounica
1989, Love And Rockets.

Poison - Every rose has it's thorn (1988).- Pasandose al carril de la velocidad
media-baja, luces fuera 'y "Every rose has it's thorn"... "Cada rosa tiene su espina".
Intimidad disfrutada desde la melancolia... desde la ausencia. Exquisito
sorprendente Open up and say... ahhl... Poison.

The Police - Every breath you take (1983).- En la cuspide de la creacion
Synchronicity, obsesividad, desesperacion, amor en aquel extremo. Every breath
you take, Cada suspiro que tomes... te estaré observando. Synchronicity, The

Police, idea musical.

U2 - Pride (In the name of love) (1984).- The Unforgettable Fire, album 1984 de
sobresalto en la sensibilidad musical con una produccién Eno-Lanois. "Pride in the
name of love", "Orgullo... en el nombre del amor". Explosion energética de altisima

circunstancia, en la honestidad: U2.

U2 - With or without you (1987).- Co-produccion Brian Eno-Daniel Lanois,mezcla

Steve Lilliwhite, en la creacion de "The Joshua Tree", un album producido en



medio del desierto, frescura exquisita con un sello de calidad. Ahora "With or
without you"... "Con... o sin ti". 5 estrellas en el plano 6ptimo... U2.

The Waterboys - The whole of the moon (1985).- Revolcandose en el punto y
aparte de la idolatria por la admirada perfeccién... de la amorosa, en la perfeccién
musical de la entrega pasional total: "The whole of the moon"... "El todo de la
luna”. Del This is the sea, explosion romantica creacion de Mike Scott... idea

musical, The Waterboys.

Sinéad O'Connor - Nothing compares 2 u (1990).- Desde la estética calva,
iniciamos el segundo momento con / do not want what | haven't got... aloum,
metamorfosis desde el frenesi, hasta "Nothing compares 2 u”, "Nada se compara
contigo”... cancién. Composicién Prince, sellada con pasién exquisitamente

femenina: Sinéad O'Connor.

Eagles - Hotel California (1976).- Huella del paso concluso, de uno de los mas
grandes exponentes del rock and roll norteamericano, en medio de la
aglomeracién cruzada, de seres maquiavélicamente deliciosos... huéspedes, del
"Hotel California”. Composicién de Don Henley y Glenn Frey. Fundamental idea

musical... sin abandono: Eagles.

Elton John - Goodbye yellow brick road (1973).- "Goodbye yellow brick road"...
"Adiés camino de ladrillo amarillo”. Albbum, cancién, esencia, en los 70's... de la

cultura pop. Toda una idea musical, Elton John.

Pink Floyd - Wish you were here (1975) .- 1975... En el anhelo de la ausencia...
quemando a la persona en el recuerdo. "Wish you were here"... "Desearia que

estuvieras aqui". Composicién de Roger Waters a Syd... Syd Barrett. Pink Floyd...

Idea musical.



Datos curiosos

La primera cancién emitida por Rock 101, al ser inaugurada a las 6:00 de la
mafnana del 1 de junio de 1984, fue "Start Me Up", de The Rolling Stones.

Para celebrar el primer dia de Rock 101 al aire, se organiz6 una reunién para
proyectar videos en una sala para reuniones vacia del NRM.

Rock 101 dej6é de transmitir un 16 de agosto, coincidiendo con la fecha del
aniversario luctuoso del Rey del rock, Elvis Presley.

En la edicién de Sonorock 9 dedicada a Guns N' Roses, se realizé un concurso
dividido entre conocimientos sobre la banda mencionada y destreza para tocar la
bateria; el tema que decidié al ganador fue "You Could Be Mine". El ganador del
concurso fue el baterista de la banda de rock mexicana Luzbel y el premio fue una
bateria nueva donada por Axl Rose y con el logotipo de la gira Use Your lllusion

en el parche del bombo principal.

En la edicion de Sonorock 9, dedicada a Van Halen, se realiz6 un concurso de
conocimientos sobre la banda y destreza al tocar la guitarra, el premio fue una
guitarra donada por Eddie Van Halen y el ganador fue el musico mexicano Julio
Revueltas.

Dentro del programa Sonorock 9 se hizo la presentacion de una cancién con una
introduccion muy extensa, la cancion fue "lt's not Unusual” de Tom Jones y
consistié en hacer un intervalo repetido durante los primeros segundos de dicha
cancion y repetirlo de manera continua durante todo el programa para al final dejar

la cancion completa.

Radio Alicia, dej6 de transmitir un 14 de enero, fecha del aniversario luctuoso de
Lewis Carroll, autor de Alicia en el pais de las maravillas, obra en la que fue

inspirada dicha estacion.



El teléfono en cabina fue el 6620-101 y el timbre era una combinacién de varios

sonidos extrafios, en donde predominaban un grito y un timbrazo.

En una ocasién, en el programa de Espacios Toxicos estuvo como locutora

invitada la cantante Gloria Trevi.

El catdlogo musical que contaba con vifietas, se encontraba grabado en cintas que
sélo duraban una cancién, lo que daba por resultado una fonoteca con miles de

cintas.

La entrada de Luis Gerardo Salas a WFM 96.9, causd controversia entre sus
seguidores, dada la opuesta ideologia que habia existido entre ambas emisoras

unos anos antes.

Durante el 31 de diciembre de 1999, se transmiti6 en W Radical 96.9 las 300
mejores canciones del siglo, conteo de canciones célebres, listado que contuvo
canciones similares al de un conteo realizado en 1994 en Rock 101, Las 101
mejores canciones de la historia. En ambos conteos la cancion numero 1 fue
"One" de U2.

El cineasta Mario Viveros film6 en el afio 2003 un cortometraje titulado En los
cuernos de la luna con el que particip6 en la XLVI entrega del Premio Ariel,
inspirado en el programa de radio homénimo de Ifiaki Manero que se transmitié

por esta estacién.
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Otros programas de Rock 101

De entre la gran variedad de programas que se transmitian regularmente se

pueden mencionar:

e Alfondo a la derecha

o Alter 20 - Top 20 de musica alternativa

» Antes de irnos — Andlisis de discos completos, programacion diversa,
traducciones.

e Backstage - Versiones en vivo

e Bitacora 101 - Historia de la musica contemporanea, con un formato
semejante a Sonorock

e Catarsis 101 - Purificacion de los sentidos a traves del arte

e Cinema 101 - Cine

e Con los pelos de punkta — Punk, acid house, industral

o Descelofaneando — Estreno de discos nuevos

o El Aquelarre — Literatura fantastica y musica obscura

o ElBomberazo

e El Circulo completo — Resumen de discografias completas

e El Chiringuito - Rock espariol

o El Fantasma del Rock - Historia del Rock 'n' Roll

o ElJinete Nocturno

e El Noveno Agujero - Programa de Rock Underground

o El Tiempo alterado — Retrospectiva de los 40 mejores LPs de 20 afos atras

o Espacios toxicos — Heavy Metal

o Extasis Uno cero Uno — Musica Electrénica

o Ex-Perimento - Ex-Miembros de bandas en proyectos solistas

o Extasis Uno cero Uno — Musica Electrénica

e Galofilia— Musica francesa

e La Caverna del Orco — Heavy Metal

e La Claqueta— Cine

o La Odisea del emisario - Programa de metal y filosofia



La Puertita anti-radio — "El Unico programa que es shampoo y
acondicionador al mismo tiempo" y "El Lugar donde las sustancias bailan",
decia su publicidad.

La Semictica del Pancho

Lagrimas en mi almohada - Rythm and blues basicamente de los 50' los
lunes por la noche

Las 400 mas mejores canciones de la ciudad mas grande del mundo -
Programa especial de 48 horas, transmitido en julio de 1992.

Mujeres (coma) Rock & Roll - Musica hecha por mujeres

Naufragio - Transmision en vivo desde algun punto de la ciudad
Premiere - Programa de cine

Radio Set— Musica alternativa

Reflejo Incondicionado — Jazz y Literatura

Rock and roll para una Isla desierta - Programa especial; musica basica
para subsistir en una isla desierta

Rock Sin Fronteras - Rock de los paises socialistas

Rock Stock en vivo - Transmisiones sabatinas nocturnas en vivo

Rock vestido de mujer - De mujeres y de madrugada

Sport 101 — Programa deportivo donde no se hablaba de futbol, con la frase
"saludos a la chica del Tsuru rojo"

Suposiciones mientras los kikirikis abren los ojos

Top France — Musica francesa
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