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SIMBOLOS DE IDENTIDAD EN EL MURAL ZAPATISTA

Todo auténtico devenir se
mantiene abierto y joven. La juventud
que realmente lo sea y el devenir son
inseparables. En la inquietud y en la
ilusion de avanzar poseen un modo de
ser comiin que rechaza la costra
acortezada y promueve lo no llegado y lo
que se avecina.

Ernst Bloch.

1. Introduccion.

Los murales que han sido pintados en la zona de influencia zapatista en el estado
de Chiapas son una especie de murmullo colectivo que surgi6 a raiz del levantamiento
armado del EZLN. Dicho movimiento fue integrado por las comunidades indigenas
bases de apoyo del EZLN y por personas provenientes de diversos lugares, los
realizadores de los murales han tomado como base el discurso del EZLN expresado en
sus cartas, comunicados y literatura, y le han anexado muchos otros elementos que
vistos bajo el interés de la historia son cuestionarios muy interesantes que nos permiten
ver aspectos poco vistos de este movimiento social.

El contenido general de los murales zapatistas es la resistencia. Esta ha sido
dibujada de diversas formas: desde la naturaleza, los suefios, la historia, el futuro,
etcétera.

Lo anterior ha convertido a la grifica zapatista en una posibilidad de expresion
del movimiento civil, no exclusivo del ,movimiento zapatista contempordneo, ya
que la tradicién histérica del muralismo nos muestra que el mural ensi es un

acto politico que cumple una funcidn social comunicativa y expresiva en los



movimientos sociales a través de la creacion de un lenguaje simboélico que se
establece a través de un didlogo con la historia, con la ideologia y con la cultura. Este
tipo de expresion grafica tiene muchas similitudes con el muralismo posrevolucionario
mexicano, especialmente en lo que se refiere a su funcidon social: politica y
pedagdgica.

En este caso los murales pintados en las comunidades indigenas
zapatistas contindan con la tradiciéon de tomar algunos simbolos a partir de los
cuales desarrollan un lenguaje grafico que destaca aspectos importantes de la
lucha del EZLN, debido a que su enfoque es mds regional, lo cual da como
resultado que temporal y culturalmente dichos murales sean mds inmediatos y
cercanos a la sociedad enla que estdn pintados. Por otro lado, es el resultado
de una préctica colectiva de un grupo que se asume con una identidad comin
tanto cultura como politica.

En un principio los murales estuvieron sélo en los Aguascalientes' (hoy en dia
Caracoles). Sin embargo con el paso de los afios, muchas comunidades han adoptado
dicha expresiéon como una parte importante del movimiento, y han pintado murales en
sus espacios colectivos, principalmente en las escuelas. En este trabajo destaco los
murales como una representacion social’ del movimiento zapatista cuyo objetivo es
comunicar algunos aspectos de la lucha del EZLN a través de simbolos de identidad
politica y cultural.

Los murales son un documento histérico para las personas que

dentro de una comunidad miran en ellos aspectos significativos de su historia

! Espacios inaugurados por los zapatistas que tuvieron como funcién ser puntos de encuentro de la
sociedad civil con las comunidades indigenas en diferentes reuniones.

? Las representaciones sociales estin constituidas por elementos informativo-cognitivos, ideolégicos,
normativos, por creencias, valores y actitudes, opiniones e imdgenes que se organizan o estructuran para
“hablar” sobre la realidad generalmente relacionadas a la accidn, a la interaccién y a la reflexion. Abilio
Vergara Figueroa, Coordinador, Imaginarios: horizontes plurales, INAH-ENAH, México, 2001, p. 33.



y de su movimiento, y son documentos histéricos también para quienes desde
fuera de las comunidades intentan explicarse algunos aspectos de dicho

movimiento.

La diversidad expresada en las temdticas de los murales zapatistas,
corresponde a la amplia diversidad de personas que se han involucrado en el
movimiento del EZLN en muchas partes del mundo, por esta razdn, el estudio
de estos documentos histéricos es complicado ya que son muchos y cada uno de ellos
es una historia y experiencia diferente, ademas no existe ningtn tipo de registro que

nos indique los datos generales de los murales como afio y autor.

La mayoria de los murales zapatistas se realizan colectivamente, y no
permanecen igual a lo largo del tiempo, se encuentran constantemente en proceso de
modificacién por lo cual un mural puede haber cambiado y no parecerse al que fue
originalmente. Es por lo anterior que esta tesis carece de muchos de los datos de los
murales, ya que para poder tener esta informacion hay que preguntarle a las personas

que habitan en las comunidades, y muchas veces tampoco se acuerdan de los mismos.

Mi interés no es hacer una historia de esos murales sino destacar una parte de
la historia zapatista que se expresa en ellos, es decir mirar a los murales como forma
de comunicacion y de expresion de las bases civiles del movimiento tanto indigenas
como no indigenas. Asi mismo comenzar con este trabajo una especie de registro o
catdlogo en algunos casos comentado del sin fin de murales pintados en las

comunidades indigenas.

Esta investigacion es una lectura de los murales que toma como base la
historia del movimiento zapatista que ha sido escrita por muchos autores a lo largo

del movimiento, sin embargo intento a partir de esa historia destacar la creacién de



una forma de narrativa que han desarrollado las comunidades indigenas y los
seguidores del movimiento zapatista, que funciona a través de simbolos.

Parto de la idea que el mural es un instrumento privilegiado para trasmitir
ciertos elementos ideoldgicos, utdpicos e imaginarios que no pueden ser
expresados a través del discurso escrito. Aunque considero que su informacion
puede ser complementada con otro tipo de textos, que van desde la narrativa oral
hasta los andlisis cientifico — criticos.

La cantidad de murales que han sido pintados en la zona de influencia
zapatista es muy grande, este movimiento grafico popular lleva al menos doce afios
ininterrumpidos de creacion, y la diversidad de temas que trata también es muy
extensa. No obstante podemos verlos como un movimiento unificado que tiene un

sello de identidad ideoldgica y politica que los hace ser murales zapatistas, a pesar

de la cantidad de temas que tratan.

El corpus de murales que he integrado en esta tesis estd compuesto de murales
provenientes de distintos lugares y de épocas igualmente diferentes. Todos los
murales que presento en esta tesis, contienen simbolos que se repiten constantemente
en el discurso grifico del movimiento zapatista. Es importante mencionar que la
mayoria de los murales que presento me han sido proporcionados por diferentes
personas o colectivos, que han trabajado con el movimiento zapatista, también
incluyo murales en los que tuve la oportunidad de participar por medio de la Brigada
Universitaria de La Realidad a LLa Nueva Esperanza (BURNE). Por tltimo, hice una
revision y recopilacion de fotografias publicadas en revistas y videos que integré a mi

corpus de murales.

La seleccion que presento pretende ser tanto cronoldgica, pero principalmente

es temadtica, he procurado incluir murales de cada uno de los caracoles zapatistas, y de



algunas comunidades indigenas. Con algunos de los murales me detengo en una
descripciéon mds detallada, sin embargo, la gran mayoria de murales he optado por
agrupar los elementos comunes que he llamado simbolos, y he buscado una

explicacion a los mismos a través de la historia del movimiento.

La proporcién de los murales pintados en cada una de las zonas es muy
diferente. Hay zonas que cuentan con muchos mds murales que otras, y es por esa
razén que por ejemplo del Caracol de Oventik y Morelia tengo mds fotografias, y de
la Realidad quedan muy pocos. Lo anterior también refleja en parte la historia del

movimiento como veremos mas adelante.

Este trabajo se encuentra divido en dos grandes bloques, que a su vez estdn
separados por incisos mds detallados. La primera parte de este trabajo es recuento
muy general de la historia del movimiento zapatista, el objetivo de esta primera parte
es contextualizar el tema de los murales, conocer las condiciones principalmente
politicas que permitieron el surgimiento de esta manifestacién cultural. Es por esta
raz6én que hago una revision muy general de autores y fuentes de segunda mano para
dar un panorama general de la historia del movimiento y posteriormente de los
murales. A continuacién incluyo algunas discusiones sobre identidad que me
parecieron importantes para abordar el tema, principalmente para introducir el tema

de los simbolos.

El segundo bloque de este trabajo estd dedicado al andlisis de los simbolos de
los murales, que lo hago de dos formas: en algunos casos los que me han parecido
mads destacados en la historia del EZLN hago una descripcidn e interpretacion de los
elementos simbélicos que contienen los murales. La segunda forma es un
agrupamiento de la iconografia muralistica del movimiento zapatista, como los

personajes histdricos y ciertos objetos que analizo como simbolos politicos y otros



como simbolos culturales tal es el caso de las representaciones histéricas de Emiliano
Zapata, el Che Guevara, y algunos otros personajes histéricos y de la naturaleza,

el maiz, el trabajo y la comunidad respectivamente.

Este trabajo carece del desarrollo de una metodologia de andlisis iconografico
mds completa que debiera contemplar lugares, proporciones, técnicas, etc. el cual
queda pendiente para una préxima investigacién mds completa. Por el momento, me
he reservado a comenzar un registro de estos documentos histéricos con un intento de

interpretacion.

Es importante decir que los documentos muralisticos que se han pintado en las
comunidades indigenas son perecederos, pues no cuentan con las condiciones
necesarias para su conservacion por ello, son documentos que se pierden cada dia. Es
por lo anterior que uno de los objetivos de esta tesis es servir como un catdlogo de

dichos documentos que pueda servir para otras nuevas investigaciones.
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CAP. L. La historia del EZLN a través de imagenes

Una de las caracteristicas del desarrollo del movimiento zapatista
contempordneo, ha sido crear imdgenes, tanto literarias que han sido acogidas
principalmente por gente que mira el movimiento desde fuera de las comunidades
indigenas, como gréficas, estas tltimas han tenido un puiblico més interesado dentro
de las comunidades indigenas, ya que han encontrado en el desarrollo de los murales,
una forma de transmisién de ideas que se ha acoplado muy bien a la manera
tradicional por medio de la cual se transmite la historia en las comunidades indigenas,

que es la palabra hablada y de forma colectiva.

Es por estd razén que los murales a diferencia de otras fuentes historicas con
las que se ha estudiado el movimiento zapatista contemporaneo nos abre la
posibilidad en algunos casos de mirar las perspectivas comunitarias e indigenas del
movimiento zapatista, digo en algunos casos, ya que no todos los murales han
quedado permeados de dicho proceso debido a que no en todos los murales han
participado directamente las comunidades indigenas. Algunos de ellos han sido
disenados fuera de las comunidades, o los autores de los murales no involucraron a la

comunidad en la realizacién del mural en su planeacion o tematica.

No obstante, los murales zapatistas se han presentado dentro de las
poblaciones bases de apoyo indigenas como una posibilidad de comunicaciéon de
ideas; como una herramienta de apertura de los pueblos hacia afuera de ellos, como
un elemento distintivo que les dota de la identidad zapatista rebelde a nivel de la
comunidad; y para los estudiosos de la historia de ese movimiento social, como una
alternativa de fuente histérica que nos permite mirar una perspectiva diferente mdas

cercana a los sujetos que constituyen la base, razén y fundamento del movimiento

10



zapatista contempordneo que son los pueblos indigenas, que reclaman una historia

y un futuro propios.

Parte de ese futuro propio radica en la posibilidad de estudiar el movimiento
con las fuentes que han creado las comunidades indigenas que, como sociedades

vivas y en movimiento incorporan nuevos elementos a su a su cultura y a su historia.

Existe una fuerte tendencia a ver a los pueblos indigenas contemporineos
como completamente disociados de los antiguos prehispénicos, el Estado mexicano
exalté por mucho tiempo el pasado indigena precolombino, al mismo tiempo que
miraba a los pueblos indigenas contemporaneos como algo totalmente distinto de los
primeros, como si hubiera existido una ruptura dréstica cualitativa entre aquellos
pueblos que ilustran los murales posrevolucionarios, y los pueblos indigenas
contemporaneos, es por ello que la historia que se ha estudiado en México acerca de
los pueblos indigenas, nos remite a los indigenas precolombinos para lo cual, tenemos
restos arqueoldgicos, cddices y posteriormente cronicas coloniales. Sin embargo,
pareciera que a lo largo del siglo XX las historias de los pueblos indigenas se
hubieran suspendido en el tiempo, como si muchos pueblos hubieran desaparecido
por completo, la historia oficial del Estado mexicano, se centré en mirar los restos
materiales de las culturas precolombinas dando por concluida la historia indigena.

Para

Esta paradoja ha marcado el desarrollo de la historia indigena contemporénea,
dando como resultado que este sector de la poblacién en México, siga viviendo la
exclusion social en muchos aspectos. Uno de ellos es la manera en la que se ha escrito
su historia, de cierta forma, la integracion del indio al Estado nacional, ha significado

en este campo la obligatoriedad de dejar en manos de quien sepa escribir la tarea de

11



transmitir la historia indigena, valdria la pena preguntarnos cdmo en un pais como
éste en el que viven al menos12.7 millones de personas indigenas, lo que representa
el 13% de la poblacién total nacional', se sigue escribiendo su historia con base en
las fuentes tradicionales que son los documentos escritos, para una poblacién cuya
marginalidad histérica ha derivado entre otras cosas, en altos niveles de
analfabetismo, lo anterior nos obliga a una reflexion, y una bisqueda de fuentes que
por mucho tiempo han sido ignoradas como la tradicién oral y también podemos
considerar como fuente histérica las diversas creaciones artisticas, ludicas,

tecnoldgicas y técnicas que desarrollan las sociedades.

Existe una fuerte tendencia reduccionista en la forma en la que se concibe y
evalda la historia del EZLN, lo cual ha generado que cuando se habla de este
movimiento social indigena, en algunas ocasiones, se tienda a simplificar su
contenido en la figura de Marcos, quien se ha convertido para algunos criticos al
zapatismo y seguidores de €l en la medida del movimiento, es como si la historia de
explotacion y exclusion histdrica de las comunidades indigenas pasara a un segundo
plano y se convirtiera inicamente en un instrumento, un conglomerado de personas
cuya unién genera una cosa que se mueve sélo en funcién de dicho personaje.
Muestra de ello es la preocupacion por hacer una biografia exacta de él y de cada
personaje conocido del movimiento para mostrarla como la historia del EZLN. Este
es el discurso de la derecha, y en algunos momentos también ha sido el discurso
dogmético de la izquierda, el cual ha anulado la posibilidad de ver el movimiento
zapatista integralmente. Por ello la historia social del EZLN, en las comunidades

indigenas, estd por escribirse.

! Comisi6én Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas de México, www.cdi.gob.mx

12



Mais de una década ha pasado desde el levantamiento armado del EZLN, y
muchas letras se han escrito al respecto para guardar la memoria de esa rebelién. No
obstante, esas letras no han sido la unica forma en la que la memoria de ese
acontecimiento se ha materializado. Los murales zapatistas han sido un instrumento
que las comunidades indigenas han ido modificando permanentemente para
convertirlo en un medio de comunicacién, cuyos mensajes son bdsicamente la
memoria de la experiencia colectiva de la rebelién zapatista vista y explicada por las

comunidades indigenas y por personas que han participado con el movimiento.

Dichas perspectivas, albergan muchas de las dimensiones més complicadas de
explicar con letras del movimiento zapatista. Es la historia del movimiento que ha
sido plasmada en imdgenes, que trastocan los limites materiales del mismo, y nos
permiten verlo en una dimensién poco conocida, que posibilita la modificacién de

ciertas concepciones.
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Cap. II. Breve Historia del Movimiento Zapatista contemporaneo

A veintitrés afios de que el movimiento zapatista contempordneo surgiera en
las comunidades de Chiapas, y a trece afios de que éste se hiciera publico, sigue
habiendo muchas interrogantes y huecos que no han podido ser resueltos debido a que
su complejidad es mucha por tratarse de un problema que incluye multiples
dimensiones de la realidad social, se trata también de un movimiento que ha
revolucionado la forma de lucha de izquierda, principalmente por su apego a la
palabra y sus esfuerzos por diversificar sus bases sociales, asi como la introduccién
de nuevos elementos en su practica. Todo lo anterior podria constituir en s{ mismo un
tema de investigacién muy complejo.

En esta introduccién al estudio de dicho movimiento, no pretendo ignorar lo
anteriormente dicho, sin embargo hago un recuento de lo que ha sido el movimiento
zapatista contemporaneo desde su aparicion publica en el afio de 1994, a un nivel
muy general, con ello pretendo inicamente ubicar mi tema de investigacion que son
los murales zapatistas que surgieron de dicho movimiento en un contexto mas amplio.
A lo largo de la investigacion profundizaré en algunos momentos o acontecimientos
del movimiento zapatista.

El primero de enero de 1994, surgi6 a luz publica el levantamiento armado de
un grupo de indigenas y mestizos insurrectos en el estado de Chiapas, que se
autonombraron zapatistas, las razones que dieron origen a este conflicto armado las
encontramos en los comunicados en los que dieron a conocer 11 de demandas' que
dejaron ver las condiciones de marginacidn social en las que vivian las comunidades
indigenas que ante esta situacion y un estado nacién que no los escuchaba tomaron el

camino armado como una estrategia para hacerse escuchar. El Ejército Zapatista de

!'Las 11 demandas fueron: trabajo, tierra, alimentacion, techo, salud, educacién, independencia, justicia,
libertad, democracia, paz, cultura y derecho a la informacién.

14



Liberacion Nacional, ocupé varias ciudades del estado de Chiapas, entre ellas: San
Cristébal de Las Casas, Las Margaritas, Altamirano y Ocosingo. El conflicto armado
dur6 apenas unos dias, el 12 de enero de 1994 en la ciudad de México se organizé una
gran manifestacion que demandé la paz en Chiapas, este hecho fue de gran
importancia puesto que a partir de ese momento, el EZLN traz6 una nueva forma de
lucha® en la que su arma mds importante, fue el didlogo. Ello no significé que el
EZLN, abandonara definitivamente las armas, sin embargo, esta decisién marc6 un
parteaguas en su historia. Abri6 la posibilidad de que muchas personas se
involucraran en el movimiento como interlocutores del EZLN y del Gobierno Federal

Mexicano, asi como asesores del EZLN y observadores internacionales.

Lo anterior trajo como resultado el crecimiento medidtico que marcé el rumbo
del EZLN de una manera definitiva. Gracias a este fenémeno la participaciéon de
personas externas a las comunidades indigenas fue creciendo tanto a nivel nacional,

como en el internacional.

El 12 de enero de 1994 el Gobierno Federal Mexicano decret$ el cese de
fuego. A partir del 22 de febrero del mismo afio comenzaron los “didlogos de paz” en
la Catedral del de San Cristébal de Las Casas, entre el Comité Clandestino
Revolucionario Indigena (CCRI) y el comisionado por el gobierno federal para la paz
en Chiapas Manuel Camacho Solis. Las propuestas del gobierno surgidas de este
didlogo fueron rechazadas finalmente por el EZLN tras previa consulta a sus bases de

apoyo.

Lo anterior, constituyé una de las primeras muestras publicas del caracter

colectivo e inclusivo del movimiento zapatista contempordneo. Esta accién funcion6

% Maria Lorena Pérez Ruiz, jTodos somos zapatistas! Alianzas y rupturas entre las organizaciones
indigenas de México. Coleccion cientifica INAH, México, 2005, p. 204.
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como un mensaje simbodlico que anuncié un rasgo fundamental de la identidad del
movimiento zapatista. Poco a poco, el perfil comunitario y democritico del
movimiento, se fue sintetizando en frases, historias, personajes e imagenes, que se
convirtieron en una alternativa a los discursos autoritarios y desgastados tanto del
poder como de la disidencia. Bajo este contexto, el discurso zapatista surgié como
una critica plural al funcionamiento del Estado, y con ello, logré atraer el interés de

diversos sectores sociales, tanto nacionales, como extranjeros.

Bajo este contexto, el EZLN lanzé una convocatoria a la Convencién Nacional
Democriatica cuyo objetivo, segin el EZLN fue “organizar la expresion civil y la
defensa de la expresion popular ...y exigir la realizacion de elecciones libres y
democrdticas y luchar, sin descanso, por el respeto a la voluntad popular”™, el EZLN
abri6 la posibilidad por medio de dicho evento de ampliar la lucha zapatista a un
dmbito nacional, debido a lo anterior, el Estado de Chiapas, y las bases de apoyo
zapatistas, sobre todo, los Aguascalientes4, se convirtieron en un punto de encuentro
de diferentes luchas, en el mes de agosto de 1994, se realiz6 dicha Convencién en la
comunidad de Guadalupe Tepeyac cuartel general del EZLN a la que asistieron
diferentes organizaciones para discutir las principales problemaéticas nacionales, en
este encuentro convergieron muchas personas que desde diferentes posturas apoyaron
el movimiento zapatista. La importancia de este evento consistid en ser una especie
de interlocutor de diversas organizaciones que encontraron un punto de comun
acuerdo en el EZLN. Este encuentro fue el primero abierto al piblico y disefiado por
el EZLN, su nombre hizo evidente alusién a la Convenciéon de las fuerzas

revolucionarias de México de 1914. Con lo anterior podemos ver como desde sus

3 2* Declaracién de la Selva Lacandona, Apud, Gloria Muifioz Ramirez, 20 y 10, El fuego y la palabra,
Rebeldia- La Jornada ediciones, México, 2003, p. 100

* Los Aguascalientes son sitios que los zapatistas acondicionaron para llevar a cabo la Convencién
Nacional Democriética (Agosto 1994) y El Encuentro Internacional (julio 1996).
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inicios el EZLN ha sido un movimiento que constantemente pone como principal
referente a la Revolucién Mexicana, con el fin de anunciar simbdlicamente que su
lucha es por la tierra y que a pesar de los afios, las cosas no han cambiado mucho en
algunos lugares de México, en donde, aun es necesaria una reforma agraria y un

movimiento fuerte que tenga la capacidad de ver los distintos problemas nacionales.

El mensaje que dieron logré aglutinar a muchas personas, y permitié que para
el mes de diciembre del mismo afio el EZLN rompiera el cerco militar impuesto por

el Gobierno Federal y se estableciera en otros poblados de Chiapas.

Este momento de coyuntura politica en la que ya se encontraba involucrada
mucha gente, posibilitd un juego medidtico muy favorable al EZLN quienes siendo
observados por el mundo presentaron 34 demandas al Estado entre las cuales ya se
hablaba de la autonomia y algunas de esas demandas se referian especificamente al
tema de la reivindicacién étnica.’ Las demandas zapatistas se ocuparon de cuatro
dreas principales en cuanto a los problemas del pais: los derechos de los pueblos
indigenas, la democratizacién del pais, la Reforma Agraria en Chiapas y los derechos
de las mujeres.’

En abril de 1995 estos temas fueron retomados en un didlogo entre el EZLN y
el Gobierno Federal, en una comunidad tzotzil, San Andrés Larrdinzar, ubicada en los
Altos de Chiapas, el objetivo fue encontrar soluciones a las demandas zapatistas a
través de cuatro mesas de didlogo, la primera de ellas fue la referente a la cultura y
derechos indigenas que se comenzé en octubre de 1995, la segunda se llevo a cabo en
julio de 1996 y fue sobre democracia y justicia, en esta tltima no se llegé a ningin

acuerdo y las pléticas fueron suspendidas en septiembre del mismo afio, los zapatistas

3 Neil Harvey, Trad. Rafael Vargas, La Rebelién de Chiapas, La lucha por la tierra y la democracia,
ERA, México, 2000, p.213.
% Neil Harvey, Op. Cit. p. 210.
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exigian el cumplimiento de los acuerdos sobre cultura y derechos indigenas que
habian sido aceptados con anterioridad por el entonces secretario de gobierno Emilio
Chaufet y después desconocidos por el presidente de la repiblica Ernesto Zedillo
Ponce de Le6n unos dias después.’

Para estos temas, los zapatistas no solo consultaron a sus bases de apoyo,
también consultaron a diversas organizaciones indigenas del pais, zapatistas y no
zapatistas, lo cual, significé en palabras de Carlos Fazio: “Formar un mosaico plural
en el que quedaron representados los Acuerdos de San Andrés. Las demandas fueron
conjuntas y no exclusivas de los insurgentes”g.

La estrategia mediatica adoptada por el EZLN, permitié que muchas personas
se involucraran con el movimiento =zapatista, y surgiera gradualmente un
acercamiento entre las personas de las distintas bases de apoyo dentro de las
comunidades indigenas y personas no pertenecientes a ellas. Este acercamiento
propiciado por la Comandancia General del EZLN, y aceptada por las comunidades
indigenas, fue la génesis, del movimiento mural neozapatista, que desde entonces se
comenzé a ver favorecido por las multiples visitas de gente fordnea a las
comunidades y a su vez se nutrié de las discusiones y problematicas que vivian las
bases de apoyo.

En 1995 el ejército federal ocupd el territorio zapatista y reveld la identidad de
su vocero el Sup Comandante Insurgente Marcos. Sin embargo, este hecho no tuvo
gran importancia pues para las personas que se encontraban dentro del movimiento
tanto indigenas como sociedad civil la “verdadera” identidad de Marcos no era
fundamental. La tictica de incluir a la mayor cantidad de gente posible en el

movimiento del EZLN continué durante todo el afio de 1995, hasta que el primero de

;
Idem.
8 Carlos Fazio, Utopias, en El tejido del pasamontaiias, 2* edicién, Rizoma, México 2001, p 34.
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enero de 1996, fue creado el Frente Zapatista de Liberacién Nacional, el cual fue un
frente civil encargado de la parte no militar del movimiento. Con este hecho se
defini6 la tactica que habia seguido el EZLN durante sus primeros afios de existencia.
Surgieron a partir de este frente o de manera independiente a €l proyectos de
educacion, salud y derechos humanos lo cual abrié la posibilidad entre otras tantas
cosas el surgimiento de la pinta de murales en las comunidades bases de apoyo del
EZLN. Desde entonces comenzaron a ser pintados en diversas comunidades murales
en los edificios publicos, estos murales en un principio fueron el resultado de la visita
de personas externas a las comunidades.

En julio-agosto de 1996 se llevé a cabo el Encuentro Internacional por la
Humanidad y contra el Neoliberalismo también conocido como el encuentro
intergaldctico, el cual constituyd un principio muy importante en la pinta de murales
dentro de las comunidades indigenas, dicho encuentro fue disefiado para propiciar un
acercamiento de las distintas luchas a nivel mundial. Segin el EZLN logré aglutinar a
los representantes de diferentes luchas de los cinco continentes, en €l participaron
personas de distintas nacionalidades.’

Los afios de 1995, 1996 y 1997, son los que representan en la historia del
EZLN su época de apertura, con las convocatorias de participacion externa tanto
nacional como internacional, los zapatistas lograron el involucramiento de muchas
personas, ello implicd la diversificacion del discurso zapatista, y le dio la oportunidad
al movimiento de salir del estado de Chiapas, primero con la marcha de los 1111, que
partié del estado de Chiapas el 8 de Septiembre de 1997, y que tuvo como objetivos
principales, la difusién de la lucha del EZLN, demandar el cumplimiento de los

Acuerdos de San Andrés, la denuncia de el hostigamiento militar, etc.

) paises. Gloria Mufioz Hernandez, 20 y 10, El fuego y la palabra, Rebeldia- la Jornada ediciones,
México, 2003, p. 124-125.
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En 1998 se hizo una consulta en San Cristobal de las Casas a la sociedad civil
sobre la propuesta de la Ley COCOPA'? en este foro tuvo presencia el EZLN.

El 21 de marzo de 1999 se realizé una vez mds una consulta sobre el
reconocimiento de los derechos y cultura indigena en la que alrededor de 5000
zapatistas salieron de sus comunidades de cada uno de los cinco Aguascalientes (La
Realidad, Oventik, La Garrucha y Roberto Barrios) a distintas regiones de México,
con el fin de preguntarle directamente a la sociedad su opinién respecto a este tema
con la formulacién de cinco preguntas, y con base en ello, exigir el cumplimiento de
los acuerdos de San Andrés, pero esta vez, con la participacion de mucha mds gente.11
Cabe destacar también que desde el afio de 1995, se intensific6 un proceso de
militarizacidn y paramilitarizacién en las zonas zapatistas, lo anterior fue también uno
de los principales motivos por el que las comunidades zapatistas requerian la
presencia extranjera en su territorio. Una de las muestras mas tragicas de esto fue la
matanza ocurrida en Acteal en el afio de 1997."

En el afio de 1998, tomando como pretexto la matanza de Acteal, el gobierno
federal mexicano, increment6 la presencia militar en las zonas de influencia zapatista,
varias comunidades fueron sitiadas militarmente y el presidente del Estado mexicano,
dio a conocer su iniciativa de ley sobre derechos y cultura indigena, la cual fue
rechazada por el EZLN, pues no incluia los puntos mds importantes de los Acuerdos

de San Andrés.

' La COCOPA (Comisién de Concordia y pacificacién en Chiapas), fue creada en el afio de 1995 por el
Congreso de la Unién y estuvo conformada por personajes de la politica mexicana, quienes presentaron
en el afio de 1998, una propuesta de ley.

"' Segiin Gloria Mufioz, en esta consulta participaron 2 millones 800 mil personas de todo México, y 48
mil mexicanos residentes en el extranjero, Ibidem, p. 175.

12 °E] 22 de diciembre de 1997, en una comunidad llamada Acteal, municipio de Chenalhd, 45 indigenas
fueron masacrados, la mayoria de ellos pertenecientes a la asociacion civil de “las abejas” por 66 hombres
pertenecientes a una banda paramilitar integrada por indigenas priistas y por el Frente Cardenista
(PFCRN)” Ibidem. P. 144.
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En el afio 2000, a la salida de Ernesto Zedillo de la presidencia de la reptiblica,
el EZLN anunci6 la marcha de 23 comandantes zapatistas, y un sub comandante a la
ciudad de México, que se realizé en el 2001, y fue nombrada como la “marcha del
color de la tierra” la cual dio inicio el 24 de febrero del 2001, su destino fue la
capital mexicana, asimismo, pasaron por Tuxtla Gutiérrez, ciudad capital del estado
de Chiapas, Oaxaca, puebla, Veracruz, Tlaxcala, Hidalgo, Guanajuato, Michoacan,
Guerrero, Morelos, Estado de México y finalmente el Distrito Federal. El 22 de
marzo del mismo afio, los zapatistas accedieron a su acto de despedida afuera del
Congreso de la Unidn, y se les permitié hacer uso de dicha tribuna.

La marcha del color de la tierra anuncié un cambio en la organizacion
zapatista, que debido al éxito obtenido en su recorrido a la ciudad de México pasando
por varios estados de la republica mexicana, anuncié en el afio 2003, la creacién de
los “caracoles” y Juntas de Buen Gobierno” zapatistas.

El 9 de agosto del 2003 el EZLN anunci6 la muerte de los “Aguascalientes” y
el nacimiento de los ‘“caracoles” estos udltimos, anuncié el EZLN, ademas de ser
puntos de encuentro, también estarian encargados de ser una especie de “ventana’” por
medio de la cual se pudiera ver hacia dentro de las comunidades, y hacia afuera de
ellas. Sus nombres fueron decididos en asambleas regionales."

El caracol de la Realidad fue nombrado: Madre de los caracoles del mar de
nuestros suefios, El caracol de Morelia: Torbellino de nuestras palabras, el caracol de
la Garrucha: Resistencia hacia un nuevo amanecer , el caracol de Roberto Barrios:
Caracol que habla para todos y por ultimo el caracol de Oventik: Resistencia y

rebeldia por la humanidad” .

B3 Ibidem. P. 244.
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Este sintético recorrido de lo que ha sido el movimiento neozapatista, no solo
sirve como introduccién y contexto para el tema de estudio de esta tesis que son los
murales zapatistas, sirve también como la historia misma de los murales que
encontramos en las comunidades bases de apoyo, los cuales se han ido adoptando en
las comunidades y en la historia zapatista, y se han vuelto parte de ella.

Han sido los momentos de mayor coyuntura politica o la necesidad de explicar
de qué se ha tratado este movimiento lo que ha propiciado la pinta de murales. Es
importante mencionar, que en adelante, podremos ver como las imdgenes que han
sido creadas en los murales, hacen constantemente alusion tanto a hechos concretos
de la lucha zapatista, como a conceptos claves que han marcado el desarrollo de la

historia politica y social que el EZLN ha mostrado de si mismo.
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Cap. III. La identidad del EZLN

Hablar de identidad actualmente ha resultado muchas veces algo muy
abstracto, un concepto que no tiene repercusiones reales en la vida de las personas,
como la identidad nacional, una serie de simbolos extravagantes que ilustran ante
otros qué es ser mexicano, exaltando rasgos particulares que en el mismo proceso de
exaltacién y supuesto reconocimiento se transforman en otros muy distintos de los
que fueron originalmente. En México, esa transformacién va muy acorde con
intereses primordialmente econémicos. La muestra de particularismos, desencadend
un proceso de homogenizacion de las identidades, ante la cual, la amplia diversidad

de culturas existentes han permanecido excluidas.

Lo anterior, es en parte resultado de la tergiversacion que se ha dado al concepto
de identidad, el cual ha generado, un entendimiento muy ambiguo del mismo’. Uno
de los principales aspectos a tratar acerca de la identidad, consiste en reconocer dos
formas de uso del concepto. La primera, la mds usada es aquella que cominmente
hace referencia a un proceso terminado y exclusivo de algunos sectores, asi como
reductible a la pertenencia a una sola agrupacién de elementos bien identificados que
se transforman en estereotipos. Esta es la identidad manejada por el estado nacién. El
desarrollo histérico del concepto de identidad en México acorde a lo anterior, lo
vemos muy claramente en el proyecto indigenista que surgié después de la
Revoluciéon Mexicana en 1910, cuando la diversidad de culturas era entendida como
“causales de la pobreza indigena”z. A las cuales era necesario integrar en un proyecto
nacional para dar paso a la modernidad en México: mexicanizar al indio’. Lo anterior

generd una oposicion entre lo tradicional y lo moderno, que se materializé en el

! Miguel Alberto Bartolomé, Gente de costumbre, gente de razén, las identidades émicas en México, Ed.
Siglo XXI-Instituto Nacional Indigenista, México, 1997, p.41.

2 Miguel Alberto Bartolomé, Op. Cit., p.28.

? Idem.

22



proyecto indigenista posrevolucionario, cuya importancia en palabras de Miguel

Bartolomé consistié en lo siguiente:

...en general el indigenismo no fue tal vez tan importante por su accion directa,
si no por su capacidad de proporcionar el marco ideoldgico para las perspectivas
de amplios sectores de la sociedad politica y civil...el modelo de homogenizacién
como acto civilizatorio pasé a integrar un “bloque histérico”, esto es la conjuncién
de relaciones estructurales y perspectivas ideoldgicas, orientado hacia la represion
de las culturas indias.*

El uso del concepto de identidad bajo el marco ideoldgico antes referido sigue
siendo vigente en algunos sectores politicos y sociales, sin embargo, otros tantos, han
dado un vuelco al significado tradicional del concepto y en la préctica, éste se ha ido

redefiniendo.

El desarrollo histérico del movimiento neozapatista podria ser una muestra de ello
en la medida en la no se concibe asi mismo como un agente universalizador de las
luchas sociales, al ser sus propias bases de apoyo victimas del proyecto de integracién
nacional antes mencionado y reconociendo en este proyecto la eliminacién de la

diversidad étnica como condicién necesaria para la modernidad y el progreso.

Para el EZLN la identidad es un tema que ocupa un lugar central en sus
planteamientos y en sus demandas, por tanto es un concepto que incluye mucho mas
que la identificacién de ciertos elementos particulares que reconocemos como
diferentes, dejando fuera muchos otros que quizd ni siquiera distinguimos mucho

menos entendemos. Para Bolivar Echeverria la identidad:

no reside, pues, en la vigencia de ningin niicleo substancial, pristino de rasgos
y caracteristicas de ‘“usos y costumbres”, que sea solo externa o
accidentalmente alterable por el cambio de las circunstancias, ni tampoco, por
lo tanto, en ninguna particularizacion cristalizada del cédigo de lo humano que
permanezca inafectada en lo esencial...La identidad reside, por el contrario,
en una coherencia interna puramente formal y siempre transitoria de un sujeto
histérico de consistencia evanescente: una coherencia que se afirma mientras

* Idem.
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dura el juego dialéctico de la consolidacién y el cuestionamiento, de la

cristalizacion y la disolucién de si misma.’

El concepto de identidad que maneja el discurso zapatista, es interpretado como la
totalidad de componentes que estructuran una forma de vida, que incluye su propia
dimensién cultural.® Sin embargo, el manejo del concepto de identidad por parte del
Estado moderno ha generado la idea de un tipo de organizacién social que exige para
su implantacién y funcionamiento el exterminio de la diversidad étnica, ofreciendo a
los pueblos la integracion al Estado y con ello la eliminacién de su forma de vida, es
por ello, que el tema de la identidad se ha cargado como lo dice José Alejos de una
valoracién politica.”

Tanto para el EZLN como para otros movimientos sociales la construccion de
una identidad ha sido fundamental, ya que implica como lo dice Reinhart Koselleck:
delimitaciones y exclusiones, siendo asi la condicion de la posible capacidad de
accion eficaz politicamente mediante conceptos que contienen en si mismos algo mds
que una simple descripcion o denotacion. °Es por lo anterior, que las demandas
politicas del EZLN se encuentran estrechamente vinculadas con discusiones acerca
del derecho de una identidad particular, todo aquello que constituye a un ser humano,
lo cual incluye su forma de vida, su historia, su entorno fisico, su idiosincrasia, etc.
Por tanto, retomar las discusiones sobre identidad bajo este contexto, significa
también, abrir la posibilidad de discutir acerca de derechos territoriales,

administracién de recursos naturales, autonomia, etc. Lo cual, en otras palabras,

5 Bolivar Echeverria, Definicion de la cultura, ftica, México, 2001, p 170.

®A decir de Bolivar Echeverria, la dimensién cultural constituye: “una precondicién cultural, decimos-
que rebasa y trasciende la realizacién puramente “funcional de las funciones vitales del ser humano; un
excedente o surplus antolégico que, en lugar de ser subsumido en el tratamiento de otras dimensiones de
la reproduccién social, debe ser tematizado de manera propia”. Bolivar Echeverria, Op. Cit. p.27.

7 José Alejos Garcia, coordinador, Dialogando alteridades Identidad y poder en Guatemala, UMAN-IIF-
CEM, México, 2006, ,

8Reinhart Koselleck, Trad. Norberto Smilg, sobre la semdntica histérico-politica de los conceptos
contrarios asimétricos, en Futuro pasado, Para una semdntica de los tiempos historicos, Paidés, Espafia,
1993, p.206
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representa el no reconocimiento del Estado como tnica forma de organizacién social,
y abre la posibilidad de reconocer no sélo la existencia, sino también la validez de
otras formas de organizacién social, como lo es el caso de la organizacion
comunitaria.

La construccién de una identidad involucra un ejercicio de definicién de si
mismo frente al resto del mundo, esta definicion se encuentra cargada de elementos
culturales’ que son propios, ya que fueron heredados por generaciones anteriores, sin
embargo, la historia y las pricticas culturales que de ella se derivan, no son algo que
permanece igual a lo largo del tiempo, por el contrario, estas se ubican en un contexto
de cambio permanente y de construccion constante, en este proceso encontramos la
incorporacién de elementos “ajenos” a la cultura original, que se pueden incorporar a
ella mediante la “asimilacion y el desarrollo de ciertas habilidades para su uso y su
manejo”10 mediante la asimilacion constante de nuevos elementos es posible que un
grupo cultural permanezca en el tiempo, pues ello implica su adaptacién a las
condiciones materiales y sociales que no siempre permanecen igual. El proceso que
implica la asimilacién de elementos externos o desconocidos en la construccién
identitaria lo podemos entender aqui como un didlogo, y no como una oposicion,
forma esta tltima, en la que generalmente es entendida la construccidn identitaria,
resultado de la contradiccion que la modernidad tiene consigo misma, donde aquello
que se opone al progreso capitalista occidental, o que no responde a su ldgica es

calificado de premoderno, tradicional, folklérico, etc. Lo anterior se debe segin José

? Por elementos culturales entendemos la definicién hecha por Guillermo Bonfil Batalla: son todos los
componentes de una cultura que resulta necesario poner en juego para realizar todas y cada una de las
acciones sociales: mantener la vida cotidiana, satisfacer necesidades, definir y solventar problemas,
formular y tratar de de cumplir aspiraciones. Guillermo Bonfil Batalla, La teoria del control cultural en el
estudio de los procesos étnicos, en Acta socioldgica, nacién e identidad, no. 18, UNAM-Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales, México, 1996, p.19

' Guillermo Bonfil Batalla, Op.Cit., p.24
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Alejos a que la identidad es entendida como “alteridad absoluta”"" lo cual genera
légicamente una oposicién antagénica en la que la identidad se presenta como
mismisidad que genera una posicién purista, la cual mutila de fondo la posibilidad de
entender la construccién identitaria como un proceso.'?

Es debido a lo anterior, que el concepto de didlogo en esta discusién adquiere
un papel fundamental, ya que si logramos entender la construcciéon de la identidad
como algo que se transforma permanentemente mediante el didlogo entre diferentes
podemos eliminar la nocién de identidad como algo que se encuentra
permanentemente oponiéndose a lo otro, y ello genera la posibilidad de entender mas
ampliamente los procesos mediante los cuales se construye la identidad. En palabras
de José Alejos: “La presencia del otro en la construccién del yo no se limita al
contraste”"?

Para el EZLN, este principio ha generado la posibilidad de la integracién de
un movimiento de reivindicacién étnica que ha logrado construirse de diversos
elementos propios de las comunidades indigenas y externos a ellas. El resultado es
una identidad que no se cierra a la globalidad bajo la idea de “resistencia” entendida
como aislamiento del mundo, sino que se abre a éste como parte de la diversidad que
reconoce en €l. Bajo esta idea, la resistencia estd encausada a la homogenizacién que
pretende el sistema capitalista. “ahora el orden del dia de lo indigena no puede ser la
resistencia sino lo que ellos llaman: “un mundo donde quepan muchos mundos™"*

Este proceso de construccion identitaria del movimiento zapatista

contemporaneo, ha sido en todo momento explicito, a diferencia de la construccién

" José Alejos, Op. Cit. p. 23
"2 Ibidem., p.26
" Ibidem., p. 26

4 Dora Kanoussi, introduccién y compilacion, El zapatismo y la politica, Plaza y Valdéz editores,
Meéxico, 1998, p. 13
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del Estado mexicano que a pesar de componerse de los mismos elementos y no poder
sustraerse a si mismo de ese proceso historico, lo niega .Lo anterior ha sido una de las
principales criticas que se le han hecho al EZLN precisamente por no encerrarse en
concepciones puristas de “lo indio”, desde sus inicios se le ha acusado de
extranjerizante, de oponerse a la “identidad nacional”, incluso, el Estado mexicano
haciendo uso de su mds importante maquinaria ideoldgica que son los medios de
comunicacion masiva acusaban al EZLN de querer separarse del resto del pais para
convertirse en un estado independiente.lSEn ello, se basan las principales discusiones
y trabas a los Acuerdos de San Andrés,lﬁpues el concepto de autonomia se maneja
nuevamente como una oposicion de identidades.

Sin embargo, el EZLN no buscaba eso, de ahi precisamente las discusiones tan
famosas, tema de muchos ensayos e interpretaciones acerca del problema del poder,
el EZLN busca conjugar los elementos necesarios para hacer visible los problemas de
las comunidades indigenas que se levantaron en armas, resultado de la marginacién
del sector indigena en la ideologia estatal, al mismo tiempo que hace una critica a
esta, cuyo objetivo primordial, consiste en dejar ver que al margen del sistema
dominante, existen otras formas de vida.

Parte importante por no decir esencial en este proceso, fueron todas las
personas que desde afuera volcaron su mirada a Chiapas, un lugar olvidado por la
historia, y con base en el acercamiento entre ellos, fue posible ver en el discurso
zapatista y en los murales, objeto de estudio de esta investigacion, la construccion de
una identidad colectiva que se hizo posible mediante el didlogo.

Sin embargo, las practicas culturales que son ejercidas por el grupo atin con la

incorporacién de nuevos elementos se encuentran reguladas por lo que Bonfil Batalla

15 Marta Durén, El tejido del pasamontaiias, 2° edicién, Rizoma, México 2001, p.26
' Vit Supra, Acuerdos de San Andrés.
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llama: control cultural, que se refiere a un sistema seguin el cual se ejerce la
capacidad social de decision sobre los elementos culturales'’. Es decir la capacidad
que un grupo cultural posee para tomar sus propias decisiones en funcién del grupo y
no de intereses externos, asi como la capacidad para ejercer el derecho de uso de los
distintos elementos culturales en funcién de ese mismo grupo. Es por esta razén, que
la capacidad social de decision es el elemento central para la reproduccién de una
cultura. En este sentido aquello que dota a una cultura de su identidad, es un “plano
118

general” o “matriz cultura a la cual se incorporan constantemente diversos

elementos, muchos de ellos externos, pero estos elementos resultan en algunos casos
tan importantes como aquellos que forman parte de la cultura “auténoma”"’

Es por todo lo anterior que hablar de identidad inmerso en el conflicto
zapatista es muy importante, sin embargo, ahora lo que constituye un problema es:
como surge una identidad unitaria bajo la diversidad de perspectivas que ofrece el
zapatismo, pues ya no hablamos tnicamente de un grupo de indigenas insurrectos,
todos pertenecientes a un mismo lugar, con problemas y preocupaciones muy
parecidos, por el contrario hablamos de ellos, pero no solamente, también hablamos
de todos aquellos que se han involucrado en una lucha social muchos de los cuales no
pertenecen al mismo universo cultural que el de los indigenas. Los actores externos a
las comunidades indigenas, surgieron como un mero apoyo al movimiento, y sin

embargo, a lo largo del tiempo, se fueron transformando hasta convertirse en parte

fundamental del mismo.

7 Ibidem, p.20

'8 Guillermo Bonfil Batalla, Op.Cit. p. 21.

19 Bl término de autonomia cultural, Bonfil Batalla lo define de la siguiente forma: La unidad social (el
grupo) toma las decisiones sobre los elementos culturales que son propios por que los produce o por que
los conserva como patrimonio preexistente. La autonomia de este campo de la cultura consiste
precisamente en que no hay dependencia externa en relacion a los elementos culturales sobre los que se
ejerce control. Ibidem, p.22.
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El EZLN es un movimiento social que ha logrado involucrar a muchas, y muy
diversas personas esto ha traido como consecuencia la transformacién del mismo. El
EZLN se constituy6 a si mismo como una vanguardia de izquierda por su apertura, lo
anterior, lo expresa con frases como: “Por un mundo donde quepan muchos mundos”,
este tipo de frases sirven como referentes fundamentales de la lucha zapatista y
podriamos asegurar que son parte de su identidad, y que han sido resultado de un
proceso de varios afios de construccion colectiva de un movimiento. La colectividad
en este proceso es la base, “el plano general” o “matriz cultural” que le dota del
sentido principal al movimiento zapatista como un movimiento indigena.

El muralismo zapatista contemporineo es un tema que nos permite
profundizar un poco mds en el tema de la identidad desde una perspectiva que
contempla el cambio y la construccién constante de la identidad como un proceso
fundamental en el desarrollo de dicho movimiento y su consecuente expresion
muralistica, pues se trata de una expresiéon del movimiento que ocupa un lugar
importante tanto para las personas que desde fuera de una comunidad participan en €l
pintando un mural, y para aquellas comunidades bases de apoyo que encuentran en la
pinta de un mural el contacto con personas que vienen desde muy lejos y convergen
mediante esta practica con él.

Los murales zapatistas son ante todo el puente que tiende una comunidad
indigena al mundo que esta fuera de ella. Muchas veces un mundo desconocido para
los integrantes de una comunidad por las condiciones de marginacién y aislamiento
en las cuales viven la mayoria o todas las comunidades chiapanecas que se levantaron
en armas en enero de 1994.

Mediante esta practica se han podido romper hasta cierto punto barreras

culturales, lo cual ha permitido la convergencia y constante transformacion de la
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identidad zapatista y su ideologia, entendiendo la identidad no como algo automaético,
exclusivo y perpetuo, sino como: un fenémeno de naturaleza socioldgica, y por lo
mismo de un cardcter intrinsicamente relacional y relativo, resultado tanto del
complejo de relaciones tanto del yo con sigo mismo como del yo con el otro en sus
miiltiples y cambiantes planos de interaccion.”

A partir de su apariciéon publica en el pais, el EZLN comienza un proceso de
interaccidn con personas externas a las comunidades que tendrd multiples
consecuencias en el desarrollo del movimiento. Una de las cuales es la pinta de
murales dentro de las comunidades indigenas, dicho de otro modo los murales
zapatistas son el pretexto por el cual muchas personas llegan por primera vez a
conocer una comunidad indigena.

No hay que pensar sin embargo, que el mural es el principio de la relacién
entre las comunidades indigenas, propiamente el EZLN y personas externas a ellos.
La historia misma del movimiento zapatista contempordneo se encuentra permeada
desde sus inicios por esos elementos.

Neil Harvey considera que el tan conocido jya basta j: “era un llamado a la
solidaridad de todos los mexicanos que también habian dicho “ya basta”. La
naturaleza precisa de las demandas solo podia surgir de un didlogo al que estaban
invitados todos aquellos que reconocieran la necesidad de cambiar™’

El movimiento del EZLN tuvo su época de soledad y aislamiento y su época de
apertura y de construccién de un nuevo modelo de lucha, en el cual se contempla la
participacion de personas externas a las comunidades indigenas, lo cual se expresa en

el discurso zapatista con frases provocadoras como “para todos todo, nada para

nosotros” y “ mandar obedeciendo” fueron la primera palabra de una madeja de

20 José Alejos, Op. Cit., p.25
2 Neil Harvey , Trad. Rafael Vargas, La rebelion en Chiapas, la lucha por la tierra y la democracia , Ed.
ERA, México, 2000, p. 209
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apuestas que suponen un equilibrio entre la tradicion de los pueblos indigenas y una
modernidad alterna ambas se transforman de continuo®
Marcos relata que el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional naci6 el 17 de
noviembre de 1983. A partir del encuentro de tres indigenas y tres mestizos incluido
el mismo™
El EZLN no nacid, por lo menos en Chiapas, como un movimiento guerrillero
con una clara estrategia revolucionaria para tomar el poder sino como una red
regional de unidades armadas de autodefensa. ** El mensaje politico requeria un
nuevo lenguaje y se encontrd ese lenguaje en la convergencia de la interpretacion
critica de la Historia Mexicana que hacian los zapatistas, y las propias historias de
humillacién, explotacion y racismo que contaban los indl’genas.25
Mediante la traduccién de la palabra politica a diversas lenguas indigenas, las
bases de apoyo del EZLN invirtieron la relacion tradicional lider-masas y propiciaron
un singular modelo de organizacién popular y democratica.”®’El EZLN invita a un
analisis mds complejo desde una perspectiva cultural, mas sensible y multilineal.”’
Nosotros tenfamos una concepcion muy cuadrada de la realidad. Cuando
chocamos con la realidad, queda bastante abollado ese cuadrado. Como esta rueda
que estd aqui y empieza a rodar y a ser pulida con los roces con los pueblos. Ya no
tiene nada que ver con el inicio. Entonces cuando me preguntan: “Ustedes qué son
marxistas, leninistas, castristas, maoistas o que? No se realmente no sé. Somos el

producto de un hibrido, de una confrontacion de un choque en el cual
afortunadamente creo yo perdimos.28

Las perspectivas tedricas que hemos revisado en este trabajo acerca del problema
que constituye para las ciencias sociales el estudio de procesos historicos, como la

construccion de la identidad, que muchas veces s6lo se vuelven evidentes a nuestra

22 Ramén Vera, El infinito devenir de lo nuevo, en Chiapas, no. 4, Ed. ERA- Instituto de Investigaciones
Econémicas, México, 1997, p 7.

2 Neil Harvey, Op. Cit., p. 177

Ardem

2 Ibidem, P. 179

1dem.

Y Idem.

B Marcos, en Ivon Le Bot,Op. Cit.,p. 180
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mirada ante una fuerte confrontacién, como lo es el caso del levantamiento armado
que protagonizé el EZLN, nos permiten profundizar en este caso, en el proceso de
transformacion del pensamiento de un movimiento que se ha esforzado por ser visto
no sélo como contestatario de un sistema injusto, sino como fenémeno que ha
suscitado y renovado muchas reflexiones acerca de problemas como la democracia, la
autonomia, los derechos y el papel de la diversidad étnica en un contexto nacional,
que en muchos casos se habia dejado de ver criticamente, tomando los modelos
existentes como naturales.

En estas discusiones, el vocero del EZLN por muchos afios la figura més visible
del mismo encarna una transformacién en la cual se ve claramente un juego
dialéctico, en el que el EZLN como organizacidén que incluye a sujetos no solamente
indigenas, se enfrenta a madltiples realidades ante las cuales deja de ser
permanentemente lo que es, para convertirse siempre en algo nuevo. Marcos ve una
confrontacién, un choque de sus formas de ver y entender la lucha revolucionaria, que
no se corresponde a las que tenian las comunidades indigenas, en este caso vemos dos
formas de ver el mundo que en un principio, chocan, se confrontan, pero también se
interpelan, cuestionan mutuamente, dialogan y el resultado de lo anterior es el uso de
ambas experiencias en la defensa de lo tradicional con herramientas nuevas, el uso de
metéaforas y cuentos en la ensefianza de qué es el zapatismo, y la pinta de murales, un
elemento nuevo que las comunidades indigenas han aprehendido a usar y han
incorporado al desarrollo de su lucha, codificando mensajes a través de simbolos,
plasmando su propia historia y experiencias en ellos, incorporando constantemente a
gente nueva a través de esta practica que se ha convertido ya en uno de los elementos
que expresan con mds fuerza y claridad el proceso de construccién de la identidad

zapatista.
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Cap. IV. Historia de los murales zapatistas.

La historia de los murales zapatistas es de cierta forma la historia del
movimiento zapatista contemporaneo. A partir del primero de enero de 1994, el
EZLN buscé la manera de hacer del levantamiento armado un hecho que no podia ser
ignorado, minimizado, ni subestimado por el Estado. Sus principales estrategias como
ya lo hemos mencionado, consistieron en hacer visible este movimiento de todas las
formas posibles y atraer la atencidén y participaciéon de personas externas a las
comunidades indigenas con el fin de construirse cierta seguridad. Los murales
zapatistas son parte de esta estrategia, que en un principio consistié en atraer a la
mayor cantidad de personas nacionales y extranjeras a las comunidades indigenas,
con varios prop6sitos como la convivencia con las personas de las comunidades, y la
presencia de esas personas sirvié como una especie de escudo humano que protegia a
las comunidades de los posibles abusos del gobierno.

Desconocemos el dato del primer mural pintado, sin embargo, podemos decir
que estos fueron en un principio la forma en la que las personas que llegaban a las
comunidades indigenas aportaban algo a este movimiento. Bajo esta perspectiva
podemos explicarnos la tematica de los murales mds viejos que conocemos como los
de la comunidad de Guadalupe Tepeyac y los de la Realidad. En esas comunidades se
llevaron a cabo los primeros encuentros del EZLN con personas externas a las
comunidades y en sus murales podemos encontrar que se plasma una imagen de las
personas que vienen de fuera de las comunidades acerca del levantamiento zapatista,
todo aquello que era visible del movimiento como el Sub Comanadante Insurgente
Marcos, estrellas rojas o frases que se encuentran en las primeras Declaraciones de La

Selva Lacanadona.
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Muchos de los primeros murales del EZLN ya han desaparecido o han sido
modificados. Los murales més antiguos que incluyo en este trabajo son del afio de

1996, de la comunidad de la Realidad.

Foto 1
Mural. La Realiadad. Elena Galvez

Foto 2
Mural. La Realidad. Elena Galvez
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Foto 3.
Mural. La Relidad. Elena Galvez.

Son muy pocos los casos en los que sabemos los datos especificos de un
mural, es decir, el afio de su realizacion, su autor o autores, su planeacion, etc. La
mayoria de los murales que conocemos no fueron firmados y tampoco fue incluida su
fecha de elaboracion. Esos datos por tanto, s6lo los podemos encontrar en la memoria
de los habitantes de las comunidades, sin embargo, en lugares tan concurridos a lo
largo de muchos afios como los Caracoles zapatistas, es muy comin que las personas
ya no recuerden con certeza los datos de los murales, ademds de que en muchos casos
los murales han sido modificados varias veces y la versién que persiste es muy
diferente a la original, y a su vez se encuentra en un proceso de cambio.

No obstante, es posible fijar puntos de referencia en una especie de linea del
tiempo que marcan cambios en la temdtica de los murales, en los cuales es posible
identificar algunos puntos que rompen con la continuidad mas o menos homogénea
de ésta practica, y nos permiten distinguir el proceso de apropiacion del lenguaje

gréafico por parte de las comunidades indigenas, y por tanto, su transformacion. Uno
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de los primeros murales en los que quedd plasmado dicho proceso es el mural de
Taniperla.
1. El mural de Taniperla. “vida y suefio de la cafiada Perla”

El mural de Taniperla es uno de los primeros murales cuya elaboracion esta
muy bien documentada, sabemos quienes lo hicieron, su proceso de construccion, el
afio en el que fue hecho y las razones de su desaparicion.

Este mural es uno de los antecedentes mas importantes de murales dentro de
las comunidades zapatistas, fue realizado por los habitantes de doce comunidades
pertenecientes a esa caiada en el afio de 1998, en la fachada del edificio destinado a
ser la casa del Municipio Rebelde Flores Magén'.

El mural de Taniperla, fue destruido por fuerzas de seguridad publica del
Estado de Chiapas, acompanados de grupos paramilitares, el 11 de abril de 1998, dia
de su inauguracion.

Este mural fue titulado: vida y suefios de la caiiada Perla, fue muy difundido
por medio de fotografias, y se ha convertido en el mural mas conocido de los murales
zapatistas que han sido pintados, esto tiene mucho que ver con la forma en la que fue
desaparecido, pero su importancia y fama no reside unicamente en eso.

La importancia del mural vida y suefios de la cafiada Perla es el hecho de ser
uno de los primeros murales en los que se trata de mostrar la experiencia indigena con
respecto al movimiento zapatista, no visto con una perspectiva bélica, sino desde la
organizacién zapatista al nivel de las bases de apoyo que son las comunidades
indigenas. Su objetivo fue recoger la dptica de la parte menos visible del movimiento
zapatista que son las comunidades bases de apoyo, intentado plasmar lo que significa

resistir dentro de una organizacién pero enmarcados por la vida cotidiana en los

! Jean de Vos, Una tierra para sembrar sueiios, Historia reciente de la selva Lacandona, 1950-2000,
FCE-CIESAS, México, 2000, p.379.
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poblados indigenas. Los realizadores de dicho mural, encontraron en la produccién
del mismo una de las primeras oportunidades de expresar sus ideas, sin la mediacion

de su vocero el Sup Marcos.

FOTO 4.
Vida y suefios de la Cafiada Perla.

La variacién que encontramos en la temdtica del mural de Taniperla en
comparacion con murales anteriores con tintes muy personalistas, se debe en parte al
cambio politico y estratégico en la organizacion zapatista.

Los temas relacionados con el levantamiento sorpresivo del 1 de enero de
1994 comienzan a ser remplazados, el discurso zapatista paulatinamente se encamina
a la apretura y al didlogo, pero estd vez, un didlogo que ya no se plantea en los
mismos términos que en el afo de 1994, es decir con el Gobierno Federal Mexicano,
sino que toma como interlocutor a las organizaciones y a la sociedad civil, y desplaza
la importancia del gobierno en dicho proceso, tras la ruptura del didlogo con éste en el
afio de 1996. A partir de entonces se desata una ola de violencia dirigida a las
comunidades zapatistas, el ataque en contra del mural de Taniperla fue tan sélo uno
de los hechos de violencia durante esa época.

Los acontecimientos que conocemos acerca de la destrucciéon del mural de
Taniperla, representan una especie de culminaciéon de una larga cadena de hechos

violentos por parte del Gobierno Federal Mexicano y de grupos paramilitares hacia
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toda la organizacion del EZLN, tanto bases de apoyo zapatistas, como a la parte

nacional e internacional que apoyaron al movimiento.”.

Desde el afio de 1996, se interrumpi6 el didlogo entre el Gobierno Federal
Mexicano y el EZLN. A partir de entonces, hay un alejamiento en el que el EZLN
decide llevar a cabo acciones politicas que hacen cada vez mds evidente el
alejamiento entre el gobierno de la reptiblica y el EZLN, muestra de lo anterior es la
creacion del Frente Zapatista de Liberacién Nacional FZLN (1996), encargado
basicamente de crear una organizacién civil que gestionara la parte no militar de la

organizacion zapatista.

El caricter indigena de esta organizacion se dejé ver con mucha fuerza, en
este mismo afio, se organizd el Foro Nacional Especial de Derechos y Cultura

Indigena, que reuni6 a més de 500 representantes de pueblos indl’genas.3

La marcha de los 1111 en el afio de 1997, al igual que la movilizacién por el
cumplimiento de los Acuerdos de San Andrés en el mismo afio, y la consulta por el
reconocimiento de los derechos y cultura indigenas en el afio de 1998, son muestra de
la nueva estrategia adoptada por la organizacién zapatista, la cual intenta abrir las
bases de apoyo, y permitir que estas se organicen con la sociedad civil para comenzar

a atender algunas de sus necesidades en el largo camino hacia la autonomia.

Dentro del contexto de didlogo antes mencionado, y como resultado del
mismo tenemos la planeaciéon del mural de Taniperla, que se llevd a cabo por
personas de las bases de apoyo indigenas y fordneos, las comunidades indigenas
comenzaron a participar en proyectos que antes solo eran de extranjeros. Lo anterior

explica la temética del mural la cual analizaré mas adelante.

2 Marco Estrada Savedra, La comunidad armada rebelde y el EZLN, COLMEX, México, 2007, p.531.
? Gloria Muiioz, Op. Cit. p.113.
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Por su parte el Gobierno Federal Mexicano, desde el afio de 1996, con el
incumplimiento de los Acuerdos de San Andrés mostré la poca disposicién a
solucionar el conflicto chiapaneco en los términos que habia pedido la organizacion
zapatista. Ante la negativa del EZLN de continuar con el didlogo si no se cumplian
los Acuerdos de San Andrés, el entonces presidente de México, Ernesto Zédillo
Ponce de Ledn, incrementd la presencia militar en la zona zapatista, de ésta forma
continud el afio con abusos a las comunidades indigenas, acoso a dirigentes y asesores
del EZLN, expulsiones de familias zapatistas y desplazamientos de comunidades

indl’genas.4

Los hechos violentos en las zonas de influencia zapatista, continuaron
incrementdndose hasta llegar a uno de sus puntos climax que fue la masacre de Acteal
en el mes de diciembre de 1997, en la que murieron 45 indigenas, muchos de ellos
mujeres y nifios y resultaron heridos mds de 25 de la organizacién civil de “las
abejas” en presencia de la seguridad publica, quienes fueron espectadores de los
hechos violentos pero no intervinieron para evitarlos. El problema de fondo de esta
matanza fue el proceso de paramilitarizaciéon que se llevé a cabo a partir del
levantamiento armado de 1994, y que se incrementd en 1996 en el Estado de Chiapas.
No obstante, el gobierno mexicano respondié con el aumento de los efectivos
militares, poniendo como pretexto que la matanza de Acateal habia sido por disputas
entre comunidades, ain cuando las propias personas que estuvieron presentes
reconocieron a varios de los asesinos como integrantes de los grupos “paz y justicia”,

los “Chinchulines” y el Frente Cardenista (PFCRN) conocidos grupos paramilitares.

El siguiente mural, fue realizado en memoria de los muertos en Acteal en el

2007. A pesar de ser un trabajo con un tema muy bien definido, en él no podemos

* Ibidem.,. p. 131-137.
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encontrar tanta informacién del movimiento zapatista como en el mural de Taniperla.
Sin embargo, constituye uno de los pocos ejemplos de murales en los que vemos
narrado de manera especifica un acontecimiento importante en la historia del EZLN,
y no solamente eso, los murales a pesar de toda la violencia que el gobierno federal y
los grupos paramilitares han ejercido sobre las bases de apoyo del EZLN, no retratan

hechos violentos matanzas o enfrentamientos.

Este mural tampoco lo hace, s6lo nos muestra distintos rostros de indigenas de
la region probablemente recordando a aquellos que murieron el 22 de diciembre de

1997.

Foto. 5.

Mural. Comunidad Acteal. Grupo. Abejas.

Después de la masacre de Acteal, la embestida a los poblados indigenas, el
desmantelamiento de los municipios auténomos, la expulsion de extranjeros que
apoyaron el movimiento, etc.; El mural de Taniperla fue una especie de comunicado
grafico que anuncid la fuerza del movimiento, que con cada golpe se volvia mas

fuerte por lo menos en el ambito medidatico.

Es a la luz del contexto antes descrito que podemos esbozar una explicacion,

del por qué de la destruccién del mural de Taniperla. Después de la violencia que se
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habia ejercido de una forma tan evidente por parte del Gobierno Federal, éste no
podia seguir esa larga cadena de muerte, entonces deciden destruir el mural que
significa un largo didlogo entre diferentes, tanto de distintas comunidades como de
gente de fuera de ellas, que representa la lucha, la resistencia de los poblados pues
nos habla de su cultura de sus suefios de sus expectativas, tal y como su nombre lo
anuncia. No tiene contenido bélico, ni frases politicas en contra del gobierno, sin

embrago, no hacen falta porque este mural no pretendié ser una denuncia.

Con base en el contexto historico de esa época podemos dar una explicacién
acerca de los contenidos del mural de Taniperla, describir el mural con todos sus
componentes puede tener sentido, ya que podemos dar a dicho trabajo una
interpretacion en la que los poblados nos llaman a mirar esa otra parte que también es
el EZLN, aunque generalmente se encuentra oculta, las comunidades indigenas que se

convierten en lo mds importante.

El mural de Taniperla mezcla muchos elementos que a manera de metaforas
nos hablan de una visién del movimiento zapatista, mucho mds amplia y compleja
desde una perspectiva que introduce a los pobladores indigenas de esa zona como
parte fehaciente de su historia, y como los creadores de sus propias fuentes histéricas.
En este mural encontramos retratados los elementos cotidianos de la vida de los
pueblos indigenas, estos elementos, son al mismo tiempo partes de su resistencia,
como la organizacién comunitaria, su territorio, su lengua, su trabajo, vestimenta, etc.
Y con ello, expresa su vigencia y su defensa.

El mural de Taniperla, retrata una utopia en construccion que sienta sus bases
en la defensa de la organizacién comunitaria, por ello, este mural es ante todo la
representacion de una comunidad: las casas, la milpa, los potreros y la organizacion

zapatista, en é1 vemos dos asambleas que se llevan a cabo al mismo tiempo, una de
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mujeres de lado derecho, y una de hombres de lado izquierdo, también ilustra los
resultados de la organizacién zapatista como la escuela, un campamento, el EZLN en
la montafia, peleando con las armas, y la comunidad al pie de esa montafia
construyendo su organizacion social.

La naturaleza ocupa un lugar muy importante dentro de este mural, y en ella
se mezclan elementos reales como los insurgentes a lo lejos, en las montafas,
custodiando la comunidad, y elementos fantasticos, a lado de los insurgentes aparecen
dos personajes histéricos: Ricardo Flores Magén y Emiliano Zapata este dltimo ya
convertido en un personaje mitico del discurso zapatista que es Votan Zapatas. Todos
ellos junto a las estrellas, al sol, en la montafia.

El mural de Taniperla es una totalidad, en la que la historia se plasma en sus tres
tiempos, pero no de una forma lineal, es decir, el mural de Taniperla, no es una
secuencia de acontecimientos, cada componente de éste puede expresar pasado,
presente y futuro. El peso de la historia lo vemos en una temdtica que es
completamente campo centrista, en el predominio de la organizacién comunitaria
incluso antes que la zapatista. Los personajes histéricos expresan el pasado y el
presente. Por un lado son la historia nacional, y por el otro, referentes ideoldgicos del
movimiento zapatista.

El futuro engloba todo lo anterior, pues el mural en si mismo es un deseo de forma
de vida. Para de Jean de Vos, el mural de Taniperla:

Es una mezcla de elementos de actualidad y otros que pertenecen al &mbito de lo
posible y deseado, esta tltima no estd necesariamente reducida al futuro, también

puede integrar recuerdos de lo que en un pasado lejano o reciente estuvo mejor que
6
ahora.

El mural de Taniperla marcé un punto de cambio en la historia de los murales

zapatistas, antes de €, los murales estaban més cargados de retratos individuales de

> Personaje que aparece frecuentemente en los comunicados de el EZLN, vit infra.
% Jan de Vos, Op. Cit., p.380.
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ciertos personajes. De alguna forma el mural de Taniperla marca un cambio o
evolucién en la pinta de murales, es la apropiacion de esta herramienta por parte de
los pueblos indigenas. A partir de él, muchos de los murales pintados en las
comunidades indigenas, siguieron su ejemplo, y aunque nunca se abandoné la
costumbre de pintar personajes concretos, ello se convirtié en una especie de sello
distintivo pero ahora se le da un espacio mds importante a la vida y organizacién

comunitaria.

El mural de Taniperla marca una época en la historia del EZLN, la época mas
violenta sin duda por parte del gobierno, pero también la época en la que muchas
personas se encuentran inmersas en el movimiento.

Aunque el mural de Taniperla no es el mas antiguo del movimiento, comencé
hablando de él, debido a que considero que este mural ha servido como un referente
muy importante de los murales que han sido pintados posteriormente, y marca un
contraste evidente con los murales que fueron pintados antes (personalistas, con
simbolos dnicamente politicos: estrellas rojas, personajes histéricos y frases del
discurso zapatista). Lo anterior me parece relevante pues considero que
cronolégicamente este cambio tiene un paralelo con el desarrollo del movimiento
zapatista y en vista de que esta investigacion pretende ser una historia del movimiento
zapatista contemporaneo cuya fuente principal son los murales pintados dentro de las
comunidades bases de apoyo, considero que el mural de Taniperla aunque no sea el

mads antiguo de los murales es un buen punto de partida.
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Cap. V. Representaciones e historias en los murales zapatistas.

No conocemos murales que nos hablen de la fundacién del EZLN, y su
desarrollo cronoldgico a lo largo de la historia. Este episodio ha sido tratado
extensamente por el movimiento a través de la exaltacion de figuras como el “viejo
Antonio™" en la literatura zapatista, a quien Marcos, le atribuye el acercamiento de los
pueblos indigenas, al ndcleo guerrillero del que €l formaba parte, y a partir de este
encuentro la formaciéon del EZLN. Sin embargo, esta explicacién no es la unica.
Existe la explicacién del gobierno que nos ofrece una biografia detallada de los
personajes que forman parte del movimiento, sin embargo, ésta es muy limitada pues
aisla a los personajes de su contexto, como resultado de la imposibilidad de reconocer
el levantamiento armado como una consecuencia del mal funcionamiento del Estado.
Por dltimo estd la explicacion histérica, que es por mucho la interpretaciéon mds
compleja del movimiento, en ella confluyen muchisimos factores y personajes que a
lo largo del paso de muchos afios forman procesos de larga y mediana duracion que
se combinan para dar como resultado lo que hoy conocemos del movimiento,
neozapatista.

Al intentar ver en los murales zapatistas este mismo tema, encontramos que no
coincide en absoluto con ninguna de las explicaciones antes referidas, ni siquiera con
la que proviene del discurso zapatista. Esto se debe a que las interpretaciones antes
mencionadas se encuentran sistematizadas cada una bajo su perspectiva en un
discurso que persigue fines distintos. Sin embargo, no podriamos decir que en los
murales no exista la intencidn de transmitir distintos momentos histéricos,sélo que lo

expresan de una manera muy diferente.

" El viejo Antonio es un personaje que aparece como narrador en la literatura zapatista que ha escrito
Marcos, quien atribuye las narraciones al viejo Antonio, un hombre sabio de una comunidad indigena,
que fue de los primeros en ayudar en el acercamiento de las poblaciones indigenas con el grupo
guerrillero del cual provenia Marcos. Este personaje, se ha convertido en un simbolo para el movimiento
zapatista contemporaneo.
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En el lenguaje grifico del EZLN, encontramos una forma diferente de
comunicar, los murales zapatistas no pueden ser convertidos a texto, pues para
empezar no siguen un orden de acontecimientos. Los murales son una especie de
collage en el que la historia, la ideologia, las demandas y los suefios, se encuentran
mezclados, y no tienen un orden, ni cronoldgico, ni jerdrquico un mural puede
comenzar a ser leido por cualquier parte, se trata de una totalidad en la que todas las
imagenes son indispensables entre ellas para formar una idea coherente. Por tanto, los
murales no son un discurso histérico en si, se trata mas bien de un conjunto de
fragmentos de memoria, combinadas con fragmentos de ideologia y suefios, imagenes
diversas que pueden expresar diferentes lecturas del movimiento zapatista
contemporaneo.

Todas estas imdgenes nos remiten a una forma particular de interpretacion del
movimiento que corresponde a aquella que tienen sus autores. Por tanto, en los
murales zapatistas, los fragmentos de historia pueden aparecer como remembranzas
de tiempos remotos, por ejemplo, la exaltacion del pasado prehispanico; con la
aparicion de algunos personajes histéricos; o bien, con la aparicion de componentes
culturales que en algunos casos sélo permanecen en la memoria de quienes los
evocan, como animales, rios y en general elementos de la naturaleza, vestimentas
particulares, tipos de musica, etc.

En algunos murales podemos encontrar que sus autores han intentado
remontarse a la historia no s6lo del movimiento, sino a la historia como tema general
de los pueblos indigenas, en algunos murales podemos observar representaciones de
la época prehispanica y aunque dicha época histérica no estd presente en la memoria
de las comunidades indigenas, esas imagenes son un ejemplo de simbolismo politico

de reivindicacion étnica.
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Foto 7.
Mural. JBG. Oventik. Maria Rivases

Fotos. 8,9,10,11
Mural. Caracol Morelia. Maria Rivases
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Foto 12.
Mural. La Realidad. Elena Galvez

Sin embargo, existen otro tipo de referencias histéricas en los murales que son
mds cercanas a la historia del movimiento zapatista contempordneo. Como aquella
que los indigenas de las comunidades mantienen en su memoria como referente
propio de explotacion que es la época de las grandes fincas en el estado de Chiapas.

13

Este periodo histérico es conocido por la historiografia mexicana como: “el
Baldio” desde la perspectiva indigena-tojolabal, segiin Carlos Lenkersdorf, se refiere
a la época de esclavitud, en la que los indigenas vivian como acasillados en las fincas
sin remuneracion, o con una remuneracion muy baja, antes de la Reforma Agraria. Su
importancia histdrica consiste en ser el periodo en el cual se centran mucha de la
tradicion oral de esos pueblos indigenas en la actualidad, pues lo comparan con la
actual “libertad’™

Algunas de las personas més viejas de las comunidades atn vivieron esa época

cuando ellos eran nifios. Recuerdan que el trabajo era algo que no se pagaba, que las

? Carlos Lenkersdorf, Conceptos tojolables de filosofia y de altermundo, Plaza y Valdez, México, 2003, p.
25-26
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personas trabajaban para su patrén, que no tenian una tierra propia y en muchos casos
que pueblos enteros tuvieron que migrar a la selva en busca de mejores condiciones
de vida. Este fragmento de la historia zapatista también ha sido plasmado en un
mural, en la comunidad de San José la Esperanza, en el que sus autores hicieron una
consulta a dicho pueblo, y en €l se trato de expresar la historia que los mas antiguos
de la comunidad contaban, de esta historia se deriva la fundacion de la comunidad.
Dentro del relato que encontramos en este mural podemos ver las épocas mezcladas,
la época de las fincas choca bruscamente con un conflicto armado que es la
Revolucién Mexicana y con el conflicto neozaopatista ya que en él aparece tanto
Emiliano Zapata, como milicianos neozapatistas enmascarados. Esta lucha se
desarrolla al pie de la montafia, que se encuentra justo a la mitad del mural y marca el
punto de contraste entre la época de abusos que han vivido los pueblos indios, la
lucha que se desarrolla en la actualidad, y el futuro.

En la primera parte de este mural, podemos ver a indios que trabajan la tierra,
vemos a los finqueros, que explotan a los indios y a lo lejos podemos distinguir un
pueblo con una iglesia, en esta parte del mural se trata de ilustrar el desarrollo del
proceso histérico que inicia con larga historia de explotaciéon, pasando por la
Revoluciéon Mexicana., y por el levantamiento armado neozapatista. Pero no termina
ahi sino en la imagen de una comunidad que desarrolla su vida cotidiana con libertad.
Este mural constituye uno de los pocos ejemplos en los que si hay un discurso
histérico, ya que tienen un orden cronoldgico méds o menos definido, y en él si
podemos ver el desarrollo de tres momentos histdéricos que se empalman: La época de
las fincas, la Revolucién. Mexicana, y el levantamiento armado del EZLN.

En la parte de en medio de este mural vemos un conflicto armado en el que

Zapata y milicianos neozapatistas luchan juntos, aunque alcanzamos a distinguir, lo
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que parece estar expresando dos tiempos diferentes: la Revolucién Mexicana
representada por personajes con un atuendo que segun las personas de la comunidad
fue el vestido tradicional de la época: Tojol wex “el verdadero calzén™ y de lado
izquierdo el levantamiento zapatista contemporaneo, representado por milicianos que
usan pasamontafias. Finalmente en el otro extremo del muro, podemos ver una
comunidad zapatista, sabemos que lo es, pues los personajes ahi representados tienen
el rostro cubierto. Una vez mds vemos a los milicianos en la montafia, y a la
comunidad bajando de ella como una especie de respaldo a los combatientes.
Progresivamente, la gente que baja de la montafa, abandona la representacién bélica

hasta convertirse en la representaciéon de una comunidad pacifica.

? Carlos Lenkersdorf, Conceptos tojolabales de filosofia y del altermindo, Plaza y Valdez editores,
México, 2004, p. 25.
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Fotos 13,14, 15.
Mural. Comunidad San José La Esperanza. Hugo Betancourt Leon.

En general, existen muy pocos murales que retraten un momento especifico de la
historia del EZLN, o de la historia como tema general .

En el siguiente mural pintado en el Caracol de la Garrucha, vemos retratado
un enfrentamiento entre mujeres zapatistas y el ejército en un intento de éste de

militarizar la comunidad. Dicho mural es copiado de una fotografia que plasma ese
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suceso en una comunidad indigena y se convierte en una foto emblemadtica del

movimiento.

Foto. 15
Mural. La Garrucha. 20 yl10. El fuego y la palabra

En los siguientes dos murales también se tratan temas de la historia contemporanea el

primero es una consigna en favor de Palestina, y el siguiente sobre el futbol.

PIEDRAS CONTRA MISILES

‘R\\E} PUEBLDS CONTRA IPERIS

Foto. 16
Mural. 20 y10. El fuego y la palabra
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Mural. La Realidad. 20 yl10. El fuego y la palabra
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Cap.VI. Personajes Importantes en los murales zapatistas.

A menudo encontramos en las imdgenes que nos ofrecen los murales

zapatistas la representacion de algunos personajes histéricos, miticos y religiosos, las
cuales se encuentran mezcladas en los murales, algunos de estos tienen muy poco
tiempo de haber sido retomados en Chiapas y los personajes religiosos
especificamente la figura de la Virgen Maria, es muy conocida en las comunidades
indigenas. No obstante lo anterior, vemos que las figuras que predominan dentro de
los murales son precisamente aquellas que son muy recientes y cuyo conocimiento
por parte de las comunidades indigenas se encuentra ligado al proceso histérico que
ha representado la organizacién y levantamiento del EZLN.
Sin duda que todos los personajes que aparecen en los murales zapatistas nos remiten
a partes especificas de la historia del EZLN, que, desde diversas perspectivas nos
ofrecen una lectura del mismo. Muchas veces estas imdgenes han cumplido con la
funcién de indices, es decir, “algo que dirige la atencién hacia el objeto indicado por
un impulso ciego”' con ello, las imagenes representadas por los murales han sido
interpretadas como un conglomerado de imagenes con las que cotidianamente se
asocia la rebeldia desde el sentido comun, parte de la intencionalidad de los murales
es esa, sin embargo no es la Unica, y al verlos solamente desde esa perspectiva, se
anula la posibilidad de ver en esas imédgenes la historia que existe detrds de ellas. Es
por esta razén que en este apartado me propongo analizar las representaciones de
algunos personajes que aparecen con mucha frecuencia en los murales zapatistas,
comenzando por Emiliano Zapata.

1.Emiliano Zapata.

! Uberto Eco, Semilogia de los mensajes visuales, en Andlisis de las Imdgenes, Cristian Mete, Et. Al. Ed.
Tiempo Conteporaneo, Argentina, 1970, p.25.
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Desde que el levantamiento armado del Ejército Zapatista de Liberacién Nacional
(EZLN) se hizo publico, empled en su discurso simbolos que sirvieron como guias
ideoldgicas del movimiento. La figura de Emiliano Zapata fue sin duda el referente
mads importante. Al autonombrarse zapatistas, el EZLN se precisaba a si mismo como
un movimiento que se pretendia similar al movimiento de Revoluciéon Mexicana, del
cual Emiliano Zapata es un simbolo fundamental. Con lo anterior el EZLN comenz6 a

construir un discurso cuya imagen:

Evoc6 inmediatamente otra imagen lejana: la de Emiliano Zapata a caballo...de
la identidad individual de Marcos, oculta tras el pasamontafias solo quedaba la
identidad simbdlica de un héroe guerrillero agrarista...Esta reaparicién sorpresiva
de un pasado remoto fue méas elocuente que todos los discursos.”

A 100 dias de que fuera declarada la guerra al Estado, por parte de los indigenas
insurrectos, cuando atin no se sabia con mucha certeza quiénes eran esos personajes
que se autodenominaban EZLN, estos, a través de Comité Clandestino
Revolucionario Indigena Comandancia General del EZLN (CCRI-CG), lanzaron un
comunicado en conmemoracién del 75 aniversario del asesinato de Emiliano Zapata
en el que se declaraban: “Votan Zapata no ha muerto™ a este personaje lo definieron

de la siguiente manera:

Un hombre que caminando su palabra desde lejos, a nuestra montafia llego...
Era y no era de esta tierra su paso, llegé muriendo para vivir de nuevo... fue y es
su nombre en las nombradas cosas se detiene y camina en nuestro dolor. Su
palabra tierna... Votén Zapata guardién y corazén del pueblo.*

La figura metaférica de Emiliano Zapata estd compuesta de dos personaje tanto
histérico como mitico Emiliano Zapata y Votdn. La combinacién de personajes es la
forma en la que el discurso neozapatista chiapaneco se apropia de la figura de
Emiliano Zapata incorpordndole un simbolo de identidad como Votdn, personaje

antiguo de la mitologia chiapaneca (aqui se ve la mano del historiador externo, pues

% Enrique Rachemberg, Historia e imaginario colectivo, en Chiapas, ERA, 2006, p. 1
3 Documentos y Comunicados del EZLN , 1, Era, México, 1994, p.210
*Guillermo Michel, Votdn Zapata, filosofo de la esperanza, Rizona, México, 2001, p.12 corregir esta nota
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los indigenas no mantenian en su memoria colectiva a Votdn). En este punto podemos
observar como el discurso neozapatista que expresa su identidad, se encuentra en un
constante juego de uniones que hacen algo nuevo, pues la forma en la que el EZLN
usa la figura de Zapata, no es la misma forma en la que el gobierno federal hace uso
de ella, se trata de un ejercicio en el que la figura del héroe revolucionario no sélo es
apropiada por los indigenas insurrectos con la unién de Votéan dentro de su discurso y
su imagen, también es expropiada al discurso oficialista que desde principios del siglo
XX ha construido una imagen del jefe revolucionario apta para los intereses propios
de un gobierno en construccién. Lo anterior queda muy bien ilustrado en el
movimiento muralistico posrevolucionario cuyo discurso va encaminado a
engrandecer la Revolucién Mexicana, la imagen del campesino, y concilia en su
discurso distintos personajes unidos artificialmente, pues en vida, la unién de algunos
de ellos, incluso de Francisco Villa y Emiliano Zapata, los dos caudillos mdximos de
la Revolucién, se antoja muy dificil. Sin embargo esta unién en el discurso es
necesaria para la legitimacion de un proyecto de nacién, que por otro lado engrandece
y mistifica el pasado indigena, mientras que el proyecto ideoldgico del que emana se
encamina por diversas rutas a la eliminacién de la diversidad cultural mediante la

homogenizacidn de los pueblos todo ello bajo un discurso de progreso.

Lo anterior, resulta en una disputa de la figura de Emiliano Zapata, que como dice
Enrique Rachemberg, se da entre la figura legitimadora de un proyecto nacional
gubernamental, y la figura que reapropiada se convierte en el simbolo de rebeldia que

rebate ese proyecto.

Lo que podemos decir sobre Votin Zapata, es que desde su nacimiento en las
comunidades indigenas zapatistas éste personaje se ha convertido en un simbolo que

aparece constantemente en innumerables murales zapatistas, que son pintados en los
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lugares en donde se expresa con mucho més fuerza la colectividad como escuelas,

cooperativas, clinicas, cafeterias y Juntas de Buen Gobierno’.

La representacion grifica de Votidn Zapata se ha manifestado de diferentes
maneras en el movimiento indigena chiapaneco, la mds conocida es a través de las
multiples menciones que hacen de él los comunicados y documentos del EZLN, en
los discursos ptblicos y en la iconografia que ha adoptado el moviendo en algunas
ocasiones. Pero también se ha manifestado con mucha frecuencia y de diversas
maneras en los murales zapatistas, en los cuales es muy comun que se le represente

como guardian de la comunidad, custodiandola, vestido de blanco.

Jean de Vos en su libro Una tierra para sembrar suefios, habla de este personaje,
de él explica que es una figura inventada por la comandancia general del EZLN con
el fin de hacer contrapeso dentro de las comunidades indigenas a la imagen de los
religiosos que llegaban con la idea de héroes libertarios a Moisés y a Jesus, pues
explica el autor, ninguno de los personajes ni Zapata ni Votdn pertenecen al panteén

indigena y su conocimiento en las comunidades indigenas es muy reciente:

...el primero (Zapata) aparecié en Chiapas apenas en 1982 cuando los fundadores
de la Organizacion Campesina Emiliano Zapata (OCEZ) la eligieron para
encabezar su movimiento’

En cuanto a Votan refiere:

Fue resucitado de una historiografia igual de reciente (1980) que de paso
mencioné un documento del siglo XVIII que denunciaba la presencia de varias
devociones prehispdnicas entre ellas el culto a Votan e Ik “al Ahau.’

En el plano histérico el uso de la figura de Emiliano Zapata por parte del EZLN,

nos remite a la Revoluciéon Mexicana, La alusién que hace el EZLN a Zapata en el

> Aquellos espacios que albergan a las autoridades en turno, (este tipo de funciones se manejan de manera
rotativa). En este tipo de espacios se resuelven los problemas propios de la comunidad, asi como la
administracion y distribucién de los recursos tanto humanos como econdémicos en las comunidades. Cada
uno de los caracoles, en los que se conjuntan varias comunidades tienen una Junta de Buen Gobierno, y
cada una de ellas tiene un mural.

® Jan de Vos, Una tierra para sembrar suerios, historia reciente de la selva lacandona, 1950-2000, FCE-
CIESAS, México, 2002, p. 382.

7 Idem.
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documento anterior en el que dice “Zapata no ha muerto” hace referencia a que la
lucha por la tierra sigue siendo vigente, y en ese sentido el discurso neozapatista y las
acciones que lleva a cabo tienen como principal referente a la Revolucién Mexicana,

a la cual de alguna manera sintetizan en la figura de Emiliano Zapata.

La lucha por la tierra vuelve a ser actual en un momento en el que Carlos Salinas
de Gortari, en ese entonces presidente de México anuncié con la figura de Emiliano
Zapata a sus espaldas la reforma al articulo 27 que promovia el exterminio del ejido,
con ello no sé6lo se promovia la eliminacién de uno de los logros principales de la
Revolucion Mexicana, sino que se estaba promoviendo un cambio radical en la vida
de indigenas y campesinos cuya vida sigue estando estrechamente ligada a la tierra.
De esta manera la lucha por la tierra se convierte en una lucha por la defensa de las

formas culturales de los pueblos indigenas.

La defensa de la tierra, es entonces, simultdneamente la defensa de los medios que
garantizan la existencia y la del universo cultural que los hombres controlan. La
mercantilizacién de la tierra implica la pérdida de unos y de otros®

La constante alusién a Emiliano Zapata por parte del EZLN, no se queda solo en el
discurso o la imagen, Muestra de ello es la Convencion Nacional Democritica
convocada por el EZLN, en el mes de julio de 1994, la cual tiene como referente la
Convencién que tuvo lugar durante la Revolucién mexicana en el afio de 1914.

Enrique Rachemerg menciona que la historia de México en la cual se inserta el
movimiento neozapatista : es una larga cadena de remembranzas de héroes
populares: Marcos remite al general Zapata, quien a su vez remitia la rebelion
victoriosa del general Morelos, que hundia sus raices en la memoria biblica, tiempos

. 9
reales sobre fondos de tiempos miticos.

¥Enrique Rachemberg , Op. Cit, p.5
? Enrique Rachemberg , Op. Cit, p.1
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La forma en la que Marcos explica lo anterior, es que en la tradicién universitaria
en la que algunos de los participantes de lo que después seria el EZLN se formaron,
habia maestros con un dominio impresionante de la historia de México, y es por esta
razén que la teoria politica del EZLN, se encuentra mucho mas apegada a la propia
historia nacional que a las doctrina comunista internacional.'

Desde la Primera Declaracion de la Selva Lacandona mencionan:
Somos producto de 500 afios de luchas: primero contra la esclavitud, en la
guerra de Independencia contra Espafia encabezada por los insurgentes,
después por evitar ser absorbidos por el expansionismo norteamericano, luego
por promulgar nuestra Constitucion y expulsar al imperio francés de nuestro
suelo, después la dictadura porfirista nos negé la aplicacién de las Leyes de
Reforma y el pueblo se rebel6 formando sus propios lideres surgieron Villa y
Zapata, hombres pobres como nosotros a los que se nos ha negado la
preparacién mds elemental para asi poder utilizarnos como carne de caiion. !
La figura de Votdn Zapata ocupa un lugar muy importante, generalmente se le
representa con la imagen tipica del héroe revolucionario, se trata de reproducir la
misma que ha sido difundida por fotografias y los murales postrevolucionarios hechos
en diversos edificios publicos, si el espectador no se encuentra familiarizado con la
figura metaférica de Votan es dificil que encuentre algin elemento que distinga a este
segundo componente, de hecho aunque en el discurso escrito del EZLN se menciona
a Votédn constantemente, en lo murales zapatistas no se le ha dotado de un elemento
gréafico particular que lo exprese, pues en las imdgenes que encontramos de Zapata,
no vemos algin distintivo o caracteristica propia de los pueblos indigenas de la
region, esto se debe quizd a que Votdn expresa la parte filos6fica del movimiento

zapatista, que es mucho mads dificil de simbolizar graficamente, mientras que Zapata

representa la guia tanto ideoldgica como practica del mismo. En todo caso, siguiendo

19 Ivon Le Bot, Subcomandante Marcos, el sueiio zapatista, Cronicas-anagrama, Barcelona, 1997, p. 112.
Y Declaraciones de la esperanza, Ediciones Frente Zapatista de Liberacién Nacional, México, 2000, p. 9.
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los escritos zapatistas en los cuales se menciona a este personaje, la figura de Zapata,
aunque sin caracteristicas especificas de Votan también se encontraria presente.

La mayoria de los murales en los cuales aparece Votan Zapata, se encuentran
pintados en los diferentes caracoles, que antes fueron Aguascalientes (aludiendo
nuevamente a la Historia de la Revoluciéon Mexicana). Estos lugares son los sitios
mds concurridos y por ende, mds conocidos del movimiento zapatista, en ellos se

encuentran concentrados el mayor niimero de los murales que han sido pintados.

Foto. 18
Mural JBG. Caracol Morelia. Maria Rivases.

Bajo la explicacion antes referida, podemos establecer una analogia entre los murales
de Votan Zapata pintados en las comunidades indigenas con la historia del EZLN.

Los problemas referentes a la tierra son el tema fundamental que ha marcado el
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desarrollo del EZLN desde sus inicios, por tratarse de una de los problemas
constantes a lo largo de la historia de las comunidades indigenas.

Es por esta razén que las representaciones de Zapata que encontramos en los
murales, son una constante que no ha cambiado a lo largo del tiempo. Desde los
primeros murales que fueron pintados como aquellos que encontramos en el Caracol
de La Realidad, y a partir de ahi los murales que fueron pintados posteriormente, la

figura de zapata sigue siendo uno de los simbolos de identidad mas fuertes del EZLN.

Foto. 19.
Mural. Comunidad 10 de Abril. Adolfo Maldonado.
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Foto 20.
Mural. La Realidad. Elena Galvez
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Foto 21

Mural. La Realidad. Elena Galvez

Foto 22.
Caracol. Oventik. Hugo Betancourt Ledn.
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Foto 23.
Mural. Oventik. Hugo Betancourt Ledn.

Foto 24.
Mural. Oventik. Hugo Betancourt Ledn.
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 Foto 25.
Mural. La Garrucha. Francisco Espinoza

Foto 26.
Mura. Francisco Espinoza
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Foto. 7._'
Mural. 20 y10. El fuego y la palabra

Foto. 28.
Mural. Caracol. Roberto Barrios.20 y10. El fuego y la palabra

Foto 29
http://muralespoliticos.blogspot.com/

2. El “Che Guevara”
La figura del “Che Guevara” en los murales zapatistas, es muy comun, aunque

generalmente aparece en compaiiia de Emiliano Zapata o Marcos, sin embargo, el
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conocimiento de este personaje en las comunidades indigenas es reciente, va muy a la
par del desarrollo del EZLN, por lo tanto podemos deducir que este personaje es
incorporado a la ideologia zapatista por el pequefio grupo guerrillero que llega a
Chiapas y funda el EZLN en la Selva Lacandona a principios de la década de 1980'.

Con base en una revision de la teoria politica zapatista, es posible ver que la relacién
que tiene el EZLN con la figura del “Che”, no se deriva de la concordancia en cuanto
a las ideas de como hacer la revolucion. El Che Guevara fue parte de una guerrilla

cuya idea se centraba en el “Foquismo”13

. Como primer punto encontramos que el
EZLN no se reconoce asi mismo como una guerrilla, sino como un ejército no tiene
una estrategia guerrillera, aunque si lo tuvo en su inicio.

No obstante, es posible encontrar una identificacién muy fuerte de las comunidades
zapatistas con el personaje del Che Guevara, de todos los personajes revolucionarios
que aparecen en los murales zapatistas, la figura del Che es una de las mas populares
sOlo superada por la figura de Emiliano Zapata.

Segin Marcos el EZLN es constituido en sus inicios por tres componentes: un
grupo politico-militar, un grupo de indigenas politizados y el movimiento indigena de
la selva."* De estos tres componentes, el grupo politico-militar es externo a las
comunidades indigenas, se trata de una guerrilla universitaria de corte marxista-
leninista, influida por la lucha de Liberacién Nacional cubana, y por las guerrillas de
Centro y Sudamérica. Esta influencia sin embargo, relata Marcos, se limita al &mbito
militar, no al politico.

Una primera vertiente seria la de una organizacion politico-militar, marxista-

leninista, con un corte muy cercano en su perfil militar —no politico, sino
militar- al de las organizaciones guerrilleras de liberacion nacional...Y en ese

"2 Ivon Le Bot, Op.Cit., p. 118

13 La teorfa del “foco guerrillero”, consiste como su nombre lo indica en crear nicleos autosuficientes de
hombres aislados, armados que atacan al ejército y se repliegan, la idea es que a partir de este foco, se
extiende la lucha. El foco guerrillero se mantiene auténomo de cualquier partido politico.

'* Ivon Le Bot, Op. Cit., p. 109.
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sentido se planteaba una guerrilla en términos muy cercanos al foco
guerlrillero.15

No obstante, la cercania en cualquiera de sus formas a la organizacién
guevarista en el punto de la historia del EZLN en el que nos encontramos atn esta
muy lejos en el tiempo de convertirse en una version del EZLN cercana al 1 de enero
de 1994, ya que durante esta etapa segin Marcos, esa organizacion no contaba con
presencia indigena, ni siquiera campesina, estaba compuesta esencialmente por
personas de clase media, clandestina que se desarrollaba fundamentalmente en el
4mbito urbano'® Sin embargo, con el tiempo esa organizacion se convertiria en uno de
los componentes del EZLN con muchas modificaciones.

Hasta aqui la explicaciéon de Marcos respecto a la figura del Che y su
influencia dentro del movimiento zapatista contempordneo en la formulacién tedrica
del mismo, sin embargo, nos falta una parte de la historia que él no cuenta, que
consiste en el impacto que ese personaje histérico tuvo y continda teniendo en las
comunidades bases de apoyo y en el imaginario colectivo de la parte indigena del
movimiento zapatista contemporaneo, que no ha sido sistematizada en el discurso
como la de Zapata por su vocero Marcos, y que sin embargo, al interior de las
comunidades ocupa un lugar muy importante. De este fendmeno intento dar una
explicaciéon como hipétesis en los siguientes parrafos.

Con la figura del Che Guevara ocurre un proceso que hasta cierto punto es
inverso al de la figura de Emiliano Zapata, en el sentido en el que este ultimo sirve
como referente interno dirigido hacia afuera de las comunidades indigenas, a
espectadores tanto nacionales como internacionales, y el resultado de ello es una
popularizacion del personaje y su institucionalizacién como referente revolucionario

para las personas seguidoras del neozapatismo a nivel internacional. El Che en

15
Idem.
' Ivon Le Bot, Op. Cit., p. 110.
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cambio, es un personaje completamente desconocido dentro de las comunidades
indigenas, pero un referente universal de la lucha guerrillera revolucionaria fuera de
ellas.

De esta forma tenemos que el movimiento neozapatista exporta un simbolo de
la historia nacional, a la historia internacional, en tanto que importa de esta dltima un
simbolo a las comunidades indigenas, las cuales mas alld de ver a este personaje
como el representante de una de las teorias politicas y revolucionarias mas
importantes del siglo XX, lo asumen en relacién con una particular interpretacién de
su propia historia a partir de analogias simbdlicas.

El Che Guevara, al igual que los milicianos zapatistas sale de su comunidad
para integrarse a un movimiento armado que también es preparado en las montafias,
en este punto podriamos suponer una de las relaciones mds importantes, ya que el
movimiento zapatista contemporaneo ha tenido que preparar su lucha en la soledad de
las montafias. La muerte del Che a manos de militares es algo que los milicianos
zapatistas han vivido en su propia historia muy cerca, el resultado de ello es la
inmortalizacién de este personaje a través de la memoria colectiva de la misma forma
que se hace con los milicianos que murieron el 1 de enero de 1994. Existen otros
elementos de coincidencia como el atuendo y el simbolo de la estrella roja.

Los murales zapatistas en los cuales aparece el Che Guevara, casi siempre estd
acompafiado de simbolos zapatistas: Zapata y Marcos, sin embargo estos tres
personajes se encuentran juntos, integrados en un discurso que retoma a cada uno de
ellos como componente del mismo, su conjuncién dentro del lenguaje grafico de los
murales zapatistas, se asume como algo muy natural que es ya un simbolo unitario,
aunque esté compuesto de tres distintos. La figura de Marcos pareciera anunciar la

mediacion que este personaje ha hecho a lo largo de la historia del neozaptismo entre
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el mundo indigena y el lenguaje occidental y desde mi punto de vista pareciera

también anunciar el aporte ideoldgico mas importante de la historia universal a la

historia regional.

Foto. 30.
Mural. Oventik. Maria Rivases

Foto. 31.
Mural. La Realidad, Elena Galvez.
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El discurso zapatista siempre mira y exalta los aportes de la cosmovision
indigena al mundo occidental a través de diversas metédforas y figuras que se han
convertido en simbolos identitarios del movimiento zapatista al exterior de las
comunidades. Si somos coherentes con la teoria de la identidad manejada a lo largo
de este trabajo, podriamos pensar que la figura del Che Guevara es muestra del
mismo proceso de didlogo con elementos externos a las comunidades indigenas, pero
que éste se da hacia dentro de las comunidades, es decir, que se ha convertido en un
simbolo identitario zapatista cuya recepcion ha sido por parte de los pueblos indios a
través de la oralidad, y que ha sido mds asumido que el “Viejo Antonio” o “Don
Durito” simbolos identitarios que son muy comunes en la literatura neozapatista, y
cuya recepcion ha sido principalmente hacia afuera de los pueblos, esto debido quiza
a que su difusién se hace por medio de le lectura.

Marcos menciona que la teoria con la cual ellos llegaron a las comunidades
indigenas, dejé muchos huecos, entre ellos y uno de los més graves fue lo que
respecta a la cuestién indigena'’. A lo largo de su desarrollo, los huecos se fueron
llenando con las propias formas culturales de los pueblos indigenas vy
complementando con la teorfa ya existente que también incorporaba iconos de las
luchas en América Latina. De esta forma es posible darnos cuenta que el discurso
zapatista incorpora elementos histdricos y culturales, a menudo es posible ver en los
murales zapatistas la figura de Emiliano Zapata y del Che Guevara juntos, con ello se
juntan dos formas de lucha cuyos tiempos no coinciden, sin embargo, coinciden en el

imaginario de las comunidades zapatistas, esto es posible verlo en las peticiones de

" Ivon Le Bot, Op. Cit., p. 113.
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murales que muchas comunidades hacen, en las cuales piden expresamente que

ambos personajes queden plasmados en sus muros.
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Foto. 31.
Mural. Oventik. Hugo Betancourt Ledn.

En cuanto al simbolo de la estrella roja comenta Marcos: “ se encuentra mas

cerca de la concepcién indigena y de una concepcién humanista: El hombre y las

cinco partes”, mientras que nos dice los colores de la bandera zapatista, el rojo y el

negro, si son herencia de los movimientos revolucionarios.
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Foto.32

Mural. Oventik Hugo Betancourt Leon.

Foto. 33.

Mural. La Garrucha. Francisco Espinoza.
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Foto. 34.
Adolfo Maldonado.

CUELA AUTONOMA ZAPATISTA
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Foto. 35.
Comunidad Guadalupe Los Altos. Hugo Betancourt Ledn.
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Foto. 36.
Mural. 20 y10. El fuego y la palabra

Foto 37.

http://muralespoliticos.blogspot.com/

3. “EL Sup Comandante Insurgente Marcos”

Marcos es un simbolo del zapatismo contemporaneo tanto en las comunidades
indigenas como fuera de ellas. Este simbolo representa, mas que la gloria individual
de un personaje, un proceso histérico muy complejo, primero, el planteamiento de un

cambio radical en las estructuras sociales, el logro de este cambio, se piensa bajo la
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teoria ya existente, surgida de otras experiencias histdricas, algunas exitosas, otras no
tanto. Después, y esta podria ser la parte mds compleja su insercién dentro de las
comunidades indigenas, el problema que representa plantear este cambio con base en
la especificidad de las demandas de esos pueblos.

El proceso de formacién del neozapatismo es muy largo, no comienza en
enero de 1994, detras de esta fecha emblematica del movimiento tenemos una historia
de transformaciones constantes desde los primeros origenes del zapatismo hasta la
fecha, una historia que comienza desde antes de que el personaje de Marcos se
convirtiera en la figura mas visible de éste. Ademds de una historia que involucra a
muchos sectores sociales y personajes provenientes de diversos lugares, una
diversidad que se ha ido incrementado paralelamente a la historia del EZLN.

Marcos relata en una entrevista muy extensa el proceso de formacién del
EZLN, esta entrevista es del afio de 1996'® a dos afios del levantamiento armado del
EZLN, la reflexion de lo que ha sido ese movimiento, que para esta fecha tiene un
impacto muy fuerte nacional e internacionalmente, es una necesidad urgente. Se trata
de explicarse y de definirse asi mismos ante los espectadores externos, es el momento
en el que la identidad zapatista se deja ver con mucha fuerza a través de los discursos
de Marcos. Sin embargo, en estos documentos desde la Primera Declaracion de la
Selva Lacandona, se privilegiaron las demandas del movimiento, y los problemas que
representa pensar lo indio, no tanto la historia del movimiento. En esta entrevista en
cambio, Marcos habla acerca de muchos mitos del movimiento zapatista, y de su
incorporaciéon a éste. Su historia personal aparece inevitablemente aunque estd

siempre ligada a la historia del movimiento. Por tanto, lo que se privilegia en este

¥ Ivon Le Bot, op. Cit.
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relato, es el proceso de transformacidon de su propia persona, el cual, es de suma
importancia en la historia del movimiento.

Marcos relata su pertenencia a un grupo guerrillero que es fundamentalmente
urbano, un grupo universitario que se encuentra influido por las luchas guerrilleras de
América Latina, que retoma ideas del marxismo y del leninismo, al igual que de la
historia nacional mexicana, pero que en sus inicios nunca contempla la especificidad
indigena como el punto esencial de su lucha, de hecho reconoce su ignorancia
respecto a este tema.

Su llegada a la Selva Lacandona, responde mds a cuestiones ticticas de la
preparacion de la guerra, que al posible capital humano que ahi podrian encontrar, su
légica incorpora al sector indigena como una masa de campesinos que viven en
condiciones de opresion, por lo cual son elementos para la lucha guerrillera, por tanto,
es necesario ensefiarles acerca de las teorfas revolucionarias antes mencionadas.

Con esa idea llegan a principios de la década de 1980, €l y otros personajes,
sin embargo, no son los primeros intentos de incorporacion de grupos externos a la
zona, desde 1960, hubo intentos que fueron fallidos'®.

Posteriormente relata Marcos el acercamiento de un pequefio grupo
proveniente de la ciudad de México y de otras ciudades del norte del pais, con otro
pequeio grupo de indigenas politizados que eran del norte de Chiapas. Ese
acercamiento constituye el primer encuentro entre indigenas y mestizos, sin embargo
ese grupo de indigenas, ya se encontraban muy familiarizado con los movimientos
insurrecciénales. Con base en este encuentro toman la decisiéon de preparase a si
mismos en algin lugar alejado en el que pudieran tener la seguridad de no ser

descubiertos. Los indigenas proponen buscar un lugar en la soledad de la Selva

' Esta documentado el hecho de que Marcos no fue el tinico mestizo que llegd con la idea de hacer una
guerrilla en Chiapas, tampoco es el primero de ellos. Entrevista a Marcos, Ivon Le Bot, Op. Cit., p.160
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Lacandona, donde no llega el gobierno, y asi lo hacen. Para este momento nos dice
Marcos, los vinculos que tenian con su nucleo original eran la dnica posibilidad de
abastecimiento, asi que tenian que esperar largas temporadas a que sus compafieros
llegaran de la ciudad a dotarles de lo necesario. Lo anterior los obligé a pasar mucho
tiempo en una soledad absoluta, sin contacto con mds personas, incluso la gente de las
comunidades indigenas no confiaban en ellos, asi que no les qued otra posibilidad
que conocer la montafia y aprender a vivir de ella.

Posteriormente las condiciones que se viven en las comunidades indigenas
propician el acercamiento de los poblados de la region con ese pequeiio grupo, debido
a los abusos cada vez mayores de intereses externos dentro de las comunidades y
sobre todo, ante la amenaza siempre presente de despojo de sus tierras.”

Ahi comienza propiamente la historia del EZLN, aunque para este momento
aun no recibiera ese nombre, eran las FLN (Fuerzas de Liberacién Nacional).

El contacto con las comunidades indigenas no es inmediato ni facil, éste es un
proceso que pasa primero por el filtro de los indigenas politizados, después éstos los
ponen en contacto con los jefes de las comunidades, quienes ante la necesidad
practica de defenderse, se incorporan al movimiento en un principio solamente como
una estrategia de autodefensa.

Es un interés muy préctico muy inmediato de sobrevivencia, el que permite

ese primer contacto entre las comunidades indigenas y el grupo politico-

militar de cuyo choque va a surgir lo que ahora se conoce como zapatismo.
Paulatinamente este movimiento comienza a ser mayoritariamente indigena, aunque
esto atn no se refleja en sus mandos. Sin embargo, en su vida interna es algo
inevitable. La incorporacion de indigenas al movimiento facilita la vida del grupo

politico-militar en la zona que durante cuatro afios habia tenido que sobrevivir en ella

20
Idem
21Marcos, en Ivon Le Bot, Op. Cit.,p. 127
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sin la ayuda de los pueblos. De esta forma la incorporaciéon de elementos culturales
indigenas al movimiento, se vuelve inevitable, y la transformacién del mismo, es un
proceso del que nos dice Marcos, ellos mismos no fueron concientes en ese momento.
La idea de la revolucién comienza a ser enriquecida por nuevos conceptos como la
dignidad, tan presente en el discurso zapatista, nos dice Marcos: “La dignidad
comienza a ser una palabra muy fuerte no es un aporte nuestro no es un aporte del
elemento urbano, esto lo aportan las comunidades”?

La integraciéon del EZLN con los pueblos indigenas trajo otro resultado
inesperado, los integrantes del mismo que no se encontraban en la Selva Lacandona
sino en las ciudades se fueron alejando lentamente del mismo, pues el movimiento
que se estaba gestando en las comunidades, ya se encontraba impregnado por los
elementos propios de ellas y era cada vez mds diferente a la idea original del nticleo
urbano. Ante esta situacion la estructura del movimiento fue cambiando, aument6 la
participacion de las personas que no vivian en la montafia en varios niveles, algunos
lo abandonaron por no coincidir con él. Este proceso Marcos lo llama: “la
indianizacién del EZLN"*

Lo anterior permiti6 a la parte no indigena del movimiento que eran ya una
minorfa, mirar otras experiencias revolucionarias de una manera critica, entender que
ademds de la explotacién y la marginacién de las comunidades indigenas, existian
otros elementos que influian directamente en la vida de los pueblos, su dimensién
cultural, adquiri6 una importancia prictica. Pues a partir del conocimiento de ella
existia la posibilidad de la comunicacién, que como el discurso zapatista se encuentra
plagada de simbolos.

Sufrimos realmente un proceso de reeducacion, de remodelacién. Como si nos
hubieran desarmado como si nos hubiesen desmontado todos los elementos

** Ibidem, p. 129
> Ibidem, p. 133
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que teniamos — marxismo, leninismo, socialismo, cultura urbana, poesia,

literatura-, todo lo que formaba parte de nosotros, y también cosas que no

sabiamos que tenfamos. Nos desarmaron y nos volvieron a armar, pero de otra

forma. Y esa era la tinica manera de sobrevivir.**
A partir del conocimiento de las estructuras existentes en las comunidades indigenas,
se posibilitd la existencia de un movimiento heterogéneo, en el que se incorporaron
otras experiencias histéricas de organizacién. Y es hasta este momento en el que
aparece el personaje del “viejo Antonio”, como vemos no se trata del primer
acercamiento casual de indigenas y mestizos, es muy importante no obstante, pues se
trata del momento en el que el grupo politico-militar logra finalmente su aceptacién
dentro de las comunidades indigenas, es por asi decirlo, el momento en el que
comienza la formacién del EZLN.

La historia antes referida, muy a grandes rasgos pretende explicar el proceso
de simbolizacién que vive el personaje de Marcos, lo cual también explica su
presencia en los murales zapatistas, éste simbolo no representa la historia individual
de un héroe, los murales no ilustran a Marcos antes del EZLN, sino la transformacion
de un movimiento que igualmente ve en él la posibilidad de ser un puente, entre las
comunidades indigenas y el mundo, de la misma forma en la que el personaje, del
viejo Antonio, lo fue en su momento. Marcos es el simbolo de la mediacién, del
didlogo entre diferentes del movimiento zapatista contemporaneo.

Marcos en tanto que traductor es la ventana para asomarse hacia dentro y

hacia afuera. Pero sucede que el cristal estd sucio, entonces la gente empieza a

verse en el cristal y es ahi donde Marcos se convierte en simbolo, esa cosa que

se construye a partir del 947
En muchos murales la figura de Marcos aparece como un elemento central, sobre

todo, en los murales mas antiguos, este personaje ocupa un lugar importante en la

tematica de los murales. Es un simbolo recurrente del movimiento cuya presencia se

24
Idem
2 Marcos, en Ivon Le Bot, Op. Cit.,p. 137
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explica debido a que este personaje ha sido una especie de interlocutor entre las
comunidades indigenas y las personas que estin de fuera, y también se trata del
referente mas visible con el que comtinmente es identificado el movimiento indigena
zapatista.

Aunque hemos dicho que existe una tipologia especifica de murales zapatistas
correspondientes a los primeros afios del movimiento en los que el tema fundamental
son los personajes historicos que retratan, los temas a lo largo de los afios se han
diversificado, sin embargo, la figura de algunos personajes nunca ha dejado de estar
presente. El simbolo que representa Marcos para las comunidades indigenas estd muy
vigente y lo podemos observar en muchos murales aunque sean actuales, el retrato de
este personaje es una de las demandas de murales mas comunes de las comunidades
indigenas, y no sélo de las personas externas a ellas especialmente en las escuelas.

113

Para Marco Estrada Savedra, los murales zapatistas son el dominio de la
comandancia sobre ellas (las comunidades indigenas)...mediante la iconografia en los
espacios publicos con la cual se practica un “verdadero culto a la personalidad del
subcomandante Marcos.”*®Para este autor la iconografia desarrollada en los murales
zapatistas es solamente “un dominio” de la comandancia general del EZLN a las
comunidades indigenas, como si todos los murales que han sido pintados en la zona
zapatista hubieran estado sujetos a la autorizacién directa de Marcos, este autor
reduce la importancia de este movimiento muralistico a la funcién de un panfleto
grifico, en el que nuevamente Marcos es el centro y medida del movimiento en
general, y las comunidades indigenas, que no obstante reconoce son los responsables

9527

de la autorizacién de la pinta de murales en las comunidades™’, y yo agregaria que

también son autores de los mismos, relega su importancia nuevamente a grupos

26 Marco Estrada Savedra, La comunidad armada rebelde y el EZLN, COLMEX, México, 2007, p. 490-
491.
Y Idem
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sociales maleables, incapaces de apropiarse y hacer uso de un lenguaje grafico u oral,
en funcién de sus propias necesidades.

El retrato de Marcos en los murales zapatistas, representa la importancia de este
personaje en la historia del movimiento zapatista contemporaneo. Es un simbolo
reconocido tanto al interior de las comunidades indigenas como fuera de ellas, por
tanto, considero que no es correcto descalificar estos documentos graficos como
expresion de las comunidades por el hecho de que este personaje aparezca
constantemente en ellos, pues no podemos dejar de reconocer su importancia dentro

del movimiento zapatista contemporaneo.

-

Foto. 38.
Mural. La Realidad. Elena Galvez
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Foto. 39.
Mural. La Realidad. Elena Galvez
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Foto. 40
Mural. 20y 10, El fuego y la palabra

Foto. 41
Mural. 20y 10, El fuego y la palabra
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4.“Los comandantes”

En los primeros murales zapatistas, es comin ver a figuras de mando del
EZLN pintadas en los muros. Algunas veces sabemos de quien se trata por algin
rasgo distintivo, sin embargo, lo importante de estas representaciones, es que en ellas
queda plasmada la historia de transformacion del movimiento desde su parte
indigena. Esta parte de la historia zapatista contemporanea que comienza desde
mucho antes del 1 de enero de 1994, sin la cual seria imposible pensar hoy en dia el
movimiento del EZLN.

El proceso de construcciéon del EZLN, debe ser visto desde sus multiples
origenes, pues cada uno de ellos le dota de un tinte particular que se refleja en su
historia. La conformaciéon de mandos dentro del movimiento zapatista
contemporaneo, estd determinada por varios procesos simultdneos, que transformaron
radicalmente la idea original del grupo guerrillero28, se trata del proceso mediante el
cual el EZLN adquiere su caridcter indigena debido a la adhesién masiva de este
sector al movimiento, y con base en ello, asume el mando del mismo por medio de la
creacién del Comité Clandestino Revolucionario Indigena (CCRI). Este organismo
fue creado seglin Marcos en el afio de 1993, a raiz de una reunioén en la que serian
expuestos los resultados de una consulta a las comunidades indigenas con respecto a
la viabilidad de la guerra, en el afio de 1992, para lograr la solucién de sus demandas.
Previo a esta reunidn el EZLN se encontraba viviendo el proceso de engrosamiento
de sus filas que habia comenzado desde el afio de 1989, con la integracion de mds
indigenas a ellas, y con ello, el acercamiento y respaldo de las comunidades indigenas
al EZLN. A partir de ese acercamiento a través de los jovenes que se integraban al

movimiento, comenzaron a surgir proyectos dentro de las comunidades indigenas,

B FLN
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todos ellos permeados por la idea de la guerra, s6lo que esta guerra habia sido
pensada originalmente como un movimiento defensivo. Posterior a la consulta antes
mencionada, la guerra fue vista desde otra perspectiva como una nueva posibilidad.
Los integrantes del CCRI fueron originalmente jefes de comunidad que a lo largo de
varios afios habian vivido un proceso de reclutamiento entre ellos mismos, el Mayor
Moisés, narra parte de este proceso:

Empezamos pues a concientizarnos entre nosotros como organizacion, de que

habria que seguir adelante, que ya no debiéramos dejarnos tan facilmente. Se

nos hacia un poco ficil de unir nuestro pensamiento por los mismos
terratenientes, los finqueros pues...Empezamos a visitarnos de una comunidad

a otra para entender como estaba. Y si, por cierto avanzd, hasta que la

organizacién comenzé a tener un camidn para poder sacar nuestros productos,

el café, el maiz, el arroz, asi...o para traer lo que necesitdbamos de la ciudad®

Posterior a este proceso de integracion del EZLN a las comunidades, que en
cierta medida también significo la integracién de las comunidades entre ellas mismas,
se tomo la decisién por parte de este sector de plantear un cambio decisivo en la
historia del EZLN. Este consistié en ser un movimiento ofensivo, que se levantara en
armas, y en vista de que el sector indigena del movimiento que ya era la gran mayoria
de éste, se vieron obligados a cambiar de estrategia.

La importancia de la marcha de 1992. es doble por que se trata de los 500 afios
de resistencia y por que es la forma en la que el EZLN se logran dar cuenta de
muchas cosas estratégicamente importantes.

Estos personajes indigenas que se integran a la lucha zapatista, poco a poco
van cambiando desde dentro la estructura, los objetivos y la ideologia del
movimiento, después del afio de 1994, parecen en los murales zapatistas con el

simbolo distintivo del pasamontafias, que es un icono que comunica muchas cosas, en

el caso de ellos, su proceso de integracion y cambio a un movimiento, el rompimiento

* Yvén Le Bot, Op. Cit.,p.147.
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con lo tradicional de una comunidad, su empoderamiento de un movimiento que en
un principio se encontré muy lejano a ellos, y el emparejamiento a través de un
discurso que dice sin palabras, no tenemos rostro, y este no tener rostro no significa el
abandono de la historia, sino por el contrario el reconocimiento y la conciencia de un
largo proceso historico, en el que la toma del pasamontafias, es la decision de cambiar
sus condiciones de vida, de reconocerse como un sujeto nuevo producto de una
historia marcada por la tradicién y por el cambio. Su figura pintada en los murales
zapatistas es la muestra de ese cambio, que al igual que Marcos, ya convertidos en
simbolos expresan una sintesis que es el movimiento zapatista, ya no es un individuo,
si no un personajes que representan muchas cosas. No obstante, no existen muchos

murales que pinten a la Comandancia General del EZLN en su conjunto.

Foto. 43.
Mural. La Realidad. Elena Galvez
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Foto. 45.
Mural. La Realidad. Elena Galvez

Foto. 47.
Mural. Oventik. Hugo Betancourt Ledn.

Foto. 49.
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Mural. Adolfo Maldonado

Cap. VIL. Otros personajes.

Los murales zapatistas como ya hemos mencionado anteriormente son una
mezcla muy compleja de escenas y personajes diversos, son una historia del
movimiento zapatista contemporaneo que incorpora de una manera muy particular los
diferentes elementos que han sido importantes para las comunidades zapatistas y el
desarrollo del EZLN, no s6lo por que se trata de un lenguaje grafico, también, y sobre
todo, por que no tiene un orden establecido en su discurso, y por que los componentes
que se conjugan estdn determinados por las historias particulares del movimiento
neozpatista. Se trata de la historia contada por cada pueblo en un mural, o bien de la
interpretacion de la historia de algunos pintores de murales. Es por esta razén que la
historia neozapatista que ha quedado plasmada en los murales no puede generalizar su
narracion en un sélo discurso articulado como la literatura zapatista, sin embargo, es
posible ver en los murales componentes especificos, que nos hablan de las

particularidades de una comunidad, o de una regién.

Por lo anterior, en los murales zapatistas es posible ver aspectos de la historia
que en el discurso escrito han quedado fuera, el mas evidente de ellos, son las
representaciones religiosas. En algunos murales podemos ver la importancia de la
religién para las comunidades indigenas, y la empatia de los pueblos con la Virgen de
Guadalupe, lo importante de esto es que las representaciones que hemos mencionado
aparecen a lado de otras que son iconos revolucionarios o representaciones ideales de
las comunidades. Una posible explicacion de lo anterior es que la historia reciente de
la iglesia en Chiapas ha jugado un papel muy importante en el desarrollo del EZLN, y

probablemente, desde esa perspectiva el elemento religioso expresado en los murales,
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es para las comunidades la representaciéon de un icono revolucionario, cuyo lugar, a
manera de analogia con el movimiento religioso de la década de 1970 en las
comunidades indigenas chiapanecas, no estd inicamente en la iglesia, sino un espacio
comunitario de toma de conciencia y discusion de los problemas de la comunidad. El
movimiento al que hacemos referencia es un antecedente clave de la historia del
EZLN, por tanto, aunque sean pocos los murales en los que aparece el elemento
religioso, es importante verlo desde una configuracion histdrica y la carga simbdlica
que contiene, la cual desde esta perspectiva va mds alld de la tradicional forma de
concebir la religion que en el caso especifico de Chiapas, se convirtié en uno de los
incentivos mds importantes para la formacién de un movimiento revolucionario, es
por ello que hablar de este capitulo de la historia neozapatista es de fundamental
importancia.

La historia de la organizacion politica por parte de las comunidades indigenas,
se encuentra marcada por muchas influencias externas, una de las mds importantes es
la de didcesis de San Cristébal de Las Casas que comienza a tener relaciones muy
estrechas con las comunidades indigenas a partir de la llegada de Samuel Ruiz al
estado de Chiapas en el afio de 1960*°. La importancia de este hecho no radica tanto
en el papel de la religion dentro de la organizacion zapatista, sino en la organizacién y
las redes de comunicacidén que se crean entre las comunidades y la gente que desde
afueras conoce la problemdtica que se vive dentro de los pueblos indigenas.

A principios de 1970, misioneros de Ocosingo se dieron a la tarea de recorrer
los poblados mds alejados de la selva Lacandona®', ello con el objetivo de ver las
condiciones en las que vivian las comunidades indigenas. La Iglesia catdlica se

encontraba bajo la influencia de un proceso de renovacidn interna, en el cual se

30 Carlos Tello Diaz, La rebelién de las cafiadas, 11* edicién, Cal y Arena, México, 2000, p. 56
31
Idem
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contemplaba la autocritica por parte de los sacerdotes en lo referente a su papel
pasivo en los problemas concretos de sus feligreses, lo anterior, propicié el
acercamiento de los catequistas con los poblados a un nivel politico ya que en las
platicas se hablaban de los temas mas comunes dentro de las comunidades los cuales
tenian mucho que ver con la marginacién en la que vivian las comunidades y los
problemas de la tierra, asi como la falta de garantia de los derechos politicos de los
pueblos indigenas. Este vuelco de la iglesia, estuvo influido por la Conferencia
Episcopal de Medellin, Colombia que se realiz6 en el afio de 1968, en el que particip6
el Obispo Samuel Ruiz para quien: “La Iglesia Latinoamericana, a partir de entonces,

abrazé también la opcién por los pobres”3 2

Como respuesta a esta nueva época de la
iglesia catdlica, la didcesis de San Cristobal de Las Casas encabezada por Samuel
Ruiz, comenzé a involucrarse mas activamente en la vida de las comunidades
indigenas, compartiendo sus necesidades y preocupaciones, es importante mencionar
que esta didcesis es de suma importancia en el estado de Chiapas pues del 100% de
poblacion indigena que vive en €1, el 80 % se encuentra concentrado en la didcesis de
San Cristébal de Las Casas>>. Como resultado de lo anterior, en el afilo de 1970, mas
de 1000 catequistas fueron preparados para recorrer las comunidades indigenas
llevando “la palabra de Dios”,** la convivencia cotidiana con las comunidades
indigenas, llevo a los catequistas a impulsar en el afio de 1971 una serie de cursos que
sugerian la participacién activa en la catequesis de las comunidades indigenas.

Segin Neil Hravey, la lucha por la tierra y por los derechos politicos de las

comunidades coincide con insercion de los catequistas en el 4rea a mediados de la

32 Idem.
3 Idem
* Ibidem. p.90
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década de los 70, lo cual fue posible gracias a la comunicacién con las comunidades y
su consecuente conocimiento de la problemdtica que vivian los indigenas que las
habitaban™.

En 1975-1976, alrededor de seiscientas comunidades indigenas contemplaron

la necesidad de contar con didconos dentro de sus comunidades de forma tal que no
tuvieran que depender de las visitas periddicas de los catequistas, y sobre todo que los
didconos entendieran la lengua y cultura de los pueblos. Fue por ello que en el afio de
1976 se llevé a cabo la elecciéon de didconos, durante tres meses dentro de las
comunidades indigenas.3 ® El objetivo que se persiguié con este hecho fue muy
diferente al de la iglesia tradicional, pues no se pretendia llevar la palabra de dios
como algo desconocido y completamente nuevo para las comunidades indigenas, se
parti6 del supuesto de que en las comunidades la palabra de dios ya estaba presente, y
que sdlo faltaba hacer el trabajo necesario de platica con las personas para que ésta
aflorara por si misma, se hablaba acerca de los problemas de las comunidades
indigenas, y los catequistas las interpretaban a la luz de la religién.”’En otras palabras
se pretendié hacer: “una catequesis comunitaria™®®. Las participaciones de los
indigenas segun Tello eran gravadas para después ser transcritas al tzeltal.
Con el tiempo, después de un periodo de tres afios La Didcesis de San Cristébal de
Las Casas acepté ordenar como didconos a las personas que habian sido electas por
sus respectivas comunidades, dentro de las obligaciones de los didconos para con sus
comunidades se encontraba servir a su comunidad, es por esta razén que:

El resultado fue la creacién de una red de lideres de las comunidades que fue
mds alld de las actividades religiosas para inspirar nuevas formas de

% Ibidem. P.92
% Ibidem, p. 93
37 Carlos Tello Diaz, Op. Cit.,p.57.
38 Carlos Tello Diaz, Op. Cit.,p. 56.
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organizacidn politica y econdmica las cuales con el tiempo serian absorbidas

por el EZLN*

De esta forma la organizacion de didconos que antes representd una solucién
que respondia tnicamente a la carencia de sacerdotes, después de 1970 se convirtio
en “un rasgo permanente de la organizacién de la comunidad’*’

Aquellos que habian sido electos por su comunidad, debian: “mandar
obedeciendo™' 1o cual inserto en el contexto de la organizacién de didconos
significaba que aquellos que habian sido electos didconos por su comunidad poseian
el poder, pero desde una perspectiva muy diferente, pues no se trataba de los
funcionarios comunes que hacfan lo que les convenia individualmente, por el
contrario, se trataba de que ellos tenian el poder de servir a su comunidad, en
concreto se trataba de que los didconos llevaran los acuerdos y las distintas voces de
su comunidad a la red de lideres formada por las comunidades indigenas y por los
catequistas, quienes para este momento simbolizaban las tnica ayuda que recibian de
fuera las comunidades, y las Unicas personas que se interesaban por la problemadtica
indigena.

En este punto encontramos uno de los rasgos fundamentales del discurso
zapatista, cabria decir que no estoy sugiriendo que provenga Unicamente de la
influencia religiosa, pues esta forma de pensar ya existia en los pueblos; sin embargo,
la sistematizacion de este concepto estd muy influida por los catequistas y es

retomada como uno de los principales valores del EZLN.

% Neil Hravey. Op. Cit. p.96.
40

Idem.
! Idem.
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Foto. 49.
Mural. Comunidad Guadalupe Los Altos. Hugo Betancourt Ledn.

Foto. 50.
Mural. Oventik. Hugo Betancourt Le6n
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Foto. 51.
Mural. Oventik. Hugo Betancourt Le6n

Foto. 52.
Mural. Oventik. Hugo Betancourt Le6n
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Foto. 53.
Mural. Oventik. Hugo Betancourt Le6n
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Fotos. 54, 55, 56
Adolfo Maldonado
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Cap.VII. La naturaleza, la comunidad y el trabajo en los murales zapatistas.

Tierra, terreno, terrufio y territorio (banamil, osil, y la
secuencia lum, jteklum, lumaltik de los tzotziles y tzeltales) y
lo que contienen no se venden ni se compran ni se confiscan
porque son de los muchos que le deben su existencia
colectiva,  historica, cultural, un Dbien colectivo
transgeneracional, la garantia de la existencia futura de
quienes los marcaron y los siguen marcando de su sello per
secula seculorum. Juntos son una herencia cdésmica, un

.. . !
Ilamado histérico, una memoria activa .

Los murales zapatistas se encuentran cargados de imdgenes que nos remiten a
la naturaleza: paisajes, animales, rios, el sol, la luna, las estrellas, etc. Son parte de la
memoria histérica-colectiva de los pueblos campesinos cuya historia se encuentra
estrechamente ligada a la tierra.

Los elementos de la naturaleza no obstante, no son el tema principal de ningtn
mural zapatista sin embargo, no podemos decir que se trate de meros elementos
secundarios o accesorios para complementar otros contenidos. Las imagenes de la
naturaleza en los murales zapatistas son tanto el marco o contexto de los diversos
temas que en ellos se presentan, como los temas mismos que se quiere comunicar.

Para comprender el significado de la naturaleza en los murales es preciso
comenzar diciendo que en la idea que tienen de naturaleza las comunidades
indigenas-campesinas tienen, no existe una ruptura tan drastica entre el ser humano y
su entorno natural como en las comunidades urbanas, es decir, la naturaleza no se
entiende como un ente escindido del hombre, lejano, desconocido, inanimado, como
un objeto o mercancia, por el contrario, las comunidades indigenas se asumen a si
mismas como un elemento de la naturaleza, esta puede ser la explicacién del por qué

en los murales no se pintan paisajes como tema dnico de una composicién gréfica,

1 . N .
Andres Aubry, Tierra, terruiio territorio en la Jornada



ésta aparece en conjuncién con el campesino o zapatista, hombre y naturaleza, se
encuentran interactuando dentro de una comunidad. Los elementos que componen los
murales de naturaleza tienen una simbologia previa en la cosmologia de esas
comunidades por ejemplo, el sol es concebido como dios principal, asimilado a la
figura de Jesucristo, algunos de sus festejos mas importantes se hacen con agua o en
el agua, etc.

Con lo anterior, no pretendo decir que las comunidades indigenas y
campesinas sean las dnicas que interactian con su entorno natural, todos los seres
humanos estamos ligados a la naturaleza, sin embargo, en la cultura citadina, esta
relacion es menos evidente pues se encuentra mediada por una concepcion capitalista
en la que la naturaleza aparece como proveedora de materias primas que pueden ser
explotadas y mercantilizadas y en este sentido, como algo que se encuentra siempre
bajo el dominio y al servicio del hombre. El resultado de lo anterior es la idea falsa de
una oposicion hombre-naturaleza que ha traido como consecuencia la explotacién
desmedida y la destruccion de muchos entornos naturales. A raiz de esta destruccién
han surgido nuevas formas de relacidon con la naturaleza como parques nacionales,
reservas ecoldgicas, dreas protegidas, etc. Que han servido muchas veces como
pretexto para despojar a diversos pueblos de sus recursos naturales.

Para las comunidades indigenas la naturaleza no es algo ajeno a sus vidas, la
forma en la que ellos interactdan con su entrono natural, responde a una concepcion
que no estd determinada por la dominacién de los pueblos a ésta, sino por la idea de
considerarse parte de una totalidad viva.?

En este sentido, es posible explicarnos por qué en los murales que se

encuentran pintados en las comunidades zapatistas, no vemos la naturaleza como un

? Carlos Lenkersdorf, Conceptos tojolabales de filosofia y de altermundo, Plaza y Valdes editores,
México, 2004, p.55.



paisaje que se contempla desde lejos, ésta aparece de diferentes formas pero siempre
en interaccion con los pueblos indios. El tema de la naturaleza en los murales
zapatistas bajo esta explicacién, es un componente propio de las comunidades
indigenas que no expresa Unicamente la imitacion pintada de una comunidad, sino la
realidad de esa comunidad en relacién con su cultura y en este sentido, en relacion
con su historia. Es decir, la representacién de un rio, es la razén de la fundacién de
una comunidad en ese espacio, un animal o planta endémica expresa una
particularidad cultural e incluso hay murales en los que se pintan animales que ya han
desaparecido de esas zonas, muchas veces las generaciones nuevas de las
comunidades nunca los vieron, sélo saben de su existencia por lo relatos de las
personas mds viejas que llegaron a ese lugar cuando el animal ain existia, y los

conservan como parte de su memoria histérica.

Foto. 57.
Mural. Comunidad Guadalupe Los Altos.. Hugo Betancourt Leén

Las imagenes de la naturaleza en los murales zapatistas, pueden ser usadas a
manera de metiforas que hacen alusion al tiempo histérico, a los suefios, y a los

anhelos.



A continuacién, presento fragmentos de un mural que ilustran muy bien lo

anteriormente dicho.

Lo T




Fotos. 59,60,61,62
Mural. Caracol. Morelia. Maria Rivases.

En estos fragmentos de mural podemos ver a una comunidad en su vida
cotidiana, que en la actualidad es la resistencia zapatista, es interesante ver como las
personas que aparecen en el mural, miembros de una comunidad (hombres, mujeres y
nifios) desarrollan su vida en conjuncién con su entorno natural, que se encuentra
presente en todas las actividades que realizan, incluso se identifican a si mismos
como parte de esa naturaleza al punto que en las imdgenes se mimetizan a manera de
metéafora con ella, tal es el caso de la fotografia niimero 53, un 4rbol en el que se
encuentran pequefias caras de zapatista y consignas del movimiento.

En este tipo de murales cuyos mensajes fueron diseiiados y hechos con la
participacion de las personas de la comunidad, el contraste con los murales mas
antiguos que hemos presentado en esta tesis es evidente. En este tipo de murales la
historia zapatista aparece con el tiente cultural propio de las comunidades indigenas

que en este caso nos comunican que su historia como pueblo y como organizacién



politica zapatista no se puede explicar sin la naturaleza, tanto que su memoria
colectiva nos remite a su memoria ecoldgica, y la representaciéon de su futuro, tal
como lo expresa este mural, se sigue pensando con la naturaleza como contexto
general.

Considero que este mural es una de las muestras mds evidentes del discurso
indigena que se maneja en los murales zapatistas, las metiforas bien podrian ser la
expresion de un suefio del presente 6 una utopia del futuro en relacién con la actual
lucha zapatista.

En el fragmento nimero 57, podemos ver a un campesino que estd sembrando
la tierra, si observamos podemos ver que lo que este personaje se encuentra
sembrando son estrellas. Esta imagen es una metéfora en la que se proyecta los tres
tiempos histdéricos, aunque estos no se encuentran definidos por una secuencia
diferenciada de imagenes, lo anterior es interesante ya que la forma en la que se nos
presenta el pasado, presente y futuro, no corresponde a una concepcién del tiempo
lineal y ascendente, sino a una concepcién caracteristica de las comunidades
indigenas y en general las campesinas cuyo tiempo transcurre en ciclos que se repiten,
tal y como sucede en los ciclos naturales de su entorno. De esta forma tenemos que
los tiempos que se expresan en este mural, se encuentran coexistiendo y cada una de
las imagenes es parte de ese ciclo.

En este pequefio fragmento podemos encontrar un discurso muy complejo por
que nos habla de la historia de ese pueblo, esto lo hace a través de la tradicién y el
universo cultural que representa ser campesino, que es visto no s6lo como una forma
de supervivencia, sino como una experiencia existencial; también nos habla del

presente y en ese sentido, de la lucha zapatista, esto lo podemos ver porque su rostro



estd cubierto, un simbolo del movimiento zapatista. Finalmente nos habla del futuro
por el hecho de que estd sembrando estrellas.

El mural se encuentra plagado de metaforas y analogias construidas con base
en dos temas principales. El primero de ellos es la organizacién comunitaria no sélo
como reflejo o imitacién de su comunidad, sino como una proyeccién al futuro y a la
historia. El segundo es el tema de la naturaleza, que sirve tanto como marco general
del primer tema mencionado, como, un tema en si mismo, este mural no pretende
explicar solamente lo que “somos ahora” como organizacién zapatista, mas que eso
nos muestra dos de sus valores fundamentales.’ Tanto la comunidad como la
naturaleza, son valores que atraviesan toda la historia del EZLN, y podemos
visualizar la magnitud de su importancia y vigencia si asumimos dicha categoria
como la ha definido Agnes Heller:

( El valor) Es todo lo que pertenece al ser especifico del hombre y contribuye

directa o indirectamente al despliegue de ese ser especifico... y se pude

considerar desvalor todo lo que directa o medianamente rebaje o invierta el
grado alcanzado en el desarrollo de una determinada componente social®.

Con base en la defensa de dichos valores la organizacion zapatista ha fijado
sus posturas politicas mas radicales las cuales chocan con el sistema capitalista
neoliberal que ha adopté el Estado mexicano desde el afio de 1994, de hecho la
reforma al articulo 27 constitucional, segiin Marcos es el detonante del levantamiento
armado de 1994.

Nosotros pensiabamos que estdbamos convenciendo a la gente. En

realidad , era otro el elemento el que estaba convenciendo: la reforma de
Salinas al artgiculo 27, y eso era lo tltimo que faltaba, se cancela el reparto

? Entendiendo como valor: “Una categorfa ontoldgica-social como tal es objetivo; no tiene objetividad

natural,- sino s6lo presupuestos o condiciones naturales- pero si objetividad social. Es independiente de
las estimaciones de los individuos, pero no de la actividad de los hombres, pues es expresion y resultante
de relaciones y situaciones sociales”.Agnes Heller, Historia y vida cotidiana. Aportacion a la sociologia

socialista, trad. Manuel Sacristdn enlace-grijalbo, México, 1972, p. 23-24.
* Ibidem, p. 22.



agrario , ahora toda la tierra, incluso los ejidos, se pueden comprar y vender.

Entonces ya no hay esperanza, se acabd ya sélo queda la lucha armada.’

La defensa del territorio y la comunidad son los componentes que han servido
como eje fundamental de las demandas zapatistas, de su discurso politico, y de su
discurso iconografico en la historia EZLN.

La defensa del territorio y la comunidad fueron expuestos desde los primeros
comunicados del EZLN, posteriormente sirvieron como base de los Acuerdos de San
Andrés. Dichos valores los podemos sintetizar en la palabra autonomia, la cual ha
sido el objetivo principal de la lucha del EZLN a lo largo de su historia.

En la préctica la biisqueda de la autonomia llevé a la organizacion zapatista
desde el afio de 1997 a una ocupacion de tierras privadas para la explotacion agricola
de autoconsumo®. Primero en la cafiada de Pawitz y posteriormente se extendié al
primer y segundo valle de Ocosingo, a las cafiadas de Avellanal, Estrella, Altamirano
y las Margaritas. A dichos espacios se les llamé “terrenos recuperados™’.

No obstante, la disputa por la tierra en Chiapas es un problema que existe
desde antes que la organizacion zapatista. Es por lo anterior que el EZLN lo retoma y
expone como una de sus principales demandas desde el afio de 1994 en los didlogos
de la Catedral de San Cristébal de Las Casas, la Reforma Agraria en Chiapas fue uno
de los cuatro puntos que el EZLN plante6 al gobierno federal para la solucién del
conflicto armado.

La representacion de la naturaleza en los murales zapatistas, es la

representacion gréfica de su territorio, es por ello que la naturaleza es un elemento

> Entrevista a Marcos, en Ivén Le Bot, Op. Cit. p.156.
6 Rodrigo Megchun Rivera, Los terrenos recuperado. Construccion identitaria de los zapatistas de la
caitada Pawitz (Ocosingo, Chiapas) en torno al principio socio cultural del trabajo., Tesis, Escuela
Naoional de Antropologia e Historia, México, 2005, p. 1,4.

Idem.



constante en los murales zapatista. El territorio en los murales es la base de muchos
otros simbolos como la comunidad, el trabajo, el maiz, la lucha, etc.

Pintar naturaleza en los murales nos comunica una socializacion de la misma,
es decir la construccién de lugares histdricos, “culturizar su entorno natural” a su vez
implica la exposicién de motivos de dicha accién y el conocimiento de esos espacios
en funcion de su cultura. Lo anterior genera un esquema complejo de conocimiento
local de los lugares que por lo general es ignorado, para Arturo Escobar, el
conocimiento local : “Es un modo de conciencia basado en el lugeur”8

Las imégenes sobre naturaleza que encontramos en los murales zapatistas son
parte de la conciencia del lugar, del territorio, construido histéricamente como un
lugar de resistencia y no como un espacio dado. En este sentido, el lugar se convierte
en un proyecto histérico que, en el caso de los zapatistas, es muy evidente, ya que su
“lugar” es defendido como un proyecto de resistencia, de encuentro entre distintas
luchas y como la fuente de la supervivencia material de los zapatistas indigenas.

De esta forma observamos como en el lugar: “se configura activamente el
proceso de construir identidades, relaciones sociales y practicas econémicas™ Todo
ello se encuentra expuesto en los murales zapatistas.

A los dos valores antes expuestos tendriamos que agregarle un tercero: el
trabajo. Sin el cual la explicacion de los murales seria incompleta.

La organizacién comunitaria implica trabajo. Una comunidad no puede
sostenerse sin el trabajo de cada uno de sus miembros. . En la organizacidn
comunitaria existe una divisién social del trabajo en la que hasta los nifilos cumplen
tareas especificas para sostener dicha organizacién, incluso la fiesta implica el trabajo

organizado de todos dentro de una comunidad.

8 Arturo Escobar, El lugar de la Naturaleza: conocimiento local y modelos de lo natural, en
http://www.unc.edu/~aescobar/text/esp/lugardenaturaleza.pdf, p. 15
9

Idem




La organizacién comunitaria, el territorio y el trabajo, son tres elementos que
aparecen juntos en los murales. En la vida cotidiana de las comunidades indigenas,
ocurre de la misma forma, y ha sido con base en la combinacion de dichos elementos
que en la practica las comunidades indigenas han sostenido al Ejercito Zapatista de
Liberacién Nacional.'

No hace falta conocer a profundidad la cosmovisiéon de las comunidades
indigenas campesinas que crearon estas imdgenes para darse cuenta de que la
representacion de esos elementos naturales y culturales estdn ahi anuncidndonos ideas
que traspasan la contemplaciéon de un paisaje. En ese mural, pintaron los ejes

fundamentales sobre los que se sostiene la organizacién del EZLN.

' Tvon Le Bot, Op.Cit. p. 155-159.



Fotos. 63,64,65
Mural. Caracol. Morelia. Maria Rivases.

No puede haber una sola interpretacion de ese mural, cada una de sus
imégenes nos llama a mirar mas de cerca la experiencia indigena del movimiento del
EZLN, la historia se mezcla con el presente, con el futuro y con la ideologia zapatista,
por tanto nos habla de muchas cosas, sin embargo, podemos percibir simple vista, que
el mural es predominantemente verde, nos muestra la vida de una comunidad, que
quiza para los autores aun sin haberse planteado ese objetivo, nos permite observar
que la vida de las comunidades indigenas se desarrolla en el campo. El cual ha sido a

lo largo de muchos afios un sector muy marginal, por lo tanto un entorno muy dificil



y de mucho trabajo. Esa es la concepcién comin de las personas que lo miran desde
afuera, sin embargo, con base en este mural podemos ver que para las comunidades
indigenas, su entorno natural y su estilo de vida, no es sélo eso.

Si dejamos hablar a los murales podremos ver cémo las bases zapatistas

expresan la vigencia de la lucha por su tierra.

Foto. 66
Mural. La Garrucha. Francisco Espinoza.



Foto.67

Mural. La Garrucha. Francisco Espinoza.

1. “El maiz”

Existen algunos ejemplos de murales en los que podemos encontrar un
discurso muy bien definido con respecto a lo que las comunidades indigenas piensan
acerca de su entorno natural. El maiz por ejemplo, es el hombre que nace de la tierra e
interactia con otros hombres que resisten, no es un elemento aislado, auténomo o un
mero producto para la supervivencia humana.

La representacion del maiz es una de las figuras mds recurrentes en los
murales zapatistas, también ha sido un elemento en el discurso escrito y la literatura
zapatista. Su importancia dentro de las comunidades indigenas es por mucho, mas
antigua que el movimiento pues se trata de la base de su alimentacién, de su
economia y parte importante de su cosmovision.

En general todos lo murales que tienen por tema la representaciéon de una
comunidad no pueden dejar fuera la representaciéon del maiz, en este sentido,

podriamos decir que una de las particularidades de los murales zapatistas de este tipo,



es por asi decirlo, su cardcter “campo centrista”. Sin embargo, la representacién del
maiz o de una milpa rebasan el campo utilitario de dicho elemento como base
material de la supervivencia de esas comunidades. Este elemento, se ha convertido en
un simbolo que expresa la identidad de las comunidades en resistencia y que en los
murales zapatistas comunica el caricter agricola de esas de esos pueblos, y una
tradicion histérica muy fuerte a la que no estin dispuestos a renunciar.

La temadtica del maiz en el discurso tanto escrito como grafico del movimiento
zapatista es uno de los elementos que con mas fuerza nos comunican la presencia
indigena en el movimiento grifico del EZLN.

El simbolo del maiz se ha convertido en una metifora que también se expresa
con mucha frecuencia en el discurso escrito zapatista, el cual pretende comunicar la
diversidad de personas que se insertan en el movimiento, usando como simil la
diversidad de colores del maiz, con la diversidad de luchas y de personas en el

mundo. Como se muestra en los siguientes murales.

Foto. 68
Mural. Oventik. Hugo Betancourt Ledn.
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Foto. 70
Mural. La Garrucha. Marfa Rivases.
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La imagen representacién del maiz es una de las imagenes que como algunos
personajes que hemos analizado en esta tesis, ha estado presente desde los primeros

murales, como en el siguiente fragmento de mural que se encuentra en la comunidad

de la Realidad, pintado en el Encuentro Intergaldctico de 1996.



Foto. 71
Mural. La Realidad. Elena Galvez

Marcos Estrada considera que “si bien los murales politicos que se aprecian
en las comunidades zapatistas con representaciones del EZLN, Emiliano Zapata, El
Che Guevara, los comandantes indigenas, la vida diaria en la selva, entre otros, son
autorizados por los responsables de la comunidad, su concepcion, su disefio y su
realizacion estd en las manos, la mayoria de la veces, de los grupos pro

. » 11
zapatistas”.

Y es por esta razén nos dice “en estas pinturas se observa mds que las
representaciones indigenas de si mismo y de su movimiento las de los filozapatistas,

. . . . 12
sus proyecciones, deseos e idealizaciones

Sin duda que la percepcion de este autor es parcialmente correcta por la propia
historia del desarrollo de los murales en las comunidades indigenas, hemos
mencionado que esta costumbre s6lo se vuelve posible a partir de que el movimiento

zapatista adquiere una proyeccioén al exterior de las comunidades, y algunas personas

no pertenecientes a ellas comienzan la pinta de murales.

"' Marcos Estrada, Op. Cit. p. 491
12
Idem.



Sin embargo hacer una generalizacién asi implica ignorar muchos de los
elementos que con mucha frecuencia aparecen en los murales zapatistas, en este caso
la representacion del maiz como una de la figuras mas recurrentes en la elaboracién
de murales, es una muestra del caricter del pensamiento indigena ya que para nadie
mads que para esas comunidades el maiz es uno de los componentes mas importantes
en su cultura, lo anterior lo expresan no sdlo en los murales, también en distintos
rituales en época de siembra y de cosecha, asi como en relatos, que nos dejan ver la
razon histérica del por qué tanto en los murales como en el discurso zapatista este
elemento aparece como la muestra del discurso indigena.

No podemos pensar que el maiz, la naturaleza, la comunidad, el trabajo
agricola, etc. Se hayan vuelto importantes con base en la manipulacién de Marcos, tal
y como lo supone este autor, y que hayan adquirido importancia sélo a partir del
discurso escrito que ha sistematizado Marcos.

En los murales este elemento es uno de los mds constantes a pesar de los
cambios politicos del movimiento, y de las diferencias existentes entre las distintas

zonas de influencia zapatista.

Mural. Caracol Morelia. Adolfo Maldonado.



“Foto.73
Mural. Oventik. Hugo Betancourt Ledn.

Foto. 74
Mural. Oventik. Hugo Betancourt Ledn.



Foto. 76. Adolfo Maldonado



Conclusiones.

Los murales zapatistas que han sido pintados en diversas comunidades bases de
apoyo del EZLN son un registro histérico que ha permitido guardar la memoria
colectiva de la multiplicidad de las bases de apoyo del Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional.

Los murales zapatistas son una herramienta que indigenas y extranjeros
adoptaron para expresar sus ideas respecto al movimiento. En la pinta de murales,
hallaron una alternativa para dejar ver , desde una heterogeneidad de perspectivas, y
reflexiones aspectos muy interesantes acerca de lo que ha sido el movimiento zapatista a
lo largo de su historia, y por primera vez sin la mediacién politica de su vocero Marcos.

Es por esta razén que en los murales encontramos un sin fin de simbolos,
algunos de ellos pertenecientes a la cultura indigena, y otros tantos, construidos con
base en la historia del movimiento, a través de un proceso dialdgico en el que han
participado una diversidad muy amplia de personas, lo cual trajo como resultado el
fundamento de la identidad zapatistas: la pluralidad. Con base en la cual se ha erigido
colectivamente. la identidad zapatista.

Los murales trasmiten la congruencia del discurso politico del EZLN en muchos
aspectos, uno de los mas destacables pese a lo complicado de la transmisién de ideas
entre distintas culturas, es la exaltacion del valor de la diversidad. Existe una coherencia
en el discurso politico global manejado por el EZLN, y la experiencia local del
movimiento de bases dentro de las comunidades indigenas, en donde los murales han
sido una de las formas en las que se ha materializado la diversidad de personas y de

opiniones asi como de proyecciones del movimiento zapatista. En este sentido, una de
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las funciones mds importantes de los murales dentro de las comunidades indigenas
bases de apoyo del EZLN, es servir como un punto de encuentro entre distintas culturas.

En su conjunto, el movimiento muralistico del EZLN, constituye una linea del
tiempo que no funciona de manera automatica, es decir , su tematica no respeta un
orden cronolégico de acontecimientos, sin embargo digo que es una linea del tiempo
por que los murales nos permiten ver, a través de los cambios en su temdtica y en sus
realizadores, las transformaciones del movimiento del EZLN. Por ello son documentos
histéricos que al ser interrogados ofrecen valiosa informacidn para la sistematizacion de
la historia del EZLN.

En cuanto al andlisis temdtico de los murales, vemos que registran conocimiento
histérico, valores culturales, aspectos ideoldgicos, proyecciones de un futuro, y suefios.
todos estos aspectos se plasman de una manera aparentemente cadtica tanto en el
estudio individual de cada mural, como en su conjunto. No siguen un orden cronolégico
de acontecimientos bien diferenciados entre si por lo tanto, no pueden ser convertidos a
texto. Sin embargo, tal y como sucede en la mente humana lo que se retrata es un
conjunto de imagenes, algunas de ellas pertenecientes el ambito de lo real, otras tantas
al imaginario; y muchas mads, se mueven en ambos planos ya que no puede estar
tajantemente separados.

Los murales mds antiguos que presento en esta tesis son del afio 1996. A partir
de este afio, los murales han ido modificando paulatinamente su temética a la par que se
van constituyendo con mds fuerza las organizaciones zapatistas locales y extranjeras de
cardcter no militar, aunque durante los siguientes cuatro afos, hay un proceso de
militarizacién y desplazamiento de comunidades zapatistas, a partir del afio 2000, no se
registran acontecimientos tan violentos como en los afios previos, sin embargo, a lo

largo de todo ese tiempo, el proceso de cambio en la temética de los murales es muy
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evidente y se encamina cada vez mds a tratar aspectos culturales de las comunidades
indigenas, como la organizacion, el trabajo, la naturaleza, el maiz, los animales, etc. Esa
paulatina transformacién en la temadtica corresponde al enriquecimiento de las formas en
las que se construyen nexos con la sociedad civil, que permiten la entrada a las
comunidades indigenas de nuevas personas que, aportan nuevas estrategias politicas al
discurso de izquierda, y al desarrollo de los movimientos antisistémicos.

Respecto a los personajes de los que hablo en esta tesis: Emiliano Zapata, El Che
Guevara, Marcos, Los comandantes, personajes religiosos, asi como algunos otros
personajes historicos, aparecen modificados para cumplir con una funcién préctica del
movimiento, que es la orientacién ideoldgica. Sin embargo, en dicho proceso, también
se les ha transformado acopldndolos a la cultura local, y dotdndoles aspectos simbdlicos
que corresponde mds a la construccién de aspectos miticos de dichos personajes, que a
su conocimiento histérico. En algunos murales se apropian tanto de las imagenes de los
personajes que las transforman. Tal es el caso de personajes histdricos como el Che
vestido muy coloridamente como les gusta en las comunidades indigenas, o virgenes
revolucionarias cubiertas del rostro como zapatistas o incitando a una revolucién.

Los aspectos culturales mds evidentes dentro de los murales zapatistas, son: la
naturaleza, es decir el territorio, la organizacion zapatistas, y el trabajo colectivo.

Conforme los murales han ido cambiando su temética y han dejado de retratar
personajes especificos, encontramos que ese lugar central en los murales, ahora
corresponde al tema del territorio con base en el cual se desarrollan aspectos muy
interesantes de los murales. Uno de los mds destacables es el tema de la naturaleza que
siempre hace una especie de binomio con la comunidad de la cual no puede estar

separado.
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Otro aspecto interesante es la forma en la que la memoria histérica de los
pueblos indigenas aparece en estrecha relacion con la tierra. He planteado en esta tesis
que la memoria histérica de las comunidades en los murales se relaciona tanto con su
territorio, que es al mismo una historia ecoldgica en la que los propios elementos de la
naturaleza, nos hablan de la historia de los pueblos o la historia que cuentan los pueblos
de si mismos no puede dejar fuera su memoria ecoldgica.

La diversidad en los murales que han sido pintados en el territorio zapatista nos
ensefla que hay muchas visiones acerca del mismo, en este trabajo he intentado destacar
la visién de los pueblos indigenas que han plasmado en los muros de sus espacios
publicos dentro de las comunidades, aspectos culturales que no son una mera
remembranza sino que nos hablan de la vigencia de dichos elementos, y en ese sentido,
volviendo al discurso politico del EZLN, nos hablan de su demandas, las 11 que fueron
presentadas en la Primera Declaracion de la Selva Lancandona, aparecen en los
murales, enriquecidas con sus valores, y con muchas imigenes cuya interpretacién en
esta tesis ha quedado pendiente.

Por tanto el tema de los murales zapatistas es ain un espacio muy abierto, y
poco explorado, que puede servir no para sustituir otros estudios de este movimiento,
sino para complementar ciertos aspectos, sobre todo aquellos que tienen que ver con las
bases de apoyo sobre las cuales se ha construido y sostenido durante muchos afios el
movimiento zapatista que a partir del afio de 1994, ha sido una especie de sacudida

histérica, que nos obliga a reflexionar acerca de dicho movimiento.
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Anexo.

CARACOLES.

Foto. 1. Maria Rivases.

Foto. 2. Maria Rivases
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Foto 3. Maria Rivases.
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Foto 5 Francisco Espinoza.

Foto. 6 Francisco Espinoza

Foto 7 . Francisco Espinoza
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Foto 8. Francisco Espinoza.

MUJERES ZAPATISTAS.

Foto. 1. 20 y 10, El fuego y la palabra
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Foto. 3. 20 y 10, El fuego y la palabra

Foto. 4. Hugo Betancourt.
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Foto. 5. Hugo Betancourt.

Foto. 6. Hugo Betancourt.
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Fotos.7 y 8. Hugo Betancourt.

Foto. 9. Hugo Betancourt.
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Foto. 10. Hugo Betancourt Le6n. Foto. 11. Maria Rivases

Foto. 12. Maria Rivases
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Foto. 13. Maria Rivases

Foto. 14. Elena Galvez
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Foto. 15. Francisco Espinoza.

TRABAJO.

Foto. 1. Francisco Espinoza.

Il » L0S GUE QUIEREN
GOUERNAR AL DO
ELEVINDO RESPOMDE

Foto.2. Elena Galvez
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COMUNIDAD

Foto. 2. Hugo Betancourt.
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Foto 3. Francisco Espinoza.

Foto. 3. Hugo Betancourt.
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Foto. 4. Hugo Betancourt.
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Foto. 5. Hugo Betancourt.
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Foto. 7. Hugo Betancourt.
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