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Hermes, hijo de Zeus y Maya, recibe de Apolo la atribucion y la vara de
“‘mensajero de los dioses”; obtiene, pero, este privilegio gracias a su
indole astuta y a sus habilidades de negociacion: Hermes es perspicaz,
engafador, ladrén y mentiroso, pero es también irénico y divertido.

Cuando transmite a los hombres los mensajes de los dioses, Hermes io
hace caprichosamente, con ambigiiedad y de manera deliberadamente
enganosa, solazandose probablemente de las consecuencias que esto
implica para los hombres, obligados asi a interpretar el mensaje divino
para encontrar su verdadero significado, esforzandose, errando y
dudando de la certidumbre de su propia interpretacion.

Esta condicion de “deber interpretar”, proveniente de nuestro mismo
origen cultural, es propia todavia de la condicibn humana actual;
interpretar el mundo y la presencia humana en él, para encontrar su
sentido, es tarea propia de la filosofia.

Sin embargo, la interpretacion es una accién propia también de toda vida
humana, en su cotidianeidad hecha de relaciones con el ambiente, con
los demas y con uno mismo. La accioén de interpretar se realiza a través
de un didlogo constate con los otros, consigo mismo y con el ambiente.

El didlogo que continuamos en nuestro propio pensamiento
y que quizé se enriquece en nuestro tiempo con nuevos y
grandes interlocutores en una humanidad de dimensiones

planetarias, deberia buscar siempre a su interlocutor...
especialmente si este interlocutor es radicalmente distinto. El
que me encarece mucho la deconstruccién e insiste en la
diferencia, se encuentra al comienzo de un diéalogo, .

no al final.

(Gadamer, Verdad y Método)
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OUVERTURE

Introduccion

Theoria... “"demorarse en la mirada”... “contemplacién”

“De hecho es verdad que el trabajo tedrico posee una fuerza de atraccion
especial. Estamos hablando de mirar, observar, contemplar. ;Cual es el poder y
la fuerza de una experiencia como ésa? Desde luego es mucho mas que la
simple vision. El nuevo experimento y el nuevo resultado arrojado por las
mediciones nos atrapan. De ahi no hay escapatoria ni refugio: mirar es aqui
hacerse uno con la cosa, disolverse en ella. En toda disolucién hay un olvidarse
del tiempo. Bien, esto es claro, en eso consiste el demorarse en algo, y ésa es
la temporalidad del mirar, ese demorarse, (...) es que algo nos ha capturado y
llenado por entero, porque de pronto todo parece tan simple”

(Gadamer, Acotaciones hermenéuticas, p.18-19)

Demorarnos en la mirada de la teoria de la arquitectura,
actividad tan ardua en la actualidad, con la esperanza de llegar
a tener esa sensacion que “de pronto todo parece tan simple” y
tan claro, ha sido la razon de este trabajo que, de tal manera,
es un trabajo tedrico sobre un tema teorico.

La actividad tedrica es, frecuentemente, una actividad auto-
reflexiva, que tiene la capacidad de pensar sobre si misma,
aunque sin distraer del todo la mirada del resto.

De esto se ocupa nuestro trabajo de investigacion: de echar
una mirada a la teoria de la arquitectura, especificamente en
Meéxico, tratando de abarcar el objeto de interés junto con
algunos fragmentos de su entorno, con los que instaura
relaciones significativas.

Varias han sido las motivaciones para emprender un trabajo de
esta naturaleza, tanto de caracter personal como académico;
sobra decir que, entre ellas, esta la pretension de obtener un
titulo de doctorado en arquitectura, para poder realizar con
mayor profesionalidad el trabajo académico al que nos
dedicamos, especificamente en las areas de la teoria y la
historia de la arquitectura.

En el momento de decidir qué tema de investigacién doctoral
adoptar, nos apremié la necesidad de ahondar en el
conocimiento de un problema, en un medio que no era el
nuestro: esto es, la teoria de la arquitectura en México. Esta
necesidad se sumaba al interés despertado por la lectura, en
estos anos de trabajo en América Latina, de teoricos locales
comprometidos en un profundo debate alrededor de Ia
arquitectura; se sumaba a las perplejidades personales,
compartidas con muchos colegas, frente a la dificultad de

explicar las razones de las maneras actuales de hacer



arquitectura; a la insatisfaccion, también compartida, frente a
las respuestas dadas, en su mayoria parciales e incompletas.

Las motivaciones profesionales, a su vez, se unian al
desasosiego y al desconcierto personal frente a lo que
actualmente se construye, a la manera en que crecen nuestras
ciudades, a los fastidios e incomodidades de vivir esa
arquitectura y estas ciudades.

A pesar de todo, intimamente nunca perdimos el
convencimiento de que, aunque algunas de las causas de tanto
malestar y mal-hacer generalizados se puedan encontrar en la
pérdida de importancia y significado de la teoria, ésta nunca se
ha extraviado del todo ni ha abandonado irremediablemente su
funcion. La importancia de la teoria de la arquitectura es aun
fundamental y es todavia posible recuperar su validez como
una herramienta de comprensiéon y transformacion de la
realidad; de alguna manera, tal vez oculta, la teoria ha estado
siempre vigente, ahora se trata de desvelarla nuevamente y
mostrar su auténtico sentido.

Partiendo de estas motivaciones, nos propusimos exponer que
la teoria de la arquitectura se puede re-fundar para conferirle
nuevo impulso; que esa nueva fundacion puede ser coherente
con las necesidades especificas de México y de otros paises,
que la discusion sobre el tema ha tenido continuidad temporal y
sigue todavia vigente y apremiante.

Nos propusimos contestar algunas de las preguntas, originadas
por el desasosiego que anidabamos adentro y que sabiamos
otros anidaban, preguntas que se fueron materializando en el
proceder del trabajo y cuyas respuestas representan una
verdad, pero no “la” verdad, sino “mi” verdad que, esperamos,
puede transformarse en “nuestra” verdad, a través del dialogo.

Como en todo trabajo de investigacion, también al inicio de
éste nos hemos encontrado en la necesidad de definir como
proceder, con qué metodologia llevar a cabo el proceso de
analisis, comprensién y explicacion del tema escogido. Y, como
en todo trabajo de investigacion, se ha tratado de un proceso
de aproximaciones y descubrimientos sucesivos, que se ven
reflejados en la misma estructura del texto que proponemos
como conclusion y exposicion del trabaijo.

Tal proceso se ha visto alimentado por el constante dialogo
interior y exterior — especialmente con nuestros interlocutores
directos: los tutores de la tesis - y se ha amparado en las
propuestas metodologicas de la epistemologia constructivista y
del pensamiento complejo.



Las caracteristicas de estas propuestas metodologicas se
presentan en el primer capitulo de la primera parte de este
texto; aqui queremos soélo mencionar algunos aspectos que
explican y justifican la estructura del mismo.

La complejidad y no-linealidad del pensamiento; la inexistencia
de una verdad unica, absoluta e incondicional; la imposibilidad
de una objetividad total; la constante injerencia del sujeto
investigador sobre su objeto de estudio; las interacciones
reciprocas entre el objeto y el sujeto, los cuales existen sélo
uno en funcién del otro; la intervencion del marco epistémico
del investigador y de su dialogo interior sobre el trabajo que
esta realizando: todos estos rasgos de la investigacion, a los
que remiten las metodologias adoptadas, son efectivamente
parte de la experiencia de cada uno de nosotros.

Por tal razon, en este texto, los capitulos mas propiamente
cientificos, razonados y fundamentados, se alternan en
ocasiones con capitulos reflexivos de caracter casi intimista, en
los que emerge el “yo’, no siempre reconciliado con el
“nosotros” exigido por las ciencias.

A estos ultimos los hemos llamados “scherzi” (bromas), dentro
de la alegoria musical que hemos adoptado para estructurar las
partes del trabajo, porque son casi una mala jugada del
inconsciente que forcejeaba por expresarse. Un “scherzo”
musical se define como una breve pieza de muchas voces, de
caracter vivaz y popular; esas voces populares reflejan nuestro
estado de animo en algunos momentos, las contradicciones
intimas e inacalladas, las dificultades y desconciertos de
algunas etapas del trabajo; pero, al mismo tiempo, han
representado la manera de salir de apuros, a través de la
reflexion sobre la experiencia personal.

La experiencia tiene un valor esencial para el pensamiento
filosofico que a nuestro juicio puede devolverle fundamento a la
arquitectura y a su teoria, esto es la hermenéutica, esa
disciplina que nacié como ciencia de la interpretacion y se ha
transformado en filosofia. Obviamente habria que generalizar la
experiencia, en cuanto participacion personal en situaciones
repetibles; sin embargo, no se niega el valor de las
experiencias individuales, que indudablemente tendran también
aspectos comunes. En tales capitulos — los “scherzi® —
exteriorizamos, bajo la forma de un relato a dos voces,
justamente esa experiencia individual y personal, que
seguramente es parcial y sesgada, pero que, con la misma
seguridad, representa algo que otros han sentido y percibido.
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Los “scherzi” tienen una relacion con el texto, ya que cumplen
con la funcién de establecer un didlogo, intercalando en el
discurso los pensamientos personales, y de ayudar a superar
momentos de escasa creatividad y productividad; tienen,
ademas, una relacion con la metodologia, ya que permiten
considerar y expresar la mentada inseparabilidad de sujeto y
objeto; tienen, finalmente, una relacién con el contenido:
exteriorizar una experiencia en relacién con los temas, por otro
lado analizados racional y fundadamente.

El afloramiento constante y la manifestacion de las
sensaciones y percepciones asociadas a las experiencias
espaciales, son sintomas de un aspecto mas del avance del
trabajo que queremos mencionar, ya que reafiirma la
inseparabilidad de sujeto y objeto; se ha tratado de un proceso
de concientizacion paralelo, del que hemos sido testigos vy
protagonistas a la vez: el descubrimiento de la hermenéutica
como recurso de conocimiento, nos ha estimulado una serie de
interesantes reflexiones ya no soélo acerca de la arquitectura y
su teoria, sino también acerca de la vida, de la experiencia en
general y de la manera de experienciar el espacio
arquitecténico y urbano, en particular. En este sentido, me
permito expresar una cierta satisfaccidon, por haber
experimentado un verdadero proceso de crecimiento, personal
y profesional.

Antes de presentar el contenido de cada capitulo de este texto,
debemos una ultima explicacion, acerca de las imagenes
usadas. A pesar de la importancia trascendental reconocida a
la imagen por la hermenéutica de Gadamer que hemos
acatado, creemos que en nuestra cultura se ha generado una
mal entendida hipostatizacién de la imagen, ya que ésta ha
pasado a ocupar un papel sustancial que resulta, en realidad,
falaz y efimero. Este fenémeno ha interesado muy
especialmente a la arquitectura, provocandonos un rechazo
hacia la “cultura de la imagen arquitecténica”.

Ademas, es sabido que la arquitectura no constituye un
fenomeno aislado del resto de las manifestaciones culturales,
ya que es fruto de cada manera de ver e interpretar la vida —
este postulado esta a la base de un trabajo de esta naturaleza
— al mismo tiempo que muchos aspectos culturales, sociales y
filosofico a menudo se manifiestan mejor a través de otras
artes platicas. Es por esto que, para ilustrar algunos capitulos,
no hemos elegido imagenes de arquitectura, sino de pintura,
escultura o de instalaciones; pensamos que Escher otorga
brillantemente visibilidad a la complejidad social y del
pensamiento; que las vanguardias manifiestan admirablemente
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el desconcierto de la vida contemporanea y el embarazo que
provocan algunos temas, como el de la identidad. Estas
manifestaciones artisticas, en fin, representan otra manera de
interrogarse y explicar la vida, de interpretar la realidad, que
puede ser complementaria a las teorias sociales vy filosoficas.

Los resultados del proceso de investigacion, construccion de
conocimiento y crecimiento que hemos mencionado arriba,
constituyen los contenidos del presente escrito.

La primera parte del él, que hemos denominado “Preludio” por
reunir varias partes introductivas y de contextualizacion del
tema, muestra los resultados de un excursus realizado por las
sendas de algunas de las disciplinas que sirven de marco y
fundamento a la teoria de la arquitectura.

En el primer capitulo de esta parte, “"Preludio metodologico”, se
muestran los fundamentos de la epistemologia constructivista y
la manera de aplicarios al tema de estudio, para llegar a
formular las preguntas fundamentales que gquiarian la
investigacion.

La necesidad de reconsiderar los conceptos basicos de la
ciencia, las formas de construccion del conocimiento y su
misma legitimidad, ha constituido un reto para la filosofia del
siglo XX y su capacidad de legitimar las ciencias y sus teorias.

Adoptamos la metodologia propuesta por la epistemologia
constructivista porque representa una respuesta interesante y
convincente a ese reto: en cuanto “epistemologia” se propone
como teoria del conocimiento cientifico, que no abdica frente a
la necesidad de fundamentar cientificamente el conocimiento,
no renuncia al rigor; en cuanto “constructivista” rescata el papel
y el valor del sujeto en la construccion del conocimiento,
negando la tajante separacion entre sujeto y objeto sobre la
que se fundaba la metodologia clasica de la investigacion
cientifica.

Al mismo tiempo, la referencia al constructivismo implica
rechazar el presupuesto que el conocimiento sea dominio
exclusivo de las ciencias y permite rescatar la experiencia, con
todo su amplio significado en relacién no solo con el
conocimiento mismo, sino también con la vida y las relaciones
sociales.

El segundo capitulo, “Preludio filoséfico” es fruto del esfuerzo
por buscar una orientacidon en el pensamiento filosofico
contemporaneo. Después de una breve resefia sobre las lineas
de pensamiento representadas por la “teoria critica® de
Habermas, la tradicion hermenéutico-fenomenolégica de
Heidegger (haciendo referencia en particular a su ensayo

12



Construir, Pensar, Habitar), el “pensamiento débil” de Vattimo y
el “pensamiento complejo” de Morin, hemos tratado de hilar los
aspectos comunes de sus reflexiones, que podemos definir en
general como postmodernas, encontrando que lo que las une
es una postura hermenéutica, aunque no siempre explicitada.
Es aqui donde la hermenéutica filosofica se nos ha aparecido
como una postura muy sugestiva y util para fundamentar
nuestras mismas ideas con respecto a la teoria de la
arquitectura.

Por este motivo, a final del capitulo hemos insertado, como un
texto independiente, una breve historia de la hermenéutica,
para mostrar su evolucion de ciencia de la interpretacion a
filosofia, introduciendo adémas el pensamiento de Gadamer y
Ricoeur, dos de los mas répresentativos filosofos
hermenéuticos de nuestra época.

En el tercer capitulo de esta parte, que llamamos “Preludio
socio-antropologico”, revisamos algunas de las teorias que
buscan explicar nuestro mundo contemporaneo, caracterizado
por cambios constantes. Entre ellas, la teoria social de la
posmodernidad representa una visidbn exhaustiva y comun a
muchos analistas, ya que establece relaciones entre los
cambios economicos, sociales y culturales, explicando los
primeros a través de los ultimos; llega de esta manera a una
interpretacion de la realidad que tiene una conexion también
con la filosofia, en el momento en que discute los fundamentos
epistemologicos del conocimiento.

Dentro de la vision posmoderna del mundo, por un lado,
ocupan un lugar aparte las posturas criticas de los tedricos
marxistas — a los que dedicamos otro breve texto
independiente — por otro lado, adquiere especial énfasis la
discusion acerca de los términos contrapuestos de globalismo y
localismo. Una reflexion sobre este ultimo aspecto nos permite
establecer una liga con el apartado siguiente, dedicado a las
teorias sobre la globalizacién.

La dicotomia irresuelta y poco fértil entre las posturas de
aceptacion incondicional y las de rechazo categorico de la
globalizacion, ha inducido a algunos analistas a proponer una
tercera via, de mediacion, llamada con un neologismo
“‘glocalizacion”. La teoria de la glocalizacion constata las
inevitables contaminaciones reciprocas entre los niveles
globales y locales; por ende, busca lo que pueda haber de
positivo en ellas, sugiriendo de esta manera una postura

interesante para los arquitectos enfrascados en la eterna e-

irresuelta contradiccion entre tradicién y modernidad.
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Por otro lado, las teorias de la posmodernidad y de la
globalizacion, ponderando las contradicciones entre global y
local, proponen a la discusién el tema de la identidad, ya sea
en su aspecto general de definicion conceptual, como en su
aspecto especifico de identidad local.

El tema problematico de la identidad subyace incluso al debate
teorico de la arquitectura, solicitando asi una reflexion también
por nuestra parte. Sera éste el argumento del cuarto ultimo
capitulo del “Preludio”, en el cual, en primer lugar, buscamos
una definicion conceptual de identidad y llegamos a la
conclusion de que es un proceso de definicibn constante,
imprescindible para el ser humano ya que otorga sentido a su
mismo ser y estar en el mundo.

En segundo lugar, reflexionamos especificamente sobre la idea
de una identidad mexicana, llegando aqui a la conclusion que
debemos mas bien hablar de identidades que se ejercen sobre
un territorio mexicano.

La relacion entre identidades y lugares de la experiencia
constituye otro aspecto digno de atencion para quienes se
ocupen del estudio de la teoria de la arquitectura; en esta parte
de nuestro texto tal consideracion esta presente, aunque
veladamente, y se hara explicita sucesivamente.

La segunda parte de nuestro texto nos inspir6 el titulo general
de “Intermedio” por dos razones: una es que constituye una
reflexion entre dos actos, algo asi como una bisagra entre las
partes primera y tercera, al mismo tiempo que representa un
sustento fundamental para la cuarta y ultima parte; otra razon
la encontramos en el hecho que el intermedio musical es una
accion cémica en musica vy, justo en ese momento del trabajo,
nos sobrevino cierto miedo a tomar demasiado en serio nuestra
propuesta, tal vez a causa de una inmadurez circunstancial.

Ahora bien, asi como un intermedio musical tiene generalmente
dos piezas, nosotros estructuramos esta parte del texto en dos
capitulos. En el primero de ellos, pretendimos redefinir el
concepto de teoria de la arquitectura, para lo cual revisamos
sus significados generales y habituales, identificamos las que
nos parecen deficiencias y propusimos una conceptualizacion
fundamentada en algunos elementos de la hermenéutica.

Una vez definida la teoria de tal manera, tratamos de llenar el
concepto de contenidos, proponiendo — en el segundo capitulo
de esta parte — la idea de una teoria hermenéutica de la
arquitectura, esto es una teoria que represente una vision de la
arquitectura construida a partir de una profunda reflexiéon sobre
la experiencia espacial, ademas de sobre los textos y las obras
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arquitectonicas. Basandonos en esta interpretacion, pudimos
contestar satisfactoriamente, aunque en wuna primera
aproximacion, algunas de las preguntas formuladas al inicio de
la investigacion.

Ese temor que hemos mencionado se sumo, a esta altura del
trabajo, a las presiones del “yo” por exteriorizar su propia
experiencia espacial, a menudo en conflicto con los intentos de
explicacion racional, dando origen al primer “scherzo” del texto,
indicado con el numero romano lli, aunque tal vez no merece
siquiera el rango de parte, dentro de la estructura del mismo.
En este “scherzo urbano” describimos las impresiones de
alguien que hace un recorrido imaginario por una ciudad,
dialogando al mismo tiempo con sus dos animas: una que
llama a la cordura y la seriedad, otra afligida por el
desconcierto y la inseguridad.

En la cuarta parte del trabajo retomamos el hilo de la
investigacion, enfocandonos especificamente a la teoria de la
arquitectura en México. Llamamos esta parte “Concertante”
porque en ella confluyen las diferentes voces de los tedricos
locales, ya sea singularmente como en grupo, armonizadas en
el intento de definir el significado y los contenidos de una teoria
arquitectonica en el pais.

En el primer capitulo de esta parte revisamos el estado del
debate alrededor de arquitectura e identidad en América Latina,
como un ‘marco obligado para México, y luego en México
mismo, tratando de definir las diversas lineas de pensamiento
alrededor del tema. A pesar de haber retomado el trabajo serio,
las disputas interiores no se habian aun aquietado y nos
provocaron a escribir otro pequefio “scherzo” (“scherzetto”
ahora), especulando sobre el valor de las imagenes y de las
palabras en los textos de arquitectura.

Afortunadamente se tratd de una digresion breve y en el
siguiente capitulo, el segundo de esta parte, procedimos a una
revision de la produccidon tedrica en México, en el transcurso
del siglo XX. Relatamos aqui - década por década, desde la
post-revoluciéon hasta los afios ochenta - las principales
posturas de teoricos y arquitectos, tratando de evidenciar las
preocupaciones recurrentes que resultaron tomar nuevamente
la forma de una contradiccidn irresuelta entre modernidad y
tradicion, entre historia y actualidad, entre universal y particular.

En los dos capitulos siguientes, tercero y cuarto de esta parte,
analizamos respectivamente la produccién arquitectonica y la
tedrica, en el México de las ultimas dos décadas del siglo
pasado.
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En cuanto al andlisis de la produccion arquitectdnica,
recurrimos a los criticos, mas que directamente a las obras,
con el fin de revisar sus ideas y posturas, ya que éstas también
contribuyen a la elaboracién teérica. Pudimos asi constatar que
la discusion alrededor de los temas que habian caracterizado
todo el siglo XX, sigue muy actual. La preocupacion de los
criticos se enfoca a superar la dificultad advertida para
clasificar y explicar la produccion arquitectonica actual
haciendo uso de la habitual subdivisién entre modernidad y
tradicion, que ya no estda en condicién de cubrir toda la
variedad de obras. Se originan asi diferentes propuestas de
clasificacion a las que, sin embargo, subyace siempre la misma
contradiccidn, insuperable mientras se siga juzgando las obras
principalmente bajo canones estético-formales.

Esta dificultad se hace aun mas explicita en los discursos
tedricos, asi como han sido expresados en el Coloquio
“Arquitecturas finiseculares en México”, que hemos tomado
como base para el cuarto capitulo. Pero en esta ocasion, los
interlocutores manifiestan preocupaciones mas profundas
acerca de la teoria de la arquitectura, incluyendo problemas
apremiantes como son la concepcion de la historia, las
maneras de hacer la historia y ejercer la critica, la relacion
entre arquitectura, ciudad y sociedad, la sustentabilidad, el
papel de las escuelas de arquitectura.

Sin embargo, nos parece persistir la dificultad de realizar un
verdadero dialogo, que permita lograr un entendimiento sobre
qué es y qué funcion tiene la teoria de la arquitectura.

Con el fin de concretar mas nuestra propuesta al respecto, ya
esbozada en términos generales en la segunda parte del
trabajo, dedicamos la quinta y ultima a la profundizacion de
aquellos aspectos y conceptos de la hermenéutica que nos han
servido de fundamento.

Llamamos esta parte “Interpretacion”, con una doble alusion:
primero a la alegoria musical hasta aqui empleada para la
estructura del texto, y segundo a la filosofia hermenéutica
cuyos conceptos queremos interpretar para aplicarlos a la
teoria de la arquitectura.

El primer capitulo de esta ultima parte comienza con otro
extravio de rumbo, con otro forcejeo entre el “yo” y el
“nosotros”, hasta que éste logra imponerse, pero incluyendo al
primero, finalmente reconciliados por la hermenéutica que, al
mismo tiempo, nos proporciona mas herramientas para
fundamentar la teoria de la arquitectura.

16



La profundizacion sobre el significado de tales herramientas
sera el objeto de los siguientes apartados: la relacion entre
sujeto y objeto; el método hermenéutico, con su valoracion de
la historia y de la experiencia estética dentro de la tradicion,
como el momento que otorga sentido a la realidad percibida; la
estética hermenéutica, una estética del contenido que otorga
un significado muy especial a la arquitectura en cuanto arte
abarcante del espacio, de las actividades humanas y de las
demas artes; finalmente, el dialogo y las analogias como
instrumentos de interpretacion de la realidad y de la
experiencia.

Todo ello nos permite proponer la interpretacion de la
experiencia espacial, hecha por el comun de la gente y
expresada a través de los relatos, como fundamento de la
teoria de la arquitectura. De esta manera, la teoria se
construye por los intérpretes ideales, los arquitectos, sobre la
base de las experiencias de los intérpretes empiricos, el comun
de la gente; puede asi mismo reivindicar su generalidad, ya
que se fundamenta en una experiencia universal como es la del
espacio, sin menosprecio de las particularidades, ya que se
define a partir de las experiencias especificas y de su
expresion en forma de relato.

lLlegamos al “Finale”, ese Ultimo movimiento de una obra, de
estructura libre y variada; nuestro “Finale” tiene, a su vez, dos
piezas: una propiamente de Conclusiones sobre el trabajo
realizado, recapitulando el proceso y sus resultados, y
reflexionando sobre alcances y limites. La otra pieza, a modo
de Epilogo, es el resultado de una distinta manera de hacer un
balance y evaluacion del mismo trabajo; lo consideramos como
una especie de auto-examen, en el que volvimos a enunciar
todas las preguntas formuladas en el transcurso del trabajo e
intentamos contestarlas, verificando de esta manera cuales de
ellas se quedan aun sin respuesta por los limites y los fracasos
de la investigacion. Ha resultado un ejercicio muy interesante,
que nos ha permitido avanzar un poco mas en el nivel de
conciencia del valor de lo que hemos y no hemos realizado.

En el “Concertino” (grupo de solistas que se alterna a la
orquesta) en apéndice al texto hemos incluido aquellos
documentos esquematicos producidos como herramientas de
analisis, que no han encontrado cabida dentro del texto y que,
sin embargo, pueden resultar de util consulta.

Para concluir esta Ouverture o Introduccion, nos queda como
ultima tarea hacer una reflexion sobre la originalidad que se
requiere a ésta como a toda labor de investigacion doctoral.
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La aplicacion de la hermenéutica a la arquitectura y su teoria
no es en si una aportacion totalmente novedosa; la originalidad
de nuestro trabajo reside, mas bien, en haber elaborado, a
partir de la hermenéutica, una definicidon conceptual distinta de
la teoria de la arquitectura; en haber establecido una relacion
entre identidades, arquitectura, teoria y hermenéutica, que se
puede desentranar a traves de la interpretacion de la
experiencia espacial; en haber aplicado la relacién entre teoria
de la arquitectura y hermenéutica al andlisis de la elaboracion
tedrica en Meéxico; en haber realizado una amplia revision
hemerografica de los escritos sobre arquitectura durante el
siglo XX, en México.

Consideramos, ademas, como un resultado personal, original e
interesante, haber integrado la metodologia, el trabajo y la
experiencia personal; sentimos cdémo, a medida que iba
avanzando el trabajo, éste se volvia uno solo con la
metodologia, mientras se iban integrando el sujeto y el objeto
de la investigacion, sin que perdiéramos la conciencia de las
motivaciones personales, que tal vez iban sesgando el trabajo.

Esto fue posible gracias a las caracteristicas de la metodologia
adoptada que - con su reconocimiento y aceptacion del ir y
venir de un tema a otro, del sujeto al objeto y viceversa - esta
mucho mas proxima al verdadero funcionamiento del pensar y
razonar humanos, de cuanto lo esté la metodologia cientifica
acostumbrada en la investigacion.
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PRELUDIO metodologico, filoséfico y socio-antropolégico

Premisa

En esta parte del trabajo nos proponemos

orientarnos entre las estructuras del pensamiento y
las teorias que buscan entender y explicar el mundo
contemporaneo.

En primer lugar sera necesario explicar con qué
herramientas metodologicas se ha procedido en la
realizacion del trabajo. También la metodologia
cientifica, como muchos otros aspectos de las

ciencias, ha sido criticada y modificada por las
nuevas formas del pensamiento.

Las nuevas metodologias, inspiradas por ejemplo en la
“epistemologia constructivista” y en el “pensamiento complejo’,
consideran los ambitos de la realidad y del conocimiento como
sistemas abiertos e interrelacionados; ademas reconocen la
relacion entre sujeto y objeto como un elemento no neutral en
el proceso de construccion del conocimiento. Por lo tanto, a
nuestro ver, representan herramientas mas adecuadas a la
comprension de fenémenos y proceso complejos, como la
arquitectura y su teoria, que se refieren no sélo a problemas
fisicos, sino también sociales y culturales. En el primer capitulo
de esta parte, explicaremos en qué consiste la metodologia y
como se aplica a nuestro caso de estudio.

Cualquier reflexion, incluyendo las que pretenden fundamentar
una o mas teorias de arquitectura, no puede prescindir de un
marco de referencia mas general, especialmente en un
momento histérico como el actual, marcado por continuos y
profundos cambios. Por lo tanto, el objetivo del segundo
capitulo de esta parte, sera orientarnos dentro de la crisis del
pensamiento filoséfico moderno.

Las caracteristicas fundamentales de la crisis se pueden
identificar con los cambios de paradigmas: la afirmacion, por un
lado, de un pensamiento post-moderno - cinico y efimero en
algunas de sus versiones - y por otro lado la busqueda de
alternativas positivas, como la fenomenologia, la hermenéutica,
el pensamiento complejo y un nuevo concepto de
epistemologia, tendencias que también se ubican dentro de la
amplia definicion de posmodernidad.

La reflexion sobre la modernidad y su crisis conlleva reacciones
principalmente en dos sentidos: por un lado, aquellas ideas
post-modernas que rechazan en todo la modernidad y
proponen actitudes de desencanto, desinterés, pérdida de

Escher, The dodecamaze
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valores,; por otro lado, las corrientes afirmativas de quienes
buscan rescatar aspectos positivos y emancipatorios de la
modernidad, o bien encontrar un nuevo concepto de
modernidad, libre de las ataduras y los errores del positivismo y
del reduccionismo.

Estos dultimos pensadores se preocupan por
establecer nuevos valores, fundamentados en
nuevos conceptos de verdad y racionalidad, ya
no abstractos y absolutos, sino vinculados a la
realidad  especifica, a la  experiencia
(fenomenologia) y a su interpretacion
(hermenéutica).

Ahora bien, a partir de lo anterior, se presentan
algunas preguntas pertinentes para dirigir el

trabajo sucesivo: (¢Es posible superar |la
dicotomia entre modernidad y postmodernidad,
rescatando la primera a través de la sequnda?

Ademas, ;qué cambios se producen en la estética, dentro de
este panorama? Una caracteristica del pensamiento filosofico
actual es reconocer el valor de las identidades: la estética, por
su lado, ¢permite definir una identidad espacial y estilistica del
objeto? Y ésta ;qué relacion tiene con las identidades
sociales?

Algunas de las ideas filosoficas anteriormente resumidas,
tienen su complemento en las recientes teorias socioldgicas y
antropologicas que tratan de explicar ya no “el mundo”, sino las
sociedades en las que vivimos. Entre ellas, adquieren particular
relevancia las que toman en cuenta el fenomeno de la
globalizacion como una caracteristica fundamental Yy
determinante, desde la sequnda mitad del siglo XX, para
explicar la sociedad contemporanea. De ellas hablaremos en el
tercer capitulo de esta parte.

Escher: Bond of Union

Tales teorias analizan, entre otros
aspectos, como los fenomenos
globales afectan la identidad; ya que
es nuestro interes reflexionar sobre la
teoria de la arquitectura en busca de
fundamentos para una arquitectura de
identidad, seré necesario reflexionar
antes sobre qué se entiende por
identidad y si y como se puede hablar
hoy de una identidad mexicana. Lo

haremos en el cuarto capitulo.

Joseph Nechvatal, The informed man, 1986
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Preludio metodoldgico

La ‘“epistemologia constructivista”, la hermenéutica y el “pensamiento
complejo” como herramientas melodologicas, para aproximarse a la
comprension de la complejidad.

La “epistemologia constructivista” de Rolando Garcia

Para la organizacion y la realizacion de este trabajo,
adoptamos la propuesta metodoldgica que Rolando Garcia, en
su texto titulado E/ conocimiento en construccion, formula y
aplica para la construccion de una “teoria del conocimiento”.

El autor basa su metodologia en la ‘“epistemologia
constructivista”, esto es una teoria del conocimiento elaborada
a partir del pensamiento y de los estudios de Jean Piaget. La
expresion “epistemologia constructivista” se refiere tanto a una
concepcidn del conocimiento, como a la manera en que éste se
construye.

A raiz de la crisis de las teorias del conocimiento, de la
legitimacion  filosofica del mismo y del empirismo
sucesivamente propuesto como solucion alternativa, Piaget
habia propuesto a su vez la “epistemologia genética” como una
teoria del conocimiento que, sin renunciar al rigor cientifico,
buscaba estudiar la génesis del conocimiento mismo.

El sustento cientifico de esta teoria no reside en apriorismos y
tampoco en la pura verificacion de la experiencia, sino en el
estudio de los mecanismos de generacion del conocimiento en
la nifez y de cdmo tales mecanismos cambian o bien se
mantienen en la edad adulta, a través de un proceso de
construccion con caracteristicas de continuidad.

Rolando Garcia prefiere usar la expresion “epistemologia

constructivista”, o simplemente “constructivismo”, para
diferenciar su replanteamiento de las teorias de Piaget,
aclarando que “el calificativo de “constructivista” es aplicado al
epistemdlogo quien sostiene [...] que lo que llamamos
‘conocimiento” es producto de procesos constructivos cuya
naturaleza debe ser objeto de investigaciones empiricas. Pero,
a su vez, el epistemodlogo constructivista construye [...] la teoria
del conocimiento que interpreta y explica los resultados de

tales investigaciones™'.

De las premisas anteriores, Garcia elabora una metodologia de
investigacién cientifica, a la que nos referiremos a
continuacién, en este mismo capitulo. Sin embrago, cabe
aclarar que el valor de la epistemologia constructivista no
puede en absoluto reducirse simplemente a su novedosa
propuesta metodologica, ya que ésta representa solamente un
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aspecto de un pensamiento mas amplio que llega a tener
implicaciones ontolégicas vy filosdficas.

En los capitulos siguientes retomaremos aquellos aspectos del
pensamiento de Garcia, o bien aquellos contenidos de la
epistemologia constructivista, que mas relacion tienen con el
pensamiento filosofico contemporaneo y con las explicaciones
actuales del mundo de la vida, de la realidad y de su
comprension. Por el momento sdlo queremos mencionar
algunos argumentos que ponen en evidencia el valor y el peso
de la propuesta metodologica: en primer lugar la consideracion
de que “el estudio del complejo cognoscitivo debe abordarse,
no como una descripcion de estados, sino como procesos"z; de
tal manera se enfatiza la condicion no estatica del conocimiento
mismo y su dependencia del contexto cultural e historico.

En segundo lugar, el hecho que el conocimiento se propone
como un sistema complejo, con cierto grado de variabilidad y
sin presunciones de objetividad, construido con el implicacion
no neutral del investigador.

Ahora bien, los pasos a seguir, de acuerdo con Rolando
Garcia, se pueden reunir en dos aspectos fundamentales, que
sucesivamente se desglosaran en sus respectivos contenidos
especificos; cabe sefialar que entre los dos aspectos y sus
contenidos existe una serie de relaciones complejas que
impiden separarlos tajantemente; sin embargo, trataremos de
esquematizar el proceso metodoldgico.

Las preguntas fundamentales de las que partir, y que

determinan los dos aspectos mencionados de la metodologia, .

son: ; QUE ESTUDIAR? y ; COMO ESTUDIARLO?

Preguntas a las que podemos afnadir una tercera: (;PORQUE’?
estudiar ese “qué”. Reflexionar acerca del porque estudiar un
fenomeno particular implica tanto la aclaracion de la motivacion
personal como la justificacion de la investigacion.

El primer paso es, por ende, definir el qué, construir a lo que el
autor llama el “dominio de los fenémenos™ sobre que se
investigara; ya que es imposible estudiar la totalidad, el dominio
se construird haciendo “recortes” de datos empiricos o bien de
actividades humanas que caracterizan la “totalidad relativa”,
recortes que tienen un caracter temporal.

A su vez, los recortes se pueden agrupar en sucesivas sub-
totalidades que, inclusive, pueden pertenecer a diferentes
disciplinas de estudio.

Definido lo anterior, que el autor llama también “complejo
cognoscitivo™, la metodologia prevé que se proceda, en primer

Investigar:
qué

como
porqué

Descripcion e
Interpretacion
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lugar, a una descripcion de los datos empiricos, para luego
pasar a su interpretacion. Cabe aclarar que los recortes
seleccionados van analizados considerando su naturaleza de
procesos, por lo tanto como fendmenos cambiantes, dentro de
un contexto cultural e historico que habra que definir; asi
mismo, el estudio es en si un proceso con caracter no lineal,
representado por un constante “ir y venir’” de un aspecto a otro,
asi como entre diferentes niveles.

Sucesivamente se procede a la organizacion de los datos
descriptos y analizados, lo cual conlleva inferir relaciones entre
ellos y obtener asi una ‘“estructura del sistema”; tal
organizacion constituye ya de por si la elaboracion de una
teoria, que se transforma en una herramienta de trabajo para
sucesivas interpretaciones y explicaciones del “complejo
cognoscitivo”.

Se realiza, luego, una nueva observacion de los datos, que
inclusive puede empezar de las manifestaciones mas
avanzadas en el tiempo y proceder a fravés de un “proceso
retroductivo”; esta nueva observacion puede ser aplicada,
ademas que a los datos empiricos, también a la historia de la
disciplina en la que se esta investigando (en nuestro caso la
Teoria de la Arquitectura). La aplicacion a la historia permite
analizar estados sucesivos, constatar correspondencias e
inferir transformaciones, analizar desequilibrios y sucesivas
reorganizaciones en estados de nuevo y relativo equilibrio.

Resulta evidente como todo el proceso de investigacion implica
interpretaciones por parte del investigador, a partir de la misma
seleccion de los datos empiricos, con una constante relacion
dialéctica entre la teoria y la experiencia.

Al mismo tiempo, con la reiteraciéon del proceso, se va “dando
forma” o poniendo orden en las interacciones entre el sujeto-
investigador y el mundo exterior investigado, o bien, en
palabras de Garcia, se va “estructurando la realidad” a través
de la construccion de relaciones sobre la base de inferencias.

Finalmente, cabe senalar dos aspectos mas de la metodologia,
que son la importancia del “marco epistémico“5 del
investigador mismo y la relevancia de las preguntas relativas
al “complejo cognoscitivo” que él se formule. Estas ultimas
constituiran la guia de la investigacion, deberan ser especificas
y novedosas, aunque se apliquen a un problema en absoluto
nuevo, ya que de eso depende el éxito de la investigacion;
ademas no son neutrales, ya que su formulacién refieja la
concepcion del mundo y de la sociedad del investigador.

Organizacion e
inferencia de
relaciones

Nueva
observacion
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Aplicacion a nuestro tema de estudio

Buscando la manera de aplicar la metodologia aqui sintetizada
a nuestro proyecto de estudio, empezamos por definir el “qué”
estudiar, identificado con la condicion de la teoria en México,
durante el siglo XX y especificamente sus dos Gltimas décadas,
visualizandola dentro de un marco general que incluye la
produccion arquitectdnica, las posturas filosoficas y los anélisis
antropolégicos y sociologicos, que intentan explicar el mundo
contemporaneo. Una vez identificadas las areas de interés
relacionadas con el campo especifico de la investigacion —
como son la arquitectura, la filosofia, la sociologia y la
antropologia — hemos podido formular las preguntas por las
que guiarnos.

Las preguntas-guia se enunciaran mas adelante, en un
diagrama de sintesis del “qué” y "como” investigar. Queremos
antes declarar que, detrdas de todas ellas, subyace el
convencimiento del papel irrenunciable de la reflexion tedrica
como elemento trascendental de comprension y sustentacion
de la préactica arquitecténica, de una manera no subordinada ni
puramente instrumental.

Solamente con esta condicidn podremos superar el actual
estado empirico-pragmatico de la préactica y lograr una
actividad arquitectdonica que, en cuanto sintesis de reflexion
tedrica y praxis, sea una actividad comprometida, coherente
con su contexto, culturalmente e histdricamente ubicada,
éticamente responsable.

Queremos, ademas, declarar que consideramos la arquitectura
como una totalidad constituida por los productos y los procesos
a través de los cuales se realiza y estructura el habitat humano.
Asi mismo, el ejercicio de la arquitectura es una disciplina
compleja, vinculada a una infinidad de factores, que no se
puede reducir solamente a la accidn proyectual del arquitecto.

Hablar de  habitat implica pensar en  términos
omnicomprensivos: del objeto arquitectdnico hasta las escalas
urbana vy territorial; implica refutar la idea de arquitectura como
un manufacto aislado y neutral, y abrazar una idea de
arquitectura como resultado, no deterministico, de un proceso
social de produccion y consumo.

Hablar de proceso implica reconocer la intervencion de
multiples factores y actores y buscar, consecuentemente, una
vision interdisciplinaria; significa, al mismo tiempo, buscar una
vision incluyente, reconociendo que los actores son tantos
cuantos los hombres que ese habitat acoge.

Qué:
Tecriade la
arquitectura

en México

24



Volviendo al planteamiento metodolégico, después de
identificar el “qué” estudiar, hemos identificado la manera de
llevar a cabo la investigacion, es decir el “como”, en dos lineas
paralelas de trabajo: una enfocada propiamente al campo
especifico de estudio, la teoria de la arquitectura en México, la
otra enfocada a su entorno cultural y socioldgico. En ambos
casos, las fuentes principales son de tipo documental; se trata
entonces principalmente de realizar revision y analisis de textos
y teorias, asi especificas — de arquitectura — como generales —
sociales, culturales, filoséficas y antropoldgicas -.

Como se ha dicho, un trabajo de investigacion consiste en un
proceso aplicado a procesos, esto es una practica que
reconoce la realidad como compleja y variable, tanto subjetiva

como objetivamente. Se admite, por lo tanto la necesidad de

modificaciones constantes del proceso mismo, a través de un
reajuste paulatino de todos los elementos implicados.

Por lo tanto, el objetivo surgido en cierto momento de la
investigacion, de concebir los postulados para una teoria de la
arquitectura con un enfoque hermenéutico, nos ha conducido a
comprender la importancia de la experiencia y de su
apreciacion dentro de la elaboracidon tedrica. Esta, pues, no
puede emanar solamente del analisis, interpretacion vy
comprension de textos o bien obras de arquitectura. Las
vivencias, las percepciones, las experiencias en fin del
ambiente - construido, conformado, estructurado a través de la
arquitectura - son igualmente elementos fundamentales.

Hemos introducido, entonces, otra préactica, para la
comprension de la experiencia, inspirada en el “método
hermenéutico”.

Explicaremos mas adelante (en el capitulo “acotaciones
hermenéuticas”) cdbmo pensamos se podria construir un
modelo de interpretacion de la arquitectura basado en la
hermenéutica. Aqui, desde la intencién de exponer una
metodologia de ftrabajo, queremos resaltar la coherencia
encontrada entre una metodologia inspirada en la
epistemologia constructivista y los postulados metodoldgicos
de la hermenéutica.

Esta rechaza la idea de método tradicionalmente asociada con
las ciencias de la naturaleza y el positivismo, ya que las
caracteristicas que hacen cientifico un método (exactitud,
simplificacién, comprobacién, abstraccién, independencia,
objetividad) dificilmente resultan aptas para la comprension de
la experiencia y de la realidad en toda su complejidad.

Cémo:
Revision
analisis

Cémo:
método y
hermenéutica
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Al procedimiento logico-cientifico que tiende a simplificar la
realidad asemejandola a un conjunto de sucesos lineales,
claramente circunscritos y aislados, se opone la “fantasia
hermenéutica”, que podemos entender como un proceso en el
cual investigador y objeto investigado - o bien ‘el
experienciador’ y “lo experienciado”, en términos mas propios
de la hermenéutica — se encuentran involucrados y vinculados
ya sea en un proceso de formacion de experiencias, como en
un proceso de comprension de la misma y de construccion de
conocimiento.

Bajo este postulado, la hermenéutica revaloriza la formacion, el
sentido comun, el gusto y el juicio de él que hace experiencia,
esto es, la historia individual y personal del sujeto, junto con la
historia colectiva y la tradicion en las que esta inmerso, lo cual
es como decir el “marco epistémico” del investigador.

Los fundamentos de la construccién del conocimiento son, para
la hermenéutica y su método, el dialogo, las analogias y las
preguntas que llevan al didlogo y al entendimiento.

Por otro lado, observamos que la capacidad de dialogar es un
elemento fundamental también del “pensamiento complejo”
(véase el capitulo sobre el pensamiento filosdfico), cuyo
objetivo es siempre superar el simplismo cientifico-positivista y
reconocer tanto la complejidad de la realidad, como la
complejidad de los procesos de pensamiento y de
comprension.

En cuanto al porqué, a la motivacion y a la justificacion del
estudio, diremos que desde un punto de vista personal nos
movid la constatacion de cierta congoja de los hombres en la
relacion con el ambiente construido, de un progresivo
alejamiento de la arquitectura con respecto a las necesidades
reales, a las condiciones y al espacio de vida, al mismo tiempo
que se enfatizan teatralmente los grandes logros tecnologicos,
las  nuevas potencialidades, la llamada “arquitectura
inteligente”. ‘

Creemos que esta disociacion se debe, entre otras causas, a la
falta de ideas y posturas claras con respecto a los fines y a los
medios de la disciplina, con respecto al rol de la arquitectura vy,
sobre todo, con respecto al rol de sus “protagonistas estelares”,
los arquitectos, y al rol de sus “comparsas”, los que hacen
experiencia cotidiana del espacio construido.

Frente a esta situacion, nos hemos propuesto como objetivo,
quizas ambicioso, del estudio proporcionar una herramienta, en
primer lugar, de reflexion — teorizar sobre algo es en definitiva
reflexionar y tener una vision de ese algo -; en segundo lugar

Porqué:
Arquitectura
incongruente

Objetivos:
reflexion
critica
accion
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de critica — criticar implica tomar posicidn, renunciar a la
suspension del juicio que caracteriza nuestros tiempos-.

Tal herramienta estaria constituida de principios, fundamentos,
lineas guia para hacer una arquitectura comprometida,
adecuada y apropiada, con identidad y posibilidad de volverse
instrumento  de emancipacién, sin olvidar preguntarse:
arquitectura “adecuada y apropiada” ; para quiénes?

Lo expuesto deja claro cual es el marco epistémico del
investigador: partimos del convencimiento que la arquitectura
ha tenido y tiene una estrecha relacion con el poder y sus
manifestaciones. Hoy se habla de una arquitectura
“globalizada” como manifestacion de una economia global —
caracterizada por la concentracion del poder econémico — y de
una sociedad supuestamente global — caracterizada por la
exacerbacion de las desigualdades y el menosprecio de las
diferencias, al mismo tiempo que por miltiples influencias
culturales, por el desvanecimiento de la identidad y su
fragmentacion en muchas identidades en constante cambio.

Creemos, sin embargo, que la relacion se puede revertir y que
la arquitectura puede Illegar a ser instrumento de
“empoderamiento” y de afirmacion de identidad, por lo tanto
instrumento  de emancipacién de los grupos sociales
desprotegidos y dominados.

De acuerdo con la metodologia, por tanto, formulamos las
preguntas mostradas en el siguiente diagrama, que debieran
guiarnos en el proceso de construcciéon del conocimiento
alrededor de la teoria de la arquitectura, hacia los objetivos
antes expuestos.

Ya explicamos que las preguntas no estan formuladas por un
observador neutral, por un investigador que pueda hacer
“tabula rasa” de si mismo; justamente la epistemologia
constructivista de Garcia rehisa la idea de un proceso de
construccion del conocimiento o de investigacion en el cual un
sujeto observador actlia sobre objetos, sino que considera al
ser humano como un “organismo que inferactua con algo
externo a si mismo™®. Estamos conscientes, por tanto, que ni la
investigacion ni los resultados son “objetivos”, sino que estan
notoriamente sesgados por los juicios y prejuicios que
provienen de nuestra experiencia, de nuestra vida, de nuestra
vision del mundo.

Interaccién
hombre - mundo
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QUE ESTUDIAR

"Complejo cognoscitivo™: La elaboracién teérica actual en México

1.1 Recortes de datos empiricos agrupados en sub-totalidades
o ARQUITECTURA
» Produccion arquitecténica reciente en México
+ Produccion tedrica reciente en México
» Historia de la Teoria de la Arquitectura’
o FILOSOFIA
s Pensamiento filosofico, crisis de la metafisicayde la
epistemologia, afirmacién de la hermenéutica
/° Referencia§ a pensadores mexicanos y extranjeros
o SOCIOLOGIA, ANTROPOLOGIA
» Sociedad globalizada e identidades locales
¢ Efectos en México

1.2 | “Formulacion de preguntas""‘ v definicién del “marco epistémice”

1. FILOSOFIAY TEORIA

La pregunta principal de este apariado esta relacionada

con el papel otorgado en la actualidad a la tecria de la

arquitectura;
:Es posible construir hoy una teoria de la
arquitectura? ¢Chmo construirla ¥
fundamentarla? y ; qué papel otorgarle?

Las pregunias de segundo nivel que se derivarian de la

principal, estan relacionadas con diferentes disciplinas:

1.1 La teoria manifiesta la preocupacién de un grupo
social hacia la arquitectura, en cada periodo historico:
;qué manifiesta hoy? ;Contiene elementos de
emancipacion? Al interpretar la sociedad a través de la
teoria de la arquitectura, el arquitecto ;participa
afirmativamente en su cambio? (Teoria de la arquit.)

1.2 ;Qué papel cumple la teoria de la arquitectura con
respecic a la préctica? ¢Deberia planiear una
situacién hipotética e ideal con respecto a la cual
medir la produccion arquitecténica? ;Deberia unificar
contenidos y establecer un conjunto de reglas? (Teoria
de la arquitectura)

1.3 ;Qué papel ha cumplido la teoria en el pasado?
;Puede y debe rescatarse ese papel? (Hist. dela T.A)

14 ;Cual es el contexto tedrico-artistico actuaimente?
;Cudl el "centro de alencién” de la teoria del arte que
pueda compariirse con la teoria de la arguitectura?
{Filosofia hermenéutica y Estética)

4 1.5 Ante la crisis del pensamiento filosofico, de la relacion

entre ciencias vy filosofia, de la epistemologia y de la

legitimidad del pensamiento, ;cémo se ubica la teoria
de la arquitectura? ;Sobre qué interpretacion filosofica
se puede fundamentar? {(Filosofia)

fi_;mitadamente al siglo XX, especificamente en el México post-revolucionario.
" Por cada pregunta se indicara, entre paréntesis, la disciplina o la linea de
nvestigacion denlro de la que se buscara respuesta.



2. SOCIOLOGIA

¢Cual es la relacion entre la arquitectura y la identidad

de un pueblo o grupo social? En otras palabras ¢la

arquitectura contribuye y de qué manera a la formacién

y a la conservacion de una identidad colectiva? y, de

esa manera ;cumple con un papel emancipatorio?

2.1 ¢Existen una identidad del objeto y una identidad
estilistica? Y ;qué relacion tiene con la identidad
social?

2.2 ;Pueden las caracteristicas de una identidad
arquitectonica anterior prolongarse indefinidamente?

2.3 En relacién con la idea de identidad en cuanto
voluntad de potencia individual, ¢existe todavia algun
espacio para los ideales y las memorias de la
identidad colectiva?

24 iExiste una idea unitaria de México que reuna
geografia e historia? ;Se puede hablar de identidad
mexicana o bien debe hablarse de identidades?

2.5 ¢Cuales son los rituales y las relaciones de poder en
la sociedad actual y como se expresan a través de la
arquitectura?

3. ARQUITECTURA

¢Es posible una teoria para una arquitectura de
identidad en Meéxico y cuales deberian ser sus
fundamentos?

3.1 ¢La identidad de la arquitectura mexicana constituye
un problema para el quehacer arquitectonico actual y
en qué forma se presenta?

3.2 ;Ha existido y existe una identidad de la arquitectura
mexicana? ;Con qué caracteristicas?

3.3 ;Coémo se ubica la arquitectura frente a la disyuntiva
entre un México moderno, desarrollado e integrado a
la globalizacion y un México tradicional y marginado de
los procesos de desarrollo y modernizacion?

3.4 ;Como tiene cabida, dentro de una teoria general, una
vision regional de la arquitectura, que considere la
identidad local?

3.5 ;Cémo interpretar la necesidad de libertad, para el
arquitecto y los espacios, sin que se traduzca en un
liberalismo inconsciente y oportunista?
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“COMO” ESTUDIAR EL FENOMENO

Estudio del “complejo cognoscitivo” como un proceso

Descripcion de los datos empiricos

Interpretacion de los datos empiricos
y sus relaciones

1
2
¢ Organizacion de datos y relaciones
4— 2.3 para inferir una teoria
4

Aplicacion de la interpretacion a la Historia
de la Teoria de la Arquitectura

< 2.5 Analisis de estadios sucesivos, de desequilibrios y

reorganizaciones, para inferir transformaciones

Bosch es uno de los rarisimos pintores — jfue en realidad mas que un
pintor! — que alcanzaron una vision magica. El vio a través del mundo de
los fenomenos, lo hizo transparente, y revelé asi su aspecto pristino.
Mirando el mundo a través de sus ojos, éste nos aparece una vez mas
como un mundo de orden, belleza, armonia indestructibles, que podemos
decidir aceptar como paraiso o bien transformar en purgatorio.

La cosa mas encantadora, y a veces terrorifica, es que el mundo puede
ser tantas cosas para tantas almas diferentes. Que puede serlas, y las es,
todas de una vez.

(de: Henry Miller, Big Sur y las naranjas de Hierénymus Bosch,
en La Grande Storia dell’Arte. Il Quattrocento, Einaudi, 2001)

A traves de su

, pintura,

Jeronimus
Bosch
interpreta la
realidad,
mostrando
toda su
complejidad
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En este marco, la hipotesis de investigacion adquiere otro
significado, ya que no constituye una suposicion, sobre el
comportamiento de algun fenémeno observable, suposicion
que deriva de una observacion previa de la realidad y que se
pretende comprobar o invalidar a través del método cientifico.
La hipotesis ya no es una conjetura resultado de una
conceptualizacion, que incluye en si misma la solucion del
problema. '

La hipotesis se vuelve a su vez una teorfa, entendida como el
conjunto de conocimientos y experiencias previos, tanto
generales como alrededor del tema especifico objeto de
estudio. La teoria guia al investigador, guia la observacion,
guia el comportamiento del observador y las interacciones
entre el organismo que observa y lo exterior observado; guia
ademas la misma experiencia, a través de la cual se construye
el conocimiento, y su sucesivo analisis.

Dice Garcia que “la construccidon de un sistema complejo se
hace a partir del material empirico, pero con la orientacion de la
teoria™’ .

La teoria o vision que nos guia se basa en los siguientes
puntos:

a) La Teoria de la Arquitectura es fundamental para una
produccion arquitectonica adecuada y apropiada; es
deseable y posible re-unificar disefio y pensamiento; la
fundamentacion tedrica del quehacer arquitectonico debe
tener un origen interdisciplinario.

b) La produccién arquitectdénica actualmente responde
principalmente a légicas de mercado ajenas a la vida de las
personas; por lo tanto, se registran diferentes y
contradictorios ambitos de produccion, con consecuencias
indeseadas e indeseables para las ciudades y los
habitantes.

c) La elaboracion teorica - si se desarrolla a partir de la
experiencia cotidiana de la ciudad y de la arquitectura, a
partir de la espacialidad y temporalidad de la “vida vivida”,
a partir de la percepcién, sin caer en el pragmatismo ni en
el empirismo — no puede que favorecer una produccion
arquitectdnica que responda adecuadamente a las
necesidades, que tome en cuenta el tiempo y el espacio no
sb6lo en términos abstractos e ideales, sino en términos
concretos y reales, asi como las personas que viven en un
lugar determinado, en un momento determinado, los
entienden, los usan, los viven.

¢ Hipotesis?

O bien ¢ Tecria?

Significacion de
la Teoria de la
Arquitectura

L.ogicas de
mercado

Teoriay
experiencias
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d) La produccion arquitectonica actual esta contribuyendo mas
a la disolucion de las identidades que a la constitucion de
nuevas identidades, estorbando su proceso natural de
evolucion; el rol de la Teoria de la arquitectura es, entre
otros, el de permitir a la arquitectura acercarse a la
comprension de los cambios reales de la sociedad, de
forma no excluyente, sino incluyente, igualitaria,
respetuosa, emancipatoria.

Con estas premisas, consideramos que es posible rescatar la
funcion de la teoria, como una herramienta indispensable de
reflexion y de construccion de una visién del mundo y de la
arquitectura; como un medio para tomar posturas claras y
adquirir compromisos conscientes.

Teoria e
identidades

A pesar de las actitudes ideoldgicas
contrarias y de oportunismo, aunque ya no
se pueda hablar de teoria, sino de teorias,
esperamos demostrar que es posible
formular alternativas tedricas a través de las
cuales la arquitectura encuentre su justo
papel dentro de nuestra sociedad, cercano a
las personas y a su necesidad de identidad.

A

RN

BN

Escher: Stll Life and Street

Notas

' Garcia, R. (2000), El conocimiento en construccion De las formulaciones
de Jean Piaget a la teoria de los sistemas complejos, Barcelona, Gedisa
Editorial, Coleccion CLA DE MA, p.42

? |bidem, p.40

¥ Garcia define como “dominio de los fenémenos” el conjunto de “cierto tipo
de hechos, eventos, ocurrencias, situaciones” que se pretende explicar a
través de la construccion de una teoria cientifica (Garcia, 2000:34).

“ El concepto de “complejo cognoscitivo” designa una “totalidad relativa”,
esto es, una seleccion de elementos vinculados con el objeto de estudio
gGarcia, 2000:40).

“Las preguntas no surgen de un investigador “neutro”, sino que involucran
su concepcion del mundo y de la sociedad (su Weltanschauung), que
hemos denominado “marco epistémico™ (Garcia, 2000:72).
® Garcia, op.cit., p.98
" ibidem, p. 79
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Preludio filoséfico
Buscando una orientacion en el pensamiento filosofico contempordneo

Crisis de la metafisica y de la epistemologia, afirmacion de
la fenomenologia y la hermenéutica.

Recorriendo las lineas del pensamiento contemporaneo’,
Manuel Cruz plantea la existencia de “tres grandes tradiciones”,
a saber: la analitica, la marxista y la hermenéutico-
fenomenoldgica. De ellas se desprenden y a ellas se suman las
ultimas tendencias, identificadas con el pragmatismo, el
estructuralismo, el post-estructuralismo y la postmodernidad.

Dentro de cada tendencia es posible a su vez encontrar
corrientes o fildsofos que por si solos constituyen una soélida
linea de pensamiento. Queremos remitirnos, en particular, a
algunos de ellos cuya reflexion pueda quizds ayudarnos a
dilucidar nuestras interrogantes.

Entre ellos: Jlirgen Habermas, perteneciente a la tradicion
marxista que, con la Escuela de Frankfurt, proporciona todavia
un “aliento emancipador’ con el que sustentar una
interpretacion de la sociedad y un planteamiento tedrico; Martin
Heidegger, dentro de la tradicion  hermenéutico-
fenomenolégica, por sus reflexiones sobre la historia y en
ocasiones directamente relacionados con la arquitectura.
Dentro de las que Cruz llama las “Ultimas tendencias”, haremos
referencia a los pensadores que enfatizan la reflexion sobre la
multiculturalidad y la diferencia, el humanismo y el progreso, la
racionalidad y la verdad, como Gianni Vattimo y Edgar Morin; y
a los representantes de la neo-hermenéutica

Tendencias
filosoficas
contemporaneas

En todos estos pensadores, asi como en las
tendencias generales de la filosofia contemporanea,
es posible colacionar elementos unificadores,
problemas y conceptos basicos comunes, cuya
definicion o identificacidon deberia permitirnos, a su
vez, reconocer  tendencias  generales  del
pensamiento contemporaneo que sustentan o
explican la sociedad contemporanea Y,

consecuentemente, las teorias sobre la arquitectura.

La “teoria critica” de la Escuela de Frankfurt representa una
interpretacion de la sociedad basada en diferentes disciplinas;
en particular, Habermas abrio la “teoria critica” a las
aportaciones de diferentes corrientes filosoficas (filosofia
analitica, estructuralismo, hermenéutica) y enfatizé el caracter
dinamico y en constante desarrollo de las estructuras y las
relaciones sociales. El analisis del concepto de modernidad y

Escher: Verbum

Habermas:
La teoria critica
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del proceso de modernizacién, conduce Habermas a proponer
la posibilidad de rescatar la idea de modernidad y re-orientar el
proceso racionalizador. Entre las causas que han llevado a la
desnaturalizacion de la idea de modernidad, Habermas
identifica: la especializacion y la separacion de las esferas de la
cultura (ciencia, arte, moralidad), su alejamiento de la sociedad
y del “punto de vista del comun de las gentes“g
Consecuentemente, el rescate de la modernidad, considerada
por el autor como un “proceso incompleto”, puede resultar de
una nueva vinculacion entre las esferas de la cultura y entre
ellas y la praxis cotidiana.

Dentro de la reflexion general alrededor de la racionalidad,
llevada a cabo por la filosofia occidental durante el siglo XX,
Habermas no rechaza la validez del concepto, sino su
definicion y el uso que de él se ha hecho; busca, por lo tanto,
fundamentar una nueva racionalidad y, a través de ella, un
nuevo concepto de verdad.

Racionalidad y
verdad

En primer lugar la racionalidad no se define como
absoluta y universal, sino como dependiente del
contexto de la comunidad, de la capacidad de
argumentaciéon y de justificacion a través de
predicados o valores comunes y reconocibles
internamente a una comunidad, por medio de los
cuales se pueda criticar y defender la presunta
racionalidad. Afirma Habermas que tales “valores

culturales no son validos universalmente, se
restringen al horizonte de un determinado mundo de
la vida. Tampoco se los puede hacer plausibles si no

es en el contexto de una forma de vida particular*.

De tal manera, los conceptos de racionalidad y de verdad que
sustentan las posturas modernas frente al mundo, se colocan
en una “perspectiva histérica”. El problema de la sociedad
occidental moderna reside en su “comprension distorsionada
de la racionalidad, centrada en los aspectos cognitivos-
instrumentales™ y en la hipostatizacion de la racionalidad
cientifica como tal. lgualmente, es necesario reconocer que “la
pretension de verdad es apariencia; lo que en cada caso se
acepta como verdadero es asunto de convenciones”™.

En esta perspectiva, para la comprension del mundo
compartida por una comunidad, adquieren especial significado
las “imagenes del mundo”, tales imagenes reunen Yy
representan los rasgos culturales de la comunidad y son
fundamentales para que sus integrantes se comuniquen, se
entiendan, socialicen. “Las imagenes del mundo — anade
Habermas - cumplen la funcién de conformar y asegurar la

Escher: Encounter

Imagenes del
mundo
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identidad proveyendo a los individuos un nicleo de conceptos y
suposiciones basicas que no pueden revisarse sin afectar la

identidad tanto de los individuos como de los grupos sociales™.

Reconducir los valores culturales a una perspectiva historica y
local, despojados de pretensiones de universalidad, hace que
los argumentos para la justificacion de estandares de valor
adquieran la forma de una “critica estética”, es decir se
conformen como criterios para la evaluacion de “la adecuacion
o propiedad de los estandares de valores y de las expresiones
del lenguaje evaluativo”. Seguin Habermas, en la critica de arte
las razones tienen la funcidén “de poner una obra o una
produccion tan antes los ojos, que pueda ser percibida como
una expresion auténtica de una vivencia ejemplar y como

encarnacion de una pretension de autenticidad”™.

Racionalidad, verdad, valores — conceptos a través de los
cuales se construyen las imagenes del mundo compartidas por
una comunidad — dependen de la comunicacion, de la
capacidad de argumentacion, del uso del lenguaje, en fin,
elemento que estd a la base también del pensamiento de
Martin Heidegger.

La reflexion filosofica de Heidegger se caracteriza por indagar
siempre la esencia de las cosas a través del lenguaje; para él,
el lenguaje no es simplemente un medio de expresion, sino que
“es y ha sido siernpre el sefior del hombre™. Asimismo, el
hombre es el ser racional, que a través de la razén percibe,
representa y, por ende, piensa.

Buscando una respuesta al problema ontolégico fundamental
de la naturaleza del ser, Heidegger pone al centro de su
reflexion el mundo y, en particular, “el ser-en-el-mundo” del
hombre, enfatizando asi la experiencia humana y, por ende, la
fenomenologia. En la existencia del hombre, segin Heidegger,
la temporalidad juega un rol fundamental, y con ella la historia,;
el llamado a la historia y a la tradicion es muy intenso en este
autor, para el cual el pensar so6lo puede darse en la tradicion.
La memoria constituye justamente la ligazén con la tradicion,
ya que “la palabra memoria piensa en lo pensado” y no se
limita a conservar lo pasado; en ese pensar de la memoria
descansarian el poetizar e incluso todo arte, asi como,
veremos, el habitar.

Ahora bien, el texto de Heidegger de mayor interés para un
arquitecto es ciertamente Construir, Habitar, Pensar, en el cual
muchos de los elementos del pensamiento heideggeriano se
ponen en relacion con el significado de la presencia del hombre

Heidegger:
la esencia

Construir,
Pensar, Habitar
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en la tierra, presencia que se hace concreta y significativa a
través del habitar.

Aunque el autor, al inicio de su articulo, refute

cualquier relacion directa con la arquitectura -
aclarando que “este pensar sobre el construir no
tiene la pretension de encontrar ideas sobre la
construccion, ni menos dar reglas sobre como
construir. Este ensayo de pensamiento no presenta
en absoluto el construir a partir de la arquitectura ni
de la técnica”'? - el texto es fundamental para inducir
una reflexion profunda sobre como el hombre va

dejando huella en la tierra a través de la
conformacion de su habitat y de la arquitectura.

Esta representa el medio a través del cual se hace concreto el

habitar, ya que como el mismo autor lo expresa “el construir

tiene el habitar como meta"" .

Escher: Puddle

La reflexion sobre el construir y el habitar lleva a la

reflexion sobre el pensar y sobre la esencia del
hombre, mostrando admirablemente como tales
aspectos estan entrelazados. Desentrafando la
esencia de las cosas a través del lenguaje, el fildsofo
nos lleva a descubrir que el habitar constituye el
rasgo fundamental del ser del hombre, coincide con
su misma esencia: “el hombre es en la medida en
que habita”. Pero el habitar puede cumplir con su
acometido de concretizar la esencia del hombre sélo
si vela por la unidad de la que Heidegger llama “la
cuaternidad”, es decir por las relaciones entre tierra,
cielo, divinos y hombres. Nos damos cuenta,
entonces, de como el habitar, y por ende el construir
que lo hace posible, no se reduce a la simple
operacion de proporcionar un albergue al hombre,
sino que se transforma en una actividad

trascendental en la que se reunen lo divino y lo
humano, en armonia con el cielo y la tierra.

Leer estas lineas y pensar en los pueblos “primitivos™ y su vivir
armonioso con la naturaleza es un solo; sin embargo no es
éste el objetivo de Heidegger, no es un regresar nostalgico al
hombre “salvaje y no civilizado”. Su objetivo es mas bien
inducir una reflexion sobre “qué pasa con el habitar en ese
tiempo nuestro que da que pensar”‘?. El objetivo es
preguntarse como puede volver a habitar el hombre, como
puede volver a encontrar, en estos tiempos modernos, una
adecuada relacion de si mismo con el resto de las cosas,
incluyendo el lugar en el que vive. Un papel fundamental, en el

Escher: Tower of Babel
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logro de este objetivo, le corresponde justamente al construir;
el construir no es otra cosa que “edificar cosas” que le permitan
al hombre habitar. Pero no se trata de edificar cualquier cosa,
sino cosas que “coligan la Cuaternidad”, cosas que “otorgan
espacios” y hacen posibles lugares. El espacio del que se
habla aqui no es un espacio abstracto o matematico, no es “el
espacio”, sino lo que se ha dejado entrar dentro de fronteras
marcadas por los lugares.

“Cuidar la Cuaternidad, salvar la tierra,
recibir el cielo, estar a la espera de los
divinos, guiar a los mortales, este
cuadruplo cuidar es la esencia simple
del habitar. De este modo, las
auténticas construcciones marcan el
habitar llevandolo a su esencia y dan

casa a esta esencia”'’®.

En conclusién, para Heideg;ger “construir y pensar son siempre

ineludibles para el habitar’'* y los mortales tienen que aprender
a habitar, esto sera posible cuando “construyan desde el
habitar y piensen para el habitar’’®>. Para este filésofo, la
esencia del “ser-en-el-mundo” del hombre reside en el
lenguaje, en el pensar y en el habitar; en el conjunto de estas
actividades humanas descansa el “sentido del ser” cuya
interpretacion adquiere valor ontolégico para la neo-
hermenéutica, tendencia filoséfica en que se situa, entre otros,
también el fildsofo italiano Gianni Vattimo.

Como exponente del pensamiento postmoderno, Gianni
Vattimo, asume que ya no existen las condiciones para un
pensamiento tedrico totalizador: “la totalidad ha estallado en mil
pedazos, en mil fragmentos”'® asi como ya no es identificable
un unico hilo conductor en la historia. Sin embargo, para
Vattimo es todavia posible una vision totalizadora, aunque “la
unica vision global de la realidad que nos parece verosimil es
una vision que asuma muy profundamente la experiencia de la

fragmentacion”’.

Escher: Day and Night

Vattimo
y la posmodernidad

Con esta propuesta, el filésofo italiano busca ir mas alla
del pensamiento “catastrofista”, como él mismo lo
define, postmoderno y mas alla de las tesis por éste
asumidas del fin de la historia, de la muerte definitiva de
los metarrelatos y del agotamiento total de la
modernidad. Mas bien Vattimo pretende “interpretar la
condicion postmoderna en clave de posibilidad y de

oportunidad positiva”® y es en esta direccion que
propone nuevas definiciones para los conceptos de
racionalidad y verdad, considerados aun validos.

Escher: Spirals
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Vattimo ve en el caos relativo de la sociedad postmoderna un
posible elemento de emancipacion, que consiste en el
reconocimiento y la legitimacion de una “"multiplicidad de
racionalidades locales” por parte de la sociedad de
comunicacion de masa. Tal fragmentacion de la racionalidad
unica solo sera positiva si se logra recomponer un significado
unitario de la experiencia de la fragmentacion, tal significado
unitario solo puede venir de “alguna nocién de ser, a través de

alguna ontologia”™®.

En su libro Mds alld de la interpretacion’®, Vattimo demuestra
como la fuerza con la que la hermenéutica se impone en el
pensamiento filoséfico contemporaneo proviene de la misma

transformacion del concepto de verdad, ya no sélo
limitada a la correspondencia con la realidad o a la
posibilidad de demostracion a travées del método
cientifico-positivo; en el momento en que se reconoce
que la verdad existe también afuera de los limites de las
ciencias, se reconoce validez a las llamadas “ciencias
del espiritu” y a la experiencia que el hombre tiene del
mundo. De tal manera, ha lugar una teoria general de la
interpretacion (hermenéutica) que hace coincidir la

verdad con toda posible experiencia humana del
mundo, afirméandose asi los que Vattimo llama “los
derechos de la interpretacion” en la filosofia
contemporanea.

Como tendencia filosdfica contemporanea, la neo-
hermenéutica se reconduce al pensamiento de Nietzsche y
Heidegger, hasta llegar a Ricoeur y Gadamer. De Nietzsche,
hereda la actitud nihilista segun la cual “no existen hechos, sino
solo interpretaciones; y esto también es una interpretacion, ¢y
bien?"?'; de Heidegger retoma el valor ontolégico de ‘la
interpretacion desde el punto de vista del sentido del ser’?;
mientras que Gadamer aporta el reconocimiento del valor de
verdad de las ciencias del espiritu.

Escher: Order and Chaos

La hermenéutica
de Vattimo

Estas premisas sobre el significado de la hermenéutica
son fundamentales para entender el sentido que este
pensamiento filosofico otorga al arte, ya que “la
hermenéutica ha significado para la estética la
recuperacion de la atencion por el arte como

experiencia de verdad™®.

La estética hermenéutica, sobre la cual
profundizaremos mas adelante, pretende establecer

una relacién entre la verdad del arte y la verdad de la
filosofia, reflexionando sobre la relacion entre arte y

Escher: Relativity
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religion, sobre arte y proceso de secularizacion caracteristico
de la época moderna, época del fin de la metafisica, de muerte
de los dioses y de espera de nuevos dioses. Esta reflexion
implica comprender el “estatuto social del arte” en esta misma
epoca.

Segun Vattimo, en la modernidad, el arte adquiere centralidad
con respecto a otras manifestaciones de la cultura, tendiendo a
sustituir la religion y, por eso mismo, a enfatizar y mitizar la
figura del artista. Esta sustitucion conlleva pérdida de
sustancialidad del arte y aislamiento del arte “alto” respecto del
gusto “kitsch” de las masas.

La estética hermenéutica se muestra, al contrario, mas
preocupada por la existencia social y masiva del arte,
buscando la verdad no solo en el arte “alto”, tratando pero de
no caer en la falsa legitimacion de las artes “reproducibles”. La
sociedad post-moderna se caracteriza por un difuso
esteticismo, que es preciso considerar a través de principios
criticos y tomando en cuenta el vinculo entre experiencia
estética y tradicion religiosa.

La secularizacion llevada a cabo en la época moderna ha
significado el abandono de la idea de la capacidad y el deber
del arte de fungir como “nueva mitologia o religion racional”, de
lugar en el que una sociedad o determinados grupos se
reconocen a si mismos y a sus convicciones compartidas. Ha
significado, pero, también que ya no existe un horizonte unico y
que la experiencia del arte como mitologia y religion racional es
una experiencia plural. La estética hermenéutica, entonces,
debe fundamentar criterios criticos a partir de estas dos
consideraciones: la experiencia artistica tiene relacion con la
religiosa, por lo tanto constituye un lugar de identificacion
social; es ademas una experiencia plural y diferenciada®*.

Dos conceptos mas nos interesa entender de la propuesta
hermenéutica de Vattimo: el de verdad y el de racionalidad,
temas clasicos de la filosofia con los que se mide también el
pensamiento contemporaneo.

Al reivindicar la “capacidad de verdad” para la experiencia se
abre un conflicto entre epistemologia y hermenéutica: la
primera concibe la verdad como conformidad del enunciado a
la realidad, entonces la verdad sélo se da en el campo
cientifico-positivista; la segunda propone un concepto de
“verdad abertura” posible también en las “ciencias del espiritu”
fundadas en la interpretacion.

Escher: Up and Down

Vattimo:
Verdad y racionalidad
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Vattimo se propone superar esta dicotomia y reconstituir
una unidad de la verdad, mas alla de la jerarquizacidon
del conocimiento. Para esto, la verdad-conformidad se
puede reconducir a la verdad-abertura en el momento en
que esta se entiende como “horizonte historico-cultural
compartido por una comunidad que habla la misma
lengua y en cuyo interior estdn vigentes reglas
especificas de verificacion y validacion”®. (Notemos, por

el momento, la cercania entre este concepto y el que [ =~

propone Habermas).

Para explicar como este proceso es posible, también Vattimo
recurre a la “metafora del habitar’ ya propuesta por Heidegger:
el habitar implica pertenencia, a un lugar, a un grupo, a una
tradicion cultural; pero no se trata de una pertenencia pasiva y
a-critica, sino de una “pertenencia interpretativa” que conlleva
la posibilidad de la critica y el cambio. Pertenecer a una
tradicion no significa simplemente recibir la imposicién de un
sistema de prejuicios, sino “heredar activamente el pasado en
cuanto posibilidad abierta y no como rigido esquema
determinado y determinante”, haciéndose aqui muy evidentes
las reminiscencias heideggerianas.

Escher:
Estudio para el Belvedere

El habitar

Entonces, la “verdad-abertura” implica que también los
enunciados de “verdad-conformidad” necesitan de un
horizonte que los haga posibles; por otro lado, “a la
verdad como apropiacion de la cosa mediante una
representacion adecuada, la hermenéutica sustituye
una verdad entendida como habitar y como experiencia
estética mas que cognitivo-apropiativa™’.

Esta aclaracion del concepto de verdad segun la
hermenéutica, permite establecer un criterio evaluativo
para la estética hermenéutica y la experiencia de
verdad del arte: resulta “falsa obra de arte, kitsch, séloy
propio aquella que hoy se manifiesta con caracteres de
completud, rotundez, armoniosa conciliacion y perfecta
compenetracion de contenido y forma que eran los

caracteres propios del arte en sentido clasico. (...)

Es posible reivindicar el valor de verdad de la experiencia
estética... solo en el momento en que ésta se haya modificado
a tal punto de perder los caracteres ‘clasicos” que la han
caracterizado en la tradicién metafisica”®.

La filosofia hermenéutica - aun perteneciendo a las tendencias
post-modernas del pensamiento contemporaneo - no reniega
de sus vinculos con la modernidad; al contrario, se considera
una consecuencia de la modernidad en cuanto “teoria que trata

Escher: Belvedere

Hermenéutica y
modernidad
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de captar el sentido de la transformacion (de la nocion) dei ser
consecuencia de la racionalizacion técnico-cientifica de nuestro
mundo”?®.

Este colocarse en la tradicion moderna y el buscar su propia
validez dentro de un proceso histérico, a través de la
reconstruccion interpretativa de la historia, es lo que permite a
la hermenéutica rescatar algun sentido de racionalidad. Dentro
de esta linea historicista, o bien “intra-histérica” como la define
Vattimo, la hermenéutica se ubica con la “conciencia del propio
caracter interpretativo, y no descriptivo ni objetivo”, es decir se
muestra a ella misma como “una interpretacion
hermenéuticamente correcta de un mensaje que proviene del
pasado™, lo cual le permite “argumentarse racionalmente”.

Explica, ademas, Vattimo: “como teoria de la modernidad, la
hermenéutica podria recuperar los dos sentidos principales de
la racionalidad moderna: el que se vincula a las ciencias

positivas y el historicista™".

Al pensamiento de Vattimo - que el mismo autor define “débil”
para alejar cualquier duda acerca de la ausencia de presuncion
de representar una explicaciéon unica y universalmente valida
del mundo - durante el siglo XX, se acompana el “pensamiento
complejo” de Edgar Morin, que presenta elementos comunes
con el primero, tanto en el reconocimiento de los limites del
pensamiento mismo, como en relacién con la necesidad de
fundamentar nuevos conceptos de verdad y de racionalidad.

Morin:
Pensamiento complejo

De acuerdo con Morin, el pensamiento complejo es el que
es “capaz de dialogar, de tratar, de negociar, con lo
real”?; el que parte del reconocimiento de la complejidad
de la realidad, en la que conviven aspectos
racionalizables con aspectos no racionalizables, y del
reconocimiento de la imposibilidad del pensamiento de
abarcar todo lo que pertenece al mundo real; de aqui el
reconocimiento y la aceptacion de “un principio de

incompletud e incertidumbre” del pensamiento complejo. Escher: Golden dodecahedron

La propuesta de Morin surge de la necesidad de superar el
reduccionismo del pensamiento cientifico-positivista, cuyos
limites han sido puestos en evidencia por los mismos avances
cientificos, y de sustituir el “paradigma de simplificacion”, que
ha caracterizado al pensamiento moderno, por un “paradigma
de complejidad”. El primero se caracterizaba por un proceso de
“disyuncién — reduccion — unidimensionalizacion”; el segundo
propone un proceso de “distincién — conjuncion”.

A la base del paradigma de complejidad estan los conceptos de
complejidad y de “sistema abierto”, en estrecha relacion entre

Complejidad
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si. La complejidad deriva de la “cantidad extrema de
interacciones e interferencias entre un nimero muy grande de
unidades”; por lo mismo, la complejidad “comprende
incertidumbres, indeterminaciones, fendmenos aleatorios” y “es

mezcla de orden y desorden™,

Un sistema abierto es cualquier “sistema viviente cuya
existencia y estructura dependen de una alimentacion exterior
(material-energética, organizacionaI-informacionaI)”“; es un
sistema con aparente equilibrio interno, en el cual, pero, los
constituyentes cambian continuamente a causa de sus
relaciones con el exterior; por ende, “la inteligibilidad del
sistema se encuentra también en su relacion con el
ambiente”®.

Ahora bien, la teoria de la complejidad pretende superar la
contraposicion entre sujeto y objeto de la epistemologia clésica
y reconocer sus mutuas pertenencias y relaciones; dice Morin:
“no hay objeto si no es con respecto a un sujeto (...) y no hay
sujeto si no es con respecto a un ambiente objetivo, asi que
sujeto y objeto son indisociables™®. De aqui la propuesta de
una “epistemologia abierta” como una auto-consideracion
critica del conocimiento, que busca su consistencia no solo
internamente, sino también en un meta-sistema externo; este
proceder de “meta-sistema en meta-sistema, hace progresar el
conocimiento, pero hace siempre aparecer, al mismo tiempo,
una nueva ignorancia y un nuevo desconocimiento™’, por lo
tanto la epistemologia abierta es también el lugar de la
incertidumbre y la dialdgica.

Con estas premisas, “el objeto debe ser concebido en su eco-
sistema y mas aun en un mundo abierto (que el conocimiento
no puede completar) y en un meta-sistema™® y una teoria a
elaborar debe ser concebida, a su vez, en un meta-sistema en
el que sujeto y objeto serian ambos integrables.

En este panorama, la razén sigue siendo el “unico instrumento
fiable de conocimiento™®, debe pero abandonar las
pretensiones de infalibilidad y volverse autocritica, superando
los aspectos patolégicos de la racionalizacién positivista y
transformandose en una racionalidad dialogica, es decir capaz
de mantener “la dualidad dentro de la unidad”.

Desde un punto de vista metodolégico, el pensamiento
complejo conlleva el hecho que el observador es parte del
fenomeno observado, necesita por lo tanto colocarse en un
“meta-punto de vista” de observacion; no por esto, pero, el
sujeto pierde su conciencia y su autonomia, sino que “crea sus

Sistema abierto

Sujeto y objeto

La razdén
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determinantes y sus finalidades, ocupa el lugar del yo, ocupa
un sitio, es auténomo y dependiente a la vez"®.

Asi como la reflexion de Vattimo, del mismo modo
el pensamiento complejo de Morin nos aporta otra
faceta del pensamiento post-moderno, en el
momento en que permite ubicar el “fragmento”,
categoria central de la post-modernidad, dentro de
una vision mas amplia que otorgue sentido y
unidad a los fragmentos como partes de una
complejidad sin pretensiones de completud.

Realizada esta - seguramente parcial e incompleta,
ademas de fragmentada - revision de las
reflexiones de algunos pensadores actuales,
trataremos ahora de hilvanar algunas ideas
generales que unen todos ellos, de las que
apropiarnos y de donde partir para nuestros
sucesivos pasos.

Escher:
Hand with reflecting sphere

Hilando el pensamiento de estos filosofos...

Aun rechazando algunos aspectos de la post-
modernidad que consideramos negativos - como
la afirmacion de un pensamiento efimero vy
superficial, que no reconoce valores y que todo lo
admite; o las actitudes de irresponsabilidad vy
rechazo de compromisos - debemos aceptar que
nos encontramos sumergidos en la post-
modernidad, entendida como estado de reflexion
sobre el momento histérico anterior, el de la
modernidad, como correccion del rumbo y como
busqueda de alternativas de pensamiento y de
accion.

. . . , .. Escher:
Profundizaremos en el siguiente capitulo las caracteristicas de Smaller and smaller

la sociedad posmoderna; mientras intentaremos hilvanar
algunas reflexiones ya que, en esta busqueda, podemos
dejarnos guiar por los aspectos positivos de las tendencias
post-modernas, como son los manifestados por los pensadores
recién recordados.

Ninguno de ellos renuncia a confrontarse con las ideas
fundamentales para el ser humano, como son la racionalidad y
la verdad, a las que, pero, otorgan nuevos significados.
Queremos aqui senalar algunos aspectos comunes a Sus
razonamientos, que puedan sucesivamente servir de pauta
para una reflexion sobre la teoria de la arquitectura que se
inserte en una reflexion mas general.
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Todos ellos reconocen los limites del pensamiento y de la
accion humana, abandonan las pretensiones de verdad
absoluta e irrefutable propias de la modernidad y se colocan en
una posicion histoérica, como parte de un proceso que ya no es
evolutivo, 10 cual significaria siempre, como bien lo explica
Vattimo, mantenerse en la linea de pensamiento de la
metafisica clasica.

La conciencia de ser parte de un proceso nos permite saber
“adénde vamos y cémo debemos llegar ahi"*'; interpretamos
que el “adénde” implica una meta y el “como” implica una
responsabilidad sobre los caminos a recorrer; los itinerarios
posibles estan representados por la interpretacion de la historia
(de la filosofia o de cualquier otra disciplina), y por la
argumentacion, sin menospreciar, al mismo tiempo, la
importancia de la intuicion y de la experiencia, recuperadas por
la hermenéutica.

La re-visitacion de la historia implica ya no el rechazo de la
racionalidad de las ciencias positivas, sino su reubicacion en un
pensamiento mas amplio (mas completo, segun Vattimo; mas
complejo, segun Morin) en el que tengan cabida las complejas
relaciones entre el mayor nimero posible de facetas de la
realidad. La nueva racionalidad no excluye la argumentacion ni
la demostracion y no renuncia a una “meditacion légica” propia
del pensamiento. Pero, el pensamiento se abre, reconoce sus
limites, se define “débil” (Vattimo) al reconocer que la realidad
de los hombres de hoy es fragil y cambiante, o bien “incierto”
(Morin), al reconocer que no tiene fundamento absoluto de
certidumbre.

Ni la debilidad ni la incertidumbre deben ser rechazadas, en la
busqueda vana y afanosa de certidumbres vacuas; sino que
deben incluirse, junto con el desorden y la desorganizacion,
como aspectos de la realidad que pueden inclusive tener un
valor de emancipacion, gracias al efecto de extranamiento que
provocan.

Otro aspecto comun a estos pensadores, es la advertencia
sobre el valor y la importancia de la poesia. La poesia y el

Limites

El “adonde” y
el “cébmo”

Debilidad e
incertidumbre

Poesia

lenguaje son, para Heidegger, origen y fundamento de todo,
incluso del habitar, a pesar de las dificultades y lo prosaico
del habitar de hoy.

Al pensar el habitar y el poetizar desde su esencia - esto es
a través de un cuidadoso andlisis del lenguaje - Heidegger

relaciona el construir con el cuidar, con el trabajar y, desde | Heideaaer. 1994:166

“Lleno de méritos,
sin embargo
poéticamente,
habita el hombre en
esta tierra”
Holderlin in

luego, con el hacer, con el mirar y con el medir-se de los
hombres con respecto al universo, medirse que a su vez es un
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poetizar. He aqui cerrado el circulo: “el poetizar es el originario
dejar habitar’*.

Por sus lados, la hermenéutica de Vattimo rescata las
“intuiciones poeéticas” y el pensamiento complejo de Morin
rescata la parte de la realidad humana de la que se ha hecho
cargo la poesia.

Por otro, Gadamer (“gran ausente” por el momento, mas que
sera nuestro principal punto de referencia sucesivamente),
analizando el origen de la actividad de poetizar y del término
que la designa, remarca la primacia de la poesia sobre
cualquier actividad artistica. El término significa originalmente
“hacer, producir’ en sentido “puro”, esto es con independencia
de los materiales y en extrema libertad: “suya es la enigmatica
caracteristica de hacer surgir de todo a partir de nada™. La
poseia tiene una relacién inmediata con lo espiritual y con el
sentir, no tiene vinculos de espacio ni de tiempo, es una
actividad totalmente auténoma vinculada directamente a la
experiencia del ser humano.

Finalmente, estos filosofos tampoco rehusan de un trasfondo
ontolégico de su pensamiento; la reflexidn ontologica es
apremiante y fundamental especialmente en Heidegger, pero
esta presente también en todos los demas.

Escher:
Metamorphosis

45



La hermenéutica: de ciencia de la interpretacion a filosofia

En el capitulo anterior hemos presentado brevemente algunos de los mas
representativos pensadores del siglo XX, tratando de bosquejar una linea de
pensamiento alternativo y afirmativo, dentro de la posmodernidad.

En particular, ha ido tomando fuerza y significado para nuestros fines, la filosofia
hermenéutica. Mas adelante retomaremos este tema - especialimente el
pensamiento de Gadamer, uno de sus maximos representantes, junto con el de
algunos espanoles y mexicanos — para fundamentar un nuevo enfoque de la teoria
de la arquitectura. Tal vez sea el caso, ahora, de recurrir brevemente la historia de la
hermenéutica, para comprender mejor el pensamiento filoséfico hermenéutico actual
en su generalidad y enmarcar, asi, ya sea los exponentes que se mencionaran,
como nuestra propia propuesta.

Para esto, nos basaremos principalmente en los textos de Mauricio Ferraris: Historia
de la Hermenéutica y La hermenéutica.

La etimologia del término hermenéutica tiene su explicacion en la originaria relaciéon
con Hermes, deidad griega mensajera de los dioses. En la antigua Grecia
representaba el arte de interpretar la voluntad de los dioses a través de los
mensajes enviados a los hombres y transmitidos por Hermes de forma sibilina y
vaga; la hermenéutica se identificaba, entonces, con un conocimiento incierto.

Con la expansion de la cultura griega a otros pueblos, de lenguas y culturas
diferentes, se presenta también el problema de la interpretacion de los textos, por
tanto el significado de la interpretacién se amplia del ambito religioso al ambito
literario; surgen la filologia y la busqueda del significado oculto, mas alla del
significado literal de los textos.

Con el encuentro entre cultura griega y cultura romana, aparece ademas la
necesidad de interpretar los textos juridicos. Es asi como, en la antigiedad clésica,
quedan configurados los tres ambitos tradicionales de la hermenéutica: el religioso,
el filologico y el juridico.

En la antigledad tardia, con el advenimiento del cristianismo, cambian los conceptos
del tiempo y de la historia, que se vuelven lineales y progresivos, y empieza la
contraposicion entre modernos (cristianos) y antiguos (paganos). En este contexto,
la hermenéutica debia permitir salvar el pasado y la tradicion, haciendo valer las
exigencias de los nuevos tiempos, sin que hubiese solucion de continuidad.

En la interpretacion de los textos sagrados, que busca el sentido mistico detras del
literario e historico, “serd necesario preparar una metodologia capaz de plegar la
letra del libro a un espiritu que cada vez se renueva” (Ferraris, 2002:10).

Durante el Renacimiento, aumenta la distancia entre el intérprete y lo interpretado,
ya que la atencion y la comprension se dirigen a los clasicos, ya lejanos en el
tiempo. La lejania temporal y la solucion de continuidad con la tradicion,
determinada por el rechazo hacia la cultura de la Edad Media, acrecientan las
dificultades y los problemas de interpretacién, y determinan la necesidad de
instrumentos mas sofisticados.

46



En este momento histodrico, surge la contraposicion entre el cristianismo — para el cual
esa lejania entre interprete y textos hace que aquel no tenga la competencia
necesaria para entender estos — y protestantismo, que al contrario admite el contacto
directo de cualquiera con los textos. La diatriba religiosa favorece la produccion de
tratados de hermenéutica y hace aparecer la idea de “una hermenéutica universal, o
sea aplicada a cualquier ambito” (Ferraris, 2002:13).

Durante la llustracion, el desarrollo del pensamiento auténomo y racional, que
considera los conocimientos antiguos como “fabulas” sin fundamento, hace que
disminuya el interés por los textos antiguos y por su interpretacion, frente a la
construccion del nuevo conocimiento cientifico; por ende, la hermenéutica pasa a un
nivel de importancia secundario con respecto a la razon.

Con el Romanticismo se restablece el interés por la tradicion, anadido al novedoso
interés por la alteridad personal. Se sientan asi las bases de la hermenéutica
filosdfica del siglo XX o neo-hermenéutica.

El considerar como algo misterioso e inescrutable al otro, cuyos mensajes no tienen
un significado claro y univoco para el yo, hace que “la hermenéutica intervenga en
toda comunicacion interpersonal, y que todo comprender sea un interpretar” (Ferraris,
2002:14).

Dilthey, el mayor representante de la hermenéutica romantica, da nuevo alcance a la
disciplina, poniéndola a la base de las “ciencias del espiritu”, es decir las que no se
ocupan de objetos como las ciencias de la naturaleza, “sino de objetivaciones
linguisticas del espiritu” (Ferraris, 2002:14).

Dilthey otorga renovado valor al pasado y a la historia, pero es propiamente con
Martin Heidegger (aleman, 1889-1976) que estos conceptos adquieren el significado
mas propio para la filosofia hermenéutica contemporanea, que tiene su inicio
justamente en este fildsofo aleman.

Heidegger es considerado como un exponente de la corriente existencialista de la
filosofia moderna (Cruz, 2002:183), sin embargo su pensamiento ha tenido relevancia
para muchos pensadores de diferentes ambientes. Para la hermenéutica es
fundamental su concepcion del ser a partir de la existencia humana: el “ser-en-el-
mundo” del hombre comprende un sin fin de relaciones no so6lo con los objetos, sino
con los otros; a través de estas relaciones se construye el conocimiento como
descubrimiento de una “comprension originaria” que el hombre lleva en si en cuanto
parte de una tradicion histdrica y linguistica. En tal sentido, la misma existencia,
ademas del conocimiento, es “historico-hermenéutica”.

La herencia del pensamiento de Heidegger ha sido fundamental para otros
exponentes de la hermenéutica contemporanea, como Gadamer, Habermas Vattimo
y Ricoeur.

Hans-George Gadamer (aleman, 1900-2002) es considerado el fundador de la neo-
hermenéutica, la que Vattimo definiria como la nueva koiné, el nuevo lenguaje comun
de la cultura y la filosofia modernas.
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La obra fundamental de Gadamer (a la que haremos ampliamente referencia mas
adelante) es Verdad y Método; en ella el autor rescata la tradicion humanistica y las
ciencias del espiritu, marginadas por el cientismo, critica el concepto cientifico de
meétodo y le contrapone el valor de verdad del arte para la construccion del
conocimiento. Después de instituir asi una estética del contenido y no sélo de la forma,
Gadamer ubica el conocimiento y la comprension dentro del marco histérico que les
corresponde (la tradicion y la historia efectual), enfatiza el valor de la experiencia como
base de todo conocimiento y expone las grandes perspectivas abiertas por la
dialéctica, el didlogo y la légica de la pregunta y respuesta.

Jurgen Habermas (aleman, viviente) se inscribe mas bien dentro de la tradicion
marxista y es el dltimo gran representante de la Escuela de Frankfurt. Su
preocupacion principal es rescatar lo que todavia puede considerarse valido de la
modernidad - considerado un “proyecto incompleto” y abortado, pero no por eso
negativo - y plantear nuevos fundamentos para la racionalidad, que abran al mismo
tiempo nuevas vias de emancipacion. Sin embargo, en su teoria de la accion
comunicativa, el didlogo, la reciproca comprension y el acuerdo tienen un valor tan
preponderante que su pensamiento puede asimilarse al pensamiento hermenéutico.
Habermas reconoce el valor otorgado al lenguaje por Gadamer y los dos filosofos han
tenido un encuentro (relatado por Grondin) reconocido por ambos como enriquecedor.

Paul Ricoeur (francés, viviente) pertenece a la tradicion estructuralista francesa;
representa una linea de la hermenéutica que pretende unificar las ciencias historico-
hermenéuticas con las sociales criticas. Para esta es fundamental el texto como
transmisor de tradiciones, la palabra escrita adquiere autonomia con respecto al
didlogo y el comprender significa “reconocer las huellas de lo existente detras de los
monumentos escritos” (Ferraris, 2002b: 329).

Gianni Vattimo (italiano, viviente) también dirige sus reflexiones sobre el pasado, la
historia, la modernidad, la experiencia, la complejidad social, el fin de los metarrelatos
y la nocion del ser. Su pensamiento se define “débil” porque parte del fundamento de
una debilitacion de la misma nocién del ser heredada de la ontologia; esto no impide,
sin embargo, buscar nuevos caminos para el pensar, para interpretar el mundo y la
sociedad actual, cuyas -caracteristicas fundamentales son la tecnologia y las
comunicaciones masivas. La interpretacion de Vattimo conduce al desvelamiento de
nuevos significados para los conceptos tradicionales de la filosofia y de nuevas
oportunidades de emancipacion.

Notas

'lLa contemporaneidad es definida por el autor como “nuestro presente” o
“altimo episodio, aun sin pensar, de una historia que nos viene del pasado”
gCruz, 2002:10)

Habermas, Jurgen (1988), La modernidad, un proyecto incompleto, en
FOSTER et al. (1988), La posmodernidad, México, Editorial Kairds Colofén,
.33

E)HABERMAS, Jurgen (1987), Teoria de la accion comunicativa, Madrid,
Taurus, p.68-69

* ibidem, p.99

* ibidem, p.177
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Preludio socio-antropolégico
¢JEs posible superar la dicotomia entre modernidad y posmodernidad,
rescatando la primera a través de la sequnda?

La teoria social de la postmodernidad

Durante la segunda mitad del siglo XX se ha afirmado con vigor
la idea que la sociedad occidental habia entrado en una nueva
era historica; de aqui la sucesién de teorias sociales que
tratasen de explicar las caracteristicas del mundo
contemporaneo. Tales teorias, aunque presentadas bajo
distintos nombres (“sociedad de la informacion”, “sociedad
post-industrial®, “sociedad post-fordista”, “sociedad post-
moderna” o “post-historica”’) comparten algunos aspectos,
aunque enfaticen, en sus andlisis, uno u otro de ellos.

La caracteristica principal de la sociedad contemporanea, para
la mayoria de las teorias, consistiria en la transicion de una
economia industrial a una economia de servicios, que
comporta la mutacion hacia una sociedad del conocimiento y la
informacion. Segun Kumar, “los signos de la ruptura, en la
evolucion de las sociedades modernas, habria que buscarlos
en la revolucion de la informacion y de la comunicacion, en la
transformacion del trabajo y de la organizacion de la economia
global, en la crisis de las ideologias politicas y de las creencias
culturales™, aspectos todos ellos considerados por las teorias
senaladas.

Ahora bien, la teoria mas aceptada y difundida es la de la post-
modernidad, que es también la mas amplia ya que llega a
incluir algunas de las otras teorias; ella pretende abarcar, en su
explicacion, todo tipo de cambio — social, cultural, politico,
econdmico — sin acentuar ninguno de ellos en particular, de
donde, tal vez, derivan su exito y su aceptacioén generalizados.

Sin embargo, privilegia un sector de analisis,

Cambios
econoémicos

Teoria de la
postmodernidad

Woody Vasulka:
Number 6

identificado con el cultural, sector de donde surgid el
primer impulso para la elaboracion de esta teoria.

La teoria de la  postmodernidad reconoce el
pluralismo y la variedad de la sociedad
contemporanea, sin admitir la existencia de un
principio rector y unificador; no pretende identificar
una direccion clara para los cambios constantes de
los diferentes ambitos de la sociedad. Categorias
fundamentales de la condicion postmoderna,
universalmente aceptadas, son la fragmentacion, la
contradiccion y la circularidad, celebradas por los
teoricos de la post-modernidad.
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La teoria post-moderna no se define por una propuesta o
una vision a futuro de la sociedad, sino por una negacion
y un rechazo de lo que ha sido la sociedad moderna; es
por esto que en las definiciones de qué es la post-
modernidad aparecen frecuentemente conceptos, como
el de racionalidad por ejemplo, propios de la modernidad
y que algunos tedricos post-modernos pretenden negar.
Volvemos a encontrar aqui la misma problematica
expresada en el pensamiento filoséfico, es decir la de la
relacion de lo contemporaneo con la modernidad, el
preguntarse qué de ella persiste y qué puede persistir,
porqué y para qué.

La teoria social de la postmodernidad, con todos sus matices
internos, presenta particulares afinidades y ligazones con la
problematica que contemporaneamente interesa a la
arquitectura y sus teorias; por lo tanto vamos a intentar de
profundizar en su comprension.

Como ya se ha mencionado, la idea de postmodernidad nace
inicialmente en la esfera cultural, para luego extenderse y
hacerse incluyente de las demas esferas; encontramos
referencias al concepto de postmodernidad en varios autores -
Jencks, Toynbee, Hassan, Lyotard, Eco, Kermode, todos ellos
citados por Kumar -, sin que haya un acuerdo sobre el inicio de
la era postmoderna; en sus escritos, sin embargo, se hallan
mencionados aspectos comunes que caracterizarian esta era.

Toynbee ubica sus inicios en el ultimo cuarto del siglo XIX,
cuando se vislumbra el primer cambio radical con respecto a la
“era moderna” clasica®; ésta se identifica con el periodo que va
del renacimiento a finales del siglo XIX, cuando los ideales de
progreso y la confianza en la racionalidad se ven trastocados
por el avanzar de la irracionalidad y el desorden.

Otros criticos (Asan, Berman), en el intento de definir la
relacién entre postmodernidad y pasado, retroceden mucho
mas en el tiempo, tal vez de forma exagerada, llegando a ver
precursores de la posmodernidad hasta en el siglo XVI4.

Como es notorio, Charles Jencks fija significativamente el inicio
de la postmodernidad en el dia 15 de julio de 1972, cuando fue
demolido el complejo Pruitt-lgoe de St. Louis, marcando
simbolicamente la muerte de la arquitectura moderna.

Més alla de las discordancias sobre los origenes temporales de
la postmodernidad, el concepto se impone definitivamente
entre tedricos, analistas y grupos sociales a partir de la
segunda mitad del siglo XX, encontrando su planteamiento

Group Material:
Anti-Baudrillard, 1987

Inicios de la
postmodernidad
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tedrico definitivo en los textos de Lyotard, de los afnos
ochentas.

Igualmente, allende de las discordancias alrededor de las
definiciones de qué es la postmodernidad, existen aspectos
caracteristicos sobre los cuales concuerda la mayoria de los
autores: la informacién, la comunicacion global, el pluralismo, la
confusién, la ansiedad, la tradicion, el eclecticismo, el
desorden, la desintegracion, la anarquia, la indeterminacién, la
deconstruccion, la diferencia, la discontinuidad, la inmanencia,
la dispersion, la fragmentacién, la experimentacién, el rechazo
del realismo, son todos ellos términos que, a veces de maneras
evidentemente contradictorias entre si, pretenden describir la
condicion cultural postmoderna.

Cabe recordar que alguna contradiccion interna habia
distinguido también la modernidad®; la separacién entre
modernismo y modernidad que propone Kumar® puntualiza
como el primero habia representado una reaccion interna a la
segunda, llegando a negar alguna de sus caracteristicas. La
modernidad representaba, al mismo tiempo, un proyecto
politico-social y un concepto estético; es adentro de esta
segunda “alma” de la modernidad que se origina la
contradiccion entre “fe positiva y pasion negativa”,
representada esta Ultima por las corrientes artisticas
vanguardistas y modernistas, que tienden a “destronar la
razdn”, descubriendo lo irracional y el inconsciente.

Por otro lado, segun Compagnon, una de las contradicciones
fatales de la modernidad procede de la transformacién de la
concepcion del tiempo, entendido como lineal y positivo (Unica
concepcion en la que puede fundamentarse la idea de
progreso). La nueva manera de concebir el tiempo, aplicada al
arte, implica la idea de una “ley de perfectibilidad” del mismo, al
igual que de las ciencias.

Caracteristicas
de la cultura
postmoderna

Contradicciones
de la modernidad

Sin embargo, al ser la perfeccion inalcanzable,

se impone la nocién de la relatividad de la
belleza y, por ende, del arte, asi en el espacio
(arte nacional) como en el tiempo: el arte es
para el manana y no para el hoy, que no puede
comprenderlo7: Al mismo tiempo, la modernidad
se caracteriza por su fuerte sentido del
presente, por el rechazo del pasado y de la
historia; pero, la ineludible pasion por el

presente es interpretada por  algunos

representantes de la modernidad como una
fatiga o una condena a la modernidad misma,

Aysha Quinn and John Sturgeon:

Nomads, 1986

52



de la que no se puede evadir y que conducira ya no al
progreso, sino a la decadencia, a la desesperacion, al declino,
al fin del mundo®.

Es iluminante observar cémo los que Compagnon llama los
rasgos fundamentales de la modernidad identificados por
Boudelaire, son sorprendentemente afines a las caracteristicas
de la postmodernidad: el “no finito”, la fragmentacion, la pérdida
de sentido junto con el rechazo de la unidad y la totalidad, la
circularidad®.

Ahora bien, con la postmodernidad las contradicciones se
desvelan y se enfatizan, hasta volverse ellas mismas un valor.
En particular, la paradoja se manifiesta en la relacion del
postmodernismo con el pasado, en las posturas de aceptacion
o rechazo del mismo y de la existencia de una continuidad
entre pasado y presente.

Para Lyotard' la postmodernidad representa la manera de
rescatar el empuje revolucionario y critico de la modernidad,
recogiendo, por lo tanto, la ruptura con el pasado que la habia
caracterizado (lo cual hace que otros autores, para indicar los
aspectos de continuidad con la modernidad, sientan la
necesidad de acufar nuevos términos, como “tardo-moderno”

Contradicciones
de la postmodernidad

segun Jencks o “neo-modero” segun Kermode).

Para Umberto Eco, la postmodernidad representa
una “re-visitacién irénica del pasado” '', lo cual
significa su aceptacion; para el mismo Kumar,
finalmente, “el post-modernismo no repudia ni imita
el pasado; lo recupera y expande para enriquecer el

presente”’?.

No hay motivo de alarmarse, y no se preocupan por ello los
teoricos de la postmodernidad, por tal ausencia de consenso o
por las posibles contradicciones internas al mismo concepto de
postmodernidad, ya que ¢ a caso, no es la contradiccion una de
las caracteristicas principales y universalmente aceptadas de la
condicion postmoderna? Sin embargo, permanece la duda de
cual etiqueta define mejor a la sociedad actual: ¢tardo, neo o
post-moderna? Porque, como dijimos, la idea nace en la esfera
cultural, pero se extiende luego a toda la sociedad.

Al analizar la correlacion entre cultura y sociedad, Kumar
advierte que para algunos teodricos, la cultura postmoderna es
la de la sociedad post-industrial; para otros — especialmente los
sociélogos marxistas — es la cultura de la sociedad tardo-
capitalista; para otros mas es la cultura de la sociedad de la
informacién.

Juan Downey:
Information Withheld,
1983

Cultura y sociedad
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Keith Haring: Untitled, 1983

A pesar de las divergencias, el autor
asienta que ya no se puede operar una
separacion tajante entre cultura vy
sociedad, como por otro lado lo habia
hecho la modernidad, ya que la cultura
se ha vuelto una “segunda naturaleza” y
“se ha transformado en la determinante

principal de la realidad social,
econdémica, politica y psicoldgica”'®.
La compenetracion de las esferas

cultural y social ha conllevado la
“estetizacion” de la realidad (Sanchez
Vazquez, 1996; Benjamin, 2000;
Vattimo, 2002; Oyarzin) y |la
transformacion de la cultura en un
producto que como tal es parte del
proceso de produccion y de consumo.

“Lo cultural abarca el conjunto de procesos a
través de los cuales representamos e
instituimos imaginariamente lo social,

concebimos y gestionamos las relaciones
con los otros, o sea las diferencias,
ordenamos su dispersién y su
inconmensurabilidad mediante una
delimitacion que fluctua entre el orden que
hace posible el funcionamiento de la
sociedad (local y global) y los actores que la
abren a o posible”

(Garcia Canclini. 1999:62-63).

“Estamos entrando en un nuevo estadio en
el que la cultura hace referencia directa a la
cultura, una vez dominada la naturaleza
hasta el punto de que ésta se revive
(“preserva”) de modo artificial como una
forma cultural®

(Castells, La sociedad red, p.513)

“Bell argumenta que la crisis de las sociedades desarrolladas de Occidente se remontan a una
division entre cultura y sociedad. (...) Max Weber caracterizaba la modernidad cultural como la
separacion de la razon sustantiva expresada por la religién y la metafisica en tres esferas
autébnomas que son la ciencia, la moralidad y el arte, que llegan a diferenciarse porque las
visiones del mundo unificadas de la religion y la metafisica se separan. (...) Con el decisivo
confinamiento de la ciencia, la moralidad y el arte a esferas auténomas separadas del comun
de las gentes y administradas por expertos, lo que queda del proyecto de modernidad cultural
es solo 1o que tendriamos si abandonaramos del todo el proyecto de modernidad”

(Habermas, La modernidad, un proyecto incompleto, pp.23, 27 y 35)

La tradicional

diferenciacion marxista entre estructura y

superestructura —segun la cual la cultura era superestructura —
en este contexto, se vuelve obsoleta para los mismos teodricos
marxistas, en el momento en que las esferas cultural, social y

54




econdmica ya no se diversifican: la cultura se vuelve
estructura o bien “cultura y sociedad se vuelven la misma
(incorpérea) realidad”™*.

Para entender a fondo este cambio, se precisa adoptar una
definicion y un modelo antropolégicos de cultura, segun el
cual ésta es “un modo general de pensar, sentir, actuar’'>;
asi que la cultura postmoderna aparece como un atributo de
todos los aspectos de la sociedad. Concordamos con el
autor, cuando concluye que “mirar a la postmodernidad en
una perspectiva lo mas amplia posible no significa

abandonar el punto de vista socioldgico, ya sea marxista o
”16

de oftro tipo””, sino admitir la necesidad de nuevas
categorias de analisis que permitan reconocer los cambios,
si bien exista continuidad entre las épocas y algo se
conserve de los viejos principios.

En definitiva, la sociedad postmoderna presenta las mismas
caracteristicas generales que la cultura postmoderna:
fragmentacion, inestabilidad, fluidez, pluralismo, individualismo,
influencias globales y renovada importancia de lo local.

Ahora bien, la teoria de la postmodernidad, ademas de
representar estas tesis generales sobre la cultura, la sociedad y
la realidad, pretende ir mas alld y, del analisis de la
interpretacion de la realidad, pasar a cuestiones filosoficas
como la permanencia de una idea de verdad y el valor del
conocimiento.

Dos cuestiones parecen cruciales en la interpretacion de la
realidad. En primer lugar, la importancia adquirida por los
medios de comunicacién, cuyo papel sobrepasa ahora la
simple comunicacion: ellos se transforman en instrumentos de
construccion de la realidad o, mejor dicho, de una
“hiperrealidad”, de un “mundo de simulacros” en el cual tienen
valor ya no los objetos reales, sino sblo su simulacion. La
configuracion de la hiperrealidad conlleva, por un lado, la
disolucion de lo social y la exaltacion del individualismo; por
otro, la disolucion del sujeto humano, racional y activo, que
habia sido la base de la concepcidon moderna y que ya no
puede tener una relacidon objetiva con el mundo, sino solo
existir como una “terminal de redes”.

En segundo lugar, otra cuestion crucial es la declaraciéon de la
“muerte de los metarrelatos”; es éste un principio central de la
teoria de la postmodernidad, que desvela como su fuerza no
deriva del anuncio de algo nuevo y positivo, sino del rechazo
de algo anterior, a saber: la modernidad. La muerte de los
metarrelatos implica el fin de las certidumbres cientificas, el fin

Research for Survival:

Misfortunes ofDesire, 1988

Sociedad
postmoderna

Interpretacion de
la realidad

Hiperrealidad
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de las ideologias, el
esperanzas y de los
progreso, el fin de
explicandose asi la sensacion de
indefinicion e  inseguridad  que
caracteriza la sociedad postmoderna.

fin de las
ideales de
la historia,

También esta cuestion tiene una
doble consecuencia: por un lado, la
muerte de las “grandes narraciones”
deja lugar a las “pequenas
narraciones”, internas a cada
comunidad y auto-legitimadas,
explicando la aparente paradoja de la
revalorizacion de lo local frente a los
embates de lo global. Por otro lado,
pero, legitima la falta de grandes
ideales, de valores e intereses

“La cuestion de los metarrelatos... abre la
dimension propiamente filoséfica del debate.
(...)

La nocidon de metarrelatos... define una ciert
relacion entre la ciencia y la filosofia, en el
entendido de que esta ultima, como saber del
saber, se reserva las claves maestras del
proceso que aquella impulsa. (...) Los
metarrelatos son, ante todo, metarrelatos de
legitimacion, discursos magnos y referenciales
(...) El discurso como metarrelato es el polo
opuesto de la superfluidad del discurso...
La nocion de la “crisis de los metarrelatos”
obedece, en el fondo, al mismo esquema de la
“muerte de Dios”... al esquema de la
deteccidn del nihilismo como acontecimiento
epocal’.
(Pablo Oyarzun, La desazdn de lo moderno,
pp.57- 66)

comunes, de causas por las que luchar; y con ello justifica la
falta de compromiso y el desencanto, la explotacion vy la

inseguridad social.

Ahora bien, jcuan novedosa es en realidad esta nueva
sociedad? Para algunos analistas la ruptura con el pasado
reciente (léase modernidad) es indudable, radical y definitiva,

para otros existe una continuidad, mas significativa de lo que
se pueda pensar, a pesar de los muchos y considerables

cambios.

Los sostenedores de

Los segundos consideran que la novedad positiva de nuestra
condicion postmoderna reside, justamente, en la posibilidad de

la primera hipotesis
resultan a menudo excesivamente enfaticos y
optimistas, hasta euféricos en ocasiones en la
promesa de un mundo mejor; dan la impresion,
pero, de querer “tirar al nino con el agua sucia”,
es decir desechar también todo lo positivo que
puede haber acaecido en la modernidad.

La sociedad
postmoderna
;es realmente
novedosa?

reflexionar sobre la modernidad, de analizarla a fondo para

entender en qué consistio

realmente el

proyecto de la

modernidad, hasta que punto fue exitoso, en qué y porqué
fracaso, con el fin de enderezar el rumbo, rescatando lo

positivo de él.

Doug Halt :
Songs of the 80s, 1983
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Los Marxistas y la Posmodernidad -

Entre las teorias mayormente criticas hacia la postmodernidad, destacan las de origen
marxista. Algunos de sus exponentes acusan la postmodernidad de conservadurismo
(Habermas en Kumar, 236-238); otros la consideran una moda irrelevante (Gellner en Kumar,
241), otros més la califican una teoria con doble filo o doble cara (Berman en Kumar, 240);
todos ellos, sin embargo, coinciden en un aspecto, a saber: la modernidad sigue inconclusa y
lo que estamos viviendo es una “modernidad post-metafisica” (Wellher en Kumar, 239).

La misma vision de la modernidad que proponen estos criticos, .pero, presenta rasgos
postmodernos, en el momento en que consideran la modernidad como algo inestable y
dinamico; por otro lado, su postura se asemeja a la de los analistas que, sin rechazar la post-
modernidad, la consideran como el auge de la modernidad misma, como una posiciéon de
ventaja de donde analizarla criticamente. La post-modernidad, entonces, seria una modernidad
con conciencia de si misma o bien seria una “conciencia historica” de la modernidad (Heller en
Kumar, 242).

Se delinea, asi, una teoria de la “neo modernidad” que acoge, en cierta mesura, algunas
caracteristicas de la teoria postmoderna: las pretensiones de universalismo se veran limitadas
por un relativismo capaz de reconocer las particularidades del tiempo y del lugar, “el neo debe
incorporar el sentido de un cambio transmitido por el post de la teoria postmoderna” (Kumar,
271).

El aspecto novedoso de la critica marxista reside en el reconocimiento de que el capitalismo,
dentro del cual se ubica la post-modernidad, es un capitalismo en evolucién y de gran vitalidad,
aunque los cambios parezcan superficiales y los objetivos sean los de siempre (ia
acumulacion). Otro cambio consiste en el reconocimiento de la importancia de factores como la
cultura (que, como ya se dijo, pas6 de ser considerada superestructura a estructura), las
comunicaciones, el sentido del lugar.

Tal parece, entonces, que no existe una demarcacion neta entre las teorias de la modernidad y
las teorias de la post-modernidad; en este sentido, el fildsofo americano R. Rorty busca una
mediacion, un “sendero” entre modernistas y postmodernistas; Rorty acepta la muerte de las
grandes narraciones anunciada por Lyotard, pero no por esto justifica la falta de compromiso
politico, ni la renuncia a una idea de progreso adecuado, ni la renuncia a la promesa de
emancipacion y modernidad, siempre y cuando ésta adquiera significados adecuados a cada
caso.

Por otro lado, hay quien, como Foster, considera que existen dos modalidades de la
postmodernidad: una representada por actitudes de reaccién, otra por actitudes de resistencia.
La primera modalidad parece ser la dominante, es la de la aceptacion y adaptacién al tardo-
capitalismo, la que celebra en forma demagégica la cultura y el consumismo de masas. La
segunda, al contrario, es la de oposicion, que se manifiesta en los movimientos sociales y las
reivindicaciones de género o de etnias, que reconoce el valor del lugar y de la identidad, tanto
personal como colectiva.

Sobre esta segunda manera de relacionarse con la postmodernidad, resulta especialmente
iluminante el analisis que hace Manuel Castells de la “sociedad red”. La observacion de los
fenomenos sociales, le lleva a identificar las que llama “identidades de resistencia” e
“‘identidades de proyecto”, constituidas por movimientos sociales agrupados alrededor de
diferentes temas, todos con el objetivo comun de re-construir una sociedad civil que se opone a
la degradacion de las relaciones y que se basa en cédigos culturales que parten de la
experiencia.

Finalmente, podriamos mencionar una vez mas Habermas quien, a pesar de considerar la
modernidad un proyecto incompleto susceptible de ser rescatado, adopta una postura critica
hacia el uso de la racionalidad hecho por la moderidad y su degradaciéon en el momento en
que supedita la moral y los valores a la razon.
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Quizas en esa segunda forma de pensamiento podemos
encontrar las semillas emancipatorias presentes inclusive en la
teoria de la postmodernidad: la posibilidad de emancipacion de
una falsa conciencia de la modernidad; la “plenitud de eleccion
y de responsabilidad moral” devuelta a los individuos, que son
ahora mas libres, y por ende mas responsables, de moldear su
destino (recordemos la estrecha relacion entre libertad,
compromiso, eleccion y responsabilidad ya planteada con
fuerza por los existencialistas).

Podriamos recordar aqui a Alain Touraine, quien propone un
nuevo concepto de Sujeto como actor comprometido con la
construccién de si mismo y, a través de los movimientos
sociales, de una nueva sociedad; solamente un Sujeto
entendido como afirmacion de libertad personal y al mismo
tiempo como protagonista de los movimientos sociales, se
puede salir de la disyuntiva entre “la defensa del orden pasado
y la aceptacion del desorden presente” para “concebir vy
construir nuevas formas de vida colectiva y personal”'’.

Representa una posibilidad de emancipacion, ademas, el
elevado grado de ‘“reflexividad”, tanto personal o individual,
como social, y el elevado grado de conciencia de si que
caracteriza la poblacion de nuestras sociedades. Es por esto
que la modernidad esta ahora en condiciones de “estudiarse a
si misma vy adquirir conciencia de su propio futuro”,
reconociendo, y asumiendo con cognicién, tanto los riesgos
implicados, como la liberacién de potencialidades de reflexion
racional y desarrollo arménico que se generan’s.

Lo anterior implica, ademas, una percepcion clara de los limites
de la modernidad, sin que esto signifique su fin ni su
agotamiento, sino mas bien su puesta en discusion y su
liberacion.

De acuerdo con esta linea de pensamiento, no estariamos
viviendo una nueva época, sino uno de los ciclos de la historia,
historia que “introduce dimensiones continuas y discontinuas”'®
y en la que cada periodo representa tanto una continuidad
como una discontinuidad con el anterior.

Ya mencionamos que el nexo entre la
postmodernidad y el pasado no es tan claro
y lineal como podriamos esperar; en
ocasiones los propugnadores de la
postmodernidad muestran una postura a tal
punto desencantada hacia el pasado, que
hacen dudar de su interés real por la historia

efectiva; parece ser mas bien un juego, David Salle: Pastel1986, 1986
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“un tipico juego postmodernista™®, hecho con

indiferencia, aunque a veces magistralmente.

ironia e

Ya mencionamos, también, como la “hiperrealidad” crea un
mundo de simulacros que no tienen sentidos univocos ni
correspondientes en la realidad; igualmente, el pasado pierde
su verdadero valor y se rescata sdlo bajo las formas de
simulacros privados de significado. Como consecuencia, se
genera un “presente falto de profundidad™’, sin tiempo real, sin
sentido del presente ni del futuro, ya que al decretar el “fin de la
tradicién de lo nuevo”, decreta también el fin de un valor para el

futuro.

Es interesante notar que esta “desvalorizacion del
tiempo se acompana de la nobilitacion del espacio: la
dimension del presente eterno es la espacial’®, el
espacio es lo que puede otorgar significado a las
cosas.

“La gran obsesion del siglo XIX era la historia...
Quizas la época presente sea principalmente la
epoca del espacio. Estamos en la época de la
simultaneidad; la época de la yuxtaposicion, de la
proximidad y la lejania, del lado a lado, del
disperso”®. Este es el mundo postmoderno, que tal
vez no sea “sola y simplemente postmoderno, pero
en el cual la post-modernidad es un aspecto
significativo, tal vez central, de su vida y una manera

importante de reflexionar sobre si mismo”?*.

“A diterencia de la mayoria de
las teorias sociales clasicas,
que asumen el dominio del
tiempo sobre el espacio,
propongo la hipotesis de que
el espacio organiza el tiempo
en la sociedad red.” (Castells,
La sociedad red, p.419-410)
“los cimientos materiales de la
sociedad, el espacio y el
tiempo, se estan
transformando y organizando
en torno al espacio de los
flujos y el tiempo atemporal”
(ibidem, 512)
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La contradiccion “global — local” entre postmodernidad y
globalizacion

El debate en torno a la post-
modernidad abre muchas cuestiones:
alrededor de los cambios econdmicos,
politicos y sociales, de la industria
cultural, de los movimientos sociales,
de la globalizacion y de las formas de
localismos. Retomaremos mas
adelante el tema de la globalizacién y
de su significado; queremos aqui
adelantar una breve reflexion sobre
las contradicciones entre lo global y lo
local 'y su relacibn con la General Idea:

. Reconstructing Futures
postmodernidad.

Si se considera ésta como una ideologia o una teoria
correspondiente a una nueva fase de capitalismo — como lo
hacen los criticos marxistas que hablan de tardo-capitalismo -
la interaccion, o bien la tensidn entre global y local se genera y
se explica con respecto al funcionamiento del capitalismo
contemporaneo. La condicion postmoderna refleja la
globalizacién del capitalismo, por ende el “localismo post-
moderno es el reflejo de la nueva importancia que el
capitalismo global reconoce al local’®.

De acuerdo con este andlisis, global y local ya no estan
en contradiccion, si no que se complementan | “La vida politica,
reciprocamente: la revalorizacién de lo local es (til | econdémicay cultural
(instrumentalmente) al capitalismo global, que la favorece | €sta hoy fuertemente

. . . ) influenciada por lo que
y la alimenta, al mismo tiempo que se alimenta de ella. La acontece a nive! global
rehabilitacion del lugar, por ejemplo, no es fruto| y somrendentemente,
solamente de voluntades locales, sino que depende de | uno de los efectos de tal

fuerzas globales que escapan al control de los actores | influencia es la .
ligados a él renovada importancia

' de lo local, la tendencia
La celebracion enfatica que hacen algunas teorias de la | apromover las culturas

post-modernidad del lugar y de las identidades locales | subnacionalesy
desconoce este factor y no comprende las fuerzas Eﬁ%lr?mr;arllez%ome?)
escondidas detras del juego aparentemente libre de la ’ B
auto-afirmacién local, mientras lo que cuenta realmente
es la manera en que las caracteristicas de las identidades
locales se adaptan a las necesidades del capital.

Tratese de lugar o de productos, el modelo es el mismo: la
globalizacion se ha ligado al localismo y a la diversificacion,
presentando asi una doble cara: de un lado, universalizacion y
estandarizacion, del otro, particularizacion y diversidad. La
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acentuacion de las diferencias, de las peculiaridades de las
identidades y de la historia de un lugar es lo que lo hacen
competitivo en el mercado global; lo local no vale de por si,
sino sélo como un elemento de la relacion global-local?®.

Sin embargo, para el que
Foster denomina como
“postmodernismo de
resistencia”, el lugar cuenta
no solo como contexto de
operacién del capitalismo
global o como espacio de la
historia y las experiencias; si
no, mas bien, como fuente de
movilizaciones que pueden al
fin transformar la interaccion

entre fuerzas locales vy

fuerzas globales Barbara Kruger: Untitles, 1987

En nuestra innegable circunstancia postmoderna, el lugar, la

condicion espacial de la existencia humana, son hechos
relevantes, ya que a través de ellos se juegan el sentido de la
existencia misma, del ser y estar en el mundo, el valor de las
identidades, los (des-)equilibrios entre opuestos (global-local,
general-particular) y las posibilidades de reconciliacion.

El lugar fisico — aquel que se hace gracias al puente que, en la
metafora de Heidegger, “coliga segun su manera cabe si tierra
y cielo, los divinos y los mortales™” — es campo de accion de
la arquitectura. Esta podra lograr la construccién de lugares
solo a condicion que se fundamente en una profunda reflexion
tedrica, que sepa interpretar las condiciones sociales y
culturales cambiantes y que, al mismo tiempo, plantee un
conjunto de compromisos éticos para todos los actores
involucrados en el proceso de produccion del habitat.
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Las teorias sobre la globalizacién

La sociedad contemporanea puede definirse por dos grandes
caracteristicas: una de origen cultural, que se denomina
“posmodernidad” - que hemos revisado en el capitulo anterior -
y una de tipo economico, que se denomina “globalizacion” y
que trataremos de entender aqui.

Como vimos hablando de
posmodernidad, existen diferentes
teorias que buscan explicar tales
caracteristicas, cada una enfatizando
uno de los dos aspectos; todas ellas,
sin embargo, deben medirse con
algunos problemas fundamentales del
pensamiento contemporaneo relativos a
la idea de modernidad: qué ha sido del
proyecto de la modernidad; hasta dénde
ese proyecto se ha llevado a cabo;
cuales han sido sus éxitos y cudles sus

fracasos; se trata de un proyecto
acabado y superado o bien de un proyecto inacabado e
incompleto, que deja abiertas todavia muchas oportunidades.

Por otro lado, uno de los problemas fundamentales a los que
se enfrenta el pensamiento, en particular sociologico, de
nuestros dias es el analisis de las relaciones existentes entre la
cultura, la sociedad y la economia globalizada.

La globalizacion, de la que tanto se habla en nuestros dias, es
un fenémeno casi inasible, dificil de definir y sin embargo real,
contradictorio en sus manifestaciones y en las interpretaciones
que de él dan los analistas que, en ocasiones, como recuerda
Garcia Canclini, han recurrido a metaforas® elocuentes
tratando de describirla; el mismo autor habla de la globalizacion
como un “objeto cultural no identificado”.

A pesar de haber nacido como un fenomeno principalmente
economico, actualmente sus implicaciones sociales y culturales
son tan consistentes y evidentes, que ya no se puede ocultar
que implica un cambio general mas profundo y radical, es decir
que se trate también de un fenédmeno politico, social y cultural,
ademas de economico.

Asi como ocurre con la postmodernidad, igualmente resulta
dificil - y no existe acuerdo entre los estudiosos - establecer
cuando y cémo empezé la globalizacion. Sin embargo, es
importante intentar una comprension de este fenémeno, ya que
en nuestros dias esta constantemente presente en todos los

Alighiero Boetti: Mappa,

1972-1973

Cultura, sociedad y
economia
globalizada
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discursos sobre la contemporaneidad e incluso en la vida
cotidiana de todos nosotros.

Los analistas que exaltan el aspecto econdémico de la
globalizacion, establecen sus origenes en épocas mas
antiguas, en el momento en que, durante el siglo XVI, se
origina el desarrollo del modo de produccién capitalista, su
expansion se hace posible por la apertura comercial de Europa
hacia nuevos mercados, y se genera una consecuente mayor
circulacion de bienes, capitales y personas®. Segin Octavio
lanni, en particular, los exponentes de la teoria marxiana fijan
el inicio de la globalizacion en época tan remota, ya que
consideran %ue el capitalismo nace como fenomeno
transnacional®.

Los inicios de la
globalizacion

Los que asientan sus inicios en épocas mas
recientes son los analistas que destacan
mayormente los aspectos comunicacionales y socio-
culturales, vinculados al desarrollo y a la expansion
de la tecnologia y los medios de comunicacion®.
Estos autores, haciendo referencia a los periodos
anteriores de apertura de los mercados, prefieren
hablar de internacionalizacion y - de
transnacionalizacion®?.

Como es previsible, dadas las diferencias ideologicas
y epistemoldgicas entre los analistas, tampoco existe
un consenso general alrededor de los efectos y las
consecuencias de la globalizacion, o sobre si se ha

de considerar un fendmeno inevitable o bien
deseable.

Hay quienes la consideran como el “mejor de los sistemas
economicos posibles”, ultima playa del capitalismo y panacea
de todos lo males; quienes, al contrario la consideran como
causa y origen de todos lo males*>.

Tanto en el ambito de los intelectuales, como entre la gente
comun, hay quienes abrazan con entusiasmo las teorias
globalistas y quienes las rechazan con indignacion; o bien,
quienes las aceptan de manera mas o menos resignada y
quienes se resisten a ellas. Existe, entre algunos observadores
de los fendmenos sociales, la inquietud por identificar los
sujetos de resistencia a los fenédmenos globalistas: Dieterich
anota que “hay sujetos sociales de resistencia a las
pretensiones del capital global. Estos se componen,
basicamente, de dos estratos: intelectuales criticos y masas
populares”“. Por su lado, Manue! Castells sefala la aparicion
de ‘“identidades de resistencia” construidas alrededor de

Jovan Sumkovski: Visione nottuma,

1999-2000

Globalizacién:
¢aceptacion o
rechazo?
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valores tradicionales y movimientos sociales proactivos®. Tales
identidades, en ocasiones, evolucionan y se transforman en
“identidades de proyecto”, sustituyendo la resistencia pasiva a
los efectos de la globalizacion por una actitud practica y eficaz
de transformacion de la sociedad.

Con este andlisis, Castells se inscribe en la que podriamos
identificar como una tercera postura hacia la globalizacion, ni
de rechazo total ni de aceptacion incondicionada. Los analistas
de esta tendencia consideran que, en lugar de ensalzar o
rechazar el fendomeno tout court, la globalizacion econdémica
debe considerarse un hecho, con efectos negativos sobre
amplios sectores de poblacion desprotegidos, de alguna
manera irreversible, pero si corregible; esto es, el fenomeno
economico es dificil de arrestar, pero las instituciones centrales
y locales pueden intervenir para corregir, atenuar y compensar
sus efectos negativos, buscando nuevos roles para si
mismas®¢.

También los efectos sociales, politicos y culturales de la
globalizacion son un hecho al que no cabe oponerse
simplemente; al contrario, es oportuno considerar las
posibilidades de cambio que se abren y que se pueden hacer
valer para revertir las actuales condiciones de desigual y
vulnerabilidad sociales®’. Tal vez sea, ésta, la postura
recientemente mas compartida y mas representada, ya que es
también, creemos, la mas interesante por expresar una actitud
activa y prepositiva.

Globalizaciéon no
solo econdmica

Ahora bien, volviendo al significado de
la globalizacién, desde el punto de
vista econémico el término indica “la
expansion del capital a nivel
mundial”*®, posibilitada por la apertura
de las fronteras y la libre circulacién de
mercancias y capitales especulativos:
‘hablando en términos generales, la
fase actual de globalizacién supone la
‘reestructuracion” de la economia
mundial mediante la liberalizaciéon de
los flujos de capital y de las normas

que . rigen las operaciones Masato Nakamura: QSC+mV, 1998

internacionales de las instituciones

financieras™®.

La globalizacion se acompafia, entonces, de la concepcion
neoliberal del mercado como regulador de la economia y de las
relaciones de produccion y sociales.
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Para algunos autores, pues, globalizacién es sinonimo de
neoliberalismo; sin embargo Octavio lanni - que prefiere usar el
término de “globalismo” definido como “producto y condicién de
multiples procesos sociales, econdémicos, politicos y culturales,
generalmente sintetizados en el concepto de globalizacién™ -
nos pone sobre el aviso de no reducir el globalismo al
neoliberalismo, ya que incurririamos en el riesgo de no valorar
adecuadamente los aspectos no econdmicos del fenédmeno,
mientras que “el globalismo expresa nuevos desarrollos de la
realidad social, en términos de la intensificacion y de la
generalizacion de las fuerzas productivas y de las relaciones
capitalistas de produccién. Se trata de una formacién social
global, desigual y problematica, pero global™'.

En cuanto a los aspectos econdmicos del fendmeno, el
mismo. autor senala que “la globalizacién del mundo expresa
un nuevo ciclo de expansion del capitalismo, como forma de
produccion y proceso civilizador de alcance mundial*? y
anade que “uno de los signos principales de la globalizacion
del capitalismo es el desarrollo del capital en general, que
trasciende mercados y fronteras, regimenes politicos y
proyectos nacionales, regionalismos y politicas geograficas,

»43

“El proceso de
globalizacién es un
fenomeno muy
contradictorio [que]
conlleva un
deterioro de la
economia interna”
(Petras, 1999:17).

culturas y civilizaciones™. .

Pero no es el unico signo, como el mismo autor registra, asi
que también otros investigadores proponen definiciones del
fenbmeno que no hagan referencia sélo a los aspectos
economicos ni sélo a los sociales, aunque sin excluirlos de su
consideracion. Entre otros, Balbo menciona que “la
globalizacién es el constituirse de un entrelazamiento de
relaciones en el espacio y en el tiempo que no encuentra
obstaculos en las delimitaciones fisicas o juridicas de la
geografia si no que, al contrario, se organiza en un espacio de
hecho Unico™*. Kumar, por su lado, explica que “las tesis sobre
la globalizacion involucran ideologias y sistemas economicos
de la sociedad occidental y del mundo entero”®.

Las implicaciones socio-culturales de la
globalizaciéon son innegables y derivan del
hecho que con “la ultima de las cinco grandes
revoluciones informatico-culturales de la
época moderna™®,  permitida por la
comunicacion instantdnea de informacion, “se
esta creando la primera cultura realmente
universal en la historia del hombre” que es la
cultura cibernética®’.

Johan Muyle:

Quand les jours meilleurs se font attendre, 1999
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Las sociedades de hoy se caracterizan por. una intensa
intercomunicacion, instantanea y casi sin limites, que hace que
“la aproximacion entre las transformaciones de las culturas y el
comercio internacional no puede negarse. Transculturacion y

globalizacion econémica van ya de la mano™®,

Ahora bien, abandonar una vision puramente economicista de
la globalizacion, para abrazar una visidon mas profunda, que
considere los fendmenos globales como fendmenos también
socio-culturales, es lo que permite salir de la disyuntiva
dicotomica que analiza la globalizacién solamente en términos
de “bien y mal’, y permite vislumbrar las posibilidades de
emancipacion presentes en los cambios en acto. Se trataria de
esa tercera postura alrededor de la globalizacion que ya
mencionamos a proposito de Manuel Castells, y sobre la cual
concuerdan varios autores*®.

Entre ellos, Garcia Canclini considera que “la globalizacién
puede ser vista como un conjunto de estrategias para realizar
la hegemonia de macroempresas industriales, corporaciones
financieras, majors del cine, la televisiéon, la musica y la
informatica, para apropiarse de los recursos naturales vy
culturales, del trabajo, el ocio y el dinero de los paises pobres,
subordinandolos a la explotacion concentrada con que esos
actores reordenaron el mundo en la segunda mitad del siglo
XX"%0_ Al redefinir el concepto, incluyendo la dimensién cultural,
se advierte que la circulacion mas fluida no corresponde
solamente a capitales, bienes y mensajes, sino también a las
personas; incorporar este aspecto “es reconocer el soporte
humano de este proceso (...) incluir el papel de las personas vy,
por lo tanto, la dimension cultural de la globalizacion” permite
reconocer que hay “actores que eligen, toman decisiones y
provocan efectos™’.

Una tercera postura
sobre globalizacion

La globalizacion se transforma
entonces en un “proceso abierto que
puede desarrollarse en varias
direcciones™?, incluyendo la que
lleve a una posible emancipacién, a
través del reconocimiento de los
actores sociales y de su participacién
en el re-diseno tanto de la sociedad
como de la territorialidad.

Viadimir Montufar: Historia Il
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Ya recordamos Castells y sus conceptos de “identidades de
resistencia” e “identidades de proyecto” como posibles salidas
positivas de los vericuetos de la globalizacion; entre los autores
que postulan consecuencias positivas de ella, siempre vy
cuando se encuentren la manera y la voluntad de rectificar los
aspectos degenerativos del fenomeno, podemos considerar
también las posturas de Kumar, lanni y Touraine.

Analizando las teorias post-fordistas de los marxistas
britanicos, Kumar pone en evidencia las nacientes
oportunidades que se originan gracias a la presencia en campo
de nuevos sujetos, nuevos movimientos sociales y nuevas
identidades colectivas. De acuerdo con los teéricos del New
Times, “la globalizacion deberia considerarse una oportunidad,
no sélo una amenaza. La globalizacién eleva la politica y la
cultura por arriba del restringido nivel del estado-nacion vy
muestra las nuevas conexiones e interdependencias que unen
todos los pueblos del planeta. Es una de las posibilidades de
las alianzas entre los movimientos”. Planteando la posibilidad
de nuevas relaciones entre los pueblos y entre los hombres y la
tierra, “la globalizacion nos habla de interdependencia vy
cooperacion en una nueva escala y nuevas formas, no
solamente de la competicidn entre reducidos intereses

econdmicos y nacionales™?,

Segun Octavio lanni, “el globalismo es

problematico y contradictorio”, por lo tanto en
su ambito puede crecer el multiculturalismo,
dado que “se multiplican las diversidades, las
jerarquias, las  desigualdades y los
antagonismos™*. Es justamente aqui donde se
crean las nuevas oportunidades, ya que “los
localismos, nacionalismos y regionalismos
tanto se modifican como se reafirman,
naturaimente en otros términos, con otros
elementos, incluso con otros significados”. No
es facil ni automatico, entonces, prever hacia
donde se dirigen los cambios, o cémo
evolucionaran las contradicciones abiertas, ya
que “desde los horizontes abiertos por el
globalismo, son otras y nuevas las

imposibilidades de integracion y fragmentacion, Javier Pérez: Humano, 1998
de soberania y hegemonia, o de enajenacion y

emancipacion”®.

Son muchos los temas abiertos y objeto de discusion que se Globalizacion:
desprenden de este contexto cambiado y cambiante; algunos temas abiertos
relevantes, a nuestro modo de ver, son:
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- la compleja relacion entre lo local y lo global;

- la relacion entre sujetos individuales y sujetos colectivos,
si es que estos términos todavia tienen sentido en el
nuevo panorama;

- la relacion entre las diferentes culturas y el papel que
juegan en un contexto de multiculturalidad e
interculturalidad, por un lado, y de hegemonizacion
cultural por otro;

- el valory el papel de las identidades colectivas;

- la relacion entre pasado y presente, tradicién y futuro,
modernidad y postmodernidad;

- la relacion entre las nuevas modalidades de relaciones
sociales y los efectos que producen sobre el territorio y
la ciudad en que se ejercen; en este sentido ha
adquirido importancia el concepto de las redes, tanto
sociales como territoriales.

No estda a nuestro alcance entrar en el mérito de todos ellos,
sino solo de algunos, mas pertinentes para nuestro tema de
trabajo. Hemos revisado brevemente, en un capitulo anterior, la
discusion sobre modernidad y postmodernidad; en éste
resumimos algunos de los aspectos problematicos de la
globalizacion; revisaremos en el siguiente el tema de la
identidad, vinculado, por un lado, a las cuestiones sociales aqui
bosquejadas vy, por otro lado, a los temas de la arquitectura y la
ciudad actuales.

l.a recordada relacion conflictiva entre global y local condiciona
tanto las practicas, profesional y social, de produccioén del
habitat, como la discusion teérica. En lo que se refiere a la
participaciéon  profesional sobre el tema, veremos
posteriormente que éste no es del todo inédito, ya que aparece
de forma recurrente entre las preocupaciones de los
arquitectos mexicanos, durante todo el siglo XX. Sin embargo,
el problema no ha encontrado aun una solucion satisfactoria,
tal vez por la razdn que se ha puesto y se sigue poniendo en
términos contradictorios y reciprocamente excluyentes, en
lugar de buscarse una integracion que permita superar la
dicotomia.

Por otro lado, desde el punto de vista de la produccién social
del habitat, esta a la vista de todos y hasta se ha vuelto un
lugar comun en los discursos, el hecho que la practica social
busca modelos arquitectonicos para imitar, generalmente
ofrecidos por los medios de comunicacion masiva. Esto implica
modificaciones tangibles en las caracteristicas ,6 de las

68



construcciones y del ambiente urbano, que se estan
produciendo sin que se acompafien de una efectiva reflexion
sobre sus causas, sus modalidades y sus efectos.

Tal necesidad de reflexion aparece ya impostergable vy
apremiante, visto que los hechos se nos adelantan y los
resultados en cuanto a calidad del habitat no son satisfactorios.
En este sentido, la teoria de la arquitectura, para recobrar un
papel efectivo, debe dirigirse a reflexionar sobre la realidad,
pero también sobre su propia funcién en esa realidad y su
propia fundamentacion.

Mark Wallinger: Ecce homo, 1999

Notas

" Kumar, Krishan (2000), Le nuove teorie del mondo contemporaneo Dalla
societa post-industriale alla societda post-moderna, Torino, G. Einaudi, Col.
Sociologia e Antropologia, p. VII.

En este capitulo profundizaremos principalmente sobre la teoria de la
postmodernidad, la mas amplia y aceptada de todas ellas, que incluye a su
vez otras teorias parciales o menores, cada una de las cuales hace
referencia a un concepto particular de modernidad que pretende negar o
considerar agotado. Explicaremos aqui brevemente qué se entiende con las
otras formulaciones, elaboradas a partir de los anos ochentas. Todas las
teorias reconocen las transformaciones que derivan de los cambios
econdémicos, politicos e ideolégicos que afectan la sociedad
contemporanea; sin embargo, presentan diferentes maneras de interpretar y
explicar la sociedad, segln el marco de referencia intelectual e ideolégico
de los tedricos, o0 bien segun enfaticen uno u otro-aspecto.
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La teoria de la “sociedad post-industrial” insiste sobre el transito hacia una

economia de servicios y una sociedad del conocimiento, con consecuencias

sobre los aspectos sociales y politicos.

La teoria de la “sociedad de la informacion” enfatiza las posibilidades

abiertas por la difusion de nuevas tecnologias aplicadas a la informacién y

demas actividades humanas, reafirmando la fe en la racionalidad y en el

progreso que habia caracterizado a la modernidad.

La teoria de la “sociedad post-fordista” enfatiza las diferencias entre viejas y

nuevas formas de capitalismo y los cambios en: las relaciones de

produccion; identifica como caracteristicas de la sociedad actual un

exacerbado individualismo en el pensamiento y en el comportamiento, el

regreso a lo privado, una actitud hedonista y de eclecticismo cultural.
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2 Dieterich, 1995; Denitch, 1998; Petras, 1999; lanni, 2001.

% Janni, Octavio, (2001), La era del globalismo, México, Siglo XX! Editores,
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?1 Urquidi, 1997; Garcia Canclini, 1999; Kumar, 2000; Touraine, 2000; lanni,

2001.

* “La internacionalizacion de la economia y la cultura se inicia con las

navegaciones transoceanicas, la apertura comercial de las sociedades
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europeas (...) Pero la mayoria de los mensajes y bienes consumidos en
cada pais se producian alli mismo (...) La transnacionalizacion... da algunos
pasos mas desde la primera mitad del siglo XX al engendrar organismos,
empresas y movimientos cuya sede no esta exclusiva ni principalmente en
una nacién. (...) [Con la globalizacioén] ocurre una interaccion mas compleja
e interdependiente entre focos dispersos de produccion, circulacion vy
consumo”. (Garcia Canclini, 1999:45-46)
%3 Chomsky-Dieterich, 1995; Denitch, 1998; Petras, 1999

Dieterich, Heinz (1995), Globalizacién, Educacién y Democracia en
América Latina en Chomsky, Noam - Dieterich, Heinz (1995), La sociedad
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Preludio: ; ldentidad o identidades?
La construccion de la identidad y su conceptualizacion se ven trastocados

por los fendmenos globales, sin embargo la necesidad persiste, se generan
identidades

Buscando una definicion de identidad

ldentidad como proceso...
metamorfosis...

forma que se
transforma,

que se vuelve otra sin
perder la relacion con
su origen...

que se define en
relacion con otras
formas, diferentes...

“La identidad es la fuente de sentido y experiencia para la
gente” nos dice Castells, es el proceso a través del cual se
construye el yo, tanto individual como social, con respecto a lo
otro. Es una “necesidad vital del hombre”, afirma Erich Fromm,
“‘que nace de la condicién misma de la existencia humana y es
fuente de los impulsos mas intensos”.

Sobre el significado de la identidad mucho se discute desde el
momento en que, bajo los empujes de los fendmenos globales
y las facilidades de las comunicaciones, se va disolviendo la
fuerza de cohesion del estado-nacion, que dio impulso a la
formacién de las identidades nacionales.

La identidad se define hacia dentro y hacia fuera, es decir
como un proceso interior de significacién y reconocimiento, que
toma en cuenta constantemente lo exterior, lo otro con respecto
al cual se mide y se define.

La filosofia y el psicoanalisis enfatizan principalmente el
aspecto del proceso hacia adentro, reconociendo, sin embargo,
la importancia de la relacidn con el exterior; la sociologia, la
antropologia y demas ciencias sociales enfatizan la parte del

Identidad: proceso
interior y exterior
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proceso resultado de la relacion con el exterior y las sucesivas
formas de interiorizacién.

Para Martin Heidegger, la identidad se define con respecto a
uno mismo y tiene caracter de unidad consigo mismo, aunque
no de uniformidad. “Cada uno es él mismo lo mismo para

ldentidad como
unidad

si mismo™, nos dice el filosofo, por lo tanto el problema | “A cada ente en cuanto

de la identidad es un problema ontolégico, que pone en
discusion el mismo ser y que se experimenta a partir de la
pertenencia. Es aqui donde se establece la relacion con
el exterior, con el mundo al que se pertenece 0 no se
pertenece. La esencia de la identidad procederia de

pertenecerse mutuamente y, en particular, la pertenencia identidad y el lugar al

entre el hombre y el ser se establece a través del pensar,
mientras que la pertenencia entre el hombre y el mundo

“el principio presupone

tal le pertenece la
identidad, la unidad
consigo mismo”
Heidegger, 1988:67

el significado de

que pertenece”
ibidem, 65

se establece a través de la experiencia.

Para Fromm, el sentimiento de identidad es la conciencia de
uno mismo como entidad independiente, que se siente sujeto
de sus propias acciones y reconoce su propia identidad como
parte de algo. Por lo tanto, para la formacién de la identidad es
necesaria una “estructura orientadora” que, para que sea
satisfactoria, debe contener no sélo elementos intelectuales,
sino también sensoriales y sentimentales, permitiendo
vinculaciones afectivas.

El sentimiento de identidad, que garantiza

ldentidad como
conciencia

la pertenencia al grupo ya sea familiar,
social o nacional, es lo que permite al
hombre tolerar la sensacion de inseguridad
inherente a la existencia humana. El
problema surge cuando “el sentimiento de
identidad (del hombre) no nace de su
actividad como individuo viviente vy
pensante, sino de su papel socio-
econémico™, cuando la relacion con el
exterior sobrepasa la dimensién interior y el

hombre se define sélo en funciéon de su Nikos Navridis: Looking for a place, 1999

capacidad de producir y consumir.

Ahora bien, la identidad no es algo dado e inamovible; sino un
sentimiento que se define a través de la construccion continua
y constante del sentido de uno mismo, para si mismo y para la
sociedad.

Desde el punto de vista social, que finalmente es el que nos
atane, Castells habla de identidad colectiva y explica que
entiende por identidad “el proceso de construccion del sentido
atendiendo a un atributo cultural, o un conjunto relacionado de

Identidad: como
construccion de
sentido
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atributos culturales, al que se da prioridad sobre el resto de las
funciones de sentido™; acota, ademas, que define “sentido
como la identificacion simbolica que realiza un actor social del

objetivo de su accion’™.

Al preguntarse “como, desde qué, por quién y para qué” se
lleva a cabo la construccion de las identidades colectivas,
Castells menciona que “la construccién de las identidades
utiliza materiales de la historia, la geografia, la biologia, las
instituciones productivas y reproductivas, la memoria colectiva
y las fantasias personales, los aparatos de poder y las
revelaciones religiosas. Pero los individuos, los grupos sociales
y las sociedades procesan todos esos materiales y los
reordenan en su sentido, segun las determinaciones sociales y
los proyectos culturales implantados en su estructura social y
en su marco espacial/temporal”’.

Desde el momento que la construccion social de la identidad se
realiza siempre en un contexto marcado por relaciones de
poder, Castells identifica tres formas de construccion:

- la que llama “identidad legitimadora’, como la definida por los
nacionalismos, que genera el sentido de pertenencia a la
sociedad civil;

- la que llama “identidad de resistencia’, generada por los
grupos sociales marginados que “construyen trincheras de
resistencia 'y supervivencia basandose en principios
diferentes a los que impregnan las instituciones de la
sociedad™; este tipo de identidad conduce a la formacion de
comunidades definidas por la historia, la geografia o la
biologia, que se defienden de los grupos dominantes;

- finalmente, la que llama “identidad de proyecto” que se
genera cuando “los actores sociales, basandose en los
materiales culturales de los que disponen, construyen una
nueva identidad que redefine su posicion en la sociedad vy, al
hacerlo, buscan la transformacion de toda la estructura

social™.
Uri Katzenstein: Home, 2001

Identidades sociales:
legitimadora

de resistencia

de proyecto
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De acuerdo con lo resefado hasta aqui, podriamos

definir a la identidad como el sentimiento por el cual el | L@identidad no es unitaria
y acabada mas fluida y

cambiante, alimentada por
muchas fuentes y en
con los otros, pero no estatica ni uniforme. La identidad condiciones de asumir

individuo o un grupo social se reconoce a si mismo
como tal, como unidad igual a si misma y en relacion

es el resultado de un proceso de construccion, es una
respuesta a estimulos externos, que depende del

varias formas".
(Kumar, 2000:167)

contexto y de la historia, por la tanto nos es inamovible
sino cambiante.

Ahora bien, ;qué pasa con el sentimiento de identidad en
tiempos llamados de globalizacién? El proceso de construccion
de la identidad, y el concepto mismo de identidad, se ven
trastocados en la actualidad por los fenomenos globales y en
particular por los cambios en las comunicaciones entre las
personas y los grupos sociales, que favorecen el intercambio
cultural y, por ende, la evolucion de las culturas y de las
identidades mismas.

Las posturas al respecto de codmo estos eventos afectan las
identidades son, una vez mas, discordantes, pero nuevamente
podemos encontrar aspectos comunes entre los autores
considerados.

En primer lugar, el hecho que la identidad no es algo
determinado de una vez por todas, sino justamente un proceso
en constante evolucion y redefinicion; luego la constatacion de
la crisis del concepto de identidad nacional, asociado en su
momento con la formacion de los estados nacionales y puesto
en discusion a raiz de la crisis de los mismos.

Otro aspecto comun es la relacion de dependencia de la
identidad con respecto al contexto y a la historia; es decir, el
hecho que la identidad es el resultado de un proceso historico,
dentro de un contexto fisico y social. Por lo mismo, se habla de
identidades, para indicar que la misma puede ser resultado de
una estratificacion que se define a diferentes niveles, segun el
momento y el lugar, o bien segun los ambitos de referencia, sin
que por eso el individuo o el grupo deje de ser uno mismo,
resultado de la evolucion y de la relaciéon con los otros.

Las ideas no coinciden cuando se trata de tomar una posicion
con respecto a si las identidades locales deben defenderse y
protegerse a toda costa de la contaminaciéon causada por los
procesos globales, o bien deben aceptar éstos como
inevitables y como la Unica via transitable en la actualidad. Por
supuesto, el problema se pone con mayor énfasis y dificultad
cuando se trata de comunidades y etnias de “paises en
desarrollo”.

Identidad y
globalizacion

De la identidad
a las identidades

Fenémenos globales
y/o identidades
locales
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Tales posturas dependen, obviamente, de la posicidon que los
autores tengan con respecto al mismo proceso globalizador.
Como ya se dijo en el capitulo anterior, es éste un fendémeno
sobre el que mucho se ha escrito y que, sin embargo, resulta
todavia de dificil y poco clara definicion, o mejor dicho del que
no existe una definicion univoca, ya que ésta a su vez depende
del ambito de analisis, del marco ideoldgico y de los objetivos
de los analistas.

Podemos, sin embargo, observar cierta tendencia entre ellos a
abandonar la vision de la globalizacién como un fendmeno no
solo inevitable, sino absolutamente positivo, por un lado, y, por
otro, con un enorme poder de hegemonia y homogeneizacion,
al mismo tiempo que de “redencion” para los marginados vy
desamparados del mundo. Esto debido a que los estudios
muestran la gran capacidad de resistencia de algunas culturas
y que, al contrario de lo esperado, los fenomenos de auto-
defensa de los grupos sociales y étnicos son cada vez mas
evidentes.

En otras palabras, se constata la reaccién de esos grupos
frente a los embates de la cultura global, a través de la
reafirmacion de su propia cultura, sus tradiciones y su historia,
aunque éstas se vayan modificando para adecuarse a las
nuevas condiciones historicas.

Una posicidn particularmente sugerente, ya muy conocida, es
la de Néstor Garcia Canclini, que nos invita a dejar la posicion
maniquea que contrapone lo “global” a lo “local” - este ultimo
representa el nivel de afirmacion de la identidad - sin ninguna
oportunidad de conciliaciéon entre los dos términos, para buscar
mas bien la posibilidad de hacer convivir los opuestos.

Segun este autor, la opciéon que contrapone la globalizacion a
la defensa de la identidad es estéril y no ofrece salida positiva.
Al contrario, para encontrar la manera de conciliar tales
opuestos, hay que redefinir los conceptos fundamentales
(como globalizacion, cultura, identidad)”’, enmarcandolos en el

Reafirmacion de las
identidades

Hovhannes Margarian:
Frustration, 2001
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nuevo contexto. No nos extenderemos aqui en este aspecto;
nos interesa mas bien subrayar que Garcia Canclini no limita el
concepto de globalizacidn a los hechos econdmicos y politicos,
sino que reconoce que el construir “productos simbdlicos
globales” representa un fendbmeno con amplias implicaciones
culturales, y argumenta que ‘“la globalizacion, mas que un
orden social 0 un unico proceso, es resultado de multiples
movimientos, en parte contradictorios, con resultados abiertos,
que implican diversas conexiones local-global y local-local""".

Justamente esta definicion de globalizacién, nos guia hacia el
aspecto medular de la propuesta de Garcia Canclini, que
postula que “la opcidn central no es hoy defender la identidad o
globalizarse, (...) sino entender qué podemos hacer y ser con
los otros, como encarar la heterogeneidad, la diferencia y la
desigualdad”’®.  Constatada la condicién actual de
fragmentacion, de existencia y (necesidad de) aceptacion de la
diferencia, cabe preguntarse qué hacer con ella y como superar
las desigualdades, que la globalizacion, por si sola, deja
invariadas y “reordena sin suprimirlas”.

Por otro lado, comprobada la presencia, en la sociedad, de
muchos intentos de oposicion a la globalizacién, el autor dice
que “la viabilidad de esos intentos depende de que trasciendan
su caracter reactivo y elaboren proyectos que interactien con
las nuevas condiciones fijadas por la globalizacion”'®.

Es interesante observar aqui la coincidencia del analisis de
Garcia Canclini con el de Manuel Castells, con respecto al
poder de las ‘“identidades de proyecto” éstas tiene la
capacidad de ir mas alld de la pura resistencia y oposicion,
para proponerse como alternativas reales, poderosas y viables;
saben, ademas, aprovechar las oportunidades abiertas por las
comunicaciones globales, pero no renuncian a su arraigo en la
tradicion, no dejan de reivindicar sus derechos, no paran de
luchar por otra manera de colocarse en la sociedad.

Segun Garcia Canclini el deseo y la esperanza de participar en
la globalizaciéon generan el fenémeno de la “glocalizacion”, es
decir de la interdependencia e interpenetracion de lo global y lo
local, que se generan a partir del imaginario colectivo y popular.
Al incluir lo imaginario, se esta rescatando un componente
fundamental de los procesos de globalizacion, en muchas
ocasiones dejado de un lado por enfatizar los aspectos
economicos y politicos: las personas, o bien “el soporte

humano del proceso™'.

En este contexto, la identidad se convierte casi en un arma de
doble filo, ya que por un lado nos obliga a enfrentarnos de

Glocalizacion
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forma maniquea a la globalizacién, casi como una autodefensa,
por otro lado no ofrece ninguna seguridad por su misma
condicion critica y por la manipulacion a la que esta sujeta por
parte de los grupos hegemoénicos. Afirma Garcia Canclini que
‘mas que la identidad, el objeto de estudio de las ciencias
sociales y de las politicas deberian ser la heterogeneidad, los
conflictos y las posibilidades-imposibilidades de cooperacion
intercultural”’®, concluyendo que los cambios actuales “no
pueden ser encarados con los antiguos discursos identitarios”'®
y que hay que “pasar de la confrontacién de identidades a la
configuracién de un espacio sociocultural”"’.

En ese espacio - que puede ser comun a grandes areas geo-
culturales como por ejemplo América Latina - se pueden
identificar y analizar las condiciones de “produccion cultural
propia en competencia y en intercambio con la de otras
regiones”'®, con el fin de establecer cémo pueden convivir las
diferencias, qué se puede hacer juntos, qué hacer con la
heterogeneidad, cdémo se logra o se puede lograr una
“glocalizacién” que supere las desigualdades respetando las
diferencias. -

Shu-min Lin: Glass ceiling, 1997-2001

78



¢“Identidad” mexicana?

Con el trastorno del concepto tradicional de identidad y los
fendbmenos de cambio desatados por la globalizacién, ¢donde
queda la identidad de un pueblo? ; Tiene sentido aun hablar de
una identidad mexicana?

Observamos que también en México, como en muchos otros
paises, se generan fenémenos de “contaminacion cultural’ e
hibridacién, por un lado, o bien de apego a la tradicion vy
resistencia a las transformaciones, por otro lado; todo esto
sobre un tejido identidario nacional nunca del todo homogéneo
y univocamente definido.

La discusién sobre la identidad mexicana no es reciente y no
podemos prescindir de remitirnos al estupendo ensayo de
Octavio Paz El laberinto de la soledad, todavia tan actual e
iluminador. Es imposible condensar en una férmula tantas
reflexiones y tal vez sea anacrénico querer hablar hoy de “el
mexicano” o de “lo mexicano” a modo de una formulacion
abstracta y univoca, como por su lado senala Carlos Fuentes.
Sin embargo, nos parece que las reflexiones de Octavio Paz
ponen en evidencia el desgarramiento en que se ha debatido y
se debate todavia la busqueda de una identidad nacional.

Condicion de
desgarramiento

La integracion entre culturas en México no se ha
llevado a cabo en forma acabada, salvo en
algunos momentos historicos afortunados, en
algunos lugares en particular o entre algunos
grupos sociales especificos; el desgarramiento
que plantea Paz - “El mexicano no quiere ser ni
indio, ni espanol. Tampoco quiere descender de
ellos. Los niega. Y no se afirma en tanto que
mestizo, sino como abstraccion: es un hombre. Se
vuelve hijo de la nada. El empieza en si mismo.”"®
- es actual en dos sentidos: uno en cuanto a que
todavia no se ha dado esa reconciliacion con el
pasado, tan necesaria para la definicion de la
identidad; otro, porque plantea una problematica
universal, la del hombre frente a si mismo, a falta
de referencias claras e inamovibles.

El problema se planteaba en forma apremiante, durante el siglo

Diego Rivera:

Sueno de una tarde

XIX y el inicio del XX, frente a la importacion e imitacién de dominical en la Alameda

modelos culturales externos, en pos de lograr progreso Yy
modernidad; pero ¢no es éste otro aspecto sorprendentemente
actual?

Central (detalle)
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Las preguntas que formula Paz con respecto a la relacion entre
desarrollo e identidad (“El tema del desarrollo esta intimamente
ligado al de nuestra identidad: ;quién, qué y cémo somos?%°);
con respecto a qué hacer con la tradicién (“4cudl es el sentido
de la tradicién mexicana y cudl es su valor actual?"?'); con
respecto a como lograr una produccion cultural propia
(¢,seremos al fin capaces de pensar por nuestra cuenta? 2y,
finalmente, con respecto a como relacionar lo particular con lo
universal, esto es lo local con lo global (“El problema era el
mismo que se planteaba a escritores y artistas: encontrar una
solucién organica, total, que no sacrificara las particularidades
de nuestro ser a la universalidad del sistema’™) no son
disimiles a las que se formulan pensadores y estudiosos en la
actualidad.

También Samuel Hungtington, en su libro El/ choque de las
civilizaciones y la reconfiguracion del orden mundial, define a
México como un pais desgarrado; segun él, el desgarramiento,
empezado en los anos ochentas, se habria acentuado en los
noventas, cuando el pais se enfrenta a la disyuntiva, todavia
irresuelta, de alinearse con una de las grandes civilizaciones
actuales. México deberia decidir, segun el esquema de
Hungtington, entre pertenecer a la civilizacion occidental (Iéase
Estados Unidos de América) o a una civilizacién no occidental,
a la que habria pertenecido en tiempos anteriores.

La crisis de identidad por la que pasa México se explica, segun
Hungtington, bajo la Optica del paradigma de las
civilizaciones®*: y no seria distinta de las crisis por las que
pasan los demas paises latinoamericanos u otros paises del
mundo. La latinoamericana es una de las ocho grandes
civilizaciones® en las que se organiza el mundo
contemporaneo; es hija de la civilizaciéon occidental (europea
en particular), pero al incorporar elementos indigenas, adquiere
peculiaridades propias que permiten considerarla como una

Paradigma de las
civilizaciones

Tina Modotti:

sub-civilizacién a pane. Brazo de guitarra, canana y

mazorca, 1928

Dentro de ella se ubicaba México, hasta que las decisiones
politicas y econémicas de los grupos hegeménicos en las
ultimas dos décadas del siglo XX, abren la disyuntiva y la
contradiccibn  entre pertenecer a Latinoamérica vy
pertenecer al Occidente. Mientras durante las décadas
sucesivas a la Revolucién, México se habia caracterizado
por un nacionalismo en oposicion al capitalismo y a la
democracia de Occidente, a parir de los ochentas la
decision de implantar una economia neoliberal por parte de
los grupos dominantes, reconduce al pais dentro de la

esfera de influencia de Occidente.
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El desgarramiento interno del pais se debe a la no coincidencia
de intereses entre los grupos hegemonicos y los grupos que no
detienen el poder; segun Hungtington, en México “la gente esta
de acuerdo en quiénes son, pero discrepan acerca de qué
civilizacién es propiamente su civilizacion”?®.

La de Huntington es una visibn macro, que
pretende discernir grandes tendencias a nivel
mundial, y por tanto necesariamente esquematica
y superficial en cuanto a las especificidades
internas de cada pais; no se puede convenir con
el sobre la supuesta uniformidad interna de
México y el supuesto acuerdo sobre la identidad
mexicana; sin embargo, es cierto que México se
encuentra en esa disyuntiva de identificarse con

América Latina o Estados Unidos, que es

justamente una de las causas de la crisis actual
de identidad y de la falta de acuerdo entre los
mexicanos. Nos interesa resaltar, del andlisis de
Hungtington, por un lado la constatacion ulterior
de una crisis de identidad en México, por otro
lado, la insercion del dilema dentro un panorama
internacional, donde México no se encuentra solo
frente a este tipo de problemas.

Bien acota Carlos Fuentes que en México hay
“una poblacion que no se puede describir o
clasificar de manera general o abstracta (“el
mexicano”, “lo mexicano”) sino a partir de una
concrecidon a menudo contradictoria pero, al
mismo tiempo, en fructifera tensién entre
opuestos: pais antiguo y nuevo, eternamente

{0 de 5an Diego a Tliu_an_a_?
4 - y T— s

solicitado por el pasado y el futuro, por lo

tradicional y lo moderno™’.

Al igual que Paz, Fuentes concluye con una invitacion a pensar
por cuenta propia, a descubrir maneras diferentes de concebir
la modernidad, el progreso, la pertenencia a una u otra
civilizacién, maneras que no excluyan el pasado, que aun esta
vivo, y que no excluyan ningun fragmento de poblacion.

Ahora bien, de acuerdo con Heidegger, el pensar siempre se
_da en el campo de la tradicion — “Solo cuando nos volvemos
con el pensar hacia lo ya pensado, estamos al servicio de lo
por pensar’?® — por lo tanto la invitacion de Paz y de Fuentes a
pensar auténomamente puede ser interpretada también como
una invitacién a regresar al pasado, a los origenes y a la
historia, en cuanto puntos de partida para descubrirse,

De Tijuana a San Diego

¢ O de San Diego a Tijuana?

Identidad y
pasado

81




reconocerse, distinguirse y, finalmente, identificarse, en la
actualidad.

Entonces, volviendo a la manera en que los mexicanos piensan
su identidad, encontramos una vez mas que ésta “solo es
pensable como “dandose” en un proceso de construccion y
reconstruccion permanente que integra espacialidades vy
temporalidades  plasmadas en proyectos  multiples,
contradictorios y en permanente confrontacion, negociacion,
consenso, fragmentacién y recomposicion™.

En la recopilacion de los ensayos presentados en el coloquio
La Identidad Nacional Mexicana como Problema Politico y
Cultural, Bejar y Rosales identifican cinco posturas basicas
sobre la identidad mexicana: indianismo, occidentalismo,
mestizaje, yuxtaposicion e hibridacion.

Quizas la teoria de la yuxtaposicion sea la mas apropiada para
describir el estado actual del sentimiento de identidad, ya que
afirma que “la identidad se da en México en una trama de
niveles; al no considerar estos niveles, las otras tesis
enunciadas limitan el fendmeno que quieren aprehender,
confundiendo un nivel con el conjunto de los otros o
extrapolando sus afirmaciones a todos los restantes. En esta
linea de reflexion, la identidad mexicana seria una identidad

precaria (...) donde coexisten varios ejes y subentidades en

conflicto™".

Esta postura, a mi juicio, no excluye del todo la teoria
de la hibridacién, ya que es posible que existan partes
de la sociedad en las que se han logrado exitosas
mezclas interculturales; estos grupos, pero, se
contraponen a los que se debaten todavia en la
indefinicion o bien en un apego radical a las tradiciones.
Quizas el proceso de yuxtaposicion desemboque en le
futuro en un estado de total pero no estatica hibridacion;
aunque, mientras haya cambios constantes, habra
contraposicion entre situaciones diferentes.

Concluyendo, recordemos que consideramos la
identidad como la definicion de quiénes somos, sin
olvidar indicar el donde y el cuando con respecto a los
cuales nos estamos identificando, qué otredad y qué
pasado estamos considerando, como y con quién nos
comunicamos. La idea de identidad se ha transformado,
entonces, en “identidades” como procesos de mutacion
y adaptacion constante, que no deberia presentar
solucion de continuidad con el pasado.

“Si la globalizacién se
opone a las identidades
nacionales pero éstas
sobreviven y
evolucionan, debiera
ocurrir o mismo en
México. Las identidades
regionales y locales
requieren fortalecerse
(...) La cultura es el
basamento de la
identidad nacional, mas
toda cultura que se aisla
y se encierra en si misma
tiende a perecer. Las
culturas que se
confrontan con otras, que
se mezclan, (...)
evolucionan y se
fortalecen” (Urquidi,
1997:204).
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La identidad puede ser resultado de una hibridacion, construida
“a partir de la negociaciéon con la diferencia”, y encontrarse en
yuxtaposicion con otras identidades. De esta manera, un nuevo
concepto de identidad se afirma, junto con lo local, frente a lo
global, protagonizando hechos “de resistencia y de proyecto”,
de tal manera que no se puede hablar de una identidad
mexicana, sino de identidades que se construyen y se ejercen,
a menudo en conflicto entre si, sobre un territorio mexicano.

Territorio que esta sujeto a constantes transformaciones por la
accion de fuerzas locales y globales y que, a su vez, contribuye
a trastocar el mismo proceso de construccion y de ejercicio de
las identidades.

Tales transformaciones a menudo escapan no sélo al control,
sino a la misma comprension de todos, profesionales y legos,
los actores. Si deseamos lograr, a través de la reflexién tedrica,
una mayor comprension y, al mismo tiempo, una oportunidad
de incidir sobre los fendmenos, nos enfrentamos, una vez mas,
a la necesidad de reflexionar antes que todo sobre el mismo
concepto de teoria de la arquitectura.

Notas
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INTERMEDIO: reflexiones alrededor del concepto de Teoria
de la Arquitectura

Premisa

Contemplando las transformaciones que caracterizan la
sociedad actual y considerando algunas de las teorias que
intentan explicarla, especialmente los cambios de paradigmas
epistemoldgicos, es preciso empezar por reflexionar sobre el
significado tanto de los términos como de los conceptos a los
que hacemos referencia.

Para abordar un estudio acerca de la teoria de la arquitectura,
debemos preguntarnos qué se ha entendido con este concepto
hasta ahora y si ese entendimiento sigue siendo valido. En esta
parte del trabajo, se hace una resefia de los significados
otorgados a la teoria en general y a la de la arquitectura en
particular, para obtener una definiciéon de ella. Tal definicion,
trazada dentro de un marco tradicional, en la actualidad
aparece insatisfactoria y problematica, ya que deja varias
cuestiones abiertas. '

Intentaremos, entonces, una re-definicion del concepto de
teoria de la arquitectura en el marco de las perspectivas
desplegadas por las nuevas lineas de pensamiento VY,
especialmente, por la neo-hermenéutica (y asi lo haremos en el
primer capitulo de este Intermedio).

La nueva definicion de teoria de la arquitectura incluye no
solamente una vision y una reflexion acerca de las obras y los
textos de arquitectura, sino también una interpretacion del valor
de la experiencia de los espacios, tanto arquitecténicos como
urbanos. La interpretacion de la experiencia implica la
valoracion del comun de la gente, de las micro-historias,
ademas de la historia; significa, ademas, la posibilidad de
construccion de un nuevo conocimiento de la arquitectura.

El concepto de teoria de la arquitectura establecido de esta
manera, resulta mas satisfactorio desde nuestro punto de vista
y para nuestros fines; partiendo de él y de las ideas generales
de la hermenéutica, podremos encontrar una respuesta a las
preguntas iniciales, sin que con esto, pero se agote nuestro
proceso de construccion del conocimiento.

Desde este otro punto de vista, se abren mas interrogantes, las
cuales, a su vez, daran la pauta para el resto del trabajo, en
una aproximacion sucesiva y progresiva al centro de nuestro
tema.
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Intermedio: Definiciones vy redefinicion de teoria de la
arquitectura

Aproximaciones a una definicion de Teoria de la
Arquitectura

De acuerdo con el Diccionario Filoséfico de Nicola Abbagnano,
existen en la historia de la filosofia cuatro significados
principales del término teoria; el primero de ellos hace
referencia a la “especulacion o vida contemplativa”, como se
entendia en la antigua Grecia; en tal sentido la teoria se opone
a la practica y a toda actividad no desinteresada.

Otro significado es el de la teoria como “una condicion
hipotética ideal en la cual tienen pleno cumplimiento normas y
reglas que, en la realidad, son solo imperfectas o parcialmente
seguidas”; también en este sentido la teoria se opone a la
practica real. Haciendo referencia al pensamiento de Kant,
dentro de esta vision, las reglas y normas constituyen una
teoria cuando son principios generales que de alguna manera
hacen abstraccién de una serie de condiciones reales.

Sucesivamente, encontramos el significado de “ciencia pura”,
es decir que no se preocupa por las aplicaciones a la técnica
productiva. Y, finalmente, el de teoria como “hipdtesis o
concepto cientifico”, definicion que aplica especialmente a la
teoria de la ciencia y a la metodologia de la investigacion
cientifica. En esta ultima acepcidon del término, existen
diferentes interpretaciones de la teoria:
a) como “hipbdtesis 0 interpretacion
anticipada” de un fendmeno, que habra

Interpretacion

Teoria

i

Practica

Normas y reglas

Realidad

Instrumento
de
clasificacién
y prevision

anticipada
que confrontarse con la realidad; de un fenémeno
b) como “esqueleto del cuerpo de la
ciencia”, que condiciona la observacion
y los instrumentos, invalidando asi la @

separacion entre observacion y teoria y

la idea de verdad absoluta de la ciencia;

" ¢) como conjunto de hipdtesis y aparato
de verificacion;

d) como “instrumento de clasificacion y Aparato de
previsién”, en tanto mas valido en| Vverificacion
cuanto cumple con las funciones de
“unificar sistematicamente” contenidos

diferentes, ofrecer medios de representacion conceptual y
simbdlica de los datos de observacion, constituir un
conjunto de reglas de inferencia que permitan la prevision

de los datos de hecho.

Hipdtesis o
Concepto
cientifico

Esqueleto
del cuerpo
de la ciencia
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Vemos como tales definiciones se han ido paulatinamente
alejando del significado original, para ajustarse a las exigencias
de los procedimientos cientificos. Ahora bien, el origen
etimologico de la palabra teoria remite al verbo griego theorein
que significaba “mirar larga y fijamente algo”, “fijar largamente
la mirada sobre” algo, de donde se desprende el significado de
vision asociado con la palabra teoria.

Tal mirada, pero, no es una mirada superficial o distraida, sino
una mirada que conlleva un movimiento reflexivo; si este
movimiento del pensar se dirige sobre si mismo, sobre el
pensamiento mismo, el pensar se transforma en filosofar, esa
actividad humana que “pregunta por el ser” y establece una
distancia con respecto a las formas usuales de preguntar y
pensar. “Esa distancia puede ser asociada al sentido (...) de la
palabra teoria. La pregunta por el ser es una pregunta tedrica”’.
La vision tedrica entonces — y los dos términos resultan ahora
pleonasticos — implica una distancia de la cosa observada,
implica ademas la nocién de totalidad, ya que “nos
comportamos tedricamente cuando queremos comprender algo
en todo su sentido y tenemos por ello que alejarnos de lo mas
inmediato a fin de no captar sélo una parte y poder tener

presente, precisamente, el todo™.

Hasta aqui una teoria, pues, resulta ser una vision distante y
total de algo; al mismo tiempo, cuando se pregunta por el ser
se espera encontrar como respuesta una “nociéon de ser en
general” que satisfaga la necesidad de conocer la esencia de
todas las cosas y de todo lo que es; por ende “de la teoria son
solidarios los dos sentidos, generalidad y totalidad, (...) Asi la
teoria inaugura un nuevo modo de pensar que podemos
describir como un impulso por tener presente 10 que hay, lo que
es, bajo la forma de la generalidad y la totalidad. Pero aun mas
alla, lo que inaugura es un nuevo modo de “hacer” pues de
alguna manera ese tener presente todo lo que hay obliga a
construir ese todo, a producir algo que no existe, por medio de
una transformacion y modificacion de la forma inmediata de la

presencia”.

Ahora bien, ;cémo reconducir a la teoria de la arquitectura
estas consideraciones generales sobre la teoria y las
teorias cientificas? Buscamos algunas definiciones o
conceptos de teoria de la arquitectura y tratamos de
analizarlos bajo el enfoque de estos conceptos generales.

Aparentemente existen dos maneras principales de entender la
teoria de la arquitectura. Una primera, eminentemente
instrumental o doctrinaria, que considera la teoria solo en
funcidn de sus aplicaciones a la disciplina y cuyo éxito se mide

Teoria:

visidn distante
general y
totalizadora

Teoria:
Pensar y hacer

Teoria en general

Teoria de la
arquitectura

Vision instrumental
de la teoria de la
arquitectura
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en funcion de los resultados préacticos; esta interpretacion
podria ser parte de la vision kantiana, segun la cual normas y
reglas de la teoria son principios generales abstractos e
ideales, que pero, por su misma definicion, corren el riesgo de
verse desmentidos por la realidad y por lo mismo quedar en
una condicion teorica o hipotética estéril.

Dentro de esta manera de entender la funcion de la teoria de
arquitectura, cabrian los dos tipos de teorias que Kate Nesbi
define con los términos “prescriptivas” y “proscriptivas”. Amboo
tipos, el primero afirmativamente y el segundo negativamente,
pretenden ofrecer soluciones para problemas especificos,
establecer normas y estandares para la préactica, o bien
métodos de disefio”.

Teorias prescriptivas

y proscriptivas

Otra manera de pensar la teoria hace referencia a un | Teoria de la arquitectura

complejo conjunto de elementos que aluden a una
interpretacion de la realidad, a la critica, a la filosofia v,

como interpretacion
de la realidad

con ella, a *“fuentes de accién ética”. Adoptando
nuevamente la terminologia de Kate Nesbitt, esta seria la
“teoria critica”, que “evalua el mundo construido y sus
relaciones con la sociedad a la que sirve™. Esta ultima
interpretacion contiene aspectos especulativos, pretende

A 4

representar una condicion hipotética ideal y constituir el
esqueleto de la disciplina arquitectonica, con respecto al
cual verificar, clasificar, prever los hechos y actuar.

Especulacion
Condicion ideal
Instrumento de critica

Cumpliria, entonces, también con una funcidon
instrumental, sin pero agotarse en ella.

De una breve resefia de definiciones de teoria de la
arquitectura, podemos observar que algunos autores enfatizan
el valor instrumental de la misma, considerada como una
ciencia aplicada que trata de tipos de edificacion, de
estructuras formales, de dimensiones vy relaciones, de
materiales y procedimientos constructivos; tales autores
imaginan la teoria como un instrumento de proyecto, con mayor
0o menor grado de constriccion  para el arquitecto y de
innovacion con respecto a la tradicion.

Otros autores enfatizan el sentido de la teoria como reflexion y
su componente filoséfico; entre ellos podriamos citar a Alberto
Pérez-Gomez, quien afirma que “la teoria, en lugar de tratar
primordiaimente de fuentes de accion ética, se convierte en
ciencia aplicada. (Mientras que) el eje central en las teorias
arquitecténicas tradicionales... es un discurso que tiene la
condicion de filosofia, es una explicacion de como ciertas
cosas adquieren sentido en el campo de la practica”” v,

ademas, anade: “Echo de menos una interpretacion de los

Vision filosdéfica
de la teoria de la
arquitectura
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temas que trata en relacion a una perspectiva mundial
)78

cambiante™.

En esta misma linea, Kate Nesbitt considera la teoria de la
arquitectura como una problematizacion filosofica de las
cuestiones conceptuales o intelectuales puestas por la
actividad arquitecténica®.

Por otro lado, Joao Stroeter afirma que “la teoria de la
arquitectura es la reflexion sobre el acto de hacer arquitectura,
con todas sus implicaciones y en sus tres tiempos: pasado,
presente y futuro. Es el reflexionar sobre el hacer, en un
metalenguaje; un ‘teorizar sobre’, en el sentido popular del
termino. (...) Es la rama de la filosofia que tiene una simple
finalidad cognitiva y no constituye una guia para el trabajo
profesional (...) El tedrico de la arquitectura desea comprender
el trabajo del arquitecto no para interferir en su obra, sino para
satisfacer un interés intelectual auténomo. (...) La diferencia
entre teoria e historia de la arquitectura consiste en que la
historia de la arquitectura es la historia de la conciencia
“estética, ... mientras que la teoria arquitectédnica es el analisis
filoséfico de esa conciencia”'®.

Encontramos también autores que, en el intento de definir el
contenido de una teoria de la arquitectura, buscan conciliar los
dos aspectos mencionados: el instrumental y el filoséfico; sin
embargo, en el momento de perfilar una teoria propia se
inclinan mas hacia la definicion de los contenidos
instrumentales. Tal vez pertenezcan a este grupo José
Villagran y Christian Norberg-Schulz.

Villagran define a la teoria de la arquitectura como la
“disciplina cientifica que estudia las esencias y las Utiles
valoraciones de nuestro arte arquitectonico”'”.

Anade, ademas, que “por teoria entendemos la Log
explicacion sistematizada de la esencia y de la
axiologia de arquitectura”12 y entiende la teoria como

un “intento de explicar, en el campo de la ciencia y la
filosofia, el fendmeno creativo arquitectura”, Eslg
requiriendo por lo tanto de un objeto y de un
método’™.  Sin  embargo, parece ser que Scciales
sucesivamente su preocupacion se dirige mas bien
hacia la aplicabilidad del discurso, la explicacion de
como hacer las cosas, mostrando asi una vision
instrumental de la teoria, con una clara preocupacion
funcionalista por el programa.

Por su lado, Norberg-Schulz indica como contenidos de la
teoria: la relacion entre edificios y usuarios, la organizacion de

Teoria como
reflexion sobre la
arquitectura

Teoria

con valor
instrumental y
valor filosofico

(o

Representacion de los valores

segun Villagran Garcia
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los medios, la correspondencia entre medios, efectos vy
exigencias. “La teoria de la arquitectura deberia hacer un
balance de las dimensiones caracteristicas de los tipos de
edificacién, asi como de las estructuras formales y de las
relaciones entre estos dos aspectos de la totalidad
arquitectdnica. (...) La teoria ha de basarse en el conocimiento
empirico (historia de la arquitectura) pero pretende ayudar al
arquitecto a proyectar y prever, a comparar y a criticar’'®. Sin
embargo, en la teoria de Norberg-Schulz este “instrumentario”
deriva de un complejo analisis de los fundamentos de la
percepcion y de la simbolizacién de la arquitectura y se
alimenta, como el mismo autor lo declara, de la psicologia, la
sociologia, la semidtica y las teorias de la percepcion.

Desde luego, no faltan autores que advierten sobre el riesgo —
implicito, tal vez, principalmente en la vision instrumental de la
teoria — de que la disciplina se vuelva una herramienta del
poder 0 una institucionalizacion del lenguaje arquitecténico.
Bernard Tschumi afirma que “Una teoria de la arquitectura es
una teoria del orden, amenazada por el verdadero uso que
permite”’® y, por lo tanto, es una herramienta del poder, aunque
transgredida en ocasiones por quienes la aplican.

Por otro lado, Manfredo Tafuri afirma que hablar de una teoria
de la arquitectura puede tener sentido “en el ambito de
definicion de nuevos instrumentos de proyecto. Es por cierto
sintomatico que de muchas partes se requiera de la fundacion
de una rigurosa tecrizacién de los problemas arquitectonicos”.
El autor afade que “la demanda de una nueva institucionalidad

del lenguaje arquitecténico es cada vez mas apremiante”'®.

En estos casos, la teoria perderia cualquier valor de
instrumento critico y analitico, perderia toda capacidad de
reflexion verdadera sobre la realidad; no podria ser un arma del

Teoria como
herramienta de
poder

“pensamiento afirmativo”’. Mientras que la relacion entre la

teoria y la critica es fuerte e imprescindible, como lo afirman el
mismo Tafuri y Joseph M. Montaner.

Ubicacion de la teoria

de la arquitectura seguiin H. W. Kruft

Para este ultimo, en particular, la teoria solo tiene
sentido en relacién con la obra arquitecténica, asi

Epistemologia

como se relaciona con las ideas, el arte y la ciencia.

Estética

Critica, teoria e historia utilizan métodos distintos y
tienen objetivos propios, pero son inseparables’’.

Siguiendo en esta resena de significados de la teoria,
podemos observar que es considerada, en muchos
casos, como una reflexion a posteriori, aunque para

Teoria

T.A.

del arte

algunos autores acerca de las obras y para otros

principalmente acerca los textos.
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Hanno-Walter Kruft, en particular, afirma que teoria de la
arquitectura es “todo sistema general o parcial sobre
arquitectura formulado por escrito y que se basa en
categorias estéticas”'®; como superestructura (reflexion a
posteriori que complementa, justifica e intelectualiza lo que ya
se ha construido) o como herramienta de proyecto. Para Kruft
la teoria puede, ademas, ser vista como un conjunto de
principios en su contexto historico.

Tafuri, por su lado, plantea una importante autonomia
disciplinaria para la teoria de la arquitectura; en el momento en
que afirma que “las teorias no explican ni designan los valores
y los significados de las obras, mas constituyen fendmenos
paralelos, con su propia historia, objeto y no medio de
interpretacion”'®. Desde este punto de vista, la teoria no tiene
sentido s6lo en relacion con las obras arquitectonicas, sino que
tiene valor de por si.

Ahora bien, como se comprende de este primer analisis de
definiciones, al hablar de teoria de la arquitecturg es inevitable
establecer multiples relaciones con otras disciplinas inherentes
a las actividades humanas; entre ellas, algunas adquieren
especial significado.

En particular, la filosofia como “ciencias del Filosofia

saber y de su uso para beneficio del hombre"?; de la
aquIteCtUra

como herramienta primordial para encontrar
una explicacién de la vida y un sentido para las
actividades humanas. Giovanna Borradori?’
deja muy en claro como la legitimacién de las
dos disciplinas, filosofia y arquitectura,
dependen la una de la otra; la teoria de la
arquitectura constituiria el punto de union entre
las dos, ademas de tener su fundamento en la
vision del mundo que la filosofia expresa en
ese momento historico. Villagran, Pérez-
Gomez, Betsky, Stroeter, Kruft, entre otros,
hacen referencia a la exigencia de una
estrecha relacion entre teoria y filosofia.

Luego la estética como “ciencia (filoséfica) del arte y de lo
bello”?, resulta vinculada con la arquitectura por doble lazo: a
través de la filosofia - en cuanto rama de la teoria del
conocimiento - y a través del arte (Villagran, Kruft, Koolhaas,
Betsky, Compagnon, Norberg-Schulz). A este respecto,
podemos citar al filosofo Adolfo Sanchez Vazquez, quien
incluye en el campo estético “el conjunto de objetos,
fendmenos o procesos que cumplen una funcion estética
independientemente de que sea dominante (en el arte),

Posmoderpidad

La estética

N



coexista con otras funciones (artesania, objetos de la vida
cotidiana) o se subordine a la funciéon practico-utilitaria
(arquitectura, arte industrial)”. Los valores estéticos en cada
uno de estos rubros dependeran de los ideales, las
convenciones, los contextos social y cultural, dentro de los
cuales “a la teoria corresponde generalizar lo que la practica y
la ideologia estética dominantes consideran como estético™*.

La critica también esta ligada a la teoria por un vinculo de
reciprocidad, como lo expresa Montaner, para el cual la critica
es una herramienta de la reflexion tedrica y, a su vez, pretende
establecer flujos continuos entre teoria y creacién. También
Tafuri y Pérez-Gémez analizan esta relacion; en particular, este
ultimo menciona a Octavio Paz segun el cual “el Unico modo de
tener un arte (y una arquitectura, podriamos anadir) adecuado
después del siglo XIX pasa por tener una dimension critica
seria anadida al deseo de hacer poesia o0 de revelar un orden
en el mundo”®. Esta cita nos da la oportunidad para reflexionar
también sobre cémo todas estas disciplinas estan ademas
interconectadas entre si: “revelar un orden del mundo”,
finalmente ¢ no es filosofia?

La historia, la concepcion del tiempo y el consecuente valor
otorgado a la tradicidn, son otros elementos fundamentales
para una elaboracion tedrica. La preocupacién por una teoria
de la arquitectura histéricamente fundamentada es casi una
constante entre los autores revisados; en particular, Kruft y
Villagrdn buscan una legitimacién histérica de la misma
definicion de teoria; Kruft, ademas, constata como “los
sistemas de teoria de la arquitectura se situan siempre en un
contexto historico” del que no se puede prescindir para
entenderlos. Es evidente también en el texto de Tafuri como
para él es imposible una visibn separada de las dos
disciplinas®®. Ya mencionamos anteriormente a Montaner
cuando dice que critica, teoria e historia son inseparables, y en
su resena sobre la historia de la critica muestra claramente
cémo, desde cierto momento histérico, el pensamiento
arquitectonico no puede prescindir de interrogarse sobre la
relacion entre arquitectura e historia.

Finalmente, la linglistica desde el pensamiento estructuralista
se ha vuelto una referencia importante para arquitectos,
tedricos y criticos, que han considerado la arquitectura como
un lenguaje y la han analizado bajo un enfoque semidtico. La
literatura, a su vez, se menciona como una posible fuente para
los que se ocupan de teoria de la arquitectura por Alberto
Pérez-Goémez y Hanno-Walter Kruft.

La critica

La historia

La lingiistica
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Después de esta parcial resefa de posturas e ideas acerca de
la teoria de la arquitectura, como una conclusion preliminar,
podemos decir que ésta se concibe como una reflexion
(especulativa) sobre el que hacer arquitectonico presente,
fundamentada en una vision filoséfica (universal) sobre el
ser-en-el-mundo del hombre — incluyendo aspectos estéticos y
éticos — y en una visién histérica de la arquitectura, que
incluya el analisis de textos y obras. La teoria de la
arquitectura deberia permitir interpretar, explicar, clasificar y
criticar, al mismo tiempo, la produccién arquitectonica y prever
su evolucion en perspectiva. Deberia, ademas, proporcionar a
los arquitectos un marco de ideas de referencia, general y
abierto, sobre el cual fundamentar su obra, planteando
problemas éticos y morales, ademas de estéticos. Los
aspectos instrumentales se desprenderian, desde luego, de la
teoria, segun el caso, los actores y las particularidades locales,
representando asi, a través de los procesos proyectuales y las
formas, una especifica interpretacion de la sociedad.

Surgen, legitimamente, muchas preguntas sobre cémo elaborar
una teoria asi definida.

Es licito preguntarse en primer lugar sobre cudl interpretacion
filosofica contemporanea se puede fundamentar una teoria de
la arquitectura actual, toda vez que se puede constatar una
crisis del pensamiento y de la legitimidad del conocimiento.
Consecutivamente, dentro de la vision filosofica designada,
cabe examinar cual es el contexto teorico-artistico y cual el
“centro de atencion” de la teoria del arte actualmente.

Otra serie de preguntas se plantea en torno a si existen las
condiciones para sustentar una teoria general de la arquitectura:
si ésta debe poder plantear una situacion hipotética e ideal con
respecto a la cual medir la produccion arquitecténica; como
tiene cabida, dentro de una teoria general, una vision regional
de la arquitectura, que considere la identidad local; como
interpretar la necesidad de libertad, para el arquitecto y los
espacios que éste disefa, sin que se traduzca en un liberalismo
inconsciente y oportunista.

Finalmente, cabe interrogarse sobre cuales son los rituales y las
relaciones de poder en la sociedad actual y como se expresan a
través de la arquitectura; en este contexto se elucidara cudles
son los compromisos éticos del arquitecto, porqué debe tratar de
interpretar la sociedad: ;simplemente para ponerla frente a su
miseria o para participar afirmativamente en su cambio?

Podemos intentar esbozar una respuesta a estas preguntas,
que podria constituir una hipotesis alrededor de la cual

¢ Qué es la
Teoria de la
Arquitectura?

Preguntas sobre la
Teoria de la
Arquitectura
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desarrollar el trabajo. Algunos filésofos contemporaneos nos
pueden proporcionar una vision del mundo, abierta y
esperanzadora, a la que aferrarnos. En esta vision tienen
cabida las diferencias y multiplicidades locales a las que dar
voz y dejar espacio. Tal vision, ademas, ayudaria a aclarar las
relaciones de poder, con respecto a las cuales habria que
plantearse problemas éticos y posturas. En este contexto, la
teoria de la arquitectura podria proponerse como una vision
unificadora, pero no cerrada, que refleje tanto aspectos
generales como locales.

Ahora bien, regresando a la etimologia del término teoria,
vimos que es una accion reflexiva que conduce a una vision,
con caracteristicas de distancia, totalidad y generalidad con
respecto a la cosa mirada. Justamente estos tres aspectos del
pensamiento (distancia, totalidad y generalidad) han sido
puestos en discusion a raiz de la crisis de la metafisica. Se han
formulado, en su lugar, nuevas formas de pensamiento;
complejo, débil, afirmativo, hermenéutico, por citar algunos de
los términos usados para definirlo; parir de estas nuevas
formas del pensamiento puede conducirnos a redefinir la teoria
y entenderla como una accién interpretativa, sin negarle la
caracteristica de accion reflexiva.

Intentando una definiciéon de teoria de la arquitectura en el
marco de la hermenéutica: el valor de la experiencia.

A la luz de la hermenéutica?’, la teoria de la arquitectura puede
pensarse como una interpretacion de los eventos
arquitectonicos, en el sentido mas amplio que la hermenéutica
otorga al término interpretacién y que hace %ue coincida “con
cada posible experiencia humana del mundo™”.

Una vision
unificadora y sin
embargo abierta

Teoria de la
Arquitectura y
nuevas formas del
pensamiento

Teoria como
interpretacién
de eventos y
reconstruccion
de procesos
arquitectdnicos

Como propone Gianni Vattimo, es posible generalizar la

nocion de interpretacion, hasta que coincida con la
misma experiencia del mundo, gracias a la
transformacion de la manera de concebir la verdad, la
cual ya no se reduce a los limites del método cientifico,
sino que esta presente en todos los conocimientos vy los
saberes adquiridos a través de la experiencia y de las
ciencias del espiritu. En particular, la estética
hermeneéutica reconoce al arte su valor de experiencia
de la verdad. Asi que, parafraseando las palabras de
Vattimo sobre la racionalidad accesible actualmente, la
teoria de la arquitectura es una ‘interpretacion vy
reconstruccion del proceso [arquitectonico], de la manera

“La racionalidad a la que
tenemos acceso es el
hecho que, estando
involucrados en un
proceso (...) ya-siempre
sabemos,..., adonde
vamos y como tenemos
que ir alla. Pero para
orientarnos necesitamos
reconstruir € interpretar
el proceso en la manera
mas completa y
persuasiva posible”
(Vattimo, 2002:135)
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mas completa y persuasiva posible”, de forma tal que permita
orientarnos dentro del mismo proceso.

La teoria como interpretacion de los eventos arquitectdnicos
seria, al mismo tiempo, el producto y el proceso de la reflexion
realizada tanto sobre la practica de la arquitectura, como sobre
si misma. Como indica Habermas, “el trabajo tedrico es, como
la religion y el arte, una actividad que se distingue por su
reflexividad”®, la reflexion se aplica tanto al discurso practico
como al discurso tedrico®®, por lo tanto la teoria es una
actividad auto-reflexiva pero no exclusivamente auto-
referencial, ya que debe abrirse a la practica y a otras
disciplinas.

Solamente de esta manera podemos rescatar el papel de la
teoria, sin caer en esquemas rigidos y constrictivos; como
dice Morin, “la enfermedad de la teoria esta en el
doctrinarismo y en el dogmatismo, que cierran a la teoria

sobre ella misma vy la petrifican™".

“El teorema de
Godel permite
concebir la teoria 'y
la lbgica como
sistemas abiertos”
(Morin, 1994:46)

En el momento en que el pensamiento se reconoce como
complejo, pero al mismo tiempo incierto e incompleto,

tampoco la teoria puede asumirse como exhaustiva vy
universal, sino que debera ser “capaz de tratar, de dialogar,
de negociar con lo real” como lo hace el pensamiento®.
Para lo cual, la teoria de la arquitectura, como cualquier
teoria que pretenda fundamentarse en la realidad, no debera
limitarse a su propio campo disciplinar, debera al contrario

“la perspectiva es
transdisciplinaria.
Transdisciplinaria

significa, hoy,
indisciplinaria”
(Morin, 1994:79)

buscar una dimensién transdisciplinaria.

Con esta perspectiva, ya no es posible abogar por teorias
“prescriptivas” o “proscriptivas”, la teoria no puede ser otra que
una teoria critica, en el sentido kantiano de “emprender el
conocimiento de si misma”™® y en el sentido etimoldgico de la
palabra crisis como eleccion o decision. Se precisa abandonar
las comodas posiciones de afasia, de suspension del juicio,
para emprender una profunda reflexion sobre la arquitectura y
sus teorias, para tomar posturas claras.

Ahora bien, en nuestros tiempos calificados posmodernos, la
realidad ya no es univoca, objetivamente identificable vy
representable, y “la reflexion ha sido absuelta ya en el plano de
la sensibilidad”™*. Sin embargo, a través de la hermenéutica se
puede rescatar el papel de la teoria como actividad de reflexion
sobre la arquitectura misma y sobre la experiencia de los
eventos arquitectonicos, que involucre tanto a los profesionales
como al comun de la gente. '
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La experiencia de la arquitectura, como la de todo evento
artistico, implica percepcion, pero con algunas particularidades:
la arquitectura siempre ha estado en condicién de “proponer el
objeto a la recepcién colectiva simultanea™?; ademas “de las
construcciones se disfruta en doble modalidad: a través del uso
y a través de la percepcion. O, en términos mas precisos, en
manera tactil y en manera optica”™®. Mientras la percepcion
Optica se da a través de la contemplacioén, la percepcién tactil
se da en el plano de la habitud y de la tradicion; ambas remiten
a la experiencia reiterada de los hechos arquitectonicos y a su
interpretacion dentro de un contexto social y cultural. Una
teoria concebida bajo los presupuestos de la hermenéutica
permite por tanto rescatar la percepcidon del espacio
arquitectonico como elemento fundacional.

Teoriay
percepcion

Por otro lado, la filosofia hermenéutica “libera los
discursos mitologicos, religiosos, poéticos de los
obstaculos del ideal racionalista de la verdad como
objetividad™’. Al mismo tiempo, la estética
hermenéutica busca la verdad del arte tratando de
entender el “estatuto social del arte en nuestra
época” y presta atencion a la existencia social del
arte y a sus aspectos problematicos de arte de
masa®. Durante el siglo XX el arte ha sufrido un
proceso paulatino y constante de seglarizacion,
escapando al papel de “nueva mitologia” y
aceptando la inexistencia de un “Unico horizonte
compartido”; la experiencia del arte, segun la estética
hermeneéutica, es una experiencia plural.

“La hermenéutica no cree
que el sentido de la historia
sea un hecho que se trata
de reconocer, favorecer y
aceptar (...); el hilo
conductor de la historia
aparece, se da, s6lo en un
acto interpretativo, que se
convalida en el dialogo con
otras posibles
interpretaciones y que, en
ultimo analisis, contribuye a
modificar la situacion
factica de una manera tal
que hace verdadera la
interpretacién”

(Vattimo, 2002:133)

Bajo estos postulados, podemos repensar la teoria

de la arquitectura y sus multiples relaciones con las
demas disciplinas, como las entre teoria e historia o
entre teoria y conocimiento.

En sus inevitables referencias a la historia, una teoria de la
arquitectura que pretenda interpretar la experiencia, ya no

tomara en cuenta solamente la Historia de la Arquitectura, sino -

las historias vividas y experimentadas cotidianamente por los
habitantes de los espacios arquitecténicos, buscando una
interpretacion de la arquitectura que sea al mismo tiempo
general e incluyente de las particularidades.

Tal necesidad de generalidad y particularidad al mismo tiempo
no es prerrogativa de la teoria arquitectonica; se manifiesta
también en otras disciplinas y en particular en las ciencias
sociales; “el panorama actual de la sociologia parece moverse
en un ambito de pluralidad y a la vez de convergencia” y “en

Teoria e historias
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nuestros dias se multiplican las voces que... proponen integrar
todas las tradiciones polarizantes en una nueva teoria general
de la sociedad capaz de dar cuenta,... tanto de la estructura
como de la accion social dotada de sentido™.

Segun Octavio lanni, “el pequeno relato... y la microteoria
permiten alcanzar mucha claridad sobre realidades individuales
y particulares tales como identidad, alteridad, cotidianidad,
vivencia, accidn comunicativa, eleccion racional y otras.
Sucede, sin embargo, que esas mismas realidades se revelan
conexiones o0 manifestaciones de las relaciones, procesos y
estructuras de mas amplia envergadura, a menudo también
mundial™*.

Aceptando un enfoque hermenéutico de la teoria, podemos
quizas rescatar también su finalidad cognoscitiva, empezando
por preguntarnos qué es el conocimiento o bien qué se
entiende por conocimiento y como éste se puede lograr a
través de la teoria.

Muchos autores concuerdan sobre la idea de un “derrumbe
epistemologico” a raiz del colapso de la relacion entre filosofia
y ciencias (Garcia, 2000; Garin, 1983; Vattimo, 2002; Morin,
1994; Borradori, 1995). Al no ser ya validas las explicaciones
con las que ciencias y filosofia se fundamentaban
reciprocamente, se pone en discusiéon el concepto mismo de
conocimiento, hasta el punto que después de muchos vy
complicados intentos de definicién por parte de filosofos del
siglo XX, se ha llegado a afirmar que “conocimiento es un
término imposible de precisar’ y hay que tomarlo como uno de
los muchos términos que no se deflnen y que estan presentes
en todas las disciplinas cientificas®'

Teoriay
conocimiento

Al reconocer que “la ciencia y el arte comparten una

funcién cognitiva®?, el conocimiento ya no es "No hay objeto si no es con

T . oy respecto a un sujeto (que
solamente racional, sino que involucra también observa, aisla, define,
aspectos emocionales y sentimentales, ya que piensa), y no hay sujeto si
“emociones y sentimientos son requeridos en la no es con respecto a un
experiencia estética; pero no son separables de los ambiente objetivo (que le

aspectos cognitivos de la experiencia”?. Se acepta,
ademas, que el conocimiento no es independiente de
la relacién entre sujeto y objeto y que depende, por

permite reconocerse,
definirse, pensarse, etc.,
pero también existir”
(Morin, 1994: 67)

ende, de las experiencias que el sujeto tenga de por
si y en relacion con el objeto de estudio.

En este contexto en el que se rescata el valor de la experiencia
estética como origen de la interpretaciéon, la teoria de la
arquitectura puede valorizar la posibilidad de adquisicion del
conocimiento a traves de ella.
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Por otro lado, fundamentada en una posicidon hermenéutica, la
teoria de la arquitectura, entendida como interpretacion de
experiencias de los eventos arquitectonicos, puede adquirir
otros diferentes matices de significados.

Puede entenderse como una construccion conceptual que trata
de explicar los eventos arquitectonicos al mismo tiempo que
rinde cuenta de la complejidad de los mismos, de sus procesos
productivos y de las relaciones de uso y percepcion. Para
rendir cuenta de la complejidad, la teoria debe ser,
nuevamente, general y plural al mismo tiempo.

A través del “pensamiento complejo” aparece posible colocar el
“fragmento”, categoria central del pensamiento posmoderno - o
bien la “alteridad” como propone Oyarzun — dentro de una
vision general que es compleja, sin pretensiones de completud
o universalidad. Una teoria unitaria debe ser capaz de
“aprehender, al mismo tiempo, unidad y diversidad, continuidad
y rupturas™®, y esto sera posible cuando se tenga la capacidad
de mirar también “lo incierto, lo ambiguo y lo contradictorio”
presentes en la realidad, en una perspectiva que, como se dijo,
supere la separacion entre disciplinas.

Finalmente, una teoria de la arquitectura que reconozca su
derivacion de la interpretacion de una realidad especifica,
elaborada por un sujeto-investigador consciente de su marco
de referencia epistémico, consciente de su envolvimiento en la
realidad teorizada, de los limites de sus interpretaciones, de la
complejidad de la realidad interpretada, brindaria también un
conjunto de principios o pautas criticas consecuente y
coherente, con respecto al cual evaluar la produccion
arquitectonica en un contexto dado.

En conclusion, podemos entender la teoria de la arquitectura
como el producto y el proceso de reflexién e interpretacion de
los eventos arquitectonicos y de la experiencia de ellos. Es una
reflexion realizada en una dimension transdisciplinaria, con
actitud critica, tomando en cuenta la percepcién de los
espacios y las micro-historias vividas en ellos. La teoria de la
arquitectura és, por lo tanto, una construccion conceptual
fundada en la experiencia, que produce conocimientos vy
proporciona pautas criticas, que tiene caracteristicas de
generalidad y pluralidad, aunque no de completud.

Queremos anticipar que no consideramos la reflexion tedrica
como un fin en si, sino como una actividad para impulsar la
accion y el cambio. A partir de la interpretacion de la
experiencia — que puede darse a través de la obra
materializada o bien durante el mismo proceso de

Teoria como
construccion
conceptual
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materializacion, y manifestarse a través de los relatos y de los
imaginarios individuales y colectivos — se pueden adquirir
pautas para la accién, sin reducir la teoria a un mero valor
normativo e instrumental.
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INTERMEDIO: Hacia una teoria hermenéutica de la

arquitectura
La hermenéutica como fundamento de Teorias' que sean instrumentos de
cambio del quehacer arquitectonico.

En el capitulo anterior hemos ajustado el concepto y la
definicion de teoria de la arquitectura en el marco filosofico de
la hermenéutica, y hemos propuesto que ésta se entienda
como un conjunto de criterios que proceda de la interpretacion
de la experiencia, ademas que de las obras y los textos, y que

permita a su vez interpretar, explicar y, quizas, modificar la .

actividad arquitectonica, dentro de un contexto socio-cultural,
historico y epistémico dado.

Retomaremos mas adelante el concepto de experiencia, para
comprender mas claramente su significado desde el punto de
vista de la hermenéutica y de la estética hermenéutica.

Ahora bien, como cualquier teoria, la teoria de la arquitectura
para ser tal requiere de un objeto, una finalidad y un método.

E!l objeto seran las obras, los textos y las experiencias de la
arquitectura - producidos los unos, vividas las otras en cierto
momento y en un contexto definido, por un determinado grupo
de personas - que se pretenden elucidar, comprender y
explicar: en una palabra interpretar.

La finalidad se encuentra implicita en la misma definicion de
teoria a la que hemos llegado: se trata de interpretar y explicar
el quehacer arquitecténico, para no soélo entenderlo, sino
también modificarlo, adecuarlo mas oportunamente a las
condiciones en que opera y a las necesidades a las que se
dirige.

La determinacion de un método representa el aspecto mas
complejo y dificultoso de definir; por supuesto, se tratara de un
método hermenéutico, pero ;qué significa esto? Por la misma
complejidad del asunto, procederemos una vez mas por
aproximaciones sucesivas y retomaremos sucesivamente el
tema, después de profundizar sobre el concepto de método
para la hermenéutica misma.

Por el momento - con el fin de lograr la enunciacion de un
probable método hermenéutico para la teoria de la arquitectura,
de acuerdo con la metodologia adoptada para esta
investigacion® - empezaremos por examinar, por un lado, a
cudles de las preguntas iniciales a cerca la teoria de la
arquitectura (planteadas en conclusion del capitulo sobre
metodologia) podemos dar respuesta a través de la

Objeto, finalidad y
método de la
Teoria de la
Arquitectura
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hermenéutica y, por otro, cuales nuevas:interrogantes se abren
en la concepcion de una teoria hermenéutica de la arquitectura.

En principio, nos preguntamos cual podria ser una de las

Teoriay

actuales interpretaciones filosoficas del mundo sobre la que

filosofia

fundar una teoria de la arquitectura contemporanea.

hermenéutica

Contestamos que tal postura puede ser representada por la
hermenéutica en cuanto ciencia teorica y practica de la
interpretacion que — en el caso especifico de la arquitectura —
pretende lograr la comprension del fendmeno arquitectonico a

través de la reconstruccidon del sentido de la
experiencia y del proceso de simbolizacién de los
hechos arquitectonicos, sin negar la consistencia de
estos ultimos, que son entidades fisicas ineludibles,
sino analizando sus sentidos ocultos y la manera en
que éstos son retenidos y contribuyen a constituir
una visién del mundo, asi como a la construccion de
identidades.

La filosofia hermeneéutica proporciona también un

hermenéutica.

La hermenéutica antepone la percepcion de la
realidad a cualquier otra actividad humana, ya sea el
pensar o el interpretars; la percepcion no es otra
cosa que la experiencia de la realidad a través de los
sentidos, los cuales interpretan menos del
pensamiento, pero operan dentro de una sensibilidad
educada, dentro de una estética. La apropiacion
estética del mundo “es un modo especifico de
relacién con la realidad™ a la base de la cual se
coloca la experiencia. perceptiva, a ésta le sigue la

“La moralidad del moralista,
del argumentador y del
historiador se define en una
relacion con un universo de
hechos que no pueden,
simplemente, disolverse en
interpretaciones”

(Ferraris, 2002:37)

contexto
tedrico-artistico, es decir una concepcion estética, en la cual
situar la teoria de la arquitectura, ya que da lugar a una estética

Teoriay
estética
hermenéutica

“La experiencia de verdad
que se da en el arte hay
que entenderla... como un
proceso de transformacion
en el que el lector de la
obra se encuentra
involucrado (junto con la
misma obra)”.

(Vattimo, 2002:83)

interpretacion de los simbolos, momento en que interviene
también la razdn, sin negar o reducir el contenido y la

dimension de verdad de la experiencia artistica.

Otra pregunta de la que partimos se referia a la existencia de
condiciones para sustentar una teoria de la arquitectura que

Universalidad de la
teoria

tuviese caracteristicas de generalidad y universalidad, sin

hermenéutica de la

menoscabo de las particularidades.

arquitectura

También éstas caracteristicas se podran rescatar a traves del
camino hermenéutico. Las pretensiones de universalidad y
generalidad de la ontologia y de la epistemologia, durante el
siglo XX, han sido invalidadas por la crisis y las criticas del
pensamiento filoséfico, especiaimente de la filosofia de la

ciencia.
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Sin embargo, aunque hayan caido los principios y los

postulados que fundamentaban la ontologia y la cosa si no nos percatamos
epistemologia, éstas pueden ser repensadas bajo de ella; y sin embargo, por
nuevas condiciones y nuevos principios: los filésofos POCo que sed, es siempre

hermenéuticos contemporaneos argumentan que la
hermenéutica no representa una negaciéon de la

“ontologia hermenéutica” (Beuchot, 1997 y 2002,

“Una experiencia es poca

una cierta cosa; y es en el
dominio de cierta cosa
donde se encuentra el ser, ©
ontologia y que ésta puede ser replanteada como | sea el objeto de la ontologia”
(Ferraris, 2002, 120)

Gadamer, 2001; Ferraris, 2002; Vattimo, 1999).

Sus caracteristicas fundamentales pueden resumirse en las de
apertura, dialogicidad, conexion con la historia (Beuchot); o
bien en la vision de la ontologia como fenomenologia de la
percepcion (Ferraris); o en el entendimiento de la nocion de ser
como el unico modo de recomponer la experiencia fragmentada
de la realidad (Vattimo); o, finalmente, como proceso de
representacion-manifestacion del ser a través de la palabra y
de la imagen (Gadamer).

La ontologia, ciencia del ser, a través de la hermenéutica
buscara cuanto existe de universal detras de los fendmenos y
de las experiencias de ellos, ambos ubicados en un contexto
espacio-temporal; igualmente sera posible encontrar aspectos
de la experiencia estética y de la experiencia de los hechos
arquitectonicos que puedan ser universalizados dentro de
ciertos limites, asi como criterios de interpretacion que puedan
ser generalizados dentro de los mismos limites.

El recurso de la analogia® es fundamental para la
filosofia hermenéutica;, plantea la busqueda de

que hace visibles las diferencias, permite la que no se puede atribuir
generalizacion de criterios. El método analogico preve algo a dlferente? coslas sin
el didlogo para la busqueda de consenso ya sea conocer y matizar lo que

alrededor de los criterios (Habermas, 1989; Gutiérrez
Robles, 1997), ya sea alrededor de una posible
esencia de la arquitectura entendida no como algo
dado aprioristicamente, sino como algo procedente de

“La analogia siempre
. ) 6 ) ) implica proporcionalidad,
igualdad de relaciones entre cosas”, al mismo tiempo esto es, una relacion en la

tienen de comun y, sobre
todo, lo que tienen de
diferente”.

(Beuchot, 1997:148)

la misma experiencia, de lo que se ha sentido,
experimentado, percibido a través de ella’.

Esta concepcion de la esencia implica una conciencia de la
experiencia de las “cosas” arquitectonicas, a través de los
sentidos y de la mente (Ferraris, 2002), al mismo tiempo que
nos remite a un problema ontoldgico y universal.

Hablamos, a proposito de la posible validez universal de los
criterios de interpretacion de la experiencia arquitectonica, de la
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necesidad de establecer limites dentro de los cuales se hacen
posibles la generalizacién y la universalizacion.

Esto permite enlazarnos con otra mas de las preguntas sobre
la teoria de la arquitectura de las que partimos y a las que
pretendemos encontrar una respuesta a través de la
hermenéutica. En su momento, nos preguntamos cémo puede
tener cabida, dentro de una teoria general, una vision regional
de la arquitectura que contemple la identidad local como un
factor imprescindible.

Recordemos que la hermeneutica se plantea
fundamentalmente como interpretacion, busqueda del sentido
oculto, el sentido “otro” de la experiencia; el reconocimiento de
lo otro sélo se puede dar en cuanto se reconozcan las
igualdades y las diferencias, lo otro se define justamente por
ser diferente de nosotros. Tal “apertura a los sirbolos del
Otro” implica relaciones con ellos que también se pueden
identificar bajo las caracteristicas de igualdad o diferencia.

Teoria general y
arquitectura regional:
diferencias y limites

El reconocimiento de relaciones implica, a su

vez, un contexto delimitado, asi como lo
sefalan los pensadores que enfatizan la
importancia del limite o del margen para el
pensamiento  hermenéutico (Trias, 1992;
Beuchot, 1997; Gutiérrez Robles, 1997;
Arriaran, 1997; Ferrater Mora citado por
Beuchot, 1997; Ferraris, 2002). En otras
palabras, el proceso de interpretacion solo
puede llevarse a cabo de forma
contextualizada, es decir dentro de un contexto

“Lo que la metafisica olvida
siempre es ese gozne, limite, que
abre el cerco del aparecer y que
proyecta, desde ese espacio
fronterizo o hermeneutico, eso
mismo que se sustrae y repliega.
[Olvida] la dimension limitrofe del
logos, esa dimension simbdlica que
hace justicia al ser, a un ser que es
gozne o frontera entre lo que se
manifiesta {...) y lo que se sustrae a
toda manifestacion”.
(Trias, 1992:294)

delimitado; ahora bien: ambos aspectos,

establecimiento de limites y reconocimiento de
diferencias, son parte de la construccion de
identidades.

Por lo tanto, criterios interpretativos de hechos arquitectonicos
establecidos dentro de limites claramente identificados y en
confrontacion con las igualdades y diferencias de relaciones
dentro de ese contexto, garantizan respetar, reflejar, posibilitar
la manifestacion de una identidad arquitectdénica local. Sin
perder de vista, naturalmente, las relaciones con el entorno de
ese contexto, con el sistema mas amplio que lo contiene y con
el que se relaciona, lo cual hace que la identidad misma no sea
algo estatico, sino justamente un proceso en constante
renovacion. Y sin perder de vista que también con respecto a
ese contexto mas amplio se podran establecer relaciones de
igualdad o de diferencia que permitiran, por un lado, reforzar la
conciencia de la identidad local y, por el otro, generalizar los
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criterios respondientes a aspectos comunes. Estaremos, de
esta manera, respetando también las premisas metodologicas
de este trabajo que apelaban tanto al pensamiento complejo
como a la epistemologia constructivista.

Ahora bien, sen qué medida estos margenes representarian
una limitante de accidon para el arquitecto?

En su momento nos preguntamos cuales son y deben ser los
compromisos éticos del arquitecto, si éste debe tratar de
interpretar la sociedad y con qué fin. La hermenéutica replantea
también la concepcion de la ética, proporcionandonos una
clave mas de respuesta a nuestras interrogantes. Gianni
Vattimo recuerda que, a través de la hermenéutica, “el
pensamiento que ya no se concibe como reconocimiento y
aceptacion de un fundamento objetivo perentorio desarrollara
un nuevo sentido de responsabilidad, en tanto disponibilidad y
capacidad, literalmente, de responder a los otros de los cuales,
en cuanto no fundado sobre la eterna estructura del ser, se

reconoce proveniente™.

El llamado a una ética basada en la responsabilidad

Teoriay
ética hermenéutica

implica libertad de interpretacién y de aplicacién; Mauricio | “En €l ambito de la vida,
en la ética, la analogia,

. , ; al ser dialdgica, es un
plantea criterios que la persona empleara segun SUS| intento de dar a la ética

convicciones, dentro del marco limitado de libertad vy una oscilacion entre el
responsabilidad que conlleva'®; Beuchot asimila la ética a| procedimiento formal y

la nocic i “ icid e el contenido material”
a nocion de virtud en cuanto “repeticion de actos [que] (Bouchot, 1997:157)

Beuchot, por su lado, dice que la ética hermenéutica

requiere creatividad para aplicar sus contenidos en el

ejercicio concreto™.

Podemos asimilar el problema ético a el de la tradicion en el
sentido en que lo hace Ferraris, esto es: sabemos que
necesitamos ‘“reconocernos en una tradicion, pero de tal
manera que no seamos paralizados por ella”'?; igualmente,
necesitamos  fundirnos con una ética y acatarla
responsablemente, sin sentirnos constrefidos por ella. Sera,
pues, una ética ineludible, que pone limites claros, pero apela
al sentido de responsabilidad de cada cual, dejando margenes
de libertad. El arquitecto, por lo tanto, no se vera condicionado
en su libertad de accioén, sino responsablemente comprometido
con su actividad y con sus responsabilidades sociales,
consciente de querer interpretar las necesidades de la
sociedad para encontrar la respuesta mas adecuada.

Ahora bien, cabe preguntarse: ;representa todo esto una
situacion hipotética e ideal, en una palabra utdpica?
Ciertamente, pero no en el sentido de una quimera irrealizable,
sino en el de una utopia de esperanzas, una utopia que hasta

Teoria y utopia
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ahora ha sido “el lugar de ninguna parte” mas que puede llegar

a ser en y pertenecer a algun lugar.

Muchos autores insisten sobre el caracter de apertura de
la hermenéutica, que implica comunicacién (Beuchot,
2002; Ferraris, 2002), argumentacion (Vattimo, 2002),
dialogo (Gutiérrez Robles, 1997) y en esta caracteristica
se encuentra la clave: la hermenéutica es dialogo con lo
otro, que permite descubrir Io que las cosas son y lo que
podrian ser, por lo cual “la interpretacidn nos permite

El desafio es
“reconocer el caracter
orientador de las
utopias, su papel en
la construccion de
horizontes posibles y
su contrapeso frente a
la realidad factica, es

rebelarnos contra los totalitarismos univocistas y recorrer
caminos de utopia que a partir de la diferencia abran a las
sociedades nuevas posibilidades”®. La concretizacion de

decir como discurso
critico frente a la
realidad”

(Reanilio. 2003:3)

los caminos utdpicos se hara posible a través de la
tolerancia y el consenso logrado dialogando.

En resumen, las teorias de la arquitectura planteadas dentro de
este marco y con las caracteristicas descriptas, implican el
planteamiento de criterios como un marco ético que conlleva
libertad y responsabilidad; representan, ademas, una situacion
hipotética e ideal cargada de nuevas posibilidades, incluyendo
las de emancipacién. La esperanza de emancipacion esta
implicita en la interpretacién misma en cuanto llamado a la
suspension del concepto de verdad como conformidad'® y en
cuanto pretende colocarse “en el limite de fusion donde se
juntan el bien individual y el bien comun, para comprometernos
con la construccion de la sociedad”'®.

Contestadas de este modo las preguntas de caracter general
planteadas al inicio de la investigacién, se abre una nueva serie
de interrogantes con respeto al método de un Teoria de la
Arquitectura Hermenéutica, ya que se presenta una serie de
problemas inherentes a la interpretacion.

En el método hermenéutico intervienen, ademas del objeto de
interpretacion (los mencionados texto u obra de arquitectura y
las experiencias), un autor (en nuestro caso un arquitecto o
disefador que, como veremos sucesivamente, puede ser a su
vez un intérprete) y varios intérpretes (el tedrico como
intérprete ideal y el usuario como intérprete empirico’).

En todo caso son importantes las intenciones de ambos'’ y las
preguntas hermenéuticas a las que se busca respuesta y que
son la clave de la interpretacion, con el fin de encontrar el
sentido mas que la verdad'®. A la base del método de
interpretacion (hipotético-deductivo) se encuentran las hipotesis
formuladas acerca del sentido del texto, obra o experiencia
cuya verificacion se llevara a cabo mediante el didlogo entre los
intérpretes ideales y empiricos.

Intérprete ideal
e intérprete
empirico
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Los pasos del proceso interpretativo son:
a) la formulacion de preguntas interpretativas;

Proceso
interpretativo

b) b) la enunciacion de hipdtesis interpretativas;
c) c) la verificacion mediante dialogo. >

Preguntas
interpretativas

En primer lugar, pensando en un método hermenéutico
orientado hacia la arquitectura, podemos formular

A

algunas preguntas interpretativas fundamentales, que en
el orden son:

A 4

Hipatesis
interpretativas

- ¢sobre cuales objetos — textos, obras, experiencias
— realizar la accion interpretativa?

A

- - ¢cuales preguntas hermenéuticas es oportuno
formular que sean propias de la arquitectura y que

Dialogo entre
ntérpretes

resulten claves de interpretacion?
- ¢cudles respuestas  hipotético-interpretativas

A

podemos presuponer?
- ¢con cudles interlocutores realizaremos el dialogo

Respuestas
consensuadas

para la comprobacién de las hipdtesis
interpretativas?

El primer paso, la definicion de los objetos, es| “El simbolo(...) remite a lo
fundamental y depende, obviamente, del aspecto de la que trasciende. No refiere

arquitectura que se quiere comprender. Cabe repetir

. . . desborda sus limites, abre
que partimos de asumir que la arquitectura se puede a lo que se halla mds all

asimilar a un lenguaje simbdlico y que de esta manera

interviene en la constitucion de la identidad; queda por | sagrado, (...) lo intuido en la
definir, a través del proceso interpretativo, cOmo se | experiencia mistica y que el
interpretan los simbolos arquitecténicos y como se simbolo hace aparecer'.

produce la construccion de identidades a través de la

conceptos sino que

de todo horizonte, lo

Solares, 2001:12

arquitectura.

Dentro de la variedad y la novedad de tipos arquitectonicos
producidos en la actualidad, a nuestro juicio resultan
significativos aquellos espacios de uso colectivo, aunque
privados, que han sustituido el espacio publico tradicional y
donde se conforman las nuevas identidades colectivas. Las
actividades colectivas mas comunes e importantes son hoy las
de desplazamiento y las de consumo y esparcimiento; han
adquirido, por lo tanto, gran relevancia las terminales en
general y los centros comerciales.

Estos ultimos, en particular, constituyen los espacios donde se
establece la mayoria de relaciones sociales y entre una
cantidad de personas con cierta variedad de pertenencia social,
contexto cultural y condiciones econdémicas, aungue no se
incluyan todos los grupos sociales existentes.
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Desdichadamente, con la progresiva privatizacion de los
servicios basicos vy la guetizacion de las zonas residenciales,
los que eran espacios tradicionales de socializacion (el barrio,
la escuela, los lugares de trabajo) han visto reducirse la
oportunidad de contacto social solamente entre integrantes de
grupos sociales homogéneos.

Por otro lado, la casa ha adquirido un nuevo significado por un
lado debido a la fragmentacion social en familias mono-
nucleares, por el otro a causa de un nuevo individualismo
favorecido por la tecnologia y las comunicaciones informatica.
Entonces, desde el punto de vista de la formacion de
identidades colectivas, la casa adquiere significado solo en
cuanto se agrupa y determina espacios urbanos.

Ahora bien, es este sbélo un ejemplo para mostrar como la
eleccidbn de los objetos dependera de lo que se quiera
comprender especificamente de la arquitectura.

Volviendo a la posibilidad de proponer un método hermenéutico
para la arquitectura, se plantea en segundo lugar una serie de
problemas interpretativos, de los cuales derivan las preguntas
hermenéuticas propias de la arquitectura. Antes de enunciarlas,
sin embargo, es preciso aclarar que el orden en que se
expresan no representa una jerarquia, y no solamente por que
todas las preguntas tienen la misma importancia, sino por que
estan en una estrecha relacién reciproca de dependencia.

Lo que, al contrario, podemos decidir es qué aspecto es mas
pertinente e interesante para la prosecucién y los alcances de
nuestro trabajo; y éste es la experiencia, ya que creemos
constituye el aporte novedoso de nuestra concepcién de teoria
de la arquitectura, ademas de ser el elemento fundamental de
la construccién de las identidades.

Ahora bien, las preguntas hermenéuticas de donde partir son:

- Si a la base de la interpretacion se encuentran la
experiencia y la percepcion del hecho arquitectonico,
¢,como medirlas? Y ¢ entre cuales sujetos?

- ¢ Cuales son los criterios de interpretacion y qué validez
tienen? Y ademas, ;sobre qué se fundan? ;cual es le
marco epistémico del intérprete? ;es posible una
objetividad? ¢ se podran universalizar? y ¢dentro de qué
contexto? :

- ,Cuales serdan los limites de las hipdtesis
interpretativas, tales que resulten validas dentro de un
contexto en el que contribuyen a definir una identidad?

Hipostasiando
la experiencia
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- Si son fundamentales los simbolos, ;coémo
identificarlos? ¢cuales objetos-simbolos predominan vy
porqué? ;como definir su sentido?

- Si son importantes las relaciones, ;qué relaciones se
establecen entre objeto-obra o texto y sujeto-usuario?
¢,como observarlas, medirlas, explicarlas, interpretarlas?

- ¢Cual es la relacién entre fendmeno arquitectonico
objeto de interpretacion y esencia de la arquitectura? O
bien ¢cual es la esencia de la arquitectura que se
desprende de las interpretaciones?

Mas que un método, hasta ahora hemos identificado un posible
proceso interpretativo; se trata de una formulacion todavia
genérica, que sin embargo nos ha permitido sefialar aspectos
fundamentales, como son el mismo concepto de método para
la hermenéutica y el de experiencia, que deberan profundizarse
en la prosecucién del trabajo y sobre los cuales volveremos en
el ultimo capitulo del texto. Estamos ademas conscientes que
los criterios también constituyen un aspecto fundamental y que,
igualmente, deberan aclararse dentro de los postulados de la
hermenéutica.

Por otro lado, hemos aclarado que la reflexion teérica se lleva a
cabo en cierto momento histérico y dentro de un contexto
determinado que, en nuestro caso, estan constituidos por las
actividades arquitecténicas practicas y tedricas, en el México
actual. A continuacién, por ende, procederemos a definir este
contexto, en primer lugar a través de una revision de los
contenidos de la teoria de la arquitectura durante el siglo XX;
sucesivamente, enfocandonos mas especificamente a la
discusidn tedrica y la produccion arquitectdonica de las dos
ultimas décadas del mismo siglo.

Es preciso, sin embargo, advertir al lector que encontrara los
resultados de esta seccion de la investigacion en la parte
cuarta de este texto, y que el capitulo que sigue
inmediatamente a éste es uno de los “scherzi” mencionados en
la introduccidén, a través de los cuales se expresan los relatos
personales. El lector puede decidir prescindir de ellos.

109



Notas

' Estamos conscientes que un planteamiento hermenéutico no puede ser
que pluralista y, por lo tanto, ya no podemos seguir hablando de teoria, sino
que habra que relativizar el concepto y considerar la posible coexistencia de
muchas teorias; sin embargo en el texto, por su generalidad y por
comodidad, seguiremos usando el término al singular, refiriéndonos al
concepto general de teoria.

En la definicion de la metodologia de investigacion recurrimos a la
“epistemologia constructivista” de Rolando Garcia y al marco del
“‘pensamiento complejo” planteado por Edgar Morin. De acuerdo con la
primera, el conocimiento se genera por una serie de pasos reiterativos de
descripcion-interpretacién-organizacion de los datos empiricos, guiados por
algunas preguntas fundamentales. Para el segundo, es importante que el
conocimiento reconozca la complejidad de la realidad, admita sus propios
limites y declare el ambito en el que se hace valido, ademas de ser capaz
de dialogar con fo real.
® Ferraris, M. (2002), La Hermenéutica, México, Taurus, pp.80-82

Sanchez Vazquez, Adolfo (1996), Cuestiones estéticas y artisticas
contemporéaneas, México, Fondo de Cultura Econdmica, p.95

En la historia de la filosofia el término tiene dos significados

fundamentales: el de proporcionalidad o igualdad de relaciones; el de
“extension probable del conocimiento mediante el uso de semejanzas
genéricas que se pueden aducir entre diferentes situaciones” (Abbagnano,
1998:67).
® En su libro La hermenéutica, Mauricio Ferraris busca demostrar que mas
alla de todas las interpretaciones posibles, siguen existiendo los hechos que
pretendemos interpretar; a tales hechos les llama también “cosas” en las
que se manifiesta el ser, para reafirmar la existencia de objetos reales:
“puede ser que no existan los hechos (se trata de una nocion nada clara y
distinta); pero es seguro que existen las cosas y negarlo comportaria la
negacion del mundo. (...) Se trata en ambos casos de objetos que se
depositan en la memoria; solo que las cosas no requieren ser interpretadas”
(Ferraris, 2002:112).
’ Revisar la historia del concepto de esencia en la tradicion filosdfica, nos
ayuda una vez més a clarificar y fundamentar la idea que estamos
proponiendo. Para esto utilizamos nuevamente el Diccionario Filoséfico de
Abbagnano, consultando las voces interrelacionadas de “esencia” vy
“sustancia”. La esencia representaba originalmente la respuesta a la
pregunta de “qué es” algo, a lo que se anade sucesivamente el “por qué”
ese algo es eso, mas alla de sus cualidades y caracteristicas perceptibles y
describibles. La esencia se transforma asi en “esencia necesaria’ o
“sustancia”, esto es, parafraseando a Santo Tomas de Aquino, “aquello por
el cual y en el cual la cosa tiene su ser’. La sustancia implica dos
significados: “el de estructura necesaria”, para ia metafisica tradicional, y “el
de relacion constante”, para el empirismo (Abbagnano, 1111). El segundo
significado procede de la critica empirista al primero, ya que si la sustancia
no puede ser objeto de experiencia, €s incognoscible y lo unico que
podemos conocer es “una coleccion de aquellas ideas sensibles que
advertimos en ella” (Locke, en Abbagnano: 1113). Aqui esencia y sustancia
se vuelven conceptos irreconciliables; mientras la segunda existe pero no se
puede experimentar, la primera se puede conocer a través de la experiencia
y la constitucién de una “relacion constante entre determinaciones dadas a
la experiencia al mismo tiempo”. (Abbagnano: 1112). Este ultimo significado
no remite, finalmente, a la interpretacion de la experiencia.
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® Arriaran, S. (1997), Analogia y barroco, en Sanabria, J.R. y Mardones,
J.M. (1997, compiladores), ¢ Tiene la analogia alguna funcion en el pensar
filosdfico?, México, Universidad Iberoamericana, p.232

% Vattimo, Gianni (1994), Oltre I'interpretazione Il significato dell’ermeneutica
per la filosofia, Roma-Bari, Ed. Laterza, p.52

® Beuchot, Mauricio (2002), Perfiles esenciales de la Hermenéutica,
México, UNAM, p.56-60

""" Beuchot, Mauricio (1997), Vindicacion del pensamiento analdgico, en
Sanabria, J.R. y Mardones, J.M. (1997, compiladores), ¢ Tiene la analogia
alguna funcion en el pensar filoséfico?, México, Universidad
Iberoamericana, p.157

"2 Ferraris, op.cit.., p.36

'® Gutiérrez Robles, A. (1997), Hacia una antropologia hermenéutica, en
Sanabria, J.R. y Mardones, J.M. (1997, compiladores), ; Tiene la analogia
alguna funcion en el pensar filoséfico?, México, Universidad
Iberoamericana, p.245

" Ferraris, op.cit.., p.111

'® Beuchot, Mauricio (1997), Vindicacion del pensamiento analégico, en
Sanabria, J.R. y Mardones, J.M. (1997, compiladores), ¢ Tiene la analogia
alguna funcion en el pensar filoséfico?, México, Universidad
Iberoamericana, p.42

'® Como refiere Beuchot, Umberto Eco distingue entre un “lector empirico” y
un “lector ideal”: “el primero es el que de hecho lee o interpreta, con sus
errores de comprension y mezclando mucho sus intenciones con las del
autor y a veces anteponiendo las suyas, El segundo seria el lector que
capta perfectamente o lo mejor posible la intencion del autor” (Beuchot,
2002:18). En el caso de la arquitectura podemos hacer coincidir el lector
empirico con el usuario y el ideal con el tedrico solamente porque éste tiene
un mayor numero de herramientas conceptuales que median en la
interpretacion, mientras que el primero se basa casi exclusivamente en la
experiencia vivida directamente, sin que por esto se pretenda establecer
una jerarquia de valor entre las dos interpretaciones.

" Las intenciones también pueden ser de varios tipos, segiin sean mas o
menos conscientes y explicitas; existe, ademas de tas intenciones del autor
y del intérprete, una “intencion del texto” que se coloca entre las dos
anteriores {Beuchot, 2002:17-18).

'® Al abandonar las pretensiones de verdad univoca y universal, la
interpretacion se caracteriza por sus multiples significados, entre los que
destacan los de “explicitacion de un sentido oscuro”, de comprension de la
alteridad y el de “desenmascaramiento” o critica (Ferraris, 2002:23-25).
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“Scherzo”... urbano



SCHERZO... urbano

Interpretando libremente... fantaseando
Monologos interiores (que siempre son didlogos) y sensitivos... ;no que

eras muy racional? Bueno, pues, en estos tiempos estan mas de moda las
emociones...

Interpretacion libre, de experiencias. textos y obras, de alguien
que nunca creyo en los espejismos de la globalizacion, ni en el
fin de las ideologias y tampoco de la historia... pero sin llegar a
ser globalifobica, porque tampoco le gusta perder... aunque
nunca haya ganado

iLo que pienso yo de la arquitectura, en época de
globalizacion, neoliberalismo y... barbarie!

No es facil soltar asi no mas pensamientos sensatos sobre algo
que finalmente, tal vez no me apasiona. ,Qué es la
arquitectura, en fin? ;Para qué sirve? ;Qué sentido darle en
estos dias?

Desafortunadamente no puedo liberarme de la sensacion de
debacle, de derrota, frente a las imagenes de la barbarie que
nos persiguen desde la televisién (y si quisiera, también desde
Internet), de la desesperanza y de la tentacion del “reflujo” en lo
privado, en su momento muy criticado y condenado. Pero
;esto no es ya historia pasada? Y ademas ¢qué tiene que ver
todo esto con la arquitectura?

Bien, si quiero proponer una “visibn hermenéutica” no
puedo que empezar de la interpretacion de la
experiencia, mi propia experiencia, ya veremos si y
como incluir la de los demas.

Faltando esperanza, no es facil proponer... proponer
,Qué? Y ;para qué? Proponer una visidon de la
arquitectura que tenga sentido en este panorama
desesperanzador y desgarrador.

La arquitectura: la manera de construir, edificar, tomar
posesion del territorio, del lugar, de su propio lugar en
este mundo... a través de levantar paredes, pisos vy
techos, delimitar un espacio dentro del cual la vida se
desarrolle en forma confortable, entre afectos vy

aversiones, alegrias y tristezas, sentidos y sin

P. Laugier de la Compandia de Jesus:

sentidos... Essai sur |'Architectiure, 1760

Construir para habitar... a través del pensar. Echar puentes que
forjen lugares y coliguen los lugares con la cuaternidad, esto es



con la tierra y el cielo, lo divino y lo humano' ... jqué tan lejos
estamos de esta idea de construir y habitar!

Construir casas, lugares de trabajo, lugares de
diversion, lugares de estancia y de pasaje, lugares de
compras, lugares de encuentros, lugares privados y
reservados en equilibrio con lugares abiertos vy
compartidos, lugares de culto... en fin, lugares de uso,
para alguna actividad, pero también lugares para ser
vistos, percibidos, aprehendidos, comprendidos en su
recondito significado, en los cuales la luz se matiza de
acuerdo con la hora del dia, en los que los olores se
esparcen y re-mueven recuerdos, en los que la sombra
nos abriga o el sol nos abrasa, los muros nos separan,
las puertas y las ventanas nos unen, los colores nos
envuelven, los portones y 10s muros nos devuelven el
calor del sol almacenado, los ruidos y los olores nos
llevan a imaginarnos qué esta pasando dentro de ese
lugar privado a la vista o bien en ese otro lugar, abierto

a la vista, detras de la esquina, alcanza con dar la
vuelta para descubrirlo...

Lugares para mirar, sentir y pensar, pensar
sabiendo y pensar imaginando, interpretar y a
través de esa interpretacion sentir el otro.

Finalmente, tal vez sea ese el “quid’® qué
sentimos de nosotros y de los demas a través
de la arquitectura y de la ciudad, esa ciudad
que es suma de arquitecturas, pero que en su
totalidad es algo mas que la suma de las
partes, y en su parcialidad incluye algo de la

totalidad.
Lugares para celebrar, monumentos...

Lugares para vivir y lugares para recordar lo vivido e imaginar
lo por vivir, pero ineludiblemente ligados a las vivencias. Los
lugares cambian, las vivencias cambian, se nutren 'y
enriquecen reciprocamente, se desnutren y empobrecen
reciprocamente...

Caminos... sentidos... sensaciones... pensamientos...

Camino, veo y miro, huelo (y curioseo), toco (y tanteo), oigo
(y me entero), gusto (y experimento), percibo, siento y... me
siento, descanso, pienso... encuentro, hablo, comparto...
conozco, descubro, comprendo... enmudezco, reflexiono,

aprehendo... me entrego al espacio y el espacio se entrega
ami

Sol LeWitt: Untitled, 1968

“Toda la obra contiene subdivisiones
que pueden ser autdbnomas, pero que

comprenden el todo™.
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Camino por el centro...
Camino por la periferia cercana...
Camino por la periferia lejana y mas lejana...

Camino por la peatonal, por la calle y el boulevard, por la
autopista... sobre pisos diferentes y entre margenes diferentes
o inexistentes...

Camino entre muros y bardas, casas y edificios, materiales
diferentes... fachadas diferentes

Camino por la plaza y el descampado, la cancha, la escuela...

Camino por un centro comercial, un museo, una biblioteca, un
centro de salud, un hospital, una oficina, una universidad...

Camino por un aeropuerto, una estacion de trenes y una de
autobuses, una estacion del metro y una parada de buses...

Descubro cafeterias, restaurantes, tiendas, puertas abiertas y
puertas cerradas, ventanas abiertas y ventanas cerradas...

Camino por la manana, por la tarde y por la noche...
Camino sola y acompaniada...

“Camino” en avion, en tren, en bus, en metro, en coche, en
moto...

Hay quién habla despectivamente de “estetizacion del
desplazamiento’®, ;qué otra manera hay de vivir la arquitectura
y la ciudad que no sea desplazarse a través de ellas? ;Acaso
mirarlas en las paginas patinadas e irreales de las revistas?

Al desplazarse, las sensaciones cambian, los pensamientos
cambian, las experiencias cambian... ;,cémo? ¢porqué?

&« Camino por el centro...

Por calles estrechas, de un lado u otro hay
sombra, de uno u otro hay sol... puedo
escoger... camino por la banqueta o por el
pavimento... puedo escoger... arriba el
cielo, entre paredes no mucho mas altas
que el ancho de la calle, paredes continuas,
que abrigan, que abren y cierran la visual,
rectas y dobladas, paredes con puertas vy
ventanas en sucesion regular, por donde
entran luz y aire, por donde salen olores y
sonidos... vislumbro patios, pasillos vy
zaguanes, sombras y luces, calor vy

frescura, plantas... 0igo pajaros y perros,
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voces, radios... percibo movimientos o inmovilidades, calma o
excitacion...

Puertas cerradas y puertas abiertas, puedo entrar o no entrar...
puedo escoger...

Puertas que acceden a cafeterias, restaurantes, comiderias,
oficinas, heladerias, papelerias, museos, iglesias, tiendas de
artesanias, talleres de artesanias, tiendas de ropa, sastrerias,
despachos, bancos, joyerias, bibliotecas, velatorios, clinicas
médicas, talleres de reparacion, panaderias, charcuterias,
dulcerias, zapaterias, librerias, tiendas de pifatas, peluquerias,
articulos fotograficos (jtodavia revelan en blanco y negro!) ...

Siemnpre, a lado de aquéllas, otras puertas, éstas no conceden
la entrada, salvo tocar el timbre y ser admitido en casa...
algunas puertas mas grandes, acceden a un zaguan
transformado en cochera, no se puede prescindir del coche en
estos dias...

. puedo
seguir recto, puedo doblar... puedo escoger... un cruce se
ensancha, se dobla, se desguinza... ahi se instalan algunos
vendedores... inecesito algo? Puedo comprar 0 no comprar
aqui... puedo escoger... en medio de algunas calles, por
estrechas que sean, puestos de ambulantes... en los lados de
otras calles, por estrechas que sean, mesas y sillas de
cafeterias y restaurantes...

De repente, una puerta mas grande anuncia un patio mas
grande, hermoso, monumental... un ex convento, un museo, un
archivo histérico...

Trama urbana en el
centro histérico

de Querétaro

(Foto aérea INEGI)
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No todo es tan romanticamente lindo: el trafico es lento y
estorboso, los gases ahogan, la gente se tropieza en las
baquetas demasiado estrechas, tal vez invadidas por coches
estacionados, tal vez por ambulantes, tal vez por pordioseros,
tal vez por la cola de gente delante de la oficina de Hacienda...

Cuidado, esa es la entrada de un estacionamiento publico,
entran y salen coches, hay poca visibilidad y no hay espejo...
¢ qQué tan correcto es que los restaurantes se hayan apropiado
del espacio publico, lo hayan cercado y privatizado? ;qué le
dan a la comunidad a cambio, por tener ese privilegio? ¢ porque
ya no se puede mirar la fachada de ese edificio, tapada por las
lonas y los anuncios? ...

la publicidad es el alma del comercio... los clientes quieren
sombra y no quieren que se les moleste si estan comiendo,
aunque estén en medio de la calle... esos nifios pueden mirar,
puede hacérsele agua la boca y anicos el estomago, pero por
favor que no se acerquen a pedir, eso no lo podemos tolerar...
ya no podriamos seguir comiendo a gusto... ;qué pensaran
€s0s ninos? ;qué esas mujeres de bellos pero sucios trajes
tradicionales, con a cuestas el producto de sus vientres y en
los brazos el producto de sus manos? Y sus mentes ;qué? Y
Su espiritu ;qué? Y sus nombres ;qué? Y sus hombres ;quée?
¢;de donde vienen? ;seran otomies o chichimecas? ¢porqué se
vinieron hasta aca? ;dormiran ahi a lado de Plaza Galerias o
de la Tienda del Sol, entre cartones y pertenencias? ¢donde
haran del bafno?

Pero tu tienes que ocuparte de arquitectura, asi
que mira... mira la fachada de piedra de esa casa,
mira esa placa, ahi vivid... el nifio ese esta yendo
a la escuela, el otro al kinder, la mujer hizo sus
compras, en esa banca se puede leer el periddico,
en la otra darle de comer a las palomas... desde la
otra puedes mirar las campanas repicando, con el
sacristan colgando de la cuerda...

Caramba, no hay donde estacionarse, el concierto oA,
va a empezar, llegaremos tarde... la plazolela esta L

invadida de coches, la otra de ambulantes, la otra :
de mesas y sillas y meseros que se te vienen en .
cima... ademas, los payasos reunen a un monton

de gente a su alrededor, las musicas de los
restaurantes se superponen...

Qué rico meter las manos en el agua de las fuentes (pero no se
les ocurra banarse, si no tienen agua en sus casas, porqué ahi
estan los guardias...)
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Y ¢la arquitectura? La arquitectura aqui, en esta parte de la
ciudad, define espacios claramente delimitados, de medidas
claras, conmensurables y proporcionadas, a mi medida, puedo
cruzar la calle, puedo mirar para arriba sin marearme, puedo
mirar a lo lejos sin perderme, puedo mirar a los lados sin
sentirme indiscreta y tampoco rechazada... espacios
compenetrados, fluidos, en los que puedo entrar o no entrar...
puedo escoger...

No hay cristales ni espejos que re-envian y me devuelven mi
imagen solipsistica-mente, que me hacen sentir espiada,

mirada sin poder mirar, en una relacién ambigua con el otro y
conmigo misma

« Camino por la periferia cercana...

Me voy alejando del centro, camino por calles un poco mas
anchas que sin embargo conservan alguna relacion con la
trama tradicional de la ciudad, el tejido urbano sigue compacto,
las manzanas regulares y del mismo tamafo, la jerarquia de
las calles es clara, las fachadas continuas, tal vez mas lisas,
mas “modernas”, pero las alturas son homogéneas, los

Puertas y ventanas se alternan, abren y cierran accesos fisicos
e imaginarios... las actividades se alternan: una casa, una
panaderia, un taller, una casa, una oficina, una casa, una
lavanderia, un zaguan...

Hay arboles a los lados de las calles, hay sombra y hay sol...
puedo escoger... cruzar la calle es un poco mas dificultoso, el
flujo de coches es mayor, hay que esperar que el semaforo nos
dé la oportunidad... ya el coche manda...

Trama de la primera

expansion urbana (Foto

aérea INEGH)
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No hay mucho sobre que fijar la atencion, el pensamiento se
va...

Hay que comprar el ultimo numero de la revista Techos, publica
las obras recientes de... ya ha dejado ese postmodernismo
suyo, lleno de citas, por un super-modernismo hyper-
tecnologico... el nuevo centro cultural de nuestra ciudad
combina excelentemente su interior postmoderno, o si prefieres
neo-neo-clasico, con su exterior moderno y transparente...
lastima que su biblioteca esta aun vacia, que las computadoras
solo tienen la Enciclopedia Encarta, que cuando toco la
Filarmonica en el patio, por poco se nos vienen las lonas y los
mastiles encima...

El nuevo auditorium de Los Diablos es de... que viceversa
persiste con su deconstructivismo, él si es fiel a sus principios y
mantiene una coherencia estilistica, existe un hilo entre su
primera casa y su ultima obra, que atestigua un desarrollo
continuo alrededor de algunas ideas fundamentales, sin
dejarse llevar por modas temporales, sino mas bien guiandose
por una intensa busqueda interior, psicoanalitica... mira, no te
parece que esa casa tiene reminiscencias deconstructivistas,
mira la pared chueca, el techo separado del muro, las ventanas
torcidas, el juego de materiales... bueno, la madera de
construccion y el cartdon no aguantan mucho, con las proximas
lluvias tendran que re-disenarla... por suerte, el piso es de tierra
y deja que el agua penetre, asi no se inunda la casa...
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,Viste en Internet la ultima hazana tecnologica e ingenieril
de...? ino? es un puente de... metros y....... Las proximas
lluvias se llevaran este puente y tal vez también la calle. ..



El nodo de transito del centro de la nueva Europa Unida
permite conectar en tren... En nuestra estacion de trenes ya no
paran, ni siquiera pasan trenes, mejor ahi bailan los vigjitos los
sabados en la tarde... y ni hablar de los viejos vagones
transformados en viviendas... bueno, pero no la han dejado
caer, a la estacion... no. pero no estaria mal poder viajar a
Mexico en tren... dentro de poco habra un tren ligero que unira

las ciudades del Alto, y un nuevo aeropuerto internacional, con
vuelos de pasajeros y mercancias... Mientras, ya tenemos una
nueva Terminal  Camionera muy moderna, aungque
postmoderna: hay dos areas, bueno ahora tres, la A, de
primera, la B de segunda, y la C, donde pasajeros y
mercancias viajan juntos... Es otra excelente manifestacion de
nuestra era: arquitectura postmoderna, de geometria simple y
clara, arcos, columnas, ventanas de vitro-cemento, para una
sociedad postmoderna: hay una gran variedad de eleccion,
desde buses guajoloteros hasta los de TV, aire acondicionado,
cafecito y azafata, solo depende de que puedas pagar...

El'mall de... en la revista... y el Centro Comercial nuestro...
El espacio virtual de... y el espacio real de... jla arquitectura!
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Vivimos en provincia, tenemos un espléndido centro
historico, pero nuestra periferia... de arquitectura
moderna, de calidad y de autor, ni hablar! Podemos
ir a la capital, para ver la ultima torre, el ultimo hotel,
el ultimo corporativo, el “Ultimo grito”,... o bien
comprar revistas y ponernos al tanto de las ultimas
tendencias: podemos mirar las fotos perfectas, desde
le angulo perfecto, con la luz perfecta y el encuadre
inmejorable... podemos leer las intenciones de los
autores en las breves notas - casi siempre tomadas
de las memorias del proyecto - que acompanan las
fotos, que ya hablan por si solas... podemos leer el
pensamiento y la critica de los arquitectos “a la

page’...

Y obtenemos la impresion de una arquitectura espléndida /
esplendente, acabada, admirable, aséptica, incontaminada,
deshabitada (nunca hay personas en las fotos reales, pero si
hay maniquies en los “renders” realizables gracias a la
tecnologia avanzada, para que estos parezcan fotos reales,
aunque las reales no tienen personas... jcon suerte perros!)

al

Arquitectura como juego de formas y de colores, de macizos y
vanos, de luces naturales y artificiales... juego sin reglas, o con
reglas arbitrarias, o con reglas de mercado... quizas!

Arquitectura para clientes cultos y acomodados, que gozan de
la buena vida, y arquitectura de buenas intenciones
humanitarias, arquitectura filantrépica, que a veces recuerda
que existen el problema de la vivienda y el problema de la
ciudad, ambos muy Utiles para organizar concursos y “stages”
veraniegos, con el fin de sensibilizar a los alumnos parvulos de
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las buenas familias que viven en la arquitectura para clientes
cultos y acomodados... el circulo se cierra ¢ quién dijo que la
sociedad esta compartimentada?

De las revistas obtenemos un excelente muestrario de la
arquitectura actual y - para quién esté todavia interesado en la
teoria de la arquitectura - un buen muestrario de los atributos
de la arquitectura, atributos que se expresan a travées de
adjetivos los méas variados y creativos, como corresponde a los
arquitectos... ¢qué adjetivo no le queda a la arquitectura?
Todos y todos sus contrarios...

Arquitectura  solida o liquida,
reluciente o velada... arquitectura
atractiva y fascinante, pero
inalcanzable, exactamente como las
modelos perfectas de los
espectaculares tamano magnum...

Arquitectura opaca o transparente,
pero igualmente impenetrable... tersa
U oscura, abstracta o concreta...

Arquitectura de ‘espacios
comestibles” y arquitectura
hambrienta, desnutrida, anoréxica...

Arquitectura de mecenas privados...
que los publicos ya se acabaron, a
pesar de los concursos para las
grandes obras de fin de sexenio...

Arquitectura material o in-material,
arquitectura  de  camuflajes vy
espejismos, que simula y disimula, LY
que mistifica... arquitectura ‘
mimética...

Arquitectura que grita, que habla,
que susurra, que balbucea, que
calla... estruendosa cuando se
derrumba o bien sigilosa cuando se
desplaza llevada por el agua...

Arquitectura espontanea y arquitectura de diseno de autor,
popular la primera... impopular la segunda...

Arquitectura advertida e in-advertida, comun y corriente, en la
que vivimos, gozamos, sufrimos...
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Arquitectura efimera y estable,

estética y an-estética, auténtica e
in-auténtica, predecible e im-
predecible, significante e in-
significante, contextualizada y des-
contextualizada...

Arquitectura para mirar con “mirada
de turista” y arquitectura para
consumir, espectaculo y
espectacular, arquetipica y... real o

virtual.

&« Camino por la periferia lejana y mas lejana...

El problema de la ciudad moderna es la separacion
de las funciones, la “clasica divisién modernista entre
habitar, trabajar, recreacion y transportes™ ... DoAa
Fulana prepara comida y la vende en el patio de su
casa, a veces en la calle delante de su casa, donde
hay una TV prendida (;recrea la TV?) donde los
ninos juegan... y ¢;el transportarse? -Dofa Fulana no
necesita transportarse, salvo rara vez, todo o
compra en el tianguis o en la tienda de la esquina,
donde los hombres se emborrachan en la tardecita
(el alcohol ;recrea?) Los ninos si, ellos necesitan
transportarse, para ir a la escuela publica en el
centro, entonces caminan tantas cuadras, hasta la
parada del camion, luego cambian de camion, luego
caminan otro poquito y en una hora llegan... y eso
que la nuestra es todavia una ciudad mediana y
provinciana jsi fuera el D.F.!

¢y Don Fulano? El no necesita salir, no tiene adonde
ir, no tiene trabajo, a veces sale a buscarlo...

Claes
Oldenburg:
Mannikin
with One
Leg, 1961

George Segal: Farmworker, 1963

Nunca has practicado, nunca has construido, nunca has
disenado... 4 qué puedes decir tu de la arquitectura? Tampoco
los historiadores del arte nunca han practicado, nunca han...
pero nadie lo espera de ellos, nadie se lo exige, y sin embargo

escriben de arquitectura y tienen autoridad...

Pero tu no eres “conocedora de arquitectura”, ni perteneces al
grupo selecto de criticos entendidos... Pues, entonces me
pongo como persona comun, puesto que tampoco aguanto ese
seudo — lenguaje especializado del que no puedo apropiarme.
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Ademas, si la teoria — de acuerdo con sus origenes griegos y
con Gadamer — es una “mirada libre”, una “contemplacién
ensimismada”, es el “sentimiento de estar atrapado al
contemplar una obra”, es la “expresion del supremo sentimiento
de la propia existencia”... pues entonces ésta también es
teoria... Ademas, teoria y practica siempre han estado, estany
estaran en oposicion entre si, pero muy cerca la una de la otra,
“el saber y su ejecucion estan muy cerca el uno de la otra en el
conjunto del conducirse. Y ya sea teoria, ya sea practica, lo
que las guia es nous™.

Pues, entonces me pongo como persona comun, que “se
conduce” por la vida y por la ciudad, que camina... siente...
piensa... hace experiencias y construye su conocimiento

... y sigo caminando por la periferia, lejana y mas lejana...
R &5 e .
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La calle ahora es ancha, de dos o tres carriles en cada sentido,
separados por un amplio camellén, de un lado a otro habra 20,
30 metros, cruzarla es una hazaha, pero con cuidado, con
mucho cuidado, se puede lograr, mas... ¢para qué cruzar?
Tampoco del otro lado hay banqueta, tampoco del otro lado
hay sombra, tampoco del otro lado hay casas, ni puertas ni
ventanas, ni gente... vida en fin...

Hay muros, esos si, largos muros que rodean fraccionamientos
privados, mas o0 menos exclusivos, ya que ahora el miedo y la
inseguridad nos acechan y nos asustan a todos por igual, ricos
y menos ricos... entonces encerramos nuestras casas entre
altas, ciegas e inhdspitas bardas y protegemos la entrada con
caseta-pluma-policia... pero no es suficiente: las casas mas
externas del fraccionamiento no confian ni en su propia barda,
entonces le ponen encima vidrios, mallas, electrificadas y no

Trama urbana de la

periferia lejana (Foto

aerea INEGI)
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electrificadas, puas, rejas, y ponen barrotes a las ventanas,
faros y alarmas... alguna vez todos estos artificios eran para
que alguien, privado de su libertad, no escapara... ahora son

para que los malintencionados aun no encerrados,
no amenacen nuestra libertad y nuestra
propiedad, que siempre sagradas son...

Entonces, gracias a las bardas y demas sistemas
de proteccion, la inseguridad se queda afuera, en
la calle, acechando al que se atreva a pasar por
ahi, porque en pleno dia todavia se puede
caminar, se puede aventurar a enfrentar los
coches, el sol o el agua, y el polvo o el lodo,

segun la estacion, que mayor peligro no hay...
pero ¢de noche? O tan sélo cuando esta
oscureciendo, hace falta mucho valor para caminar 500 metros,
un kildmetro o dos tal vez, ladeando un largo muro detras del
cual se supone hay vida, pero una vida totalmente extrana y
replegada sobre si misma, a la que ni le llegaria cualquier
peticion de auxilio... y aunque le llegase, ¢quién se atreveria a
salir en apoyo?

Pero ahora es de dia, puedo seguir caminando... sin cruzarme
con nadie... solo con otra calle, igualmente ancha, igualmente
dificil de atravesar, igualmente encerrada entre muros aitos,
bastante més altos que yo, pero no suficientemente altos como
para cerrar la visual, y la vista se pierde, sin otra referencia que
el asfalto rectilineo y su sefalizacion, que los muros con su
corona de botellas rotas, que un horizonte lejano en el que las
construcciones se pierden, se diluyen, se desvanecen, se
achatan entre mas asfaito y el cielo...

Muros macizos, de piedra cantera finamente labrada, de un
bonito color rosado - porque hay que estar atentos a las
caracteristicas locales y wusar materiales locales - cuya
continuidad es interrumpida por columnas de piedra gris
magistralmente colocadas a hueso, porque hay que remembrar
las antiguas haciendas del lugar y aprovechar la habil mano de
obra local... Detras de los muros se asoman los techos de las
casas, igualmente sensibles al espiritu del lugar, en elegante
estilo neo-colonial, cupulas de Talavera, linternillas coloradas...

Los muros son largos, interminables para quien ande
caminando por ahi, porque los terrenos son grandes, dos, tres,
cuatro manzanas... de exclusivo uso residencial, lo cual
también garantiza la tranquilidad de los vecinos: no hay
tiendas, ni pulperias, ni oficinas, ni ninguna actividad impropia,
que pueda generar incompatibilidades y conflictos con el
tranquilo y apacible vivir de los condéminos... ¢Para que

Alicia Framis: Linea de moda anti-perros

Christo:
Packed Road Sign, 1963
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queremos tiendas aqui, si ésta es una de las zonas mejor
servidas de la ciudad en cuanto a comercio y diversion?

Por cierto los fraccionamientos se alternan con los centros
comerciales, a las bardas de piedra cantera se alternan las
paredes de cemento y metal, igualmente macizas y cerradas,
de los supermercados... isla tras isla, separadas por el mar de
asfalto de las calles y los estacionamientos... islas
incomunicadas, impenetrables, se puede ir de la una a la otra
en el infaltable barco-coche... esta ya no es una ciudad, es un
archipiélago de areas de usos diferentes y escrupulosamente
separados... asi como hacen falta mucha valentia y mucha
resistencia para ir nadando de una isla a otra, hacen falta
valentia y resistencia para ir caminando de un area a otra...

o e 4 1

Y ¢la arquitectura?

Pero ;es arquitectura la de los centros comerciales? Hay
quienes dudan de ello, todo depende de la idea que se tenga
de la arquitectura... de lo que no se duda es que se han
convertido en status symbol de la ciudad, la cual ya no puede

g

Areas comerciales

oY

considerase ni llamarse tal sin un apropiado centro comercial,
adecuado en localizacion, tamano, '

variedad y cantidad de tiendas y

productos y... adecuado en cuanto

a imagen arquitectonica... porque
tal vez no sea arquitectura la de

los centros comerciales, pero si es

una tipologia, un estilo, una forma

de ser y de presentarse, un ook,
una imagen- emblema de la
modernidad y del progreso _
alcanzados... S
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Podria entrar en el centro comercial, podria decidir abandonar
las calles inhospitas y caminar por los andadores lustrosos del
interior del centro, podria cruzarlo de un lado a otro hasta
emerger a la otra calle... pareceria que pudiera escoger, entre
seguir caminando bajo el sol, en el calor, entre los coches
andantes o detenidos, sobre el asfalto caliente y pegajoso, con
la mirada perdida en el vacio circundante o absorta en las
profundidades interiores...

o bien entrar y caminar por los pasillos limpios y brillosos del
centro comercial, sombreados y frescos, entre bancas vy
plantas, con la mirada atrapada por las vitrinas relucientes y las
mercancias seductoras, apartada de cualquier (in}cémodo
ensimismamiento... atrayente ;no? Pues, jno! La verdad me
parece todo demasiado artificial.

Una vez mas: y ¢la arquitectura?

W

Caminando por el centro de la ciudad, la arquitectura — y la
ciudad con ella — estaba alrededor, inmediata, proxima,
cercana, amigable, sensible, podia no solo verla, sino rozarla,
tocarla, sentirla, introvertir—la, como un natural ecosistema
humano en equilibrio, aunque fragil...
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Caminando por la periferia, la arquitectura — y la ciudad con ella
— esta lejos, distante, apartada, achatada, apenas puedo verla,
adivinarla, intuirla mas alld de los muros o bien en el
horizonte... y cuando acaso esta cerca se muestra, por lo
general, poco amigable, es agresiva, violenta, repulsiva... 0
bien seductora, tentadora, y guifia sus grandes ojos de cristal,
haciendo promesas de grandes tesoros reservados a pocos...

1
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¢, Qué se sentird caminando por las colonias mas recientes?
Por esas zonas residenciales privadas, apartadas, protegidas...
0 bien por esas colonias populares, de viviendas de interés
social... 0, finalmente, por esos asentamientos irregulares cada
vez mas lejanos y mas irregulares, cada vez mas “tierra de
nadie”...

Tal vez pueda superar la amable desconfianza del policia de la
entrada, con la excusa de visitar algun conocido o alguna casa
en venta, y entrar a ese pedazo de ciudad que ya no pertenece
a todos los ciudadanos, a ese recinto amurallado, aislado del
resto de la ciudad, a esa bastide... entrar a esa isla feliz,
reservada a pocos elegidos que, no se sabe en virtud de qué
privilegio de reminiscencia feudal, se han apoderado de una
porcion de ciudad...

Tal vez pueda tener la prerrogativa de caminar por esas calles
anchas, bien pavimentadas, arboladas, senalizadas, donde los
automovilistas recobran algo de su cordura y abandonan algo
de su agresividad... tal vez pueda disfrutar por algunos minutos
del silencio, la proteccion, la seguridad, la estabilidad, la
discrecidén que se respiran ahi adentro...
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Son, estos fraccionamientos. el reino de la libertad y de la
propiedad privada: en los amplios terrenos se puede construir
con amplia libertad de “estilo arquitectonico”, de tamano, de
materiales, de acuerdo con las necesidades del cliente que
justamente reclama la libertad de vivir comodamente, como él
quiere y puede, en su casa ideal, sin ninguna perturbacién
procedente del mundo exterior... Aqui no pasan vendedores ni
camiones repartidores del gas, chocando peligrosamente los
tanques para llamar la atencion; aqui nadie toca el timbre
pidiendo u ofreciendo; ni el cartero entra, provocando las
reacciones rabiosas y fastidiosas de los perros, ya que deja
toda la correspondencia en la caseta de la entrada... Los pocos
no residentes que circulan por aqui estan todos debidamente
controlados y referenciados: la muchacha de..., el jardinero
de..., el carpintero que va con..., la amiga de...

En realidad se ven muy pocas, poquisimas personas en las
calles, todos salen y entran en coche hasta la puerta de su
cochera, no tienen razon de salir caminando porque no hay
sitios addnde ir caminando, todo esta afuera del area que es
rigidamente mono-funcional, esto es residencial... Unos pocos
salen a pasear porque es bueno y necesario hacer ejercicio,
algunos nifos juegan en las calles o en las dreas comunes...
pocos ninos, en realidad, y no sé para que queremos areas
verdes y canchas comunes, si cada nifo tiene un jardin v,
dentro de su jardin, un aro de basketball y un arco de futbol, y
puede jugar cuando quiera, lejos de todo peligro y... solo...

Fraccionamiento cerrado

tipo bastide medieval
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Quizas, pero, semejante esfuerzo por tener un lugar seguro
mereceria mas reconocimiento y mas aprovechamiento: ¢para

qué queremos calles y espacios seguros, si no los usamos, si
no los vivimos?

Hay quién habla de un nuevo
pensar y sentir del “habitar como
recreacion’, de complejos
residenciales  como  complejos
vacacionales, de vida doméstica
como “dolce far niente”... tal vez asi
sea, tal vez se trate mads bien de un
espejismo mds, un deseo, una
aspiracion frustrada. Es cierto que
estas zonas residenciales tienen
sus propios equipamientos
deportivos, su cancha, su alberca,
sus dreas de juego, al estilo de un
centro vacacional... pero los nifios
no tienen razon de ir a la cancha, si Laundroman 1 e 190y
tienen un aro de basquet o un arco

de futbol en el jardin de su casa.

Desafortunadamente, estamos ya tan acostumbrados a
prescindir de la vida social, comunitaria, verdaderamente
urbana, que aun teniendo oportunidades no las gozamos, aun
teniendo areas comunes no las usamos.

Pero, veras, en las areas mas populares no es asi, al contrario:
ahi ni tienen areas comunes, areas verdes, parques, canchas,
y sin embargo hay mucha mas vida publica, mas vida en la
calle. ¢Seguro? Porqué a veces hay canchas o areas verde,
pero son verdaderas tierras de nadie, simple descampados,
abandonados, descuidados y por supuesto inseguros...

Si tienes ganas y valor para seguir caminando, si te atreves a
cruzar el boulevard, arriesgando tu propia vida, puedes llegar al
“otro bando”, a una de esas zonas populares de mas reciente
expansion, y mirar con tus propios 0jos y sentir con tu propia
piel...

no exageres, hay puentes peatonales por arriba y por abajo del
boulevard, asi que puedes cruzarlo sin peligro... sin peligro de
que te atropelle un coche, por supuesto, porqué de otros
peligros nadie puede ponerte al seguro, mientras sea de dia
puedes hacerlo con cierta tranquilidad, cuando mucho puede
agarrarte un poco de angustia si pasas por abajo, entre
oscuridad y malos olores, o un poco de agitacion y resuello si
pasas por arriba... pero tu puedes hacerlo todavia, lastima de
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los viejitos con tantas escaleras, o de los ciclistas, o
de las mujeres con nifios y carriolas y compras...
pero bueno, esos que pasen por abajo, aunque
tengan que caminar algunos kilometros para llegar
al unico pasaje que franquea el boulevard por
abajo... o bien que corran, corran por sus vidas,
cruzando el boulevard en el lugar mas cercano y
mas comodo para ellos...

El “otro bando”... ;no fue alguna vez ese lugar al
otro lado del rio, a cinco cuadras de la plaza de
armas? Ese lugar tan agradable, con la plaza, la
iglesia, el palacio ahora casa de la cultura, los
arboles... No sé, tal vez fue ese que dices, pero
ahora me parece exagerado decirle el otro bando a
esa parte de ciudad tan céntrica, pero por lo visto

exagerar es tu mania...

Ahora si, ahora que superaste el boulevard estas del otro lado
u otro bando, lldmale como quieras, aqui si la ciudad es otra,
es nueva, extendida, amplia... descosida, deshilada, partida,
definitivamente e irremediablemente fragmentada

De este lado estan las zonas populares més recientes, pero
;qué son las muy mentadas zonas populares? ..., es cierto,
decir zonas populares lo dice todo y no dice nada, pues pueden
ser asentamientos irregulares y asentamiento regulares, pero
muy regulares, en los papeles y en los trazados... lo unico que
dice es que ahi vive el pueblo, pero desde el mas infimo y
desgraciado hasta el medio acomodado, porque los
fraccionamientos (suena mejor que asentamiento!) regulares
son ahora tan caros que apenas son accesibles a nuestra clase
media, a nuestros jévenes profesionales, a nuestros maestros y
a nuestros profesores, cuando estos quieren hacerse de una
segunda casa, que nunca estd demas, se puede rentar, y
cuando se case un hijo... jdivagando otra vez!

Bueno, de este lado de la ciudad estan los fraccionamientos
construidos por las empresas de construccion, tan filantrépicas
que siempre nos quieren ofrecer “el mejor lugar para vivir en...
(ponle el nombre de ciudad que quieras)”... y estan también los
irregulares, mas o menos recientes, Mas O mMenos
consolidados, mas 0 menos en proceso de regularizacion, mas
o0 menos equipados, mas o menos infraestructurados, mas o
menos alcanzados por el transporte publico, mas o menos
inundados en caso de lluvia, mas o menos atendidos por la
autoridad — casi siempre nada atendidos por la autoridad - mas
o menos todo... pero nunca terminados, eso si, aqui la ciudad
es un organismo viviente: nunca para de crecer, de

Richard Serra: Do it, 1983
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desarrollarse, de modificarse... y puede modificarse por
voluntad humana o bien por voluntad... ;divina? ¢ sera divina?
... porqué después de que caiga del cielo un buen aguacero
hasta cuesta reconocer la topografia del barrio...

Ahora escoge: puedes irte por esa calle perfectamente recta,
plana y ancha que cruza el fraccionamiento... 0 por esa otra,
también recta pero extremadamente empinada, que cruza el
asentamiento...

Erwin Heerich:
Kleine Stadt (Siedlung),
1953-1956

por la primera no hay mucho que ver, sentir,
percibir. es una aburrida teoria de fachadas
iguales, chatas en comparacion con lo ancho
de la calle, con su mini-cochera y su micro-
jardin al frente (seguro atrds hay un patio de
servicio, mini 0 micro...), con sus puertas y
ventanas prudentemente cerradas... pero no
hace falta mirar adentro para ver qué hay...
normalmente el programa de las constructoras
recita “cocina, sala, comedor, dos recamaras,
alcoba, uno y medio banos, patio de servicio,
cochera”, todo, pero todo, en 60 o 150 metros
cuadrados, no importa el tamano con tal de que

la casa esté completa...

por la otra calle seguro hay mas variedad: de tamanos, de
diseno (cada habitante -es un arquitecto-constructor “in
erba”), de materiales, de colores, de espacios abiertos y
cerrados, de plantas (constructivas y vegetales)... y las
puertas no estan todas cerradas, aqui ningun reglamento
y ningun material, por duros que sean, pueden impedir
abrir una tiendita, ejercer una actividad, ofrecer algun
servicio... e€s que, como dice mi malhumorado amigo
irlandés, la autoconstruccion no congela la pobreza, como
lo hace la vivienda popular... aqui la gente puede
sobrevivir mejor, puede y quiere vivir mejor...

Y... ¢la arquitectura? Dale con esta arquitectura, aqui el
problema no es arquitectonico, es social, es politico, es
economico, es... humano

Claes Oldenburg:
Solt Medicine Cabinel. 1966
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Notas

' La relacién entre construir, pensar y habitar a la que hacemos

referencia es la establecida por Heidegger en su ensayo titulado
'£ustamente Construir, habitar, pensar

La esencia de las cosas ha sido designada por los filsofos también
como quididad, este término es la sustantivacion del pronombre quid,
esto es “lo que” determina la esencia.
: Ibelings, Supermodernismo a principios del siglo XX!, en Arquine
n.27, Primavera 2004, pp.74-85
* Ibidem, p.78
® GADAMER, Hans-George (2002), Acotaciones hermenéuticas,
Madrid, Editorial Trotta, p.22
6 Ibelings, op.cit.., p.78

Las ilustraciones de este capitulo han sido tomadas de las siguientes
revistas:
- Onnasch; Aspectos de Arte Contemporaneo, Museu d Art
Contemporani de Barcelona, 2001
- Gomorra Territori e culture della  metropoli
contemporanea, Revista Quadrimestrale di architettura
urbanistica arte antropologia sociologia, n.6 mayo 2000,
Castelvecchi ed.
- Pisos03 Ciudad al ras, Revista de arquitectura y cultura
urbana, n.3 Otorio 2003
- Arquine Revista internacional de arguitectura y diseno,
n.26 Invierno 2003 y n.27 Primavera 2004
- L’Arca Plus Monografie di architettura, n.8 L effimero
- Fotos aéreas INEGI
Algunas fotos son mias; algunas imagenes han sido deliberadamente
distorsionadas.
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CONCERTANTE: Reflexiones sobre la arquitectura y su
teoria en México

Premisa

En esta parte del trabajo pretendemos reflexionar sobre la
arquitectura y su teoria en el México del Siglo XX, con especial
atencion para las ultimas dos décadas de este siglo.

Empezaremos, en el primer capitulo, con wunas breves
consideraciones sobre como la cuestion de la identidad, y
especialmente de una posible identidad de la arquitectura, ha
sido discutida en Latinoamérica, ya que es éste el panorama
cultural en que Meéxico se inserta, aunque sea
contradictoriamente.

En el capitulo siguiente, haremos una lectura de la produccion
tedrica en Meéxico desde la Revolucion hasta los afios
ochentas, de forma cronoldgica, buscando la recurrencia de
aspectos (especialmente la manera de entender la relacion con
la historia y la tradicion) que puedan constituir un hilo
conductor, una preocupacion generalizada, del pensamiento
teorico del momento.

Finalmente, en los capitulos tercero y cuarto, ahondaremos
sobre los eventos mds significativos de las décadas de los
ochentas y noventas, ya sea en la produccion arquitectonica
como en la tedrica, analizando cuanto se ha escrito alrededor
de estos temas; esto es, interpretando textos, siempre con el
fin de identificar posturas y preocupaciones compartidas por los
criticos alrededor de la teoria y de su fundamentacion.

Es éste un proceder que todavia se enmarca en una
concepcion usual de la teoria de la arquitectura, como un
constructo realizado a partir de textos y obras; pero, nosotros
hemos introducido la idea de considerar la experiencia del
espacio como elemento fundacional de la teoria. Debemos
preguntarnos, por ende, qué limitaciones tiene tal lectura con
respecto a nuestra vision y como introducir ese nuevo elemento
que pretender modificar la vision.

Se hace patente, nuevamente, la necesidad ya sefalada
anteriormente de ahondar sobre el significado del método y de
la experiencia para la-hermenéutica - como se hara en la
siguiente parte del trabajo - para mostrar que el metodo
hermenéutico, por su lado, proporciona nuevas herramientas
de andlisis y que la experiencia, por el suyo, proporciona
elementos utiles par el conocimiento.
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CONCERTANTE: Identidad y arquitectura en la teoria de la
arquitectura latinoamericana

Premisa

Definimos las identidades como procesos de constante
evolucién, mutacion y adaptacion a un determinado contexto
espacial y temporal, en relacibn compleja con el entorno,
constituido por “otros”, diferentes y hasta opuestos, sin que se
pierda un trasfondo de unidad de la persona o del grupo.

Entender las identidades de esta manera permite un
acercamiento distinto a la arquitectura, a la ciudad y a sus
teorias, en el momento en que éstas también se piensen como
procesos en relacion con el ambiente social.

Identidades como
procesos

Arquitectura como
proceso

Un proceso puede definirse como una concatenacion de
hechos, un devenir en el que se conjugan aspectos multiples,
en una red de influencias reciprocas. Dentro de esta vision,
las identidades y los lugares, tanto arquitectonicos como
urbanos, se influyen reciprocamente, conformando a su vez
un “sistema complejo”, enlazado con las relaciones sociales,
economicas y politicas existentes en ese contexto.

Para constituirse, expresarse o “gjercerse”, los procesos
identidarios precisan de espacios, con sus componentes
fisicos y abstractos, de Ilugares donde llevar a cabo las
experiencias que, acumulandose y sedimentandose,
determinan la conformacion de las identidades mismas. Asi

que la arquitectura tiene la opcion, y la responsabilidad, de

“El dominio de la
dimensioén
espacial incidiria
también sobre el
sentido de siy
sobre la identidad
personal. El sujeto
descentrado de la
teoria post-
moderna ya no
piensa en su
propia identidad
en términos
historicos o
temporales.”
Kumar, 2000:202

ofrecer espacios y lugares que propicien o bien frustren el
proceso de constitucion de identidad.

Mucho se ha discutido de si la arquitectura tiene o no tiene
identidad; la discusion se puede considerar superada desde
nuestro punto de vista. Es posible, aunque dudoso, que la
arquitectura no tenga identidad de por si, que se la pueda
suponer andnima y universal, pero definitivamente contribuye
a la formacion de las identidades y, a su vez, precisa
adaptarse a ellas, al mismo tiempo que se ve transformada
en funcion de las identidades de quienes la usan.

Ahora bien, desde el punto de vista metodologico, “abordar la
arquitectura y la ciudad desde la mirada de los sistemas
complejos”, como propone el arquitecto Lopez Rangel,
permite no perder de vista esa complejidad de relaciones y el
hecho que arquitectura y ciudad son parte de ellas, como

“formas especificas de la existencia espacial de la sociedad”".

Arquitectura e
identidad

“La identidad de
los lugares no es
fija, tampoco lo es
la de los individuos
que los habitan: es
una realidad
variable en funcion
de la particular
convivencia de
fuerzas locales y
no locales que los
caracteriza”.
Kumar, 2000:264
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La discusion en los Seminarios de Arquitectura
Latinoamericana

Tanto en América Latina como en México, la reflexién sobre los
temas delineados en la premisa, y especificamente sobre la
relacion entre arquitectura, modernidad e identidad, se ha
abierto desde hace algunos anos, presentando posturas
criticas muy interesantes, que de alguna manera equilibran las
corrientes que, al contrario, aceptan acriticamente las
influencias externas.

Las ideas al respecto se han expresado en seminarios y
escritos tedricos en los que podemos encontrar manifestada la
preocupacion general de los arquitectos, sin faltar divergencias
de opinidn y matices de pensamiento.

A nivel latinoamericano, han sido especialmente significativos
los Seminarios de Arquitectura Latinoamericana, realizados en
Cali (1980), Buenos Aires (1984-1985), Manizales (1987) vy
Tlaxcala (1989). Segun el analisis de las ponencias
presentadas en estas sedes, realizado por el Arq. Rafael Lépez
Rangel, existe cierta continuidad en las lineas de los
seminarios; la problematica planteada en cada uno de ellos ha
sido sucesivamente retomada, siguiendo algunos temas
fundamentales, como son: la importancia del estudio de la
historia; el analisis de corrientes arquitectonicas y arquitecturas
personales actuales y paradigmaticas; y el estudio de la
arquitectura vernacula y el problema de la vivienda. Todo los
temas se proponen el objetivo de contribuir a delinear un
pensamiento arquitectonico propio de Latinoamérica.

Sin embargo, a parte la continuidad de las lineas de discusion,
no existe entre los arquitectos participantes unicidad de vision,
sino multiplicidad de opiniones, en particular alrededor del tema
de la identidad de la arquitectura latinoamericana.

En el seminario de Manizales se planteé el problema de la
relacion entre identidad y modernidad arquitectdnica, como una
preocupacion comun de arquitectos y tedricos del momento.
Bajo este comun denominador, el arquitecto Lopez Rangel
identifica tres corrientes de pensamiento entre los participantes.

Una primera linea propone “la busqueda de identidad a traves
de la investigacion de los valores locales, regionales vy
nacionales y su posibilidad de concretarse en una expresion
moderna, sin la confluencia de las arquitecturas y las
conceptualizaciones externas, sobre todo de los paises
centrales o desarrollados™. Podriamos definir esta postura
como purista y cerrada, ya que no admite la posibilidad de
contactos, contaminaciones e influencias externos.

Seminarios de
Arquitectura
Latinoamericana

Linea de
pensamiento
purista y cerrada
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La segunda corriente concibe “la busqueda de identidad a
través de un camino propio, pero no rechaza aportaciones de
tedricos y criticos de otros paises™; se configura asi como una
corriente que, aun reclamando autonomia, esta abierta al

exterior y a los posibles procesos de hibridacion que deriven de
la abertura.

La tercera linea de pensamiento invita a “no obsesionarnos por
la polarizacién entre identidad e internacionalidad”, ya que es
un hecho que se ha venido formando “una auténtica
arquitectura americana, en base a influencias mixtas™: se
trataria entonces de una corriente de pensamiento que rechaza
la polaridad y que podriamos definir “anti-polar”, abierta en todo
sentido, pero tal vez algo pragmatica, ya que subestima la
importancia de la reflexion sobre el tema.

Observamos que la primera corriente, que definimos purista y
cerrada, en realidad no niega la relaciéon de la arquitectura
latinoamericana con la modernidad; por lo tanto, en el momento
en que acepta la idea de una modernidad posible - aunque sea
localmente caracterizada, distinta de la idea universal de
modernidad y apropiada a las condiciones particulares - esta
implicitamente aceptando influencias externas, visto que el
concepto mismo de modernidad no es propio de Latinoamérica,
sino notoriamente importado.

Es actualmente insostenible y anacronico pensar en adoptar
una posicion totalmente cerrada y purista; consideramos, pues,
que la mayoria de los arquitectos se orienta cuanto menos
hacia la constatacion de la inevitable existencia de influencias
reciprocas entre lo local y lo global, lo nacional y lo
internacional, lo particular y lo universal; rechazan al mismo
tiempo la idea que el flujo de intercambio sea en una sola
direccion, es decir que predomine lo global sobre lo local, y
abogan mas bien por una revalorizacion del ultimo término de
fa dicotomia, reafirmando valores regionales y problematicas
especificas, como pueden ser una arquitectura relacionada con
las identidades locales, una arquitectura con valor social y
preocupada por las condiciones especificas del habitat.

Por otro lado, a pesar de lo apremiante que puedan resultar
estos problemas, no se puede pensar en buscar una respuesta
solamente de manera pragmatica; no se debe subestimar la
importancia de la reflexion tedrica acerca de estos temas. Si la
teoria, como afirma el arquitecto Lopez Rangel, “representa el
conjunto de preocupaciones, expresadas de manera
conceptual, acerca de la arquitectura, el urbanismo e incluso la
sociedad, en un dado momento™, la reflexion tedrica, en este
momento, expresa una preocupacion por la identidad de Ia

Linea de
pensamiento
abierta a la
hibridacion

Linea de
pensamiento anti-
polar y pragmatica

“Glocalizacion” de
la arquitectura

El valor de la teoria
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arquitectura latinoamericana y ayuda, ademas, a enfocar los
problemas y buscar una respuesta que permita restablecer un
equilibrio entre los opuestos que dominan la situacién actual,
cuando se corre el riesgo que un extremo, lo global
especificamente, predomine sobre el otro, lo local.

La reflexion tedrica permite, ademas, identificar esos enclaves
de resistencia, de propuestas alternativas, de soluciones
buscadas y encontradas, de relaciones logradas entre
arquitectura e identidades, alcanzadas tanto por los
arquitectos como espontaneamente por la poblacion; y permite
definir lineas de trabajo consecuentes.

Por nuestra parte, consideramos la teoria de la arquitectura
como reflexion (especulativa) sobre el que hacer arquitectdnico
presente, fundamentada en una visién filosofica (universal) del
mundo y en una vision historica de la arquitectura, que incluya
el analisis de textos, obras y experiencias; en este sentido, la
teoria seria también una herramienta para llegar a la definicion
de espacios y lugares con caracteristicas arquitectonicas
adecuadas a las identidades locales, las cuales se construyen
y se ejercen también a través de experiencias espaciales.

Las preocupaciones expresadas en los Seminarios de
Arquitectura Latinoamericana estan dirigidas, evidentemente,
hacia estos temas: el de la identidad de la arquitectura y el de
la pertinencia del concepto de modernidad para la realidad
latinoamericana, tergiversando sobre la disyuntiva entre
modernidad y posmodernidad.

Esta asentado que la identificacion de una o mas teorias de la
arquitectura pasa por la discusién de conceptos mas generales,
como los de modernidad y posmodernidad, y por la superacion
de la disyuntiva; por ende, a continuaciéon revisaremos esta
relacion dialéctica y contrastada.

Méas alla de posiciones maniqueas, las teorias de la
arquitectura que pretendan interpretar y medirse con la realidad
latinoamericana, pueden reivindicar una relacion con la
modernidad, entendida como anhelo de progreso vy
mejoramiento social, sin olvidar, al mismo tiempo, que la
pertenencia a la “condiciéon postmoderna” parece ser no solo
una alternativa posible, sino una condicién forzosa e ineludible:
somos parte de una sociedad-cultura-mundo que han
cambiado y siguen cambiando, caracterizandose, en general,
como postmodernos.

La adopcion del concepto de postmodernidad, en su sentido
mas amplio, es ya inevitable para describir la sociedad actual,

¢ Modernidad
Versus
postmodernidad?
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en la medida en que pretende captar y describir
caracteristicas mudadas y mutantes de la sociedad actual.

Frente a la disyuntiva entre ser modernos vy ser
postmodernos, por un lado podemos y debemos eludir y
rechazar abiertamente los aspectos negativos vy
oportunistas de la postmodernidad (como son la falta de
compromiso social, la relevancia otorgada al presente, sin
relacion con el pasado y sin perspectiva para el futuro, la
ostentacion de lo efimero a toda costa, el rechazo (in)-
consciente de valores); por otro lado, es posible rescatar
los aspectos de emancipacion presentes en ambas

las

“En nuestros dias
[aparece] la tendencia
a considerar la
funcidén estética no
sélo en el producto,
sino también en la
actividad creadora
que desemboca en él.
(...) En consecuencia:
aspiracion a producir

condiciones:
dogmatismos 'y las equivocas
sobre las experiencias pasadas,
aceptacion de la multiplicidad,
diferencias, los localismos.

la de modernidad, mas alla de los
pretensiones de
universalidad, y la de postmodernidad, en cuanto reflexion
reconocimiento y
la complejidad, las

un arte efimero y no
un arte
supuestamente
eterno”

Sanchez Vazquez,
1996:99-100

Las manifestaciones euféricas y demasiado optimistas de la
postmodernidad - propias de algunas teorias como la de la
“sociedad de la informacion” o de la “sociedad post-industrial -
en realidad no hacen otra cosa que continuar o reproponer
justamente esos aspectos de la modernidad que habria que
superar, como son la quimera del progreso positivista y a toda

costa.

De acuerdo con estas interpretaciones, la tecnologia y la
informacion son la nueva panacea para los males de la
humanidad, los efectos que conllevan no pueden ser que
positivos y repercutir sobre toda la humanidad; esta postura no
hace otra cosa que justificar tanto la falta de compromiso como
los mismos males de la sociedad, que por un lado serian
inevitables (el precio que hay que pagar al progreso) y por otro Teorias posmodernas

lado temporales (perduran sdélo mientras el progreso no

alcance a todo el mundo).

Ahora bien, las teorias de la arquitectura no
pueden ser otra cosa que postmodernas, si
quieren ser actuales, pero no por eso deben y

pueden prescindir de sus COmMpromisos
sociales y culturales, como nos recuerda
Ramén Gutiérrez en su propuesta para “La

busqueda de un camino propio”™ de la
arquitectura latinoamericana. Las teorias
deberian, ademas, aspirar a ser “glocales”, ya
que ni pueden prescindir de las relaciones con
el exterior (sociedad global), ni pueden repudiar
las conexiones con el interior (sociedad local).

de la arquitectura

“Si pensamos que la ideologia de la
modernidad coloca al centro de los
valores la categoria de lo nuevo, el
desarrollo tecnologico como finalidad
en si mismo; y si por otro lado
advertimos que la cultura
postmoderna representa el estallido
de la historia Unica, el traslado de los
valores a los margenes, la
concepcién de valores ligados al
proceso de nacer/crecer/morir ... {no
serian estos unos parametros
posibles para tundar un proyecto
latinoamericano?”

Marina Waisman, 1993:141
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Las fronteras entre “global y local” son endebles y matizadas,
asi que a cada sujeto o grupo social le corresponde deslindar
sus propias fronteras e identificar sus propios nucleos,
pensandose como un sistema viviente “cuya existencia y
estructura dependen de una alimentacion exterior”, esto es, un
sistema abierto dentro de otros sistemas, “sistemas
organizando su clausura (es decir, su autonomia) en y por su

apertura”®,

Iguaimente, como sugiere Morin, hay que concebir las teorias
como sistemas abiertos, que pueden definir sus propios limites
y sus propios nucleos, establecer sus referentes, alimentarse
del exterior, identificar los desequilibrios saludables y sus
condiciones de estabilidad momentanea.

Teorias como
sistemas abiertos

Consecutivamente, las teorias podran expresar criterios de
critica orientados a una racionalidad interna, es decir,
establecer valores que “logren un reconocimiento inter-
subjetivo dentro de una comunidad™, criterios y valores que
seran coherentes con lo que la comunidad es y con lo que
quiere ser (utopia social).

En conclusion, la sociedad y la cultura han cambiado, también
en Latinoamérica, asi como han cambiado nuestra percepcion
y nuestra interpretacion de ellas; igualmente, las nuevas
condiciones demandan una nueva concepcion de las teorias de
la arquitectura y un papel activo de ellas y de los actores, que
contribuya a la interpretacion y a la modificacion del que hacer
arquitectonico dentro de la sociedad.

No nos esta permitido quedarnos pasivos delante de la
supuesta ineludibilidad de los eventos, no esta
permitido no darse por enterados de que esta sociedad,

“los americanos somos
conscientes de que en la
agonia de las ideologias,

aun distinta, no es menos injusta y peligrosa que la
anterior. No esta permitido renunciar a actuar, renunciar
a buscar y recorrer nuevos caminos, renunciar a
imaginar una arquitectura jnueva?  jSuena
demasiado moderno! japropiada? ;para quiénes? ...

No esta permitido renunciar a imaginar la arquitectura,
sin adjetivos equivocos.

lo que no ha muerto son
las ideas. (...) Para
nosotros no han muerto
las utopias, tenemos
esperanzas en un mundo
mejor y trabajamos por él”.
Ramoén Gutiérrez,
1998:39
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Notas

! Lopez Rangel, Rafael (1976), La ideologia urbana y arquitectonica de la
dependencia  latinoamericana, in  Cuadernos de arquitectura
latinoamericana, Ao 1, Junio de 1976, N.1, México, Universidad Auténoma
de Puebla, p.10

Lépez Rangel, Rafael (1990), E/ pensamiento arquitectonico
latinoamericano, in Cuadernos de arquitectura latinoamericana, diciembre
1990, N.2, México, Universidad Auténoma de Puebla, p.17
* ibidem, p.20
* ibidem, p.21
® Lopez Rangel, Critica a las teorias de la arquitectura y el urbanismo, in
Ponencias VI Seminario Nacional de Teoria de la Arquitectura, p.1
® Gutiérrez, Ramon (1998), Arquitectura Latinoamericana. Haciendo camino
al andar en Gutiérrez, R. (coordinador), Arquitectura latinoamericana en el
Siglo XX, Barcelona-Buenos Aires, CEDODAL, pp. 31-39
7 Morin, Edgar (1994), Introduccion al pensamiento complejo, Barcelona,
Gedisa, p.43
%ibidem, p.44
® Habermas, Jurgen (1987), Teoria de la accién comunicativa, Madrid,
Taurus, pp.40.41
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Global-local: la discusion en México

En noviembre de 2002,cuando estdbamos empezando esta investigacion, se
realizo en San Luis Potosi, el VI Seminario Nacional de Teoria de la
Arquitectura, cuyo argumento de reflexion recitaba “Lo local y lo global Escuelas
Regionales de México”, tema que incluia implicitamente el de la identidad
arquitectonica y nos confirmaba, asi, en la actualidad y validez de nuestro tema
de investigacion.

Los trabajos participantes se presentaron organizados en tres mesas, a saber:
“La teoria, la historia y la critica”, “La ensefianza” y “La practica”, cada una
orientada a un aspecto especifico del problema general; para efecto de nuestra
revision de los argumentos tratados, pero, consideraremos todas las ponencias
como un solo bloque.

La lectura de los textos presentados en el Seminario nos brinda un panorama
del pensamiento mexicano actual con respecto a la relacion arquitectura-
identidad, en el marco de la mas amplia relacion global-local. Dada la afinidad
con los temas tratados en los SALs, trataremos de analizar tales textos bajo el
mismo esquema, buscando identificar preocupaciones comunes entre los
asistentes, ya sea en relacién con la arquitectura, como con la sociedad, asi
como divergencias de opiniones y propuestas de soluciones.

Antes, quisiéramos hacer algunas consideraciones generales. Como es de
esperar, la preocupacion respecto a las influencias “globales” sobre la
arquitectura local o regional, es generalizada; ante la disyuntiva, todos los
ponentes abogan por una primacia de lo local, en contra de una arquitectura
global identificada como una arquitectura en contradiccién o bien escaso dialogo
con el contexto fisico y social. Sin embargo, dentro de la preocupacion
generalizada, existen diferencias y matices de posturas, como veremos
sucesivamente.

Con el fin de reforzar la identidad local en arquitectura, la mayoria de los
participantes aboga por una revaloracién de la historia y las tradiciones locales,
buscando recuperar una continuidad con el pasado inmediato o antiguo,
continuidad que habria sido interrumpida por la experiencia de la modernidad y
el internacionalismo.

No obstante las declaraciones de principio, pero, no todo los discursos resultan
de igual poder de convencimiento; algunas reflexiones expresadas son
evidentemente honestas y atormentadas, mientras otras parecen mas bien “de
circunstancia” sin el necesario convencimiento interior.

Ademas, algunas nos parecen padecer de una especie de “malinchismo al
revés”, es decir afectadas por una defensa acritica de lo local llevada a cabo
desde una posicion de cerrazén hacia lo foraneo, que no permite reconocer lo
positivo que hay en lo uno y en lo otro. Otras posturas, al contrario, parecen
| afectadas por un verdadero malinchismo, a pesar de declaraciones opuestas,
que ensalza lo foraneo a expensas de lo local.
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Finalmente, lamentamos la poca originalidad y la repetitividad de las fuentes
usadas y citadas en las ponencias, obviamente salvo excelentes casos, lo cual
tal vez manifiesta la escasa ampliacion y variedad en la investigacion de estos
temas.

Ahora bien, no resulta dificil encontrar en las ponencias de este seminario lineas
de pensamiento analogas a las que el arquitecto Lopez Rangel identifica para
los seminarios de arquitectura latinoamericana. También en Meéxico,
encontramos quienes rechazan las influencias externas y proponen buscar una
identidad propia a traves de valores y tradiciones locales (entre ellos
ubicariamos a los arquitectos Garcia Olvera, Sanchez Galvez, Sanchez Ruiz,
Torres Garibay y Azevedo Salomao); quienes aceptan la hibridacion como un
hecho y una posible manera de encontrar soluciones novedosas, considerando
que una arquitectura y una teoria regionalistas no deben necesariamente
cerrarse a influencias externas (entre ellos, los arquitectos Vargas Salguero,
Campos Salgado, Sifuentes Solis, Valdez Vargas, Ayala Alonso, Lopez Rangel,
Ramirez Ponce y Lastra Martinez).

Finalmente, hay quienes minimizan la gravedad de las influencias
“globalizadoras”, invitando a superar la polarizacion (como los arquitectos
Ettinger y Teles Guimaraes).

Como ya se dijo, la preocupacién por el rescate de la historia de la arquitectura
mexicana es generalizada entre los participantes; sin embargo, mas alla de una
simple afirmacion de principio, encontramos pocos casos en los que se haya
llevado realmente a cabo una reflexién sobre el pasado.

Es interesante sefalar que, entre los que hicieron esta reflexion, algunos
consideran la preocupacién por los valores y las escuelas regionales de
arquitectura no es de nuestros dias, sino que tiene claros antecedentes entre los
tedricos y arquitectos de la primera mitad del siglo XX (asi lo mencionan Victor:
Arias, Catherine Ettinger y Alejandra Sanchez).

Al contrario, otros consideran ese periodo solamente como el de la afirmacion
generalizada e indiscutida de la arquitectura internacional, minimizando la
presencia de un pensamiento regionalista.

Finalmente, otros mas buscan un sentido de identidad en el pasado precolonial
y colonial, tratando de explicar en qué momento se provoco la ruptura de la
continuidad y se dejo de producir una arquitectura apropiada y coherente con la
sociedad; desdichadamente, pero, estos intentos presentan un andlisis del
pasado algo confuso y no resultan del todo convincentes.

Posturas particularmente sugerentes son las de Alejandro Sifuentes y Celso
Valdez, quienes apoyandose en el pensamiento de algunos filésofos neo-
hermenéuticos, mexicanos y contemporaneos — como son Mauricio Beuchot y
Samuel Arriaran — proponen respectivamente una “arquitectura analégica” y una
“nueva racionalidad” .
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Sifuentes, por su lado, entiende por arquitectura analogica una arquitectura
“glocal” que exprese proporcién y equilibrio entre las partes y entre éstas y el

todo, donde las partes representan los localismos o regionalismos, y el todo la
globalidad.

La “nueva racionalidad” en la que deberia inspirarse la arquitectura segun la
propuesta de Valdez, deriva de la consideracion del proceso dinamico de
interdependencia reciproca entre lo local y lo global, donde los flujos de
intercambio son bi-direccionales.

Otras posturas interesantes son las representas por las arquitectas de la
escuela yucateca, que tanto en los aspectos tedricos, como en.los practicos,
muestran toda la fuerza y la validez de un trabajo muy involucrado con la
realidad regional concreta.

Al contrario, algunas posturas aparecen débiles en cuanto a las ideas sobre la
identidad o limitadas en cuanto al papel otorgado a al teoria. Como ejemplo
mencionaremos a Ayala Alonso quien, en su revisién de la participacion de
México a las exposiciones universales, propone una idea de identidad como
pura imagen proyectada hacia el exterior y, ademas, construida artificialmente
por un grupo hegeménico; o Campos Salgado quien propone para la teoria un
papel de simple “vigia” del que-hacer arquitectonico, debido a la “aparicion (en
el disefio) de diagramas por computadora”; o, finalmente, Lastra Martinez quien,
a pesar de enfatizar la importancia de la teoria de la arquitectura en la
ensefnanza, reduce la misma a mera metodologia del disefio.

Como ultimo aspecto emergente de las ponencias del seminario, queremos
senalar las propuestas concretas de tépicos sobre los que trabajar para lograr
una arquitectura regionalista y con identidad.

Algunos arquitectos (Vargas Salguero, Zubillaga, Blanca Paredes y Lucia Atello)
identifican en la vivienda un ejemplo de espacialidad con claras caracteristicas
regionales, ademas de representar un problema social prioritario cuya solucion
puede conllevar propuestas de arquitectura regional.

A esta posicion podriamos asimilar la de los arquitectos preocupados por una
arquitectura social o bien por el valor de los espacios publicos (Ayala Alonso,
Narvaez Tijerino, Rios Garza y Moreno Mata), ya que tanto las anteriores como
éstas, representas posturas preocupas principalmente por la funcién social de la
arquitectura.

Otros arquitectos (Ettinger, Paniagua y Salgado Ordéfez) consideran que una
correcta consideracion del lugar, con todas sus implicaciones fisicas vy
semanticas, es la clave para salir adecuadamente de la contradiccion global-
local. En una linea parecida, otros mas (Teles Guimaraes, Azevedo Salomao y
Salazar Gonzdlez) enfatizan la relacion obra-sitio-contexto como solucién apta.

Siempre dentro de una perspectiva de ineludible contextualizacién de las obras,
una visién peculiar es la de Garcia Garcia, que podriamos definir de corte
antropologico; este arquitecto propone reconsiderar el disefio arquitectonico y
urbano en funcion de la relacion que los objetos establecen con la arquitectura y
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la ciudad y a través del estudio de las modalidades de organizacién de los
objetos en el espacio tipicas de cada grupo social. Otra es la de Camacho
Cardona, quien hace una invitacién a abandonar la vision antropocéntrica que
ha caracterizado la arquitectura y el urbanismo hasta ahora, para ampliarla a la
consideracion del “ambiente contextual habitable”.

Finalmente, no faltan quienes consideran que el estudio, la revaloracion y el uso
de materiales, técnicas y formas locales son elementos fundamentales para
hacer una arquitectura con caracteristicas regionales.

Como evaluacion conclusiva del seminario, desde nuestro punto de vista,
podemos hacer las siguientes consideraciones.

Apreciamos que los participantes no se hayan limitado a manifestar una
preocupacioén tedrica, si no que hayan prospectado sus propias soluciones al
problema de cémo lograr una arquitectura con identidad, ya que la mayoria de
ellos, como se dijo al principio, concuerda sobre el valor y la necesidad de una
arquitectura con identidad, o bien de proteger las manifestaciones autdctona de
la arquitectura de los embates destructivos de la globalizacion.

Las salidas propuestas son, por lo general, valiosas y adecuadas, pero a
nuestro juicio muy especificas; se revelan, sobre todo, carentes de esa
perspectiva general y faltas de una fundamentacion filoséfica que puedan
otorgarles sustento como teoria.

Sabemos de la importancia de las micro-historias, cuya revaloracion frente a la
historia hemos propuesto en su momento; estamos conscientes del valor de
cada minima aportacion especifica, que representan encomiables compromisos
particulares con la realidad concreta en que cada cual opera; y entendemos,
ademas, que todas ellas representan un operar concreto de acuerdo con una
propia interpretacion del estado de la disciplina arquitectonica.

Sin embargo, estamos al mismo tiempo convencidos de que, para alcanzar la
condicién de una teoria, es preciso unificar las experiencias y las aportaciones
individuales, bajo una vision mas general, sin la pretension de que exista una
sola verdad, pero si con el objetivo de forjar una visién unificadora para las
muchas verdades posibles. Creemos que esto falté en el VI Seminario Nacional
de Teoria de la Arquitectura, y no sélo como una conclusion final que resumiera
todas las ideas expresadas, sino como un acuerdo general logrado a través de
un auténtico dialogo que originase una o mas ideas unificadoras.

Desde un punto de vista hermenéutico, esto significa que, allende de las
posturas y soluciones especificas, es posible y necesario entablar un dialogo
que permita ya sea encontrar puntos comunes, o bien aspectos que, con el
acuerdo y el convencimiento de todos, incluyan y unifiquen las particularidades.
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SCHERZETTO: Este capitulo no tiene imagenes...

También esta parte del texto necesita ilustraciones... ahora
bien, ya estamos en la médula del trabajo, lidiando con la
arquitectura y su supuesta identidad, hacen falta ejemplos de
“buena” arquitectura latinoamericana, ejemplos logrados,
apropiados — al texto, mio, y al contexto, suyo, de la obra- que
comprueben la validez de lo afirmado... bien, ahi tienes tus
libros sobre ‘nueva arquitectura” en América Latina, algo
encontraras... vamos a ojearlos y... las perplejidades me
acosan...

Encuentro un centro comercial y me pregunto: hablar de
arquitectura apropiada significa por supuesto preocupacion por
los materiales, las tecnologias, la organizacién espacial, la
imagen, el contexto, la planta, la forma... pero (,no significara
también cuestionar si el centro comercial en si es lo mas util,
adecuado, necesario para esa realidad? ;no significara
cuestionar también los tipos, los usos, las funciones? Pues yo
creo que si, que significa también cuestionarse sobre qué y
para qué o quién se construye, sobretodo eso, cuestionarse
sobre el qué y no solo sobre como se construye

Pero ¢;tu crees que actualmente se puede prescindir de los
centros comerciales, dondequiera que sea? iTal vez no, tal vez
ya no se pueda, tal vez todo mundo tiene derecho a comprar
en un centro comercial, si asi lo quiere, y no somos nadie para
decidir que los latinoamericanos no pueden comprar, caminar,
divertirse, recrearse en un centro comerciall Bueno, pero
entonces si quieren hacerlo, y con derecho, como lo hace el
resto de la poblacion mundial (suena muy mal decir como lo
hacen los gringos) por qué motivo los lugares donde puedan
hacerlo los latinos deberian ser diferentes de los lugares donde
puedan hacerlo los gringos (jahora si a todas letras!) Si los
latinos son iguales a los gringos o quieren parecerse en todo a
ellos, si tienen la misma (o casi) capacidad adquisitiva, las
ganas de poseer las mismas cosas, de ver las mismas
peliculas, de comer la misma comida chatarra ¢;porque
deberian hacerlo en lugares diferentes? ;tan solo por respecto
a las caracteristicas del contexto? Pero jcual contexto si €sos
centros comerciales ni tienen contexto, estan alejados y
aislados de la ciudad...!

Pues entonces, creo yo, o cuestionamos todo, hasta la misma
sustancia, esencia, "quididad” o como quieras llamarle, y el
mismo rol de la arquitectura, hasta su misma relacién con ios
social y lo real... o todo esto no tiene sentido... qué cambia
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que el CC sea de ladrillos o de acero y cristal o de lo que sea,
si su contenido es el mismo y su funcién también?

Cuidado, te estds metiendo en terreno pantanoso, resbaladizo
y “ahogadizo”, te estds dando la “azada sobre los pies” o,
traducido menos literalmente, estds “cayendo en contradiccion
en tu propio dano” (Ambruzzi). Pues si, es que la arquitectura
siempre ha sido, es y sera terreno resbaladizo para mi,
fascinante y repulsivo a un tiempo, y todas mis eternas e
irresueltas contradicciones salen a flote jmas tratandose de
una “tesis doctoral” ; Como has podido llegar hasta aqui, hasta
una tesis doctoral, con semejantes dudas, contradicciones,
perplejidades, inseguridades ...?

Divagando dentro de la divagacion, mas de lo necesario ...
regresemos a los ejemplos ...sigamos mirando imagenes, a ver
cual me ilustra y puede ilustrar a los (supuestos) lectores de
este texto, cual de ellas sera significativa para iluminar los
conceptos expresados ... la verdad las imagenes nunca han
hablado para mi de manera mas clara que las palabras ... pero
jsi eres arquitecto! La arquitectura no puede prescindir de las
imagenes, no puede vivir sin las imdgenes, ni siquiera e€s sin
las imagenes jy menos en estos dias cuando la imagen lo es
todo!

Y bien, las imagenes, fotos, ilustraciones de los textos, por muy
bonitas y de excelente calidad que sean, no me dicen nada,
absolutamente nada sin el texto que las acompana ...

Ese edificio ;sera un ejemplo “bueno o malo” de arquitectura?
si no me lo explican en el texto, jno lo entiendo!

Ese edificio ;estara en La Habana, Caracas o Cordoba? jNo
puedo adivinarlo si no me lo explican en el texto!

En ese edificio ¢la gente vivird a gusto o no? {Si el texto no
dice, yo no lo sé!

Esa casa ¢es una reinterpretacion en clave moderna de los
canones de la tradicion arquitecténica de ese lugar? jEl texto
no lo explica y yo no puedo saberlo!

Los parteluces de la fachada ¢;son necesarios en tal lugar?
icumplen con su funcion? Sélo la explicacion del texto puede
asegurarlo

La tal zona ;es solo residencial? jtiene otros usos? ;en qué
horas vive y en cuales muere? ;lo dice el texto? Porque sino
iquién sabe!
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Esos materiales ¢son tipicos del lugar? Los albaniles de ...
¢dominan la técnica constructiva? Pero jlos albaniles pueden
aprender nuevas técnicas!

El costo de la tal construccion ¢ es adecuado a la economia del
lugar? Quién puede decirlo si no el que hizo el articulo vy,
espero, lo escribio en algun lugar del texto.

Ese fraccionamiento ¢ responde a la reglamentacién municipal?
¢, Responde a las necesidades de los habitantes? jes
adecuado a sus capacidades y posibilidades econémicas? Tal
vez ...

(quieres mas argumentos sobre la importancia del texto? Pero
todo esto no te exime de tener que buscar y encontrar
imdgenes para tu texto, porque si el texto es fundamental, las
imagenes también, porque no olvides que jes una tesis de
arquitectural  Arquitectura ;entiendes? Y tratdndose de
arquitectura estds mds perdida que nunca, jmds que si se
tratara de filosofia, sociologia, antropologia, literatura y hasta
arte! j Hasta con el arte has tenido menos lios!

Basta divagaciones y desahogos sentimentales, jregresemos a
lo serio! Esto es, la teoria de la arquitectura en México.

Las ciudades y el nombre. 1.

“Poco sabria decirte de Aglaura fuera de las cosas que los habitantes mismos de la ciudad
repiten desde siempre: una serie de virtudes proverbiales, otros tantos proverbiales
defectos, alguna rareza, algun puntilloso homenaje a las reglas. Antiguos observadores,
que no hay razén para no suponer veraces, atribuyeron a Aglaura su durable surtido de
cualidades, confrontandolas con aquellas de otras ciudades de sus tiempos. Ni la Aglaura
que se dice ni la Aglaura que se ve ha cambiado quiza mucho desde entonces, pero lo que
era exceéntrico se ha vuelto usual, extrafieza lo que pasaba por norma, y las virtudes y los
defectos han perdido excelencia o desdoro en un concierto de virtudes y defectos
diversamente distribuidos. En este sentido no hay nada de cierto en cuanto se dice de
Aglaura, y, sin embargo, de ello surge una imagen sélida y compacta de ciudad,
mientras alcanzan menor consistencia los juicios dispersos que se pueden enunciar
viviendo en ella. El resultado es éste: la ciudad que dicen tiene mucho de lo que se
necesita para existir, mientras la ciudad que existe en su lugar existe menos.

Por eso, si quisiera describirte Aglaura ateniéndome a cuanto he visto y probado
personalmente, deberia decirte que es una ciudad destenida, sin caracter, puesta alli ala
buena de Dios. Pero tampoco esto seria verdadero: a ciertas horas, en ciertos escorzos de
caminos, ves abrirsete la sospecha de algo inconfundible, raro, acaso magnifico; quisieras
decir qué es, pero todo lo que se ha dicho de Aglaura hasta ahora aprisiona las palabras y
te obliga a repetir antes que a decir.

Por eso los habitantes creen vivir siempre en la Aglaura que crece sélo con el nombre de
Aglaura y no se dan cuenta de la Aglaura que crece en tierra. Y aun yo, que quisiera tener
separadas en la memoria las dos ciudades, no puedo sino hablarte de una, porque el
recuerdo de la otra, por falta de palabras para fijarlo, se ha dispersado.”

(Italo Calvino, Las ciudades invisibles)
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La teoria de la arquitectura en México, en el siglo XX: de la
posrevolucion a la década de los ochentas

La contradiccion entre localismo e internacionalismo se presenta de forma
iterativa

Premisa

El objetivo de este capitulo es hacer una resena de la teoria de
la arquitectura en México, en el pasado reciente con el fin de
enmarcar las ideas actuales dentro de un proceso historico,
evidenciando continuidades y discontinuidades.

Tomamos como punto de partida la Revolucion Mexicana,
momento fundamental de cambio en la historia de México, en
el siglo XX, hecho politico y social con repercusiones en todos
los ambitos de la vida nacional, sin exclusion de las artes y la
arquitectura. Desde ahi adoptamos una organizacion temporal
por décadas.

El tedrico argentino Ramén Gutiérrez' propone una
periodizacion de la arquitectura latinoamericana del siglo XX en
tres etapas, que grosso modo corresponden también a la
sucesion de eventos arquitecténicos en México, asi como a
periodos especificos de su historia; ellas son:

- El inicio del siglo, hasta 1930, caracterizado por el

academicismo, el historicismo y el eclecticismo que se
arrastran desde el siglo XIX; en México, esta etapa coincidiria
con la Revolucion y su consolidacion.

- La etapa de implantacion, desarrollo y primera crisis del
funcionalismo, hasta 1970, en México es el periodo de la
institucionalizacion de la Revolucion, del desarrollismo y del
presunto milagro econémico.

- La etapa de critica del racionalismo y del funcionalismo, con
la implantacion de la post-modernidad y la identificacion de
alternativas locales contrapuestas a los modelos “globales”; en
Mexico asistimos a recurrentes crisis economicas, una apertura
democratica para restaurar la credibilidad del Estado, junto con
la reduccion del gasto publico.

De estas tres etapas, tal vez la que tenga un verdadero
planteamiento teorico “in loco”, fundamentado y coherente, sea
la del funcionalismo. Ahora, parafraseando a F. Tomas, nos
podemos preguntar: “Después del funcionalismo ;que 272,

Ya durante el auge del funcionalismo, se manifiestan precoces
posturas criticas, nacionalistas y regionalistas, hacia esa
corriente arquitectonica importada;, es importante identificar
tales posturas criticas para establecer una continuidad con el
presente, mas alla de la aparente ruptura radical expresada por
la post-modernidad.
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No existiendo textos orgdnicos y completos de teoria - a parte
el tratado de José Villagrdn Garcia y el breve texto de Alberto
T. Arai - recurrimos a la busqueda de articulos en las revistas
editadas en Meéxico, con el fin de reconstruir lineas de
pensamiento y de discusion tedrica; para complementar los
periodos de mas escasa informacion hemerografica, nos
hemos apoyado en los textos de Enrique X. de Anda.

Década de los 20: del neocolonial al funcionalismo

Los primeros anos posrevolucionarios implican una critica del
modelo cultural anterior y, con él, de los esquemas artisticos
vigentes. El estilo arquitectonico del periodo portirista,
academicista y europeizante, no responde a los nuevos
planteamientos posrevolucionarios, que otorgan prioridad a las
necesidades sociales; de tal manera que los arquitectos de la
época buscan alternativas, como se verd, tanto en el interior
de su historia y de su pais, como en nuevos modelos
exteriores.

El nacionalismo del periodo tiene su complemento cultural en la
revaloracion de la tradicion y de la historia nacional. Se plantea
la necesidad de formular “parametros tedricos para la
transformacién de la arquitectura™ de manera coherente con
los cambios sociales y culturales en acto; tales parametros se
cree encontrarlos en el periodo colonial, dando inicio al llamado
estilo neocolonial, con el que se interpreta la exaltacion
nacionalista del periodo. Sin embargo, no se abandona, sino
que se refuerza la idea de un progreso nacional, asi que se
busca la manera de combinar los dos conceptos: progreso Yy
tradiciéon, dando inicio a una relacidn dialéctica que se
mantendra viva a lo largo de todo el siglo.

Ya desde estos primeros tiempos, podemos
observar la presencia contemporanea, en la
arquitectura 'y en sus planteamientos
tedricos, de anhelos internacionales y apego
a la tradicion; los arquitectos trabajan, por lo
general, con una mirada hacia el exterior y
otra hacia el interior del pais, con la
intencién de encontrar la manera de adaptar
lo externo, que ademas representa lo
moderno, a lo local.

Departamento de salubridad e Higiene Publica
C. Obregon Santacilia, 1926

En esta disyuntiva entre modernidad y tradicion, algunos
arquitectos se expresan en favor de una integracion que
permita adaptar lo moderno a lo local: ltuarte, Santacilia,
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Cumming, Robles Gil asi lo expresan en una encuesta
realizada por la revista Forma en 1927°,

Otros se expresan definitivamente en favor de lo moderno -
Pallares en la misma entrevista - y otros mas a favor de lo
tradicional, como Acevedo, Mariscal, Amabilis (citados por De
Anda).

Paulatinamente, a lo largo de la década, el estilo neocolonial,
que se habia impuesto inmediatamente después de la
Revolucion, sera reemplazado por una mayor apertura a las
influencias externas de modernizacion; el arquitecto Santacilia,
aun abogando por una integracion entre modernidad vy
tradicion, en la misma encuesta expresa la necesidad de “hacer
arquitectura mundial, unirse al movimiento arquitecténico
mundial”®; mientras que en un articulo suceswo publicado en la
misma rewsta y titulado EI hastio de la curva®, clama por una
arquitectura moderna en México, rechazando definitivamente el
estilo neocolonial.

Desde la mitad de la década, el incremento en la demanda de
construcciones 'y la inquietud por un modelo cultural
revolucionario, habian conllevado cada vez mayores criticas al
neocolonial y la propuesta, por parte de los jévenes arquitectos,
de ‘“incorporar a la construccion local el concepto de
arquitectura racionalista””.

Propuestas muy explicitas en este sentido
son las de Juan O'Gorman y Legarreta. Al
mismo tiempo, Villagran Garcia, en su curso
de Teoria en la Escuela Nacional de
Arquitectura, habia empezado a plantear la
concepcion de la forma a partir del
programa, sin negar pero “el valor estético
intrinseco de la arquitectura™®

Década de los 30: la institucionalizacién del funcionalismo

La década siguiente se inaugura con la elaboracion, en 1930,
por parte de Legarreta de un prototipo de vivienda obrera de
area minima, con el cual ganara el primer concurso publico
para proyecto y construccion de vivienda modelo. Este evento
representa la aceptacion y oficializacion, de alguna manera, de
la postura funcionalista, tanto por parte del gobierno como de
los emprendedores privados. La institucionalizacion del
funcionalismo es ya un hecho irrefrenable, como lo confirman,
por un lado, las conferencias en defensa de la nueva teoria
arquitectonica que pronunciaran O’'Gorman, Legarreta vy
Aburto®, y por otro la aceptacion por parte de los sindicatos y

Granja Sanitaria en Popotla
J. Villagran, 1925
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las posturas expresadas en el seno de la Escuela Superior de
Construccién, al punto que el funcionalismo adquiere “el valor
simbdlico de ser una arquitectura de transformacion”'.

El horizonte de la discusion tedrica y la definitiva aceptacion del
funcionalismo en México, por parte de los arquitectos de la
época, quedan testimoniados en las que se conocen como las
“Platicas del "33". Son éstas un grupo de conferencias
organizadas, en ese afno, por la Sociedad de Arquitectos
Mexicanos encabezada por Carlos Obregon Santacilia.

La discusion es convocada alrededor de un grupo de preguntas
que pretender enfocar los temas significativos para la
arquitectura del momento''; queda testimonio de la
participacion de doce importantes arquitectos y un ingeniero’2,
cuyas posturas individuales hemos resumido en un cuadro al
final de este texto (Anexo 1).

La mayoria de ellos manifiesta claramente su adhesion a la
nueva teoria funcionalista, considerandola la mas adecuada a
la teoria socialista del momento; en general, ellos niegan los
valores espirituales de la arquitectura y ensalzan la razon,
subordinan la belleza al programa y exaltan la técnica,
rechazan todo individualismo, ya sea del arquitecto o del
cliente.

Solamente algunos expresan preocupaciones estéticas
tradicionales, es decir desvinculadas o no subordinadas al
programa, y de caracter espiritual o individual.

Sin embargo el problema de si y cémo mantener la

relacién con el pasado y la tradicion, junto con una  Edificio Fundacion Miery Pesado,

preocupacion por un pensamiento tedrico auténomo,

J: Segura 1931

que no sea puro reflejo de una teoria importada, esta
presente en muchas de las aportaciones.

Entre ellas, nos parece representativa la del arquitecto
Ortiz Monasterio, quien después de hacer hincapié
sobre el hecho que la arquitectura no se limita a la
satisfaccion de necesidades practicas y que por lo tanto
no se agota en su papel utilitario, sino que debe cumplir
también con la satisfaccion de ideales estéticos; y
después de constatar la existencia de dos tendencias
arquitectonicas opuestas, a saber: la “légica o racional”
y la “tradicional”’®, concluye que el criterio para
establecer la conveniencia de una u otra tendencia
quedara dictado por el material y la técnica constructiva,
ya que solo las técnicas tradicionales pueden justificar
el uso de un estilo tradicional, mientras que |0s nuevos

materiales y las nuevas técnicas demandan también un
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nuevo estilo, que no puede ser otro que el de la arquitectura
funcionalista.

El funcionalismo podra garantizar no sélo una respuesta
adecuada a las necesidades de la nueva sociedad, sino
también que tales respuestas sean bellas ademas de
funcionales: “En arquitectura el camino de la belleza es lo util y
lo estable. Sin funcionalismo ... no se puede llegar a la

belleza”'?.

Sin embargo, Ortiz Monasterio reconoce la necesidad de
adecuar las propuestas funcionalistas a “las circunstancias
materiales y espirituales de tiempo, lugar, costumbres y
personas” para hacer “un hogar y no una maquina para
habitar’, dejando asi testimonio de la intencién de no implantar
el funcionalismo “tout court”, sino de buscar soluciones que
integren también las caracteristicas culturales y geograficas del
lugar.

Cabe senalar aqui que con el término “tradicion” el autor se
refiere en particular al estilo neocolonial que habia sido
adoptado en la década anterior como expresion del espiritu
nacionalista posrevolucionario.

Década de los 40: del funcionalismo al estilo internacional
y a la “integracion plastica”

En esta década, las condiciones generales del pais - la

Edificio de departamentos
Mario Pani, 1943

aceleracion del proceso de industrializacion, la apertura
a la inversion extranjera, el inicio de programas de
planificacion de los servicios, la pérdida de actualidad
del nacionalismo - hacen que el funcionalismo se
consolide en su proceso de institucionalizacion; sin
embargo, ha empezado a perder “su beligerancia social
cediendo ante un proceso de asimilacion estilistica™® y
dando paso a lo que se conocerd como estilo
internacional.

Contemporaneamente, se van deslindando posturas
teoricas y lineas de pensamiento locales, pero no por
eso localistas, encabezadas por Villagran, Santacilia y
Pani. El primero sigue en su aspiracion de otorgar a la
arquitectura mexicana caracter de modernidad a partir
de lo local; el segundo mantiene una linea compositiva
auténoma, no carente de cierto gusto clasicista; el

tercero, por su lado, elabora una estética propia’®.
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La fascinacion por la modernidad y lo que esta pasando en el
exterior del pais, en particular Estados Unidos, queda
documentada en algunos articulos publicados por la revista
Arquitectura México, hacia finales de la década. Viadimir Kaspé
extrae sugerencias para la ensenanza de la arquitectura de la
experiencia en las universidades norteamericanas'’; Alvarez
Espinosa relata sobre el éxito obtenido en Estados Unidos por
una exposicion de trabajos de arquitectura mexicana de los
ultimos cinco afos'®. En otro articulo, sin autor, se exalta la
ensenanza de la arquitectura impartida en la Escuela Nacional
de Arquitectura, por haber “dejado atras definitivamente una
multitud de tendencias pretéritas poco valiosas para hacer
suyas la madurez de pensamiento que caracteriza a la doctrina
de la arquitectura contemporanea'®. El anonimo autor del
articulo lamenta, como un mal menor, la evidente influencia de
maestros extranjeros sobre los proyectos de los alumnos de la
ENA y constata la simuitanea “presencia inconfundible del

espiritu plastico del arte contemporaneo de México®®”.

Por otro lado, el arquitecto Rossell de la Lama, en un articulo
publicado en los Cuadernos de Arquitectura, da un claro
testimonio de la formacién, en esos anos, de la que se
conocera como la corriente “integracionista” o de “integracion
plastica”, que alcanzard magnas expresiones en la década
sucesiva. La preocupacion que anima a los jévenes estudiantes
de arquitectura y de artes plasticas en la Academia de San
Carlos de esos anos, es la creaciéon de un Arte Mexicano que
supere la compartimentacion vigente hasta ese momento en
las artes. Los primeros intentos de integracion se manifiestan,
segun Rossell de la Lama, en 1944, se consolidan entre 1946
y 1948 con la experiencia de los “talleres integrales”, mientras
que la corriente alcanzard sus mejores expresiones en la
década siguiente. El objetivo de los talleres, integrados por
docentes y estudiantes de diferentes disciplinas, es la
busqueda de “conjugar arménicamente los Programas de
Estudio de acuerdo con la realidad social, politica y econdémica
del pais, a fin de crear en el universitario una conciencia
histérica de su condicion y de su responsabilidad™’.

En esos mismos afos se fundan las revistas San Carlos y
Espacios; la segunda en particular, como lo relata el mismo
Rossell de la Lama, busca la integracion de todas las artes en
el espacio arquitectonico y aboga por una planificacion integral,
por un compromiso social de la profesién del arquitecto y por la
industrializacion del pais. Recuerda, ademas, el arquitecto que
el proyecto de integracién postulado en estos anos se
fundamenta en la historia misma del arte mexicano, ya que “se
ha acusado siempre la presencia de una integracion de todas
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las expresiones estéticas en una magnifica unidad’??,
reafirmando una vez mas que el proyecto de modernizacion en
acto no puede prescindir del pasado.

Década de los 50: la afirmacién de la teoria de Villagran, la
crisis del estilo internacional

Durante estos anos se asiste, por un lado, a la consolidacion
de las posturas que se habian delineado en los anos
anteriores; por otro lado, a la transformacion del funcionalismo
contemporaneamente a la formulacion explicita de las primeras
criticas, que dan origen a un interesante debate.

Villagran se ha confirmado como el principal tedrico del
momento, el valor de su doctrina teérica ha sido reconocido y
aceptado por el gremio desde el inicio de la década® y sus
posturas sobre la arquitectura contemporanea hacen escuela.

En 1952, publica un articulo®™ en el que propone una visién de
la evolucién de la arquitectura mexicana durante los primeros
cincuenta anos del siglo, caracterizandola como el “fruto del
desenvolvimiento histérico de nuestro arte en busca de
orientacion doctrinal tedrica y de expresion propias a nuestra
cultura™®.

Segun el andlisis de Villagran, la arquitectura mexicana,
después de pasar por etapas que el autor define como
“anacronico-exética” y “anacrénico-nacional”, adviene primero a
una etapa de originalidad y actualidad dentro de lo nacional®®y,
luego, a la ultima y definitiva fase que, en palabras del autor,
“inaugura su accion en el terreno de lo tedrico, al formular un
cuerpo de doctrina, que se constituye en orientador de la nueva
practica”’. Versadamente, segun Villagran la época en que se
produce una verdadera Arquitectura Mexicana Contemporanea
(mayusculas del autor) iniciaria en 1924, fecha en que
empiezan sus clases de Teoria de la Arquitectura; es decir,
verdadera arquitectura mexicana es la que se produce al
amparo de la teoria por él elaborada. Solamente esta
arquitectura tiene las caracteristicas de “verdad” y de
“integracion del valor arquitectonico” (Uutil, légico, estético y
social) que la hacen adecuada a su tiempo y a su lugar. El
mismo autor se preocupa de aclarar que esta arquitectura no
es funcionalista, ya que no descuida el aspecto estético, y
tampoco es internacionalista, ya que es auténticamente
mexicana, tomando asi distancia de una escueta importacion
de estilo.

50 anos de
arquitectura segun
Villagran

Verdadera
arquitectura
mexicana
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En sucesivo articulo de 1954% Villagran identifica dos
tendencias arquitectonicas presentes en el México de
entonces: la que se define “internacionalista” a todas letras, y la
contrapuesta llamada “localista”. Tachando, y por lo tanto
menospreciando, a la primera de neo-formalismo utopico
carente de fundamento tedrico, aboga por la segunda, como la
unica capaz de producir una arquitectura moderna y regional,

siempre y cuando rehuse de las faciles tentaciones

Arquitectura
internacional y
arquitectura
regional

historico-regionalistas, y se apegue a su propio
planteamiento tedrico. De esta manera, Villagran
testimonia la persistencia de una tendencia historicista y
de una tendencia definitivamente regionalista, ya que
“persigue trabajosamente la solucién de los problemas
locales, regionales o nacionales con apego a las
condiciones y limitaciones propias™®.

El articulo se cierra con un llamado desconcertante por
su actualidad, a distancia de 50 afos: “Urge descubrir la
esencia de lo auténticamente mexicano en las obras de
nuestro secular patrimonio de arte, para acentuar a la
mexicana conscientemente la lengua del Occidente,

que sin ser nuestra, nos pertenece y le pertenecemos
con nuestro destino desde el siglo XVI"*°.

En 1963 Villagran completa su analisis de la arquitectura
contemporanea mexicana, incluyendo los anos entre 1950 y
1962°". Después de resumir nuevamente su postura teérica, el
autor identifica cuatro tendencias, a saber:

- la “internacionalista”, que desatiende la ubicacion real,
geografica y humana, de la obra mas que, sin embargo, se
caracteriza por una plastica mexicana;

- la “internacional-estructuralista” y la “anacrénico-nacional”,
ambas manifiestan preocupacion por la pertenencia;

- finalmente, una cuarta, no denominada, que “se encamina
rectamente a resolver los graves problemas nuestros,
basandose en la técnica y en el gusto universales pero
arraigandose ... a lo nacional” (cursivas del autor)®.

Villagran reafirma su convencimiento de la necesidad de “partir
del conocimiento de nuestras realidades, de nuestros
auténticos problemas y de nuestras posibilidades” (cursivas del
autor)®, reafirmando asi el compromiso social de la
arquitectura y su fundamento funcionalista como el Unico capaz
de dar respuesta adecuada a las demandas. Mas adelante
afirma, ademas, que “lo que hemos herrado no es el camino en
lo tedrico, sino en lo formal”, denunciando de esta manera que
la inminente crisis del funcionalismo se debe a problemas

Torre latinoamericana
A. H. Alvarez, 1950-52

Cuatro
tendencias de
la arquitectura

mexicana
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formales, a su degeneracion en un internacionalismo formalista
que no atiende a las caracteristicas del lugar.

El estado de crisis de la arquitectura habia sido denunciado por
el mismo Villagran en un articulo anterior® en el cual, desde el
titulo, manifiesta que entiende la crisis como un problema
exclusivamente formal, derivado de la adopcién acritica e
indiscriminada del internacionalismo y de sus formalismos que
chocan “contra nuestros mas reconditos conceptos de arte y
arquitectura”35. El estilo internacional, si bien deriva del
funcionalismo, ya no atiende siquiera a los requerimientos
funcionales de los edificios, mientras que el autor reafirma su
convencimiento de que la causa primera y el fin Gltimo de la
arquitectura es la utilidad, a la que deben someterse tanto la
forma como el material®.

En estos mismos anos, una postura claramente orientada hacia
el regionalismo, en oposicion a la importacion pura del
internacionalismo, es la de Alberto T. Arai quien, en el mismo
ano de 1952, publica un articulo titulado “Caminos para una
arquitectura mexicana’.

Arai expresa una preocupacion por conciliar opuestos y unir
extremos, para obtener un “todo original”, buscando asi superar
la dicotomia tedrica del momento. La propuesta de una
“doctrina mexicana”, segun él, debe insertarse dentro de una
mas general “doctrina americana”, ambas con el fin de conciliar
dos aspectos aparentemente contradictorios: la primera
buscara unir modernidad y tradicion; la segunda, emotividad y
racionalidad; en ambos casos sera necesario conciliar
funcionalismo y plasticismo.

En esta vision de Arai, el concepto de tradicion tiene una
importancia fundamental; se trata de un concepto complejo, en
cuanto la tradicion es considerada como algo acabado y sin
vigencia; sin embargo, es posible rescatarla y reinterpretarla a
través de un proceso de re-creacion actual, mas basado en el
pasado.

Finalmente, es interesante su idea de una teoria de la
arquitectura preocupada por el fin de la actividad, mas que por
los medios.

La discusién sobre la crisis de la arquitectura y, en particular,
del funcionalismo y el internacionalismo, se arrastraba ya
desde algunos anos. En una discusion critica abierta por la
revista Arquitectura México”” en 1957, Félix Candela habia
indicado como el tema mas importante del momento
justamente la crisis del estilo internacional. Aun empezando por
un andlisis formal de la arquitectura, que le lleva a denunciar

Crisis formal del
internacionalismo

“las acciones o
pasiones
humanas, ..., se
conjugan en
tiempo presente;
pero, ..., No
pueden
desprenderse
nunca del
tiempo
histérico”.
(Alberto Arai,
2001:21)

La critica de
Candela
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los limites del estilo internacional, Candela va
mas alla, criticando al funcionalismo y al uso
que se ha hecho de él, desde el momento en
que se ha wvuelto un instrumento de
“demagogia revolucionaria™® por parte del
gobierno y de aumento de las ganancias en
mano de los particulares.

Junto con la produccién, de una “pobreza
desoladora™,  inspirada en el estilo
internacional, Candela sefala la de los

“partidarios de la originalidad desenfrenada”®,

ansiosos de encontrar nuevos caminos, y la del
“estructuralismo”, otra manifestacion del afan
por lograr cierta extravagancia.

Sin embargo, senala Candela, “ninguna de las tres tendencias
mencionadas, aquejadas todas del extravio sensacionalista, es
capaz de servir de base a un estilo permanente™', de aqui la
crisis de la arquitectura.

Alrededor de la dura condena de Candela, se desarrolla un
debate reportado por la misma revista*?, en el cual algunos
paricipantes (Ortega Flores, Cosco, Gémez Mayorga y
Hanhausen) se expresan en favor de la vigencia y la actualidad
del funcionalismo; mientras que otros asistentes (Robina,
Kaspé, Pardinas) se expresan de manera critica sobre la
necesidad de revisar los postulados de la arquitectura
contemporanea, sin llegar pero a una condena radical del
funcionalismo.

La conciencia de una crisis es bastante generalizada, junto con
el sentir de la necesidad de una “doctrina” actual, capaz de dar
nuevo impulso a la produccion arquitectonica, y la confianza en
la planificacion para lograr resultados adecuados a las
solicitudes sociales.

El lamado a una "humanizacion” del arte y la arquitectura esta
presente en otros de los articulos que publica Arquitectura
México en esta década; en ellos se expresa la busqueda de
lineas de expresion alternativa que, en su variedad,
representan de todos modos una reaccién al funcionalismo
imperante. Carlos Lazo®, Torres Bodet** y el Doctor AtI*®
reconocen los limites de wuna critica formalista de la
arquitectura; abogan por la consideracion de la relacion
existente entre arquitectura, urbanismo y planificacion; insisten
sobre la necesidad de conocer la “realidad viva humanizada™®
y de establecer un puente entre la tradicion y la modernidad; de
dar una respuesta que no considere solo el aspecto funcional

Antigua Bolsa de Valores

F. Candela, 1956

Debate tedrico

Busqueda de
alternativas
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de la arquitectura, sino también los componentes espirituales y
psicologicos.

A estas voces se suma la de Enrique del Moral®,
quien busca las causas de la crisis a través de
consideraciones culturales, historicas y estilisticas;
de la constatacion de la falta de integracion entre
las artes como una caracteristica del mundo
moderno 'y una consecuencia de choques
culturales, deriva la necesidad de una nueva
integracion. Esta pero no se da de manera
automatica ni en cualquier condicién, sino
solamente cuando se supere la autosuficiencia de
cada arte y se logre la “correspondencia con una
manera de ser de ciertos pueblos, en ciertas

épocas™®.

A pesar de la presunta crisis de la arquitectura, en
esta década se realiza uno de los ejemplos mas
logrados de la arquitectura moderna en México: la
Ciudad Universitaria; fruto del trabajo conjunto de

un equipe integrado por los mas destacados Ciudad Universitaria: Rectoria
. p .. Pani, del Moral, Ortega Flores,
arquitectos de la época, es la obra mas importante 1950-1952

del siglo y el mas grande ejemplo de “integracion

plastica”, en la que “coinciden tanto las principales
aportaciones de la primera mitad del siglo como los gérmenes
de las propuestas por venir, en especial en la busqueda de una
identidad nacional™*®

Siempre en esta década, se afirma
definitivamente el que se considera el mas
representativo  arquitecto  mexicano: Luis
Barragan, que, a pesar de no haber dejado una
obra tedrica, ha dado inicio a una verdadera
Escuela internacionalmente reconocida,
caracterizada por la reinterpretaciéon en clave
moderna de la tradicion arquitectonica local. De él
escribi®é Octavio Paz: “Su modelo no es ni el
palacio ni el rascacielos. Su arquitectura viene de
los pueblos mexicanos, con sus calles delimitadas
por altos muros que desembocan en plazas con Casa Barragdn
fuentes. (...) Luis Barragan, 1947-48
El arte de Barragdn es un ejemplo del uso inteligente de

nuestra tradicion popular. (...) Para ser modernos de verdad

tenemos antes que reconciliarnos con nuestra tradicion”®.
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Década de los 60: la discusion a cerca de lo “general” y lo
“local”

En palabras de Enrique de Anda, esta década se caracteriza
por la continuacién de la busqueda de una nueva plastica que
“sea capaz de otorgar originalidad y presencia histérica” a la
arquitectura mexicana, y por una “exaltacion de la
monumentalidad”™', para responder adecuadamente a los
encargos del gobierno. Serian éstas las caracteristicas
comunes a la gran cantidad de obras realizadas en el periodo
por encargos publicos, en los que logran participar muchos de
los arquitectos acreditados del momento.

Desde el punto de vista del debate tedrico, cabe resaltar la
prosecucion de la discusion sobre la vigencia o desautorizacion
del funcionalismo, que al inicio de la década registra el aporte
critico del que habia sido uno de los propugnadores mas
convencidos de la teoria funcionalista: Juan O’Gorman®.

O Gorman reprocha al funcionalismo de ser fundamentalmente
un conjunto de técnicas, que pueden constituir la base de la
creacion arquitectonica, sin que ésta pero se reduzca y limite a
ellas. El autor se pregunta qué cosa hay mas alld del
funcionalismo y contesta: “la necesidad humana de que el
albergue ademas de ser edificio, ademas de que funcione bien,
sea obra de arte, es decir que guste™® obra que haga un
adecuado uso de imaginacion, proporcion, materiales, luz,
color, decoracion, para llegar a producir algo que se integre al
“patrimonio cultural de la humanidad”*. Segin O’Gorman, la
arquitectura moderna producida a raiz del funcionalismo ha
representado un nuevo academicismo que nada tiene que ver
con la cultura mexicana; la superacion de tal academicismo
sera posible solamente a través de una revalorizacion de la
tradicion y del arte popular.

Por su lado, Enrique del Moral, interviene en el debate con una
larga reflexién sobre el estilo®®, en la que reconduce las causas
de la crisis estilistica de la arquitectura a la contradiccion entre
lo “general” y lo “local” que caracteriza toda la cultura
contemporanea. Para Del Moral el estilo conceptuaimente esta
vinculado con lo general y simplemente se adapta y modifica
con lo local: “el estilo es una manera de ser general sometida a
influencias y deformaciones de una manera de ser local o
particular™®. Bajo este punto de vista, parece ser que la
preocupacion del autor no es tanto de qué manera lo local
sobrevive o bien en qué medida se deforma bajo la presion de
lo general, cuanto el hecho que lo general se contamina con lo
local y no logra imponerse en su integridad; lo local representa

Debate sobre el
funcionalismo

Juan O'Gorman

Enrique del Moral
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casi un freno a la marcha progresista de la cultura occidental,
por otra parte irrefrenable.

Por otro lado, en el mismo articulo, Del Moral juzga el
caracter efimero, caduco y fugaz de la arquitectura
contemporanea como una consecuencia del particular
sentido del tiempo de su época, caracterizado por la falta
de trascendencia y por el cambio constante. Los
consumidores, inquietos e inconstantes, requieren
siempre de nuevos productos y esta necesidad de
novedad hace que los objetos producidos tengan una
escasa duracion; se explica asi el consumismo cada vez
mas desenfrenado, sin tomar en cuenta el otro actor del
proceso produccion-consumo, que es justamente el
productor, estimulado a proponer siempre nuevos objetos
de consumo para aumentar sus ganancias.

El analisis de del Moral aparece como una combinacion
de ideas con las cuales, por un lado, se lamenta la
perdida de valores culturales, pero por otro lado se la

justifica tal vez como una inevitable consecuencia del
avanzar progresista.

Sin embargo, la metafora con que cierra el articulo, de los rios
azul y rojo que convergen para transformarse en otro que no es
ni rojo ni azul, sino pardo, tiene cierta fascinacion y parece
anticipar las posturas sobre lo “glocal’de nuestros dias.

Es en estos anos que se publica también el articulo ya
mencionado de Rossell de la Lama, que queremos recordar
aqui sélo para reafirmar que la tendencia integracionista esta
todavia vigente en los anos sesentas.

Década de los 70: estética brutalista y escuela regionalista,
versus funcionalismo e internacionalismo

Los anos 70 registran nuevas tendencias en reaccion a la falta
de calidad espacial de las obras producidas bajo la influencia
del racionalismo y de la teoria de Villagran; segun De Anda la
estética brutalista y la escuela regionalista de este periodo son
algunas de estas tendencias. La primera “busca recobrar la
unicidad para la obra arquitecténica a partir de un nuevo
concepto plastico™’ y considerando el impacto ambiental del
edificio; la segunda, “interpretando el caracter de espacios
vernaculos y haciendo suyos recursos de la tradicion plastica
local, da lugar a un vocabulario expresivo de gran.originalidad y
de notable valor estético™®.

Banco de Cédulas Hipotecarias
A H. Alvarez, 1962-64
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Sin embargo, el cordén umbilical que une los
arquitectos de la época con los origenes
funcionalistas de la arquitectura contemporanea
en México,b no ha sido aun cortado
definitivamente, como demuestra el hecho que
tres importantes arquitectos del momento,
entrevistados por una publicacion Suiza®®, indican
como sus propios maestros fueron los fundadores
del funcionalismo. Mathias Goeritz, Mario Pani y

Teodoro Gonzalez de Ledn reconocen en Le
Corbusier, Gropius y Mies van der Rohe los
grandes autores de la arquitectura internacional
que han influenciado sus obras.

Asi mismo, siguen considerando la arquitectura funcionalista
como la unica capaz de dar respuesta adecuada a las
necesidades de la sociedad contemporanea; mientras que la
mas importante y novedosa aportaciéon de la época residiria en
las teorias urbanisticas. El pasado y la tradicién constituyen un
estorbo para la aplicacion de estas teorias, resultando algo que
descartar o cuando mucho conservar casi en un estado de
congelamiento, como “<<células especiales>> aisladas y al
mismo tiempo incorporadas al conjunto”®. Soélo Gonzélez de
Ledén considera que para los sitios historicos “la mejor

proteccién es que sigan siendo Utiles™".

Por otro lado, en articulo de finales de la década, Francisco
Tudela extiende a la teoria la idea de una crisis de la
arquitectura, planteando la necesidad de cuestionar ambos
conceptos, el de arquitectura y el de teoria, ya que no pueden
ser ni universales ni trans-histéricos, sino que al contrario
deben ubicarse histdéricamente ya que solamente asi cobran
sentido. La reflexion de Tudela conecta la discusion en acto en
México, a la que se viene perfilando a nivel internacional
donde, con el advenimiento de la posmodernidad, se va
forjando la fragmentacion del pensamiento y abandonando el
concepto de una teoria general de la arquitectura.

Al mismo tiempo, se empiezan a analizar y criticar los
resultados concretos y las consecuencias que la aplicacion de
las teorias urbanas modernas ha tenido en Ameérica Latina;
ahora la mirada critica se dirige ya no sélo a la arquitectura,
sino también hacia la-ciudad toda.

Es sintomatica de esta nueva visién de los problemas, la
publicacion de algunos libros que son resultado de la
investigacion conjunta realizada en diversos paises
latinoamericanos®. Estos trabajos muestran claramente los
estragos de las ciudades latinoamericanas imputables tanto al

Edificio sede del Infonavit
T. Gonzalez de Leon y A, Zabludovsky,

1973-75
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modelo econdmico y a la mala o nula administracion del
territorio, como al uso indiscriminado de los modelos
funcionalistas e internacionalistas, los cuales han mostrado su
versatilidad solamente en su gran capacidad de adaptarse a las
reglas de la especulacion y de la rapifia del territorio, olvidando
completamente sus gloriosos origenes revolucionarios.

En cuanto a México, Rafael Lopez Rangel nos recuerda que “a
partir de los 70 se ha venido dando, desde la izquierda, un
conjunto de enfrentamientos tedricos y practicos a la cultura
arquitectonica oficial. Ha sido puesta en cuestion la utilizacion y
la justificacién del lenguaje ‘neutro” del funcionalismo™.

Década de los 80: modernidad y postmodernidad

En los anos ochentas persiste el sentimiento de crisis de la
arquitectura y de la ciudad, agudizado por el auge, a nivel
internacional, del postmodernismo, que se refleja también en el
debate tedrico interno a nuestro pais. Mientras, las reflexiones
criticas sobre la produccion arquitectonica inspirada por la
teoria funcionalista se extienden cada vez mas a la escala
urbana vy a las intervenciones masivas de vivienda.

Haremos aqui s6lo una breve nota alrededor de la discusion
tedrica de esta década, como un puente entre esta parte del
trabajo y las sucesivas, donde se ahondara sobre la produccion
tedrica y arquitectdnica de las ultimas dos décadas del siglo
XX.

La revista Diseno UAM documenta, en
sus numeros de 1983, la incipiente
discusion sobre el postmodernismo.
Antonio Toca, por un lado, condena al
postmodernismo como un estilo de “todos
los estilos”™, que hecha mano de la
tradicion y la historia como fuentes de
citas formalistas y descontextualizadas;
advierte sobre los riesgos de la

recuperacion de una cultura inventada vy
de la creacion de una estética populista,
en el momento en que el postmodernismo se constituye como
un mogo de operar “exento de contenido y de compromiso
social™.

Por otro lado, no olvida sefalar la necesidad de una revision
critica del movimiento moderno que, pero, no puede ser solo
una denuncia de sus fallas principales, si no también un
reconocimiento de sus mas importantes logros®; entre elios, tal
vez, la preocupacion por una arquitectura verdaderamente

. Colegio Monte Sinai
A. Kalach, D. Alvarez y A. Kably, 1984-86
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comprometida con la sociedad, mientras con el
postmodernismo la arquitectura se estd reduciendo a “la
busqueda febril de la expresiéon formal individual; en lugar de

ser la expresion gradual, colectiva y significativa de toda una
sociedad”®’.

Al llamado por una revision critica de la cuitura funcionalista se
suma el arquitecto Rafael Lopez Rangel®, quien en su articulo
titulado EI/ Postmodernismo Arquitectonico, ;Gran Pastiche?
identifica los rasgos comunes de la gran variedad de
posiciones que se amparan bajo la definicion de postmodernas
y analiza criticamente algunas obras teoricas del
postmodernismo. A su juicio, “la arbitrariedad aparece cuando
no se buscan estructuras significativas de las propuestas
formales con otros cuerpos ideoldgicos (...). Y ya no digamos
cuando no se implican en formaciones sociales concretas”®®.
Sin embargo, el autor considera que no se puede hacer caso
omiso de la teoria postmoderna, ya que esta entrando a México
por haberse dado “condiciones en nuestro proceso cultural
urbano-arquitecténico que han posibilitado su presencia, en
lineas ideoldgicas diversas”®, condiciones que han invalidado
definitivamente las teorias de inspiracion funcionalista vigentes
hasta el momento.

Una de esas condiciones es identificada, por otro autor, en una
situacion especifica como fue el terremoto que afecto la Ciudad
de México en 1985. Segun Guillermo Boils’!, las
consecuencias del terremoto y la posterior situacion de
emergencia contribuyeron a hacer manifiestos los limites de las
construcciones modernas y agudizaron la crisis del Movimiento
Moderno, permitiendo ademés que la critica al funcionalismo,
antes circunscrita al ambito tedrico-académico, se extendiera
también a la practica profesional.

La tradicion y la historia en la discusion tedrica del periodo

Los objetivos de este recuento histédrico sobre la discusion
tedrica en el México del siglo XX eran: por un lado tratar de
identificar la continuidad y la presencia repetida de “temas
localistas” contrapuestos a las tendencias internacionales; por
otro lado, identificar el papel que ha jugado el discurso tedrico
en la produccion arquitectonica.

En primer lugar, cabe aclarar que el concepto de tradicion, muy
recurrente por cierto en los escritos revisados, no tiene un
significado univoco y constante a lo largo del siglo, sino que
adquiere diferentes matices en diferentes momentos historicos,
no siempre explicitados por los autores. Esto es muy evidente

La tradicion
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en el articulo de Ortiz Monasterio, donde el autor hace coincidir
la tradicién con la tendencia neoclasica y neoacadémica del
principio del siglo. En otras ocasiones, los autores distinguen
entre cultura elitista y cultura popular, haciéndonos pensar que
la tradicion se identifica con la componente popular de la
cultura. En otras mas, la tradicién se remonta, en la idea del
autor, hasta el periodo prehispanico, dando origen a corrientes
tradicionalistas-indigenistas.

Sin embargo y a pesar de las diversas acepciones del término,
podemos constatar que la contradiccion entre posiciones
opuestas, y por ende la discusion tedrica, se mantiene viva y
constante a lo largo de todo el siglo. Por supuesto se expresa
con el uso de términos dicotémicos diversos, como son: “local
vs. general’, “nacional vs. internacional”’, “particular vs.
general’, “regional vs. global’, “tradicion vs. modernidad”,
manifestando, pero, siempre una misma tension, que no
abandona el debate hasta nuestros dias.

La presencia de estos términos es tan constante a través de las
décadas que hasta resulta dificil caracterizar claramente cada
una de ellas con algun elemento particular, y tal vez no sea
necesario, si el objetivo es justamente definir la trayectoria de
tal contradiccion en el tiempo, hasta llegar a su nuevo vy
reforzado brote en la actualidad.

Lo anterior no quiere decir que, desde un punto de vista de la

produccién arquitectdonica concreta, no haya diferencia entre
una época y otra; por supuesto hay momentos en que una
postura predomina sobre otra, caracterizando o contaminando
la mayor parte de las obras arquitecténicas que le confieren
“estilo” a un periodo, mientras la postura opuesta se ve
momentéaneamente relegada a un papel secundario e impregna
s6lo una produccion minoritaria.

Hemos visto que desde un principio, desde los primeros anos
posrevolucionarios que hemos tomado como inicio de esta
resefia, se plantea la disyuntiva entre una arquitectura
regionalista, inspirada en la tradicion y atenta a las condiciones
especificas de su ubicacion, y una arquitectura internacional y
moderna. Cabe sefnalar que no siempre los términos
contrapuestos son vistos como reciprocamente excluyentes, ya
que también desde un principio se plantea la posibilidad y la
necesidad de hacer una arquitectura moderna pero no por eso
desatenta a las caracteristicas especificas del lugar, culturales
y geograficas.

Desdichadamente, este intento de hibridacién o “glocalizacion
ante literam”, a parte algunos afortunados casos logrados, ha
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fracasado en muchos otros, dejando que lo “general, moderno,
internacional”  predominara sobre sus opuestos. La
preocupacion latente por una arquitectura propia y con
identidad (nacional o regional, segun el caso) determina la
posicion a tomar con respecto a los modelos arquitectonicos y
a las teorias provenientes del exterior, dando origen a posturas
de rechazo o aceptacion incondicionada, o bien a intentos de
mediacion y de adecuaciéon de un término al otro.

El otro elemento recurrente en el debate, no carente de
conexién con el anterior, es la preocupacién por la relacién que

debe mantenerse con la historia. Tampoco en este caso los

autores explicitan qué entienden por historia; nos queda la
impresion que en ocasiones la referencia es a la “historia
oficial’, la historia aceptada y transformada en simbolo del ideal
nacionalista; una historia excluyente, que margina o no
considera todo 1o que no es parte de la historia representativa;
una historia que excluye justamente la cultura material, las
experiencias reales y vividas de los hombres y mujeres de los
“muchos Méxicos” que conviven.

Ahora bien, la cuestion del rol de la tradicién en arquitectura
esta vinculada a la de la identidad mexicana; durante las
primeras décadas del siglo, la idea de identidad estaba todavia
muy unida a la de nacionalismo. En la discusién teorico-
arquitectonica, sin embargo, se deslinda una idea de tradicion
como identidad cultural y artistica, que puede incorporarse en
su esencia a la modernidad. Por esto, tradicién no significa
repeticion de la historia y tanto las posturas tradicionalistas
como las orientadas hacia la modernidad rechazan las réplicas
historicistas.”

'En todas las discusiones teéricas del periodo, subyace ademas
la eterna interrogante de qué papel debe jugar la teoria con
respecto a la practica. En un articulo de los primeros anos 50,
Villagran hace explicita esta preocupacion, denunciando la
usual separacion entre las dos disciplinas de la arquitectura,
adscrita a la escasa utilidad de la teoria para la profesion;
segun el teorico, tal separacion se habria superado a partir de
1924, ano en que empieza sus cursos de teoria en la Escuela
Nacional de Arquitectura y, con ellos, sus planteamientos
teoricos basicamente inspirados en el funcionalismo.

Pensamos que en realidad tal separacion no se produjo, vista
la coincidencia de los planteamientos teéricos favorables a la
implantacion del funcionalismo en México, con la produccion
arquitectonica  definitivamente inspirada en ellos. Esta
coincidencia se hizo posible por su coherencia interna con las
circunstancias histéricas posrevolucionarias y las demandas

La historia

El papel de la
teoria
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sociales del momento. A pesar de todas las criticas que se
puedan hacer a posteriori, debemos reconocer que tal
afortunada coincidencia favorecid, en el México de aquellos
anos, una produccion arquitecténica auténoma y de calidad.

Esta consideracion reconfirma que la teoria por si sola no es
suficiente para determinar el que-hacer arquitecténico, menos
lo sera una teoria que no considere e incluya de manera
efectiva las circunstancias. Por supuesto, esto no pretende
significar que la teoria deba plegarse a las circunstancias y
renunciar a sus vertientes criticas, puesto que en nuestros dias
significaria aceptar incondicionalmente una supuesta teoria
coherente con el modelo globalizador y neoliberal imperante.

Al contrario, significa que la teoria debe considerar criticamente
las circunstancias en toda su complejidad y todas sus facetas,
agudizando sus propias capacidades criticas para con ello
llegar realmente a la médula de los problemas y poder
interpretar acertadamente la sociedad demandante en su
momento historico.

Finalmente, hemos constatado una vez mas como términos tan
importantes cuales son la tradicién y la historia, junto con los
conceptos que a ellos subyacen, puedan resultar ambiguos y
dudosos, reconfirmandonos asi en la necesidad de profundizar
en su significado hermenéutico.
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CONCERTANTE: La produccion arquitectonica de los anos
ochentas y noventas en México, a través de sus criticos

Premisa

En este capitulo pretendemos examinar las caracteristicas de

la produccion arquitecténica en México, a partir de los anos.

ochentas. Por supuesto, es arbitrario marcar lineas de
separacion netas entre un periodo y otro; sin embargo, para
efectos de una investigacion es preciso indicar limites
temporales que, en nuestro caso, creemos poder fijar en ese
momento historico, por ser cuando se manifiestan en toda su
plenitud fenomenos que se habian venido gestando desde las
décadas anteriores. Ademas, es éste el momento en que los
llamados ‘“fenomenos globales” se expanden y se hacen
manifiestos también en México.

Por otro lado, algunos de los estudios consultados sobre
arquitectura latinoamericana y mexicana terminan sus analisis
precisamente con la década de los ochentas’, dejando algunas
interrogantes abiertas. Estos estudios expresan ya una actitud
critica con respecto a la modernidad y plantean la necesidad de
buscar  “modelos  alternativos” para la  arquitectura
latinoamericana. Al mismo tiempo, inicia en esta década una
reflexion tedrica, en toda Latinoamérica, a través de los
Seminarios de Arquitectura Latinoamericana, ya resefiados en
otra parte de este texto.

Para nuestros fines, hemos identificado las obras consideradas
significativas, realizadas a partir de los ochentas, a través de
revistas y publicaciones de arquitectura, tanto mexicanas como
internacionales®. Hemos recurridos a fuentes literarias Yy no
directamente a las obras no tanto por la dificultad objetiva de
alcanzar directamente la gran produccion de veinte anos de
actividad arquitectonica, cuanto por motivos de coherencia
interna del trabajo: nuestro interés se dirige hacia la teoria de la
arquitectura y nos concierne, mas que las obras, el
pensamiento que se va construyendo alrededor de ellas. Los
que actualmente estudian, analizan y publican sobre
arquitectura estan de alguna manera contribuyendo a la
formulacién de una teoria®,

Al caracterizar tal produccion arquitectonica, no se puede
olvidar la diferencia entre, por un lado, arquitectura popular,
produccion espontanea masiva y auto-produccion, por el otro
arquitectura “de autor” y arquitectura masiva o gubernamental,
tal como la propone Enrique Browne.
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En el periodo considerado observamos una separacion cada
vez mas marcada, en términos cuantitativos y cualitativos,
entre la llamada “arquitectura de autor” — toda vez que esta se
vincula mas a los grupos sociales dominantes definidos por los
fenomenos globales y a los modelos y tecnologias externas o
internacionales, importados e imitados — y la arquitectura de
produccion masiva, tanto publica como espontdnea — cada vez
mas descalificada y pobre, ademds de inadecuada cuantitativa
y cualitativamente a las necesidades de los grupos dominados,
tanto en los espacios arquitectonicos como en los urbanos -.

Ahora bien, las cuestiones pendientes se refieren a qué ha
pasado con la “otra arquitectura” y su propuesta alternativa,
qué relacion establece esta arquitectura con la identidad de
quienes las usan y habitan; qué papel cumple la teoria en su
realizacion, o bien cudles posturas tedricas fundamentan tales
producciones arquitectonicas; quiénes son los actores sociales.
El Estado, que tuvo un papel fundamental para la implantacion
del modernismo y del funcionalismo en América Latina y en
Mexico (Gutiérrez, Browne), cambia su rol, su manera de
actuar, el peso de su presencia con la implantacion del
neoliberalismo; entonces ;quiénes quedan como actores e
impulsores de las acciones arquitectonicas? EI mismo Estado,
probablemente, pero junto con las empresas privadas — cada
vez mds pujantes en un mercado desregularizado — y los
grupos sociales, en dos extremos opuestos y polarizados: por
un lado, las clases sociales acomodadas que pueden producir
una ‘“arquitectura de autor”, por otro lado, los pobres que
producen “arquitectura espontanea y popular”. La “sociedad
global” se caracteriza, entre otras cosas, por una cada vez
mayor separacion entre tales grupos sociales, que no puede
dejar de reflejarse en el crecimiento de la ciudad y en la
produccion arquitectonica..

rquitectu

6
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La produccidn arquitecténica actual en México a través de
sus criticos

Los textos que presentan recopilaciones de obras significativas
de la arquitectura contemporanea en México, deliberadamente
segun declaraciones de los autores, no pretenden clasificar o
reunir en tendencias dominantes las obras mismas. Por lo
general, se limitan a describirlas, en ocasiones inclusive
simplemente usando extractos de memorias de los proyectos o
descripciones proporcionadas por los mismos arquitectos
autores de las obras.

Sin embargo, en las introducciones a esos mismos textos, los
autores o coordinadores de las publicaciones a menudo, al
analizar el estado de la producciéon arquitecténica, identifican
grupos de obras con caracteristicas similares que permiten
definir las que llaman indiferentemente tendencias, lineas,
corrientes o bien vertientes de la arquitectura. Para ejemplificar
las caracteristicas de estas tendencias usan, como es de
esperar, ejemplos de obras y arquitectos especificos,
atribuyendo de tal forma - de manera reciproca y a pesar de las
declaraciones iniciales - un estilo a los arquitectos o a algunas
de sus obras, o bien asignando los arquitectos a una tendencia.

Resulta realmente problematico orientarse entre la numerosa y
variada produccion arquitectonica actual propuesta como
paradigmatica por los criticos; son reales y fundadas sus
afirmaciones sobre la dificultad y hasta la imposibilidad de
clasificar semejante produccion, por la complejidad de
establecer criterios exhaustivos y satisfactorios.

Ademas, cuando los mismos criticos proponen, mas que
clasificaciones, la lectura de lineas o tendencias que de alguna
forma puedan agrupar por lo menos partes de la produccion
arquitectonica, la lectura no se simplifica sino que encuentra
una ulterior dificultad, debida a la variedad de nombres y
etiquetas con las que designan a cada una de ellas.

Dificultad de
clasificacion

Variedad de
etiquetas

".".x_:

Las mismas caracteristicas, identificadas por varios ! "“Fg

'

criticos para un mismo grupo de obras, dan paso a
definiciones diferentes; o bien, se le pone a un
mismo arquitecto una etiqueta diferente o, al
contrario, el mismo autor viene propuesto para
indicar tendencias arquitectonicas con caracteristicas
diferentes. i

&

Lo anterior dependera seguramente de la dificultad de
orientarse en el panorama actual de wuna produccion
arquitectonica muy variegada; dependerda también de los
diferentes puntos de vista y objetivos de los autores de los

Eugenio Dittborn,
The 7th History of
the Human Face,

1989
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textos, segun quieran enfatizar uno u otro aspecto de una obra
o de un disenador; tal vez, pero, dependa también de un afan
de originalidad en la busqueda de neologismos y definiciones
del que no pueden liberarse ni siquiera los mismos criticos.

La edicion de textos vy revistas especializados sobre
arquitectura contemporanea mexicana ha tenido un aumento
considerable justamente en las ultimas dos décadas; las
publicaciones se han subseguido una a otra, llenando un vacio
anterior de informacion y documentacion, pero tal vez sin que
hubiese el tiempo necesario para que la discusion y la critica
sedimentaran, se volvieran lenguaje comun, se decantaran a
través de la aceptacion colectiva de algunos elementos y la
exclusion de otros, logrando asi una concordancia de términos
y conceptos.

El efecto de esta situacion es que no resulta mas comodo
orientarse entre los andlisis y las criticas que entre las obras,
ya que todas ellas son variadas y muy recientes.

Los autores consultados coinciden en definir el periodo
comprendido entre el 1980 y el 2000 como rico, variado y
complejo en cuanto a produccién arquitecténica, de donde las
dificultades de clasificacion de las que hablamos; al contrario,
no coinciden en si es posible y correcto, o no, identificar
tendencias. Muchos de ellos, aun reconociendo la existencia de
un fuerte individualismo estilistico entre los arquitectos, hacen
intentos  clasificatorios o de definicion de tendencias
predominantes. En este caso, no sélo no coinciden en las
definiciones o nombres con que caracterizar las tendencias,
como antes mencionamos, sino tampoco en la importancia que
pueda tener cada una de ellas; es evidente el caso del
historicismo que segun algunos habria dado origen a una
enorme produccion arquitectonica y segun otros, al contrario, a
una produccion muy escasa.

Tal parece que la dualidad que histéricamente ha marcado todo
el siglo XX, entre modernidad y tradicién, o bien entre general y
particular, global y local, no ha sido nunca del todo superada,
sino que sigue viva y, en ocasiones, mas agudizada. Esta clave
de lectura, que considera el papel de los opuestos en la
arquitectura actual, como veremos, subyace a muchos de los
analisis criticos considerados.

Como dijimos, todos o casi los autores hacen declaraciones
sobre la dificultad o imposibilidad de hacer clasificaciones de
las obras arquitectonicas resefadas; pero, en realidad, entre
los autores consultados renuncian a clasificar o definir
tendencias solamente Antonio Toca y Alva Martinez, en sus

Dificultad de
orientacion

Dualidad
modernidad vs.
tradicion
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respectivas obras de 1993* sin embargo, ambos autores en
otras publicaciones proponen alguna agrupacion en tendencias
de la produccién arquitectonica.

Antonio Toca, en su libro de 1993, expone las obras en un
riguroso orden alfabético segun el nombre del arquitecto; en el
prologo, hace un llamado a la modernizacion del pais y de la
arquitectura en México, a través de un proceso que no destroce
el pasado y el contexto; afirma que “es fundamental recuperar
la practica de la arquitectura como construcciéon, y no como
representacion. La arquitectura tiene que aceptar el desafio de
pertenecer mas al contexto, mas a la historia y a la memoria
colectiva™. Es de esperar, por lo tanto, que las obras
presentadas, seleccionadas por ser significativas, respondan a
estas expectativas, siendo manifestaciones de la que el mismo
autor en otra publicacion habia definido como “modernidad
apropiada”.

También Alva Martinez adopta el orden alfabético para la
presentacion de los arquitectos incluidos entre las jovenes
esperanzas de la arquitectura mexicana; en sus palabras, se
trata de “una generacion que, dentro de la calidad individual de
sus obras, no presenta un programa arquitectonico monolitico
ni coherente, aunque si francas inquietudes de busqueda por
dar a su arquitectura un valor y significado dentro de un
contexto contemporéneo"e. Igualmente en este caso parece
tratarse de arquitectos que se mueven dentro de la linea de
una nueva modernidad.

Coherentes con la declaracion de presentar una seleccion de
obras que se rija solo por la calidad arquitecténica y no por la
adhesion a algunas tendencias, otros criticos adoptan un
criterio clasificatorio por género o tipologia de las edificaciones;
es el caso de Miquel Adrid’, que simplemente separa la que
llama arquitectura doméstica de los edificios publicos; o el de
Gambone de Dellavedova®.

A este mismo criterio podriamos adscribir el andlisis de Carlos
Gonzalez Lobo®, segun el cual “la arquitectura de fin de siglo
XX y de principios del XXI, la real y contemporanea, es la
globalizada, pero con tres versiones tipoldgicas base”, a saber:
los “contenedores hibridos”, el “block-torre vitrocubico vy
espectacular’, los “malls comerciales”, a las que se contrapone
la “arquitectura de la ciudad realmente habitada”'®. Tal
arquitectura  globalizada se caracteriza por “espacios
multiproposito, concebidos como mercancias y bellamente
envueltos”', en los cuales la tecnologia, los materiales y la
“ingeniosidad  geometral” contribuyen a lograr una
espectacularidad sin lugar ni ubicacién especifica.

Clasificacion
alfabética

Clasificacion
tipolégica
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De manera parecida, Enrique X. De Anda sefala las diferentes
obras significativas de las ultimas décadas del pasado siglo,
casi como diferentes matices de una sola gran linea
predominante, que se inscribiria dentro de la modernidad, tanto
en sus versiones apropiadas y adecuadas, como en sus
versiones internacionalistas; cabe mencionar que el autor
rechaza explicitamente incluir los edificios vitreos por ser
propiamente “anti-arquitectura” o sea algo que “niega la
corporeidad y presencia fisica del edificio”'.

Por otro lado, Alejandro Aguilera y Raquel Franklin Unkind en
sus analisis se mantienen fieles a la subdivision de la
produccion arquitectonica en sélo dos grandes tendencias, las
que se han mantenido vivas a lo largo de todo el siglo XX.
Aguilera las denomina respectivamente ‘“racionalista 'y
expresionista”’®, la primera comdn a toda América Latina, la
segunda centrada en el nacionalismo mexicano.

Raquel Franklin'® identifica una grande corriente en relacion
con la arquitectura internacional y otra con la tradicion local; sin
embargo, dentro de cada una de ellas define sub-corrientes
con matices diversos. A la internacional se adscriben la “nueva
monumentalidad”, la “evolucion del muro vitreo”, el High Tech y
el “historicismo postmoderno”; a la corriente local se adscriben
las obras producidas en la “busqueda de una arquitectura de
identidad nacional”’® bajo las formas del “nuevo expresionismo”
0 bien de propuestas regionales.

De manera mas o menos explicita, esta disyuntiva basica entre
internacional y local subyace también a los analisis de los
demas criticos revisados, independientemente del numero
(oscilante entre tres y siete) de lineas o tendencias que
consideren poder identificar en la produccién arquitectonica
actual. Esto es muy evidente en los textos de Louise Noelle e
Ingersoll, para los cuales pero la relacion de peso relativo de
las dos lineas se invierte radicalmente.

Louise Noelle propone una lectura segun la cual “se han
definido tres tendencias - que tienen como denominador comun
la busqueda de resultados individualizados donde se privilegian
las particularidades del sitio y los usuarios - que conviven con
una cuarta vertiente que se mantiene dentro de las vanguardias
provenientes del extranjero”'®; las tres tendencias localistas son
la del “funcionalismo integral”, la “arquitectura emocional” y una
tercera que definiriamos formalista.

Por su parte, Ingersoll prefiere definir tres corrientes
desarrolladas a partir de la reelaboracion de la tradicién
moderna, mas una corriente localista. Las primeras se definen

Clasificacion
en dos tendencias

Clasificacién
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Individualismo

Modernismo
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como “populista”, “tradicionalista-formalista” y “tendenza
mexicana”; la otra seria “la que mejor expresa la
mexicanidad”"’ (cursivas del autor), por lo menos para los 0jos
del publico norteamericano (jsic!).

Como ya se ha dicho, los restantes autores identifican entre
tres y siete diferentes lineas, tendencias, corrientes o bien
vertientes; a pesar de la variedad de denominaciones
asignadas a cada una de ellas, es posible descubrir rasgos
comunes en las definiciones que deberian permitirnos
encontrar concordancias de opiniones por lo menos en algunos
aspectos. En otros, obviamente, las discordancias y las
diferencias son tales que no nos permiten obtener un criterio
comun de clasificacion.

Una tendencia reconocida como viva por todos los analistas es
la que expresa una identidad nacional dentro de la linea
regionalista, representada principalmente por la exitosa
tradicion inaugurada por Luis Barragan. A pesar del acuerdo
general en reconocer la existencia de esta tendencia, es
sorprendente la variedad de etiquetas usadas para nombrarla:
“regionalismo” o “vuelta al origen” son las usadas por Antonio
Toca'® en dos diferentes publicaciones en las que,
contrariamente a la citada anteriormente, no renuncia a un
intento clasificatorio. “Corriente de resistencia” prefiere llamarle
Gonzélez Lobo'®; “minimalista” la llama Yanez Molina®®; de la
“mexicanidad” la define Ingersol®’; “interpretativa” prefiere
Ricalde® y “arquitectura emocional” Louise Noelle®®; Franklin
habla de “Arquitectura de identidad nacional y regionalista”24 Y,
finalmente, Alva Martinez”® y Betancourt®® prefieren no
etiquetarla, aunque en sus definiciones aparezca el término
“regional”.

La produccion arquitectdénica agrupada bajo estas etiquetas
tiene, en primer lugar, su origen reconocido unanimemente en
la obra de Luis Barragan y reune las caracteristicas de buscar
una relacion con el entorno fisico y el contexto cultural, de
interpretar y sintetizar la tradicion local, tanto colonial como
moderna, de presentarse estéticamente con gran fuerza
expresiva lograda a través del muro macizo, los materiales, el
color, las texturas y a través de formas masivas y de poca
altura.

Otra tendencia cuya existencia reune cierto consenso entre los
criticos es la que busca una sintesis entre la tradicion moderna
y el pasado prehispanico; también en este caso nos
encontramos frente a una serie de designaciones diferentes:
“prehispanico” (Toca vy Yanez); “populista” (Ingersoll);

Regionalismo

Sincretismo
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“racionalismo purista y expresionista” (Ricalde); “funcionalismo
integral” (Louise Noelle); “nueva monumentalidad” (Franklin).

También hay quién prefiere no usar nombres, como Betancourt
o Alva Martinez, cuya definicion podriamos por comodidad
resumir con los términos "racionalismo prehispanico”.

Las referencias obligadas en este caso son las obras de Pedro
Ramirez Vazquez, de Teodoro Gonzélez de Lebn y Abraham
Zabludovsky, de Agustin Hernandez; sus obras y las de sus
seguidores se caracterizan por la reinterpretacion y las
reminiscencias prehispanicas en la concepcion espacial, en la
geometria, en los volumenes y en los elementos formales como
basamentos, taludes, tableros, columnas y escalinatas. El
resultado es una arquitectura expresiva, robusta y solida, de
masas contrapuestas y materiales aparentes.

Hasta aqui las corrientes que se inscriben en una linea
tradicionalista o, mejor dicho, de sintesis de modernidad y
tradicion; existe, como sabemos, la otra grande linea de la
modernidad que desconoce la tradicidon local y se inserta, en
manera mayor 0 menor, en el horizonte internacional.

También con respecto a ella encontramos cierta concordancia
de los criticos en reconocer su valor y su vitalidad, aunque con
menor unanimidad de juicios de valor; en este caso, parece
que los diferentes nombres a los que recurren los autores
implican justamente una apreciacion del valor de la tendencia.
Todos ellos concuerdan en que se inserta en el “concierto
internacional” en palabras de Betancourt, con escasas o nulas
referencias al contexto local; sin embargo, cuando Antonio
Toca habla de “modernidad actualizada” hace referencia a una
arquitectura que es “copia de modernidades ajenas”, de modas
dictadas por elites externas; mientras que cuando Ricalde la
define como “modemidad innovadora” esta enfatizando la
fuerza modificadora de la “herencia de la modernidad del siglo
XX, con su racionalismo integral”.

Alva Martinez, que nuevamente prefiere no usar etiquetas, e
Ingersoll, que habla de “tendenza mexicana” enfatizan la
continuidad con el racionalismo y el valor de la tecnologia para
este tipo de arquitectura. Betancourt reconoce que los
“resultados (son) contradictorios y desiguales” ya que por su
misma ubicacion en el “concierto internacional” se trata de una
arquitectura “sujeta a los vaivenes estilisticos “, amén de las
complicaciones tecnoldgicas que no siempre se dominan
adecuadamente.

A esta tendencia solamente Antonio Toca contrapone la que
llama “modernidad apropiada” en 1991 y “modernidad

Racionalismo
nrehisnanico

Modernidades

Modernidad

anroniada
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apropiada y sustentable” en el 2000; para los demas autores
esta corriente parece no existir o no ser suficientemente
desarrollada como para que merezca ser mencionada.

En cambio, son muchas las citaciones de la que,
parafraseando a Toca, podriamos definir como “modernidad
inapropiada”, tanto por un excesivo formalismo experimental,
como por el uso de materiales y técnicas costosas y ajenas.

A parte la ya muy conocida corriente “high tech”, a la que hace
referencia Alva Martinez, y la ya mencionada “anti-arquitectura”
en palabras de Enrique X. De Anda, encontramos expresiones
como: “experimentalismo” (Toca), “arquitectura de los panos de
vidrio” o “arquitectura del libre comercio” (Yanez), “evolucion
del muro vitreo” y “nuevo expresionismo”(Franklin), “block-torre
vitrocubico” (Gonzalez Lobo) o simplemente “formalismo”
(Ingersoll).

URBANOGS
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CAMINGS
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Con esta descripcion de opiniones en torno a la arquitectura
actual en Meéxico, constatamos que a la muy citada
fragmentacion de las obras corresponde, por asi decirlo, una
fragmentacion de las palabras y de los conceptos. A una
produccion arquitecténica generalmente reconocida como
variegada, hace eco una admitida dificultad de orientacion y
una proliferacion de definiciones y “etiquetas” que, a nuestro
juicio, responden a actitudes similares entre si, por parte de los
criticos, hacia los objetos de sus analisis.

Al leer los textos sobre arquitectura mexicana contemporanea,
se experimenta la misma dificultad que al mirar directamente
las obras, el mismo desconcierto debido a la impresion
simultanea de uniformidad y persistencia de temas por un lado,
y de variedad y confusion por el otro. Resulta una extrana
combinacion de individualismo y homogeneidad que afecta a
los arquitectos, tanto en su rol de disenadores, como en su rol
de criticos de la arquitectura.

Por supuesto que esta sensacion es el reflejo de la complejidad

de la realidad a la que nos enfrentamos, la cual no se deja

reducir a esquemas simples; sin embargo para llegar a  Constantes de la
entender cuales son las ideas y preocupaciones comunes de reflexion
los criticos, cuales los hilos conductores de su pensamiento, es

preciso buscar constantes y elementos comunes.

Uno de estos elementos, tal vez el mas recurrente y Modernidad versus
significativo, es la lectura de la produccién tradicion
arquitectonica en clave dicotomica entre modernidad
y tradicion. No es una clave de lectura equivocada, al
contrario estd mas que justificada por la historia
reciente de la arquitectura mexicana; pero tal vez ya
no sea una clave de lectura suficiente para entender
y explicar los acontecimientos actuales.

Allende de este elemento unificador, percibimos una
falta de criterios firmes con respecto a los cuales
clasificar las obras; y no se trata de que sea necesario
clasificarlas por una malentendida necesidad de
catalogacion y encasillamiento. De 1o que se trata es
expresar juicios criticos sobre las mismas, mas alla
del reconocimiento evidentemente otorgado a una : )
obra en el momento en que se la juzga digna y  ApaaMesaBans, dueenofihe
merecedora de ser publicada, lo cual representa de Dead, 1992
por si una clasificacion.

La decision sobre qué publicar representa una primera
seleccion que designa y separa las “obras de autor” del comun
de las obras, destacando asi una arquitectura privilegiada

179



normalmente destinada a usuarios privilegiados (es significativa
la cantidad de obras realizadas por encargo de privados, tanto
casas como edificios corporativos o comerciales, en
comparacion con la escasez de edificios publicos).

Esta seleccion se basa, por lo general, en declarados, pero no
bien especificados, criterios de “calidad de la obra”, calidad que
deberia verse reflejada en el disefio, en los detalles, en los
materiales y tecnologias utilizados. Se trata, entonces, de la
aplicacion de criterios estéticos-formales, que raramente llegan
a considerar la sustancia de las obras.

Calidad de las
obras

Ahora bien, no se trata de descalificar esta
“arquitectura de autor”, cuya importancia y cuyo
valor son indudables, y que ademas termina
haciendo moda, esto es, dictando las reglas
para que el grosso de la produccién se haga a
imagen y semejanza de esa minoria ensalzada | |}
y digna de ser divulgada. Pero si se trata de | | | G5t
otorgarle su justo valor en el panorama general, | | 7
precisamente porque éste es mucho mas
complejo; se trata, entonces, de preguntarnos

qué criterios pueden permitir definir mejor tanto Eugenio Dittborn, Pietd, 1991-

esta arquitectura, como toda la demas que, sin
embargo, se produce.

Como dijimos, las evaluaciones tedrico-criticas hechas por los
autores revisados aparecen, a nuestro juicio, con exclusivo
caracter estético-formal, y no ahondan, salvo raras
excepciones, ni en los aspectos urbanos, sociales, de contexto,
humanos que podrian conducirnos a considerar la experiencia
de y en la arquitectura, ni en las motivaciones tedricas de los
autores, que nos permitirian entender mejor sus obras.

Expresiones recurrentes en los textos consultados — como son,
“fuerza expresiva”, “esencia formal”, “efectos plasticos” o “valor
plastico”, geometria, volumetria, “arquitectura musculosa”,
“arquitectura estética”, “tecténica de la masa”, “formas puras”,
“planos de colores”, “transparencia y ligereza”, etc. - acentian
mas que cualquier otro, aspectos formales y/o constructivos.
De esta manera, los mismos criticos que, en ocasiones, acusan
a la arquitectura actual de “formalismo”, corren el riesgo de
caer en la misma culpa.

Por supuesto, la arquitectura es forma, también, pero no solo;
es funcion, tambiéen, pero no solo; es técnica, materiales y
tecnologia; pero es, antes que todo, espacio destinado a las
vivencias y crisol de experiencias humanas. Sin hipostatizar el
espacio, como sucede si es reducido exclusivamente a sus

lata}

Estética formalista
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caracteristicas y cualidades formales, es necesario reconocer

su importancia como escenario condicionante de las
actividades humanas.

Notas

' Enrique Browne (Otra arquitectura en América Latina, México, G. Gili,

1988, 170 p.) propone una organizacién temporal segun la cual un tercer

periodo de arquitectura latinoamericana empezaria a mediados de los

setenta, caracterizandose por la llamada “otra arquitectura” como una

arquitectura local de “resistencia”; cabe preguntarse que ha quedado de

ella, al imponerse “modelos globales”.

Ramén Gutiérrez, (Arquitectura Latinoamericana. Haciendo camino al andar

en Gutiérrez, R. (1998, coordinador), Arquitectura latinoamericana en el

Siglo XX, Barcelona-Buenos Aires, CEDODAL, pp. 17-39) por su lado,

identifica, en la historia de la arquitectura Latinoamérica, cuatro etapas, la

ultima de las cuales (1979-1990) se caracteriza por el “post-modernismo y

otros ismos”, pero también por una fuerte preocupacién por buscar un

“camino propio”.

Por otro lado, Rafael Lopez Rangel (Critica a las Teorias de la arquitectura y
el urbanismo, copia proporcionada por el autor, 2002, s.e.) hace empezar la
critica a la modernidad en la década de los sesentas; sin embargo dentro del
amplio periodo indicado (1960-2000), identifica como un momentc muy
significativo el inicio de las reflexiones sobre “identidad y globalizacion®, que
poder ubicar justamente en los ochentas.

Finalmente, el estudio de Humberto Ricalde y Gustavo Lépez (Arquitectura

en México 1960-1980 en Cuadernos de Arquitectura y Conservacion del

Patrimonio Artistico Apuntes para la historia y critica de la arquitectura

mexicana del siglo XX: 1960-1980, vol.2, n.22-23, México, SEP-INBA, 1982,

pp.129-180) abarca de 1960 a 1980 y, durante ese periodo, identifica la

presencia de seis tendencias en la arquitectura mexicana; ¢4 cudl de ellas se

conserva en las décadas sucesivas?

2 Algunas de las revistas son Arquine, Enlace, Obras, Dedisefio, 2G; las
referencias de los textos y las publicaciones se dardn cada una en su
respectivo momento.

% La informacién recabada a través de la consulta de libros y revistas ha sido

resumida en algunos cuadros sindpticos, en los que se puede ver en forma

analitica, anexos al final de este texto; en particular, los cuadros inherentes

a este tema son: el Anexo 2 “Cuadro de resumen de posturas criticas sobre

la arquitectura en México, 1980-2000"; el Anexo 3 “Cuadro comparativo de

visiones”; el Anexo 4 “Arquitectos y obras, México 1980-2000".

* Toca, A. (1993), México: nueva arquitectura 2, México, G. Gili, 191 p.; Alva

Martinez, E. (1993), Jévenes arquitectos mexicanos, México, Comex

> Toca, op.cit., p.7

® Alva M., op.cit., p.15

7 ADRIA, M. (1996), México 90°s Una arquitectura contemporanea, México,

G. Gili, 152 p.

® Gambone de Dellavedova, Dora (1998), Introduccién a Proyecto 2000

Arquitectos en México, México, Grupo editorial InterBooks, pp.14-16

® Gonzalez Lobo, Carlos (2001), Reseda de la arquitectura mexicana en

Enlace 10 anos, ano 11, n.8, agosto 2001, pp. 194-203

"% ibidem, p.202-203
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" ibidem, p.203

'? de Anda, E. X. (2002), Historia de la arquitectura mexicana, México, G.
Gili, p.238

> Aguilera, A. (1998), Introduccion a Proyecto 2000 Arquitectos en México,
México, Grupo editorial InterBooks, pp. 8-13

" Franklin Unkind, Raquel (1999), Panorama actual tendencias
contemporaneas de la arquitectura mexicana en Plazola Anguiano G. — Real
Gonzélez ¢. (1999), 50 ANOS DE ARQUITECTURA MEXICANA - UIA
1948-1998, México, Plazola, pp. 142-143

' ibidem, p.143

® Noelle, Louise (1999), Introducciéon en Plazola Anguiano G. — Real
Gonzélez c. (1999), 50 ANOS DE ARQUITECTURA MEXICANA — UIA
1948-1998, México, Plazola, pp. 10-11

7 Ingersoll, R. (1996), Un reproche silencioso: observaciones sobre la
arquitectura mexicana reciente” en ADRIA, M. (1996), México 90's Una
arquitectura contemporanea, México, G. Gili, pp. 6-16

"® Toca, A.- Figueroa, A. (1991), México: nueva arquitectura, México, G. Gili,
191 p.; Toca, A. (2001), Reflexiones sobre el Futuro en Enlace 10 afios, aho
11, n.8, agosto 2001, pp. 204-209

'° Gonzélez Lobo, ob.cit. p. 197

2 Yanez Molina, M. (1994), 50 afios de arquitectura mexicana. Valoracion y
prospectiva 1950-1992 en Cuadernos arquitectura docencia, n.12-13, marzo
de 1994, pp. 143-144

2 Ingersoll, op.cit., p.10

?2 Ricalde H. (1996), Los recientes 90°s en ADRIA, M. (1996), México 90's
Una arquitectura contemporanea, México, G. Gili, pp. 17-21

%3 ibidem, pp. 17-21

2 Franklin, R. op.cit., p. 143

% Alva Martinez, E. (1999), Arquitectura mexicana de fin de siglo, México,
Comes — federacion Colegios de Arquitectos de México, 215 p.

% Betancourt, E. (1997), IV Bienal de arquitectura mexicana en Arquine n.1,
otono 1997, México, Ed. Arquine, pp. 11-12

Las imagenes de este capitulo han sido tomadas de:
- Art and Design N.37, New Art from Latina America Expanding the
Continent, London, Editorial Offices, 1994, 96 p.
- Portadas de las revistas 2G, n.8, 1998; Arquine, n.24, verano 2003;
Bitacora, n.6, octubre-diciembre 2001; Calli, n.67, julio-agosto 1976;
Pisos, n.3; Anuario de Estudios Urbanos, n.2, 1995, Cuadernos de
Arquitectura, n.3, 2001
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CONCERTANTE: La produccion teérica en México en los
anos ochentas y noventas

Premisa

En los capitulos anteriores, hemos revisado y criticado
algunos aspectos de la reflexion tedrica en México,
constatando como, cuanto mas nos acercamos a nuestros
dias, mas dificil resulta encontrar una expresion estructurada
del pensamiento arquitectonico y urbano.

El anterior ha sido un acercamiento indirecto a la reflexion
tedrica sobre arquitectura; es preciso acercarse, ahora, de una
forma mas directa a lo que se piensa sobre la teoria misma,
con el fin de comprender tanto las posturas tedricas con
respecto a la arquitectura en si, como las posturas mas
generales que subyacen a las anteriores. Tal revision del
pensamiento nos deberia llevar a comprender tanto los rasgos
comunes, como las diferencias entre los teoricos, asi como se
encuentran expresados por ellos.

Como ya se ha sefalado, las ultimas dos décadas del siglo
pasado han registrado una proliferacién de publicaciones
sobre arquitectura. No obstante, la enunciacion de temas
tedricos sigue siendo muy fragmentada; tal fragmentacion se
manifiesta también en el hecho que las ideas se encuentran
expresadas principalmente en articulos y muy rara vez en
libros con pretensiones de presentar posturas y visiones
generales y lo mas completas posible.

Otra caracteristica del periodo que estamos considerando es
la frecuente realizacion de seminarios y encuentros sobre la
teoria de la arquitectura, como expresion de la necesidad de
disponer de oportunidades de reflexion y discusion.

Nos hemos vistos favorecidos por la afortunada coincidencia
de que, en el transcurso de la realizacion de nuestra
investigacion, fuera publicado un libro que recoge los
resultados de uno de los mas significativos de estos
encuentros, que pudo reunir buena parte de los arquitectos
mexicanos que actualmente expresan preocupacion por la
suerte de la arquitectura y de su fundamentacion teorica.

Nos referimos al coloquio denominado “Arquitecturas
finiseculares en Meéxico”, cuyos resultados se encuentran
reflejados en el libro’ que lleva el mismo titulo; por lo tanto,
basaremos esta parte de nuestro estudio en la discusion
presentada en tal publicacion, ya que constituye un importante
momento de reflexion, que cierra el siglo mismo y que
involucra varios arquitectos mexicanos contemporaneo.

183



El coloquio “Arquitecturas finiseculares en México”

El coloquio, convocado por el Departamento de Arquitectura
Urbanismo y Disefio de la Universidad Iberoamericana, contd
con la participacion de 21 arquitectos mexicanos? invitados a
discutir alrededor de siete temas®. El libro, resultado del
coloquio, registra tanto las intervenciones individuales sobre
cada uno de los temas, solicitadas por los organizadores
previamente al encuentro; asi como la discusion realizada
colegialmente, en el momento del coloquio mismo.

Tal parece que las preocupaciones de los organizadores del
coloquio, manifestadas a través de la formulacién de los temas
propuestos, giran en torno a la exigencia de clasificar la
produccion arquitectonica contemporanea para comprenderla,
visto que buscan estimular la discusién, por un lado, a través
de una propuesta de clasificacion, por el otro, a través de la
peticion hecha a los asistentes de identificar tendencias
compositivas actuales (preguntas 1 y 3). A esta misma
preocupacion podemos adscribir la peticion de senalar las 25
obras mas representativas de la arquitectura mexicana del
siglo XX, sefalamiento que requiere de una clasificacion
previa de las obras mismas (pregunta 8).

Otra intensa preocupacién se manifiesta con respecto a la
docencia de la arquitectura, tanto en lo que se refiere a su
impostacion, como a lo que se refiere a la relacion disgregada
entre las escuelas de arquitectura y la sociedad (preguntas 2 y
7).

Las deméas inquietudes planteadas apuntan a discutir la
existencia ‘de una arquitectura propia de los paises en
desarrollo, la vigencia del Movimiento Moderno y los motivos
de la ausencia de preocupaciones ambientales en la practica
arquitectonica (respectivamente, preguntas 4, 5y 6).

Recomponer las lineas principales de pensamiento
expresadas por los participantes alrededor de cada uno de los
temas propuestos, no resulta labor sencilla, a causa de la gran
variedad de puntos de vista, que no siempre se pueden
reconducir a elementos comunes. lgualmente, las respuestas
dadas por los participantes no siempre pueden dejar
separados los temas entre si, asi como han sido propuestos, y
son inevitables las referencias reciprocas en el desarrollo de
sus argumentaciones.

Intentaremos, sin  embargo, hacer una revision del
pensamiento de los arquitectos convocados, tratando, por un
lado, de bosquejar las vetas compartidas y, por el otro, de
matizar las divergencias y diferencias.
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Las aportaciones individuales

Analizaremos aqui las respuestas dadas al cuestionario por
cada uno de los arquitectos invitados.

En relacion con el primer tema propuesto, en el
intento de “explicar la existencia de practicas

Lenguajes

formales diversos

arquitectonicas con leguajes formales diversos”, los
arquitectos presentes en el coloquio concuerdan
sobre que se ha acabado la hegemonia del
Movimiento Moderno; sin embargo reconocen la
existencia de una linea de continuidad con él, a la
que definen “racionalista”, contemporaneamente a la
manifestacion de muchas y variadas tendencias
alternativas que dificilmente pueden agruparse bajo
una sola etiqueta.

El compilador del libro, Alejandro Aguilar, propone el
término “expresionismo”, en contraposicion a el de
racionalismo, sin encontrar con esto la adhesion de
los demas participantes; al contrario, muchos de

ellos se oponen explicita y polémicamente a tal Nancy Wolf, Parallel realities, 1991

clasificacién.

Cabe mencionar que Alejandro Aguilera, anteriormente a la
realizaciéon del coloquio, habia sido editor de un libro titulado
Mexican Architectures, publicado en el afio 2000 por
Coedimex. Este libro habia sido proporcionado a los
participantes al coloquio con el fin de “obtener una minima
base comun de discusién™. Habia sido en esta publicacién
donde el autor proponia una clasificacion de la produccion
arquitectonica, en el México del Siglo XX, en dos grandes
grupos: el que denomina “racionalismo” y el que llama
“expresionismo”. Tal clasificacion, junto con el criterio de
seleccion de las obras para la publicacién, provocara una viva
discusion en el grupo de participantes al coloquio, tanto sobre
la pertinencia de la agrupacién propuesta, como sobre el valor
y el papel del libro mismo y de las publicaciones de
arquitectura en general.

Para Antonio Toca, lo que Aguilera define como
“expresionismo” es mas bien una forma de “eclecticismo”,
término que segun él aplica a toda obra basada en modelos
del pasado, lejano o cercano; cambiando asi el acento de la
voluntad de “expresar” algo a través de la arquitectura (mas
alld de la simple aplicacion de los canones racionalistas), a la
condicion imitativa de una parte de la arquitectura actual,
dejando implicito un juicio de valor negativo sobre ella.

Rechazo de la
clasificacion
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Al contrario, Garcia Olvera no acepta la descalificacion de una
parte de la arquitectura implicita en el juicio de valor que
subyace al término “expresionismo”, por lo tanto no acepta la
clasificacion propuesta. A esta idea se asocia Vargas
Salguero, quien considera agotada la descalificacién del
expresionismo, ya que su actual vitalidad es expresion de los
muchos México existentes.

Humberto Ricalde y Alejandro Hernandez también se oponen
a la clasificacion propuesta, o por considerar restringidos e
inadecuados los términos empleados, o bien por considerar
ficticia la supuesta variedad de obras.

Son voces algo aisladas de las restantes, la de Rios Garza,
que al contrario considera marginada la arquitectura
racionalista, y la de Santamaria, quien acepta la definicion de
racionalismo, pero no define la otra parte de produccion
arquitectonica.

Ademas de quienes rechazan ésta como cualquier otra
clasificacion de las obras arquitectdnicas, hay un grupo de
asistentes que propone otros criterios o bien otra terminologia

Propuesta de
criterios distintos

de catalogacion.

Entre ellos, Victor Arias, por ejemplo, aun
reconociendo la coexistencia de practicas
arquitectonicas distintas, enfoca su analisis a la
identificacion de los “trazos armonicos en la
composicién arquitecténica™ que caracteriza el
racionalismo, proponiendo otra manera de abordar
el problema, pero sin explicar las posibles causas
de la coexistencia de practicas distintas.

Juan Palomar, por su lado, invita a “rastrear los

origenes del canon arquitecténico mexicano™®, por
un lado incluyendo no sélo la produccién formal visible, por el
otro superando el centralismo; de esta manera reconoce la
existencia de raices historicas para todas las manifestaciones
que coexisten en la actualidad.

Enrique X. De Anda tampoco comparte el método de
clasificacion del libro de Aguilera ya que, segun él, “existen
dos grandes panoramas taxondémicos de ongen”7 uno
constituido por las obras “con nombre” y otro por las obras “sin

nombre” pero, no por eso, sin pensamiento.

Gonzélez Lobo, por su lado, propone como criterio alternativo
de clasificacion la actitud del practicante de arquitectura; de
acuerdo con ella, existen obras que denomina “de la
Elocuencia”, en las que el fin principal es el logro estético;
obras “eclécticas”, en las que la voluntad del practicante se

Nancy Wolf, Mixed
City Il, 1976
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subordina a la del cliente; y, finalmente, obras “de la
Congruencia”_ entre uso, forma y realizaciéon, las unicas
realmente al servicio de los mas necesitados.

Ochoa rechaza la clasificacion propuesta, con una invitacion a
superar posturas maniqueistas y a considerar, mas bien, el
impacto urbano de las obras. Mientras Louise Noelle propone
sustituir los términos clasificatorios de racionalismo vy
expresionismo por el de regionalismo, que denota una actitud
mas que una expresion formal.

Finalmente, hay un grupo de participantes que, méas alla de
discutir la validez de la clasificacién, reconoce la existencia de
lenguajes formales variados y variegados, y busca una

Explicacién de las
causas

explicacion de sus causas.

Sara Topelson identifica tales causas en la existencia de
“‘un  gran segmento que se seg)ara filosofica e
intencionalmente del racionalismo™ y que, como
sabemos, persiste en el pensamiento arquitecténico de
México a lo largo de todo el sigio XX. La arquitecta
prefiere no ponerle un nombre o etiqueta a este
segmento, ni expresar juicios sobre él.

También Juan Ignacio Barragan reconduce la situacion
actual a la oposicion entre pensamiento racionalista y
componente nacionalista de la arquitectura mexicana,

oposicién que pero atafie sélo a la que define come
Arquitectura Monumental, mientras que a la Arquitectura
Doméstica no se pueden aplicar los mismos criterios de
analisis. Barragan introduce asi en la discusion un nuevo
elemento (presente por cierto en las ideas de otros asistentes
al Coloquio) que es una clasificacion transversal de la
produccién arquitecténica, y la definimos transversal por el
hecho que separa, bésicamente, los espacios privados —
habitacionales, familiares, domésticos — de los publicos, sin
considerar ni los grupos sociales ni los “estilos”; elementos
estos que a su vez permitirian otra clasificacion.

Ernesto Alva Martinez, por su parte, reconoce que practicas
diferenciadas siempre han existido, aunque sélo ahora se les
descubra; e invita a superar las agrupaciones limitadas y a
buscar “una arquitectura sin adjetivos™

Manuel Larrosa explica la existencia de practicas variadas con
el agotamiento del racionalismo, a su vez vinculado al
agotamiento del sistema politico que lo sostuvo.

Loépez Rangel concuerda con la idea del agotamiento de la
hegemonia del Movimiento Moderno, debido a su incapacidad

Nancy Wolf, The Past
Has No Future, 1990
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de corresponder a la complejidad social actual y a los cambios
globalizadores.

lgualmente, Juan Bernardo Dolores hace énfasis en el
pluralismo social actual, como causa de la diversidad de
expresiones arquitectonicas.

Coherentemente con las respectivas posturas manifestadas a
cerca del tema anterior, cuando en otra pregunta se les solicita
identificar y nombrar los lenguajes o tendencias compositivas
existentes actualmente en México, algunos arquitectos hacen
el esfuerzo de clasificar la produccion y definir mas de dos
tendencias, asi como lo hacen en sus publicaciones. Al
contrario, otros participantes consideran dificil e innecesario
hacer un intento clasificatorio; mientras otros mas siguen en
una linea de analisis que enfatiza la dualidad y contrapone la
produccion marcada por tendencias regionalistas, a la que
tiene fuertes influencias internacionales, fenomeno éste que
resalta la dependencia cultural del pais.

La ultima pregunta del cuestionario propuesto a los arquitectos
invitados al coloquio, en la que se les pide indicar las 25 obras
mas significativas del siglo XX en México, esta relacionada
con los temas anteriores, ya que también requiere de un
esfuerzo de clasificacion y seleccién.

A esto se rehusan varios de los asistentes (la cuarta parte),
aduciendo sus motivaciones de rechazo hacia las
clasificaciones de este tipo, en cuanto esquematizaciones y
simplificaciones faltas de sentido, y solicitando mayor atencion
por las ideas, mas que por las obras, de los autores.

Otros asistentes mencionan las 25 obras solicitadas, sin
embargo o bien ponen en primer lugar “los escritos sobre
arquitectura, porque son edificios importantes”‘o, 0 bien
indican un arquitecto o wuna obra en particular que
representarian un parte aguas en la historia de la arquitectura

mexicana (en 0 especifico, Barragan o Benlliure).

Entre los que aceptan proporcionar la lista, podemos notar —
ademas de una consabida concentracion de las obras en el
Distrito Federal, con escasas excepciones ubicadas en
Monterrey y Guadalajara o, aun mas raramente, en ciudades
de provincia — como las obras sefaladas se colocan en su
gran mayoria en el periodo que va de los anos veinte a los
setenta, con una evidente concentracion en la década de los
cincuenta. Raramente se indican obras de los anos noventa y
casi nunca de los ochenta. Tal parece que, mientras los
cincuentas representaron la época de oro de la arquitectura en

Tendencias
compositivas

Obras mas
representativas
del Siglo XX
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México, los ochentas representaron, al contrario, el momento
de mayor debacle y de menor calidad.

Vamos, ahora, a resumir las posturas manifestadas sobre
los otros temas propuestos para la reflexion.

Relacién entre
arquitectura y sociedad

Interrogados sobre de si “existe un divorcio entre las
demandas de la sociedad y las propuestas arquitectonicas
que se hacen en las universidades”, todos los asistentes
convienen sobre que ese divorcio existe; pero, mientras
para unos existe soOlo con respecto a los sectores
marginales de la sociedad, que no tienen acceso a los
servicios de un arquitecto, para otros el divorcio existiria
con respecto a toda la sociedad. Por otro lado, para unos
tal situacion representa un hecho negativo, para otros

e

pocos es positivo y justo. Nancy Wolf, The Grating 1972

A la pregunta de si es correcto el enfoque de la ensefianza,
todos contestan uniformemente que no, atribuyendo la razon a
diferentes causas, como son: la inercia del profesorado, la
poca abertura y experimentacién, la falta de relacion con
' problemas reales, la atenciébn otorgada so6lo a sectores
privilegiados, el hecho que no propicia intereses y habilidades
de los alumnos, la contraposicién entre universidades publicas
y privadas, la falta de elaboracién critica y tedrica propia.

En relacion con las caracteristicas de la practica arquitectonica
en Paises en Desarrollo, la mayoria subraya la condicién de
dependencia y de uniformidad cultural, junto con la falta de
posturas critica hacia los paises centrales, condicidn basada
en la imitacion de modelos. Soélo algunos mencionan la
busqueda de una arquitectura apropiada y responsable; otros
mencionan las condiciones de caos urbano y arquitectonico, o
de produccién informal mayoritaria, contrapuesta a una
privilegiada y minoritaria, como caracteristicas de estos
paises.

Enfoque de la
ensefanza

Practicas
arquitectonicas
en PVD

Muerte del MM

Acerca de Ila muerte del Movimiento Moderno,
practicamente todos los participantes coinciden en que
no ha muerto; puede haber entrado en crisis o haber
perdido su papel hegemodnico, sin embargo existen
valiosas revaloraciones e interpretaciones de sus
~canones. La modernidad sigue siendo un concepto
fundamental y un proyecto inacabado, mientras que la
posmodernidad representa solo la necesidad y la

conciencia de un cambio y de multiplicidad.

Nancy Wolf,
Das Haus im Haus, 1986
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La falta de sensibilidad y responsabilidad hacia los problemas
de la sustentabilidad, se atribuye a la escasez de educacion y
de politicas adecuadas, a la urgencia de soluciones, al retraso,
al hecho que es una moda y jhasta a las “bondades del clima
mexicano” Sdélo unos cuantos reconocen la urgencia vy
complejidad del problema, con todas sus implicaciones, mas
alla de los aspectos puramente ecolégicos.

Posturas expresadas en el coloquio

Luego de expresar sus ideas de forma individual,
respondiendo al cuestionario antes descrito, los invitados han
llevado a cabo una discusion colegiada en la que han tomado
relevancia tres aspectos problematicos en particular: la
existencia de diferentes concepciones de lo arquitectdnico,
traducida en la contraposicidon entre Arquitectura vy
arquitecturas; el papel y el valor de las publicaciones sobre
arquitectura y las actitudes generalizadas con respeto al
problema de la sustentabilidad arquitectdnica y urbana.

Antes de revisar cada uno de estos tres aspectos, queremos
enfatizar la importancia y las implicaciones que tiene, desde el
punto de vista de la hermenéutica que hemos adoptado, el
hecho de realizar una actividad de discusiéon en forma de
coloquio.

Un coloquio no es otra cosa que una discusion organizada y
moderada, sobre un tema especifico, que presupone la forma
del didlogo, esto es la exposicion alternada de opiniones. El
dialogo, revalorado por la neo-hermenéutica, no sélo tiene una
larga tradicién filosdfica, sino que era considerado como el
modo propio del discurso filosofico, a su vez entendido como
un discutir entre personas acomunadas por un mismo interés

Sustentabilidad

El valor del
coloquio

de investigacion.

En tal sentido, un dialogo o un coloquio implican la
discusion de las tesis de los otros, en una polémica
incesante, pero bajo un presupuesto de tolerancia, lo cual
implica no sdélo el reconocimiento de la existencia de
opiniones distintas, sino la aceptaciéon de su legitimidad y
el esfuerzo por entenderlas y refutarlas de manera
argumentada, sensata y respetuosa’’.

En esta forma de discusidn, las personas implicadas, los
arquitectos en el caso especifico, tienen el rol de intérpretes
del tema propuesto y de la realidad a la que éste se refiere. Ya
hablamos, en un capitulo anterior, del papel del arquitecto
como interprete y retomaremos esta idea en el siguiente
capitulo; aqui queremos mencionar que, dados los

Nancy Wolf, Men Sittig
on Cubes, 1972
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presupuestos anteriores, esperamos de los participantes al
coloquio sobre “Arquitecturas finiseculares en México” su
interpretacion de los eventos arquitecténicos, en una actitud
de apertura hacia las interpretaciones de los otros y de
disponibilidad a superar las divergencias.

El primer argumento del coloquio, si existen una o muchas
arquitecturas, surge del hecho que, en sus respuestas,
algunos arquitectos han usado el término en singular y otros
en plural.

Arquitectura o
arquitecturas

Al respecto hay una variedad de opiniones que cubre casi
toda la gama de las posibles: el término debe ser plural,
dicen unos, en cuanto reflejo de la existencia de muchas
teorias y diferentes historias, y en cuanto expresién de
pluralidad y tolerancia; al contrario, el término debe ser
singular, aunque implique pluralidades, dicen otros,
porque Ssu compromiso es siempre y sOlo uno:
proporcionar espacios habitables.

Por supuesto, no faltan los que consideran aceptables
ambas acepciones, 0 quienes consideran que el
problema no es conceptual si no de practicas; v,

finalmente, quienes, tal vez con razdn, consideran que la
pregunta no es pertinente, que no tiene solucioén alguna y que
es mas importante buscar la manera de entender
histéricamente el origen de las diferentes expresiones
arquitectdnicas, que sin duda existen.

Significativamente mas rica y polémica es la participacion
sobre el segundo tema: el significado y el valor del libro
propuesto como base comun de la discusién y, en general, de
las publicaciones de arquitectura.

Més alla de las detracciones al libro de Aguilera en particular,
descalificado por muchos de los asistentes al coloquio, y de
las justificaciones aducidas por el autor, cabe subrayar la
trascendencia de una discusion alrededor del papel de las
publicaciones de arquitectura, que a su vez abre la discusion
sobre el papel de la teoria y de la critica.

Las publicaciones, en general, son una caja de resonancia
para una parte de la produccidén arquitectonica; contribuyen
positivamente a la difusién de la misma, al mismo tiempo que
deslindan lo que es “bueno” de lo que es “malo”, crean obras 'y
personajes miticos, determinan tendencias y modelos a imitar.

Desdichadamente, pero, no siempre dejan claros los
parametros de clasificacion, ni las condiciones en las que se
producen las obras seleccionadas para ser publicadas, como
tampoco el pensamiento de l0s autores elegidos.

Nancy Wolf, Dreams
Abandoned, 1989

El valor de las
publicaciones
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A parte las legitimas dudas expresadas por algunos de los
participantes respecto al hecho que los arquitectos pagan para
que se publique su obra, la falta de criterios claros es reflejo
de carencias mas graves aun en el plano de la teoria, del
andlisis histérico y del correcto ejercicio de la critica.

En conclusion, de la discusion en torno a este tema, salen
enfatizados algunos aspectos fundamentales: la necesidad de
una teoria como “instrumento predictivo y explicativo”'?, que
reflexione también sobre la actual confrontacion entre
arquitectura y ciudad; la necesidad de analizar el pensamiento
de los arquitectos, a través de sus obras por falta de textos,
pero mas alla de ellas; la necesidad de “una nueva manera de
construir la historia”®, una historia que sepa explicar
realmente 10 que ha pasado; la necesidad de un ejercicio
critico real y no sumiso a las modas circunstanciales.

Finalmente, en relacion con el tercer y ultimo tema importante
identificado en la discusién colegiada, esto es el de la
sustentabilidad, provoca cierta perplejidad y sorpresa la actitud
de quienes, frente a la gravedad y a la emergencia del
problema, toman distancia, absolviéndose de
responsabilidades, o bien buscando falsas coartadas de
caracter historico.

iNi hablar de quienes minimizan el asunto, aduciendo que en
México no hay y no puede haber sensibilidad hacia el
problema ya que “las bondades del clima” hacen que no sea
tan apremiante!

Por supuesto, el problema de la sustentabilidad no es
unicamente arquitecténico, sino que es mucho mas complejo y
general; pero justamente por eso no podemos eximirnos de
las responsabilidades que nos atafien en lo especifico de
nuestras actividades. No podemos que concordad con quien,
resaltando los diferentes aspectos sociales, econémicos vy
ambientales incluidos en el concepto de sustentabilidad, pone
en evidencia al mismo tiempo las potencialidades vy
- oportunidades abiertas por el pensamiento de la
sustentabilidad.
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Conclusiones

Al final del coloquio, lo participantes han sido invitados a hacer
sus conclusiones; a continuacién vamos a analizarlas,
tratando de urdirlas con nuestras propias conclusiones.

Podemos, una vez mas, identificar algunos aspectos
problematicos fundamentales que, aunque mencionados por
los asistentes de manera dispersa e individual, en efectivo
poseen una relacion entre si y pueden hilvanarse a través de
un hilo conductor.

Los aspectos mencionados son la historia, la critica, las
tendencias, la sustentabilidad, la docencia, la sociedad; en un
principio, podemos agruparlos por lo menos en dos grande
bloques de temas relacionados: uno que empieza con la
historia, otro que empieza con la sustentabilidad; sin embargo,
como veremos, existen puntos de unién entre los dos.

Por encima de las preocupaciones de todos esta la historia, su
valor, su significado, sus contenidos y

La historia

especialmente el como construirla; los
arquitectos que mencionan este tema
concuerdan en que se debe reflexionar
sobre la manera en que se ha hecho
historia hasta ahora y debe encontrarse
una manera novedosa vy diferente,
fundada en adecuados criterios de
lectura que consideren categorias

arquitecténicas y sociales Ricardo Cinalli, Untitled, 1991

heterogéneas.

Con el aspecto de la historia y de su metodologia, se conecta
directamente, a nuestro juicio, el de la critica: construir una
historia novedosa implica ejercer una critica, novedosa ella
también; igualmente se pone un problema de criterios o,
siguiendo en la metafora de Ricalde que define la critica como
un cedazo, un problema de malla, de filtro.

El tema de las clasificaciones de las tendencias actuales, por
cierto “muy espinoso” como lo define Ochoa, a su vez
dependera de los anteriores, es decir de como se ejerza la
critica y de cémo se pretenda construir la historia. Se trata,
mas alla de buscar etiquetas adecuadas, de comprender las
manifestaciones arquitectonicas en sus aspectos formales, por
supuesto, pero también y sobre todo en sus aspectos mas
esenciales.

Por un lado habrd que entender sus porqués, Sus
fundamentos, los pensamientos que estan detrds de ellas,

La critica
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esto sin el afan de establecer jerarquias equivocas o hacer
descalificaciones, si no de alcanzar una verdadera
comprension que pueda llevar a la explicacion, a juicios
serenos y a correcciones de rumbos, si es necesario.

Por otro lado, mas alla de las intenciones de los autores, las
obras una vez realizadas adquieren, por asi decirlo, vida
propia, empiezan un tupido entramado de relaciones con lo
existente, con la ciudad y con la gente. Los criterios definidos
para la historia, la critica y las clasificaciones deberan permitir
analizar, entender y explicar también este tejido de relaciones.

De todo lo anterior dependera, a su vez, la “visibilidad de la
arquitectura”, la que esta ligada a las publicaciones que la
difunden, las cuales deberan explicitar los criterios de
seleccion de las obras publicadas y evitar de mostrarlas
cuales objetos puros, incontaminados e irreales.

Otro bloque de aspectos problematicos

La sustentabilidad

vinculados entre si estd encabezado por la
sustentabilidad; ésta representa otro
problema muy advertido y citado en las
conclusiones del coloquio. Mas alla de
aspectos y soluciones especificos indicados
por algunos de los asistente, el de la
sustentabilidad se manifiesta como un
problema integral, aunque de muchas caras
(social, politica, econdmica, cultural, ética y
estética), que por lo mismo atane
directamente también a la arquitectura,

n no soélo. Ofelia Rodriguez, Landscape with two
alingue no solo Hemispheres Floating, 1992

Preocuparse por la sustentabilidad implica preguntarse a qué
sociedad y a qué ciudad se aspira; el tema de la ciudad ha
sido tratado so6lo marginalmente en el coloquio, mas que todo
como un llamado esporadico a recordar su importancia y su
vinculaciéon con la arquitectura. Sin embargo, hablar de
sustentabilidad es hablar de ciudad y sociedad posibles, asi
como el hacer una nueva historia no vale soélo para la
arquitectura, sino también para la ciudad. Y el tema de la
ciudad, junto con el de la sociedad y de la arquitectura, nos
reenvia al tema del territorio, tampoco presente en forma
explicita en el coloquio, pero definitivamente esencial bajo una
vision sustentable.

De todo loa aspectos anteriores, de la vision que se tenga de
la ciudad, de la sociedad, de la arquitectura, del modo de
hacer historia y de ejercer la critica, deriva también la vision de
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la ensefanza y de la relaciéon entre escuela y sociedad, en fin
qué escuela se quiere.

Ahora bien, después de esta revisién, nos sorprende la
omision total del tema de la teoria en todos los discursos
conclusivos (solo Humberto Ricalde menciona, y una sola vez,
su inclinacion por las “teorias que cambian con el uso”),
mientras otro gran ausente es el tema de la identidad
(igualmente mencionada una sola vez, en contraposicion con
la otredad, esta vez por Larrosa).

Tal vez el de la identidad ya no sea considerado un aspecto
problematico, en cuanto se ha aceptado una condicion
posmoderna de pluralidad y legitimidad de identidades, pero
;el tema de la teoria? ¢acaso no es el principal? En realidad,
creemos, éste subyace a todos los discursos: es la teoria que
constituye el verdadero entramado de la discusion; o bien, al
revés, todos estos discursos apuntan hacia una elaboracion
tedrica, o cuanto menos a asentar los tema esenciales de una
teoria de la arquitectura actual.

Las conclusiones individuales de los asistentes a este primer
coloquio, representan antes que todo un poner el acento sobre
los problemas a enfrentar y sobre el cédmo proceder,
constituyen el senalamiento de cuestionamientos abiertos, a
los que por el momento no se ofrecen soluciones, sino
parciales. Falta tejer ese entramado, buscar la manera de
unificar las parcialidades bajo una vision compartida, para lo
cual es necesario seguir con las conversaciones, los dialogos,
las discusiones sobre estos temas.

El tono general de este primer coloquio no siempre ha
parecido el mejor para seguir en este camino, es decir el de
maéaxima apertura a la comprension de las razones del otro; en
ocasiones, la actitud de los asistentes no revela una verdadera
tolerancia y disponibilidad hacia las interpretaciones de los
demas. Sin embargo, la actitud final, manifestada en las
conclusiones asi como las interpretamos nosotros, denota una
condicién de apertura para la prosecucion del didlogo.

A nuestro juicio, tal didlogo debe proseguir de manera intensa
y constante, incluyendo en la reflexion otros aspectos
fundamentales desatendidos en esta ocasidén. Si es nuestro
deber comprender no solo las intenciones de los autores de
arquitectura, sino también los resultados realmente logrados y
su manera de insertarse en la vida de la ciudad y de la gente,
es preciso incluir una forma de considerar estos aspectos
también.
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Por un lado, entonces, es importante asumir una actitud
verdaderamente hermenéutica, esto es de apertura a la
comprension, por parte de los interlocutores; por otro lado es
importante incluir en las valoraciones las experiencias
espaciales del comun de la gente.

Concluida esta parte de la investigacion, en la que hemos
buscado comprender las principales preocupaciones de los
tedricos mexicanos y los términos del debate, es preciso
regresar a la filosofia hermenéutica, con el fin de entender
mas a fondo aquellos conceptos que nos pueden sustentar en
la reflexion tedrica acerca de la arquitectura.

Notas

" AGUILERA, Alejandro (Compilador, 2004), Arquitecturas finiseculares en
México Actas del coloquio del 12 de mayo de 2000 Universidad
Iberoamericana, México, Universidad Iberoamericana, 239 p.

Los 21 participantes (organizados aqui segun la institucion de
pertenencia) fueron los siguientes: de la Universidad Nacional Auténoma
de México: Carlos Gonzdlez Lobo, Ramén Vargas Salguero, Louise Noelle,
Antonio Toca, Enriqgue X. de Anda, Héctor Garcia Olvera, Ernesto Alva
Martinez, Humberto Ricalde y Victor Arias; de la Universidad Auténoma
Metropolitana: Rafael Lopez Rangel, Alejandro Ochoa y Rodolfo
Santamaria; del Instituto Tecnolégico de Estudios Superiores de
Occidente: Juan Palomar; de la Universidad Iberoamericana: Juan
Bernardo Dolores y Alejandro Aguilera; del Instituto Politécnico Nacional:
Carlos Rios Garza; de la Universidad Anahuac: Manuel Larrosa; del
Instituto Nacional de Bellas Artes: Sara Topelson; de la revista Arquine:
Miquel Adria y Alejandro Hernandez; y finalmente, sin adscripcion a alguna
institucion, participo el arquitecto Juan Ignacio Barragan.
® Los temas fueron propuestos por los organizadores del coloquio, a través
del siguiente grupo de preguntas:

1. Constatando la actual coexistencia de distintas practicas
arquitectonicas, muchas de las cuales descalificadas por los
criticos, se propone una clasificacion de todas ellas en dos
grandes grupos, denominados respectivamente “racionalismo” y
“expresionismo”; considerando la relevancia cuantitativa del
volumen de obras agrupables bajo la etiqueta de “expresionismo”,
se pide a los asistentes explicar tal situacion.

2. ;Existe un divorcio entre demandas de la sociedad y propuestas
arquitectonicas de las universidades?

3. ;Cuéles son las tendencias compositivas que usted identifica en
México a final de siglo y en qué estado de desarrollo se
encuentran?

4. iEncuentra usted aspectos en nuestra préctica arquitectonica que
caractericen nuestro desarrollo junto con el de otros paises con
economias emergentes?

5. ¢Es cierto que el Movimiento Moderno en verdad murig?

6. ¢Porqué ocurre que nuestras arquitecturas no manifiestan un
mayor interés por el cuidado del medio ambiente?
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7. ¢Piensa usted que la ensefanza de la arquitectura en México
mantiene un enfoque correcto?
8. En su opinién ¢cuales son los 25 edificios mas significativos del
siglo XX en México? (AGUILERA, 2004: 15-16).
Tanto las respuestas individuales de los participantes, como los contenidos
del coloquio, se pueden consultar sintetizados en el Anexo 5 “Coloquio:
Arquitecturas Finiseculares en México”, al final de este texto.
* Aguilera, op.cit., p.13
3 Victor Arias, en Aguilera, op.cit., p.41
& Juan Palomar, ibidem, 51
" E. X. de Anda, ibidem, 61
8 Sara Topelson, ibidem, 22
¥ Alva Martinez, ibidem, 37
' Larrosa, ibidem, 49
" Para las definiciones anteriores hemos consultado las voces “dialogo” y
“coloquio” de diccionarios de la lengua espafola y del Diccionario
Filosofico de Abbagnano.
"2 Gonzalez Lobo, en Aguilera, op.cit., p.190
3 Lopez Rangel, en Aguilera, op.cit., p.201

Las imagenes de este capitulo son tomadas de:
- Karen A Franck (1996), NANCY WOLF Hidden Cities, Hidden
Longings, London, Academy Editions, 128 p.
- Art and Design N.37, New Art from Latina America Expanding the
Continent, London, Editorial Offices, 1994, 96 p.
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“Interpretaciéon”: Acotaciones hermenéuticas para una
teoria de la arquitectura



INTERPRETACION: “Acotaciones hermenéuticas” para una
teoria de la arquitectura

“El significado impreciso de construccion implica que algo no
se comprende en su realidad preestablecida, sino que se ha
ido formando en cierto modo desde dentro hasta alcanzar su
propia figura y quiza sigue en evolucion”

(Gadamer, Verdad y Método I, p.345)

Premisa

Después de proponer una definicion hermenéutica de teoria de
la arquitectura y esbozar un posible camino conceptual hacia
una ‘teoria hermenéutica de la arquitectura” (en la segunda
parte o “Intermedio” de este trabajo), en el transcurso de la
revision del estado del arte en México (tercera parte o
“Concertante”), hemos tenido ocasién de evidenciar como la
nueva concepcion podria ayudar a superar algunas de las
carencias identificadas en el discurso teorico de la arquitectura.

Al mismo tiempo, nos percatamos de que, para ello, era
forzoso ahondar en el entendimiento de qué es el método para
la hermenéutica y en el conocimiento de algunos de sus
conceptos fundamentales, como son el de estética y el de
experiencia. Es lo que nos proponemos hacer en este capitulo.

Conjuntamente, se nos ha revelado la necesidad de construir
determinadas correspondencias entre la arquitectura y la
hermenéutica, cosa que también trataremos de hacer en este
capitulo a través de una de las herramientas de un meétodo
hermenéutico: las analogias.

Como en todo trabajo, también en el desarrollo de éste han
habido pausas, suspensiones temporales que distraen de la
obra, pero reconectan con una realidad mas vasta,
momentaneamente apartada.

La parte de trabajo que sigue ha sido elaborada despues de
una de esas pausas, durante la cual la realidad ha mostrado
otra, una mas, de sus tristes y aborrecibles caras, una de esas
caras que parecen contradecir e invalidar plenamente la
factibilidad de cualquier planteamiento hermenéutico de dialogo
y compresion. Esto explica porque, al principio del capitulo, no
podemos separar el discurso en primera persona singular, el yo
individualista y emotivo, del nosotros, supuestamente mas
‘objetivo”, mas distanciado y apropiado.

Por supuesto las dudas nos asaltaron, ;nos habremos
equivocado una vez mas? Aguardamos la esperanza de que
no, de que todavia los discursos utdpicos tengan cabida en
este mundo.
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Re-construyendo una senda... para llegar a una meta

Al retomar el trabajo... después de un periodo de vacaciones,
después de las observaciones de los tutores, después de
nuevas lecturas... es necesario una vez mas acotarlo.
Plagiamos, desmerecida e indebidamente, el titulo de la obra
de Gadamer' porque se trata justamente de eso: acotar,
reconducir a cotas conmensurables, comunicables vy
entendibles, los conceptos de la hermenéutica que
pretendemos usar, con respecto a esta tesis, con respecto a la
arquitectura y su teoria, y, porqué no, con respecto a la vida.
Acotar en sentido figurado quiere decir también ampararse en
una razon, asi que nos corresponde explicar cOmo pensamos
ampararnos en las razones de la hermenéutica para proseguir
con el trabajo... y esto no resulta facil...

... no lo es, porque no es facil hacerse una razon de lo que
sigue pasando en el mundo, no es facil aceptar que la
barbarie continue y se agudice cada vez mas... mientras en
nuestros pensamientos resuena el llamado al didlogo, al
valor de la conversacion y del mutuo entendimiento, lanzado
por Gadamer... no es facil aceptar que un lugar pensado y
construido como espacio de aprendizaje, de desarrollo, de
intercambio, de crecimiento, de juego, de alegria, pueda
transformarse repentinamente en un lugar funesto, un lugar
de horror, de dolor, de gritos, de pesadillas, de muerte, para
€sos nifos inocentes e ignaros y sus familias, un lugar
donde una vez mds son la fuerza y la violencia las que

...ahora, por la
laboriosa energia
del siglo XIX, la
realidad toda,
histérica y social no
aparece mas como
espiritu sino en su
dura facticidad o,
para expresarlo con
un término de la
vida cotidiana, en
su
incomprensibilidad.
(Gadamer, 1992: 97)

determinan las relaciones humanas, y no el didlogo como
deseariamos y esperariamos’ ... ;imagind alguna vez el
arquitecto de esa escuela lo que podria llegar a pasar ahi?

. no lo es, no es fdcil, porque tampoco lo es
entender y aceptar que dos jovenes mujeres
puedan transformarse repentinamente en rehenes
y mercancia de negociacion, cuando su uUnica
culpa es querer trabajar por la dicha y la
educacion de un grupo de nifos iraquies. Es
definitivamente amargo y doloroso constatar que
las vidas anonimas, las pequenas historias, se
han vuelto significativas también en sentido

negativo y no solo por su revalorizacion por parte
de las ciencias sociales.

(A quiénes pueden importarles dos jovenes voluntarias que
cantan, bailan y juegan con nifos? Pero en estos tiempos
globalizados, deshumanizados y feroces, jlos resultados de las
guerras se apuestan y se deciden tambien alrededor de y sobre
la vida de gente comun!

Nancy Wolf, Suspended Dreams,

1995
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Son dos mujeres, son italianas y trabajaban de voluntarias en
un proyecto de cooperacion de una ONG... ;sera por las
muchas coincidencias? ya que soy mujer, soy italiana y he sido
voluntaria yo también en un proyecto de cooperacion... pero no
puedo dejar de pensar en ellas, de estar al pendiente de las
cronicas, y solo puedo constatar que después de una semana
del secuestro no hay todavia noticia de ellas, ningun grupo ha
reivindicado el secuestro ni puesto condiciones para la
liberacion, que a parte las emisoras italianas, los informativos
de las cadenas internacionales no mencionan nunca ni una
palabra sobre el hecho... ;sera que - a pesar de servir para
negociar sobre la presencia de tropas italianas en Irak a lado
de los aliados - las voluntarias no hacen noticia? ;Sera que ya
no conviene difundir mas informacion sobre el involucramiento
de civiles nacionales e internacionales en el conflicto iraqui?

Pero entonces la duda es obligatoria: ;cuantas mas
noticias nos esconderan? ;cudntas nos pasaran
censuradas y oportunamente modificadas? Y
ademds ;qué papel juegan ya en nuestras
existencias los medios de comunicacion masiva?’

En fin jcdmo encontrar un nexo autentico y vital
entre la hermenéutica, arte de interpretar y
entender(se), dialogo, apertura hacia el y lo otro, y
una realidad hecha de intolerancia, violencia,
cerrazdn, sordera, negacion de el y lo otro?

¢;Cdmo encontrar.un nexo auténtico y vital entre la
hermenéutica y la arquitectura, para que la teoria de
la arquitectura se prospecte como una herramienta

de emancipacién en el marco de los presupuestos de Nancy Wolf, The Gods Are Not To
Blame, 1985

una hermenéutica militante?

Porqué la hermenéutica no es pura interpretacion “per se”,
como medio sin un fin, sino que lleva implicita una induccién a
la accién, en un proceso continuo de entendimiento mutuo que
no deja indiferente ni inmutado a ninguno de los participantes.
Porque la hermenéutica representa un crecimiento de la
conciencia y una critica social, sin menoscabo de la
responsabilidad individual®. A través de las reflexiones de los
fildsofos contemporaneos, la neo-hermenéutica se ha
caracterizado por poner en luz diferentes aspectos que bien
pueden considerarse complementarios y progresivos, asi que,
con palabras de Ortiz-Osés, descubrimos que “la verdad no se
nos revela pasivamente en la historia (Gadamer) sino que hay
que descubrirla con nuestra razén (Albert) de un modo critico
(Habermas).”
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La hermeneéutica es filosofia de las ciencias del espiritu.
¢, Podemos considerar la arquitectura como una ciencia del
espiritu y adoptar asi la hermenéutica como su posible
fundamentacion?

La hermenéutica se propone como “método” de las ciencias del
espiritu: desde el momento en que las ciencias de la naturaleza
y “exactas” se han apropiado del método, entendido como
unico camino hacia la verdad, a través de la razén y la
experimentacion, las llamadas “ciencias del espiritu” se han
encontrado en la necesidad de encontrar su propio camino
hacia la verdad, la cual se encuentra en todas las
manifestaciones humanas, incluyendo las espirituales.

Las ciencias del espiritu tienen sus origenes en el siglo XIX, en
los albores del pensamiento humanista, que se opone a las
pretensiones de universalidad y exclusividad de verdad de las
ciencias de la naturaleza. La hermenéutica se presenta
entonces como instrumento para investigar “no tanto en la
experiencia elaborada en la ciencia sino en la experiencia del
arte y de la historia, que son los objetos de las denominadas
ciencias del espiritu”®.

Las ciencias del espiritu incluyen, por tanto, la historia y la
estética; ambas disciplinas son pilares de la propuesta
filosofica de Gadamer.

La primera, la historia, permite ubicar en el tiempo la
comprension de algo y reconstituir una relacién esencial con la
tradicion. El principio de la “historia efectual” propuesto por
Gadamer representa una “fusion de horizontes” entre el
presente, en el que estamos inmersos y desde el cual miramos
y comprendemos, y el pasado, que representa una tradicion
viva y vivificada justamente por la mirada actual’.

Arquitectura y
Ciencias del Espiritu

La segunda, la estética hermenéutica, se dirige a la
superacion del formalismo estético, buscando formular una
“estética del contenido™, esto es, una estética atenta no
sblo a la representacion formal de la obra de arte, sino
principalmente a los contenidos que ella comunica,
contenidos que interpreta cada persona que hace la

(

“la experiencia del arte
es una experiencia de
sentido, y como tal es

un producto de la
comprension. En esa
medida, la estética
acaba de hecho en la
hermenéutica”

Gadamer in Dutt, p.80)

experiencia de la obra de arte.®

A pesar de la progresiva e inclemente tecnificacion de la
arquitectura a la que hemos asistido durante el siglo XX, a la
par con la creciente tecnificacion de la vida humana, nuestra
disciplina sigue perteneciendo a la esfera de la estética, ya sea
por su aspecto formal, ya sea por sus contenidos. Es, por ende,
una ciencia humanistica o del espiritu, ya que a través de ella
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se llevan a cabo experiencias espaciales y artisticas,
estrechamente vinculadas con el sentido y la calidad de vida.

En la mente se van paulatinamente organizando las palabras
de los filosofos recién leidas y todavia no asimiladas, junto con
las palabras de los periodistas, recién escuchadas e imposibles
de asimilar, que me niego a asimilar...

Las palabras, la Palabra Interior, el lenguaje son fundamentos
de la hermenéutica; en la universalidad de la experiencia
linguistica se pretende fundamentar la universalidad de la
hermenéutica; pero ¢no es universal y compartida por todos los
hombres también la experiencia del espacio? Posiblemente
haya aqui una analogia entre la filosofia hermenéutica y la
teoria de la arquitectura, que se presta a ser analizada.

Lenguaje y espacio

... mientras en los ojos se quedan las imagenes del horror
experienciado directamente por los protagonistas e
indirectamente por nosotros, los espectadores, imagenes
alternadas a las de un “mundo casi perfecto” ofrecidas por
las publicidades que se suceden a las de los noticieros.
¢Habra aqui otra posible analogia entre arquitectura y
vida? Porque inmediatamente se nos vienen a la mente las
imdagenes de una arquitectura perfecta, brillante, atractiva,
radiante y prometedora de felicidad, alternadas a las
imdgenes de las barriadas, las casuchas, sucias e infelices

determinada, y no tiene

terminado de pensar’

la palabra interior no
depende en absoluto
de una lengua

el caracter de un
presentir las palabras
que surgen de la
memoria, sino que se
trata del estado de
hecho que se ha

(Grondin, 2002:67)

que nuestras ciudades ya comparten con casi todas las
ciudades del mundo, gracias a otro gran logro de la
globalizacion...

En fin, pretendemos entender la arquitectura a través de un
proceso interpretativo, asi como se interpretan tradicionalmente
los textos. ;Puede la arquitectura asemejarse a un texto?
jescrito por quién y para quién? jen qué lenguaje? ¢con qué
nivel de legibilidad? ;como y cuanto se deja interpretar? Y
ademas ¢ para qué interpretaria?

Mucho se discute sobre el valor y el papel de la teoria con
respecto a la praxis, al acto de disefiar; ya en otra parte del
trabajo hemos mostrado en qué sentido creemos que una
fundamentacion hermenéutica de la teoria de la arquitectura
puede otorgarle a ésta un renovado valor y un renovado vigor.
Queremos afirmar aqui la posibilidad de que, a través de la
hermenéutica, se puede superar también la histérica dicotomia
entre teoria y praxis, en sentido general (de la filosofia) y en
sentido especifico (de la teoria de la arquitectura).

Desde un punto de vista filosofico, la teoria es vision libre y
ensimismada, es el “sentimiento de estar atrapado al
contemplar una obra’'®, por lo tanto el teorizar no es una

Arquitectura y texto

Teoria y Praxis
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actividad reservada a expertos y entendidos, es mas bien parte
de la vida de cada uno, ya que cualquiera puede encontrarse
en ese estado de sobrecogimiento frente a una obra; ademas
para cada uno es una experiencia unica y, en este sentido,
habra tantas teorias cuantas existencias haya. Sin embargo,
esas experiencias de estar atrapado se pueden comunicar,
compartir, discutir, hasta descubrir los elementos comunes a
todas y cada una de ellas.

Por su lado, la praxis es acciéon que va unida con el saber que
le subyace, saber que no necesariamente proviene de la
aplicacion de un saber tedrico.

Ahora bien, a pesar de la contradiccion y lejania de los dos
términos y de los conceptos que indican, ambas teoria y
practica representan “un saber”, ambas estan a la base del
“conducirse” humano y ambas se guian por un conocimiento.
Entonces, lo que las reunifica es ese conocimiento unico que
estd detras de cada comportamiento del hombre, ya sea tedrico
o préctico, y que lo hace libre'.

El filésofo espanol Ortiz-Osés considera que desde el punto de
vista hermenéutico, la relacion entre teoria y practica
representa un proceso dialéctico; interpretamos esto como un
proceso en que ambas se interrogan reciprocamente, se
contestan mutuamente, proponen interpretaciones reciprocas
y, por ende - por la misma naturaleza de la interpretacion que
lleva a un saber comun, mas alla de los saberes individuales —

entran en una relacion simbiodtica.

En cuanto al sentido especifico de la dicotomia,
entre la teoria y la practica arquitecténicas, no
es éste el momento de definir cuando y como
haya empezado la separacion y cuales hayan
sido sus causas y sSus consecuencias; sin
embargo, creemos que entre esas causas se
encuentra el progresivo alejamiento de la
arquitectura con respecto a la gente, a los muy
mentados usuarios y sus nunca bien aclaradas
necesidades.

Quizés, si empezasemos a fundamentar nuestro que-hacer
arquitectonico a partir de las experiencias reales y concretas
del espacio construido, experiencias que podriamos conocer y
entender a través de los “relatos” — un término mas que indica
otro concepto fundamental de la hermenéutica — de las mismas
personas, tal vez nos acercariamos a la produccion de
espacios arquitectonicos no soélo con mayor utilidad, sino
también con mayor sentido para el hombre que los vive,

Nancy Wolf, The
Urban Planners, 1973
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evitando asi los grandes errores que estan volviendo invivibles
nuestras ciudades y nuestras arquitecturas. El conocimiento de
las experiencias espaciales y de sus significados, guiaria tanto
a la teoria como a la praxis arquitectonica.

Ese conocimiento seria el terreno comun sobre el cual se
miden, se interrogan y se responden mutuamente la teoria y la
practica de la arquitectura, entrando asi en esa relacion
simbidtica de reciprocidad, propia de ambas disciplinas.

Al mismo tiempo, la producciéon arquitectdnica, en sus
manifestaciones tanto tedricas como  practicas, se
transformaria en un hacer de los arquitectos con “ellos”, con
todos y cada uno de aquellos que hacen experiencia del
espacio, y la arquitectura descubriria asi una nueva dimension
incluyente.

Reconstituida una relacion amistosa y fructifera entre la teoria y
la practica arquitectonicas, regresemos a la tarea que nos
hemos dado, de acotar nuestro trabajo.

Primera “acotacion hermenéutica”: sujeto cognoscente y
objeto conocido no pueden separarse tajantemente.

Compruebo una vez mas que en mi trabajo, en

este estudio de la arquitectura, no puedo
desligarme de mi propia percepcion de ella, ni de
quién soy, donde vivo, como vivo, no puedo
desligarme de mi “horizonte-tiempo personal” ni
dejar a un lado mis prejuicios.

La superacion de la metafisica y de la
epistemologia positivista, asi como se ha
verificado en el siglo pasado, implica encontrar y

reconocer una diversa relacion entre el sujeto que Nancy Wol, Lonely Vista, 1979

estudia un fendmeno y el fendmeno mismo, el objeto de
estudio, buscando la reconciliacion entre espiritu subjetivo y
espiritu objetivo.

Las posturas hermenéuticas al respecto, especialmente de
Gadamer, se complementan con las de otros estudiosos que
formulan una nueva vision del conocimiento y de la manera en
la que éste se construye. Ya hemos hablado en otra parte del
trabajo de los planteamientos de Edgar Morin y de Rolando
Garcia’®. Haremos nuevamente referencia a ellos, para
enmarcar la vision de la relacién entre sujeto y objeto.

Rolando Garcia analiza el proceso de formacion del
conocimiento y ubica el papel del sujeto dentro de ese proceso:
el conocimiento es “producto de las interacciones entre el

Rolando Garcia
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sujeto y el objeto”™, con una participacion activa del sujeto.

Hasta aqui seguimos dentro de la visién de la epistemologia
como ‘“teoria del conocimiento cientifico” que habia
fundamentado las ciencias durante todo su desarrollo.

Pero a raiz del que se conoce como “derrumbe
epistemoldgico”, esto es, la crisis de la relacion entre ciencias y
filosofia y de su reciproca fundamentacion, recobran fuerza el
empirismo y la experiencia como generadores de conocimiento.
Es aqui donde se otorga al sujeto nuevo sentido en cuanto
productor de conocimiento: “la actividad cognoscitiva consiste...
en “dar forma”, “imponer un orden” en las interacciones del
sujeto cognoscente con lo que llamamos... “el mundo exterior”.
Pero “imponer un orden”, lejos de lograrse con una pasiva
recepcion de “datos sensoriales”, a los cuales se les pondria en
orden a posteriori, requiere una actividad constructiva de
formas organizativas, las cuales intervienen desde el inicio en

la interpretacion de los datos”'®.

Adquiere, pues, importancia el “marco epistémico” del sujeto
investigador, en cuanto conjunto de “sistemas de
pensamiento”’® no sélo del investigador mismo, sino del
contexto social y cultural en el cual éste se encuentra inmerso.

El concepto de sistemas es fundamental para la propuesta de
pensamiento complejo de Edgar Morin. En particular, la
concepcion de los sistemas como sistemas abiertos, lleva a
este autor a la concepcidn de una epistemologia abierta, en la
cual sujeto y objeto resultan ser interdependientes: “no hay
objeto si no es con respecto a un sujeto (que observa, aisla,
define, piensa), y no hay sujeto si no es con respecto a un
ambiente objetivo (que le permite reconocerse, definirse,
pensarse, etc., pero también existir). ... sujeto y objeto son
indisociables™”.

En esta indisolubilidad, sujeto y objeto interactuan y se
influencian reciprocamente, en un proceso cognoscitivo que
deja espacio no sélo a la razoén, sino también a la “imaginacion,
iluminacién, creacion”'®.

Por otro lado, el socidlogo Alain Touraine muestra una nueva
revaloracion del sujeto, en relaciéon no con el conocimiento y su
construccion, sino con la sociedad, con la posibilidad de re-
generar la sociedad a partir justamente de un nuevo sentido del
sujeto.

La crisis del sujeto heredado de la modernidad a la
posmodernidad, deriva de la fragmentacion de las experiencias
y de la incapacidad-imposibilidad de reconstituirlas en una
unidad capaz de otorgar identidad al sujeto mismo.

Edgar Morin

Alain Touraine
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La reconstitucion de una unidad identidaria no es posible,
segun Touraine, a partir del consumo o de la comunidad,
actualmente las esferas principales de relaciones vy
experiencias del sujeto; sera posible sélo en la medida en que
el sujeto mismo retome conciencia de su ser en cuanto actor
social, cuya identidad se funda en la libertad mas que en la
pertenencia.

“El Sujeto”, escribe Touraine, es “la busqueda, emprendida por
el individuo mismo, de las condiciones que le permitan ser
actor de su propia historia”'®, y afiade “el Sujeto es el deseo del
individuo de ser un actor®. Tal proceso de subjetivacion se
lleva a cabo en el plano de la experiencia individual y se
transforma en experiencia colectiva cuando el sujeto-actor
participa de una “accién colectiva de construccién de un
espacio, a la vez social, politico y moral™',

El pasaje de la subjetividad individual a la subjetividad colectiva
implica el reconocimiento también del otro como Sujeto; la
sociedad se constituye sobre la base de la comunicacion inter-
. subjetiva y la institucionalizacién de las relaciones inter-
subjetivas.

Nos extrana que ni Morin ni Garcia ni Touraine hagan nunca
referencia al pensamiento gadameriano, dadas las multiples
cercanias y hasta coincidencias entre las posturas de cada uno
de ellos. Hablando en términos acostumbrados y todavia
actuales, Gadamer pertenece a wuna esfera cultural
declaradamente conservadora; mientras los demas - y
Habermas con ellos®® — parecen pertenecer mas bien a una
esfera de izquierda; tal vez de ahi proceda su desencuentro.

Pero, mas alla de las formaciones ideolégicas, tal vez el
espiritu de una época resida justamente en el hecho que, aun
partiendo desde diferentes puntos de partida y procediendo por
diferentes caminos, pensadores ocupados en tareas y
disciplinas diferentes, lleguen a una misma conclusion, y es
justamente lo que pasa con los autores citados.

Hay aqui, una vez mas, una relacion con el proceder de la
produccion arquitecténica: en ocasiones los historiadores de la
arquitectura, buscando determinar donde y cuando se ha
producido una solucién técnica o estilistica novedosa — que
sucesivamente se habria extendido a otros parajes y otras
culturas — se han encontrado en la imposibilidad de establecer
primacias y en la condicion de reconocer que, si las
condiciones culturales estdn maduras, una misma solucion
innovadora puede producirse contemporaneamente en
diferentes lugares.

H.-G. Gadamer
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Volviendo a la relacion entre sujeto y objeto, buscaremos,
pues, nuestras propias relaciones con la hermenéutica de
Gadamer, quien afirma que “no existe una verdad desligada de
la posicion del comprensor’®.

Ahora bien, desde el punto de vista de la hermenéutica
filosdfica de Gadamer®, el sujeto y el objeto no se pueden
separar ya que todo proceso interpretativo es también auto-
interpretativo: el sujeto reinterpreta a si mismo a partir de la
interpretacion del objeto observado. La interpretacion es
resultado de una reflexién, que a su vez es un “razonamiento
que va y viene™® del exterior al interior del sujeto, y viceversa.

El sujeto no puede separarse del objeto, durante el proceso de
construccion del conocimiento, porque éste se basa en una
experiencia del objeto mismo que fusiona sujeto y objeto, en
cuanto momento en el que el sujeto participa del conocimiento,
paricipa del sentido de la experiencia y del sentido que el
objeto adquiere en funcidon de esa experiencia.

Sujeto y objeto no son separables, especialmente en la
experiencia artistica, en el momento en que el conocimiento es
fruto de una representacion, de un “juego”® del que participan
ambos. Ademas, porque el conocimiento estd inmerso en la
historia, en la tradicion en la cual se produce, al igual que el
sujeto y el objeto, al igual que los prejuicios? que posee el
primero y que envuelven al segundo.

Sujeto y objeto no son separables porque, en palabras de
Grondin, “la cosa sélo puede liegar a hablar por medio de los
préyectos subjetivos del entender e incluso por medio del
propio hablar subjetivo”. Y no lo son ni para quien se acerque
a la cosa como estudioso, ni para los legos que conocen a
traves de la experiencia y, a través de ella, interpretan.
Ademds, para el que se acerque como estudioso, existen
también ocasiones en las que se encuentra, vive, hace
experiencia de la cosa como cualquier lego, estando asi
inmerso en la realidad al igual que él.

Ahora bien, reconociéndonos, junto con muchos otros sujetos,
como sujeto de experiencias de objetos cuyo entendimiento
depende de nosotros, de los objetos mismos y de la tradicion
en la que siempre estamos inmersos, NOsS Proponemos como
“interprete ideal” de la experiencia que de la realidad
arquitecténica hacen los “intérpretes empiricos™®, es decir
como el que interpreta la interpretacién de la realidad que a su
vez hace el intérprete empirico.

Nos atrevemos a proponer que este rol de intérprete sea el de
todo arquitecto que se acerque a su actividad proyectual desde

Jean Grondin

intérpretes ideal y
empirico
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una actitud de didlogo no solo con la obra y con el sitio — lo cual
no lo rescata de una actitud de experto alejado de los legos —
sino de didlogo también con todos aquellos que estan
destinados a hacer alguna experiencia del fruto de su trabajo.

Este arquitecto debe, asimismo, estar dispuesto a hacerse
cargo de la responsabilidad que conlleva todo proceso de
interpretacion en cuanto proceso dialégico, basado en
preguntas que despliegan posibilidades, frente a las cuales nos
quedan la libertad y la responsabilidad de elegir.

El intérprete ideal interpreta directamente la realidad, a través
de su propia experiencia, y ademas pretende interpretar la
experiencia de los intérpretes empiricos, esto es, su
interpretacion de la realidad.

De acuerdo con Ortiz-Osés, la hermenéutica, en cuanto teoria

generalizada de la interpretacion, es “una teoria general del Ortiz-Osés
entendimiento humano, e.d. del humano captar la realidad”®,

en cualquiera de sus manitestaciones, incluyendo, creemos

nosotros, también la experiencia espacial; la hermenéutica se

propone asi como una “interpretacion de la interpretacion™’,

dando pié a un “modelo antropologico de interpretacion de la

realidad™?, que retomaremos mas adelante en el intento de

plantear un modelo interpretativo de la arquitectura.

Queda asi clara, una vez mds, la imposibilidad de separar el
Sujeto del objeto, ya que mi propia interpretacion de la realidad
y del espacio condicionara la interpretacion que yo haga de la
experiencia espacial de los demas.

Ahora bien, ;cual es ese papel de interprete-mediador que le
puede corresponder al arquitecto?

Para contestar, recurriremos una vez mas a Gadamer y a su  El arquitecto como
definicion general de intérprete, para revisar si y como se un intérprete
adapta al papel del arquitecto.

La palabra intérprete designa originaimente el “hablante
intermediario” entre dos hablantes de diferentes idiomas,
0 bien entre un texto y su lector, el “hablante mediador
[que] se convierte en negociador’ y cuya funcion es “la
de desaparecer una vez alcanzada la comprension™?.
De la misma manera, el arquitecto media entre las
personas y el espacio, negocia entre éste y las
necesidades de aquellas, interpreta la realidad y la
experiencia de la realidad de los demdas. Una vez
cumplida su misidon de interprete- creador, porque la
interpretacion es siempre creadora y recreadora de
sentido, desaparece dejando a los usuarios que sigan a

Nancy Wolt. The Architect’s
Dilemma, 1981
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su vez con su actividad de interpretacién-recreacion del
espacio.

Segunda acotacion hermenéutica: cual es el sentido del
método para la hermenéutica

Al querer aplicar una vision hermenéutica a la arquitectura,
buscamos construir un modelo tedrico de interpretacion, esto
es, de lectura del significado oculto, de la experiencia
arquitectonica, fundado en los conceptos hermenéuticos
fundamentales, como son los de experiencia, estética, verdad
del arte; conceptos que nos remiten, a su vez, a los de
identidad y otredad.

Para esto, habra que profundizar en los conceptos
hermenéuticos de experiencia y estética (como lo haremos mas
adelante) y buscar analogias que puedan proporcionar claves
de lectura e interpretacion de la arquitectura.

Tal modelo tedrico deberia proponerse como un instrumento
epistemolégico de wuna hermenéutica militante, es decir
finalizada a la emancipacion de la arquitectura y de la
sociedad, ya que a través de la interpretacién de la experiencia
del espacio urbano-arquitecténico busca entender el proceso
de formacion de identidades, a través de la experiencia
espacial.

Esto sera posible porque consideramos legitimo, como
aclaramos al principio del capitulo, incluir la arquitectura entre
las llamadas “ciencias del espiritu®, en particular desde el punto
de vista de la estética hermenéutica, y que, por lo tanto, puede
gozar de una autonomia metddica con respecto a las demas
ciencias.

Construir semejante modelo para la arquitectura requiere, pero,
que antes entendamos qué es un método para la hermenéutica

Modelo de
interpretacion

Método y

hermenéutica

El concepto de método se ha habitualmente

asociado con las ciencias de la naturaleza y con las
implicaciones de certeza, exactitud, racionalidad,
abstraccion, inductividad, independencia de las
circunstancias subjetivas, distancia del objeto
estudiado, demostrabilidad, que éstas conllevan.

Todas estas caracteristicas, sin embargo, no son
aplicables a la experiencia de la realidad ni a la
manera en que la realidad se comprende; por lo
tanto, las ciencias del espiritu que se enfocan al

... el objetivo no es confirmar y
ampliar las experiencias
generales para alcanzar el
conocimiento de una ley del tipo
de cdmo se desarrollan los
hombres, los pueblos, los
estados, sino comprender c6mo
es tal hombre, tal pueblo, tal
estado, qué se ha hecho de él,
..., como ha podido ocurrir que
sea asi.

{Gadamer Vardad v Métorn 33)

conocimiento del hombre, de su experiencia y comprension de
la realidad, rechazan el método cientifico y plantean su propia
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autonomia metodoldgica, rescatando la fantasia mas alla de la
racionalidad, sin por esto renunciar a una légica.

Las ciencias del espiritu relativizan el concepto de “métodos”,
sin la pretensién de superarlos, aunque si de definirlos como
instrumentos Utiles mientras su utilizacion sea la adecuada. Al
método de las ciencias contraponen la “fantasia hermenéutica”
como “sentido para lo cuestionable y para lo que lo
cuestionable demanda de nosotros™*.

Para llegar a la formulacién de un método adecuado a las
ciencias del espiritu y a la comprension del hombre que éstas
pretenden alcanzar, Gadamer rescata el sentido originario de
los conceptos de “formacion”, “sentido comun”, “juicio” vy
“gusto”, para asi llevarnos a comprender el valor de la estética,
por un lado, y del didlogo, por el otro, en los procesos de
comprension de la realidad y de comprensién reciproca entre
los hombres.

El significado originario de la formacién refleja el proceso a
través del cual el hombre se transforma en un ser espiritual,
esto es un ser que se conoce y reconoce a través de lo otro y
lo extrano, desde los cuales retorna a si mismo; en este
proceso juegan un rol fundamental la memoria y la
sensibilidad®.

El sentido comun es lo que instituye la comunidad de los
hombres, ya que es fundamentalmente un sentido del bien
comun erigido sobre una generalidad concreta y ya no
abstracta®®. El sentido comin se funda, a su vez, en la
capacidad de juicio individual, moral y estético, y por lo tanto
también en el gusto. La capacidad de juicio no es una habilidad
racional, sino un sentimiento o, en palabras de Gadamer, “una
actitud al modo de los sentidos™”.

También el gusto designaba, originariamente, “una manera
propia de conocer® y, especificamente, “una capacidad de
juicio no légica sino estética™®.

Es evidente como ninguna de estas formas de conocimiento
tiene cabida dentro de los métodos de las ciencias naturales;
de aqui que, en el momento en que las ciencias naturales se
prospectan como las unicas en condiciones de proporcionar
verdadero conocimiento, las ciencias del espiritu se ven
relegadas a un nivel secundario, en el cual el conocimiento no
tiene caracteristicas de verdad ni de generalidad.

Sin embargo, a través de una nueva vision de la estética,
Gadamer logra rescatar la capacidad de producir conocimiento
también a través de las ciencias del espiritu, y esto no es otra
cosa que una filosofia hermenéutica.

Formacion

Sentido comun,
gusto y juicio

Todo el mundo
tiene tanto
“sentido comun”,
es decir,
capacidad de
juzgar, como para
que se le pueda
pedir muestra de
su “sentido
comunitario”, de
una auténtica
solidaridad ética y
ciudadana
(Gadamer, Verdad
y Método, 63)

Estética
hermenéutica
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Es necesario, pues, antes de proceder en el intento de definir
un método hermenéutico para la arquitectura, aclarar el papel
de la estética y de la experiencia para la filosofia hermenéutica.

e La estética hermenéutica... recorriendo el pensamiento
gadameriano*

“Las grandes épocas en la historia del arte fueron aquellas en las que la
gente se roded, sin ninguna conciencia estética y sin nada parecido a
nuestro concepto del arte, de configuraciones cuya funcion religiosa o

profana en la vida era comprensible para todos y que nadie disfrutaba de

manera puramente estética”
(Gadamer, Vedad y Método, 120)

El planteamiento de una estética hermenéutica por Gadamer
arranca de la critica de la “conciencia estética” asi como se
habia planteado a raiz de la filosofia de Kant y a lo largo de
todo el siglo XIX, hasta nuestros dias.

Como consecuencia de la separacion entre arte y naturaleza,
esta ultima objeto de las ciencias exactas, la conciencia
estética se habia formado como un “sentimiento abstractivo”,
esto es, basado sobre la total abstraccién de la obra de arte de
su contexto y condiciones originarias.

El proceso de formacion de la conciencia estética se produce a
la par con el concepto del artista como genio, que goza de la
total libertad de crear, en aislamiento de la realidad y lejos de
todo racionalismo, otorgando un alto valor simbdlico a toda
creacion artistica. En este marco, se desacredita cualquier
produccion artistica que derive de encargos; la denigracion
afecta en particular a la figura del arquitecto, “considerado
como un fendbmeno sui generis por el hecho de que en su
produccion no esté tan libre de encargo y ocasion como el

poeta, el pintor o el musico™’.

Gadamer critica la abstraccion de la conciencia estética y la
subjetivacién de lo estético, reivindicando el valor de verdad de
la experiencia artistica e identificando como tarea de la estética
la de fundamentar “el hecho que la experiencia del arte es una
forma especial de conocimiento™?, ya que implica una
comprension que no deja inalterado al que comprende.

En este proceso de fundamentacion que debe

Conciencia
estética

El “juego”

realizar la estética, adquiere énfasis el concepto | “Eiserdel arte ... es parte del proceso
del  “juego” en cuanto  representacion, ontico de la representacion y

pertenece al juego como tal”

manifestacion de algo para alguien, consistiendo | (adamer, Verdad y Método I, p.163)

en esto “lo peculiar del caracter ludico de la obra

de arte™®.
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Lo mas interesante del discurso de Gadamer para nosotros es
que justamente la arquitectura, “el arte mas estatuario de
todos™, ofrece las pautas para precisar los contenidos de una
estética hermenéutica.

Para ello, debemos entender el sentido estético de la imagen: .

la imagen es ella misma representaciéon que, pero, no se agota
en lo representado, “la imagen dice por si misma algo,
representa algo que sin ella no se representaria asi; la imagen
posee una realidad propia™®. Este valor de representacion de
la imagen, este su caracter originario que “tiene su fundamento
en el caracter representativo del arte™®, es lo que permite
incluir dentro del concepto de imagen no soélo las artes
plasticas de la pintura y la escultura, sino también la de la
arquitectura.

Recapitulando, el arte es primordialmente representacion, es
un proceso ontico que participa del ser de lo representado, al
que hace referencia, sin agotarse en él, sino que es y vale por
si misma gracias al valor de la imagen por la que se
representa. La imagen es, al mismo tiempo, referencia a algo
(lo que representa) y sustitucion de ese algo (ya que esta en su
lugar), es forma y contenido en estrecha vinculacion con el
lugar al que pertenece y que no requiere de fundacion, esto es
que se le otorgue, por convencién, un valor simbdlico, que sea
consagrada como obra de arte.

Es a partir de estas reflexiones que asumen relevancia las
formas de arte “cuyo contenido apunta mas alla de si misma al
conjunto de un nexo determinado por ellas y para ellas™’, y en
especial la arquitectura, por sus nexos vitales, inevitables e
imprescindibles con el lugar, los edificios preexistentes y la
ciudad, nexos a través de los cuales la arquitectura o bien

dialoga con el entorno, o bien lo niega y se le niega.

De estas premisas, el pensamiento de Gadamer hace derivar
dos aspectos fundamentales que le otorgan a la arquitectura un
rol primigenio dentro de la estética hermenéutica: por un lado el
doble nexo vital que la obra arquitecténica tiene con su objetivo
y con el lugar; por otro lado, el caracter abarcante de la
arquitectura con respecto a las demas artes.

En primer lugar, Gadamer explica en qué sentido una obra
arquitectonica tiene un doble nexo vital, ya que “remite mas alla
de si misma en una doble direccion. Estd determinada tanto
por el objetivo al que debe servir como por el lugar que ha de
ocupar en el conjunto de un determinado contexto espacial"*®.

Desde el momento en que una obra arquitectonica cumple
cabalmente con los dos aspectos mencionados, es decir

La “imagen”

“... no es casual
que a los edificios
religiosos y a los
profanos se les
llame
monumentos
arquitectonicos en
cuanto los
consagra la
simple distancia
histérica”
(Gadamer, Verdad
y Método 1, p.207)

Arquitectura 'y
estética
hermenéutica
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satisface el objetivo para el que ha sido requerida, acogiendo
de manera adecuada las funciones a las que esta destinada —
sin que esto signifique un llamado funcionalista, ya que
veremos que mas alla del uso cuenta también la experiencia
del espacio — al mismo tiempo que con su mera presencia
aporta, contribuye, al contexto espacial urbano -y la calidad de
tal aportacion no puede ser indiferente — dice Gadamer que “la
obra arquitectonica representa un verdadero incremento de ser,
es decir una obra de arte™*.

La esencia de la obra arquitecténica reside en esta su doble
caracteristica de servir a una funcion y someterse a un lugar,
conjuntada a su posibilidad de aportar y modificar el entorno.

Pero, la arquitectura es una forma de arte Unico, ya que es la
que da forma al espacio, de donde se desprende su caracter
abarcante, caracteristica esta que lleva el razonamiento de
Gadamer a otras consideraciones fundamentales para la
estética hermenéutica.

El caracter
abarcante de la
arquitectura

Sigamos el pensamiento de Gadamer: “la arquitectura es
una forma de arte que da forma al espacio. Espacio es lo
que abarca a cuanto estd en el espacio. Por eso la
arquitectura abarca a todas las demas formas de
representacion: a todas las formas de las artes plasticas,
a toda ornamentacion”®. En cuanto representacion
artistica espacial, la arquitectura es el lugar de toda
representacion artistica y de casi todas las
manifestaciones y actividades de la vida humana, por lo
cual dondequiera que sea, la arquitectura para Gadamer

“hace vigente en todas partes su propio punto de vista.
Este es el de la decoracion™’.

Se abre aqui, para nosotros, un problema de interpretacion, ya
que desafortunadamente Gadamer no recurre a la explicacion
del significado originario del término decoracién, dejandonos
asi la tarea de interpretar su texto, con la esperanza de
entender su verdadero significado.

El problema surge para nosotros los arquitectos en el momento
en que el término decoracién ha adquirido un matiz negativo,
hasta ser totalmente rechazado por la arquitectura moderna
como algo extrano, y posteriormente revaluado por la
postmodernidad, aunque de una manera que posiblemente
descalifica su verdadero origen, significado y valor.

Sin duda Gadamer pretende referirse a algun sentido esencial
de la decoracion, mas alla del concepto desvirtuado al que
estamos acostumbrados, como de algo anadido, adjunto,
aumentado, sin un verdadero valor esencial propio.

cy Wolf, Cityscape #2,
1971

La decoracion
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La decoracion se define, en general, como afadidura que
vuelve mas atractiva alguna cosa; la decoracién arquitectonica,
en particular, indica al conjunto de elementos de
ornamentacion que completan y complementan la obra
arquitectonica. Ya en esta definicién esta implicito el caracter
no esencial otorgado a la decoracion con respecto a la
arquitectura; sin embargo, originariamente en el mundo griego
el lenguaje decorativo surgia directamente de la arquitectura y
era parte integrante de ella.

Por otro lado, podemos notar que la raiz etimolégica de la
palabra decoracion es comun con la de la palabra decoro, que
en general indica propiedad y rectitud de comportamiento, esto
es hacer lo que esta bien y conviene. Como concepto moral y
estético, el concepto de decoro se extiende a la arquitectura,
casi en los albores de su historia, para indicar una
caracteristica esencial a la estructura misma de la arquitectura,
ya que en palabras de Vitruvio “el decor es el aspecto bello de
una obra, compuesta por miembros bien calculados vy

conmensurados con gusto y sabiduria”?.

Originalmente, pues, tanto la decoracién como el decoro son
partes integrantes e inseparables de la arquitectura, que es en
si conformacion y decoracién del espacio, en cuanto le otorga a
éste lo que es necesario y conviene para el ejercicio de las
actividades humanas, incluyendo las representaciones
artisticas.

Volvemos asi a Gadamer y a su idea de que nada “se sustrae
al contexto decorativo™®, de donde la posicion abarcante de la
arquitectura.

Arquitectura
como “doble
mediacion”’

Ahora bien, decir que la arquitectura “es por su
esencia decorativa” implica que la arquitectura
deba cumplir con una mediacion doble, ya que a
Su vez la esencia de la decoracion es
justamente una doble mediacién: por un lado, la
de atraer sobre si al observador, y al mismo
tiempo la de apartarlo de si para devolver su
atencion hacia el contexto de la obra. Es asi que
“una obra arquitectonica supone desde luego la
solucién de una tarea artistica y atrae por ello la
admiracién del espectador. Al mismo tiempo
debe someterse a una forma de comportamiento
en la vida y no pretender ser un fin en si"**.

Nancy Wolf, Sacred and

profane Grids, 1994
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La doble mediacion corresponde a la arquitectura en todas sus
posibles escalas, desde los pequefios adornos hasta la ciudad:
cada elemento debe, al mismo tiempo, hacerse presente,
"atraer un poco la mirada sobre si”, y ser capaz simplemente
de acompaniar algo mas grande a lo que reenvia la atencion.

Esta idea del adorno es, segun Gadamer, la que permite glosar
el discurso sobre la estética, ya que el adorno mismo es parte
esencial de la idea de representacion que esta a la base de la
estética hermenéutica: “un adorno sélo lo es cuando es
adecuado al portador y le cae bien. (...) El adorno... forma parte
del modo de representarse de su portador (...) pertenece a la
representacion” que el portador hace de si.

Para concluir esta parte del discurso, queremos recordad cOmo
la estética hermenéutica de Gadamer ha sido re-interpretada
por otros fildosofos hermenéuticos; entre ellos, recordaremos
una vez mas a Ortiz-Osés y Gianni Vattimo.

Ortiz-Osés reconduce la estética al problema de la relacion
entre materia y forma, entre significado y significante; los
significados de una obra de arte pueden ser muchos, pero su
sentido, lo que ella dice, es siempre belleza, una belieza fruto
de un “artificio”. “la dialéctica de obra y arte, de materia y
forma, de belleza (mensaje) y arificio (codigo: arte), de
naturaleza y cultura” — nos dice el autor — “es constitutiva de
toda obra de arte” *°. Estos procesos diversos, y aparentemente
contradictorios, se iluminan reciproca y dialécticamente en lo
que conocemos como “inspiraciéon”, del artista que produce la
obra y del hombre que la goza: “La obra-de-arte — obra
inspirada — nos inspira’®.

De la vision estética hermenéutica de Vattimo®’, queremos
resaltar la idea de una mayor atencién a la existencia social del
arte y a los aspectos problematicos del arte masivo, dentro de
una cultura que tiende a sustituir la religion con el arte. Vattimo
nos avisa sobre el riesgo de confundir la verdad de la obra de
arte con su éxito como mercancia, en una época (posmoderna)
en la que la estetizacidon se ha vuelto una caracteristica de la
vida cotidiana.

Segun Vattimo, los fendmenos de identificacion colectiva,
especialmente juvenil, se explican por el vinculo entre
experiencia estética y religion, en el momento en que el arte se
sustituye a la religion, proporcionando una nueva mitologia, o
bien muchas nuevas mitologias, ya que no existe un “Gnico
horizonte compartido"sa, sino una fragmentacion de horizontes.

La presencia
especifica de la
obra de arte es
un acceso-a-la-
representacion

del ser.
(Gadamer,
Verdad y Método
I, p.211)

La inspiracion

Estética y religion
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e La experiencia hermenéutica... siguiendo por el
pensamiento gadameriano®® '

“... el concepto de la experiencia... no se refiere sélo a la experiencia en el
sentido de lo que ésta ensena sobre tal 0 cual cosa. (...) es la experiencia
que constantemente tiene que ser adquirida y que a nadie le puede ser
ahorrada. (...) En este sentido la experiencia... s6lo se adquiere a través de
decepciones... es dolorosa y desagradable”.

(Gadamer, Verdad y Método I, p.432)

El concepto de experiencia, al igual que el de método, ha sido
usurpado y transfofmado por las ciencias exactas que han
tratado de objetivarla — la experiencia debe ser repetible,
reproducible, controlable, verificable - restandole historicidad.
Se llega asi a un concepto de experiencia que no deja lugar
para la cotidianeidad; lo que busca rescatar Gadamer, con su
idea de experiencia hermenéutica, es justamente el valor de la
experiencia de la cotidianeidad.

Desde este punto de vista, Gadamer considera que existen dos
tipos de experiencias: “por una parte las experiencias que se
integran en nuestras expectativas y las confirman, por la otra la
experiencia que se “hace”. Esta, la verdadera experiencia, es
siempre negativa®, porque no corresponde a lo esperado o
bien niega una expectativa. '

Son caracteristicas de la experiencia el hecho de estarse
produciendo de manera constante y permanente; la
generalidad, entendida como lo comun de las experiencias
individuales; la “permanencia de percepciones”, esto es la
acumulacién de recuerdos que permite alcanzar el saber
general por encima de lo individual; la validez, hasta que no
sea refutada por otra experiencia distinta; la apertura, sin
dogmatismos, a otras experiencias y, sobre todo, a las
pretensiones del otro.

La verdadera experiencia es la que puede llevar, a la vez, al
auto-conocimiento y a la comprensién del otro, gracias a esa
apertura que permite instaurar un dialogo; en tal sentido, la
experiencia es parte del proceso de construccion de identidad,
ya que a través de la interpretacion de el y lo otro, permite la
reinterpretacion de uno mismo y la produccion de unidad
consigo mismo.

Pero, la caracteristica principal de la experiencia hermenéutica
es la “apertura a la tradicion” que permite devolver a la
experiencia su historicidad y al hombre su conciencia historica
y su ser histoérico.

La experiencia de
la cotidianeidad

Apertura a la
tradicion
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Al igual que la experiencia abierta al otro permite
instaurar con él un didlogo, asi mismo la apertura

fundamental de la experiencia hermenéutica es su

hermenéutica, importantes implicaciones

El recuerdo de como hemos
llegado a ser lo que somos en la
hacia la tradicién requiere de que se instaure con ésta historia va palideciendo cada
un didlogo, de tal manera que otra caracteristica| VveZmas enlaconciencia de los

hombres. Despertar ese
recuerdo va a ser cada vez mas
manera de ser dialéctica. Considerar a la experiencia importante para vivir “bien”.

YT (Gadamer, Humanismo y
como un proceso dialectico conlleva, para la Revolucion Industrial, p.48)

metodoldgicas, como veremos mas adelante.

También esta parte del pensamiento gadameriano ha dado
pauta a reflexiones de otros pensadores, que han propuesto su
propia interpretacion de la idea de experiencia hermenéutica.

Para Mauricio Ferraris, la experiencia viene antes de la
interpretacién y no necesariamente lleva a una interpretacion,
sino que puede quedar simplemente en el plano de la
percepcion; segun este autor, la secuencia de acciones por
medio de las cuales nos relacionamos con la realidad es, en el
orden, “percibir, pensar, interpretar”m. De todos modos, al inicio
esta la experiencia, que él define como “el contacto con las
cosas”®, de la que, en ocasiones y no siempre, se desenlaza
un razonamiento que puede llevar a una interpretacion.

Pero podemos pasar de la experiencia a la interpretacion por la
via de la simbolizacién.

Esta aceptado que siempre la experiencia esta a la base de la
interpretacién; una experiencia - cualquiera que sea, aunque
mayormente las “negativas” en el sentido de Gadamer — nunca
nos deja indiferentes, siempre nos aporta algo. Ese algo lo
asimilamos, lo introyectamos - por supuesto en diversos

Nancy Wolf, The Past Remembered. 1978

Experiencia e
interpretacion

El proceso de
simbolizacion
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grados, segun la importancia y la intensidad de la experiencia —
en otras palabras, lo interpretamos a través de un proceso de
simbolizacion capaz de otorgar sentido a lo experienciado.

El concepto de simbolo constituye otro fundamento de la neo-
hermenéutica, tanto en Gadamer® como en los filésofos que
en él se inspiran. Ademas, este concepto esta estrechamente
relacionado con el de imagen, que como vimos adquiere
especial relevancia en la definiciéon de la estética hermenéutica.

Es caracteristica del simbolo el remitir a un significado que esta
mas alla de su manifestacién, el “estar por otra cosa” allende
de lo que simplemente se ve; en el signo que adquiere valor
simbdlico, podemos reconocer una idea que a través de él
adquiere existencia. Un signo se vuelve simbolo cuando
permite un “nexo de lo visible con lo invisible”®, o bien cuando
representa “la coincidencia de lo sensible con lo insensible™®;
en el simbolo, pues, no se puede separar la imagen de la idea
a la que remite.

El simbolo

Reconocer el valor simbdlico de algun objeto o alguna
experiencia, significa otorgarles un significado que
trasciende la percepcion inmediata y que une la vivencia con
lo espiritual. Garagalza interpreta esta propiedad del simbolo
como lo que puede otorgar sentido a la experiencia y como
el fundamento de la interpretacion de la experiencia, y para

Resulta que para la
actual simbologia el
simbolo es una nada
que reune lo sentido
(imagen) y el
sentido, una nada
pregnante y
pregnada.
(Garagalza:209)

entender esto nos remite, a su vez, al pensamiento de Ortiz-
Osés®. ;
Tratemos, pues, de seguir el razonamiento de Ortiz-Osés, para

llegar con él a su propuesta metodoldgica y, sucesivamente,
regresar a nuestro planteamiento metodolégico.

Ortiz-Osés parte de su propia interpretacion del texto de
Gadamer, segun la cual experiencia y comprension coinciden,
ya que comprender, interpretar algo es “experienciarlo: llevar a
cabo autocriticamente la experiencia del tu que me habla de un

texto y contexto”®’.

El filésofo espafiol, pero, critica a la hermenéutica de Gadamer
el hecho que exalta una “abstracta idealidad de la palabra” y no
considera su realidad y su inmanencia; por otro lado, se suma
a la critica del concepto de verdad de las ciencias porque
excluye la que él llama “la verdad antropologica”. Sin embargo,
este autor rescata los fundamentos principales de la
hermenéutica gadameriana para, de ahi, llegar a una vision
antropologica de la hermenéutica, esto es una vision que
permita una “interpretacion de la realidad radical de la vida -
nuestra vida™®  Desde el momento en que la pregunta
fundamental de la hermenéutica es “;qué quiere decir(nos)

Interpretacion
antropolégica

Interpretar es asi
liberar el sentido
antropologico de
la realidad.
(Ortiz-Osés,
Mundo, Hombre
y Lenguaje
critico, p.143)
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esto (texto o asunto)?”®, la hermenéutica se preocupa por la

comprensidon humana de la realidad, eor lo tanto, toda
interpretacion es finalmente “antropolégica”

Al mismo tiempo, toda auténtica interpretacion hermenéutica se
realiza a través de un didlogo y, por ende, a través del
lenguaje. Es aqui dénde reaparece el simbolo con toda su
fuerza, ya que para Ortiz-Osés el lenguaje tiene un profundo
caracter simbolico, ya que para él “a la base del concepto se

encuentra el simbolo”’*.

En conclusion, la experiencia, desde un punto de vista

hermenéutico, es interpretacion y re-interpretacion de la encargado de obviar un
realidad, hecha a través del lenguaje y del didlogo, por la | consensus critico entre la

que el hombre otorga un sentido simbdlico a la realidad

El lenguaje... es el

vida y mi vida
(Ortiz-Osés, 127)

misma, reune LO sentido con EL sentido” y pone en
relacion LA vida con SU propia vida.

¢ Regresando a la busqueda de un método

Es nuestro objetivo postular criterios que fundamenten un
método hermenéutico para la arquitectura, para analizar e
interpretar las experiencias del espacio, las historias vividas en
el espacio, los relatos que representan nuestros “hechos”, para
asi entender la determinacion del sentido otorgado al espacio
y cdmo éste participa de la formacion de identidades.

Vimos como Gadamer, al rechazar la validez del método
cientifico y al querer fundar un método para las ciencias del
espiritu, rescata de la tradicion humanistica los conceptos de
“formacion”, “sentido comun”, “juicio” y “gusto”, los cuales le
llevan a valorar la experiencia estética como forma de
interpretacion de la realidad y de construccion del
conocimiento, con un fundamento de verdad.

Vimos también, que la experiencia es fundamentalmente una
interpretacion de la realidad, a través de la cual se otorgan a
ésta un sentido y un valor simbdlico.

Esto es posible porqué la estética hermenéutica pretende
hacerse cargo no sélo de la forma, sino también del contenido
de la obra de arte, ya que considera esencial el papel de la
imagen, a la que se asocia indisolublemente el simbolo que
pone en relacion lo visible con lo invisible.

En esta vision de la estética, por un lado se vuelve
paradigmatica justamente la arquitectura, por su doble nexo
vital con el objetivo al que esta destinada y con el contexto en
la que se injerta, y por lo tanto por su doble rol de mediacion;
por otro lado, adquieren énfasis conceptos como el de “juego”,

Estética del
contenido
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de “prejuicio” y el de “circulo hermenéutico”, conceptos que nos
llevan a comprender la importancia del didlogo, de las
preguntas y de la analogia para un método hermenéutico.

Dijimos ademas que el papel del arquitecto, en sentido
hermenéutico, puede ser el de un ‘“interprete de la
interpretacion”, ya que por un lado interpreta directamente la
realidad, a través de su propia experiencia, por otro, deberia
interpretar la interpretacion de ella elaborada por los legos que
hacen la experiencia del espacio urbano-arquitectonico.

En este sentido, coincidimos con Ortiz-Osés cuando dice que
un método hermenéutico debe recurrir a modelos
antropoldgicos, si es que pretende entender qué nos dice la
realidad a los hombres.

Retomemos, pues, el discurso desde aqui, donde lo habiamos
dejado anteriormente’?.

En el modelo hermenéutico-antropologico, 1o que es
importante, mas alla del significado, término con reminiscencias
positivistas, es el “sentido”, esto es lo que la realidad dice
efectivamente para nosotros, “pues es lo unico que en verdad

dice””.

Del significado
al sentido

La transicion del significado al sentido es la
transicion del “cuerpo” al “alma”, a través del
“espiritu”, es decir de la realidad inmediata asi
como el cuerpo la percibe empiricamente, a una
realidad mediata, comprensible y explicable con
categorias ldgicas, pasando por la realidad
mediadora del espiritu que lleva a la comprension a
traves de categorias dialécticas.

La construccion del sentido, la verdadera comprension,
depende, entonces, por un lado de la percepcion empirica, de
captar el significado, y por el otro del proceso dialéctico —
dialogo - que se entabla con la realidad, para llegar a otorgarle
sentido. De esta manera se alcanza una verdad entendida

como aleteia, “como el desvelar del sentido””*.

En nuestro caso, el de la arquitectura, el cuerpo percibe
empiricamente el espacio construido y el espiritu, de esa
percepcion, elabora un sentido, usando sus prejuicios, sus
categorias estéticas y el didlogo que haya logrado establecer
con el espacio mismo.

La arquitectura se representa y representa algo, en un jueqo
que involucra al hombre; el hombre esta cargado de prejuicios
(inmerso _en una_tradicién, diria Gadamer, al igual que la
arquitectura), a partir de los cuales interroga la arquitectura, el

Nancy Wolf,
Who Are We?, 1985

La comprensién
del espacio

220



espacio gue vive, y formula respuestas que estan ya implicitas
en _ellos; en esto consiste el didlogo, cuya conclusién sera el
sentido otorgado por el hombre a la experiencia que ha
realizado en ese espacio.

Si el hombre llega a una comprension, esta participando en un
sentido; si el espacio no se deja comprender sera un espacio
excluyente, que rehuye la participacion del hombre.

Al contrario, si el espacio no resulta del todo ajeno, si se deja
re-conocer y comprender, permite que para el hombre se cierre
el “circulo hermenéutico” de la comprension; éste no es otra
cosa que la impresion de hallar en la comprension recién
alcanzada, algo conocido, algo que ya se sabia’™, en otras
palabras, es la sensacién de familiaridad y de pertenencia que
puede generar el espacio.

Es aqui donde los prejuicios juegan un rol fundamental. Mas
alla de la acepcidon negativa que el concepto de prejuicio
adquiere con la llustracion, cuando la razdbn empieza a
contraponerse a la tradicion, para la hermenéutica el prejuicio
tiene un valor positivo ya que representa justamente a la
tradicion en la que el hombre esta inmerso y que, mas que
rechazada, tiene que ser asumida y cultivada.

Los prejuicios

No se trata, en tal caso, de anular nuestros conceptos previos,

pero tampoco se trata de dejarse anular, cegar y ensordecer

por ellos, ya que en ambos casos se adoptaria una postura de

cerrazon totalmente ajena a la hermenéutica. Se trata, mas El didlogo
bien, de estar abiertos al dialogo en ambos sentidos, hacia la

tradicion, a partir de los prejuicios, y hacia lo desconocido, que

se quiere conocer-interpretar.

Si el espacio se deja explorar e interrogar a partir de
nuestros prejuicios, de nuestras experiencias ya
conocidas y entendidas, y responde con respuestas
claras que  no contradicen del todo nuestras
expectativas; si ademas el espacio nos interroga, nos
propone preguntas interesantes, nos estimula de
manera no del todo predecible, nos reta con algo
desconocido, entonces se entabla un dialogo entre el
espacio y el hombre, que lleva a la comprension
mutua.

Tal dialogo fundamental se da a diferentes niveles y no
solo entre hombre y espacio, sino también entre
hombre y hombre y hombre y cosas, pero siempre a
través del espacio, confirmando asi nuevamente el
papel “abarcante” de la arquitectura. Y para subrayar el

Nancy Wolf, Measure of Man, 1982
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valor de este dialogo, queremos usar una vez mas las palabras
de Gadamer: “un didlogo es algo en lo que uno entra, en lo que
uno se implica, algo de lo que no se sabe de antemano qué
saldra”’®

Es aqui, en el didlogo, donde se hace relevante un concepto
mas de la hermenéutica, el de la analogia, tanto como
expediente para preguntar y entablar el dialogo — haciendo uso
de los prejuicios, no hacemos otra cosa que establecer una
analogia entre lo desconocido-por conocer y lo conocido a lo
que se nos parece analogo — asi como recurso para encontrar
repuestas, ya que al reconocer lo ya conocido, estamos en
condiciones de identificar mas claramente lo diferente vy
acercarnos a su comprension.

Este estimulante concepto de analogia ha sido acogido y
desarrollado por algunos pensadores mexicanos’’, que ven en
ella una util herramienta de interpretacion de la realidad, ya que
permite enfatizar la diferencia y, al mismo tiempo, llegar a la
unidad.

Gutiérrez Robles define a la analogia “como condicion de
posibilidad para la interaccion”®, de donde se desprende una
dindmica que permite re-conocer las diferencias y las
semejanzas; es un sistema abierto por su naturaleza ya que
“no subsiste en si mismo, sino que necesita del otro para su
subsistencia”’®.

Pero es Mauricio Beuchot quien enfatiza mas el valor de la
analogia para la interpretacién. El define a la analogia como
“una relacion en la que no se puede atribuir algo a diferentes
cosas sin conocer y matizar lo que tienen de comun y... lo que
tienen de diferente”®. Desde un punto de vista metodologico,
Beuchot distingue entre tres tipos de analogia, “la analogia
metaférica, la analogia de atribucion y la analogia de
proporcionalidad”®', cada una con diferentes posibilidades de
interpretacion, pero todas con la posibilidad de asociarse con
un icono, una imagen que, aunque de manera fragmentada,
permite avanzar hacia un conocimiento mas general.

Es a partir de estas premisas que nos atreveremos mas
adelante a proponer algunas analogias entre la arquitectura y
otros dominios, que permitan acercarnos al conocimiento de
aquella. Antes es preciso aclarar un ultimo pero importante
aspecto de una metodologia hermenéutica: el de las preguntas.

Formular preguntas para la hermenéutica es realmente un arte
que estd a la base de la necesaria dialéctica de la
comprension.

La analogia

Las preguntas
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Para Gadamer®, la experiencia misma presupone la estructura
de la pregunta: el preguntarse si algo “es o no es asi”, como
pensamos y esperamos, o bien si no serd de otro modo,
desconocido e inesperado. Tal actitud del preguntar pone al
hombre en condicion de “saber que no sabe” y, por ende, en
actitud de querer aprender.

La pregunta, pues, representa una condicion de apertura, ya
que la respuesta no esta fijada; pero no se trata de una
apertura desconcenrtante y sin amparo, sino de una apertura por
decirlo asi delimitada y orientada, ya que la pregunta se genera
dentro de un horizonte y bajo algunos presupuestos, que
representan sus limites, y porque la pregunta misma, si tiene
“sentido” representa una direccién, una orientacion para la
busqueda de una respuesta.

Coherente con su rechazo del método cientifico, Gadamer
anade que se llega al preguntar no por un camino metédico,
sino por “ocurrencia”, en el sentido que “a uno se le ocurra la
pregunta %ue empuje hacia lo abierto y haga asi posible la
respuesta”. De la “ocurrencia” se desata un proceso dialéctico
— con la cosa, con el otro, consigo mismo — 0 una conversacion
como “el arte de mirar juntos en la unidad de una intencion,
esto es, el arte de formar conceptos™*.

La decisiéon de una
pregunta es el
camino hacia el
saber. (...) Saber
quiere decir
siempre entrar al
mismo tiempo en lo
contrario. (...) El
saber es
fundamentalmente
dialéctico.
Gadamer, Verdad y
Meétodo |, 442

Nancy Wolf, Jester in a
New Landscape 1978
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Tercera acotacion hermenéutica: cudles analogias para
interpretar la arquitectura

Puede encontrarse una analogia entre experiencia linguistica —
sobre la que se basa la universalidad de la hermenéutica — vy
experiencia espacial — sobre la que podria basarse la
universalidad de una teoria arquitecténica.

La analogia entre experiencia linglistica y experiencia espacial,
estético-perceptiva, se manifiesta en dos aspectos: por la
analogia entre arquitectura y lenguaje ya empleada por los
semiologos — ambos, lenguaje y arquitectura, definen, permiten
o bien limitan, posibilidades de comunicacién y dialogo; ambos
contribuyen a la construccién de sentidos y significados - y
porqué, pensamos, la experiencia linglistica no es la Unica
universal para el hombre, ya que no toda experiencia del
mundo se produce a través del habla, existe también una
experiencia de los sentidos, del espacio y del tiempo, la cual
también puede generalizarse dentro de ciertos limites, ya que
es universal en términos absolutos, pero cultural en términos
especificos. Las caracteristicas de la experiencia espacial que
pueden generalizarse y que son compartidas por un grupo
cultural, aportan a la construccién de identidades.

Espacio y
lenguaje

Cabe aclarar, una vez mas, que con esta postura
no se pretende llegar a una equivoca
hipostatizacion del espacio, como una entidad
abstracta de la que nos importan solo
determinadas cualidades estéticas, porque se
trataria asi de una estética superficial, de la forma.
Pensamos, mas bien, en los espacios concretos de
la vida, donde se hacen las experiencias de la
cotidianeidad a través de las cuales se otorga

sentido al espacio mismo. Nancy Wolf, Journey to a New Place, 1978

Ahora bien, para la hermenéutica la universalidad del lenguaje
no reside en el lenguaje hablado, sino en la “palabra interior”,
cuya explicacion puede reconducirse tanto al verbum de San
Agustin, como al logos griego, términos con los que se designa
la encarnacion de lo espiritual. De esta manera, se reconocen
los limites del lenguaje, que nunca puede llegar a expresar total
y definitivamente al espiritu, pero al mismo tiempo se establece
su enorme potencialidad para la busqueda de la comprension.

¢Cudl puede ser lo andlogo para la arquitectura? ;En qué
aspecto podemos encontrar ese “logos interior’” de la
arquitectura, que defina su esencia no abstracta, sino en
relacion con el sentido otorgado al espacio a través de la
experiencia?
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Para encontrar una respuesta, tal vez podamos usar el mismo
recurso de la hermenéutica, esto es el “relato” que narra
“sucesos en el espacio y en el tiempo... relatados a un nivel
significativo y simbdlico, e.d. reconstructivo y explicativo™®’; tal
vez podamos recurrir a la observacién de los comportamientos
en el espacio del comun de la gente y a sus relatos de las
experiencias vividas. A falta de ellos (los limites temporales y
de recursos de esta investigacion no nos permiten una etapa
de campo), hemos utilizado, en ocasiones anteriores, nuestra
propia experiencia; pero tal vez podamos buscar ese “logos
interior” de la arquitectura, de una manera mas significativa y
universal, a través de la poesia. El lenguaje poético expresa,
en ocasiones, percepciones, sensaciones, emociones y
sentires procedentes de las experiencias espaciales.

Queremos recordar que la analogia entre la arquitectura y la
narratividad, ha sido sostenida y explorada en particular por
Paul Ricoeur. En su ensayo titulado Arquitectura y narratividad,
el filésofo francés establece una analogia entre las dos artes a
través de la memoria, el pasado y el relato. Dice Ricoeur que
"la arquitectura seria para el espacio lo que el relato es para el
tiempo, es decir, una operacién configuradora’®, de donde
procede el paralelismo entre el construir y el narrar.

Prosiguiendo en la analogia, Ricoeur situa el
espacio construido en el lugar donde se
intersecan el espacio cartesiano, geométrico y
abstracto, y el sitio concreto donde se lieva a cabo
la vida; asi como el tiempo del relato se ubica
entre el tiempo vivido y el de los relojes.

Por 1o mismo, la actividad proyectual,
configuradora del espacio, puede asemejarse a lo

que es el relato para la configuracién del tiempo.,

La que Ricoeur establece es principalmente una analogia de
métodos, de maneras de proceder, de la narracion y de la
proyectacion arquitectdnica, que permite al autor interpretar el
proceso de configuracion del espacio por parte del proyecto
arquitecténico guiandose por los momentos de la construccion
del relato literario.

De las etapas de este proceso, analizadas por Ricoeur, nos
interesa especialmente la tercera y Ultima, que el autor llama
de la “refiguracion”, ya que corresponde a la etapa en la que “la
aproximacién del relato a la arquitectura se hace mas estrecha,
hasta llegar al punto de intercambio de significaciones entre el

tiempo narrado v el espacio construido™’.

Nancy Wolf,
Pilgrimage, 1993
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La fase de “refiguracion”, que es la lectura para el relato,
corresponde al habitar para el espacio construido. Para la
narratividad, la refiguracion es el momento en que el lector
interpreta el significado del texto a partir de sus “prejuicios”,
diriamos con Gadamer, encuentra en él su verdad y de esto se
ve transformado. Desde el punto de vista de la arquitectura, es
el momento en que el espacio construido es habitado, a partir
de cierta “manera de habitar”.

“Encontramos aqui - dice Ricoeur — en Ilo que
concierne a lo construido, la posibilidad de leer y
releer nuestros lugares de vida a partir de nuestra
manera de habitar’®. Esto es valido para la ciudad
en cuanto sumatoria de huellas del pasado y de
nuevas huellas, todas ellas unificadas y vivificadas
por la memoria, en el momento en que ésta

reconstruye una relacion entre el pasado y lo
nuevo, a través de la experiencia espacial.

Es aqui donde el espacio construido se encuentra con el
tiempo narrado, en esta capacidad que tiene la memoria de
unificar espacio y tiempo, y que se expresa en los relatos y en
la poesia.

Ya senalamos, al concluir el primer capitulo del “Preludio”,
como los filésofos que hemos leido resaltan la importancia y el
valor de la poesia; queremos ahora retomar algunas de sus
argumentaciones para fundamentar nuestra propuesta de
conocer e interpretar la experiencia espacial a través de la
poesia.

Para Gadamer, la poesia constituye el fundamento mismo de
nuestra cultura, ya que los poetas griegos realizaron la
sistematizacion teoldgica de la tradicion religiosa; las imagenes
poéticas, sucesivamente fijadas en las imagenes de las artes
plasticas, “son las que permiten que exista enteramente lo que
ellas representan™
mismo ser son parte la palabra y la imagen.

Edgar Morin, por su lado, reivindicando el papel que la
imaginacién y la creaciéon han tenido en la construccion del
conocimiento, a pesar de su marginacién por parte de las
ciencias, concluye que “de la parte a la vez gravida y pesada,
etérea y onirica de la realidad humana (y tal vez de la realidad
del mundo) se ha hecho cargo lo irracional, parte maldita y
bendita donde la poesia se atiborra y se descarga de sus
esencias, las cuales, filtradas y destiladas, podrian y deberian
un dia llamarse ciencia”®.

, esto es lo divino, lo religioso, de cuyo

Nancy Wolf, Ancient
Futures, 1994
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Gianni Vattimo, en sus argumentaciones para reconstituir una
racionalidad hermenéutica®', propone el habitar como metafora
del concepto de verdad, ya no entendida como
correspondencia, sino como pertenencia y abertura: “decir la
verdad significa expresar — manifestar, articular - la pertenencia
a una abertura en la que se esta ya siempre arrojados™®; en
este sentido, la experiencia de la verdad es estética o poética.

Pero habia sido con Martin Heidegger que el significado de la
poesia habia encontrado su maxima trascendencia.

“Lleno de méritos, sin embargo poéticamente, habita el hombre
sobre esta tierra”®: es el verso de Hoérdelin a partir del cual
Heidegger empieza sus reflexiones sobre la relacion oOntica
entre el poetizar y el habitar, que le llevan a decir del hombre
que “su habitar descansa en lo poético™.

A través del poetizar, explica Heidegger, se
relacionan la esencia misma del hombre, su
estar en la tierra y su habitar; pero el habitar
sera verdaderamente poético sodlo cuando
logre coligar la Cuaternidad, esto es el cielo y
la tierra, la deidad y el hombre. Heidegger
termina preguntandose “;Habitamos nosotros
poéticamente?” y contestando “Probablemente
habitamos de un modo absolutamente
impoético™, por haber perdido la capacidad

de hacer convivir armonicamente los cuatro
elementos de la Cuaternidad.

Ahora bien, ;qué podemos conocer nosotros de la experiencia
espacial, a través de la poesia? La poesia es un acto supremo
de interpretacién, a través de ella, de sus palabras y de las
imagenes evocadas, se manifiesta una vision del mundo, una
interpretacion decantada de la experiencia mundana. -

Ademas, la poesia goza de un especial privilegio con respecto
a las artes plasticas: ella no pierde su autenticidad a causa de
las reproducciones®; la reproducibilidad técnica de nuestra
época no disuelve el “aura” del poema y, con ella, su autoridad.
La poesia es siempre auténtica, asi como lo es su contenido,
que pertenece siempre a la tradicion justamente gracias a su
autenticidad®” inmutable e indestructible.

Por lo tanto, de la poesia recibimos algo esencial y universal
sobre la experiencia humana en general, y espacial en
particular; y 1o recibimos de una forma todavia méas directa de
lo que se puede hacer a través de las imagenes fotograficas,
ya que éstas si son reproducciones. La fotografia, al mismo
tiempo, elimina de las obras de arte el ultimo residuo de “valor

Nancy Wolf, The First

Circle, 1992
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de culto”, para otorgarle definitivamente un exclusivo “valor de
exposicién”%, especialmente desde el momento en que el
hombre y su cara desaparecen de las imagenes fotogréficas;
as aqui que el arte pierde definitivamente su autonomia y se
somete ya sea a la politica o al mercado.

En lo que se refiere a la arquitectura, este proceso ha sido muy
evidente con la difusion de las publicaciones especializadas, en
las que — a parte de tener otros méritos — es siempre mas
difundida la costumbre de presentar fotografias de obras vacias
y deshabitadas, si huellas humanas. En ellas, el culto se ha
transferido hacia la imagen misma de la obra, como un objeto
supuestamente puro y aislado, acabado en si mismo. Tales
imagenes pueden tal vez comunicar cualidades ideales de la
obra, pero nada de su esencia si entendemos ésta como cabal
cumplimiento de su doble nexo con el contexto y con la
finalidad; menos pueden comunicar algo de la experiencia
espacial, ya que ha borrado la presencia de los protagonistas
de esa experiencia.

Al contrario, con la poesia podemos sentir a través de las
imagenes evocadas, conocer sensaciones y emociones
humanas en el espacio y en el tiempo, expresadas a través de
palabras, menciones de lugares y objetos, adjetivos, frases que
el poeta crea y el lector recrea.

Percibimos como el espacio y las sensaciones se determinan
reciprocamente el uno a las otras, y viceversa; como un estado
de animo influye sobre la percepcién del espacio, o bien como
ésta determina aquel.

En los patios remembrados en los poemas, vemos
reconstituirse la Cuaternidad; valgan, por todos, algunos versos
de Borges: “Un patio”

“Con la tarde se cansaron los dos o tres colores del patio.
Esta noche, la luna, el claro circulo,

No domina su espacio.

Patio, cielo encauzado.

El patio es el declive

Por el cual se derrama el cielo en la casa.

Serena,

La eternidad espera en la encrucijada de estrellas.

Grato es vivir en la amistad oscura

De un zaguan, de una parra y de un aljibe”

O de Oliverio Girondo: “Croquis sevillano”
“iVentanas con aliento y labios de mujer!
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Pasan perros con caderas de bailarin. Chulos con los
pantalones lustrados al betun. Jamelgos que el domingo se
arrancaran las tripas en la plaza de toros.

jLos patios fabrican azahares y noviazgos!”

O de Jorge Guillén: “Casa con dos patios”

Siempre seré el forastero / Que ve junto a la cancela /
Como en el patio primero / Marmol frio / Vela /

Por el senorio./

Pero aquel patio segundo / Con su cielo — tierra /

Con sol - me envuelve en un mundo/

Que pasma, cifie y cierra.”

Pero, cuando la Cuaternidad ya no esta presente, se ha

extraviado fatalmente de la arquitectura, como pasa a menudo  Egpacio y medios
en nuestras ciudades contemporaneas, tal vez haya que de comunicacién
buscar una analogia, mas que en los poemas, en lo medios de

comunicacién masiva.

La arquitectura moderna, en algunas de sus manifestaciones,
al igual que los medios de comunicacién masiva, merma la
experiencia espacial por “exceso de mediaciéon”, a pesar de la
frecuente, pero falsa y engafnosa transparencia.

La arquitectura también es medio, en cuanto elemento “que
nos rodea a todos” y en cuanto algo “que esta en medio,... que
actia de mediador'®; es lo que actia entre nosotros y el
espacio, conduciendo y condicionando nuestra experiencia. La
manera en que cumple con este rol de mediador es
fundamental para nuestra percepcioén y, de ahi, para el sentido
que otorguemos a un espacio y a una experiencia.

Cuando la mediacion, por otro lado indispensable,
se hace exagerada, cuando impide toda relacion
con la naturaleza, cuando pretende prever y dirigir
todas y cada una de las posibles percepciones, y
consecuentemente todas y cada una de las
decisiones sobre como inter-actuar con el
espacio, cuando los recorridos son obligados, las
visuales predeterminadas o bien impedidas, las
superficies mondtonas y repelentes, entonces se
rompe la posibilidad de una comunicacion. Nancy Wolf, Tax Court, 1977

El exceso de mediacion impide la “espontaneidad del acceso a
la realidad del otro”'®, lievando a una artificialidad que ya no
tiene nada de “experiencia viva”.

Por otro lado, en la actualidad ambas, arquitectura vy
comunicacion, tienden a producir constantemente un culto a lo
nuevo y lo extraordinario que provoca cansancio Y
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agotamiento, ambas aturden, adormecen y no hacen pensar,
manipulan y violentan, limitan la libertad.

Esta arquitectura no dialoga con el hombre, al igual que los
medios de comunicacién masiva; la comunicacion, que ya no
es tal, se produce en un solo sentido, con un claro rol pasivo de
uno de los interlocutores.

Asimismo, esta arquitectura no conversa tampoco con la
ciudad, a la que mas bien se niega, rechazando el didlogo.

Para concluir, queremos hacer una analogia mas entre texto y
arquitectura, recurriendo a algunas tipologias de texto
propuestas Gadamer y considerando que, asi como “a la tarea
del escritor corresponde aqui la tarea del lector, destinatario o
intérprete que logra esa comprensioén, es decir de hacer hablar
de nuevo el texto fijado””, igualmente a la tarea del arquitecto
corresponde la del que habita, destinatario e intérprete del
espacio que, a través de la experiencia, otorga sentido al
espacio construido.

Para nuestro filosofo, un texto legible abre “un
horizonte de interpretacién y de comprensién
que el lector ha de llenar de contenido”'%; para
nosotros, un espacio habitable sera aquél que| |
abre un horizonte de interaccion y participacion|
del habitante, donde no todo esta dado de
antemano, asi como tampoco su sentido esta
del todo explicado; un espacio que deja al
hombre la tarea y la oportunidad de darle
sentido, habitandolo acudiendo a la memoria de

S,

sus maneras de habitar.

Existen, luego, los que Gadamer denomina antitextos,
pseudotextos y pre-textos.

Los antitextos son formas de hablar en las que predomina la
situacion dialogal, que no pueden transformarse en textos
escritos; de éstos son parte los chistes y las ironias, dice
Gadamer, es decir formas de comunicacion asociadas al habla,
que dificimente pueden reflejarse en forma escrita. Los
antitextos no son necesariamente algo negativo y podriamos
asemejarlos a la arquitectura que por su variedad vy
espontaneidad, o bien por su gran especificidad y vinculacion
con situaciones peculiares, se resiste a ser reducida a
esquemas rigidos y reproducibles.

Los pseudotextos, a su vez, son formas de hablar y escribir que
incluyen elementos que no pertenecen a la transmision del
sentido, que son solo relleno; sabemos cuanta arquitectura
existe, en la posmodernidad, que incluye elementos excesivos

Nancy Wolf, Entrance to the City, 1974
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o superfluos, extrafos, decoracion no esencial, sino afadida e

innecesaria, que distraen de la comprensién del verdadero
significado.

Finalmente, los pre-textos expresan algo que permanece
enmascarado, ellos ocultan el sentido con subterfugios, por lo
que los interpretamos en una direccion que ellos no indican; asi
nos parece ser aquella arquitectura que mimetiza lo que
verdaderamente es, que esconde estructuras contemporaneas
con fachadas historicas o bien oculta sus funciones detras de
formas equivocas.

“A través de su actualizacion en la comprension los textos se
integran en un auténtico acontecer”, dice Gadamer'®; ; no
podemos decir lo mismo de la arquitectura?

Notas

' Gadamer, Hans-Georg (2002), Acotaciones Hermenéuticas, Madrid,

Editorial Trotta, 299 p.
% Esta parte se escribié inmediatamente después del aterrador ataque de la
guerrilla chechenia a la escuela de Beslan, en Osetia del Norte

Afortunadamente las dos voluntarias han sido liberadas sucesivamente;
pero desdichadamente otros rehenes no han tenido la misma suerte.
* Estos conceptos estan expresados por Gadamer en la entrevista con el
periodista Carsten Dutt, publicada por la editorial Tecnos con el titulo En
conversaaon con Hans-Georg Gadamer

® Ortiz-Osés, Andrés (1976), Mundo, Hombre y Lenguaje critico, Salamanca,
Ediciones Sigueme, Vol. 2, p.125
® Gadamer Verdad y Método I, Salamanca, Ediciones Sigueme, p.321

’ Gadamer trata ampliamente este aspecto en el capitulo El principio de la
historia efectual de Verdad y Método |.
8 Gadamer in Dutt, En conversacion con Hans-George Gadamer, p.79

° Gadamer explica la concepcion de la estética hermenéutica en la primera y
en la segunda parte de su obra Verdad y Meétodo; retomaremos este
aspecto mas adelante, hablando especificamente de arquitectura y estética.
%" Gadamer, Hermenéutica Teoria y practica, en Acotaciones
hermenéuticas, p.20
"' Gadamer analiza la relacién entre teoria y praxis en su texto
Hermenéutica. Teoria y practica y retoma el tema en la entrevista citada.
' Gadamer in Dutt, En conversacién con Gadamer, p.43
'3 Véase el capitulo sobre la metodologia de la investigacion de este mismo
trabajo.
" Garcia, El conocimiento en construccién, p.17
'° Ibidem, p.58
'® Ambas expresiones, “marco epistémico” y “sistemas de pensamiento”, se
encuentran en Garcia, ob.cit, p.157

7 Morin, Introduccion al pensamiento complejo, p.67
18 . bbidem, p.83

® Touraine, ¢ Podremos vivir juntos?, p.65
2% ibidem, p.66
2! ibidem, p.86

231



% Sobre la relacion entre la hermenéutica filoséfica de Gadamer y la teoria
de la accién comunicativa de Habermas, relatan: Ortiz-Osés (Mundo,
Hombre y Lenguaje critico, pp. 123-125) y Grondin (La critica de Habermas
a la comunicacion desde la comunicacion en Introduccién a la hermenéutica
filosdfica, pp.185-191), ambos autores analizan las criticas reciprocas de
Gadamer y Habermas, pero también las aportaciones reciprocas y la
complementariedad de las dos posturas.
2% Gadamer in Dutt, En conversacion con Gadamer, p.39

Las ideas que se expresan a continuacion provienen de nuestra
interpretacion del texto fundamental de Gadamer Verdad y Método, y de
otras obras y articulos de él, como son Acotaciones Hermenéuticas y Los
fundamentos filoséficos del siglo XX.
% Gadamer, Los fundamentos filosdficos del siglo XX, p.94
% E| concepto de “juego”, muy importante para la estética hermenéutica de
Gadamer, sera retomado y explicado mas adelante.
¢7 Gadamer, siguiendo en esto las reflexiones de Heidegger, busca despojar
a los prejuicios del matiz de significado negativo procedente de la
llustracion; los prejuicios constituyen para él! la condicién misma de la
comprension, ya que son el substrato de una tradicion asumida y cultivada,
como acto de la razoén.
% Grondin, Jean (2002), Introduccién a la hermenéutica filoséfica,
Barcelona, Empresa Editorial Herder, p.163
% Vease nota 15 al capitulo “Hacia una teoria hermenéutica de la
arquitectura”
% Ortiz-Osés, op.cit., p.121
3 ibidem, p.122
% | a expresion es de Ortiz-Osés
% Gadamer, Verdad y Método Il, p.337
* Dutt, En conversacién con Gadamer, p.32
% Gadamer, Verdad y Método I, pp.38-48
% ibidem, pp.48-61
¥ ibidem, p.62
% ibidem, p.70
% ibidem, p.72
% Las ideas que se expresan a continuacion provienen de nuestra
interpretacion de las Conclusiones estéticas y hermenéuticas del texto de
Gadamer Verdad y Método I, pp. 182-222
*1 Gadamer, Verdad y Método I, p.128
“2 ibidem, p.139
3 ibidem, p.154
** ibidem, p.181
“® ibidem, p.187
*® ibidem, p.193
" ibidem, p.207
8 ibidem, p.207
9 ibidem, p.207
*% ibidem, p.209
> ibidem, p.209
% Vitruvio, citado en la voz “decoro” de la Enciclopedia dell Architettura,
Garzanti, 1996, p.241
% Gadamer, Verdad y Método I, p.209
> ibidem, p.210
% Ortiz-Osés, op.cit., p.78
% ibidem, p.79

232



%" Véase el capitulo Arte de la obra de Vattimo Oltre I'interpretazione, pp.
73-94
%8 vattimo, Oltre | interpretazione, p. 91
* Las ideas que se expresan a continuacion provienen de nuestra
interpretacion del capitulo Ef concepto de la experiencia y la esencia de la
experiencia hermenéutica del texto de Gadamer Verdad y Método I, pp.
421-439
% Gadamer, Verdad y Método |, p.428
® Ferraris, La hermenéutica, México, Taurus, p.80
62 ibidem, p.89
® Gadamer explica su concepto del simbole en el capitulo Los limites del
arte vivencial. Rehabilitacion de la alegoria, en su obra Verdad y Método |,

. 108-120

Gadamer, Verdad y Método I, p. 111
% ibidem, p.112
% El filésofo catalan Luis Garagalza define la filospfia de su colega Andrés
Ortiz-Osés como “acuética” (Garagalza, Introduccion a la hermenéutica
contemporanea, p.209), ya que afirma que la realidad tiene un fundamento
imaginario o “liquido” (ibidem, 208), constituido justamente por el simbolo.
Seria interesante explorar las posibles relaciones entre esta “filosofia
acuatica”, su fundamento liquido de la realidad, y la llamada “arquitectura
liquida” que formulada a partir de las posibilidades abiertas por el
ciberespacio y la tecnologia.
®7 Ortiz-Osés, op.cit., p.43
% ibidem, p.48
* ibidem, p.125
7° ibidem, p.126
" Garagalza, op.cit., p.208
72 A continuacién expresamos nuestra interpretacion del modelo que Ortiz-
Osés presenta a las pp. 135-148 de su texto Mundo, Hombre y Lenguaje
critico
7 Ortiz-Oses, op.cit., 144
" Grondin, op.cit., p.168
7> En realidad el concepto de “circulo hermenéutico” es mas complejo de 1o
que ejemplificamos aqui; efectivamente Gadamer define como “ingenuidad
de la conciencia subjetiva” (Los fundamentos filoséficos del Siglo XX, p.104)
la interpretacion que hemos dado aqui de circulo hermenéutico; sin
embargo, consideramos que para nuestros fines puede aceptarse asi.
’® Dutt, op.cit., p.61
" Varios ensayos sobre la analogia han sido recogidos en el libro ¢ Tiene la
analogia alguna funcion en el pensar filoséfico?, compilado por Sanabria y
Mardones y publicado por la Universidad Iberoamericana.
’® Gutiérrez Robles, Hacia una antropologia hermenéutica, p.240
7 ibidem, p.241
% Beuchot, Vindicacion del pensamiento analdgico, p.148
8 Beuchot, Perfiles esenciales de la hermenéutica, p.25
8 véase el capitulo La primacia hermenéutica de la pregunta en Gadamer,
Verdad y Método |, pp.439-458
% Gadamer, Verdad y Método I, p.444
8 ibidem, p.446
8 Ortiz-Osés, op.cit., p.132
8 Ricoeur, Arquitectura y narratividad, p.11
% ibidem, p.26
% ibidem, p.27
% Gadamer, Verdad y Método, p.192
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% Morin, Introduccién al pensamiento complejo, p.83

%! Vattimo, Oltre I'interpretazione, pp.121-137

% ibidem, p.124

% Holderlin, en Heidegger, “..poéticamente habita el hombre...", en
Conferencias y articulos, p.167

% ibidem, p.171

% ibidem, pp.176-177

% El problema de la relacion entre el original de una obra de arte y su copia,
es analizado tanto por Walter Benjamin (La obra de arte en la época de su
reproducibilidad técnica), como por Hans-George Gadamer (Verdad y
Meétodo I, p.186). Es Walter Benjamin, en particular, quien habla de la
E7érdida del aura.

Benjamin define asi la autenticidad: “la autenticidad de una cosa es la
quintaesencia de todo fo que, desde el origen de ella, puede ser transmitido,
desde su duracion material hasta su virtud de testimonio historico”
SBenjaml’n, op.cit., p.23).
® Benjamin distingue entre un valor originario de la obra de arte, asociado
al rito al que ellas estaban destinadas y al que llama “valor cultual’, de un
valor asociado a la exposicion de las obras o bien de sus reproducciones;
este Ultimo aumenta a medida que cambian y mejoran las técnicas de
reproduccion (Benjamin, op.cit., pp.26-28)

Gadamer usa estas expresiones para definir el término “medio” y de ahi el
concepto de “medios de comunicacion masiva”, en el capitulo E/ arte y los
medios de comunicacién”, in Acotaciones Hermenéuticas, p. 201
% ibidem, p.204
19" Gadamer, Verdad y Método I, p.332
% ibidem, p.332
% ibidem, p.451

Las imagenes de este capitulo son tomadas de:

- Karen A Franck (1996), NANCY WOLF Hidden Cities, Hidden Longings,
London, Academy Editions, 128 p.
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“Finale”



FINALE

Conclusiones

¢Como concluir un trabajo que apenas constituye el inicio de
una inconclusa e interminable reflexion?

Recibimos de esta exploracion muchos estimulos, nos quedan
deseos de seguir investigando y, sobre todo, discutiendo,
confrontandonos.

Trabajamos en ambiente académico, los colegas y alumnos
constituiran excelentes interlocutores, para que no extrafiemos
en demasia a los actuales, nuestros tutores que con tanta
pericia nos han incitado y guiado hasta ahora.

Aunque sabemos de antemano que no sera suficiente, que hay
que encontrar la manera de salir del mero ambiente académico
de encontrar interlocutores “callejeros”, para seguir con este
didlogo que, saliendo del interior, presiona para relacionarse
con el exterior; que, partiendo de la experiencia personal,
apremia para confrontarse con otras experiencias.

No obstante hay que concluir, hay que poner un punto final,
aunque no definitivo, porque el debate apenas se abrio... hay
que volver a recorrer brevemente las sendas del trabajo
realizado, para dar cuenta conclusiva del recorrido, de los
alcances, de los obstaculos y de los limites, que son muchos.

Hay que reflexionar por una ultima vez sobre el estudio hecho,
analizarlo y presentarlo para convencer-nos de que “ya esta”,
de que hemos llegado a una meta, de que esa meta es la que
nos propusimos, de que llegamos por el camino correcto,
aunque cometimos errores y en ocasiones nos desviamos,
aunque de aqui mismo, de este punto de llegada, salgan otros
posibles caminos.

Hay que callar una vez mas las inquietudes e inseguridades
personales, que han estado y estan siempre al acecho, maxime
cuando se trata de emprender una nueva etapa; hay que
encontrar nuevamente un acuerdo entre el yo y el nosotros,
para que éste pueda finalmente expresar sus puntos de vista,
sus conclusiones pues, sin olvidarse de aquél que no se deja
silenciar, porque también esta implicado en todo este proceso.

Entonces, ¢;de donde partimos? ;cuédl fue ese ya lejano inicio
de este viaje?
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La teoria de la arquitectura, su significado y su papel actual, su
compromiso para con la actividad arquitectonica y los
destinatarios de esa actividad, han sido los motores para la
realizacion de esta investigacion.

Hablar de crisis de la arquitectura y de su teoria se ha vuelto
ya, para_los adeptos, un lugar comun, casi una consigna, que
justifica todo y su contrario: las formas de produccion del
habitat humano, la mala y la buena arquitectura, las
condiciones urbanas, el desencanto de los arquitectos y de la
gente con respecto a las obras de aquellos, la falta de una
identidad arquitectonica, la sumision a las reglas del mercado,
en fin la confusién que impera alrededor de estos temas vy
problemas.

No se puede negar que haya una condicion de dificultad,
debida a que el papel habitualmente otorgado a nuestras
disciplinas ha perdido su pujanza y que el debate esta abierto.
Con este trabajo pretendimos participar en el debate,
empezando por preguntarnos cuales han sido las causas del
actual desconcierto y cuéles las posibles salidas, ya que
seguimos convencidos de la importancia y de la utilidad de la
teoria, cuyo valor puede y debe ser rescatado.

Las condiciones, mas que las causas, del desconcierto se
pueden encontrar en la situacion general de la cultura y el
pensamiento actuales, propios de la que se define como
sociedad posmoderna. Esta misma situacion, sin embargo, nos
ofrece no solo una explicacion, sino también una salida, nos
indica un posible camino a recorrer, ya que nos coloca en una
verdadera posicion de crisis, esto es, segun el significado
originario del término, de eleccion y de superacion de la
dificultad.

La posmodernidad marca, entre otras cosas, carnbios en los
paradigmas del pensamiento, que en ocasiones se
contraponen de una manera. falsamente irreconciliable con la
condicion anterior, la de modernidad, con la que se confronta y
se mide. Pero, en otras ocasiones, nos indica una senda de
reflexion que no desecha el pasado inmediato, sino que trata
de entenderlo a fondo, con el fin de rescatar lo rescatable y
corregir los errores.

Los recorridos del pensamiento contemporaneo muestran la
realidad en toda su complejidad, descartando las certidumbres
inamovibles del pensamiento cientifico positivista. La remocion
de los ‘puntos supuestamente fijos ha provocado una
momentanea pérdida de rumbo y, para algunos, la tentacion de
dejarse llevar por la corriente.
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Sin embargo hay otros que se resisten a tal tentacion, que
miran hacia el entorno, los bordes, buscando y encontrando
orientaciéon. Encontramos el sentido de orientacién, por un lado
en una distinta manera de mirar las cosas, como lo son el
pensamiento complejo y la epistemologia constructivista, sobre
las cuales se ha basado la metodologia de esta investigacion;
por otro lado, en la filosofia hermenéutica, con su valoracion de
la experiencia en general, y de la experiencia estética en
particular.

La valoracion de la experiencia no se traduce en el empirismo y
mucho menos en un simple pragmatismo, incapaz de ver e ir
mas alla de un presente efimero, sin pasado y sin perspectivas.
La inmediatez y la caducidad de la experiencia se superan en
el momento en que ésta se reconduce a un tiempo historico
mas amplio constituido por la tradicién. La experiencia se ubica
entre la tradicion en la que estamos inmersos y desde la cual
interpretamos el presente otorgdndole un sentido, y el manana
que a su vez recupera sentido, recupera su valor de
perspectiva abierta y posible, a partir de un presente
significativo.

Es en este panorama que hemos asistido también a la pérdida
de valor y significado de las teorias en general y de la teoria de
la arquitectura en particular, en cuanto concebida como una
doctrina normativa e instrumental, guia Unica y dogmatica de la
practica; hemos sido testigos también de su progresiva
fragmentacion en teorias inciertas y efimeras, sin mas valor
. que el de justificar una obra o bien un actuar momentaneo.

Por los caminos del pensamiento complejo y de la
hermenéutica, que nos proporcionan explicaciones del mundo
diferentes e igualmente vdlidas, junto con un nuevo concepto
de verdad, encontramos ademas puntos de referencia a partir
de los cuales repensar y replantear la teoria de la arquitectura.

Por esos mismos caminos, llegamos a comprender que, para la
teoria de la arquitectura, la soluciéon no es renunciar comoda y
definitivamente a ella y a su rol de cimiento del que hacer
arquitectonico; el reto es, mas bien, re-cimentarla a su vez,
esto es, encontrar una adecuada definicion conceptual —
explicitar qué entendemos que es y qué esperamos de ella -y
de aqui darle contenido.

En primer lugar, la teoria de la arquitectura debe
fundamentarse filoséficamente, para recobrar su verdadero
valor explicativo mas alld de un vano papel normativo; para
redimir su auténtico rol de significacion del que hacer
arquitectonico, como una de las muchas actividades humanas
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con sentido; para recuperar su capacidad de reconducir la
arquitectura a expresion de un orden humano concertado con
el orden césmico.

La exploracion de una parte del pensamiento filoséfico actual,
como ya se ha dicho, nos ha llevado al descubrimiento de la
filosofia hermenéutica como una posible herramienta de
comprension de, y actuacion en, la realidad y la arquitectura.

Es asi que, después de revisar los significados usuales de la
teoria de la arquitectura y sus cambios en tiempos recientes,
hemos llegado a formular una nueva visién de la teoria de la
arquitectura y, una vez definido el concepto, a darle contenidos
en parte novedosos y significativos.

El concepto habitual de teoria de la arquitectura como doctrina
normativa 0 como reflexion sobre textos y obras resulta
insatisfactorio en el momento en que se traduce en meras
indicaciones instrumentales y pierde el valor de explicacion
profunda del significado de la arquitectura como una actividad
humana. Igualmente, sus supuestas pretensiones de validez
universal y de generalidad aparecen ya inadecuadas e
invalidadas por la asumida complejidad del mundo real.

Bajo los postulados de la hermenéutica, proponemos una
definicion de teoria de la arquitectura que rescata su significado
original de vision distante y general, capaz de producir
conocimiento, pero construida a partir de una reflexion que
considera el valor de las experiencias, mas alla del valor de los
textos y de las obras; construida, ademas, a partir de la
discusién entre expertos, pero también a partir del didlogo entre
ellos y el comun de la gente. La teoria de la arquitectura es, en
suma, una interpretacion de la arquitectura misma, realizada a
través de la interpretacion de la experiencia espacial.

Es éste un punto de vista que pone nuevamente al centro de la
reflexion el hombre y su experiencia de la realidad, efectuada a
través de la experiencia espacial y del sentido otorgado a ésta
altima y, mediante éste, a aquélla. Significa devolver un papel
protagénico a los que viven los espacios, rescatando con esto
la percepcién y las historias por un lado, y por otro lado la
posibilidad para la teoria de proporcionar verdadero
conocimiento sobre la realidad, de permitir una construccion
conceptual que comprenda generalidades y particularidades.

Semejante concepcién de la teoria de la arquitectura implica,
como hemos visto, una nueva concepcién y valoracion de la
tradicion, como algo constantemente vivificado por la
experiencia; algo hacia lo cual se esta abierto y en constante
didlogo.
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Ahora bien, la discusién sobre el valor de la tradicién, y con ella
de la identidad colectiva y la historia, en contraposicion con los
influjos de la modernidad antes, y de la globalizacién ahora, ha
caracterizado la produccién tedrica, tanto en América Latina
como en México, durante todo el siglo pasado. Esta discusion
sigue todavia vigente; actualmente el analisis y la critica de la
arquitectura, se siguen ejerciendo a la luz de la misma visién
dicotémica, que contrapone términos y conceptos, en lugar de
buscar como superar la disyuntiva.

Ademas, los conceptos usados (el mismo de teoria, el de
historia, de tradicién, de identidad) no siempre tienen un
significado claro y univocamente aceptado por quienes los
usan, mientras la discusion y la critica se enfocan a menudo a
aspectos solamente estético-formales, mostrando asi sus
limites e ineficiencias, su incapacidad de afrontar y resolver
cuestiones problematicas mas profundas.

El tema de la identidad relne en si, de alguna manera, los
demas aspectos, ya que la manera de entenderla depende de
la idea que se tenga de la historia y de la tradicion y de como
referirse a ellas, asi como la manera en que se va conformando
depende también del ambiente construido. Es un tema que
obviamente rebasa los aspectos arquitectonicos, mas que esta
muy ligado a ellos.

La identidad puede definirse como lo que se es, en
determinado momento y lugar, en cuanto resultado de un
proceso de conformaciéon constante del ser, proceso a través
del cual el individuo o el grupo se reconoce como tal, en
comparacién con los otros, con los que se relaciona.
Considerar la identidad como un proceso, y no como algo
definido e inamovible, nos induce, actualmente, a preferir
hablar de identidades.

En nuestra disciplina, la discusiéon a menudo se enfoca a
establecer si la arquitectura tiene, y ha de tener, o no identidad,
es ésta una manera equivocada de poner la cuestion, que no
lleva a alguna solucién. La arquitectura puede hacerse
reconocible como perteneciente a una regiéon geografica o
grupo cultural a través de algunas caracteristicas tipologicas,
formales y de materiales; pero, mas alla de esto, tiene un
significado particular en la conformacién de las identidades
colectivas en el momento en que da consistencia tangible a los
lugares, a los espacios en los cuales se realizan las
experiencias que llevan a la construccion de la identidad misma
y a la idea de pertenencia, ya sea fisica como cultural.
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Si la arquitectura expresa un orden humano que es
interpretacion y representacion de un orden superior, césmico o
divino, sus caracteristicas dependeran principalmente de cémo
una determinada cultura concibe ese orden. Ademas, al
representar fisicamente la interpretaciéon, la arquitectura
contribuye a la existencia misma del orden y a la transmision
de su entendimiento, aporta a la memoria, a la tradicion, a la
construccion del sentido de pertenencia.

En el debate tedrico reciente en México, destacan, por un lado,
la escasez de textos a los que aplicar el andlisis tedrico-critico
y, por otro lado, una manifiesta dificultad de los interventores
para organizar la informacién sobre la produccién
arquitecténica, o bien para clasificar las obras construidas que,
con su excesiva fragmentacion estilistica, representan la
fragmentacion social y cultural del pais.

Destacan, ademas, la ausencia de una interpretacion plural y
compartida de la realidad, tanto social como arquitectonica, lo
cual no es motivo de asombro dado que la realidad misma se
manifiesta bajo diferentes facetas, que son a su vez
interpretadas heterogéneamente por cada sujeto.

Sin embargo, en la discusion destacan también algunos
aspectos problematicos juzgados prioritarios por muchos,
interlocutores, estos son: la necesidad de nuevos
planteamientos sobre como concebir y hacer la historia y la
teoria de la arquitectura; la necesidad de aclarar criterios con
respecto a los cuales ejercer la critica arquitectonica; la
necesidad, en fin, de un planteamiento tedrico general que de
alguna manera satisfaga e incluya todos los puntos de vista y
permita recobrar una visidén unitaria, aunque inclusiva de las
particularidades.

Finalmente, desde nuestro punto de vista, destaca la falta casi
generalizada de consideracion por el valor de la experiencia
espacial como un elemento fundamental a considerar en el
momento de evaluar la produccién arquitecténica.

Ahora bien, el escenario de poca claridad conceptual, antes
sefalado, nos persuadié de la necesidad de ahondar en el
significado de ellos, particularmente desde un punto de vista
hermenéutico, asi como anteriormente habiamos reflexionado
sobre el concepto de identidad, en relacion con el marco
cultural posmoderno y global.

Esta necesidad, a su vez, se ha sumado a la de definir un
posible proceso a través del cual interpretar la realidad
arquitectonica para construir el conocimiento, como ya se habia
manifestado después de definir el objeto de la teoria (los
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textos, las obras y, sobre todo, las experiencias espaciales) y
su finalidad (proporcionar una vision que permita explicar y
modificar la actividad arquitectonica).

A esa ultima parte del trabajo, le llamamos “acotaciones
hermenéuticas”, plagiando el titulo de una obra de Gadamer,
porque nuestro objetivo era precisamente acotar los conceptos
hermeneuticos para reconducirlos a la arquitectura.

Consideramos la arquitectura como una ciencia del espiritu,
vista la importancia que tiene en cuanto mediadora de la
experiencia humana del mundo y de la formacién de las
identidades; por lo tanto no puede beneficiarse de un método
cientifico para construir una teoria.

Un método para las ciencias del espiritu debe plantearse bajo
parametros diferentes de los de las ciencias de la naturaleza,
desde el momento que se admite el valor de verdad existente
también en la experiencia estética, y no sélo en las ciencias
“exactas”; éstas podran explicar las leyes de la naturaleza, pero
no la manera en que el hombre explica la realidad y le otorga
sentido.

El método hermenéutico recupera el valor y el significado del
sentido comun, del juicio, del gusto, al mismo tiempo que
valora la representacion y la imagen como elementos
fundamentales de la experiencia estética.

Para la estética hermenéutica, la imagen tiene importancia por
lo que representa y por si misma; tiene un valor ontoldgico
porque hace que exista algo que sin ella no existiria, tiene un
nexo directo con el sery su manifestarse. En esta conexiéon con
el ser reside la trascendencia de la imagen; se trata de una
conexion comun a todas las artes, pero especialmente
significativa en el caso de la arquitectura, ya que ésta tiene, en
realidad, una doble conexion, que constituye su propia esencia:
con el lugar que ocupa y su entorno, por un lado, y con el fin al
que se destina, por el otro.

Ademés de esta importante condicion de estar doblemente
conectada con la realidad, la arquitectura tiene la peculiaridad
de ser un arte abarcante y decorativo en su esencia, ya que
contiene el espacio y lo hace mas atractivo para la vida
humana.

Ahora bien, un método para la teoria de la arquitectura debera
dirigirse a la comprension del proceso a través del cual el
hombre entabla un didlogo con ese espacio contenido y que a
su vez contiene, con esa “decoracién abarcante” que es la
arquitectura; didlogo a través del cual el hombre interpreta su
propia experiencia del espacio y de la realidad, otorgando
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sentido a la experiencia misma, a la realidad y a la arquitectura,
en un solo proceso.

De esta concepcion, hacemos derivar el papel de “doble
interprete” para el arquitecto, el tedrico y el critico de la
arquitectura, en cuanto intérpretes empiricos e ideales, al
mismo tiempo. Cada uno de ellos, en cuanto hombre, hace su
propia experiencia y da su propia interpretacion de la realidad
(es lo que llamamos intérprete empirico); pero, ademas, en
cuanto profesionista de la proyectacion, la construccion y el
analisis del espacio habitado, debera asumir también el papel
de interprete ideal, esto es de el que entiende la interpretacion
de otros, que interpreta la experiencia que hacen del espacio
los demas hombres.

Podemos facilmente entender cémo éste sea un papel de gran
responsabilidad, que presupone una actitud de apertura
dialogante y que el arquitecto debe asumir libremente, si bien
amparandose en una ética clara y firme.

La manera en que tal arquitecto-intérprete puede construir su
conocimiento de las experiencias espacial es, pues, una
manera dialogante; por otro lado, la experiencia misma, segun
la hermenéutica, es un didlogo —consigo mismo, con los otros y
con la tradicion - que produce sentido. De tal manera que, para
la hermenéutica, el didlogo estd a la base de todo
conocimiento, de si mismo y de los otros.

El didlogo es un proceso dialéctico que conduce de los
prejuicios al conocimiento, a través de analogias y preguntas.
La analogia se funda en la existencia y el reconocimiento de
algo otro, con respecto al cual establecer igualdades y
diferencias; es, por lo tanto, un instrumento abierto por su
propia naturaleza. Las preguntas, por su lado, delatan la
condicion de querer aprender del que pregunta, por lo tanto
representan igualmente una disposicion abierta.

A un arquitecto-intérprete que busca entender determinada
realidad, se le podran ocurrir todas las analogias que considere
utiles para comprenderla, ya que para la comprension
hermenéutica, la imaginaciéon y la ocurrencia son armas
fundamentales. En nuestro caso, el de alguien que trata de
tener una vision tedrica general de la arquitectura y una
herramienta de comprensiébn generalizada, nos parece
significativa y sugerente una analogia entre espacio y lenguaje,
ya que ambos constituyen aspectos universales de la
experiencia humana. Asi como la hermenéutica funda su
universalidad en la universalidad del lenguaje, creemos que la
teoria de la arquitectura puede basar su universalidad en la
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universalidad de la experiencia espacial y de la manera de
comprenderla.

Ademas, ambos aspectos, la experiencia del lenguaje y la
experiencia espacial, son aprehensibles a través del relato, de
esa capacidad de narrar eventos en el espacio y en el tiempo.
El relato de la experiencia espacial constituiria, asi, el
instrumento general de la teoria de la arquitectura.

Concluyendo, una teoria de la arquitectura basada en la
hermenéutica, esto es construida a través del dialogo, la
narracion y la comprension de las experiencias espaciales,
considera e incluye a EL y LO otro; produce un verdadero
saber que es comun con el saber de la praxis arquitectonica;
sobre este saber tedrico-practico serd posible edificar lugares e
identidades congruentes con la tradicién y, sin embargo,
actuales, vitales, abiertos, tolerantes, dialogantes y con igual
dignidad.

Es una teoria que deja al arquitecto la libertad y la
responsabilidad de asumir ese papel de intérprete, al mismo
tiempo que deja al comun de la gente la posibilidad de juzgar si
el actuar del arquitecto esté realmente dirigido al bien comun.

Una teoria asi pensada incluye la memoria de las formas de
habitar, rescatada no sélo a través de la observacion de los
hechos fisicos (obras arquitecténicas, maneras de usar el
espacio), si no también y sobre todo a través de los relatos de
las vivencias; de esta manera la persona en el espacio, que
antes constituya cuando mucho un objeto a observar entre
otros muchos objetos, se transforma en sujeto, en cuanto
intérprete de su propia experiencia, en el momento en que
habla del espacio, de su percepcién del espacio y de su estar y
ser en el espacio.

Una teoria imaginada de esta manera, evidentemente, no
puede ser fruto de una reflexién individual y aislada, ya que
negaria asi su misma esencia; sélo puede ser fruto, y lo
repetimos una vez mas, de un didlogo entre todos y de la
comprension que surja de ese didlogo, porqué finalmente la
hermenéutica es comprension, y una teoria hermenéutica de la
arquitectura es una utopia que pretende comprender lo que se
hace y lo que deberia hacerse, para llegar a hacer de una
manera diferente.
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Creemos que la teoria de la arquitectura es fundamentalmente
un elemento propio de la actividad profesional del arquitecto;
sin embargo, no debe olvidar que la arquitectura misma es
resultado de un proceso, al mismo tiempo que el habitat es, en
buena parte, resultado de una produccion social.

Por esto hablamos de experiencias, con el fin de incluir, en el
proceso de reflexién y elaboracién teérica, al comun de la
gente en cuanto actor fundamental ya sea del uso como de la
produccién de los espacios habitables.

Cabe aclarar que no entendemos afianzar la perspectiva de
que existan varias y diferentes teorias, segun el grupo social al
que se dirija la actividad arquitectonica, ratificando de esta
manera una inadmisible sociedad clasista y excluyente.

Al contrario, pensamos que las teorias deben ser muitiples y
diferentes, de acuerdo con el momento histérico-geografico y
con el contexto social, por un lado, para poder rescatar de
manera adecuada las fradiciones a las que los grupos
pertenecen; por otro lado, para lograr unas condiciones
habitacionales no s6lo mas dignas y confortables, sino también
mas consonas y mas cargadas de valencias para las
identidades.

Como ya dijimos, la admisiéon de una multiplicidad de teorias no
excluye un valor universal de las mismas -en términos
conceptuales, pero tal valor debe adecuarse, en términos de
criterios y actitudes éticas, a cada situacion diferente vy
cambiante.

Concebimos la teoria como reflexion que juzga los resultados
de la actividad arquitecténica a partir de las experiencias y que
valora los procesos, con el fin de incidir en ellos y en la
actividad de disefo. Por lo tanto debe tomar en cuenta las
cuestiones espaciales, formales, funcionales y estéticas, que
sin duda atafnen al proceso de produccién arquitectonica, sin
menospreciar los demas aspectos del mismo proceso, como
son las cuestiones economicas, sociales, de produccion y
éticas. A través de los relatos de las personas es posible
rescatar e incluir en la reflexion teérica también tales aspectos,
ya que las vivencias no hablan solamente de la fruicion del
espacio, de sus eventuales cualidades y defectos, sino también
de las modalidades de produccién y de accesibilidad a él.

La interpretacion de los relatos y de las experiencias tiene
como fin la elaboracion de teorias de la arquitectura que
orienten tanto el proceso de disefio como el proceso general de
produccion de la arquitectura y del habitat.
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Otro tema abierto, evocado por la afirmacién anterior y que no
se ha explicitamente enfrentado en este trabajo, es la cuestion

concerniente a la relacion y la congruencia entre teoria del
disefio y teoria de la arquitectura.

Por nuestra parte, hemos recordado qué entendemos por
teoria y cual es su relaciéon con la actividad arquitecténica.
Dentro de esta concepcion, el disefio, cuando existe,
representa solo una etapa del proceso de produccion de la
arquitectura y del habitat; en la realidad, éste proceso incluye al
-disefio, como una etapa posible pero no indispensable, y a
menudo lo excluye; pero no al revés. Solamente con este
entendimiento, creemos, el proceso puede volverse realmente
incluyente, ya que la elaboracion tedrica se refiere a todo él y
sus actores, directamente involucrados a través de la
consideracion de las experiencias; de otro modo, estariamos
considerando soélo una etapa del mismo proceso, precisamente
la de diserio, y por lo tanto sélo aquella parte de produccion del
habitat guiada por un disefo.

La teoria de la arquitectura se refiere fundamentalmente a la
disciplina arquitectonica: hablamos de teoria de la arquitectura
y “hacemos teoria” solamente los arquitectos; pretendemos
ensefar teoria a los alumnos de arquitectura, esperando
proporcionarles criterios para su futuro actuar como
arquitectos; a veces, involucramos en la discusion también
especialistas de otras disciplinas, con la posibilidad y el
derecho de opinar, pero siempre en cuanto especialistas
(filésofos, socidlogos, antropdlogos, urbanistas, historiadores,
geografos, etc.).

La teoria de la arquitectura atafie esencialmente al actuar del
arquitecto, que se pretende cimentar y guiar a través de una
reflexion teodrica sobre ese mismo actuar: sus resultados
(valoracién de las obras materializadas), sus particulares
procesos (condiciones externas e internas, posturas estéticas y
éticas, a veces expresadas en textos), pero también sus
relaciones, ya sea con otras disciplinas, ya sea con el proceso
mas general de produccion y uso de la arquitectura, ya que ni
el primero se agota en el actuar del arquitecto, ni la segunda se
acaba en la produccion.

Justamente en este ultimo aspecto - la valoracién e inclusion
en la elaboracion tedrica de las relaciones complejas entre
arquitectura, produccion y uso - una manera en que la teoria de
la arquitectura puede volverse incluyente es la de considerar
las experiencias, que solo podran relatarse una vez que se
hayan realizado en una ambiente ya existente. Con lo cual no
excluimos ni negamos los imaginarios, con todas sus valencias;
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es que ellos también estan construidos sobre experiencias
reales elaboradas, decantadas a través de valores, tradiciones,
expectativas y deseos. Y, a bien mirar, en los relatos afloran
también los imaginarios.

En fin, la teoria de la arquitectura se refiere principalmente a la
disciplina arquitecténica y al actuar del arquitecto, pero no
puede y no debe perder de vista el contexto general y las
relaciones complejas de la una y de lo otro. '

Una vision hermenéutica de la teoria de la arquitectura
pretende apoyar la reflexion, para que ésta llegue a una
elaboracion teérica como conjunto de criterios de valoracion y
actuacion, con el fin de que la disciplina y el actuar sean frutos
coherentes de una visidon del mundo que rescate aquellos

actores que no hacen teoria y sin embargo hacen y usan el
habitat.
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Epilogo

Las preguntas, su valor metodolégico, sus respuestas y su
refutacion.

En varias ocasiones, a lo largo de este texto que constituye el
relato de nuestra investigacion, hemos subrayado la
importancia de las preguntas como un camino hacia la
comprension, ya sea desde el punto de vista de la
hermenéutica, como desde el punto de vista metodolégico de la
epistemologia constructivista, que adoptamos.

Asi mismo, han sido muchas las preguntas que nos hemos
formulado a lo largo de la investigacién y que esperamos haber
contestado con la misma.

Como un ejercicio conclusivo, de verificacion de los alcances
logrados con el trabajo, reunimos a continuacion todas la
preguntas diseminadas en el texto y las contestamos, en forma
coloquial, casi un auto-examen, para comprobar cuales quedan

contestadas de manera satisfactoria, y cuales quedan
irresueltas.

El hecho de que subsistan preguntas abiertas puede delatar
limites de la investigacion misma, aspectos no suficientemente
profundizados o irresueltos; al mismo tiempo, puede indicar
posibles recorridos ulteriores de la investigacion, que aqui
consideramos momentaneamente concluida.

Las preguntas iniciales

Empezamos  preguntandonos ;QUE  ESTUDIAR? vy
proponiéndonos revisar, por un lado las filosofias y las teorias
sociales que buscan explicar el mundo contemporaneo, por
otro lado el estado de la elaboracién teorica sobre la
arquitectura en México.

Al decidir ,COMO ESTUDIARLO?, recurrimos a la
epistemologia constructivista y al pensamiento complejo como
metodologias de andlisis del material recopilado,
fundamentalmente bibliografico.

En cuanto al ; PORQUE?, nos impulsaba el convencimiento de
que es posible y necesario devolver importancia, valor y
eficacia a la teoria de la arquitectura, aunque esto parezca una
construccion de utopias.

Y, finalmente, investigar y tratar de proponer algo ¢PARA
QUIENES? Ciertamente para nosotros, que queremos obtener
el ambicionado y ambicioso titulo de Doctor en Arquitectura,
pero con la esperanza de lograr alguna aportacion Gtil también
para los demas, sean ellos arquitectos, estudiosos,
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investigadores, tedricos, criticos, mas sobre todo — solo asi
sentiriamos haber realmente cumplido - para el comun de la

gente que hace experiencia de y en el producto del trabajo de
los arquitectos.

En el momento de definir nuestra manera de proceder,
formulamos una serie de preguntas, organizadas en grupos
inherentes a las diferentes disciplinas implicadas en el trabajo.
Son las que contestamos a continuacion.

Las preguntas sobre filosofia y teoria

P.- ¢Es posible construir hoy una teoria de la arquitectura?
¢,como construirla y fundamentarla? y ¢, qué papel otorgarle?

R. - Si es posible, siempre y cuando estemos dispuestos a
entablar un didlogo constructivo entre todos. Se fundamenta en
una visibn hermenéutica y se construye analogica y
dialogalmente. Tiene en primer lugar el objetivo de comprender
y explicar el que hacer arquitectonico y la experiencia espacial,
para luego dirigir y cambiar el actuar; tiene el objetivo de
producir un conocimiento compartido con la praxis y, por lo
mismo, eficaz.

P.- La teoria manifiesta la preocupaciéon de un grupo social
hacia la arquitectura, en cada periodo historico: ¢qué
manifiesta hoy? ;contiene elementos de emancipacion? Al
interpretar la sociedad a través de la teoria de la arquitectura,
el arquitecto ¢ participa afirmativamente en su cambio?

R.- Actualmente es posible conocer sélo las preocupaciones de
algunos. grupos sociales y no las del comun de la gente, que
sin embargo deberian incluirse en la construccién de una teoria
arquitectoénica. Por lo mismo, la teoria actualmente manifiesta
preocupaciones parciales y no contiene elementos de
emancipacion.  lgualmente, el arquitecto hace una
interpretacion limitada y tal vez errada de la sociedad, que no
incluye activamente a los verdaderos sujetos, por eso el
arquitecto no logra ser parte activa de un cambio.

P. - ¢Qué papel cumple la teoria de la arquitectura con
respecto a la practica? ;deberia plantear una situacion
hipotética e ideal con respecto a la cual medir la produccion
arquitecténica? ;deberia unificar contenidos y establecer un
conjunto de reglas?

R. - El papel esperado hasta ahora de la teoria es simplemente
el de establecer normas formales, recetarios para actuar,
mientras su papel verdadero deberia ser el de explicar y dar
sentido a la actividad arquitecténica como una de la muchas
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actividades humanas con sentido, dentro de un orden general
de la vida. La teoria no debe plantear una situacién hipotético-
ideal abstracta, separada de la realidad y de su interpretacion;
pero si puede plantear una situaciéon utopica, si ésta se
entiende como algo que deberia y podria ser, segun un sentir y
un acuerdo generalizados, alcanzados con el didlogo.

Mas que unificar contenidos, deberia generalizar puntos de
vista, proponer criterios para el bien comunitario, estableciendo
los limites de la comunidad y; por ende, la validez de los
criterios. No puede establecer reglas rigidas, pero si propositos
y parametros compartidos.

P. - ¢Qué papel ha cumplido la teoria en el pasado? ;Puede
rescatarse ese papel?

R. - Puede rescatarse el papel historico de la teoria, aunque no
el inmediato, ya que éste se ha vuelto en exceso normativo,
proscriptivo y prescriptivo, olvidando el rol originario de
proporcionar una explicacion y comprension del fenomeno
arquitectonico, dentro de una comprensién mas general del
mundo y de la sociedad.

P. - ¢Cuadl es el contexto tedrico-artistico actualmente? ; Cual
el “centro de atencion” de la teoria del arte que pueda
compartirse con la teoria de la arquitectura?

R. - No hay un “centro de aténcién” Unico; ademas nosotros — y
tal vez sea éste uno de nuestros limites - no sabemos cuales
son actualmente las “vanguardias” ni qué proponen; no hicimos
una revisidn exhaustiva ni del contexto artistico, ni de las
teorias estético-artisticas.

Sin embargo, creemos poder identificar en la estética
hermenéutica un valioso punto de apoyo, ya que ésta busca la
manera de superar la estética formal y proponer una estética
del contenido, en la que la imagen y la representacion se
muestran en todo su valor ontologico, por su conexion directa
con el ser.

P. - Ante la crisis del pensamiento filoséfico, de la relacion
entre ciencias y filosofia, de la epistemologia y de la legitimidad
del pensamiento, ;como se ubica la teoria de la arquitectura?
¢, Sobre qué interpretacion filosdfica se puede fundamentar?

R. - La teoria de la arquitectura puede fundamentarse en la
filosofia hermenéutica (esperamos haberlo demostrado
suficientemente en el texto), la cual formula una nueva
ontologia y wuna diferente epistemologia (la verdad no
pertenece solo a las ciencias de la naturaleza, sino también a
las del espiritu, a través de la experiencia estética). La teoria
de la arquitectura constituye un instrumento epistemologico de
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por si, en cuanto capaz de proporcionar conocimiento sobre la
realidad.

Lo que se ha puesto en discusiéon no es la legitimidad del
pensamiento en si, sino la del pensamiento cientifico
positivista; si la arquitectura se ubica entre las ciencias del
espiritu, el pensamiento, la reflexion alrededor de ella, la teoria,
recobran legitimidad, sentido y validez a través de la estética
hermenéutica.

Las preguntas sobre sociologia

P. - ¢Cual es la relacion entre la arquitectura y la identidad de
un pueblo o grupo social? En otras palabras ¢la arquitectura
contribuye y de qué manera a la formacion y a la conservacion
de una identidad colectiva? y, de esa manera ¢ cumple con un
papel emancipatorio?

R. - La arquitectura define, da cuerpo, materialidad fisica a los
lugares en los que, también a través de la experiencia espacial,
se construyen las identidades. Estas no constituyen una
caracteristica estatica del ser humano, si no que es fruto de un
proceso continuo de relacion con el y lo otro. Tales relaciones
se entablan ya sea con otros seres humanos, ya sea con el
ambiente vy, si estan marcadas por una condicion de abertura
reciproca, el proceso no tiene discontinuidades. La apertura
debe estar dirigida también hacia la tradicién, para que ésta se
reavive a través de la experiencia cotidiana.

La arquitectura, a su vez, debe hacer propia la tradicion y
contribuir a su transmision y a la formacién de la memoria, sélo
asi puede tener un valor emancipatorio, en el momento en que
permite una evolucién de la identidad desde su interior. De otra
manera no sera asi, si pretende imponer modelos externos, sin
relacion con la tradicién, modelos que mas que provocar una
evolucion de la identidad, constituyen una imposicion y una
fractura en el proceso de modificacion de las identidades.

P. - ¢Existen una identidad del objeto y una identidad

estilistica? Y ¢ qué relacion tiene con la identidad social?

R. - Todavia existen caracteristicas de los objetos (tipologias,
formas, materiales, colores, texturas, modalidades de uso) que
permiten identificarlos con determinadas regiones geograficas
o0 grupos culturales; elias, pero, adquieren sentido, y una
verdadera identidad, s6lo en el momento en que responden a
un significado mas profundo otorgado por la persona o el
grupo, un significado que va mas alld de las apariencias
formales y se relaciona con el sentido general de la vida y de la
funcion de los objetos en la vida; igualmente, el significado
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debe rebasar el valor mercantil del objeto, para conectarse mas
bien con los valores ontologicos, éticos y culturales del grupo.

P. - ¢Pueden las caracteristicas de wuna identidad
arquitectonica anterior prolongarse indefinidamente?

R. - Obviamente no, no pueden prolongarse mas alla de lo que
se prolonga la visién del mundo al que pertenecen y de la que
reciben su valor identidario. Se trata de un problema,
nuevamente, de relacibn con la tradicion;, se ftrata de

comprender cuales aspectos se mantienen vivos y, de ahi, qué

caracteristicas pueden prolongarse.

Ahora bien, es ésta un arma de doble filo, tampoco esto puede
significar que una identidad arquitecténica anterior ha de
considerase forzosamente muerta, en pos de una
modernizacion o culto de lo nuevo que no tienen ningun
fundamento historico. De otra manera se corre el riesgo de
matar también a lo que puede estar todavia vivo, para
sustituirlo con algo que no pertenece realmente a nadie.

P. - En relacién con la idea de identidad en cuanto voluntad de
potencia individual, ;existe todavia algun espacio para los
ideales y las memorias de la identidad colectiva?

R. - Por supuesto que si, dado que la identidad, individual o
colectiva, es una necesidad imprescindible, es algo que de
todos modos se da, se construye, se modifica constantemente.
Este proceso deberia poder desarrollarse de una forma sana y
no patologica, deberia despojarse de las pretensiones de
potencia como sujecion del otro y vestirse de una condicion de
verdadera abertura hacia la otredad, que conlleva un
reforzamiento de la idea del uno, del ser uno y unico (y en este
sentido de poder individual), pero al mismo tiempo conlleva la
idea de pertenencia al grupo que se constituye entre los que se
reconocen “idénticos” a pesar de ser unicos.

P. - ¢Existe una idea unitaria de México que reuna geografia e
historia? ¢ se puede hablar de identidad mexicana o bien debe
hablarse de identidades?

R. -No existe una idea unitaria de México; existen identidades
que se ejercen en un territorio mexicano y que tienen espacios
y momentos compartidos. La identidad nacional mexicana
nunca se ha logrado del todo y sigue desgarrandose todavia
mas. No se trata de buscar una identidad superior abstracta e
imponerla desde arriba; se trata de partir de abajo, de las
caracteristicas de las muchas identidades, de buscar
correspondencias y diferencias, de establecer condiciones de
convivencia respetuosa y aceptacion reciproca.
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P. - ¢Cuales son los rituales y las relaciones de poder en la
sociedad actual y cémo se expresan a través de la
arquitectura?

R. - Las relaciones y los rituales de poder estan marcados cada
vez mas por las relaciones de poder econdémico; auque éste
tenga caracteristicas novedosas (post-industrial, post-moderno,
post-fordista, nuevo y tardo-capitalismo, entre otras) sigue
ejerciendo la misma funcién que siempre: esto es, reproducirse
a si mismo y permitir la acumulacién y concentracion de los
capitales, a expensas de los grupos sociales explotados (por
supuesto que han cambiado también las formas de la
explotacion).

La presencia de ese poder econémico en un lugar geogréfico,
se manifiesta a través de nuevas tipologias arquitectonicas -
como son los edificios corporativos, de negocios y bancarios,
los parques tematicos, los centros comerciales, los centros de
convenciones - y a través del las nuevas y magnas
infraestructuras necesarias al capitalismo moderno (terminales
de transporte, torres de comunicacién).La presencia de estos
espacios fisicos, con todo su valor simbélico, es 1o que otorga a
un lugar el derecho de pertenencia a la sociedad global y la
esperanza de un papel protagonico en esa sociedad.

Las preguntas sobre arquitectura y teoria

P. - ¢Es posible una teoria para una arquitectura de identidad
en México y cuales deberian ser sus fundamentos?

R. — Es posible si consideramos seriamente la complejidad de
una realidad constituida por identidades a menudo hibridas o
yuxtapuestas, sin profesar la existencia de una identidad
nacional abstracta.

Una teoria de la arquitectura que parta de la comprension de
las experiencias espaciales, en el ambito de determinados
limites culturales, que se ponga en actitud abierta y receptiva
hacia los relatos de las experiencias espaciales, estara en
sintonia con una praxis que produzca espacios pertenecientes
a la tradicion identidaria y que permitan la persistencia de un
proceso saludable de formacion y modificacion de las
identidades.

P. - ¢La identidad de la arquitectura mexicana constituye un
problema para el quehacer arquitectonico actual y en qué
forma se presenta?

R. - Constituye un problema en el momento en que se
considera como algo monolitico y estatico, apegado a una
tradicion mas bien muerta, rescatada sélo como folklore.
Constituye un problema mientras se siga pensando y
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discutiendo en términos dicotdmicos, de contraposicidén
irreconciliable entre tradicion y modernidad.

La consecuencia es un actuar incapaz de mediar y de
arraigarse realmente en su pasado y en su presente, un actuar

que se justifica sélo a través de modas y modelos extraidos de
otras realidades.

P. - ¢Ha existido y existe una identidad de la arquitectura
mexicana? ¢ Con qué caracteristicas?

R. - Ha existido, cuando México no era aun México
(prehispanico), cuando se ha logrado una integracion cultural
(sincretismo hispano-indigena), o cuando la cultura ha logrado
“glocalizarse” (union de modernidad y tradicién). Ha existido,
ademas, como manifestacion de identidades cohabitantes
(arquitectura indigena, haciendas espanolas, pueblos mestizos,
arquitectura regional).

Se ha perdido cuando se han contrapuesto los diferentes
componentes culturales o bien cuando se han implantado
acriticamente modelos externos. Sin embargo, los felices
momentos de integracion son parte de la historia de México,
una historia que habria que re-visitar, comprender y hacer
propia.

P. - ¢Como se ubica la arquitectura frente a la disyuntiva entre
un México moderno, desarrollado e integrado a la globalizacion
y un México tradicional y marginado de los procesos de
desarrollo y modernizacion?

R. - De manera esquizofrénica, ya que en lugar de buscar
conciliar, busca negar uno de los dos.

P. - ¢Como tiene cabida, dentro de una teoria general, una
vision regional de la arquitectura, que considere la identidad
local?

R. - La teoria general representa una vision unificada de un
fenomeno, basada en aspectos generalizables (en nuestro
caso la universalidad de la experiencia espacial), que pero
pueden reconducirse a diferenciaciones locales; las visiones
regionales son particularidades de esa vision general,
construidas a partir de las experiencias especificas, propias,
particulares y concretas. Ademas, la teoria general es resultado
de un dialogo abierto e incluyente, que lleva a entendimientos y
acuerdos, sin menoscabo de las identidades locales, sino al
contrario, a partir de ellas y conteniéndolas.

P. - 4,Como interpretar la necesidad de libertad, para el
arquitecto y los espacios, sin que se traduzca en un liberalismo
inconsciente y oportunista?
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R. - Libertad implica responsabilidad, y esto no es nada nuevo;

implica posturas éticas claras, manifestacion de juicios, tomar
posicion con respecto a dénde ubicarse. El arquitecto sera libre
de decidir como actuar en el marco de una teoria ya no
prescriptiva o proscriptiva, si no critica, que por su misma
naturaleza requiere que el arquitecto haga un ejercicio critico y
tome posturas y decisiones.

lLa de la libertad de los espacios es un falso problema; nunca
podran ser realmente libres mientras no lo sean quienes los
proyectan y quienes los experimentan; su “libertad” se mide en
la capacidad de adecuarse a las personas, al ambiente, a la
cultura, a la tradicion, al bien comun, ya no a las leyes del
mercado; su libertad estara en funcién de su capacidad de
hacer convivir armoénicamente la “cuaternidad”, con palabras de
Heidegger.

En otro momento del trabajo, se nos aparecieron otras dudas
de caracter general sobre qué es una teoria, que nos indujeron
a una reflexién general sobre el concepto mismo.

P. - ¢ Qué comprende el pensamiento teérico?
R. — Comprende cualquier reflexion, individual y colectiva,
sobre un fendmeno, dirigida a la construccion de una visién
distante y generalizada del fendbmeno mismo. La consecucién
de la generalidad implica discusioén, dialogo, acuerdo; en fin, la
construccion de un conocimiento compartido.

P. - ¢ Cuales son los elementos de la produccién tedrica?

R. — (Sigue siendo una pregunta dificil de contestar) Una
produccion teoérica se manifiesta principaimente en ideas
alrededor de un tema, expresadas en forma hablada o escrita.
Es importante considerar la expresion verbal de las ideas, en el
momento en que incluimos los relatos como elementos
importantes de la construccion del conocimiento, aunque éstos
tengan que grabarse de alguna manera menos efimera que la
palabra, sin que pierdan la espontaneidad de la enunciacion.
Por otro lado, desde el punto de vista de la estructuracion de
un cuerpo tedrico que se pueda compartir y transmitir,
debemos recordar la naturaleza profundamente histérica de
cualquier concepto de teoria, esto significa que los elementos
que podamos enunciar como propios de una produccion teorica
no son validos eterna y universalmente, sino que lo son aqui y
ahora.

Ahora bien, la produccion teérica debera incluir la elaboracion
de conceptos, criterios, categorias y principios generales,
deducidos de la experiencia, sobre qué espacios habitables
queremos.
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Nuestra dificultad para enlistar elementos mas concretos y
especificos, tal vez delate todavia cierta inmadurez del trabajo,
o bien la falta de un paso ulterior hacia una comprobacion de
campo de nuestros enunciados.

P. - ¢Cual es la relacidn entre el pensar y el teorizar?

R. — La respuesta a esta pregunta tal vez merezca incomodar a
Heidegger. ;Qué podemos decir después de Construir, pensar,
habitar?

Quizas el pensar sea una actividad espontanea del hombre, no
necesariamente estructurada, no lineal, ni progresiva, tampoco
exhaustiva (recordemos una vez mas las advertencias del
‘pensamiento complejo” sobre la incertidumbre y la
incompletud del pensamiento mismo). Mientras que el teorizar,
esto es la construccion de una vision lo mas distanciada y
general posible, partiendo de las experiencias concretas,
requiere de un esfuerzo de sistematizacién del pensamiento
acerca de algo; requiere una confrontacién dialdgica y, de ahi,
la produccion de un conocimiento compartido.

P. - ¢Qué funcion tiene y ha de tener la teoria?

R. — Rechazamos para la teoria una funcion puramente
instrumental y abocamos por una funcion mas profunda, de
explicacion 'y fundamentacion de wuna actividad, la
arquitectdnica especificamente, en relacién con explicaciones
mas generales del sentido de las cosas y de las actividades
humanas.

P. - ¢(Se puede definir una teoria individuaimente, o qué se
puede hacer individualmente?

R. — Tal vez individualmente se pueda definir una teoria
personal, como resultado de un dialogo interior, no
necesariamente en consonancia con los demas; pero, si
pretendemos elaborar una teoria con las caracteristicas antes
descritas de generalidad, y con esperanzas de aceptacion
generalizada, ésta no puede ser otra cosa que el resultado de
un dialogo entre todos los interlocutores posibles, especialistas
y legos. Individualmente nos corresponde el compromiso de
participar en ese dialogo en una actitud de apertura y
responsabilidad.
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Posiblemente, otro limite de este trabajo haya sido el de no
buscar otros interlocutores, mas alla de nuestros tutores, para
mayor verificacion de las ideas expuestas en él. Pero, en fin, no
pretendiamos elaborar una teoria, sino sélo afiadir una voz a la
discusion.

Finalmente, una vez planteado un fundamento hermenéutico
para la teoria de la arquitectura, han aparecido preguntas
especificas para la interpretacion de los fendmenos
arquitectoénicos.

P. - ¢Sobre ‘cuales objetos - textos, obras, experiencias - se
ha de realizar la accion interpretativa?

R. — La interpretacion debera dirigirse principalmente hacia las
experiencias y luego, a través de ellas, hacia las obras;
mientras la interpretacion de los textos sera una accion paralela
dirigida a la comprensidon de los escritos de y sobre
arquitectura, pero no sélo, ya que la analogia nos permite usar
también otras fuentes.

El objeto principal seran, entonces los relatos de las
experiencias espaciales narrados por las personas que
frecuenten determinados espacios urbano-arquitectonicos. De
ahi, la atencion se dirigira hacia las caracteristicas de los
espacios que han determinado la experiencia narrada, para
establecer relaciones entre la una y las otras.

P. - ¢Cudles preguntas hermenéuticas es oportuno formular
que sean propias de la arquitectura y que resulten claves de
interpretacion? Por el momento no tenemos respuesta.

P. - ¢Cuales respuestas hipotético-interpretativas podemos
presuponer? Tampoco tenemos respuesta.

P. - ¢Con cuales interlocutores realizaremos el dialogo para la
comprobacion de las hipotesis interpretativas?

R. — Con todos los que sea necesario, empezando por los
habitantes.

P. - Si a la base de la interpretacion se encuentran la
experiencia y la percepcion del hecho arquitectonico, ¢como
medirlas? Y ;entre cudles sujetos?

R. — Una pregunta formulada de esta manera delata otra
inmadurez, tal vez superada avanzando en el trabajo.
Manifiesta, en el momento en que habla de “mediciones”, una
vision todavia cuantitativa de los fendmenos, ajena a la
hermenéutica; manifiesta el convencimiento de que se puedan
establecer a priori unidades de medida o marcos conceptuales
en los que encajar los fendmenos, limitando asi la apertura que
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deberia caracterizarnos e invirtiendo nuevamente el
procedimiento (regresandolo a un procedimiento de arriba hacia
abajo).

En cuanto a los sujetos, obviamente habra que ser lo mas
incluyentes posible y su eleccién (pero ;quién los elige?)
dependera de las circunstancias.

Tal vez habria que reformular la pregunta para encontrar
pautas productivas de prosecucion del trabajo; tal vez por eso,
llegados a ese momento, experimentamos una fuerte sensacion
de frustracion y estancamiento en la produccion.

P. - ¢Cuales son los criterios de interpretacién y qué validez
tienen? Y ademas, ¢sobre qué se fundan? ¢cual es el marco
epistémico del intérprete? ;es posible una objetividad? ;se
podran universalizar? y ;dentro de qué contexto?

- ¢Cuales seran los limites de las hipétesis interpretativas,
tales que resulten validas dentro de un contexto en el que
contribuyen a definir una identidad?

- Si son fundamentales los simbolos, ;como identificarlos?
¢cuales objetos-simbolos predominan y porqué? ;cémo definir
su sentido?

- Si son importantes las relaciones, ;qué relaciones se
establecen entre objeto-obra o texto y sujeto-usuario? ¢coémo
observarlas, medirlas, explicarlas, interpretarlas?

- ¢ Cual es la relacion entre fendmeno arquitectonico objeto de
interpretacion y esencia de la arquitectura? O bien ¢ cuél es la
esencia de la arquitectura que se desprende de las
interpretaciones?

R. — Todas estas preguntas fueron formuladas en esa etapa de
estancamiento antes mencionada, tratando de encontrar una
salida, un desenlace final del trabajo que satisficiera cierta
presion externa.

En primer lugar, debemos reconocer el error metodologico de
cegarnos con un sinnumero de preguntas, sin tener la
capacidad de organizarlas y jerarquizarlas, auto-
provocandonos como consecuencias una mayor frustracion y
sensacion de estar naufragando. En términos hermenéuticos —
si es que aprendimos de la hermenéutica algo para la vida
también — perdimos de vista los bordes, la percepcion de los
limites, la claridad del horizonte.

Tal vez la hayamos recobrado, a esta altura del trabajo,
entendiendo y reconociendo que por el momento no estamos
en condiciones de contestar todas esas preguntas (tal vez, con
algun esfuerzo, podriamos contestar una que otra, pero de
forma incompleta y fragmentada, muy poco util para la
economia general del trabajo).
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Sin embargo, podemos reconocer también que, debidamente
estructuradas, esas preguntas indican un posible camino mas a
recorrer.

A pesar de haber encontrado posteriormente, una manera de
seguir trabajando, la lluvia de preguntas no pard, y seguimos
formulando mas y mas cuestiones embriagantes, como las que
mencionamos a continuacion:

- Si pretendemos entender la arquitectura a través de un
proceso interpretativo, asi como se interpretan tradicionalmente
los textos. ;Puede la arquitectura asemejarse a un texto?
jescrito por quién y para quién? ;en qué lenguaje? jcon qué
nivel de legibilidad? ;como y cuanto se deja interpretar? Y
ademas ¢ para que interpretarla?

- ¢, Cuales son las formas propias de un dialogo finalizado a una
teoria de la arquitectura planteada a partir de la hermenéutica?
- ¢, Como se dan la experiencia de la arquitectura y cémo se le
entiende o interpreta?

- ¢Cuales caracteristicas de nuestra experiencia del espacio
son universales y por ende generalizables?

- ¢COmo interactian usuarios y espacios arquitectonicos vy
urbanos?

¢, Debimos de abordarlas y contestarlas? Pues, no lo hicimos,
asi que seguramente este trabajo tiene muchos limites; sin
embargo, creemos, tiene también algunos logros.

Cumplimos con el objetivo de encontrar un nuevo fundamento
para la teoria de la arquitectura, sin tener que renunciar a ella.

No llegamos a proponer un método tradicionalmente entendido,
por lo mismo que no proponemos criterios; pero si un
instrumento epistemoldgico en cuanto estudio critico de una
ciencia dirigido a determinar su valor, su fundamento, su
campo de accion.

Logramos constituir un hilo conductor entre una situacion
particular, la teoria de la arquitectura y el problema de la
identidad en México, y una situacion general de discusion
sobre la teoria y su fundamentacién hermenéutica.

Revisamos criticamente las posturas tedricas actuales,
buscando las preocupaciones generalizadas, e identificamos
las grietas de una critica formal que no permite superar las
fallas mas profundas de la crisis teorica de la arquitectura;
propusimos, por ende, sustituir la estética formal imperante por
una estética del contenido, como la de la filosofia
hermenéutica.
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En fin, realizamos un esfuerzo de conceptualizacion y de
superacion del pragmatismo, formulando una propuesta tal vez
utopica de la teoria, pero sin olvidar que ésta también es
proceso y construccion constante.

Algunos de nuestros limites ya los hemos sefialados;
quisiéramos afiadir que estamos conscientes de que
deberiamos haber tenido mas referencias al contexto de
pensamiento latinoamericano.

Hemos otorgado excesiva importancia a la experiencia
personal; esperamos haber parcialmente decantado esta falla
con la propuesta de las analogias del relato y la poesia.

Nos falté definir criterios y principios, concretos y aplicables; a
nuestra disculpa queremos repetir que consideramos que no
puede hacerlo una persona sola, si no que debe ser el
resultado de un didlogo entre expertos y entre éstos y los
legos.

Efectivamente, como ya dijimos, nos falté también buscar
oportunidades de dialogo, ya sea con interlocutores
privilegiados o con el comun de la gente.

P.D.

También esta ultima parte del trabajo, de redaccién de las
Conclusiones y la Introduccion, ha sido tristemente marcada
por otro sombrio evento externo: un secuestro mas en Irak, de
una periodista extranjera, italiana. Después de diez dias de
silencio de los secuestradores, apenas se ha recibido una
prueba de que esta aun viva, lo cual reaviva la esperanza de
que, también en este caso, el didlogo y el entendimiento
puedan tener la razon sobre las guerras y las intolerancias. Sin
embargo queda abierta la pregunta de cuanto tiempo mas,
cuanto muertos mas, cuantas tragedias humanas mas
necesitamos para comprender definitivamente que las
esperanzas de emancipacion de la humanidad no pueden
reponerse en la violencia.
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