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INTRODUCCION

Mi interés por la caricatura politica inicié durante el critico sexenio del ex presidente de México Ernesto
Zedillo Ponce de Ledn, cuando yo contaba con apenas 11 afios. Justo a finales de 1994 empecé a realizarme
preguntas sobre politica y me volvi constante lectora de las caricaturas de La Jornada pues, aunque no las
comprendia, me resultaban sumamente llamativas. Para ese momento, aiin no definia mi vocacién para las
artes plasticas pero buscar las caricaturas de este diario comenzaba a tornarse un habito que iria revelando
mi gusto por el dibujo y la estampa.

Mas tarde, mientras estudiaba la Licenciatura en Artes Plasticas -con especialidad en grafica- me sor-
prendié la poca mencién que, tanto en las clases tedricas como en los libros de Historia General del Arte,
se hacia de la estampa, de su valor artistico y de las ideas que han expresado numerosos artistas a través
de ella. A la par, mi gusto por la caricatura me habia hecho descubrir a otros humoristas graficos con esti-
los y tematicas diferentes, lo cual me motivé a realizar algunas tiras a modo de diario personal y otras para
expresar mis opiniones sobre algunos temas de tipo social. Este nuevo acercamiento al mundo del humor
grafico me hizo sentir la necesidad de indagar un poco mas en la naturaleza del género, que en México ha
cumplido mas de 200 aiios de historia. Asi, optar por la caricatura politica como tema de investigacién res-
pondié a una inquietud de aiios atrds y a un franco interés por el humor gréfico.

Una vez definido el objeto de estudio, fue indispensable ser aun mas especifica. Esta necesaria delimita-
cién del tema se basé en otra idea que tuve clara desde el inicio del proyecto: deseaba contextualizarlo en el
México moderno, en una realidad que, aunque inmediata, resulta sorprendentemente tan desconocida por
la mayoria de nosotros como el pasado. Recurri entonces al estudio del ultimo sexenio priista -compren-
dido entre los afios 1994 y 2000-, del cual analicé inicamente aquellos sucesos que por su trascendencia
podrian haber sido ampliamente tratados por la caricatura politica: las matanzas de Aguas Blancas, Acteal
y El Charco; la huelga en la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM); el levantamiento zapatista
en Chiapas; diversos escandalos politicos y la critica sostenida por diversos sectores contra las politicas
neoliberales. Tras estudiar lo que diversos especialistas opinaban sobre este tltimo punto y ya definido mi
objeto de estudio en lo general, me decidi por las caricaturas criticas al modelo, por encontrarse en la raiz
de muchos de los problemas del México de nuestros dias.



Asi, el presente proyecto tiene como tema central la caricatura politica mexicana publicada sobre el
neoliberalismo en el diario de circulacion nacional La Jornada durante la administracién del ex presidente
de México, Ernesto Zedillo Ponce de Leén (1994-2000). Aunque en nuestro pais este modelo fue impuesto
después de 1982 tras la crisis de la deuda, es a partir de 1994 que se ha podido tener una clara idea de las
consecuencias de su implementacion.

Haciendo una breve retrospectiva, recordemos que la transformacién que se inicié en México luego de
la revolucién se distinguid por la institucionalizacién de su vida sociopolitica, el surgimiento de partidos
politicos y por una creciente urbanizacién e industrializacion. La caricatura postrevolucionaria de entonces,
reflejé la esperanza de la sociedad en la promesa de una mayor prosperidad econémica que generaria la
tan anhelada transicién hacia la modernidad. Mas tarde, mostré la desilusién nacional tras el abandono, por
parte de una clase politica recién empoderaba, de los ideales revolucionarios. En el ambito internacional,
se afianzé la influencia de grandes Instituciones Financieras Internacionales (IFI) que afios después, debi-
do a una crisis sufrida por el Sistema Monetario Internacional (SMI), aplicarian a través del mecanismo de
la deuda, un nuevo paradigma de desarrollo que paulatinamente sustituiria los ideales revolucionarios: el
neoliberalismo.

Esto afecté directamente a la sociedad mexicana y su estructura politica de una manera profunda; los
cambios que habian iniciado afios atras se aceleraron, ocurrieron fuertes olas migratorias y se abandoné el
campo mientras las desigualdades econdémicas crecian a tal ritmo, que algunos especialistas sefialan hoy al
neoliberalismo como el gran problema de nuestro tiempo. Siendo la caricatura politica -en los mejores ca-
sos- un modo de expresiéon que pretende hacer critica sobre los principales sucesos politicos, econémicos
y sociales del pais, muchos caricaturistas no han podido ignorar el impacto de su aplicacién, que ocasiond
la reconfiguracién de la realidad nacional.

Los caricaturistas del diario La Jornada; Rafael Barajas, el Fisgén; Manuel Ahumada; Bulmaro Castellanos
Loza, Magu; Gonzalo Rocha y Antonio Helguera, pertenecen a las generaciones que vivieron el inicio de un
orden en que los nuevos protagonistas del saqueo serian las Instituciones Financieras Internacionales (IFI),
entre las que se encuentran el Banco Mundial (BM), el Fondo Monetario Internacional (FMI) y el Banco Inte-
ramericano de Desarrollo (BID) que tras la severa crisis del SMI ocurrida en 1980, consideraron urgente la
aplicacién de un Plan de Ajuste Estructural (PAE).Tal plan favorece la privatizacién, el sobreendeudamiento
de los Paises en Vias de Desarrollo (PVD) y la desregulacién de la economia para favorecer el libre merca-
do. Al paso del tiempo, las IFI y los pésimos resultados de estas politicas, se convirtieron en blanco de critica
de la caricatura publicada en La Jornada durante el sexenio de Zedillo.
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Teniendo en cuenta que este nuevo modelo significé la transformaron de la vida sociopolitica y
econémica de nuestro pais, es necesario plantear dos preguntas fundamentales: ;Qué opiniones expresan
las caricaturas de La Jornada creadas luego de la reestructuracién econdémica de México? ;A qué hechos
y personajes particulares esta ligado su contenido? Para responderlas, la presente investigacién se divide
en cinco capitulos. En el primero, se hace una revisién general de la caricatura politica desde sus origenes
en Europa, pasando por el México virreinal y desembocando en la caricatura actual. Asimismo, puntualiza
algunas de las razones por las que caricatura y prensa formaron un frente comun contra el discurso oficial
en el siglo XVIII que la vié nacer, y que ain hoy se puede observar en la relacién prensa -caricatura.

El segundo capitulo describe el significado que tuvo la creacién de La Jornada en la coyuntura econémica
de los ochenta tras la implementacién del modelo neoliberal. En un pais recién insertado en la nueva
dindmica econdémica, este diario representé la opinidén de algunos sectores sociales opuestos a la politica
de Estado y sirvié de soporte para un grupo de caricaturistas que buscaban expresar su opinién sobre el
México moderno, globalizado y de estado minimo, dejando atras la visiéon de aquél pais que se reflejaba
en la caricatura precedente, entonces recién institucionalizado y “fiel” a los ideales de la revolucioén.
Asimismo, se hace una descripcién general de algunos aspectos estilisticos propios de cada uno de los
cinco caricaturistas cuyo trabajo fue publicado en La Jornada de 1994 a 2000, acompaiiada de una breve
presentacién biografica.

En los capitulos tres y cuatro se aborda el estudio de las caricaturas que conforman el cuerpo de esta
investigacién y se explica como la transiciéon de una politica estatista a otra de estado minimo incidié en
la caricatura politica mexicana. En ambos capitulos se describe cudles son los temas y actores relevantes,
asi como su significado dentro de la caricatura en relacién al nuevo contexto. El quinto capitulo hace una
reflexién sobre la funcién social de la caricatura de La Jornada en un entorno mediatico que favorece la
difusién de contenidos mercantilistas, cerrando las posibilidades de penetracién de la caricatura politica
contraria al modelo.

Este trabajo ofrece la seleccién de 87 caricaturas, elegidas luego de clasificar por mes y afio cada una
de las observadas sobre el tema en el archivo digital de La Jornada. Una vez depurada la seleccién de
aquellas que hacian referencia directa o indirecta al neoliberalismo, y debido a que la resolucién de las
obtenidas en el archivo digital es muy baja, se procedié a fotocopiarlas tras ubicarlas en los volumenes
resguardados en la Hemeroteca Nacional de México y en la Hemeroteca de La Jornada, para su posterior
digitalizacién y edicién. Esperando que todo el producto de esta investigacién resulte 1til, dichas imagenes
estan compiladas al final de este volumen en un CD, en formato TIFF y resolucién de 300 dpi.



Con esto, se espera beneficiar a las nuevas generaciones de caricaturistas -algunos de los cuales se
forman en las aulas de la Escuela Nacional de Artes Plasticas- ofreciéndoles una visién en perspectiva
del trabajo que cinco caricaturistas mexicanos realizaron para dar su opinién personal sobre las politicas
neoliberales en México, a través de uno de los mas importantes diarios de circulaciéon nacional. No se
busca con esto dar una férmula sobre cémo hacer caricatura politica, sino mostrar -y rescatar- parte de la
produccién de uno de los grupos de caricaturistas que ha destacado en el género. De manera individual,
cada uno de ellos ha seguido su propio estilo e inquietudes, desarrollando un trabajo grafico, artistico y
periodistico que si bien responde a un contexto comun, refleja su propia personalidad creativa.

Ademas de esto, se presentan algunos de los aspectos de la caricatura politica mexicana de prensa,
pues las particularidades que la distinguen de otro tipo de estampa e incluso de otro tipo de caricatura
politica -como la publicada en revistas-, la hacen digna de estudio aparte. Es de vital importancia que se
siga desarrollando investigacién sobre el género, tanto para conocer las motivaciones de sus creadores,
como para divulgar las numerosas imagenes producidas hasta ahora y profundizar en el conocimiento del
valor de su contenido. Esto, entre otras cosas, ofrecera a las actuales y futuras generaciones de caricaturistas
un marco visual y tedrico que contribuird al enriquecimiento de su trabajo.
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CAPITULO 1

Antecedentes historicos de la caricatura politica mexicana
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1.1. Caricatura y prensa criticas.

Hemos dado ciertamente las mayores pruebas de nuestro sufrimiento (...)
privados por el espionaje de la facultad de hablar, y atin de oir. Juntamente con
la habla habriamos perdido también la memoria, si asi estubiese en el arbitrio

del hombre el olvidar como el callar.!

La palabra caricatura proviene del término italiano caricare, que significa exagerar o recargar. Se cree que
lo usaron por primera vez los hermanos Agustin y Anibal Carracci -artistas provenientes de una familia de
pintores de fines del siglo XVI- que gustaban de dibujar personas o sucesos de la vida cotidiana con un
tono humoristico, pero sin llegar a darles alguna connotacién politica. Aunque esta forma de hacer carica-
tura ya gozaba de popularidad, fue hasta el siglo XVIII que se dio a conocer la publicacién de otro estilo de
caricaturas, que se distinguian del resto por contener un mensaje critico de los acontecimientos politicos
y sociales que, méas tarde, desembocarian en la revolucién francesa. Realizadas por artistas como William
Hogarth en Inglaterra y Honoré Daumier en Francia, las primeras caricaturas politicas sentarian las bases
del género tal como lo conocemos hoy en dia.

El siglo XVIII que lo vio nacer, se caracterizé por el dominio que los imperios europeos ejercian sobre
sus colonias, de las cuales extraian beneficios comerciales y fiscales mientras las privaban, entre otras co-
sas, de su derecho a la libre determinacion. Mientras tanto, al interior del imperio los monarcas no recono-
cian los derechos elementales de sus subditos, quienes eran obligados a obedecer medidas cada vez mas
restrictivas. Como consecuencia, se levanté una ola de protestas que llevaron a algunos sectores a exigir la
modificacién de esta forma de gobierno, en pro de la instauracién de una republica representativa. Este cli-
ma de efervescencia inspiré la creacién de la caricatura politica y més tarde, su vinculacién con la naciente
prensa critica europea, cuya aparicién estimularia la discusién y generaria un movimiento en defensa de
la libertad de prensa. A fin de comprender algunos de los rasgos de dicha relacién, determinante en el
analisis de la caricatura antineoliberal de La Jornada en el México actual, es preciso hacer un breve repaso
de la historia.

1 El Ilustrador Americano, tomado de Ruiz Castafieda, Maria del Carmen, Coord. La prensa: Pasado y presente de México: Catdlogo selectivo

de publicaciones periddicas. Instituto de Investigaciones Bibliograficas, UNAM, México, 1990. p. 45.



Durante siglos, el derecho divino del monarca -pese a ser controvertido- fue sobrellevado por las co-
lonias y los diferentes grupos sociales del viejo continente hasta que la agudizacién de la pobreza y la
sucesién de una crisis tras otra, impulsaron a los pensadores de la Ilustracién a cuestionar la validez de la
monardquia, al tiempo que promovian una nueva nocién de derecho. Uno de los antecedentes tedricos sur-
gié en Inglaterra, donde John Locke escribiria, en su Tratado del Gobierno Civil, que siempre que las leyes
cesan o son violadas con perjuicio de otros, la tirania empieza y ya existe. Cualquiera que halldndose revestido
de autoridad excede el poder que le ha sido confiado (...) es un verdadero tirano; y como entonces obra sin
autoridad, se le puede presentar oposicion. # En Francia, Francois Marie Arouet, Voltaire, admirador de la
libertad de expresion, criticaba los fundamentos religiosos de la monarquia y sus obras se distinguian por
hacer mofa de las costumbres de su tiempo. Por su parte, en El Contrato Social, Jean-Jaques Rousseau de-
sarrollaria su propia concepcién sobre la libertad del hombre. Estos planteamientos, precedente de una
nueva concepcioén de lo social permearian, al igual que una incipiente prensa de opinién, la visién que la
sociedad tenia de si misma.

En sentido opuesto, la monarquia contaba con un organizado aparato propagandistico que mantenia en
circulacién publicaciones a su favor al tiempo que, apoyada por su afieja asociacién con la iglesia, restringia
las facultades de impresores independientes y castigaba a través del Tribunal del Santo Oficio a aquellos
que transgredieran los limites convenientes al régimen. Ejemplo de censura es la bulla Romani pontificis
providentia de 1572, que sostenia que la impresién y libre circulacién de noticias contra la iglesia alimen-
taba los odios, la ofensa y era un peligro para las almas. Por ello, estaba penado recibirlas, no denunciar
a quien las imprimiera o guardarlas, so pena de recibir castigos como mutilacién, condena a las galeras e
incluso la muerte.?

No obstante, la sociedad civil insistia en expresar su descontento pegando satiricos pasquines y una bur-
guesia en ciernes reclamaba el derecho a una mayor intervencién en la vida politica mientras el creciente
grupo liberal -la vanguardia politica de entonces- abogaba por el establecimiento de una republica repre-
sentativa. Cada faccién se servia de la prensa para divulgar sus opiniones particulares, tirando en distintas
direcciones pero siempre contra la monarquia. En este clima, la lucha por la libertad de prensa intentaba
sacudir la vieja estructura levantada contra editores independientes, dispuestos como nunca a conseguir
mayores espacios de expresién que avivaran el proyecto republicano. El Antiguo Régimen totalitarista, jus-
tificado por un supuesto Derecho Divino, habia llegado a su punto culminante.

2 Locke, John. Tratado del gobierno civil. Claridad, Buenos Aires, (2a ed.), 2003, p. 149.
3 George Weill. El periédico, Origenes, evolucion y funcidn de la prensa periédica. UTEHA, México, 19583, p. 7.
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Esto explica por qué poco después de aparecer, la caricatura se sumo a la prensa: los caricaturistas que
habian adoptado una postura en contra del autoritarismo, buscaron llegar a la mayor cantidad de personas
que les fuera posible, promover el consumo de lectura critica y democratizar el derecho a la libertad de
expresién. Sumandose al esfuerzo de la prensa critica, la caricatura podria ampliar su esfera de influencia
al tiempo que se afianzaba como contra discurso de la autoridad. De este modo, eclipsaba el alcance de los
intentos oficiales para acallar, a través del miedo y la disuasién, cualquier opinién en contra.

Fue en el siglo XVIII, tras la agudizacién de la lucha social, cuando se vio nacer al periédico critico y a la
caricatura de combate, como la llama Rafael Barajas, contra los impresos oficiales meramente informativos.
La prensa critica fue controvertida y tuvo que sortear grandes dificultades para mantenerse en pie, no asi
la prensa oficial o la de asuntos comerciales, que se vendia para satisfacer principalmente las necesidades
de las familias poderosas. No obstante, la prensa independiente logré influir en el debate sobre el derecho
a la libertad de prensa, hasta que finalmente el grupo liberal que la promovia alcanzé uno de sus primeros
logros: la supresién de la censura en Inglaterra, donde se hizo frecuente la lectura y debate de periédicos
en lugares publicos y donde destacaria el Daily Courant (1702-1735) por haber sido, aunque poco tiempo,
el primer periédico publicado diariamente.*

Como medida precautoria, la monarquia francesa mantuvo bajo control la libre circulacién de periédicos
independientes, lo cual generd una ola de opiniones, inspiradas en el ejemplo inglés, en pro de la libertad
de prensa hasta que, luego de sendas discusiones, el Parlamento de Paris se vio obligado a reconocer este
derecho. George Weill recoge un texto aparecido en el Patriote Frangais, prototipo de periédico critico pu-
blicado sin autorizacién en 1789, para explicar la importancia que en esos afios se daba a la prensa libre:

Es el inico medio de instruccioén (...) para una nacién numerosa, reprimida en sus facultades,
poco acostumbrada a leer y que tiende a salir de la ignorancia y de la esclavitud. Sin las ga-
cetas, la revolucion de Norteamérica, en la que Francia ha tenido una parte tan gloriosa, no se
hubiera producido jamas (...) son las gacetas las que conservan la poca libertad politica que

existe en Inglaterra. °

4 Ibid., p. 45.

5 Ibid., p. 83.



Ese mismo afio estalla la Revolucién Francesa que, al menos en lo tedrico, cobijé los ideales de libertad,
fraternidad e igualdad, ejes fundacionales de una nueva ideologia social y politica que abonaria el terreno
para que la caricatura politica encontrara sustento y razén de ser. Rdpidamente logré reproducirse, ven-
derse y publicarse de manera independiente, al tiempo que aparecia en algunos peridédicos abiertamente
antimonarquicos que circulaban con poca periodicidad debido a las restricciones de la monarquia y a lo
dificil que era acceder al equipo de impresién. Por esto y a pesar de la demanda de este tipo de prensa, era
comun que un periédico vivera poco tiempo o que apareciera unicamente semanal o bisemanalmente en
los mejores casos.

En octubre de 1829 aparece La Silhouette, considerado el primer peridédico francés cuyas litografias
-apreciadas por sus lectores tanto como sus opiniones escritas- dejaron de ser sélo humoristicas para vol-
verse francamente politicas. Fue controvertida la pequefia caricatura anénima que en 1830 se publicé en
sus paginas contra el rey de Francia Carlos X, quien buscaba reinstaurar la monarquia, devolver sus pri-
vilegios al clero y abolir la libertad de prensa. Benjamin-Louis Bellet, responsable de la publicacién, fue
castigado con seis meses de carcel y una multa de 1000 francos, lo cual levanté expectacién y aumenté la
importancia del diario. A pesar de estos hechos, Charles Phillipon -uno de los fundadores de La Silhouette
y gran precursor de las revistas de caricatura- lanzé de 1830 a 1835 La Caricature, revista diaria con textos
satiricos y vifietas de Honoré Daumier, Paul Gavarni, Gustave Doré y Jean Ignace Isidore Gerard Grandville,
entre otros. La publicacién de la revista coincidié con la instauracién de la monarquia de Luis Felipe I:

Ambos acontecimientos estan (...) estrechamente relacionados, la nueva monarquia, que dura
hasta la Revolucién de 1848, reforma la constitucién, afirma el laicismo del Estado y abole la
censura. Suele considerarse que empieza aqui la edad de oro de la burguesia francesa, co-

mienza también la edad de oro de Ila caricatura francesa.®

Por su postura liberal La Caricature seria objeto de multas en diversas ocasiones antes de desaparecer
por la presién financiera que esto suponia. En 1832 Phillipon insiste con Le Charivari, donde publicé su
famosa caricatura Las Peras, en la que la cara del rey Luis Felipe aparece deformandose hasta adquirir la
forma de este fruto. ” Aunque en 1835 se prohibié realizar caricatura politica, Le Charivari logré sentar las
bases de futuras publicaciones de caricaturas sobre diversos temas.

6 Bozal, Valeriano. El siglo de los caricaturistas, Grupo 16, Madrid, 1989, p. 42.
7 En ese contexto, la palabra pera se entendia como necio o idiota.
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Durante la Revolucién Francesa y los afios siguientes, aumenté la produccién de este tipo de periddicos
que hoy, como documento, dan cuenta de las transformaciones en la estructura politica y social que vivi
Francia en ese siglo y que, al distribuirse en el resto de Europa, allanaron el camino hacia una nueva idea de
libertad que proporcionaria a la prensa de la Nueva Espafia inspiracién para luchar por su propia libertad
y la de su pueblo.

Es justo aclarar que como género de opinidn, la caricatura no esta exenta de parcialidad y partidismo
aun en sus mejores casos. Sin embargo, una fraccién de la caricatura de prensa ha trascendido por su com-
promiso social, al defender el uso de la palabra y la imagen impresas como factores de cambio y mejora-
miento de las condiciones sociales. Este tipo de caricatura, aparecida ininterrumpidamente en incontables
publicaciones no oficiales, ha resistido las consecuencias de su oposicién, como ilustran algunos de los
ejemplos citados. La conviccién de que para generar cambios es preciso sumarse al cuestionamiento de
los actores de la vida sociopolitica y econdémica, la ha mantenido como parte esencial de la prensa desde el
siglo XVIII hasta nuestros dias. Los temas de la caricatura no son ya los mismos, pero este principio forma
todavia parte del trabajo de muchos caricaturistas actuales.

chgmllu.a. :

Gargantaa
1831 « Honore Daumier
Litografia



1.1.1. Caricatura europea: importando un género.

Entre los principales precursores del género tenemos a William Hogarth, nacido en 1697 y considerado
el primer caricaturista en la historia de Inglaterra. Fue un pintor y grabador que, aunque incursioné en la
caricatura politica, se destacaria por la creacion de estampas seriadas que narraban la historia de perso-
najes decadentes cuyas tragicas vidas servian de pretexto para ofrecer al lector algun mensaje moralizante.
Sobresalié su serie El progreso de Rake en la cual cuenta la historia de Tom Rakewell, hombre libertino cuya
obsesion por el lujo, las mujeres y los excesos lo llevarian a terminar sus dias internado en un manicomio.

Decididamente dedicado a la critica politica, encontramos el trabajo del inglés James Gillray quien,
a pesar de su férrea oposicién al régimen napolednico, lograria publicar gran cantidad de su obra gracias
a estar bien relacionado con la impresora Hannah Humphrey. ® Luego de cambiar su opinién con respecto
a la supuesta justicia alcanzada por la Revolucién Francesa, colaboré en el periédico Anti-jacobino y criticoé
constantemente la forma en que Napoledén planeaba repartirse el mundo como si fuera un pudding. Para
este caricaturista todo al rededor estd deforme, incluso lo que deberia ser bello deja entrever falsedad, los
ideales alcanzados que festejan los politicos y que ensalzan en sus discursos, publicaciones o arte oficial,
no son mas que mentiras disfrazadas de verdades que esta dispuesto a develar. Su caricatura se distinguid
por lo abigarrado de sus escenas, su colorido aplicado a mano y su pulcra técnica calcografica, con la que
retraté a los personajes politicos que ante los hechos politicos que estremecian a Europa, engullian deses-
peradamente todo aquello que brillara a su paso.

En Francia, uno de los mas importantes caricaturistas fue Honoré Daumier, ° pionero en la publicaciéon
de caricaturas politicas en prensa y quien adoptaria la litografia en lugar del grabado. Sus trabajos reflejan
un conocimiento, dominio y valoracién especial de dicha técnica, con la que hizo gala de su singular talento
para el dibujo. Otro importante caricaturista fue Jean Ignace Isidore Gérard, Grandville, colaborador de
La Silhouette, La Caricature y Le Charivari e ilustrador de las Escenas de la vida publica y privada de los
animales, obra que reunia trabajos literarios de diversos escritores de la época y donde dio vida a un
conjunto de personajes inspirados en plantas y animales protagonizando situaciones satiricas.

8 Una coleccién de imagenes de James Gillray, se puede apreciar en el sitio de la New York Public Library, en el vinculo http://legacy.
www.nypl.org/research/chss/spe/art/print/exhibits/gillray
9 Otra interesante muestra de caricatura francesa, incluyendo obra de Daumier, se puede consultar en: http://greatcaricatures.com/ar-

ticles_galleries/daumier/galleries/html/01_daumier.html
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Otro Mundo
1844 -« J. J. Grandville
Grabado en aguafuerte



En su trabajo Otro Mundo, presenta una realidad habitada por entes extraordinarios, ajenos a nuestra
idea de lo posible y que enriquecieron el universo visual de las posteriores generaciones de caricaturistas
de Europa y el resto del mundo. Con el tiempo, la caricatura incluyé el uso de figuras mitolégicas y fue
creando en cada época, simbolos que expresaran una opinién personal, y muchas veces compartida, sobre
los reales y sobrados vicios humanos. Asi, la caricatura critica de prensa llegaria a México con una definida
vocacién, una idea estética clara y una serie de cualidades destacables que la definen de entonces a la

fecha:

1. El empleo de un lenguaje visual que se basa en la caricaturizacién y uso de diversos recur-

sos retdéricos y simboélicos encaminados a la realizacién de critica satirica.

2.Rige sus contenidos por una idea de ética -variable segun la época y el autor- que se opone

a los vicios sociales o de poder.

3. El caricaturista asume el papel de observador y critico constante del actuar politico y so-
cial, a fin de promover entre su publico la busqueda de un mayor equilibrio entre ambas

partes.

4. La caricatura politica representa una opinién personal sobre los temas que afectan la vida

publica.
5. El trabajo de un caricaturista es afin a la postura politica del peridédico que le publica.
6. El caricaturista se sirve de medios que permiten la reproduccién de la imagen.

Aunque con el tiempo los recursos visuales y técnicos se han diversificado, la caricatura de Inglaterra y
aquella creada a causa de la revolucién francesa son punto de partida de la caricatura politica mexicana,
que fue adquiriendo caracteristicas propias, tales como la actitud literalmente combativa promovida por
sus caricaturistas. Hoy, la caricatura de ha adaptado al nuevo contexto, en muchas ocasiones tan convulso
como el de la revolucién francesa o el de los primeros dias de la Independencia.
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Las esperanzas del Partido
19 de julio de 1791

James Gillray

publicado por S. W. Fores,
Grabado en aguafuerte
coloreado a mano

El progreso de Rake, placa 8:
Tom Rakewell es encerrado en
el Manicomio de Bethlehem
1822, William Hogarth

Grabado



1.2. Caricatura y prensa en México.

La opinién, si puede ser un error, jamas podra ser un delito. 1°

Francisco Zarco

Las razones que hoy unen a la caricatura politica mexicana con la prensa comenzaron a determinarse luego
de que, en diferentes partes del mundo, tanto caricaturistas como periodistas decidieran ejercer su dere-
cho a utilizar los medios de impresién para distribuir libremente informacién contraria a los intereses de
las clases en el poder. Aprovechando las paredes para la colocacién subrepticia de informacién impresa o
haciendo circular hojas volantes, inicié la travesia de estos dos géneros en nombre del derecho a la libertad
de pensamiento y divulgacion de ideas.

En el entorno de autoritarismo que privaba, el acceder a la imprenta como herramienta de combate y
promocién era crucial, ya que no se contaba con ningun otro medio de comunicacién capaz de informar e
invitar a la insurreccién -como era comun entonces- a las grandes masas desfavorecidas que, por su parte,
se mostraban cada vez mas interesadas en expresar y conocer puntos de vista diversos sobre los problemas
que las aquejaban. Teniendo en cuenta los niveles de censura existentes en la Nueva Espaiia, fue singular
el caso del fundador de los periédicos insurgentes El llustrador Nacional y El llustrador Americano, Dr. José
Maria Coss, quien ante las trabas impuestas por el virreinato para dificultar la adquisicién de equipo de
impresidn, talld sus propias letras y usé afiil para imprimir, hasta que finalmente logré poseer su propia im-
prenta. La produccién de este tipo de periddicos era dirigida casi siempre por una sola persona, que habi-
tualmente no tiraba mas de 500 ejemplares. Gracias a estos primeros esfuerzos de la prensa independien-
te, el debate de los asuntos politicos estaba a punto de dejar de reconocer limites; se fueron multiplicando
impresos como los de algunos creativos anénimos que, sintiendo la necesidad de acabar con el monélogo
virreinal, pegaban en los muros mds visibles pasquines con ingeniosas y burlonas reflexiones. Contraria
a los deseos virreinales, esta costumbre no estaba por acabarse, sino que seria secundada por el arribo
de caricaturas satiricas contra las campaifias napolednicas, que influirian en el desarrollo del género en la
Nueva Espaiia.

10 Barajas, Rafael. La historia de un pais en caricatura. Caricatura Mexicana de Combate, 1829-1872. CONACULTA, México, 2000, p. 58.
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Pese al poco conocimiento que hasta ese momento habia en la Nueva Espafia sobre técnicas litograficas,
el creciente intercambio comercial hizo posible la llegada de cada vez mas prensas y facilité el acceso a las
mismas, recibidas con beneplacito por los impresores independientes que permitirian a los caricaturistas
mexicanos acercarse a la técnica y desarrollar habilidad en ella. Para Esther Acevedo, el trabajo de éstos
representaba un arte de ruptura tanto por sus formas -pues introdujo un lenguaje artistico que posibilité cam-
bios estilisticos- como por sus contenidos, al presentar de manera critica los conflictos que enfrentaba el grupo
dominante al aplicar sus reformas.!

La caricatura se esforzé por ir superando las dificultades de un entorno donde, ademas de la censura,
la pobreza generalizada hacian inviable mantener un peridédico sélo con la venta sostenida a los grupos
mayoritarios, el analfabetismo imposibilitaba la lectura y la amenaza de penas o excomunién por parte del
virrey y la iglesia, respectivamente, frenaban el impacto de las escasas publicaciones que se tiraban en la
Nueva Espaiia. El decreto virreinal que ordené la expulsién de los jesuitas en 1767 fue categoérico: la obli-
gacioén de los subditos de Espaiia era callar y obedecer.

En 1826, destacé la caricatura Tirania, publicada en el periédico critico y literario El Iris, fundado por el
italiano Claudio Linati. Su labor periodistica, promotora de la liberacién de las colonias y la instauracién de
un sistema republicano le vali6 la expulsién, asi como la confiscacién de su equipo de impresioén, trasladado
mas tarde a la Academia Nacional de San Carlos de México, donde se mantuvo en el abandono. Al paso
del tiempo y ya en el periodo independiente, el Congreso Liberal de 1857 limité el poder de censura de
la iglesia y promulg6 la Ley Lafragua estableciendo en ella la libertad de imprenta. En los afios siguientes,
sin embargo, la censura se agudizaba o relajaba al ritmo que lo hacia la vida politica mientras la caricatura
fortalecia su papel dentro de la prensa mexicana haciendo contrapeso al discurso oficialista.

Afios mas tarde, surgié uno de los periddicos de inclinacién liberal mas importante en la historia de la
caricatura mexicana: La Orquesta, periédico omniscio y de buen humor con caricaturas. Fundado en 1861
por Carlos R. Cazarin, Constantino Escalante y Manuel C. Villegas, tuvo entre sus colaboradores a grandes
pensadores y caricaturistas liberales opuestos a los gobiernos de Benito Juarez, Sebastidn Lerdo de Tejada
y Porfirio Diaz. Escalante, fundador y caricaturista del periédico, reclamaba en sus paginas el estableci-
miento definitivo de una republica y la abolicién de la monarquia, la autonomia econémica de México, la
fundacién de un estado laico y el acceso a la educacién gratuita. Este periédico destacd por la calidad de

11 Acevedo, Esther. La caricatura politica en México en el siglo XIX. CONACULTA, Circulo de Arte, México, 2000. p. 21.



La Orquesta
T.I.,1861
Hemeroteca Nacional
de México
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sus caricaturas y por la resistencia de sus miembros quienes, a pesar de las persecuciones y suspensiones
frecuentes de su actividad periodistica, lograron mantener la publicacién durante dieciséis afios, algo poco
usual en aquellos dias. Durante el porfiriato, destacaron los caricaturistas José Maria Villasana, José Gua-
dalupe Posada, Alvaro Pruneda, Daniel Cabrera y Jestis Martinez Carrién. Entre los principales diarios con
caricaturas de este periodo se encontraban: El Colmillo Publico, El Hijo del Ahuizote, el Ahuizote Jacobino y El
Ahuizote, este ultimo considerado por la historiadora Florence Toussaint uno de los principales periédicos
combativos obreros, de los que afirma:

Muchos de los semanarios politicos y humoristicos fueron, en sentido amplio, obreros o mejor
dicho, obreristas. Los trabajadores y sus problemas cotidianos aparecieron en sus paginas.
La defensa de sus peticiones fue equivalente a la difusién de los conflictos con patrones y

empleados. 2

La lista de caricaturistas es larga y no es posible abarcar los nombres de todos los que han dejado huella
en la historia de la caricatura de nuestro pais. Tampoco es posible seiialar todos los acontecimientos que
han configurado lo que hoy es México, algunos de los cuales originaron fuertes cambios que influyeron de
manera importante en cada nueva generacion de caricaturistas.

Entre esos cambios se encuentra el desarrollo de nuevas tecnologias de impresién, que hicieron mas
costeable la impresion de diarios, revistas, libros y otros impresos, ampliando con ello la produccién y
facilitando su consumo. El auge de la sociedad industrial trajo consigo el progreso de la historieta, publicada
e importada en grandes cantidades. El influjo de este producto, que contenia historias sobre temas tan
dispares como la vida de las clases bajas o las aventuras de superhéroes fantasticos, no se hizo esperar, de
modo que para principios del siglo XX se podian observar cartones divididos en distintas vifietas formando
una secuencia narrativa rica en el uso de bocadillos,'® observados poco en la caricatura del siglo XVIII y
casi inexistentes en la de la Nueva Espafia.

Si en los inicios de la caricatura en México el cambio politico interesaba a grandes sectores de la
sociedad e inspiraba la creacién de caricaturas politicas combativas, la masificacién de la imagen en la
nueva sociedad industrial dirigiria sus esfuerzos al consumo, independientemente del contenido. Pese a la

12 Tossaint Alcaraz, Florence. Escenario de la prensa en el porfiriato, Universidad de Colima, México, 1989, p. 37.
13 Bocadillo es el area de formas variables (globo, nube, etc.) dentro de la cual se coloca el didlogo de algun personaje.



desventaja que en el mercado de consumo tienen las caricaturas e historietas de vocacién critica o tematica
social, surgieron en el México del siglo XX tres personajes que destacaron por sus contribuciones al humor
grafico: Gabriel Vargas, Abel Quezada y Eduardo del Rio, Rius.

Gabriel Vargas, nacido el 5 de febrero en Tulancingo, Hidalgo, creé en 1948 la historieta La Familia
Burrén. En ella, cuenta las vicisitudes de un variado nimero de tipos sociales de la clase baja mexicana,
principalmente la Familia Burrdn, cuyos seis integrantes son acompafiados por mas de cincuenta personajes
secundarios.’? Publicada durante sesenta afios, cada historieta es un testimonio de la vida en las calles del
centro de la Ciudad de México, que sirve como escenario de situaciones unas veces chuscas y otras absurdas
que siempre apuntan a lacras o virtudes sociales.’’ Suvalor radica en suriqueza grafica, que muestra el retrato
del México de los cincuenta, con sus costumbres, sus cambios hacia las décadas siguientes, el ambiente de
las vecindades y la vida en el devenir cotidiano. Aunque no es politica, revela las carencias y aspiraciones
de una clase que, con humor, se adapta a las condiciones adversas de su realidad.

En cuanto a la caricatura politica, la vanguardia del género fue representada por Abel Quezada, nacido
en 1920. Trabajé para el diario Ovaciones, disefié portadas para The New Yorker y mas adelante, participd
como caricaturista en el diario Excélsior -considerado uno de los mas criticos de entonces-, donde el 3 de
octubre de 1968 publicé su famoso cartén negro titulado ;Por qué?, repudiando la matanza de estudiantes
en la Plaza de las Tres Culturas, atribuida al gobierno del entonces presidente Gustavo Diaz Ordaz. En 1976,
el propio Quezada fue victima directa del autoritarismo del gobierno de Luis Echeverria, durante el cual su-
cediod lo que en la historia del periodismo de conoce como EI Golpe a Excélsior, es decir, el despido repen-
tino y con tintes represivos de Julio Scherer, su director desde 1968, quien fue voluntariamente acompaiiado
por periodistas y columnistas inconformes entre los que se encontraba el propio Quezada, quien en 1983
comentd en entrevista para Elvira Garcia:

Este golpe es el inico en mi vida que me ha producido amargura. El diario para mi era todo,
todo, no obstante que en ese tiempo mi sueldo era bajo. De modo que no era el dinero lo que
me importaba; era todo lo que significaba para todos un periédico. Un periédico es un vicio,

un medio en el que uno se mete y encuentra amigos, generalmente llenos de ternura.'®

14 Gallo, Miguel Angel. Los cémics, un enfoque sociolégico. Ediciones Quinto Sol, México D.F,, (s.f.) p. 278.
15 Idem.
16 Gazrcia, Elvira. La caricatura en seis trazos. Serie Correspondencia, Coordinacién de Extensién Universitaria, Universidad Auténoma

Metropolitana (UAM), México, 1983, p. 122.
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(Por qué?

POR ABEL QUEZADA

Eredlsior, jueves & de octubre de 1965,

cPor qué?
3 de octubre de 1968 « Abel Quezada




La trayectoria de Abel Quezada en el periodismo critico fue larga. El estilo de sus cartones de abundante
texto y la originalidad de sus personajes dejo huella en la caricatura mexicana; de su trazo salieron figuras
arquetipicas como el charro Matias, El Tapado o Gastén Billetes, consagrados como clasicos de nuestra ca-
ricatura nacional. Después de él, quien sin duda le sigue en importancia es Eduardo del Rio, Rius, nacido en
Michoacan en 1934. Se desempeiié en empleos disimiles antes de dedicarse definitivamente a la caricatura
politica, a la que incursiona en 1954 publicando en la revista Jajd y mas tarde en Ovaciones. Ademas de un
sinnimero de libros, su contribucién al humor politico en México fueron tres controvertidas revistas: Los
Supermachos de San Garabato, Los Agachados y La Garrapata.

Antes de realizar historieta, Rius sufrié censura durante el gobierno del ex presidente Adolfo Lépez
Mateos, durante el cual fue obligado a salir de algunos periédicos por lo contestatario de su critica. En
consecuencia, se vio inmerso en una dificil etapa econémica que lo hizo aceptar, a sabiendas de su nula
experiencia, la realizacién de la revista Los Supermachos de San Garabato. En 1965 aparece el primero de
los cien numeros realizados por Rius y en cuyas paginas aparecieron el cacique Don Perpetuo del Rosal, sus
dos ineptos y corruptos policias Arsenio y Lechuzo, la beata Dofia Emerenciana y Juan Calzoncin, un indi-
gena continuamente embriagado que, al lado de Chon y Don Lucas, se encargaba de cuestionar o burlar la
autoridad del Cacique. Los Supermachos llamé rapidamente la atencion del gobierno, pues ademas gustar
estaba politizando. Por este motivo, se pidié al editor suavizar el tono de la publicacién hasta un nivel tan
superficial, que Rius consideré preferible dimitir.

En la reedicién de Los Supermachos realizada por editorial Grijalbo en 1990 bajo el titulo Mis Superma-
chos, el autor cuenta algunos detalles que lo llevaron a tomar esta decisién, reconoce la importancia de la
revista y pide comprensién para su contenido puesto que tenia 30 afios de edad, que militaba en el Partido
Comunista, que nunca habia hecho historieta.'” Para el afio de 1968, bajo el gobierno de Gustavo Dias Ordaz,
Rius publica La Garrapata en respuesta a su renuncia forzada de Los Supermachos. La experiencia con esta
revista no fue muy diferente, pues con sélo treinta nimeros es boicoteada por su tematica politica:

Yo aparecia como director, sin serlo. En realidad habia una direccién colectiva, pero el go-
bierno pensé que yo era el Richelieu, y me agarraron como cabeza del grupo: estuve preso
un dia y me hicieron un simulacro de fusilamiento en pleno Nevado de Toluca, a las 9 de la

che. La idea era asustarnos.'®

17 del Rio Garcia, Eduardo, Rius. Mis Supermachos, Editorial Grijalbo - Random House Monadori, México, (172 reimpresién), 2005, p. 12.
18 Garcia, Elvira. Op. Cit., p.25.
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Rius, sin embargo, se considera un poco masoquista. Cuenta a Elvira Garcia que si bien ha sentido miedo
se lo aguanta, porque de otro modo no habria hecho nada. Efectivamente no ha cedido y hasta el dia de hoy
sigue publicando, reeditando algunos de sus trabajos y coeditando libros de caricatura con temas variados,
ademas de colaborar en la revista El Chamuco y los hijos del averno. Su influencia y la de otros caricaturistas
e historietistas mexicanos han enriquecido a un género que, en el caso especifico de La Jornada, se muestra
todavia inconforme con el proyecto de nacién impulsado desde el gobierno. En este diario, la caricatura
ha mantenido el caracter mordaz y satirico que la distinguié en sus inicios cuando, como hoy, resultaba
tan indispensable como el mejor periodismo de opinién. La burla y la reflexién se han afianzado como
armas de descalificacién en un ambiente politico cuyos protagonistas se encuentran en constante conflicto.
Ridiculizar al opuesto le resta valor, lo expone deshonesto y poco confiable.

Pero si bien es cierto que entre mas tirdnico un régimen menos libertades existen, también es verdad
que durante los mismos se incrementan los peridédicos independientes, que tienden a promover la discusion
y alentar a los lectores a tomar una postura. En 1984, a raiz de la evidente situacién de desventaja vivida
por la prensa independiente en México, un grupo de periodistas, intelectuales, artistas y miembros de la
sociedad civil fundan La Jornada, con el objetivo de rechazar los viejos vicios de poder y representar un
periodismo critico opuesto al entonces recién instaurado modelo econémico, el neoliberalismo global. Diez
afios después, en 1994, este diario ha publicado miles de cartones politicos, entre los que destacan aquellos
que giran en torno al neoliberalismo como problema politico.
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2.1. Lo que importa a México.

La historia de la caricatura es extensa y en ella han coincidido toda clase de posturas ante una misma rea-
lidad. En cada época y nacién es posible encontrar caricatura politica en diarios, gacetas o publicaciones
de variada vocacién. Unas veces, el caricaturista politico hace suya parte de la responsabilidad por influir
positivamente en el proceso de cambio sociopolitico y otras tantas prefiere servir a intereses particulares.
Pese a que a éstos ultimos se les dejard de lado en la presente investigacién, es necesario considerar su
existencia como contraparte.

Aclarado esto, se puede afirmar que la caricatura critica constituye una proyeccién grafica de los sucesos
politicos que estremecen los cimientos de su tiempo, pretende informar a sus contemporaneos y motivarlos
a asumir el control de los problemas que los afectan. Sin perder este principio medular -constante en su his-
toria- debe adaptarse a diversos cambios sociales, reflejados en la modificacién de las estructuras sociopo-
liticas, el avance de las técnicas de impresién y los medios de comunicacién en general; debe aprovechar
las nuevas posibilidades y superar los problemas que impone cada nueva era. Si dejaramos esto de lado y
estudidramos a la caricatura considerando inicamente sus caracteristicas generales, podriamos caer en el
error de pensar que es siempre la misma cuando, en realidad, es siempre diferente.

En el libro conmemorativo del vigésimo aniversario de La Jornada resalta una afirmacién: El cambio mds
importante en los iltimos veinte afios fue la adopcién del modelo denominado globalizacién neoliberal. '°
Durante los sexenios siguientes a este acontecimiento, la caricatura politica reveld la herencia viva de una
tradicién de siglos que trataba de hacer frente a la problematica actual producida tras la adopcién, en 1982,
de un modelo econémico que, al inclinar la balanza del poder en beneficio de la IP y las instituciones inter-
nacionales, dejaria al Estado y al presidencialismo en un papel secundario.

La Jornada aparecidé en 1984 casi inmediatamente después de la reestructuracién ocurrida a principios
de los ochenta, a fin de abrir espacios de discusién sobre economia y politica mientras denunciaba el con-
trol que el Estado atn ejercia sobre los medios de comunicacién. Como en otras épocas, la élite gobernante
del siglo XX utilizé el poder de la prensa en su beneficio, a fin de minimizar la critica al modelo y sostener
la ilusién de progreso recreada en los discursos oficiales a tal punto que -en opinién de Carlos Payan Vel-
ver- domind, con algunas excepciones, el conservadurismo ideolégico y la estrecha I6gica mercantil, cuando

no la alianza extranacional.?°

19 1984-2004, La Jornada. Desarrollo de Medios, México, 2004, p. 34.
20 1984-2004, La Jornada. Desarrollo de Medios, México, 2004. p. 10.



Para 1984 esta situacién era insostenible para un grupo de periodistas, intelectuales, artistas y miembros
de la sociedad civil, que a modo de respuesta lanzaron una convocatoria publica para crear un nuevo pe-
riddico independiente. En la reunion llevada a cabo en el World Trade Center, antes Hotel de México y con
motivo de la fundacién del entonces nuevo diario, Pablo Gonzalez Casanova expreso:

No aceptamos el optimismo autoritario ni la esperanza sin pensamiento critico. La voluntad
nacional es necesaria y para ser efectiva tiene que ser licida. No aceptamos que con la clari-

dad cunda el desanimo. Eso sélo lo sostienen quienes no quieren claridad.

Desde su fundacién, La Jornada se ha diferenciado de otros diarios y medios que han omitido la critica
al actual modelo econdémico. En su discurso inaugural, el entonces Director General de La Jornada, Carlos
Payan, afirmé que la vocacioén politica del periédico seria estimular la participacién a favor de causas

fundamentales:

La ampliaciéon y defensa de la soberania y la independencia nacionales, asi como la solidari-

dad con las luchas que otros pueblos dan para hacer realidad esos principios.

La defensa del diario ejercicio de las garantias individuales y sociales que recogen las leyes

fundamentales de México.

El compromiso con las necesidades y demandas de los trabajadores del campo y de la ciu-

dad, asi como de las mayorias marginadas del pais.

La democratizacion formal y real de la vida publica mexicana, el ensanchamiento y multipli-

cacién de su pluralidad politica y el respeto a los derechos legitimos de las minorias.

La distribucién igualitaria de la riqueza socialmente creada y la limitacién de privilegios po-

liticos y econémicos de toda indole. 22

21 Idem.
22 Ibid., p. 12.
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Para sostener en los hechos su discurso, La Jornada se apoy6 de la credibilidad del grupo de intelectua-
les y artistas que lo fundaron, entre los que figuran Miguel Angel Granados Chapa, Antonio Gershenson,
Angeles Mastreta, Cristina Pacheco, Elena Poniatowska y Vicente Rojo, entre otros. La pérdida de la sobera-
nia que se estaba efectuando a golpe de préstamos impagables, asi como el ensanchamiento de los niveles
de pobreza en el pais hacian de este diario un punto de luz para aquellos que buscaban llegar a un publico
avido de opiniones alejadas del sopor intelectual promovido por muchos diarios de entonces. La paulatina
comprensién de lo que en la practica significaba el neoliberalismo, reforzé la misién del diario y afianzé el
vinculo con sus caricaturistas, quienes hoy lo consideran uno de los pocos espacios para ejercer la libertad
de expresion en México.

2.2. Los caricaturistas frente al modelo.

Durante la administracién de Zedillo, los caricaturistas Rafael Barajas, el Fisgén; Manuel Ahumada; Bulmaro
Castellanos Loza, Magt; Gonzalo Rocha y Antonio Helguera, realizaron caricatura critica al neoliberalismo,
cuyos 26 afios en nuestro pais han significado una reestructuracién politica, econémica, social e ideolégica
que incidié de un modo particular en las caricaturas realizadas por este grupo.

La era neoliberal inicié en México después de 1982, pero alcanzé su climax a principios de los aiios
noventa. Durante todo el sexenio del ex presidente Zedillo, los caricaturistas de La Jornada rechazaron y
criticaron los aspectos negativos de la reestructuracién, asi como el actuar de un gobierno que contribuia a
ensanchar el problema. Para hablar con fundamentos, les resultaba preciso comprender a fondo cudles eran
esos cambios, quiénes eran los actores principales y cuales eran las particularidades del neoliberalismo
una vez aplicado en México pues, pese a tratarse de un modelo econémico global, sus caracteristicas en
cada pais dependen de quién y cémo lo aplique a cada Estado. Mientras algunos paises se enriquecen en
exceso otros llegan a la pobreza extrema y son obligados por sus acreedores a seguir “‘recomendaciones”
encaminadas a la exaccién de sus recursos.

Estas diferencias enla aplicaciéon de las politicas neoliberales -y por lo tanto en sus resultados- convierten
en requisito indispensable para el caricaturista, el tener conocimiento no sélo de lo que es el modelo en
términos generales sino también en lo particular. Esto significa que, ademas de entender al neoliberalismo
en sus aspectos globales, debe saber cémo incide en su contexto inmediato y a sus connacionales para
poder abordar y comunicar de manera efectiva el problema. Dicho de otro modo, frente a multitud de
conlflictos politicos de indole mundial y local, la caricatura politica mexicana sobre el neoliberalismo debe



hacer énfasis en cémo éste ha afectado particularmente a México, para asi lograr uno de sus principales
objetivos: representar una opinién informada que pueda influir en sus lectores. Para ejemplificar cémo esto
se manifiesta en la caricatura, comparemos aquella realizada en nuestro pais con la publicada en los ultimos
afios en Estados Unidos: mientras el Aguila mexicana aparece desplumada o maltratada, el Aguila de Estados
Unidos es fuerte y belicosa. Mientras al caricaturista critico estadounidense le preocupa el uso excesivo de
la fuerza y las politicas intervencionistas de su pais, el mexicano se ocupa de la falta de autodeterminacién
econdémica y politica, de la pobreza aguda o de las consecuencias negativas de la relacién bilateral de
México con el norte.

Por ello, para analizar la caricatura de La Jornada, resulta conveniente hacer una breve retrospectiva
sobre los inicios e implementacién del neoliberalismo en México, que siguid la estela del caos econémico,
sociopolitico y ético que vivié el mundo tras la Segunda Guerra Mundial. Entonces, la urgencia de las
potencias por controlar a las numerosas naciones devastadas, desembocé en la implementacién de
estrategias econdémicas agresivas que a la larga volvieron mas precaria la situacién mundial. La crisis
resultante -conocida como crisis de la deuda-, llevé a la insolvencia a los paises menos desarrollados que,
en consecuencia, sufrieron la imposicién del neoliberalismo por parte de sus acreedores. Este, ademas de
una estrategia estabilizadora de la economia de las potencias, era un mecanismo de control econémico y
politico que, siendo de aplicacién obligatoria sobre todos los paises deudores, extenderia también su mano
hasta nuestro pais asfixiando aun mas su fragil economia.

En las caricaturas de esta nueva era, el aguila mexicana llora petréleo ante la amenaza privatizadora de
Zedillo mientras las IFI, los banqueros y los pésimos resultados producto de los ajustes aplicados, se vuelven
principal blanco de critica de numerosos cartones publicados por La Jornada en el sexenio 1994-2000,
reforzando uno de los principios que hicieron nacer a la caricatura politica en el siglo XVIII: el rechazo a la
imposicién de medidas injustas para las mayorias que, en el México neoliberal sélo han visto mermada su
calidad de vida. Al estar justificada por un cédigo ético que se opone a la corrupcioén del sistema politico, la
caricatura politica de La Jornada ha mantenido un discurso afin a la postura ideoldgica del diario, reafirmada
también por los columnistas y periodistas que en ella laboran. Desde su fundacién, todos ellos han hecho
accesible al lector informacién relacionada con el modelo, revelando su lado menos amable.

La dificil situacién que, por su parte, los caricaturistas mostraron, es producto de un cambio paulatino que
alcanzo niveles criticos en ese sexenio hasta que la republica democratica e independiente no podia ser
representada mas que como una ficcién. Las crecientes olas migratorias motivadas por los desequilibrios
en los sectores econémicos y la expectativa generada en torno a la industrializacién, abrieron camino a una
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nueva imagen del ciudadano. El profesionista, el ama de casa actual, el estudiante y el obrero, encontraron
lugar junto al politicamente abandonado campesino mexicano.Y México, un barco que se hunde. Lo que le
resta a los caricaturistas de hoy es continuar su empefio por lograr que, en el futuro, nuevos caricaturistas
puedan narrar en su testimonio de tinta y papel cémo ese barco sobrevivié a pesar de las aguas pantanosas
que lo rodeaban. Esta sola meta basta para inspirar la resistencia creativa al reciente modelo;la conciencia
de que la lucha por la igualdad es un compromiso que se hereda generacién tras generacion los lleva a asu-
mir, en nombre no sélo del presente sino del pasado y del futuro, una actitud critica ante todo lo que parezca
amenazar los logros alcanzados por sus antecesores y las aspiraciones de justicia de sus contemporaneos.
Asi pues, la continuidad en la realizacién de caricatura critica depende de que se logre o no, erradicar el
problema al que se enfrenta.

2.2.1. Manuel Ahumada.

Caricaturista y pintor nacido el 27 de enero de 1956 en la Ciudad de México. Estudié Ingenieria Agricola
en la Escuela Nacional de Estudios Profesionales (ENEP), campus Cuautitlan, de la UNAM. Ganador del
Gran Prix de la caricatura en Montreal, reconoce en su trabajo influencias literarias de Franz Kafka, Jorge
Luis Borges y Hermann Broch. Ha trabajado como caricaturista en los peridédicos Mediodia y Unomdsuno asi
como en la revista La Garrapata. Ha realizado historietas como La vida en el limbo, Una mirada hacia abajo y
Del cielo a la tierra e ilustr6 el libro de poemas De Ios textos del alcohol de José Cruz, ex vocalista del grupo
Real de Catorce.

Pese a que en la caricatura se podria esperar ver los rostros deformes de quienes ostentan el poder, la
caricatura de Ahumada practicamente prescinde de ellos cuando su obra da una opinién sobre la direccién
que ha tomado la vida politica actual. Rara vez vemos a algun politico en especifico y mas frecuentemente
recurre al uso de figuras arquetipicas, como las de banqueros o campesinos. Estos personajes pocas veces
hablan y cuando lo hacen, parecen reflexionar en voz alta sélo para que nosotros, los lectores, podamos
escucharlos. Las caricaturas de Ahumada son expresiones intimas del mexicano o de algun banquero, son
metaforas sobre la vida social en un ambiente reflexivo y silencioso, que en ocasiones nos dan soélo el titulo
como pista para comprender su contenido.

A grandes rasgos, Ahumada muestra las consecuencias del modelo: la pobreza, el abandono del campo,
la devaluacion del peso o el encarecimiento de la canasta basica. Su caricatura parece captar, como si de
una instantanea se tratara, el momento preciso en que la situacién ha alcanzado su punto mas bajo.
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2.2.2. Antonio Helguera.

Nacié en la Ciudad de México en 1965 y estudié la carrera de Grabador en la Escuela Nacional de Pintura,
Escultura y Grabado La Esmeralda. Inicié su trayectoria como caricaturista politico en 1983 en el diario EI
Dia y ha participado en la revista Siempre!, Proceso, El Chahuistle y El Chamuco, en estas dos ultimas como
caricaturista y codirector. Ademas de publicar libros de caricatura sobre temas politicos como E! sexenio
me da Pena y El sexenio me da Risa, ha incursionado en la ilustracién de libros infantiles. Obtuvo el Premio
Nacional de Periodismo en 1996 y 2002.

Su caricatura podria pensarse como un album de retratos pues, con un dibujo muy realista, muestra la
fisonomia de los mas influyentes politicos y funcionarios publicos de México. Aunque no los presenta con
una gran deformacion, si existe en el caricaturizado una desproporcién marcada entre el cuerpo y la cabeza,
la cual tendera a ser exageradamente grande. Resueltas generalmente en dos planos, en sus caricaturas
predomina la critica a los actos corruptos de los principales politicos del pais y de aquellos personajes
publicos que tienen una influencia determinante en la eleccién de las politicas econémicas. En vifietas casi
completamente blancas, enmarcadas para delimitar el espacio o atravesadas ocasionalmente por una linea
de horizonte, transitan funcionarios publicos, Instituciones Financieras Internacionales, mexicanos, cerdos
antropomorfos o televisores cuyos presentadores hablan a través de la pantalla. Son ellos quienes, en sus
didlogos o reflexiones, hacen escurrir un cinismo que molesta.

En sus caricaturas expresa constantemente una evidente molestia hacia las dos principales televisoras
de México, que hacen gala de autoritarismo al utilizar su poder de comunicacién para golpear verbalmente
a sus detractores, influir en la politica a través de la manipulacién del discurso o erigirse como un érgano
listo para juzgar a cualquiera bajo criterios parciales, como si de una corte se tratara. Cuestionado sobre
los cambios de los ultimos afios, Helguera opina en entrevista para Julio Herndndez de Astillero TV que,
pese a lo que se diga sobre la debilitacién del presidencialismo en México, éste sigue siendo un pais
presidencialista, pues cada seis afios la vida politica adopta la personalidad del presidente en turno. Por
el contrario, sobre los medios impresos piensa que, aunque aun simpatizan con el gobierno en turno, ahora
responden a los intereses de distintos empresarios, principalmente de aquellos duefios de alguno de estos
medios. 2

23 Hernandez, Julio. Astillero TV. Disponible en http://www.youtube.com/watch?v=TT300xgPhUo [consultado en octubre de 2009]



Un corrido muy mentado
8 de julio de 1998
El Fisgon

Banqueros
1 de junio de 1998
Helguera

7

Aiio del 98, presente lo tengo yo .ﬂ
La Banca llena de pillos al Fobaproa saque.
La Raza se lo decia: “Nos van a llevar al baile”
Guillermo Ortiz respondia: “;Ya!, jya!, no sean tan cobardes”.

Llegé Gurria al Congreso y un gran pagaré sacd
de 500 mil millones que la Banca se inventd: ﬂ
las tréicalas del Divino y las de Cabal Peniche

también las de Lankenan, y de todos sus compinches,

-“Pos que digan lo que queran, yo a ti si te he de auditar™..
Eché mano al presupuesto y una fortuna saco
y la pobre de Racita hasta a su nieto endeudo.

El dia en que la endendaron, la Raza estaba de suerte.

Pagé miles de millones de pura “gente decente”. o Ticcend

SiNoLoS B
AYUDAMOS, VAN ATENER.
QUE COMETER MAS FRAUDES...
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2.2.3. Rafael Barajas Duran, El Fisgon.

Nacido en la Ciudad de México en 1986, reconoce en su trabajo la influencia de Vargas, Quezada y Rius,
siendo este dltimo, ademas, su modelo ético. En la Universidad Nacional Auténoma de México realizd la
Licenciatura en Arquitectura, profesién que abandoné tempranamente para dedicar su vida a las artes
graficas y la investigacién sobre el humor y la caricatura en México. De 1981 a 1984, publicé caricaturas en
el suplemento Mdsomenos del diario Unomdsuno bajo la direcciéon de Magi y ha sido parte del equipo de
trabajo de La Jornada desde su fundacién, donde ademds de cartones ha publicado historietas como Las
Aventuras del Sargento Mike Goodness.

Autor de los libros sobre caricatura y politica como Sélo me rio cuando me duele, la cultura del humor en
México; Como sobrevivir al neoliberalismo sin dejar de ser mexicano y Como la hacen de Pemex. En ultimas
fechas ha ilustrado los libros infantiles Hoja de papel, De domingo a lunes y La peor sefiora del mundo, con
textos de Francisco Hinojosa, publicados por Fondo de Cultura Econémica (FCE). Director, fundador y ca-
ricaturista de la revista EI Chahuistle (1994-1997) y la atn en circulacién EI Chamuco y los hijos del Averno
fundada en 1997.

Premio Manuel Buendia de Periodismo Joven en 1987, Premio Constantino Escalante en 1996 y Premio
Nacional de Periodismo de México en 1999, se hizo acreedor en el afio 2000 de la Beca Guggenheim para
realizar una investigacién sobre la caricatura politica en relacién con la lucha por la libertad de prensa,
publicada en 2005 bajo el titulo El pais del Ahuizote. En el aiio 2000 el Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes (CONACULTA) publica su libro Historia de un pais en caricatura; caricatura mexicana de combate,
1829-1872.

Los rostros caricaturizados por El Fisgén van de la deformacién apenas perceptible y de estilo realista
a la sintesis total de los rasgos. Quienes normalmente sufren la suerte de ser retratados por su mano, son
los poderes neoliberales nacionales e internacionales y una gran diversidad de tipos mexicanos, todos los
cuales pueden estar situados en un cartén de fondo blanco o transitar espacios abiertos ambientados como
la ciudad o el campo, contenidos por un marco central o ubicados en relacién a una linea de horizonte.
Otro distintivo de su trabajo es la divisién del cartén en vifietas, que le permiten aprovechar el reducido
espacio que tiene cada cartén para crear una secuencia narrativa con o sin didlogos. El uso de bocadillos
es también una constante en su trabajo y de modo que en una sola caricatura llegan a contarse hasta seis
de ellos. Otra de sus particularidades es la alteracién de letras de canciones populares, que utiliza para dar
un mensaje de contenido politico.



2.2.4. Bulmaro Castellanos Loza, Magi.

Nace en Jalisco en 1944. Uno de sus primeros trabajos fue el de cajero de un banco, que realizaba al tiempo
que estudiaba la Licenciatura en Derecho. Cansado de este tipo de trabajo y paralelamente a sus estudios,
comienza a publicar en 1968 caricaturas para La Prensa y El Universal, ilusionado por lo que habia sido la
caricatura politica en los afios pre y posrevolucionarios e influenciado por ella. Una vez convencido de que
la abogacia tampoco era una actividad de su gusto, decidié dejar sus estudios en Derecho para iniciar una
carrera formal en la caricatura politica. De entonces a la fecha, ha publicado en diarios como Excélsior y
Unomadsuno, asi como en las revistas EI Mitote llustrado y La Garrapata. En La Jornada, ademas de publicar
cartones politicos, ha colaborado en los suplementos Histerietas y El Tataranieto del Ahuizote.

Ganador en 1982 del Premio Nacional de Periodismo, ha publicado libros como Las prielecciones. Historia
y caricatura del dedazo y El cura Hidalgo: diez balcones y una balconeada. En colaboracién con la Loteria
Nacional, publicé Cachitos de la historia y de la suerte. Ha ilustrado también libros para nifios como EI ratén
del supermercado...y otros cuentos y El nifio Triclinio y la bella Dorotea, de FCE.

La caricatura de Magu casi nunca perdona el espacio blanco. Ahi donde podria haberlo decide colocar
toda clase de garabatos, puntos, dibujos de objetos o indicaciones que dan a sus caricaturas el aire
abigarrado que las distingue:

...desde su primera caricatura en El Universal hasta sus ultimos trabajos en revista de Re-
vistas, Magi adquiere dominio de la critica, pero como dibujante tarda algunos afios mas en
encontrar lo que, hoy dia, es un estilo propio en el que se mezclan las influencias de Naranjo,

Rius, Folon, Zabransky y otros. 24

En ellas retne los rostros de la sociedad, los banqueros y las IFI, deformados casi al limite, achaparrados
y cabezones. Detras de las caras de politicos de narices retorcidas, ojos de diversas formas y piel flacida,
reconocemos a sus pares de carne y hueso. La constante en la caricatura de Magu de este sexenio es la
metafora de México como un barco a punto de caer en un barranco, avanzando hacia atras, hundido o
hundiéndose. Esta es su més directa opinién sobre lo que ha hecho el neoliberalismo a México en un corto
periodo de tiempo, con la ayuda del Partido Revolucionario Institucional (PRI) al frente del poder.

24 Garcia, Elvira. Op. Cit., p.81.
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2.2.5. Gonzalo Rocha.

Nace en 1964 y ha incursionado en la pintura, el dibujo y el grabado. Ha publicado en revistas como Nexos,
La Garrapata, Proceso y fue codirector de El papd del Ahuizote, coautor de EI Tataranieto del Ahuizote y
miembro del grupo fundador de La Jornada. Al igual que EI Fisgén y Helguera, reconoce en su labor como
caricaturista la influencia del trabajo de Rius. Finalista en 1997 de la Decimonovena Bienal Internacional del
Humorismo en el arte; ha dictado conferencias y ofrecido cursos sobre caricatura politica.

Muchas de las caricaturas de Rocha, al igual que las de Helguera, no presentan una excesiva deforma-
cién de sus personajes. Cuando de politicos se trata, los rostros sufren una distorsiéon que, aunque es notoria,
no llega a la exageracién que vemos en caricaturas de EI Fisgén quien, por ejemplo, en ocasiones lleva la
deformacioén al limite. Rocha, a cambio de esa concesién que hace a las facciones, altera las proporciones
que el modelo vivo guarda entre el cuerpo y la cabeza.

Los fondos de sus cartones son completamente blancos en algunos casos, aunque otras veces dibuja en
ellos algun elemento ambiental, como una banca o una carretera que se fuga hacia el fondo. Estas interven-
ciones de objetos o paisajes le dan profundidad a la escena,lo cual no sucede cuando utiliza sélo dos planos
en los que coloca unicamente a los caricaturizados con sus didlogos o reflexiones.

“Aleo Me dice ™
Guse 2HeRA los Que )
vaMd 2 fudag foMoS
‘ N, %utkog.. o /

El que suda al dltimo
13 de enero de 1997 « Rocha

47

CAPITULO II -



Los tiempos cambian
21 de marzo de 1996
Rocha



CAPITULO 3

Reestructuraciéon econdémica y caricatura



50

3.1. Desplazamiento del centro de poder politico.

La caricatura politica mexicana, hija y heredera de la caricatura politica francesa del siglo XVIII, aun refleja
la vision de que los diversos actores sociales, politicos y econdémicos se encuentran en constante puja y que,
en este conflicto, las relaciones de poder son esencialmente injustas. Si tomamos sélo esto en cuenta, con-
cluiriamos que la caricatura politica no ha cambiado, pues sigue criticando los mismos vicios con el mismo
tipo de humor corrosivo desde hace siglos. Este razonamiento seria erréneo, pues supondria que frente a
multitud de cambios de diversa indole, la caricatura ha permanecido inmutable desde sus origenes.

En realidad, el género se ha renovado visualmente -influenciado por distintos estilos o productos, que
van desde el Art Noveau hasta el cémic-, sin perder su sitio como género de opinidn critica ni sus numerosos
puntos en comun con la caricatura del siglo XVIII. En cuanto a sus aspectos tematicos resulta evidente que,
por ser también un género periodistico, tiene la obligaciéon de actualizarse diariamente. Asi pues, aunque
en esencia sigue siendo la misma, la caricatura ha cambiado inevitablemente porque todo en torno a ella
lo hace también.

Esto revela la dindmica particular implicita en la labor de un caricaturista, quien debido a la naturaleza
de su trabajo, debe conocer con la rigurosidad de un periodista el contexto general y local de los proble-
mas que le atafien en el presente inmediato, de modo que sea capaz de esgrimir argumentos informados y
actualizados en su critica cotidiana. De esto se deduce que su papel no es reducir los temas politicos a una
lucha entre opuestos que se repite a lo largo de la historia, sino comunicar una opinién periodistica a través
de un discurso visual sintético que facilite su lectura sin disminuir la complejidad o gravedad del problema
que esta tratando.

Por ello, pese a mantener sus irrompibles vinculos con el pasado, la caricatura debe ser observada como
una forma de creacién en movimiento, como un tren que corre a la par de los sucesos que, en México, han
conducido a la estacion del neoliberalismo en la que descendimos hace 26 afios y de la cual tocaremos
unicamente aquellos comprendidos entre 1994 y 2000. Para ese momento, los hilos de la politica econémica
habian dejado de ser manejados por la figura presidencial, tras ceder el control a la IP, a los bancos nacio-
nales e internacionales y a los gobiernos primermundistas como acreedores de los PVD.

Cualquiera que desee hacer caricatura hoy en dia, requiere una opinién actualizada que dé a los actores
sociales, politicos y econdémicos su denominacién justa en un contexto determinado. Esto es fundamental
para el caricaturista que se enfrenta a un modelo coyuntural que modificé sustancialmente la dindmica en
las relaciones de poder que aborda en su trabajo.



En entrevista con Carmen Aristegui para CNN, el también caricaturista de La Jornada, José Hernandez

explica:

...se da una cuestién interesante para los caricaturistas politicos. El poder se empezé a dise-
minar en, en (sic) varias areas, ya no es nada mas el politico, ya no nada mas es el presidente
el que tiene el poder (...) En un pais que sigue siendo presidencialista pero con un presiden-
te demasiado débil, ese poder ya esta en otras areas y nosotros como caricaturistas tenemos
que dirigirnos hacia esos puntos. Entonces el poder real, bueno, esti en los empresarios, en
los organismos financieros (...) y son los que nosotros tenemos ahora que criticar. El caricatu-

rista que no entienda eso y que siga nada mas criticando a los politicos (...) esta desfasado. 2

Analizando la caricatura publicada en La Jornada durante el sexenio de Zedillo, podemos definir algu-
nos de los aspectos en los que se centra la caricatura de este diario y que no se limita exclusivamente a la
critica de la figura presidencial, sino que toca cuatro puntos fundamentales:

* Relacién entre Neoliberalismo y deuda publica externa.

¢ Los acreedores de México (Estados Unidos de América e Instituciones Financieras Inter-
nacionales).

+ Politicas aplicadas por los politicos neoliberales al interior del pais.

 Consecuencias a nivel social.

Alrededor de éstos, se teje la narracién grafica sobre cémo se vive y desarrolla el neoliberalismo en
México desde el punto de vista de este grupo de caricaturistas. La exigencia que supone laborar en un
diario, los obliga a conocer los conceptos fundamentales que rigen la vida politica y econémica actual, asi
como los antecedentes que originaron los hechos que se han propuesto criticar. Por tanto, acceder a un
nivel profundo del discurso de la caricatura politica en la nueva era econdémica, exige el conocimiento de
éstos puntos fundamentales, telén de fondo de las imagenes que se analizardn mas adelante.

25 Aristegui, Carmen. CNN Noticias. Disponible en http://www.youtube.com/watch?v=_0OxPS-KnjFM&NR=1 [consultado en febrero 2009]
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3.2. Caricatura, neoliberalismo y deuda piublica externa.

En la historia econémica de México, la crisis nacional y mundial de los ochenta representé el inicio de una
nueva etapa, caracterizada por la imposicién del neoliberalismo -en su versién mas agresiva- a los paises
Tercermundistas como supuesta medida estabilizadora de la economia global. José Luis Avila, investigador
de UNAM, define a este modelo como un conjunto de ideas y prdcticas que hizo suyas la elite gobernante para
gestionar la crisis e implantar un nuevo orden econémico (...) se impuso como pensamiento dominante desde
los afios ochenta del siglo pasado, cuando desde el centro del poder mundial el presidente estadounidense
Ronald Reagan y la primer ministra inglesa Margaret Thatcher promovieron las nuevas propuestas. %

Aunque diversos autores lo definen como un modelo globalizador, aclaran que su puesta en practica es
distinta en cada pais. Esto hace necesario hacer una distincién entre lo que en lo general es el modelo y
lo que en términos particulares ha representado su implementacién en México y, por consiguiente, cuales
son los fundamentos tedricos que explican el tratamiento que la caricatura politica de La Jornada ha hecho
sobre el tema. Para facilitar la comprensiéon del problema es necesario tener en consideracion los sucesos
histéricos que precedieron la reestructuracién, puesto que aun permean, no obstante los afios transcurri-
dos, el contenido de las caricaturas que veremos mas adelante.

El punto de partida es la Segunda Guerra Mundial, cuyos efectos fueron pretexto para que los Estados
Unidos brindaran “apoyo econdémico” a algunos paises europeos devastados. Lo que buscaba este pais con
su inversién, era reforzar sus relaciones comerciales con Europa e internacionalizar el uso del ddélar. En
1945 la Unién de Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) se opuso al proyecto estadounidense y decidié
pelear el poder sobre los gobiernos mas débiles y sus recursos. Durante el conflicto, conocido como Gue-
rra Fria, * ambas naciones representaron ideologias politicas, econémicas y sociales opuestas que perse-
guian el control de un mercado que, debido al avance vertiginoso de la tecnologia, crecia rapidamente. Al
paso del tiempo sus estrategias llevarian -aunadas a otros factores-, al colapso econdémico mundial y a la
creacion de un modelo estabilizador. Aunque es un problema complejo con muchos matices, el proceso
que precedio la aplicacién del neoliberalismo en México se puede resumir en tres puntos, que se explica-
ran a grandes rasgos y que han hecho eco en la caricatura de La Jornada.

26 Avila, José Luis. La era neoliberal. Serie Historia Econémica de México, tomo 6. Coordinacién de difusiéon Cultural UNAM, Editorial

Océano, México 2006, p. 14.
27 El libro La caricatura politica durante la Guerra Fria, 1946- 1963, publicado por la Universidad de Valencia en 1999 con textos de Javier

Fisac Seco y Nicolas Sanchez Dura, reuine una interesante muestra de caricaturas publicadas en periédicos de diversos paises sobre este conflicto.
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1. Petrdleo y shock petrolero:

El petréleo no siempre tuvo la importancia que hoy se le da en la caricatura. Su aparicién recurrente en el
género inicié luego de que fuera posible extraerlo con mayor eficiencia, asi como convertirlo en el com-
bustible esencial de la vida econémica mundial. En 1976 y en el marco de la Guerra Fria, los paises perte-
necientes a la Organizaciéon de Paises Exportadores de Petrdleo (OPEP), aliados de la URSS, deciden em-
bargar el petréleo arabe con el objeto de boicotear la intervencion israeli (apoyada por Estados Unidos) en
territorio palestino. El embargo consistié en cuadruplicar los precios del petréleo y reducir la produccién.

2. Enriquecimiento desmedido:

La finalidad del embargo era volver mas costosa la campafia de intervenciéon bélica israeli secundada por
Estados Unidos, pais que gozaba del control sobre la industria petrolera de otros paises, entre ellos México.
Por tanto, no tuvo que comprar petrdleo cuatro veces mas caro y en cambio se beneficié de la cuadruplica-
cién de las ganancias por su venta. La fortuna acumulada (petroddlares) se invirtié mas tarde en los merca-
dos financieros, encargados de otorgar préstamos a los paises del Tercer Mundo.

3. Los préstamos, la crisis de la deuda en México y el neoliberalismo:

Las grandes ganancias en petroddlares se ofrecieron en préstamo con bajas tasas de interés a los Paises en
Vias de Desarrollo (PVD), quienes debian gastarlo en aumentar su produccién para volverse competitivos
en el mercado global y ganar lo suficiente como para mejorar su infraestructura, recuperar su inversion y
reembolsar una deuda hoy imposible de pagar. Lo que sucedié en realidad fue que la competencia entre
paises productores de materias primas originé sobreproduccién, los excedentes fueron dificiles de colocar
dentro de un mercado monopolizado por las potencias y sus precios cayeron.

En consecuencia, los PVD no obtuvieron las ganancias esperadas para invertir en desarrollo y menos aiun
para el pago de la deuda. Ademas, las nuevas tecnologias permitieron ahorrar hidrocarburos y aumentar
las reservas de petroéleo, causando descenso de los precios y desequilibrio en la economia mundial que es-
taba basada en su venta. La dimensién econémica del problema fue tal, que para equilibrar sus economias
las grandes potencias elevaron exorbitantemente las tasas de interés a sus deudores.



Modelo econémico
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Para México, la consecuencia fue la veloz triplicaciéon de su deuda, ante lo cual tuvo que declararse
incapaz de seguir pagando y cayd, junto con otros paises del Tercer Mundo, en el hoyo negro de la crisis
mundial. Como sucedié en otros paises, el gobierno mexicano abusé de los préstamos argumentando que
asi modernizaria su industria, pero la falta de un verdadero plan econémico y la corrupcién politica hicieron
que se invirtiera en proyectos que no generarian beneficios a largo plazo. Para 1982, el entonces presidente
Miguel de la Madrid tuvo que hacer publica la insolvencia econémica del pais y la imposibilidad de México
de cumplir sus obligaciones con los acreedores. Esto lo llevaria, como a muchos otros gobiernos del mundo,
a negociar un nuevo préstamo exclusivo para pagar la deuda, bajo la condicién impuesta por sus acreedo-
res, de que firmara el Plan de Ajuste Estructural (PAE), comprometiendo al pais a seguir politicas que im-
plicaban: desregular su economia, ampliar sus exportaciones para obtener las divisas exigidas como pago
de la deuda, privatizar sus industrias, reducir el gasto social (salud, alimentacioén, vivienda y generacién de
empleo) y reducir su inversién en la creacién de infraestructura, investigaciéon y cultura:

Una nueva forma de colonizacién queda establecida. Sin necesidad de mantener una admi-
nistracién y un ejército de ocupacién como en tiempos del colonialismo, la deuda crea, ella

sola, las condiciones de una nueva dependencia. 28

El PAE no es otra cosa que el neoliberalismo, adoptado por los gobiernos mexicanos que pondrian en
practica la idea de Estado Minimo, afianzado mas adelante por la administraciéon de Zedillo, quien no se
opuso a ninguna modificacién de las leyes mexicanas que hubieran podido frenar en términos legales la ola
de privatizaciones que distingue al modelo en nuestro pais. Este irreversible suceso miné la estabilidad po-
litica, econdémica y social de México durante los afios siguientes y representd un reto para los caricaturistas
politicos que sentian el deber de hacer publicas las causas de cada nueva crisis. Los personajes politicos y
de la sociedad civil que aparecen en la caricatura de esos afios, protagonizaron el desenlace del PRI como
partido hegemoénico y miraron como la torre de cristal construida a lo largo de dieciocho afios de neolibe-
ralismo se desplomaba bajo sus pies.

28 Millet, Damien y Toussaint, Eric. sQuién le debe a quién?: 50 preguntas acerca de la deuda externa en el mundo. Oriente, Santiago de
Cuba, 2005, p. 77.
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3.3. Estados Unidos de América e Instituciones Financieras Internacionales.

Ya en 1994, era comun ver en la caricatura politica a hombres excesivamente gordos vestidos siempre de
saco y corbata que exigian toda clase de beneficios al gobierno de nuestro pais. Para una persona de nues-
tro tiempo deberia ser sencillo adivinar que se trata de empresarios, politicos extranjeros o bien, de alguna
Institucion Financiera Internacional cuando llevan la indicacién escrita, pero ¢En verdad sabemos por qué
en la caricatura es tan recurrente la participacién de estos personajes en la toma de decisiones en la politica
neoliberal nacional?

Como se ha dicho, el aumento exponencial de nuestra deuda publica externa dejé a la economia nacio-
nal en jaque. Quienes promovieron la aplicacién del neoliberalismo fueron los acreedores de los paises en-
deudados, puesto que temian perder el control econdémico tras una posible rebelién global contra el pago
de la deuda. Las deudas publicas externas estan clasificadas en tres grupos, segun su tipo de acreedor:

*  Multilaterales: préstamo realizado por un bloque de paises agrupados en alguna IFI, (Ban-
co Mundial, Fondo Monetario Internacional o el Banco Interamericano de Desarrollo).

* Bilaterales: Préstamo otorgado por un Estado a otro Estado.

* Privada: Préstamo otorgado por alguna institucién privada, como el Club de Paris o el
Club de Londres.

La deuda de México es en su mayoria bilateral, siguiéndole en importancia la parte multilateral. De este
modo, Estados Unidos se convierte en nuestro principal acreedor y personaje que en la caricatura de La
Jornada aparece constantemente exigiendo los recursos de la nacién, entre ellos el petrdleo. Esta es la causa
de que el Tio Sam y sus politicas agresivas aparezcan como el enemigo nimero uno de la economia mexi-
cana, secundado por el BM y el FMI. El presidente de México representa un papel secundario y, en relacién
con los poderes internacionales, su esfera de influencia parece restringida a la de quien sélo ajusta las leyes
y firma acuerdos redactados para complacer las necesidades de sus acreedores en materia econémica.
Para quien desee hacer caricatura, es importante la consideracién de estos actores internacionales en la
vida politica actual de México, ya que omitirlos representaria una reduccién del problema sociopolitico y

econdémico actual.
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3.3.1.ELTIO SAM Y WILLIAM CLINTON.

Luego de la segunda guerra mundial los Estados Unidos pusieron en marcha una serie de estrategias para
que su economia fuera el eje de todas las demads. Entre ellas estan la creacién de acuerdos comerciales,
como el Plan Marshall de la posguerra o el Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN) al
que México se adhirié en 1994.

Con las ganancias obtenidas a costa de explotar la riqueza de otros paises, acumularon grandes
cantidades de ddlares que, de manera estratégica, prestaron a los paises del sur. Tras la crisis de la deuda,
el préstamo se multiplicé, dando como resultado un desequilibrio absoluto de la economia y la imposiciéon
de un nuevo modelo econémico aun mas coercitivo, el modelo neoliberal. Estados Unidos es hoy uno de los
tres principales acreedores de México.

Estados Unidos de América y el Tio Sam

Estados Unidos estd simbolizado en la alegoria
del Tio Sam, un anciano barbado que viste
un traje cuyo estampado simula la bandera
estadounidense. James Montgomery Flagg fue
el ilustrador norteamericano que en 1916 le dio
rostro a este personaje, existente en el imaginario
de sus connacionales desde tiempo atras.
Como presidente de Estados Unidos de 1997 a

2001, William Clinton era rostro y simbolo del
pensamiento neoliberal en el pais del norte.
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3.3.2. BANCO MUNDIAL.

Se trata de una institucién hermana del Fondo Monetario Internacional nacida tras los acuerdos de Bretton
Woods en 1944 y a la cual estan afiliados cientos de paises de todo el mundo. A partir de 1968 se dedicé
a aumentar los préstamos a los paises del Tercer Mundo, con el argumento de que asi modernizarian sus
aparatos de produccién para, de este modo, ingresar a la competencia mundial. Sus acuerdos tienen un
caracter antidemocratico, ya que la riqueza de cada pais miembro determina el valor de su voto:

El volumen de los préstamos del Banco Mundial a México experimenté un gran aumento: se
multiplicé por cuatro entre 1973 y 1981 (pasé de 118 millones de délares en 1973 a 460 millo-
nes en 1981), y el pais se endeudé también con bancos privados, con el aval del Banco Mun-
dial. El volumen de estos préstamos se multiplicé por seis en el mismo periodo, dominando

ampliamente los bancos estadounidenses. %°

Banco Mundial (BM)

Su presencia en la caricatura casi siempre es la de una
maestra amenazante. Remite a ideas como inflexibilidad,
rudeza y vigilancia. No tiene un arquetipo definido, por lo que
para posibilitar al lector su identificacién, los caricaturistas
colocan sus siglas en algun objeto o sobre la ropa del

personaje que lo represente.

29 Tossaint, Eric. La crisis de la deuda mexicana y el Banco Mundial. Comité para la Anulacién de la Deuda del Tercer Mundo (CADTM).
Disponible en http://www.cadtm.org/IMG/article_PDF/article_al868.pdf [consultado en julio 2010]
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3.3.3. FONDO MONETARIO INTERNACIONAL.

Fue creado en Bretton Woods por iniciativa de 45 paises. Su funcionamiento es parecido al de una empresa
y las decisiones que se toman en él estan encaminadas a favorecer a los paises afiliados mas poderosos. Las
reservas que maneja el FMI se destinan a otorgar préstamos a los paises en déficit. Dichos préstamos estan
condicionados a la firma de un acuerdo en el que se especifican los ajustes que un pais debe hacer para
recibir el monto total:

A partir de 1982, el FMI presté masivamente a México con dos condiciones:

1) utilizar el dinero para reembolsar a los bancos privados;

2) aplicar una politica de ajuste estructural (reduccién de gastos sociales y de infraestructura,
un programa de privatizaciones, aumento de los tipos de interés, aumento de los impuestos

indirectos. %

Fondo Monetario Internacional (FIMI)

Tiene una forma imprecisa, y puede ser representado
como un banquero o bien, como algun objeto o personaje,
identificable como tal gracias a alguna indicacién escrita
sobre su imagen. Remite a ideas como autoritarismo,
corrupcién y codicia. Pese a lo indeterminado de su imagen,
el consenso que hay en la caricatura de La Jornada sobre

su rol dentro de la politica econémica nacional le da a esta

Institucién una significacién univoca.

30 Idem.
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Participantes en el encuentro contra el neoliberalismo
27 de julio de 1996 « El Fisgon
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4.1. Politicas neoliberales abordadas en la caricatura entre 1994 y 2000.

Ernesto Zedillo subié al poder en 1994, cuando el neoliberalismo en México habia cumplido doce afios y
estaba casi concluida la venta y concesién de la mayor parte de las 1155 entidades publicas que existian
durante el gobierno de De la Madrid. Desde el inicio de su administracién, dejé claro que su gobierno se
encargaria de abrir mas opciones de inversién para la IP, continuria con la desregulacién de la economia,
la liberalizacién de los mercados y la disminuciéon de la participacién estatal en la economia, es decir, que
reafirmaria aun mas el modelo recientemente adoptado. En este contexto, la caricatura de La Jornada tocé
diversos temas relacionados con el neoliberalismo, entre los que destacan:

1. El aumento de la deuda publica externa de México.

2. Conversién de la deuda privada de la banca en publica a través del Fondo Banca-
rio de Proteccion al Ahorro (Fobaproa).

3. La devaluacién del peso.

4. Elintento de privatizar la petroquimica secundaria.

5. Ratificacién del Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN).

La cantidad de caricaturas publicadas sobre cada uno de estos puntos resulta tan extensa en conjunto
que es imposible abordarlas todas en la presente investigacién. Entre todos, los puntos uno y dos fueron
especialmente relevantes en la caricatura de ese sexenio pues, como se ha visto en el capitulo anterior, el
aumento de la deuda publica externa es una de las causas de la aplicacién del modelo y aun ahora sigue
siendo una de las razones de su mantenimiento.

Por otro lado, algunas cualidades tipicas del neoliberalismo que se ha aplicado en México tales como
la desregulacién de la actividad econdémica, el caracter obligatorio de la privatizacién y la conversién de
deudas privadas en publicas derivaron en la aprobacién del Fobaproa cuya gravedad hizo que la caricatura
centrara en éste su atencién. Al respecto, se pone a disposicién del lector un anexo que incluye imagenes
realizadas sobre este tema especifico acompafiadas de textos tomados de La Jornada.



Aumento de la deuda publica externa de México
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Via crisis de la deuda
27 de marzo de 1997 ¢ El Fisgén
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Conversion de la deuda privada de la banca en publica a través del
Fondo Bancario de Proteccion al Ahorro (Fobaproa)

Rescate bancario
26 de junio de 1999 « Ahumada



Devaluacién del peso

Reacomodamiento del peso
18 de octubre de 1996 « Ahumada
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Intento de privatizar la petroquimica secundaria

Algunos ligeros cambios
30 de octubre de 1996 « El Fisgon

eLFisedN




Ratificacién del Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN)
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4.2. Una politica de caricatura.

Entre todo lo que ha significado el neoliberalismo, hay un problema que preocupa especialmente a la
caricatura politica de La Jornada: el crecimiento exponencial de la deuda publica externa y las obligaciones
que por ello el Estado mexicano adquiere con sus acreedores, tales como acelerar la privatizacion de las
paraestatales y convertir las deudas privadas en publicas en “beneficio” de la economia nacional. Siendo
este asunto una pieza clave en el trabajo de Helguera, Magu, Ahumada, Rocha y El Fisgon, es posible imaginar
cémo harian un retrato sexenal de caricatura. En él, aparecerian los politicos nacionales que secundaron a
los poderes internacionales y a quienes es preciso comenzar a reconocer estableciendo paralelismos entre
el marco contextual expuesto anteriormente y las caricaturas que sobre ellos se publicaron en La Jornada.

En dicho retrato, quienes mas sonrien son los banqueros, protegidos carifiosamente por Guillermo
Ortiz como Secretario de Hacienda y por José Angel Gurria como su sucesor en dicho cargo. Desplazada,
se ubica la figura casi imperceptible del entonces presidente Ernesto Zedillo, jefe de familia cuyo papel
es dar gusto a los poderes privados y contar a quienes gobierna fantasticas historias de progreso. Para
completar la escena, el hijo malquerido de este feliz grupo muestra un abandono que lo tiene en los huesos:
el mexicano. Mas all, la caricatura se remonta al pasado y convierte la imagen de Carlos Salinas en la
del gran privatizador, ancestro de esta familia e inspiracién perfecta para lograr tan triste retrato. Quienes
ordenan el acomodamiento son nuestros acreedores cuyo montaje, promocionado como un ideal social,
adquiere una dimensién macabra gracias al genio de los artistas que capturan la escena. Deforméandola,
consiguen una visiéon mas certera de lo que en realidad significa la vida econémica actual.

Las politicas neoliberales que la caricatura abordé durante el gobierno de Zedillo comprendieron la
actuacién de numerosos personajes de la vida politica del pais y, como hemos visto, son varios los problemas
que merecieron la critica de los caricaturistas de La Jornada, destacando la desregulacién econémica
que resultaria en el Fobaproa. Tras depurar las caricaturas que durante esos afios siguieron la evoluciéon
del neoliberalismo, la lista de servidores publicos se ha reducido a aquellos que aparecieron con mayor
frecuencia: Carlos Salinas de Gortari como el ex presidente impulsor del modelo, Ernesto Zedillo Ponce de
Ledén como presidente de la Republica, Guillermo Ortiz como Secretario de Hacienda y posteriormente como
Gobernador del Banco de México y José Angel Gurria como Secretario de Hacienda durante los tltimos dos
afios del sexenio. Identificarlos por nombre y cargo asi como relacionarlos con algunos hechos concretos, es
necesario para entender la opinién de los caricaturistas de La Jornada en el contexto neoliberal.



JOSE "DIABLO" GURRIA
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Reflexion critica
5 de febrero de 1999
Magu
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CARLOS SALINAS DE GORTARI

Presidente de México del 1 de diciembre
de 1988 al 30 de noviembre de 1994

4.2.1. Carlos Salinas de Gortari.

Durante su sexenio impulsé varios cambios a la Constitucidén que permitieron dar un marco legal a la priva-
tizacion de las paraestatales. Con esto, su gestién sellaba el vinculo ideolégico entre la politica mexicana y
los poderes neoliberales internacionales. Apoyado por su secretario de Hacienda, Pedro Aspe, logré que el
Congreso de la Unién aprobara por mayoria su iniciativa de reprivatizacién de la banca, bajo el argumento
de que las ganancias remediarian algunas carencias sociales. En 1993, la banca dio sefiales de una gran
recuperacion tras la cual se ocultaba, como una bomba de tiempo, la cartera vencida. El riesgo que repre-
sentaba el vencimiento de algunos créditos se omitié en ese sexenio a causa de la obligacién, asumida por
México, de no regular su economia.

Al concluir su administracion, Salinas perdié la credibilidad que habia tenido debido al estado en
que habia dejado la economia y fue sujeto de amplias criticas que lo orillaron a partir hacia Dublin donde,
pese a estar oficialmente fuera de la politica nacional, seguia recibiendo los trazos punzantes de los carica-
turistas de La Jornada, quienes retrataban sus seis afios en el poder como un mar de corrupcién, entre cuyas
aguas un barco llamado México seria inevitablemente hundido gracias a la contribucién de su sucesor Er-

nesto Zedillo Ponce de Leén.

Pidiendo
posada

18 de diciembre
de 1996

El Fisgon
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Apostata
15 de enero de 1999 « Helguera




Contexto:
En su espacio de opinién Economia Moral de La Jornada, el investigador del Colegio de México, Julio
Boltvinik, hace referencia a un articulo publicado el miércoles 13 de enero de 1999 en el Excélsior, firmado
por Carlos Salinas de Gortari y el profesor de la Universidad de Harvard, Roberto Mangabeira Unger,
titulado EI mercado de capital global no es la salvacion.

Boltvinik comenta: El texto es interesante. (...) En primer lugar, debe comentarse lo obvio y que ya ha sido
materia de burla por caricaturistas y comentarios diversos: es muy extrafio que este texto esté firmado por
Salinas. Resulta muy extrafio que el privatizador a ultranza de la economia mexicana sefiale que la privatizacion

no es la tnica manera de crear riqueza. 3!

Anilisis de la imagen:
En esta imagen aparece un barco que simboliza al modelo econémico neoliberal, pero especificamente a
aquél que se ha aplicado en México. Carlos Salinas de Gortari, quien para ese afio se encuentra fuera del
pais, aparece como el ratén que ha abandonado el barco antes de que se hunda. Helguera llama a esta
caricatura Apdstata, pues ademds de escapar del desastre, Salinas se deslinda publicamente de la ideologia
neoliberal, cuyas consecuencias son ya dificiles de ocultar en esos afios.

En el articulo citado, Bolvinik termina diciendo: Cuando los barcos se hunden -y el del neoliberalismo estd
en ese camino a paso acelerado- hay dos tipos de reacciones entre quienes van en él: quienes se apresuran a
deslindarse de ese barco, los oportunistas, y la de los fieles que se hundirdn con el barco, los fundamentalistas.
Lo dificil era criticar al neoliberalismo cuando era un barco que navegaba a velocidad de crucero, para usar
un término de Gurria.

31 Boltvinik, Julio. Economia Moral. Samba, globalizaciéon y oportunismo en La Jornada, México, No. 51589, 15 de enero de 1999. Disponible en
http://www.jornada.unam.mx/1999/01/15/boltvinik.html [consultado en enero de 2009]
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Demostracion de fuerza
19 de julio de 1999 « Helguera

Contexto:

En junio de 1999, Carlos Salinas de Gortari hizo una visita a México de la cual se dijo en La Jornada, que
era para conseguir la reduccién de la pena de su hermano Raul Salinas de Gortari, acusado de asesinato
y enriquecimiento ilicito. En su columna Astillero, Julio Hernandez opina: Nadie que conozca de verdad el
funcionamiento del sistema politico mexicano puede creer que una autoridad judicial se atreva a tomar por si
misma una decision de tanta trascendencia politica, como es la disminucién de la pena corporal aplicable al
hermano de un ex presidente de la fuerza de Carlos Salinas de Gortari. %2

Andlisis de la imagen:

Carlos Salinas de Gortari aparece con poca ropa, mostrando un fisico que connota debilidad. Sin embargo,
pese a lo delgado de sus brazos, un birrete puesto a modo de biceps hace notar que su fuerza radica en
el poder que aun tiene sobre las instituciones mexicanas. El birrete, normalmente usado como simbolo de
académicos, remite en este caso al uniforme de jueces y magistrados.

32 Hernandez, Julio. Astillero en La Jornada, México, No. 5345, 19 de julio de 1999. Disponible en http://www.jornada.unam.mx/1999/07/19/
opinion.html [consultado en octubre de 2008]
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4.2.2. Ernesto Zedillo Ponce de Leo6n.

Pese a que su lema de campafia era Bienestar para la Familia, su gobierno dio seguimiento al modelo
que Salinas impulsé como Secretario de Programacion y Presupuesto de Miguel de la Madrid y luego
como presidente de la Republica. Zedillo, quien durante el sexenio de Salinas ocupé también el cargo
de Secretario de Programacién y Presupuesto, es un economista formado en el extranjero y representa
a la élite gobernante de los tecnécratas. Ideolégicamente, buscé deslindarse de su antecesor, pero en la
practica aplicé las mismas medidas, aceptd las recomendaciones de los acreedores y continué la politica
de privatizaciones. De este modo, México se inserté durante su sexenio y de manera definitiva en el modelo
de neoliberalismo global.

Durante su administracion varios hechos trascendieron, como el levantamiento en Chiapas, las matanzas
de Acteal y Aguas Blancas, la huelga en la UNAM vy la aprobacioén del rescate bancario. En la caricatura, se le
muestra autoritario, ineficiente en términos de politica social, servil a las instituciones internacionales y a los
capitales privados. Ademas, Zedillo aparece como un personaje que obedece sin queja las érdenes de la IP
y las IFI, a las que recurre desesperadamente en tiempos de crisis para evitar desnudar el verdadero efecto
de su gobierno sobre la economia, pues en visperas de un refiido proceso electoral, era preferible para este
ocultar los problemas de insolvencia del pais y retrasar cualquier posible conflicto econémico. Por esto,
Magtilo caracteriza negativamente: capitanea un barco llamado México que no alcanza a encontrar un rumbo
correcto. Unas veces avanza hacia atrds, otras se aproxima a un barranco en el que cae irremediablemente
o comienza a hundirse en las profundidades del mar hasta quedar completa y definitivamente debajo del
agua.

Particularmente, los caricaturistas de La Jornada hicieron un seguimiento de la critica situacién de la
banca y el Fobaproa. Todos, sin excepcidn, califican el rescate como un saqueo al erario, cuyos efectos
inmediatos y futuros para el pais se vislumbran desastrosos. Entre las preocupaciones centrales de La
Jornada durante el tiempo que duré el debate sobre este asunto, se encontraban los altos costos sociales
que el gobierno ocasionaria si continuaba absorbiendo deudas privadas para, supuestamente, proteger
areas estratégicas de la economia.

En México, donde el crecimiento no ha sido sostenido, las consecuencias de las repentinas crisis bursa-
tiles han sido dificiles de enfrentar. Tras la reprivatizaciéon de la banca durante el sexenio anterior -vendida
en un alto porcentaje a empresarios acostumbrados a especular-, el riesgo que la desregulacién represen-
taba hizo que se impulsara la creacién del Fondo Bancario de Proteccién al Ahorro (Fobaproa) en 1990.
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Mas tarde, en 1995, diversos factores ocasionaron la devaluacion del peso, llevando a México a una nueva
crisis que impacté gravemente a los bancos que habian acumulado un alto numero de carteras vencidas. El
riesgo para la economia que este déficit representaba llevé al gobierno a tomar una decisién unilateral: la
conversién de la deuda privada de los banqueros en deuda publica. La urgencia del ejecutivo por aprobar
el rescate y minimizar el debate, destapé el mal funcionamiento del Fobaproa y el uso que de él se hizo para
triangular dinero destinado a financiar la campafia priista de 1994, entre otros hechos de corrupcién. Las
caricaturas que hicieron un seguimiento del tema responsabilizan a Zedillo del rescate, considerado por sus
autores como una de las mayores herencias negativas de su gestién.

Por ello, es natural pensar que Zedillo aparecerd abundantemente en las caricaturas sobre el Fobaproa.
No obstante, aquellas que tratan el problema lo muestran poco si comparamos en numero las referencias a
su imagen en relacién con las realizadas sobre Guillermo Ortiz y José Angel Gurria. La figura presidencial
aparece repetidamente pero ya no se le adjudica la fuerza que tenia en los inicios del presidencialismo.
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Amenaza de crisis sexenal
16 de junio de 1999 « Helguera

Contexto:

El gobierno de México solicité en 1999 un derecho de giro por 4 mil doscientos millones de délares, peti-
cién hecha oficial el 14 de junio. La finalidad de este giro era blindar la economia mexicana para recibir el
afio de elecciones con estabilidad econémica. El debate al respecto coincidié con la visita de Carlos Sali-
nas, también el 14 de junio, quien haria algunas declaraciones criticas a la administracién de Zedillo.

Andlisis de la imagen:

Ante la posibilidad de otra crisis, Helguera muestra a Zedillo adquiriendo préstamos de Estados Unidos, re-
presentado por el Banco de Importaciones-Exportaciones de los Estados Unidos (EXIMBANK por sus siglas
en inglés), del BM, el BID y FMI. Lia sombra que cae sobre Zedillo es la de Salinas.

Lo que hace interesante esta caricatura, mas alla del debate sobre la influencia de Salinas, es que a doce
afios del modelo, la caricatura sigue atenta a la peticién de préstamos, por parte del gobierno, como prin-
cipal fuente de financiamiento para blindar la economia, agravando con ello el circulo interminable de
endeudamiento caracteristico de esta era econémica.
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Destino fatal
5 de junio de 1997 « Magu

Contexto:

El 3 de Junio de 1997, Guillermo Ortiz, Secretario de Hacienda y Crédito Publico, presenté el Programa
Nacional de Financiamiento al Desarrollo (Pronafide). Al hacerlo, afirmé que éste permitiria aumentar el
ahorro interno, necesario para garantizar la creacién de 1 millén de empleos por afio y un sexenio sin
crisis. Este proyecto fue apoyado por el FMI, que lo calificé de “ambicioso pero alcanzable” y celebré la
importancia que el proyecto daba a una mayor desregulacién del sistema bancario.

Andlisis de la imagen:

En esta caricatura, Magu evidencia su falta de credibilidad ante el proyecto econémico impulsado por
Zedillo. El toque irénico y humoristico de esta imagen proviene de Ortiz quien, sudoroso y vestido de
“doctor” al igual que Zedillo, responde con sinceridad y ya en privado, a la seria pregunta del mandatario
sobre el destino del documento con el Pronafide, que parece mas una carta de deseos que un proyecto.
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Contexto y analisis de la imagen:
En esta caricatura, un arquetipo de mexicano pobre y mal nutrido, festeja fingidamente las declaraciones
del presidente. En un articulo citado por La Jornada el 4 de junio de 1997 se indica que el 70 por ciento
de los mexicanos considera que la politica econémica del gobierno no es la correcta (...) 13 por ciento de
las personas entrevistadas la apoyan, revela una encuesta de la Fundacion Rosenblueth aplicada a 2 mil 500
capitalinos entre el 27 y el 30 de mayo pasados (...) el 81 por ciento no encuentra congruencia entre lo que
dice y lo que hace. ®®

Esta caricatura, realizada tres afios después, hace referencia a una gira que Zedillo realizé por Estados
Unidos en periodo de elecciones, cuando declaré que no habria crisis al terminar el afio y que, debido
a que el sistema electoral funcionaba a prueba de fraudes, la ciudadania tendria la seguridad de que el
ganador de las elecciones seria un presidente legitimo. Declard, ademas, que la falta de desarrollo en el
pais no se debia al modelo, sino a los bajos niveles de educacién, salud y nutricién.

33 No cree 80% de la poblacién en lo que dice el gobierno: sondeo Rosenblueth, en La Jornada 4 de junio de 1997. No. 4578. Disponible en
http://www.jornada.unam.mx/1997/06/04/primera.html
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GUILLERMO ORTIZ MARTINEZ

Secretario de Hacienda

y Crédito Publico de 1994 a 1998
Gobernador del Banco de México
de 1998 a 2010

4.2.3. Guillermo Ortiz Martinez.

Realizé la Licenciatura en Economia en la UNAM y cursé estudios de maestria y doctorado en la Universidad
de Stanford. Durante el sexenio de Carlos Salinas fungié como subsecretario de Hacienda, dependencia
que se encargo de seleccionar las 18 instituciones bancarias privatizadas en 1990 a través de una subasta.
Este personaje es, por mucho, el que mas aparece en las caricaturas sobre el neoliberalismo y se le atri-
buye una especial disposicién para servir no sélo a los bancos, sino a cualquier otro poder privado y a los
mayores acreedores de México. A Ortiz se le ha caracterizado principalmente de tres maneras, que seran
ejemplificadas y explicadas mas adelante:

A) Los diplomas que aparecen en la caricatura sobre este personaje hablan del nuevo perfil
educativo e ideologico de la clase politica mexicana. Esto, para transmitir la idea de que Don
Guillermo, como lo llama Helguera, aplica metédicamente —y con resultados fatales-, las habi-
lidades neoliberales que adquirié en Estados Unidos. Por su parte, El Fisgon y Magi lo retratan
como un ineficiente “doctor”.

B) Magu, Helguera, Rocha y El Fisgén le atribuyen, como rasgo psicolégico, un constante sudor
nervioso.

C) Helguera, Rocha y El Fisgdn lo personifican como un superhéroe. El primero lo viste del mis-
terioso Roban quien, al lado de su fiel compafiero Bankman, se dedica a esquivar las embestidas
de sus oponentes. Rocha, por su parte, disfraza a Ortiz como un acomedido salvavidas capaz de
arriesgar todo por los banqueros. E]l Fisgon lo retrata como Super Ortiz, quien arafia a los contri-
buyentes para rescatar del peligro a una banca que se quebr6 a si misma.
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B) El “Doctor” Ortiz.

Los cambios que sucedieron a principios de los ochenta, culminaron con la reestructuracion de la economia
y el Estado, afectando de manera significativa a las instituciones politicas. La nueva era, caracterizada por un
rapido desarrollo tecnolégico, exigia la formacién de una nueva élite gobernante que conociera a fondo la
dindmica de un mercado global cada vez mas industrializado. El resultado fue la formacién de tecnécratas, es
decir, profesionistas especializados en distintas areas, posgraduados en el extranjero y que supuestamente
estaban altamente calificados para la direccién de un pais.

Contexto:
A finales de 1997, inici6é en la Camara de Diputados un debate sobre la pertinencia de cambiar la politica
econdmica, a pesar de la opinién en contra del presidente y su gabinete. Uno de los puntos tratados era la
necesidad de disminuir de IVA, que en 1995 se habia incrementado sin considerar la situacién econémica
de la poblacién. En un articulo del 1 de agosto de 1997, La Jornada recoge las siguientes declaraciones del
dirigente nacional del Partido Accién Nacional (PAN), Felipe Calderdn Hinojosa y del entonces presidente
del Partido de la Revolucién Democratica (PRD), Andrés Manuel Lopez Obrador. Caderédn decia: la politica
econdémica estard a discusion y revision por el simple hecho de que es un tema fundamental para México,
mientras que Lépez Obrador recordaba al presidente que ya no tiene mayoria absoluta en la Cdmara de
Diputados ni tiene poder omnimodo. 3*

Ortiz recibié una fuerte presién durante el periodo que durd la discusién, ya que fue cuestionada la
efectividad de su labor al frente de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico (SHyCP).

Andlisis de la imagen:

Una de las caracteristicas de la politica actual es que la nueva élite dirigente esta integrada por profesionis-
tas posgraduados en universidades estadounidenses, donde aprendieron a aplicar las politicas de Estado
Minimo. Esto significé en México el paso de los gobiernos caudillistas hacia los politicos y, en los inicios de
los ochenta, al de los tecnécratas. Los diplomas que aparecen en algunas caricaturas de Ortiz simbolizan su
preparacién en el extranjero, es decir, la esencia monetarista de su ideologia econémica.

34 Cervantes, Jesusa. Pide Calderdn a Zedillo recordar que su “partido” ya no es mayoria en La Jornada, México, No. 4656, 1 de agosto de
1997. Disponible en http://www.jornada.unam.mx/1997/08/01/calderon.html [consultado en julio de 2008]
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B) Pafiuelos para el sudor de Ortiz.

Como rasgo psicoldgico, casi todos los caricaturistas atribuyen a la caricatura de Ortiz un nerviosismo cons-
tante que lo hace sudar a causa de la presién que le producen las exigencias del FMI, el BM, sus compromi-
sos con los banqueros, las trabas que sus opositores ponen a la privatizacién de algunas paraestatales y las
criticas que lo culpan del deterioro de la economia. Por ello, entre sus elementos se encuentra el pafiuelo,
que aparece en caricaturas de Rocha, Helguera, Magu y EI Fisgon, para acentuar el caracter caricaturesco
de las situaciones que tiene que enfrentar el personaje y de los argumentos que usa para justificar sus actos.

En estas contingencias
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AR “}:’:‘\\\\ Ard que’
W > WA X{-? ‘Codq'as
N maneras con todo
& me quedo‘ Corto”

La teoria y la practica
2 de diciembre de 1998 « Rocha
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Contexto:

A mediados de 1997, inicié un debate entre Zedillo y los coordinadores del PRD, PAN y el Partido del
Trabajo (PT) en torno a la posibilidad de hacer reformas en la politica econémica del pais. En este clima de
confrontaciones, se publicaron en La Jornada una serie de articulos sobre el significado de la democracia
en relacioén a la nueva realidad politica mexicana, en un momento en que el PRI, antes partido hegeménico,
ya no gozaba de la mayoria en la Camara de Diputados, que a su vez prometia hacer modificaciones a la
politica econémica.

Analisis de la imagen:

En esta caricatura, El Fisgon sorprende a Ortiz sudando de angustia porque, en un esfuerzo por entender
como podria ser posible cambiar el rumbo de la economia hacia el concepto democracia, consulta lo que
parecen ser sus libros de cabecera: Neoliberalismo. Manual Practico, World Bank y algun otro de Milton
Friedman, uno de los més importantes tedricos del libre mercado. Podemos adivinar que, tras comprender
que democracia y neoliberalismo no pueden coexistir, se decide por lo segundo, poniéndose asi a las
6rdenes de tres amos: E1 FMI, la IP y el BM.
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JUNTO TRESMIL DE A MILLON

AQUI NO HAY PAL DESEMPLEADO
Y LA COSA ESTA DE HORROR
YO POR ESO NO SOY RICO . .
POR SER DESPILFARRADOR ~ Tomadilla conocida
16 de enero de 1997

El Fisgon
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Con un pie afuera
4 de diciembre de 1998 * Helguera

Contexto:

En torno al debate del Fobaproa dentro de la Camara de Diputados, el PAN veté la participacion de Gui-
llermo Ortiz en la junta de gobierno del Instituto para la Proteccién del Ahorro Bancario y eventualmente
su permanencia en el banco central, al exigir como prueba de disposicién del gobierno la renuncia de este
funcionario a su cargo como Gobernador del Banco de México.

Analisis de la imagen:

Como en muchas de las caricaturas que lo presentan, Ortiz aparece acorralado por las demandas de algin
sector, en este caso el politico. Esto lo hace aparecer con su caracteristico sudor nervioso, que explica que
entre su equipaje basico, Helguera decida agregar una caja de paiiuelos.
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C) Tres versiones de Ortiz como superhéroe.

La imagen de Ortiz en La Jornada es la de un hombre antinacional que estd para servir, literalmente, a los
poderes privados y a los principales acreedores de México. La idea de su servilismo, que lo hace aparecer
como un desesperado vendedor, malabarista y mesero de banqueros, se afianza en cada caricatura en que
aparece dispuesto a todo por someterse a los poderes internacionales y a los banqueros quebrados.

El Fisgon, Rocha y Helguera plantean que su misién es rescatar la banca, destacando las versiones de los
dos ultimos por su continuidad. En la de Helguera, Ortiz aparece como un superhéroe que hace mancuerna
con José Angel Gurria, con quien la caricatura lo vincula ideolégicamente. Rocha, aunque lo llega a carac-
terizar como superhéroe, con mas frecuencia lo presenta como salvavidas y coincide en opinar que su rol
es rescatar banqueros.

SE ME ESTAN FUBANDO

KMAN, dME OYES?
l LAS RESF.RVAS !

¢Doénde esta Roban?
4 de septiembre de 1998
Helguera
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JOSE ANGEL GURRIA

Secretario de Hacienda
y Crédito Publico de 1998 a 2000

4.2.4.José Angel Gurria.

Al igual que Ortiz, Gurria aparece en las caricaturas que hacen referencia a las politicas neoliberales de
Meéxico como uno de sus principales defensores. Terminé la Licenciatura en Economia en la UNAM y realizé
estudios de posgrado en Estados Unidos e Inglaterra, en las Universidades de Harvard, Leeds y del Sur de
California, por lo que se le identifica con la ideologia del pais del norte e Inglaterra, ambos impulsores del
modelo.

En la caricatura Comparecencia en fantasilandia, realizada luego de la visita de Gurria a la Camara de
Diputados para explicar los avances en cuanto a politica econémica, E! Fisgén se muestra incrédulo sobre
la opinién que el Secretario tiene sobre el crecimiento de la economia mexicana. En aquella ocasion Gurria
responsabilizaba a los agentes externos de haber tenido un impacto negativo en el desarrollo econémico
del pais y no a las politicas aplicadas por el gabinete del Ejecutivo del cual él formaba parte. En la carica-
tura de La Jornada se transmiten sobre él las siguientes ideas:

A) Que durante su gestién no llegé a cumplir con las obligaciones que su puesto le imponia, ya
que realizé constantes recortes al gasto social. Por ello, las caricaturas de La Jornada lo hicieron
aparecer en numerosos cartones con las tijeras del recorte, un simbolo afiejo en la caricatura
politica.

B) Aunado a esto, el apoyo total que al lado de Ortiz brindé a la banca antes y después del Foba-
proa, dio la pauta para que Helguera lo caracterizada como un superhéroe tecnécrata y Rocha
como un valiente y leal salvavidas.

Comparecencia

en fantasilandia

10 de septiembre de 1998
El Fisgon
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NO ENTIENDO NADA...
CoN ESTE TiPo DE TRABAJOS

EN RARVARD ME PoNiAN
l0...

Genio
incomprendido

23 de noviembre de 1998
Helguera

Contexto:

Dias antes de presentar el Presupuesto de Egresos y la Ley de
Ingresos, Gurria advirtié que el presupuesto federal seria ain menor
que el afio anterior, y el mas bajo en la historia moderna de México.
Ambos documentos debian ser presentados y debatidos en la
Céamara de Diputados, para su aprobacién antes del 15 de diciembre
de ese mismo aiio. Mientras el debate se desarrollaba en la Camara
recibiendo fuertes criticas, la IP desaprobé verbalmente la propuesta,
por considerar que ésta generaria estancamiento y recesién.

Analisis de la imagen:

El titulo Genio incomprendido habla de la incongruencia entre el
pensamiento politico del gabinete presidencial y las verdaderas
necesidades de México.

Para Gurria, como Secretario de Hacienda especializado en el
extranjero, es un trabajo de 10 realizar un proyecto de egresos que
contemple sendos recortes. En cambio, para la Cadmara de Diputados
y para otros sectores como el social y el educativo, el Presupuesto de
Egresos y la Ley de Ingresos sélo merece los tradicionales jitomatazos
en manifestacién de rechazo a tal medida.
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B) Las tijeras del recorte.

Al asumir el cargo de Secretario de Hacienda, Gurria es caracterizado como el responsable de aplicar re-
cortes de presupuesto, principalmente en beneficio de intereses particulares. Las tijeras con las que apare-
ce son un simbolo que ha permanecido en la caricatura mexicana desde sus inicios, cuando los recortes ya
eran criticados por ser una evidente medida dafiina de los intereses del pueblo. La realidad socioeconémica
actual es diferente, por lo que el filo de este instrumento no se dirige sélo contra dicho pueblo sino que, en
el México institucionalizado, afecta a sectores como el educativo, el cultural, el sector salud y otros.

Si bien Zedillo llegé a aparecer recortando el presupuesto de educacioén, las tijeras son propias del Se-
cretario de Hacienda en turno. En el caso de Ortiz hubo pocas imagenes suyas con este simbolo, no asi en el
de Gurria, a quien los caricaturistas presentaron en numerosas ocasiones haciendo uso de esta herramienta,
que se afianza como elemento simbdlico en la caricatura de era neoliberal.

—_— . RECORTARS
% EL SALARID S|
—— 8 Aleo mas
s = - " [ dgLicADO .
: £ MERECE

Primero
lo primero
16 de enero
de 1998
Magu
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Contexto:

EnelPresupuesto de Egresos de 1998 el Ejecutivo propuso una reduccién del 8% en el presupuesto destinado
a las universidades y a la investigacién. Segun estimaciones de la UNAM, este recorte representaria el
despido de 8 mil profesores. El miércoles 18 de noviembre de ese afio, el Consejo Universitario pidio la
aprobacién de un subsidio a la educacion y rechazo el recorte a través de un comunicado publico, solicitud
respaldada ante la Comisién de Ciencia y Tecnologia de la Camara de Diputados por el entonces rector
Francisco Barnes de Castro.

Previendo el problema de insolvencia que generarialareduccién del presupuesto,el Consejo Universitario
aprobd una reforma al Reglamento General de Pagos que significaria un aumento en las cuotas de la UNAM.
El conflicto que se desatdé debido a esta situacién detond, el 20 de abril de 1999, una huelga que duraria
casi diez meses.

Andlisis de la imagen:

Esta caricatura habla por si sola. En ella vemos a Gurria cortando las ufias a un puma, cuyo rostro es simbolo
de la UNAM. Sostenido con dificultad sélo con sus ufias, no logra mantenerse a salvo y cae finalmente, una
vez que el Secretario de Hacienda ha realizado un recorte de presupuesto, cuyo monto es de importancia
vital para la maxima casa de estudios de México.

Recorte a universidades
4 de diciembre de 1998
Rocha

Qother

125

CAPITULO IV -



126

B) La pareja perfecta.

Para mayo de 1998, Helguera comienza a hacer sus propias analogias entre el rescate y el Secretario de
Hacienda. Primero lo presenta como un pizzero del Fobaproa que a toda velocidad avanza con una consig-
na impresa en su moto: rescatamos su banco antes de 30 minutos o su cartera vencida se convierte en deuda
publica.Resulta un absurdo, porque rescatar la banca y convertir la deuda en publica son lo mismo. Irénica-
mente, Gurria sélo puede contemplar dos opciones: rescatar la banca o rescatarla.

Pero la idea sobre el Secretario de Hacienda que a partir del 27 de julio del mismo afio desarrollaria este
caricaturista a modo de serie, seria la del superhéroe Bankman. Este personaje forma un equipo de rescate
allado de Roban (Ortiz), junto a quien enfrenta, a partir de 1998, 1a posibilidad de que se audite el Fobaproa.
Por su parte, Rocha comienza a publicar su propia serie el 22 de julio, mostrando a Gurria como un salvavi-
das que, mientras saca con desesperacion el agua que ha tragado un banquero, parece no darse cuenta de
que debajo del cuerpo inconsciente de su rescatado yace un atin mas maltratado y pequefio personaje: el
mexicano de bajos recursos.

i ARRQJA MAS VOLANTES
DISTRACTORES, RoBAN |

11 SANTD OFicio, BANKMAN;
YA SE ACABARON Y LA Ofesicion
INSISTE EN AUDITAR EL

ACoN QUE NUEVA OCURRENGA TRATARAN NUESTRoS HERCES D& DISTRAER A SuS PERSECUTORES?

Fuga a bordo del bankimovil
1 de agosto de 1998 - Helguera
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27 de julio de 1998 « Helguera
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Contexto:
Durante la 62 Convencion Nacional Bancaria realizada en Acapulco, Guerrero, se dijo que para concluir el
proceso de saneamiento del sistema nacional bancario, era necesario aplicarle a éste una inyeccién de 5
mil mdd. Este acuerdo fue apoyado por las autoridades gubernamentales presentes.

Se discutié también la importancia de realizar esta aportacion de presupuesto publico ya que, una vez
saneadas las instituciones bancarias, no existiria ningtin inconveniente al venderlas o fusionarlas, acabado
asi con el problema de los banqueros.

Analisis de la imagen:

Para Rocha, estos funcionarios son un equipo cuya principal misiéon es rescatar a los banqueros quebrados.
Partiendo de la palabra “quebrado” que se refiere a la ruina de un negocio, hace una comparacién entre
los salvavidas que vigilan a los clavadistas en La Quebrada de Acapulco y estos dos personajes. Para Ro-
cha, La Quebrada representa los problemas de liquidez que, pese a su peligrosidad, no impiden que los
banqueros se arriesguen brincando desde ellos sin temor, sabiendo que un par de dispuestos funcionarios
haran lo imposible por impedir que se ahoguen.

Banqueros en la quebrada
12 de abril de 1999 * Rocha
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Rescatistas bajo el agua
26 de julio de 1999 « Rocha

Analisis de la imagen:

En 1998, la Camara de Diputados se movilizé para auditar al Fobaproa. Esta situacién fue motivo de diversas
caricaturas sobre Ortiz y Gurria quienes preocupados, aparecen haciendo toda clase de cosas para evitar-
lo. El Informe Mackey, observado en la caricatura Rescatistas Bajo el Agua, es el resultado de un analisis en-
tregado en julio a la Camara de Diputados por el consultor Michael W. Mackey. Este aclaré en su momento
que, debido a las trabas impuestas por la SHyCP —presidida por Gurria- y la Comisién Nacional Bancaria
y de Valores (CNBV), la revisiéon sobre el funcionamiento del Fobaproa que realizé no podia considerarse
una auditoria.
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Analisis de la imagen:

La caricatura de Magti titulada Misma politica,muestra
al nuevo Secretario de Hacienda instalandose en
su oficina. Al hacerlo, lanza al aire los pafiuelos
que hacen una clara referencia al nerviosismo que
distinguié al sudoroso ex secretario. La actitud
confiada de Gurria contrasta con la del anterior
titular, pues si bien dara continuidad a sus politicas,
no parece estar dispuesto a demostrar ninguna
angustia por ello. Con esto, Magu critica su postura
indiferente ante las carencias provocados por las
politicas aplicadas durante el sexenio, que durante
la gestion del recién nombrado secretario seguirian
recibiendo total apoyo desde la SHyCP.

Misma politica
7 de enero de 1998
Magu
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4.3. El mexicano.

La figura del mexicano promedio en el humor grafico y la caricatura se ha diversificado al paso de los afios.
Vargas mostraba desde los cincuenta el rostro de las ciudades en crecimiento y las vecindades de la ciudad
de México, muchas de ellas habitadas por familias enteras que, tras la centralizaciéon del desarrollo, habian
dejado el campo en busca de una nueva vida. Quezada, a su vez, reflejé en su trabajo el paso de la sociedad
hacia la modernidad, al paradéjico México de la democracia y el dedazo. Rius, en Los Supermachos mostraba
a un mexicano inteligente, capaz de expresar una opinién informada sobre temas de politica nacional e in-
ternacional, pero a la vez desorganizado, flojo y vicioso que todavia hablaba, aunque con desencanto, de los
ideales de la revolucién. Si en su caricatura aun se percibia un pais que, para bien o para mal, se aproximaba a
la modernidad, con el tiempo y tras las sucesivas crisis, esta afiorada transicién se volvié en la caricatura una
quimera inalcanzable.

Afios mas tarde, durante la gestién del ex presidente Carlos Salinas de Gortari, todavia se creia en un es-
pejismo de desarrollo. El habia encendido los animos alrededor de los avances fuertemente publicitados que
supuestamente materializaban las ideas de progreso y modernizacién promovidas afios atras. Una vez inicia-
da la crisis de 1994, quiza debido a la sobreestimacién de sus logros por parte de la poblacidn, el sentimiento
de progreso se volcé en un sentido radicalmente opuesto. Durante el gobierno de Zedillo, el desgastado guién
priista no se habia traducido a los hechos, llevando a gran parte de la poblacién a la toma de una decisién ma-
siva sin precedentes: el quiebre de la continuidad del PRI como partido en el poder.Ya que esta investigacion
redujo el espectro a las caricaturas sobre el neoliberalismo, no se ha realizado un exhaustivo andlisis sobre la
evolucién de las imagenes realizadas sobre el mexicano luego de la transformacién de su perfil socioeconé-
mico y educativo, en relacién a la reestructuracion de la politica nacional.

Debido a que aqui se presenta el trabajo de cinco caricaturistas, rebasa a la presente investigacion el deter-
minar a fondo cual es la opinién que cada uno tiene sobre este punto. Sin embargo, se presentara una descrip-
cién general acompafiada de algunos ejemplos de caricaturas en las que vemos el rostro del mexicano que
suefia posible, con tan sélo una solicitud, cambiar el gabinete econémico, el del ama de casa que cada vez ve
mas lejano alcanzar los productos que se elevan por los aires. En la caricatura, los pobres se multiplican trazo
a trazo y cuando no son personas muertas o a punto de ser asesinadas por el tren de las privatizaciones, son
esqueletos sin aliento. Estas imagenes, pese a resultar humoristicas, son fuertes: el mexicano del neoliberalis-
mo en La Jornada esta siendo asesinado, literalmente, por sus gobernantes. Pero, del otro lado de la moneda,
encontramos no solo a este mexicano victima, sino también a aquél victimario o apatico.
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Falta de liquidez
27 de marzo de 1996 « Ahumada

Ahumada no suele caricaturizar a los politicos o a las instituciones pero si hace numerosas referencias al
mexicano como personaje. Distintas a las caricaturas de Helguera, que podrian constituir un album de re-
tratos sobre los politicos neoliberales, las de Ahumada muestran efectos o emociones. El mexicano de su
caricatura no es aguerrido, parece mas bien una victima triste que sufre las consecuencias en un ambiente
de melancolia que inunda, en general, la obra de este también dibujante y pintor mexicano.

En esta imagen, aparece un individuo que bien podria ser un obrero o un profesionista, como metafora
de la pobreza que, en términos reales, fue en aumento en los ultimos afios. En otros casos, Ahumada hace re-
ferencia al campesino, que a pesar de la grave situacién de abandono en que se encuentra el campo, sigue
siendo uno de los arquetipos mas usados en su caricatura.



La nueva justicia
31 de octubre de 1997 « Rocha

Luego de la implementacién del neoliberalismo y debido a factores tanto externos como internos, los ni-
veles de crecimiento econémico no fueron los esperados. El poco desarrollo que hubo se centralizé y se
abandoné la creacion de un proyecto capaz de sacar adelante al campo. En consecuencia, se multiplicé el
numero de personas que cruzaban la frontera para mejorar sus condiciones de vida. Esta caricatura de Ro-
cha representa a ese sector de la poblacién mexicana en garras del Departamento de Justicia del pais del
norte, que es sélo uno de los muchos riegos que tiene que afrontar el inmigrante indocumentado.

En sus mas recientes conferencias, Rafael Barajas, El Fisgon, hace una encuesta a sus oyentes. Una de
las preguntas es ;Quién conoce a alguien o tiene un familiar que ha emigrado al norte? La mayoria levanta
la mano. Las cifras arrojadas por estudios serios confirman la trascendencia del problema en la realidad
mexicana actual. Por su parte, la caricatura sigue mostrando la situaciéon del campesino que se ve obligado
a abandonar la tierra cuya defensa era el ideal del periodo revolucionario precedente.
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Noche de grito
14 de septiembre de 1998 « Helguera

Helguera es, entre este grupo de caricaturistas, uno de los que mas critica hacen al mexicano. En esta
caricatura, realizada con motivo de la celebracién de la independencia, cuestiona a aquellos que festiva-
mente celebran a su patria mientras, en realidad, buscan obtener un beneficio personal a costa de dafiar
los intereses de otros.

Esta situacion forma una cadena que, si nos atrevemos a adivinar, sube hasta los niveles de corrupcion
mas altos, espejo de la parte mas corrupta de la poblacién. Mas adelante observaremos otras imagenes en
las que este caricaturista cuestiona la actitud pasiva del consumidor acritico de la programacioén televisiva,
al tiempo que evade la reflexidén sobre los asuntos mdas importantes de la politica nacional.
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Ascensiones en el Vaticano
23 de mayo de 2000 - El Fisgon

El grupo que no puede faltar en la caricatura es representado por las beatas de esta imagen. EI Fisgdn, in-
fluenciado por Los Supermachos de Rius, muestra su propia versién del conservadurismo religioso en Méxi-
co. Terminando el sexenio, con el PRI fuera de toda posibilidad de ganar las elecciones, el PAN comienza a
posicionar a su candidato, Vicente Fox Quesada. En esta caricatura, Barajas critica al candidato en campafia
por sus nexos con el sector politico, y por su liga con la religién catélica romana y los grupos mas conser-
vadores del pais.
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5.1. Los caricaturistas de La Jornada y la libertad de expresion.

La ceguera que priva en algunos diarios asi como su falta de compromiso social, no ha contribuido a am-
pliar las plataformas de proyeccioén de la caricatura politica critica. Por otro lado, la influencia de ésta se ve
reducida debido a que el grueso de la poblacién se ha acostumbrado a consumir el tipo de informacién
acritica y complaciente que sale de dichos periddicos. La llegada de La Jornada ocurre cuando un sector
diferente demanda la existencia de un periodismo alejado de ese esquema. No obstante que esto ocurre
cuando la libertad de expresion ya estd reconocida como un derecho constitucional, el problema para los
caricaturistas de ese diario ya no es sélo ejercer dicha libertad, sino vencer la barrera informativa levanta-
da por algunos medios de comunicacién.

Como es de suponerse, no todos los diarios estan interesados en dar a conocer los aspectos obscuros de
la vida econémica mexicana. Desde sus inicios, en la prensa ya existia una clara distincién entre aquellos
diarios que estaban subsidiados por el gobierno y aquellos que, pese a las dificultades que representaba
ser un diario independiente, decidian opinar en contra de los atropellos politicos. Con la profesionalizacion
del periodismo, la redaccién de cédigos éticos y las modificaciones en la presentacién de las noticias, la
prensa ha dejado, en términos generales, de tener el caracter doctrinario que la distinguié en algun mo-
mento y que llegd a favorecer abiertamente la postura de quien la patrocinaba.

Actualmente, el problema se manifiesta en el hecho de que existe la prensa propiedad de empresarios
o servil a ellos y la prensa critica independiente, cada una de las cuales defiende y sostiene ideologias
opuestas: Hoy en México los medios son propiedad de empresarios que los utilizan descaradamente para
defender sus intereses, *° dice Helguera en entrevista durante la exposicién estadounidense Arte Patriético
Estados Unidos. La facilidad controlar lo que se publica se explica porque la prensa diaria no tiene grandes
cantidades de compradores, de modo que mantener un periddico sbélo de sus ventas es practicamente
imposible. Lo que durante sus primeros afios sostuvo a la prensa critica fue que algunas de las imprentas
que producian periédicos y caricaturas estuvieron financiadas por intelectuales jévenes® entusiasmados por
hacer buen periodismo, mientras sus oponentes se servian del subsidio gubernamental.

Hoy la tecnologia ha permitido abaratar la produccién, hasta llevar el consumo de periddicos a los nive-
les actuales, pese a lo cual siguen sin bastar las ventas para garantizar la subsistencia de un diario. Primero

35 Montes, Gerardo Israel. Nunca EU ha sido el paraiso de la libertad. Periédico Zécalo, agosto de 2002. Disponible en http://zocalo.laneta.
apc.org/cabeza/anteriores/2002/agosto/2%20inf%20.html [consultado en abril de 2009]
36 Acevedo, Esther. La caricatura politica en México en el siglo XIX. Circulo de arte, CONACULTA, México, 2000, p. 12
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porque la prensa sigue siendo costosa y porque su consumo se obstaculiza dedido al escaso arraigo que en
nuestra sociedad tiene el habito de la lectura de peridédicos politicos, pese a que muchos de ellos ofrecen
versiones gratuitas en linea. Asi que para diarios como La Jornada, conseguir el apoyo de la publicidad es
vital y doblemente dificil debido a su discurso. Otros tantos se conforman con someterse a los deseos de
sus patrocinadores, es decir, funcionan mas como soportes para publicidad o propaganda a favor de un
politico o empresario que como medios informativos. Rafael Barajas comparte una anécdota al respecto:

Hace diez o 15 afios un colega hizo una caricatura que no le gusté al duefio de la empresa
—no al director sino al duefio—; éste lo mandé llamar para decirle: ‘Mira, mi periédico es
como una pistola, me sirve para defenderme y para atacar, no sirve para otra cosa’. Me gusta
la anécdota por burda, porque acaba configurando un arquetipo, una caricatura tan real que
demuestra claramente que los duefios de los medios los utilizan para defender sus intereses

y atacar a quienes estan en contra de ellos. ¥’

Esta compra de los medios es una limitante a la pluralidad y veracidad de la informacién y, por exten-
sién, cierra espacios a quienes desean hacer periodismo critico. Para éste caricaturista cuyo nombre no
nos ha facilitado EI Fisgdn, tener libertad de caricaturizar a su antojo es imposible aunque legalmente su
derecho esté establecido; en realidad, es la fuente de financiamiento la que sigue determinando como hace
décadas, el grado de libertad que tienen quienes laboran en un diario.

Pero lo que representa una novedad en esta afieja lucha de la prensa critica por conseguir los recursos
para subsistir, es que desde hace afios tiene que competir con la televisién como medio informativo. Auna-
do a esto, la actual situacién econémica delinea entre los medios un enfrentamiento de tipo ideolégico que
da ventaja a Televisa y TV Azteca, las dos principales compaiiias televisoras mexicanas que representan la
contraparte del pensamiento promovido por los caricaturistas de La Jornada. Esto significa que éstos no
sélo deben lograr acceder a un publico amplio, sino enfrentar la influencia que ambas empresas tienen
en diversos medios, principalmente a través de la pantalla. La pregunta que surge ante esta situacién es
4Como esta confrontacion esta relacionada con los aspectos caracteristicos de la reestructuracion?

37 Montes, Gerardo Israel, Op. Cit.



Algunos afios antes de que el Gobierno Federal aceptara el modelo, ya se estaban abriendo espacios
para la inversién privada en algunas entidades publicas que luego de establecido el neoliberalismo en
México se aceleraron. Hablando especificamente del espectro radioeléctrico -a través del cual aun envia
su sefial el duopolio televisivo- la apertura indiscriminada que siguié a la reestructuracién permitié obtener
una posicién privilegiada a ambas televisoras dentro de la realidad mediatica, que hoy estd dominada por
sus principales canales abiertos: El canal de las Estrellas y Canal Cinco de Televisa, asi como Azteca 13 y
Azteca T de TV Azteca, cuyo poder de penetracién les permite obtener grandes beneficios econdémicos, pro-
ducto de la venta de espacios publicitarios. Asi, los beneficios de la privatizacién -disfrazada de concesiéon-,
borraron las lineas entre el discurso de estado y el discurso televisivo. Para ambos grupos —tecnécratas
neoliberales y concesionarios- lo que conviene decir y callar es lo mismo.

A causa de esto, los medios impresos han sido una de las pocas opciones, entre los medios de comuni-
cacién masiva, para caricaturistas y periodistas que han buscado expresarse con la menor censura posible
y sin tener que omitir la critica al modelo en favor de aquellos que planean la agenda noticiosa. Por esta
razon, la caricatura de La Jornada se opone al discurso del duopolio televisivo y representa una actitud de
resistencia frente a su poder de difusién, que se mantiene a expensas de evadir la discusion de las politicas
actuales a cambio de grandes ventajas econémicas.

Segun Javier Esteinou Madrid, la televisién es en gran medida responsable de la creacién de una men-
talidad consumista, desparticipativa y una erosién de nuestra identidad nacional. *® Considera ademas, que
el neoliberalismo busca formar, sobre todo a través de los medios electrénicos, una conciencia masiva mo-
dernizadora dque, en nombre del supuesto progreso, establece las condiciones subjetivas necesarias para el
funcionamiento de nuestra sociedad dentro de las nuevas relaciones competitivas del mercado mundial. *° Esto
significa que los intereses cupulares son introyectados a través del control de la programacién televisiva:

El proyecto de conciencia que se produce en nuestro pais a través de los medios de comuni-
cacioén, especialmente de la televisién y otras infraestructuras culturales, es crecientemente
una propuesta de caracter lucrativa, pragmatica y eficientista, y no humanista y renovadora

del ser humano. *°

38 Esteinou Madrid, Javier. Los procesos de comunicacion ante la integracion trilateral. En Comunicacion, globalizacion y politica. Universidad
Auténoma del Estado de México. México, 1994, p. 163.
39 Ibid, p. 184.

40 Ibid, p. 186.
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La Jornada aun representa un espacio que, aunque no esta exento de censura, ofrece mayor libertad a sus
caricaturistas, cuyas opiniones estan tocadas por una ética manifestada en su trabajo diario, sus declaracio-
nes o presentaciones publicas. Recientemente incorporado a La Jornada, José Hernandez, quien reconoce
la influencia de moneros como Rius, El Fisgén, y Helguera, *! dice:

Finalmente, la ética es la inica arma para sostenerse. Sin ella el periodista estd perdido, no

tiene autoridad ni prestigio. Los lectores saben qué gente es derecha, honrada. 2

La participacién de éstos caricaturistas en los medios electrénicos se ha limitado a entrevistas en las que,
si bien han podido hablar con libertad, no reciben mas que unos minutos al aire y nunca un verdadero espa-
cio para opinar. Ademas de ser inconveniente para los duefios de esos medios, no habria nada mas absurdo
que un caricaturista critico metido en la filas del discurso mediatico conservador.

Lo verdaderamente
importante

26 de julio de 1999
Helguera

41 En entrevista para Astillero TV, conducido por Julio Hernandez, periodista de La Jornada, habla de sus inicios en EI Chahuistle, revista de
caricatura publicada por primera vez en 1994. Para consultar la entrevista completa ademas de las realizadas a Rafael Barajas y Helguera, visitar
http://www.youtube.com/watch?v=5Dwrm3jUbuQ [consultado en abril de 2009].

42 Montes, Gerardo Israel. Op. Cit.



Actualmente, los caricaturistas de La Jornada distribuyen su opinién gracias a las libertades que este
diario les permite y que les serian vedadas en la presa mercantilista. Como periodistas graficos, no se con-
forman con adquirir informacién y atesorarla para si, sino que se esfuerzan por compartir su punto de vista
a niveles masivos, con la confianza de que de ese modo contribuiran al debilitamiento del pensamiento
neoliberal. El que La Jornada sea uno de los espacios que mayor libertad permite a sus caricaturistas expli-
ca por qué, en el periodo de Ernesto Zedillo, la oposicién de éstos al modelo representa la defensa de un
pensamiento alternativo social, pero también la lucha por mantener el derecho de la caricatura politica de
compromiso a existir por encima de toda dificultad.

5.2. El mensaje en la caricatura de prensa.

El mensaje de las caricaturas politicas analizadas en la presente investigacion tiene entre sus funciones
ampliar el conocimiento de asuntos politicos, sociales y econdémicos identificados con el modelo neolibe-
ral, cuya comprensién por parte del grueso de la poblacién es escasa debido a diversas razones, que van
desde la falta de interés generalizada por conocer a fondo los temas politicos, hasta el modo como éstos
han sido manejados por los medios de comunicacién. Para aminorar los efectos negativos de esta situacion,
los caricaturistas de La Jornada han ampliado sus espacios de expresion dictando conferencias, publicado
libros o participando activamente con alguna organizacién social, propiciando en este ultimo caso una co-
municacion directa a nivel grupal en la que se invita al debate.

Sin embargo, aunque echen mano de diversas estrategias para ganar ventaja, convendria preguntarse
iCudles son los retos que dia a dia debe enfrentar el caricaturista de prensa? Primero, consideremos que
pese a llegar a una considerable cantidad de personas a la vez, la transitoriedad de la comunicacién de
masas significa para la caricatura de prensa que cada imagen tiene vida sélo hasta que aparece el periédi-
co del dia siguiente. Si la comparamos, por ejemplo, con la caricatura de revistas -cuya frecuencia y costo
invitan a coleccionarlas, atesorarlas y releerlas-, encontramos que los peridédicos terminan en la mayoria
de los casos dentro del cesto de basura. El lector de la caricatura diaria dificilmente estara interesado en
coleccionarlas para su deleite posterior; con suerte recortard y guardara algunas, pero no mas. Si su interés
por ampliar su acervo visual de caricaturas crece, recurrird a la compra de algun libro sobre ellas.

Este tema, el de la duracién de una obra, es un lugar comun en las artes visuales e incluso para algunos
creadores llega a convertirse en punto clave de su trabajo. Algunos consideran que conocer ciertas técnicas
es necesario para que los colores no sufran el desgaste del tiempo, mientras otros prefieren que sus piezas
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o imagenes sean comestibles o se descompongan pronto. Para el caricaturista, considerar esto es funda-
mental desde un enfoque particular, ya que dada la breve duracién de la imagen impresa, éste debe echar
mano de estrategias que compensen la escasa temporalidad material de cada caricatura en beneficio de la
durabilidad de su mensaje por considerarlo relevante. Para lograrlo, durante toda su historia la caricatura
ha creado arquetipos y otras tantas figuras retéricas que reiteran y sostienen su mensaje de edicién en edi-
cioén, hasta incluso lograr fijarse en la memoria de varias generaciones.

Esto nos conduce a otro punto importante, que tiene que ver precisamente con el tiempo de vida 1til de
dicho mensaje en relacién a la profundidad de su contenido. En un nivel de lectura, el receptor comprende-
rd una caricatura al relacionar su contenido con la realidad inmediata: estableciendo paralelismos entre la
imagen y los hechos recientes, entendera a cual de ellos esta haciendo referencia y cudl es la opinién que
el caricaturista ha tratado de transmitir al respecto. En otro mas profundo, la caricatura transmitira a través
de la imagen una idea que, al permear la vida social de cada época, tiene un valor que trasciende el hecho
concreto al que se refiere.

SQUE QUIERE DECIR: “PIDE FMi GUE
MEXICO REFUERCE LAS MEDIDAS Fi

Ahi les iva
20 de septiembre de 2000 ¢ El Fisgon



En el primer caso, el recuerdo se esfuma rdpidamente y los nombres y rostros escapan de nuestra mente;
en el segundo,la idea se mantiene a pesar del tiempo ;Cuantas personas de menos de 30 afios reconocerian
la caricatura de Roque Villanueva haciendo la sefial de triunfo que fue constante enla caricatura del sexenio
de Zedillo? ;Cuantos, en cambio, reconocen facilmente la silueta deforme de Diaz Ordaz como responsable
de la matanza del ‘68? Arraigada inevitablemente en la memoria colectiva, se ha convertido en simbolo de
autoritarismo gubernamental que, en cada aniversario del acontecimiento, nos ayuda a recordar que este
es un problema que se debe erradicar. Esto significa que la caricatura que se haga satirizando una situacién
transitoria dejara de ser comprensible mucho mas rapido que aquella que refiera a un tema que adquiere
peso histérico al paso del tiempo, como en nuestros dias lo es el neoliberalismo.

De lo anterior, se puede concluir que parte de la utilidad de la caricatura politica radica no sélo en que
su contenido sea claro, sino en que logre arraigase en la memoria colectiva pese a que, como producto de
la prensa, cada imagen este destinada a vivir un sélo dia. Lia caricatura sobre el neoliberalismo, por tanto, es
efimera si forma parte de una publicacién diaria pero esto no impide a su mensaje ser duradero en cuanto
a su contenido. Para lograrlo, los caricaturistas involucrados en un proceso de comunicacién masiva tan
complejo como el actual, deben lograr conectar su mensaje diario con el sistema de conocimiento de los
receptores, asegurando asi el impacto que dé funcionalidad a su trabajo.

Esto no significa que la caricatura deba ser una ilustracién de lo que acontece, pues cuando se habla
de caricatura critica, ésta deberia representar una opinién que brinde nuevos caminos para que el lector
amplie su conciencia sobre la realidad social de modo que, en términos ideales, desee transformarla. Que
se cumpla este proceso de retroalimentacién -que se podria simplificar como hechos-caricatura-lector-he-
chos-, se garantiza que el caricaturista ha logrado su objetivo. En este sentido, resulta interesante analizar la
caricatura como género periodistico de opinién a partir de las caracteristicas de la informacién que plantea
Jaime Goded,*® y que son:

1. Un discurso informativo tiene tras de si, como cimiento, toda una realidad concreta determina-
da: hechos. Esta es precisamente su garantia y seqguridad.

Como discurso, el género de la caricatura se apega a la critica satirica de hechos reales y
concretos. Los cinco caricaturistas analizados en esta investigaciéon buscan ser criticos de

esos hechos, lo que busca garantizar el funcionamiento de su trabajo asi como legitimarlo.

43 Goded, Jaime. Cien Puntos de la Comunicacién de Masas en México, Juan Pablos, México, 1985, p. 19.
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2. Los hechos constituyen el origen y la meta, causa, consecuencia, efecto y razén de ser de la
actividad informativa y de la influencia de esta actividad.

Los hechos concretos de la politica nacional inspiran la creacién de caricaturas criticas. Los
caricaturistas de La Jornada buscan que su influencia propicie el crecimiento del activismo
politico con una verdadera base social. Quiere que las imagenes, que parten de hechos, de-

riven también en hechos.

3. La realidad de la informacién estd definida por el tiempo, el espacio y la materia. La informa-
cién actia sobre la realidad de manera especifica: la refleja, la representa, la figura.

El contenido de la caricatura depende de una fraccion determinada de tiempo. Los modos de
ejercer el poder que han preocupado a los caricaturistas, tienen sus propias caracteristicas
en cada momento de la historia politica y econémica. En este caso, se abordan seis afios de

neoliberalismo en México.

4. La representacion informativa (figuracion informativa) no reproduce (multiplica) a los espec-
tadores directos (testigos) sino que califica el suceso de acuerdo con una sistemdtica forma de
transmisién de algunos de sus elementos, de algunas de sus partes.

La caricatura sobre el neoliberalismo no representa todos los matices del problema, ni a to-
dos sus personajes. Se ha centrado en representar (seleccionar) sélo sus puntos y actores
cruciales, asi como, tras analizarlas y calificarlas, algunas de las consecuencias directas de su

funcionamiento en México.

Pese a que la influencia de la caricatura de La Jornada es reducida, ha logrado reforzar el interés de
sus lectores por ciertos temas, atraer a publicos mas jévenes al consumo de la prensa y contribuir con las
opiniones de cada caricaturista sobre la vida politica, econémica y social. En publicaciones dedicadas ex-
clusivamente a la satira politica, como libros, periddicos de tirajes cortos o revistas como el desaparecido
Chahuistle o El Chamuco -aun en circulacién-, estos caricaturistas aprovechan otras opciones de difusién
que, en muchos casos, se vuelven una herramienta educativa al permitirles realizar, a modo de historietas,
una narracién mucho mas explicativa que la que permite el cartén y otros espacios dedicados a la carica-
tura en la prensa.



En el cartén diario, el caricaturista intenta romper con el discurso solemne con el cual se pretende sos-
tener la credibilidad y fiabilidad de las actuales politicas econémicas. En su ejercicio periodistico, los ca-
ricaturistas de La Jornada buscan fomentar una actitud mas critica, que aunque no se puede calificar de
imparcial, cumple una funcién social dentro de la realidad politica y mediatica mexicana:imponer limites al
mensaje gubernamental. Al ser critica, se opone al sistema de comunicacién social del Estado, apropiando-
se socialmente de la imagen y la palabra, permitiendo con ello que se rompa al menos un poco la barrera
de desinformacién que en gran medida los medios de comunicacién afines al gobierno han contribuido a
construir.

En este sentido, cabe mencinar que Antonio Helguera y Rafael Barajas participan constantemente en
foros sobre diversos temas de interés social, destacando la actividad que en ultimas fechas ha tenido éste
dltimo, quien actualmente se encuentra vinculado a las actividades del grupo estudiantil Redes Universita-
rias * y ha colaborado de manera ininterrumpida ofreciendo platicas o distribuyendo periddicos -de 4 a 8
paginas- con sus propias caricaturas, a través de las cuales informa sobre temas que en estos afios han sido
de interés publico.

En una de sus conferencias, realizada el 29 de abril de 2008 en el auditorio Alberto Barajas de la Facultad
de Ciencias de la UNAM y en el marco de la campatfia “casa por casa, escuela por escuela”, El Fisgon invi-
taba a los presentes a convertirse, cada uno de ellos, en medios de comunicacién que llevaran informaciéon
a cada vez mas personas sobre las irregularidades del Proyecto de Reforma Energética calderonista. Inde-
pendientemente de su participacién en este tipo de actividades podemos afirmar que los caricaturistas de
La Jornada, haciendo uso de la prensa y de las estrategias de difusién que estan a su alcance han creado, en
esencia, un discurso antineoliberal.

44 Las participaciones que Barajas ha tenido en este grupo se encuentran sefialadas en el blog de Redes Universitarias y algunas han sido
grabadas para su difusién a través de éste medio. Para mas detalles sobre su participaciéon, consultar http://redesuniversitarias.blogia.com
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CONCLUSIONES

La caricatura y el caricaturista en su contexto.

Alo largo de estas paginas se han expuesto una serie de ideas que constituyen la columna vertebral de este
proyecto y que es preciso destacar a modo de conclusion.

La primera de ellas es que, pese a conservar las caracteristicas que la definen desde el siglo XVIII que
la vio nacer, la caricatura ha cambiado a lo largo del tiempo, siguiendo el ritmo de los cambios mundiales
vy locales que implican transformaciones en sus aspectos estilisticos, técnicos y, de manera especialmente
relevante, en su contenido. Por ello, su andlisis no puede dejar de considerar el contexto sociopolitico en
que ha sido creada, de modo que sea posible observar la imagen en relacién a dicho contexto.

Esto no significa que la caricatura ilustre la vida cotidiana. Como género periodistico de opinién, refleja
la postura politica de su autor sobre un acontecimiento o problema determinado. Por ello, el caricaturista
debe comprometerse a explorar a fondo las causas, consecuencias y evolucién de lo que ocurre a su
alrededor. De lo contrario, su trabajo resultara un chiste simplista que no ofrecera a su lector un nivel de
contenido profundo que lo estimule a reflexionar o ampliar su conocimiento sobre su realidad politica.
En términos ideales, la labor del caricaturista deberia estar ligada a una nocién de ética periodistica que
convierta su trabajo en una herramienta de cambio social positivo.

Caricatura y neoliberalismo.

El conjunto de caricaturas seleccionadas para la realizacion de este proyecto, muestran el trabajo de cinco
caricaturistas que publicaron en La Jornada caricaturas sobre diversos temas, de entre los cuales se eligio
el neoliberalismo por tratarse de un modelo de amplia trascendencia en la reconfiguracion social, politica
y econdémica de México y el mundo.

Anteriormente, el discurso politico se sustentaba en los ideales postrevolucionarios de un México
recién institucionalizado que a partir de 1982 ingresé de manera oficial a la era neoliberal que estamos
viviendo. Las contradicciones de aquél pais postrevolucionaio merecieron, por ejemplo, la critica satirica



de Rius en su revista Los Supermachos, que en su tiempo ofrecié una opinién sobre temas que hoy no serian
abordados como tema central en la caricatura antineoliberal. Las caricaturas que conforman el cuerpo de
esta investigacion fueron realizadas en un nuevo contexto econémico y cada una de ellas hace referencia a
alguna de sus caracteristicas claves. Entre ellas se encuentran las siguientes:

1.La Deuda Publica Externa, mantenida a base de préstamos impagables, funge como meca-
nismo de control de las economias de los PVD.

2.El neoliberalismo representa la transicién de una politica estatista a otra de estado minimo.
3. El centro de poder se desplazé desde la figura presidencial hacia los poderes privados
nacionales e internacionales, las potencias econémicas y las IFI.

4.La figura presidencial quedé debilitada y pasé a segundo plano.

5.La nueva clase dirigente esta constituida por tecnécratas posgraduados en el extranjero.

Se observd que, pese a existir diferencias en cuanto a estilo e incluso preferencias por hablar del
problema desde ciertos angulos, todos los caricaturistas tienen conocimiento de cada uno de los puntos
anteriormente seiflalados y se muestran inconformes con el proyecto de nacién que el neoliberalismo
representa. Ahumada da a su caricatura una atmésfera silenciosa y melancélica, en la que trata los temas
relacionados con la vida de las personas afectadas por el modelo; practicamente no hace caricaturas en las
que aparezcan rostros de banqueros, politicos o tecnécratas, acreedores o alguna IFI.

Con un humor que resulta 4cido, Helguera se especializa en retratar una amplia variedad de personajes,
dando rostro incluso a las instituciones. Uno de sus temas recurrentes es la critica que hace a los medios de
comunicacién, principalmente al duopolio Televisa-TV Azteca.

Rafael Barajas, E! Fisgén, no deja pasar ninguna oportunidad de caricaturizar a cuanto personaje se le
ponga enfrente, dotandolo de diferentes grados de deformidad. Se caracteriza por realizar cartones de
varias vifietas e intervenir, entre otras cosas, letras de canciones para realizar satira politica.

Rocha alude también a diversos actores de la vida publica y aunque deforma minimamente los rasgos,
acentia la caricaturizacién desproporcionando el tamafio de la cabeza en relacién al cuerpo. Su critica es
de un humor sutil que no por ello pierde su tono burlén.

La caricatura de Magu tiene un gusto barroco y deforma al extremo en un estilo que ya lo caracteriza.
Como el de Rocha, su humor es ligero, lo que no le impide ridiculizar a los personajes politicos que retrata
y hacer referencia a multiples problemas en la conduccién de la vida econdémica del pais.
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El entorno mediatico y la caricatura de La Jornada.

La fundacion de La Jornada fue un hecho que cobré relevancia debido a que, a principios de los ochenta,
la prensa se encontraba en una situacién muy desigual, pues no existia suficiente pluralidad en los medios
de comunicacién. Poco después de la implementacién del neoliberalismo, este periédico se propuso
representar una opinién diferente a la que comtinmente se podia leer en la mayoria de los medios impresos.
En su coédigo ético conformado por cinco puntos, hace manifiesto su interés por contribuir a la creacién
de una sociedad mas justa y equitativa en la que se limite a los poderes politicos y econémicos. Entre sus
fundadores se encontraban los caricaturistas Rafael Barajas y Gonzalo Rocha.

Ya que para mantenerse un diario depende principalmente de la venta de espacios publicitarios -en
gran medida contratados por instituciones politicas-, uno de los retos de La Jornada era sobrevivir a una
posible falta de recursos provenientes de estas fuentes debido a que su ideologia se opone al proyecto
econoémico impulsado desde el gobierno. Sin embargo, hoy ocupa el cuarto puesto entre los diarios de
mayor importancia a nivel nacional.

Es necesario no perder de vista que todo medio representa la opinién que cada uno de los que laboran
en sus filas y que suele ser comun a ellos. De este modo, aunque el problema de la censura es inevitable, al
encontrar mas puntos de acuerdo que de desacuerdo con la linea editorial del diario, los caricaturistas de
La Jornada gozan de una amplia, aunque no total, libertad de expresion. Esta libertad les permite hacer uso
de las paginas del diario y su poder de penetracién para llegar a un publico numeroso.

Para favorecerse al maximo del impacto que este medio tiene, el caricaturista debe saber utilizar los
recursos lingiiisticos e icénicos que le permitan dejar clara su opinién sobre un tema. Esto porque la
caricatura de prensa tiene la desventaja de contar con un espacio muy reducido que exige del caricaturista
la capacidad de sintetizar -utilizando lenguaje verbal, icénico o ambos- una idea profunda y concreta de
impacto inmediato.

Finalmente, el trabajo de estos cinco caricaturistas se muestra incrédulo de la efectividad de un modelo
que, por otro lado, ha sido respaldado por diversos medios electrénicos e impresos. Por ello, la caricatura
contra el neoliberalismo se convierte también en una forma de contrarrestar los efectos del cerco informativo
que se vive en México, caracterizado por la manipulacién de los contenidos que efectian numerosos medios
impresos y las dos principales televisoras, representantes del discurso neoliberal que legitima y mantiene
sus privilegios excesivos.



La importancia de la conservacion del acervo grafico de caricatura.

Pese a que no fue un tema desarrollado en esta investigacién, se consideré la importancia de presentar cada
una de las caricaturas seleccionadas con la mayor calidad posible. Por esto, se procedio a fotocopiar cada
una de ellas de una fuente hemerografica para proceder a su escaneo y edicién. De este modo, se pretende
facilitar el acceso a un conjunto de caricaturas -homogeneizadas por su tematica- realizadas durante el
sexenio comprendido entre 1994-2000.

Sin embargo, estas imdgenes sirven dnicamente como documentacién, ya que no coadyuvan en la
conservacién de los originales. Realizar esta labor de conservacién es ciertamente un trabajo complejo
Yy costoso, por esto es necesario recalcar la importancia de que instituciones publicas o privadas apoyen
la conservacion de las obras producidas por los caricaturistas mexicanos, siguiendo los parametros de
selecciéon que los expertos consideren pertinentes. Para ello, seria preciso realizar una investigaciéon que
incluya la participacién de un equipo multidisciplinario especializado en conservacién y clasificacién, cuya
labor facilite la consulta posterior de un acervo amplio y variado de caricatura politica mexicana, para
fines de estudio o investigacién. La caricatura, ademas ser una expresion grafica que merece atencién por
sus aspectos visuales, esta ligada a los sucesos de su presente inmediato. Asi, se convierte en un género
susceptible a convertirse, al paso del tiempo y como todo producto del ingenio humano, en una importante
fuente para la historia.
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Acuerdos Comerciales: Acuerdos realizados entre dos estados (bilateral) o mas (multilateral), con la
finalidad de mejorar sus relaciones comerciales en beneficio de la economia de cada una de las partes
involucradas. En la practica, los acuerdos no siempre han respetado el principio de igualdad y han sido
utilizados como forma de control econémico sobre las economias mas débiles.

Acreedor: Persona fisica o juridica que tiene el derecho a exigir el pago de una deuda adquirida previamente
con un deudor independientemente de la capacidad de éste para liquidarla.

Aguafuerte: Segun la Real Academia de Lengua Espafiola (RAE) se trata de un procedimiento en que se
emplea la accién del cido nitrico sobre una lamina. Esta se cubre con una capa de barniz enla cual, con una
aguja, se abre el dibujo hasta dejar descubierta la superficie metalica y después que el acido ha mordido
lo bastante, se quita el barniz con un disolvente.

Banco Interamericano de Desarrollo: Se trata de una Institucién Finaciera Internacional fundada en
1959, cuya sede se encuentra en Washington, Estados Unidos. Esta encaminada a impulsar el desarrollo de
América Latina y el Caribe por medio de la concesién de préstamos para la realizacién de proyectos de tipo
econdémico y social.

Calcografia: Arte de estampar con laminas metalicas grabadas que consiste en realizar una imagen sobre
una placa de metal, utilizando medios quimicos o manuales para formar surcos imprimibles. Una vez
realizada la placa, se procede a entintarla e imprimirla utilizando una prensa calcografica. Entre las técnicas
mas comunes de la calcografia se encuentran el aguafuerte, la punta seca, el aguatinta y la mezzotinta.

Deuda Publica Externa: Una de las partes en la que se descompone la deuda total de un Estado. Se refiere
al tipo de deuda que ha contraido un Estado con un acreedor extranjero. Puede ser de tres tipos: multilateral,
bilateral y privada.



Deudor: Persona fisica o juridica que esta obligada, por un acuerdo previo, a liquidar una deuda con su
acreedor.

Estampa: Reproduccién de un dibuyjo, pintura, fotografia, etc., trasladada al papel o a otra materia, por
medio del térculo o prensa, desde la l1dmina de metal o madera en que estd grabada, o desde la piedra
litografica en que esta dibujada. (RAE)

Humor grafico: género de las artes graficas que busca comunicar un mensaje humoristico o satirico
presentado en forma de vifietas, tiras o historietas y que puede apoyarse del uso del lenguaje verbal o
icénico.

Iniciativa privada: Se refiere a todas aquellos bienes que no son de propiedad publica sino particular y a
los mecanismos que dichos particulares establecen para mantener y ampliar su posicién econémica.

Instituciones Financieras Internacionales: Creadas para financiar proyectos de desarrollo social o
econdémico a través del ofrecimiento de préstamos y asesorias -en algunos casos obligatorias- entre los
estados afiliados. Sus propuestas econdémicas estan basadas en el modelo de neoliberalismo global que se
manifiesta en los Planes de Ajuste Estructural que cada pais deudor debe acatar y que han dado prioridad
a la obtencién de beneficios econémicos para los acreedores.

Litografia: Arte de dibujar o grabar en piedra preparada al efecto, para reproducir, mediante impresion,
lo dibujado o grabado. (RAE)

Paises en Vias de Desarrollo: Se llama asi a todos los paises que no han alcanzado un nivel de desarrollo
éptimo que permita a su poblacién cubrir aquellas necesidades que garanticen su bienestar. Se caracterizan,
entre otras cosas, por tener altos indices de desempleo, pobreza y marginacién; deudas publicas externas
elevadas; bajo desarrollo tecnolégico y altos indices de corrupcion.

Pasquin: Escrito anénimo que se fija en sitio publico, con expresiones satiricas contra el Gobierno o contra
una persona particular o corporacién determinada. (RAE)
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Plan de Ajuste Estructural: Politica econémica impuesta por el Fondo Monetario Internacional (FMI) como
condicién para la concesién de nuevos préstamos o para la refinanciacién de préstamos anteriores.

Sisterna Monetario Internacional: La definicién comun del SMI es que se trata de un conjunto de acuerdos
y normas institucionales que regulan la actividad econdémica global y cuyo funcionamiento estd regido
por instituciones financieras como el FMI y el BM. En 1965, el FMI afirmaba que el SMI incluia la extensa
red de prdcticas bancarias y comerciales por medio de las cuales se realizan dia a dia las transacciones
internacionales. *®

Sin embargo, los especialistas en el tema argumentan la necesidad de una definicién mas compleja que
refleje la realidad de la actividad econémica actual, que no se apega en sentido estricto a los lineamientos
del SMI.

Tasas de interés: Ganancia generada en beneficio del acreedor, por la concesién de un préstamo durante
una situacién y un tiempo determinado. Esto significa que entre mas se demore en saldar la deuda o bien,
entre menos disposicién de recursos econdémicos haya, el deudor se arriesgara a la alza de la tasa de
interés del préstamo solicitado.

46 Carreau, Dominique. El Sistema Monetario Internacional y su derecho. Disponible en http://www.juridicas.unam.mx/publica/librev/rev/
jurid/cont/16/pr/pr5.pdf [consultado en enero de 2010]
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ANEXOS

Caricaturas sobre el Fobaproa

En 1996 iniciaba una etapa de mucha critica al respecto, para 1997 el nimero de caricaturas publicadas
sobre el tema habia crecido y en 1998 alcanzaria su climax para irse reduciendo de nuevo en 1999 hasta
dejarse de lado en 2000, dando paso al tema de las elecciones, cuando todavia se llegé a acusar a figuras
publicas como el ex presidente Vicente Fox Quesada -entonces candidato presidencial-, de estar en la lista
de beneficiaros del rescate.

Las caricaturas que se presentan a continuacién, hablan del rescate bancario desde la visiéon de los
caricaturistas de La Jornada y son acompafiadas por fragmentos de una serie de articulos publicados al
respecto en el mismo diario. Todas ellas incluyen a los principales personajes que aparecen a lo largo de la
investigacién y tienen como telén de fondo al modelo neoliberal en México. Carlos Fernandez-Vega, autor
de los articulos publicados del 2 de agosto al 24 de septiembre de 1999 bajo el nombre Expediente Foba-
proa, nos recuerda que el 31 de marzo de 1998, Ernesto Zedillo envié a la Camara de Diputados una inicia-
tiva de ley que buscaba transformar la deuda privada de la banca en deuda publica. En veintitrés sesiones,
el subcomité de Recuperacion del Fobaproa liberd a empresas y empresarios de su endeudamiento. Dicho
comité estaba presidido por el presidente de la Comisién Nacional Bancaria y de Valores y el subsecretario
de Hacienda, Martin Werner. 45

Carteras Vencidas
24 de abril de 1996
Rocha

45 Fernandez-Vega, Carlos. Expediente Fobaproa. El saqueo ya estaba en marcha cuando Zedillo envié la iniciativa en La Jornada, México, No.
5359, 2 de agosto de 1999. Disponible en http://www.jornada.unam.mx/1999/08/02/expediente.html [consultado abril de 2009]
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< EL fiscon,

Concerdacesion
4 de noviembre de 1998 - Helguera

Paralelamente, el erario publico, anémico y agotado, recibia la
noticia de que, por instrucciones presidenciales, las huestes
prianistas legalizarian, a toda costa, la cartera del Fobaproa
para transformarla en deuda publica. Y la legalizaron.



Fobaproa
9 de julio de 1998 « Ahumada

En 1990, ocho afios después de la expropiacion, el salinato les
limpio la casa, de nueva cuenta. Con ello, los ex banqueros y
Sus nuevos asociados, los bolsistas, volvieron a la cueva ori-
ginal, pero con una ambicion mayor. El capital financiero ca-
lifica esas advertencias de simples cursilerias nacionalistas
y las remite a la novela rosa. Pragméatico que es, ese capital
financiero no ha quedado satisfecho con succionar cuantio-
S0S y crecientes recursos publicos que han sido desviados de
su ruta natural: paliar la exorbitante deuda social. Sus repre-
sentantes quieren, exigen cada dia mas y se sienten con ese
derecho...
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Fobaproa
20 de junio de 1998 « Helguera

En marzo de 1998, el saldo del fideicomiso superaba los 520
mil millones de pesos. Dieciséis meses después (julio de
1999), el IPAB, clon del Fobaproa, administra alrededor de 840
mil millones.



Deveras:
Mexico es como
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Lo que la banca se llevé
20 de septiembre de 1999 « Rocha

A la vuelta de la historia inmediata, y con mas de 40 millones
de mexicanos hundidos en la pobrezay la miseria, cabria pre-
guntarse si, por ejemplo, el Fobaproa es sinénimo de “libera-
cion de recursos publicos para atender las demandas sociales
de la poblacion”; o si el rescate carretero, la ostentosa reduc-
cion delos presupuestos educativos, la minima generaciéon de
empleos o la vergonzosa concentracion del ingreso en el pais
son, todos, resultado de la voluntad expresa del gobierno de
reducir la elevadisima deuda social.
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Secreto bancario
2 de agosto de 1998 « Ahumada

Hoy, el argumento de las autoridades gubernamentales para
negar la informacion sobre los fideicomisos del Fobaproa es,
simple y llanamente, que es necesario ‘proteger el secreto
bancario”.
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La bancada tricolor
19 de junio de 2000 - Helguera

La presunta insuficiencia de recursos publicos para atender
las urgencias sociales se ha transformado en plenitud si hay
gue solventar los descalabros y malversaciones del grupo
compacto, los barones del dinero, en el contexto de una es-
trecha alianza que incluye generosos financiamientos a las
campafas politicas priistas.
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Chiste de gallegos
10 de mayo de 2000  Helguera

Entre junio de 1991 y julio de 1992 se reprivatizaron las 18 so-
ciedades nacionales de crédito, con lo cual el gobierno salinis-
ta capto alrededor de 12 mil millones de ddlares. En el caso es-
pecifico de Banamex, Bancomer, Serfin y Bital, la recaudacion
fue del orden de 8 mil millones de doélares, cantidad 5.25 veces
menor que el monto de recursos publicos que les inyectoé el
Fobaproa. Negocio redondo.
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Angel de la dependencia que endeuda
11 de septiembre de 1999 - El Fisgdn

Casi al finalizar 1998 -el 12 de diciembre-, el gobierno y la fuerza
prianista representada en la Cadmara de Diputados presumian
gue una vez legalizado el Fobaproa, los problemas derivados
del rescate de los bancos privados con recursos publicos lle-
gaban a su fin (...)

Sin embargo, la danza de los millones sélo comenzaba y la
realidad resulté mas drastica. Ocho meses después, los 65 mil
millones de ddélares legalizados se convirtieron en 84 mil mi-
[lones (més lo que se acumule esta semana).
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La sombra del recorte
2 de marzo de 2000 - El Fisgon

Latajante realidad obliga arecordar que el costo del Fobaproa
y su clon, el IPAB, ha sido, es y sera cubierto (de aquialaigno-
minia) por todos aquellos mexicanos que no fueron invitados
al festin: los millones que sobreviven en la miseriay la pobre-
za, los desempleados, los de salario minimo y demas conexos
de la Republica Mexicana.

No hay que olvidar que al anunciar los programas de resca-
te de la banca -y, por supuesto, de los banqueros y sus em-
presas-, las autoridades financieras aseguraron que el costo
econdémico no sobrepasaria 5 por ciento del producto interno
bruto. Hoy, supera 22 por ciento del PIB.
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