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Prélogo

La metodologia de disefio consiste en aplicar en el proceso
del disefio todos los datos que apdrta el medio ambiente a
través de los valores de expresidédn que ha desarrollado el
pueblo, tanto en los tratamientos como en el uso de los ele-
mentos que constituyen un anbito.

La localizacidn y la seleccidén de dichos valores forman par-
te de un proceso de revisidn y.retroalimentacién de las ne-
cesidades inherentes al disefio; para ello se emplean varias
técnicas auxiliares como son la revisidén histérica, el reco-
nocimiento de escalas naturales y sociales, el tratamiento

de los espacios, la realimentacidn y autoregulacién en e} sen
tido de la transmisidn de energia, valiéndose del dibujo en
vez de la fotografia para lograr destacar los detalles mis
importantes y centrar al investigador en los elementos "fuer-
tés" de la zona en estudio.

Es particdlarmente importante descubrir el uso que da la gen-
te-energia a los elementos urbanos, las situaciones de perma-
nencia, los recorridos en sus diferentes secuencias motoras,
ios hitos, limites visuales, situaciones de borde, el movi-
miénto_aparente del campo visual, etc., componentes todos ellos
del sistema urbano que combindndose producen las situaciones

pregnantes.

En la conformacidén de un sistema urbano existe retroalimenta-
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zado y recuperado.

.Pﬁt Gltimo mencionaré sdlamente que la elaboracién de esta me-
todologia supone para mi una respuesta a la necegidad de vol-
ver a las fuentes de expresidén usadas por la humanidad en to-
das las épocas, como una aportacidén al desenvolvimiento del di
seffo contempordneo en mi pais, utilizando los propios recursos,
sin olvidar las avanzadas técnicas de comunicacidén de la actua-

lidad.

Oscar Romo

Marzo de 1975
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Capitulo I

Marco teérico
La realizacién de este trabajo est4 basada en estudios de dife~
rentes autores. De Lefebvre utilizamos sus conceptos sobre el
problema del fenémeno urbano y el uso de los términos forma, -~
funcibn y estructura para el anilisis de la ciudad. De Alexan-
der su concepcidn tebrica sobre las ciudades naturales; de Gon-
zilez Lobo. sus clases teéricas y pricticas para abordar el pro-
blema de la ciudad y su método de andlisis l6gico; de Wolf la
relacidén entre la politica y la produccién de disefio; de Malte-
se y Moles la teorfa del mensaje objetual de donde derivamos la
ciudad como el soporte material de la comunicacién estética; de
Ventbs la implicaciéh\ael arte en la vida cotidiana; y por Gl-
timo, en la etapa de realizacibn el estudio y uso de la metodo-
logia de disefio de Romo, adecuada a nuestros intereses y a nues;

tros recursos materiales.
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Introduccidn

En 1971, Carlos Gonzdlez Lobo y un grupo de estudiantes de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas, éertenecientes a la prime-
ra generacidén de la nueva carrera de Artes Visuales, inician
una serie de experiencias a nivel de grupo con el fin de lle-
var a cabo un cambio real en la estructura de la enseffanza y
produccidn artistica de la Escuela.

Esta inquietud inicial parte de la necesidad de abordar la pro-
blematica de la estética contempordnea desde un punto de vista"
racional, objetivo, concreto y totalizador, en contraposicidn

a su actual manejo irracional (1), subjetivo, abstracto y frag-
mentador.

El resultado de esta inquietud-son dos trabajos de investiga-
cidén sobre arte urbano. Trabajos a los que unifica el interés
por usar la ciudad como el ;oporte material de las proposicio-
nes estéticas. Las diferencias entre éstos en el tratamiento
Vde la problemdtica urbana se debe a la utilizacidn de una me-
todologia y criterio de disefio diferentes.

El movimiento de arte urbano en la ENAP corre el peligro de ser
sblamente una manifestacidén espontdnea surgida por la coinci-
dencia, en un determinado momento, de ciertas condiciones que
ahora ya no existen en la Escuela. Condiciones que no eran las
éptimas pero que permitieron ver la obsolescencia de la produc-
cibén plastica, inclusive dm la nueva carrera de Artes Visuales.

Es conocida la tendencia reaccionaria que caracterizd a la ad-
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ministracién escolar del ejercicio 1970-1974, y el retroceso -
que ésto significd no sblo para la Escuel; y la UNAM, sino tam-
bién para el pais ya que la tradicién y el nivel universitario
le confieren a la Escuela el papel representativo del arte na-
cional. La actual administracién escolar estd sufriendo los -
problemas generados por la administracién anterior. Hay eviden-
cias concretas de que se busca superar esta situacién escolar,
pero hasta el momento no se ha definido la linea de trabajo.

La funcibén social de la ENAP, debe ser, como parte integrante
de la Universidad, enseflar, investigar y difundir la cultura,
en este caso la artistica.

El cambio de la carrera de artes pl&sticas por artes visuales
no fue completo ya que no modificd la posicidn anacrdnica y ob-
soleta de ia Escuela con respecto a la ensefianza y produccién
del arte. Al no promover la investigacién en las artes visgua-~
les, la Escuela asegura la continuidad del estancamiento de la
ideologia y produccién del arte nacional y por lo tanto de la
aportacién mexicana a la cultura universal.

Sabemos que en la ENAP se imparte una enseflanza alienada (2),
que la investigacibn no existe y que la difusién de la cultura
es minima. Dadas estas condiciones, consideramos que la manera
de logrér la superacién académica es creando una escuela abier—-
ta a la investigacidn artistica. Es necasario definir una es-

tructura que motive y permita la discusidén de diferentes po-
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siciones estéticas, de las cuales el arte urbano se presenta
como la mas necesavia debido a la crisis formal-funcional de , é
la ciudad y a la del arte tradicional.

Son muchas las dificultades que esta toma de conciencia impli-~
ca, sobretodo por la falta de alumnado y personal académico su-
ficientemente preparado para la comprensidén e investigacién del
fendmeno urbano, pero es necesario tomar conciencia de esta si- ;
tuacidén y con los minimos recursos materiales con que contamos
empezar a investigar seriamente.

La finalidad de este trabajo es presentar un modelo de inves-
tigacién y diseflo para la proyeccidn del arte urbano.

~Han sido motivo para su realizacidn los siguientes aspectos:

1 - El estado actual de deterioro en nuestra ciudad.

2 - La superacién del canal de comunicacién estético tradicio-
nal: el objeto de arte.

3 - La relacidn ciencia~arte-técnica como el camino mds viable.
para lograr esta superacidn.

4 - LéArealizacién de disefio comprometido con el proceso cul-

tutal mexicano, buscando la identidad forma-contexto entre

nuestras verdaderas necesidades sociales y nuestros medios para

solucionarlas.

5 - La participacién del Estado en la investigacién y produc-
cién de arte urbano.

Recordemos como la obra de arte tradicional se origind parale-

lamente al nacimiento del burgo en la periferia de la ciudad
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medieval, y cdémo este nicleo de comerciantes establecen en el
siglo XIV los inicios de una nueva relacién econdémica y poli-
tica que evolucionando lentamente trae como efecto la instau-
racién de la sociedad industrial en el siglo XIX; sociedad que
es dominada ahora por el capitalista burgués.

El arte no es ajeno a esta nueva realidad social y el resulta-
do es su condicibén mercantilista. El arte es una mercancfa mis,
condicionada exactamente por las mismas relacionés de produc-
cién que el interés capitalista ha determinado para todas las
mercancias.

En nombre de esta relacidn le han sido otorgados a la humani-
dud valores positivos y valores negativos. Valores positivos
son las grandes obras de arte creadas por los renacentistas,
barrocos, cubistas, etc. El logro mis negativo de esta rela-
cién es el de haber logrado separar la belleza de la utilidad
de las cosas en el mundo de la vida cotidiana. El resultado
son unos hermosos museos de arte, donde se conserva la belle-
za, reservada para el "goce exclusivo de los elegidos del des-
Atino" y una ciudad fea "destinada para el uso diario tanto de
los elegidos como de los desgraciados por el destino".

Esto significa que inmanente a la superacidn del arte tradicio-
nal, deberia estar la superacibén misma de la relacibén econémica
tradicional: capitalista burgués-promotor del arte por la rela-

cién Egtado-impulsor del arte.

Ahora bien, idealmente, el interés del Estado es por la socie-
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dad y como la sociedad hace uso de la ciudad es légico que de-
ba ser el Estado quien financié la investigacion y realizacién
del arte urbhano.

Pero el arte ubano, ademis de ser la superacidédn del concepto
artistico, es también la superaciéon de su proceso creativo,
pues los recursos de produccién ofrecidos por el anacrénico
arte, también resultan obsoletos. En la creacién de arte ur-
bano sera necesario hacer uso de los medios cientificos y tec-
nolégicos para el control de los datos que se tomaran en cuen-
ta en la produccién de la forma a implicar en el contexto me-

xicano en la medida de la conplejidad del probiema.
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Documentacién histérica del desarrollo de las artes visuales
y pldsticas

La bisqueda de una integracién con la realidad ha sido el mo-
tor de las expresiones artfsticas. Estas expresiones siempre
se han objetivado, por esta raz6n entedemos a la obra de arte
como un objeto mis de comunicacién.

La realidad, que est&8 determinada por las relaciones econémi-
cas determina a su vez el estilo de los objetos que habrén de
modificar el contexto fisico-cultural. Es a través de los ob-
jetos y de su interpretacién de la realidad desde donde hace-
mos este estudio, Juzgamos al objeto de arte "una vez que estd
ya disenado y colocado en el mundo, en un determinado contex-
to social y cultural. Se le juzga por el uso que se hace de &1
y no por las pretensiones o las presiones que intervinieron en
su proceso de creacién. Sus intenciones no sirven de nada; lo
que sirve es como funciona y como se usa" (Bohigas).

El andlisis histf6rico de las manifestaciones artfsticas funda-
menta el enfoque tebrico de la prdctica artfstica que plantea-
mos, no para entenderlo como el pasoysiguiente del proceso his
térico, sino para explicarnos el motivo de la preocupacién por
restablecer una reélacifén forma-contexto.

La evolucién de la humanidad consta de periodos caracterizados
cada un per una situacién econémica y cultural determinada.

En base a esto dividimos la historia de la humanidad en el ar-
te de la siguiente manera: del pialeolitico a la edad media, re-
nacimiento, manierismo, barroco, rococd, romanticismo, neocla-
sicismo, naturalismo &poca moderna y contempordnea. A partir -
de &stas plantearemos la relacién forma-contexto de manera muy

esquemdtica.



—

‘:r
s

Del paleolitico a la edad media

El concepto de arte no existifa. Lo que consideramos arte era -
una integracién de lo bello, lo Gtil, lo prdctico y lo simb&li
co en un objeto (integracién forma-funcién). Los objetos eran
producto de las actividades y del equilibrio naturales del hom-
bre, respondian a necesidades funcionales y formaban parte de
su vida cotidiana, familiar y comunitaria. Existfa una corres-
pondencia entre sujeto y objeto. Estos objetos respondfan a -
principiés polfticos y teolSgicos que se manejaban en un espa-
cio auditivo-tdctil asociado con una organizacién social jer&r-
quica, por medio de figuras hieriticas y convencionales; Todo
esto creaba una visibn simb6lica y teocéntrica de la realidad.
"El hombre era el fin de la produccién" (Marx).

Renacimiento

La estructura econfmica cambia; se vuelve mds abierta y esta
nueva realidad exige otras formas de représentéciGn. El traba-
jo se fragmenta en especialidades. El adorno se separa del ob-
jeto de uso cotidiano y se convierte en una entidad aut&noma,
indepéndiente, que responde a las necesidades individuales y
elitistas de la nueva estructura econSmica. Se crea el objefo
de arte. Este se convierte en un objeto de lucro ya que su po-
sesifn representa una posicién econfmica y cultural. Es este
valor de cambio un estfmulo para el artista y un medio para lo-
grar una jerarqufa superior a la del artesano. Es el inicio de
la importancia comercial de los obijetos de arte. Estos objetos
son una representacién de la nueva realidad racional, metaffsi-
ca y antropométrica (pintura, escultura, grabado),. que se rigen

por c&nones autSnomos en donde se afirman valores como composi-
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cién, perspectiva, color, medida, proporcién, simetrfa. El hom-
bre renacentista se expresa en un espacio unitario y racional,
ddndole un valor trascendental a la intuici6én subjetiva.
Manierismo

Poco a poco, este arte renacentista va centrindose mds en los
detalles, en el perfeccionismo y se limita a reproducir la for-
ma por la forma. La representacifn es s6lo un medioc para jugar
con la forma. Los ideales renacentistas, antropocéntricos, van
desplaz&ndose hacia la iglesia catflica, que trata nuevameéente
de controlar el poder y busca una sintesis del espacio mecd&ni-
co renacentista con el espacio qenéticq del g6tico. La nueva -
realidad se expresa en un espacio irreal, discontinuo, onirico,
convencional y estereotipado. Este movimiento rechaza el rea-
lismo renacentista pero se queda en su negacibn, né biéhtea -
una nueva sintaxis formal.

Barroco

La iglesia cat6lica recobra su poder. Este se evidencfa en una
nueva expresién artistica, artificiosa, que sintetiza la obje-
tividad trascendental del medievo y el subjetivismo renacentis-
"ta. Busca una realidad objetiva en donde lo importante es orga-
nizar una visifn totalizadora, universal y unitaria de la rea-
lidad por medio de la religi6n cat6lica. Esto se logra utilizan
do généros ceremoniales religiosos en grandes formatos y crean-
do espacios mdgicos e irracionales por medio del uso del claros
curo, que se le imponen al hombre comidn para hacerlo sentir mi-
nimo ante la presencia extranatural religiosa. La iglesia pro-
mueve con su apoyo econbmico la produccibn de este arte. El ob-

jeto de arte ya es completamente independiente; la Academia de
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Pintura y Escultura fundadspor Mazzarino es su reconocimiento

oficial.

Romanticismo

El progreso de la sociedad industrial trae como consecuencia una
marcada diferencia de clases sociales, lo que provoca conflic-
tos que estallan en una protesta apasionada a través de las ex-
presiones artisticas. Esta protesta resulta ser pesimista e -
irracional, ya que busca en el pasado la integraci6n de 1la natu
raleza y el yo. El romanticismec revaloriza lo tipico, lo carac-
teristico, lo significativo, lo folclérico; se concéntra en la
bsqueda de lo excepcional, lo espont&neo, lo Gnico, lo origi-
nal, lo ordinario y termina por convertir todos estos valores
en una convencién.
Neoclasicismo
. Nuevamente la realidad se centra en el auge de la revolucién. -
burguesa y del progreso en un optimismo racional, El arte vuel
ve al clasicismo, que representa fielmente el nuevo puritanis-
mo civil por medio del orden y la razén. El academismo se con-
vierte en su nueva naturaleza. Se d& énfasis a la estructura -
pura, sencilla del dibujo y del orden en la composicifn. Se bus
. ca la raz6n universal. Este movimiento, como el romanticismo, -
es una protesta pero optimista, y protesta también regresando -
al -pasado sin lograr sintetizar forma alguna. »
Naturalismo.

Cansados del idealismo romintico y neocldsico, se busca la ex-
presién de la nueva realidad representando las cosas fuera de
yla'personalidad del artista; se¢ hace manera serena, frfa y con

un interé&s cientifico. A partir de este momento, finales del si-
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glo XX, el arte se fragmenta en una diversidad de expresiones
que le otorga la misma realidad.

Epoca moderna y contempordnea

Esquematizar las caracteristicas particulares de cada uno de -
los estilos o modalidades que han surgido en el arte después -
del impresionismo, tratar de encontrar una explicacién o una -
correspondencia con el contexto como lo hicimos con las corri-
entes anteriores es, debido a la variedad de movimientos y es-
tilos, bastante complejo. "Tan s6lo én los Gltimos quince afios
se han provocado diecinueve movimientos" (Torres Michﬁa), por
lo que consideramos suficiente reducir esste estudio al andli-
sis de los aspectos invariantes en la evolucién de los estilos,
independientemente de las particularidades formales-conceptua-
les que los caracterizan.

Partimos de la idea de que cualquier manifestacién artistica
~impresionismo, cubismo, futurismo, pop, minimo, concepto, etc.-
reéﬁrre en primer lugar a una forma que la contenga, el objeto
de arte. Objeto donde el creador plasma, interpreta, reduce,
proyecta, narra, informa, reproduce efectos visuales y tdcti-
les, expresa, representa cambios en el instante, presente mo-
vimiento, conceptualiza, aparenta actitudes, presenta la rea-
lidad, la abstrae, protesta, etc.

Debido a la realidad en que ha sido creado este objeto de arte
-las relaciones econbémicas, politicas y sociales de una socie-
dad industrial- tiene que recurrir a la superacifn instanté&nea
de los estilos con la minima diferencia, buscando la vanguar-
dia estilfstica no tanto por la proposicifén de la forma misma,

"sino por el valor econbmico que se le asigna a las cosas que
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se presentan como novedosas. Sabemos como las galerfas recu~
rren a la funcién del "schock estratégico” (Moles), inviréien-
do grandes sumas de dinero en publicidad y organizando exposi-
ciones para procurarse todos los dfas una reserva de nuevos -
valores... pero de cambio (plusvalfa).
El objeto de arte como todo producto mercantilista es aplicado
al contexto, se impone. En el mejor de los casos este contexto
suele ser el privativo de las galerfas, salas, museos y colec-
éiones particulares de arte, en el peor, se le impone al entor
no urbano.
La sacralizaci6én de la belleza, de la organizacién de la pro-
porcién, de los aspectos de la vida cotidiana (textura, color
y formas naturales), de formas geométricas primarias, de méto-
dos, de ideas, de actitudes, etc. y sobre todo la auréola de
miticismo, intelectualidad e inaccesibilidad a la comprensién
del hombre comin, es otro de los aspectos (invariante} que se
sostiene en la produccifén de objetos de arte actuales. Resul-
tando asf, que el arte se produce s6lamente para el entendi-
miento y la comprensifén de la cultura superior de la clase so-
cial que determind su existencia.
Los aspectos: objeto (de arte), valor de cambio, imposicién,
- 'sacralizacibn-mito, son las invariantes caracteristicas de la
produccién y evolucifén artistica de la época moderna y contem-
'porénea.
Movimientos como- dadd, arte pobre, happening, concepto, pop,
etc., que se presentan como movimientos anti-obra de arﬁe, al
no superar el objeto como canal de comunicacién, su imposicifn

a un contexto, su valor de cambio y la sacralizacién de sus -
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conceptos, terminan siendo catalogados en los archivos de los
museos, galerfas, salas de érte y colecciones particulares, co
mo obras de arte.

Si consideramos qSe la finalidad de la sociedad industrial ca-
pitalista ha sido y es la de crear valores de cambio para pro-
ducir plusvalia en todos los niveles del conocimiento humano,
entonces el arte (la produccién de arte) est8 correspondiendo

a la realidad de su contexto. No consideramos a esto como una
feal;dad positiva para el desarrollo del arte, sino como la -
realidad en que se maneja la producci6n actual de los objetos
de arte. Es incuestionable que en estas condiciones se han lo-
grado formas © expresiones con un alto contenido humano, pero
también es incuestionable que es poca la gente que tiene acce-
so al conocimiento, a la contemplacifn o al goce de estas obras
‘de arte. "La producgién es el fin del hombre" (Marx).

Asf como la revolucibn industrial es importante y decisiva para.
el nuevo planteamiento del arte, también lo es para lo que se
ha dado a conocer como disefio. Este movimiento no se plantea -~
como arte. Eé mds, no hace uso de las invariantes de la pro-
duccién artistica, aunque es una realidad el hecho de que al-
gunos objetos industriales llegan a ser considerados objetos- -
de arte (silla de Mies, palacio de cristal, casa roja, etc.).
El disefio es realista y establece la relacién forma-funcién que
caracterizaba al quehacer estético pre-renacentista, pero ha-
kciendo uso de la produccién en serie.

Las transformaciones socio-econfémicas de la sociedad sefialan
las:bases de la nueva organizacién gque modifica la tradicién

del arte y la aparicién del diseno industrial, fenfmeno deri-
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vado directamente del industrialismo. Ya que la evolucidn del
sistema de gremjos al sistema industrial modiéica el equilibrio
artesanal y artistico en la sociedad. Es interesante el fens-

A
meno que se da en la época industrial. Se hgcc necesiria una -
nueva concepcién tebrico~prictica y su resultado es el diseno;
se hace necesaria la habilitacifn de gente que se dedique a tra
bajarlos, cuando por naturaleza el disefio estd implicito en la
manufactura del objeto y es del que se deriva la ohra de arte
(decoracién de objetos).
‘Durante esta gpoca, el pensamiento se centra en la historia -
con el deseo de valorizar los actos humanos y la experimenta-
cién y se postergan las soluciones que requerian las necesida-
des generadas por la industria. El mismo artista se desentien-
de de las nuevas necesidades y se cierra a los problemas del
mundo exterior.
La difusi6n de los adelantos té&cnicos y la aceptacién de la -
eficacia de las ciencias aplicadas, traen como consecuencia en
el desarrollo intelectual, una reaccidn inesperada contra los
nuevos intereses artisticos y literarios pues no reflejan el
interés prdctico de la ciencia, debido al rechazo general con-
tra el racionalismo y positivismo de las ciencias y debido al
caos que se empieza a generar en la ciudad industrial, resul-
tando asi el historicismo una evasi6n del presente ya que no
loyra conciliar el enfrentamiento gue se estaba dando entre el
arte y la mdquina (S. Ferndndez). Alqgunos artistas trataron de
reflejar la vida cotidiana en una pintura no de evasién, tra-
tando de crear ambientes. Sin embargo, sus preocupaciones cro-

miticas vy compositivas redujeron su cantenido, concentrando to-
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do su interés en la contemplacién pasiva, insuficiente para -
las nuevas necesidades de cambio que exigfa la ciudad indus-
trial (5. Ferndndez). El concepto de artes aplicadas y su se-
paracién de las artes mayores, es una de las consecuencias de
la primera revolucién industrial y de la cultura historicista
(Benevolo) .
Al separarse por primera vez los conceptos de artes y artes -
aplicadas, los artistas que haclan arte puro concentraron su
actividad en un campo menos ligado a la realidad cotidiana -
como fueron los movimientos del historicismo arquitect6nico vy
el naturalismo pict6rico, consideréndose los portavoces de la
tradicién cultural de arte, desarrollando asi el arte de gale-
ria; dejando el desarrollo de las artes aplicadas a proyectis-
tas incultos y estrictamente comerciales, guienes copian las
‘formas de los artistas puros y por medio de la produccién in-
vdustrial las ponen de moda, al circularlas y venderlas. Pero
se establece una relacién unilateral, no un intercambio de ex-
periencias entre la produccién en serie y el arte, ya que los
modelos artisticos se copiaban, se modificaban para reproducir
los por medio de miquinas de acuerdo a los intereses econfmi-
cos de los industriales (Fernéndez).
La produccifén industrial a gran escala de "objetos artisticos”
supera la produccién del fino acabado en cantidad y economia.
Se abre una brecha entre las manifestaciones de arte puro y -
arte aplicado, considerdndose a partir de esta época el arte -
aplicado como algo sin valor debido a su cardcter utilitario y
a su procedencia industrial.

Las artes puras rechazan cualquier objete que sc aplica al uso
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cotidiano, desligando la preduccidn artistica de la vida, argu
yendo la diferencia entre arte mayor (arte puro) y arte menor
(arte aplicado)},

El movimiento de reforma de las artes aplicadas en Inglaterra
se da cuenta de esta separacibén y trata de solucionar la dife-
rencia. Se parte de la idea de modificar la fabricacién de los
objetos de uso cotidiano para embellecer la vida diaria, al -
principio dando solucicnes utépicas, hasta llegar, con los a=-
lumnos de Morris, a2 vencer ol projuicio contra la produccidn
industrial (&. Ferndandez). Morrisz se da cuenta de que antes

de crear cuadros sublimes, el artista debe brindarle a la so-
ciedad un ambiente apropiado para vivir, para trabajar. Plantea
en una pregunta el futuro del arte: ¢por qué hemos de ocupar-
nos del arte si no todes pueden participar de &1?

El movimiento de las artes aplicadas provoca que en otros pai-
ses surijan movimientos similares. Bl art nouveau se centra en
la decoracién interna usando la linaa ondulada v simétrica, con

movimients vy simbolismo. Su intensibn era fusionar el objeto vy

su ornamentacifin en una entidad u:

inica, o sea, realizar la
"unidad y sintesis" del objeto enisu doéuraciﬁh {arte pre-rena
centista). ‘

Este movimiento tiene sus raices en el historicismo, pero pre-
sagia el diseno moderno aportando una revaloracién de las ar-
tes aplicadas al elevarlas de nuevo a la categoria de arte, -~

sin la asociacién peyorativa de artes menores, ni de bellas -

artes, originindose el surgimiento dol din: industrial y del

dimodo jvilico. =0 sopors win nds dae e

obkus ar-

tisticos y de objetos de diseho (8. Forninden)y.
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Pero al igual que el objeto de arte, el disefo industrial y el
diseno gr&fico son objetos mercantilistas y si bien el primero
es un producto creado e impuesto sin un método, los dos dltimos
son creados e impuestos con un método. No cabe duda del interés
del capitalismo por financiar la creacién de formas industria-
les o gr&ficas que preserven y aumenten el poder econbmico, y
por tanto, cultural y polftico, en lugar de crear formas que

correspondan a la naturaleza del hombre.

Sintesis histdrica del desarrollo de las artes visuales y plds
ticas en México

Las primeras expresiones artfsticas encontradas en nuestro con
tinente pertenecen al paleolitico. Al antiguo mexicano recurre
a los simbolos para interpretar su realidad. El hombre se de-
sarrolla en una comunidad y su concepcién del mundo se basa en
la unidad del cosmos; unidad en donde el cielo, tierra, dioses,
-hombres y naturaleza se hallan enlazados (Westheim).

El hombre no existe individualmente. Sus expresiones artisti-
cas son coleétivas; estdn dirigidas a la comunidad y. forman -
parte de su vida cotidiana, razén por la cual trabajan sus -
obras monumentalmente.

Todos sus objetos estdn cargados de un significado migico-reli
gioso controlado jerérquicamente‘por una organizacién comunal
y sus decoraciones {arte) tienen un valor simb6lico que cambia
de acuerdo a sus necesidades expresivas.

Con la conquista espafola de México en el siglo XVI, florece el
arte europeo. Algunos conquistadores y frailes conocen las nue
vas ideas y formas culturales del renacimiento, pero todavia

practican las tradiciones medievales; esta técnica espafola com
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bina las antiguas formas rominicas y géticas con las clédsicas
del renacimiento {(J. Ferndndez).

La expresién artistica més significativa que se desarrolla en
la Nueva Espafa es la religiosa. Estos trabajos los realizan
artistas que vienen directamente de Espaﬁa y a quienes les -
prohibe la Real Academia de San Carlos que contraten como apren
dices a indios, mestizos y negros ya que "no tienen ni funda-
mentos, ni reglas para la imitacién de los objetos Santos". Sin
embargo, ellos contfnuan practicando las artes clandestinamen-
bte y asimilando las nuevas técnicas espafolas (Zuno). Poco a -
pdco se van fusionando las dos culturas; por un lado una plés-
tica popular, ingenua, que se maneja a través de simbolos, y
por otro lado la técnica espanola renacentista.

Es con el barroco cuando ambas culturas se integran perfecta-
mente. Cuando surgen las originalidades mestizas que dan caric
ter a las expresiones artisticas mexicanas (Zuno)}. En este ar-
te barroco se hace evidente el poder de la iglesia catblica -
que contrasta, por su gran suntuosidad y riqueza, con la ciu?
dad novohispana, renacentista y modesta. Este arte barroco e-
voluciona con el tiempo y se vuelve mds decorativo, mis efec-
tista pero también mds débil en sus detalles, dando origen al
churrigueresco. La independencia de Espafia y mids tarde le na-
cionalismo promueven el movimiento romdntico afirmando el ca-
récter de lo mexicano que se continfia expresando con técnicas
e ideologfas europeas bien asimiladas.

Surge el movimiento neocldsico que al principio se considera
como una imposicifn estatal; al poco tiempo se vuelve un cono-

cimiento popular ampliamente aceptado porgue era la sefal de

.
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los nuevos tiempos, del progreso, del cardcter internacional,
filos6fico y moderno (sociedad industrial). Este movimiento -
también se asimila y produce objetos interesantes; pero casi
todas las obras artisticas mds o menos relevantes son realiza-
dés por artistas extranjeros.

En las academias de arte se imparte la técnica europea de una
manera muy deficiente y los trabajos que se realizan son co-~
pias de los de los maestros (Orozco). Adem&s de importar la -
técnica, importan también los temas; creando expresiones que
no tienen nada que ver con la realidad mexicana.

Por otro lado, los contactos con Europa dejan ver las innova-
ciones que se estdn llevando a cabo en las artes, asi que los
estudiantes de arte de M8&xico ya no se conforman con el acade-
mismo caduco oficial.

Los primeros contactos con la realidad mexicana, a través de
'Vlas expresiqnes plisticas se hacen por medio de la caricatura
irénica y politica. Movimiento muy audaz que utiliza los re-
cursos con que cuentan para transmitir sus ideas a nivel popu-
lar en forma directa. Esta labor de concientizacifén se lleva

a cabo por diferentes medios (periédicos, boletines, volantes,
etc.). Atl exhorta a sus compaheros artistas para que tengan
confianza en si mismos, conciencia de su propio ser y de su
destino como mexicanos y de que busquen la funcién social del
arte (Orozco).

Estalla la revoluéiﬁn armada (1910) y es el momento en que es-
tas ingquietudes rompen con el academismo, pero sin desechar -
las lecciones del arte universal, al contrario, asimiléndolas

y aprovechindolas para "crear una nueva expresién de este nuevo
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mundo, de esta nueva raza" (Orozco). Canalizan esta inquietud
a través del muralismo. Buscan producir obras monumentales que
sean del dominio pGblico, conquistar los muros de la ciudad
para reconquistar el derecho a hablar del pueblo, influencia-
dos por las teorias socialistas de la época. Paralelamente al
movimiento muralista se crean las escuelas de pintura "al ai-
re libre" en diferentes pueblos del vValle de México, en donde
se realizan obras bastante ingenuas técnicamente pero que de-
jan ver este nuevo espiritu de blsqueda a través de nuestros
origenes, de nuestras costumbres (Zuno). La inquietud se d&.
Muchos artistas creen que el arte precortesiano es la verdade-
ra tradici6n que nos corresponde y buscan un renacimiento del
arte indigena. Otros lo buscan a través de las artesanfas po-
pulares; otros creando un arte al servicio de los trabajadores;
pero en Jgeneral, hay gran interés por la sociologfa e historia
1o que les permite ver con claridad el problema del momento.
Hay una conciencia del momento histSrico y de las relaciones
debla obra con 21 nundo y con la sociedad de la época. Momento
en que se necesitaba ilustrar el cambio politico pldsticamente
(6rozco).

Asf, partiendo de lo regional, de lo mexicano, de las necesida
des expresivas del momento se crean objetos de gran valor pléds
tico universal. El muralismo se concentra tanto en el naciona-
lismo, estd tan preocupado por el contenido que se vuelve un -
arte anecdético que ademds interpreta los hechos hist6ricos -
andrquicamente. Sus proposiciones de socializar el arte, de te
ner una accién colectiva, las exteriorizan en pinturas (que re-

presentan obreros trabajando y luchando, v contradictoriamente,
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los Gnicos gque tienen acceso econfmicamente a estas obras son
los arist6eratas; los obreros prefieren comprar un arte burgués,
Estas contradicciones y el hecho de que el muralismo se consi-
dera la "Gnica ruta a seguir" (Siqueiros) oficialmente, hacen
que el movimiento muralista se cierre. De cualquier forma, las
proposiciones de la "Uni6n revolucionaria de obreros técnicos,
pintores, escultores y gremios similares” son valiosas y con-
viene rescatar ahora alguna de ellas. Buscan reafirmar la con-
dicién de oficio del pintor, escultor, grabador, a fin de que
sean hombres activos e instruidos y dispuestos a trabajar de
ocho a diez horas diarias y que el resultado de su accibén res-
ponda a los intereses de una colectividad.

Algunas generaciones posteriores continfian la obra de los gran
des muralista mexicanos, los superan técnicamente, pero el mo-
mento histbérico del muralisme ya habfa pasado.

Los j6venes pintores de los anhos cincuentas rechazan el mura-
lismo por la demagogia nacionalista en la que ha cafdo y em-
piezan a tener nuevamente contacto con los movimientos artfs-
ticos europeos y norteamericancs importando nuevamente técni-
‘cas y temas.

A la fecha no se ha logrado sintetizar forma alguna de estas
expresiones artisticas y se siguen conservando las invarian-
tes del arte en su produccién: son objetos, con un valor de
cambio, que se imponen a un contexto y que tienen un cardcter

mitico, sagrado, a su alredcdor.

Conclusiones
El esquema anterior del desarrollo hist6rico del arte, nos ha

servido para establecer cuales serdn las condicionantes para
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su produccién que tomaremos como elementos a superar en nusstra
proposicién de arte urbano. —
Como hemos visto, desde las primeras manifestaciones de arte -~
renacentista hasta el naturalismo, la produccifén de arte se ha
cimentado en el uso de elementos constantes {(sacralizacién-mito,
valor de cambio, objeto de arte, imposicién). Si estbs elemen-
tos no han sido superados en la produccifn de arte actual, ha
sido porque los artistas s6lo se han preocupado por modificar
la apariencia externa del objéto (el estilo); preocupados mis .
por la creacién de im8genes novedosas que por la creacién de
formas coherentes con las necesidades sociales de nuestro mo-
mento histérico. Asistimos, como dice Vent6s, al ensimismamien
to del arte promovido por los mismos artistas, que al no querer
bajarse de su pedestal, prefieren rebuscarse en la apariencia
externa de los objetos artisticos.

Para la proyeccién de arte urbano, serdn precisamente estas -
constantes los elementos que trataremos de superar para lograr
un verdadero avance en el conocimiento del arte, oponiendo a
eétos elementos los términos de cotidianidad, valor dée uso, -
implicacién en el contexto fisico-cultural y la implicacién

del usuario "del arte" en su proyecci6n y el uso de la ciudad

como el soporte material de la comunicacifn estética.
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Sentido y enfoque

Necesitamos establecer el sentido y el enfoque de la proyeccidn
del arte en la sociedad urbana, entendiendo que ésta es una red
en la que se lleva a efecto el sistema de comunicacidn mis com-
plejo y masificador de la historia de la humanidad. Para esto
es necesario plantearnos hasta que punto es vdlido o bajo qué
condiciones, considerar el arte como fenbémeno de comunicacién.
El arte ha cumplido inconcientemente con todos los requisitos
éstablecidos por la teoria de la comunicacién. Paré producir un
objeto artistico es necesaria la presencia de un emisor, que es-
tablece un significante, de un canal de comunicacién (soporte
fisico) y de un receptor. El receptor tiene capacidad de selec~
cionar. La apropiacién de una seflal entre otros estimulos, el
valor de signo y la posterior asignacidn de significado es dada
por el receptor, entonces es cuandc la obra de arte puede in-
formar. Son la codificacién-decodificacién y el rango de acciéh'
comunicativa ios dos aspectos problemiticos para manejar el ar-
te como medio de comunicacién en la sociedad urbana; esto es,
la conceptualizacién subjetiva del mensaje estético es el dnico
recurso que le ha permitido existir hasta ahora en un mundo ob-
jetivo. Sabemos que en comunicacién no ha& una regla estableci-
da para decodificar un mensaje; entre el significante y el sig-
nif;ado.puede ¢ no existir una relacién conceptual. El emisor
establece su significante, el receptor le atribuye a este sig~-

nificante su significado. En los sistemas de comunicacién nor-
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males, el establecimiento de un cédigo (de una ;orma). permite
que un mensaje se interprete libremente, pero no que éste se
desvirtde totalmente al darle un sentido radicalmente diferen-
te al de la intencidn del emisor.

En el caso de la obra de arte, nunca ha habido, excepto en el
aspecto prictico, un cédigo establecido que permita optar entre
varias signifcaciones légicas. Es precisamente en este aspecto
en el que se ha queridc ver la diferencia entre el arte como -
fenbémeno de comunicacién y los demis fendmenos de comunicacidn
(cine, televisién, disefio grdfico, etc.). El arte siempre ha -
gozado de una libertad absoluta para definir su radio de accién,
su medio realmente libre para comunicar, pero no cabe duda de
que ésto es sbélo la apariencia. La realidad es que nunca ha si-
do tan libre come emotivamente se ha creido; su existencia sienm
pre ha estado sujeta a los designios de la clase dominante, por
ejemplo, el mecenas en el renacimiento, la iglesia en el barro-
co, ¢l capitalista en la época moderna y contemporinea. El arte,
en’ este sentido, dice Ventds, al ser creado para ser puesto so-
bre una pared, con la cual no quiere integrarse, y en un ambien-
te en el que reclama para si todas las miradas, estd realizdndo-
se como la representacibén en este mundo de las actitudes egois-
tas, narcisistas e individualistas de la clase burquesa capita-
lista. Libertad s{i, pefo condicionada. La decodificacién del -
trabajo artistico, sobra decirle, ha sido y es privativa del -

pequefio sector culto burgués, que controla los medios de comu-
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nicacién y que siempre ha reservado para si el conocimiento y
la investigacién de la cultura. El arte, la obra de arte, en
este sentido es y ha sido uno de los efectivos instrumentos de
que se ha servido la clase dominante para separarse de nuestra
realidad social.

Por esto, el trabajo artistico tradicional es la forma de eva-
sién de la realidad, usada por los artistas, quienes rodeados
de una aureola de miticismo y subjetividad frente a una fenome-
nologia real y concreta afirman su lugar dentro del sistema és-
tablecido, tomando como principal argumento el manejo subjeti-
vo de los mensajes emitidos y su corto y condicionado radio de
accidn.

De esta manera, consideramos al trabajo artistico como fenéme-
no de comunicacién a dos niveles. Como caso particular y como
caso general. Como caso particular para definir una teorfa del
arte existente. Como caso general, como cualquier medio de co-
municacién para establecer las bases de una teoria y préética
del arte en la actual sociedad cuyas condiciones sociales, po-
liticas y econdmicas distan mucho de las condiciones sociales,
politicas y econbmicas que se dieron en la sociedad renacentis-
ta.

En la sociedad actual ya no es suficiente comunicar protesta, -
representacién, imitacién o interpretacibn de la realidad a tra-
vés del arte para un pegueflo sector de la sociedad. Es necesario

que el nuevo arte se sepa parte efectiva de este mundo real y -



o
m E

trabaje para su conformacidén con una mentalidad urbana de las
necesidades y de las soluciones &ptimas y como dice Maltese, no
trabaje mis para si o para Dios Padre que para los ojos terre-
nos. Esta corﬁprensién exige un manejo objetivo de los datos que
se tomen para conformar, condificar, un objeto estético. En -
nuestro caso lo enfocamos hacia el problema de la urbe, preocu-
pados por restablecer el equilibrio natural hombre-contexto, -
que paulatianmente se ha ido perdiendo en la vida cotidiana de
la sociedad contemporénea. |

En esta sociedad urbana en la que ya no se.fermite la comunica-
cién personal, posible en los niicelos menores, donde hace falta
una comunicacién social a través de los medios masivos, se ma-
nifiesta la inoperancia del trabajo y la actitud del artista -
tradicional, guien prefiere aferrarse a los canales tradiciona-
les de comunicacién antes gue hacer uso de los recursos cienti-
ficos y tecnoldgicos ofrecidos por la sociedad industrial para
coriesponder a la exigencia de los nuevos medios de comunica- -
‘eién social. Esta posicién, que tiene sus origenes en la con- -
ciencia historicista del siglo XIX, se evidencia en el arte por
la tendencia de los artistas a no proponer cambios en la estruc-
tura interna de las obras de arte, sino sb6lo en la apariencia ~
externa del objeto (el estilo).

En México, que por su condicién de subdesarrollo “siempre ha es-
tado a la espectativa de la produccién de arte de los paises de~

sarrollados" (Segré), la situacidn es mis critica; pues si bien



™
™

M

en los paises desarrollados toman los recursos cientificos y
tecnoldgicos para producir un nuevo arte, un arte tecnoldgico
vy cientifico, aqui, al pretender hacer lo mismo, debido a la
agimilacién, adaptacién y aplicacidén tradicional de los pro-
ductos de la cultura desarrollada, se produce un arté cienti-
fico y tecnolégico subdesarrollado.

Como el fenbmeno de las aglomeraciones humanas en los nicleos
de aparente expansidén econfmica no es privativo del desarrollo
ni del subdesarrollo, el nuevo arte cientifico y tecnoldgico,
al ser creado con una actitud tradicional, no funciona como
canal de comunicacidén en ninguno de los medios, ya que tanto

en uno como en el otro, los nuevos recursos no se toman como
medios para producir arte, y por tanto, hacerlo evolucionar
tebrica y précticamente, sino que se toman como finalidades ex-
presivas del arte.

Un arte que usa de la tecnologia y de la ciencia como fin ex-
presivo no aporta nada para la evolucién del arte, de la cien~
cia y de la técnica. El arte tecnoldgico y cientifico ugan de
la técnica y de la ciencia sélo para evidenciarlas estéticamen-
te. Una situacién de luz y movimiento que nos recupera Schoeffer
se da realmente con la iluminacién de la ciudad. Nos objetuali-
za nuestra realidad cotidiana, la representa, la imita. La con-
dicién de representacién de la realidad que ha caracterizado a
toda la produccién de bbjetos de arte, antes y después de la -

"conciencia tecnolégica y cientifica" del artistas, no ha sido
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superada tedricamente.

Prééticamente, la misma reduccién objetual tampoco ha guperado
la costumbre peculiar del artista tradicional por teduéir su
realidad cotidiana. Esto es, hay mucha diferencia entre un ar-
te cientifico y tecnolégico y un arte producido por los medios
cientificos y tecnolbégicos, en el que la ciencia y la técnica
habrédn de ser usados como medios y no como fines expresivos de

la produccién artistica.
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La ciudad como el objeto de las proposiciones
¢Qué es la ciudad?
1

Alexander dice que la ciudad es un semireticulo .

‘Lefebvre dice de la ciudad que es contradiccidn concreta. Que
es el lggar donde las personas se pisotean, se encuentran an-
te y entre montones de objetos, se interfieren hasta no poder
réconocer el sentido de sus actividades, compliéan sus situa-
ciones hﬁsta provocar situaciones imprevistas.

La: ciudad para Wolf es la sede del poder politico y del poder
‘ vma? .

econdmico, el espacio del control, de las normas sociales y

en el gque se concentran las fuerzas especiales encargadas de

hécerlas respetar (los aparatos represivos del Estado, Althus-

ser).

La ciudad actual es un campo dindmico de fuerzas intereladio—,

nadas. Es un conjunto de variables independientes, que forman

parte de una serie infinita que aumenta con rapidez (Maki y

“Ohtaka) .

-'Paré Moles ‘la ciudad seria el asiento de los fendmenos dé la
vida_eociai contemporénea: los procesos de masificacién y- tec-
nologia.

Dice Ventés que la ciudad moderna es el producto de unos ciu-

udadanos que éstos no reconocen ya como suyo y de la que son
ééclavos; que se ha hecho opaca, autdénoma e impersonal. Que

actia como divisora entre los hombres.

Para Jacobs las ciudades son inmensos laboratorios de ensayo



©
™

y error, fracaso y éxito, en todo lo referente a urbanizacién
y disefio del habitat humano.

Mitscherlich dice que en las ciudades los hombres se crean un
espacio vital, asi como un campo de expresién dotado de miles
de facetas; pero, de rebote, esa forma de la ciudad contribuye
también a formar el cardcter social de los habitantes.
Concluimos que la ciudad es una entidad viva. Que es el espa-
cio~-tiempo del trabajo, de la vivienda, del ocio, de las re-
“laciones sociales, de las represiones sociales. Es el lugar de
las concentraciones de los capitales y de las fuentes de tra-
.bajo que despoblan el resto del territorio. Es el lugar de los
" fenémenos sociales nunca antes experimentados por el hombre:
iédmunicacién de masas, vivienda de masas, transporte de masas,
" alta contaminacidn dél ambiente. La ciudad es el espacio ar-
tificial creado por el hombre en el que pierde gradualmente

la identidad con su territorio natural.

ﬁero estas definiciones se refieren propiamente a la ciudad ag:
:tgalr a las ciudades de nuestro monento. ba ciudad actual no es
‘un‘fenémeno espontdneo, tiene su antecedente, que ha sido la
vciudad misma pero bajo otras condiciones y, por tanto, otras
estructuras, formas y funciones.

Alexander dice que hay ciudades naturales y ciudades artificia
les, teoria con la cual estamos de acuerdo pefo a la que auna-

mos el concepto de ciudad artificiada.

Entenderemos por ciudades artificiadas a aquellas que habiendo
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sido creadas de una manera espontdnea, verndcula, con una es-
tructura y forma ldégica, adecuada a las necasidades de la gen-
te, en un determinado momento su secuencia evolutiva se ve
afectada por el cambio de su situacidén politica o econdmica,
por ejemplo, su arribo a la sociedad industrial. Este cambio
que repercute’ en su forma y funcién afecta negativamente su
natural evolucién. Este seria el caso de la ciudad de México.
Enllas ciudades a las que llamaremos naturales, por ser ciu-
dades de origen preindustrial, no existe la "légica particu-
lar del espacio construido” (Wolf).

Caracteristica de este tipo de ciudades es la produccién es-
ponté&nea a las necesidades del entorno, buscando la valoriza-
cién de la forma de vida comunal.

En la ciudad natural, los cambios formales obedecen a la evo-
lucién de la funcidén y de la condicidn politico-econdmica.

La falta de satisfactores de conflictos no se los procura la
gente a través de la vanguardia o de la modalidad en el esti-
lo. Naturalmente tiene la capacidad para definir la forma-
funcional que habra de satisfacerlo.

En esta sociedad no existen mids satisfactores que necesidadés,
antagénicamente a la sociedad industrial, en la que se busca
mas la satisfaccidén de necesidades superfluas que la de las
verdaderas y elementales necesidades sociales.

Los mejores ejemplos de ciudad natural los tenemos en la ciu-

dad oriental, la medieval, la griega y la romana; en México



0 0)
™

las de origen precolombino y colonial.
Es a este tipo de ciudades a las que hacemos referencia para
definir nuestro criterio de diseffo, y sera en la que impli-
quemos nuestra produccién de disefio.
Si la ciudad, entendida como un sistema puramente fisico, es
3
la manifestacidn concreta y directa de la cultura, su hetero-
geneidad formal resulta de la existencia de los diferentes
estratos socio-econdémicos. Heredamos un contexto determina-
do a las necesidades funcionales de una ;ociedad seccionada
econdmicamente y, por tanto, fisica y culturalmente, regida
casi en su totalidad por un interés capitalista, privative
de ‘'las formas, sin la minima intencidén de que éstas respon-
dan a una necesidad comunitaria. El interés privado para suh
sistir como privacidad siempre hari uso de la segregacidén y

el interés piblico siempre buscara la superacidén de esta se-
gregacion.

.
La relacidén de lo piblico con lo privado no es mis que la re-
lacién del pensamiento colectivo con el pensamiento indivi-
dual. El pensamiento colectivo pretende alcanzar la forma del
medio ambiente satisfactoria al interés comunitario. El pensa-
miento individual no puede tener esta pretencidn, siempre bus-
card las formas que satisfagan su interés individual.
éCémo definir las relaciones geométricas que respondan a los

intereses privados v al interés plblico v que su velacidén no

sea conflictiva? Si cada cultura genera su forma y existen
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desniveles culturales, <{cdmo definir una forma no masificada
que se implique a todos los niveles culturales? Hipotética-
mente pensamos que serd rastreando los antecedentes histéri-
co-culturales del contexto para el cual se definiri la for-
ma, y en funcién a este rastreo histérico, crear una forma
implicada y adaptable a cualquier nivel cultural del contex-
to actual.

Es claro que para pretender implicar arte en la ciudad es ne-
cesario conocer el desarrollo histdrico de su forma, funcién
y estructura para poder establecer una secuencia en la evo-
lucién gque nos permita un rango elevado de seguridad en la
optimizacién de la implicacién de la proposicién en el proce-
50 mismo de la evolucién. Esta necesidad de control para la
creacidn de diseflo en la urbe, opuesta radicalmente al emoti-
vismo caracteristico en la creacidn de la obra de arte tradi-
cional, hace indtil a esta obra para intervenir en el medio
Vﬁrbano.

En México hasta ahora se ha impuesto el interés capitalista.:
'Como vimos anteriormente, la ldégica particular de este inte-
rés engendra la irracionalidad del espacio; équé posibilidad

tenemos de escapar a esta légica en el proceso y produccidn

de nuestro diseffo?

Eg evidente gque de la misma manera como se ha dispuesto el es-

tado de deterioro actual, de caoticidad gratuita, los proyec-

tos tendientes a modificar el contexto deberdn ser normados
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por el mismo interés o predisponerse de hecho a su irrealiza-
cién.

El ejemplo mds concreto y directo lo tenemos en los trabajos
de remodelacidén de algunas calles y plazas de la ciudad de Mé-
xico y en el Estado de México. Trabajos en los que el criterio
de diseflo de la produccidén de las remodelaciones es la confu-
sibén, la masificacién y la improvisacidn, con la consecuente
falta de correspondencia con su contexto.

En la zona céntrica de la ciudad, masificada por la misma so-
lucidn, no se respetan las diferencias naturales de ciertos
lugares tipicos. Incluso, esa necesidad, casi enfermiza, por
poner cada determinado nimero de metros un &rbol y un arbo-
tante parece basarse en un criterio de disefio que busca satis-
facer (justificar) la necesidad de vender &rboles y arbotan-~
tes y no la verdadera necesidad de alumbrar y crear espacios
verdes.

En el Estado de México, el ildgico adoquinamiento de los came-
llones del periférico, satisface mds el mal gusto del gobernan
te que el intentar acabar con la fea vista de la zona. "Remo-
delaciones urbanas cuya finalidad congiste en la mayoria de
los casos en la pretensién de la burguesia de eliminar el de-
terioro visual de la ciudad "representativa" -accidn que es-
casamente se reproduce en las éiudades de provincia o nicleos

rurales- o en la canalizacidn de las inversiones provenientes

de los planes de ayuda extranjera que deben materializarse ra-
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pidamente en obras concretas, visibles, aunque no correspon-—
dan a las verdaderas necesidades fundamentales de la comuni-
dad" (Segré).

Por otra parte, mas que la denuncia o representacién tradi-
cional del contexto, es mds necesario intervenir en él modi-
ficandolo.

Dice Mntds que "el arte como la filosofia estdn entonces lla-
mados a perder su dignidad humanista y metafisica. El arte
dejard de ser el mito y el simbolo de un humanismo (iqué es
la obra de arte sino el mito humanista del arte?) para hacer-
se mito y simbolo también pero de este nuevo humanismo mis
prosaico y cotidiano -el humanismo de la utilidad y la belle-
za de las cosas, del maquinismo y del progreso; de la cultu-
ra de masas, del bienestar, de la comodidad, y de la pacifi-
cazidén de la egistencia ...un humanismo que quiere devolver
al hombre sus instrumentos de trabajo y un arte que ayude a
constuir el medio en que todos vivimos' Arte en el que éuente
el valor de uso sobre el valor de cambio.

El humanismo del nuevb artista deberd comprender la compleji-
dad del fendmeno urbano y proponer las modificaciones a la es-
tructura urbana, implicando todo el contexto desde el mismo
proceso de investigacidn y diseflo, sin reducir la realidad a
esquemas frios y encuestas masificadoras, buscando la creacién
" de una ciudad organizada a base de la recuperacidn y proposi—

4
cién de espacios diferenciados; manejdndola como una obra de
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produccién continua y total en la que sus partes deben ser or-
ganizadas como una unidad de tiempo-espacio, vital para la exig
tencia del hombre.
Es necesario comprender también que el objeto mis minimo modifi
ca todo el contexto y que este contexto es una totalidad que -
norma nuestro comportamiento conciente e inconcientemente. Para
comprender la forma de arte urbano serd necesario tener una copn
ciencia abierta a la complejidad del fendémeno urbano ya que el
conflicto de la urbe sdélo se verd satisfecho cuando todas las
actividadés sociéles se impliquen en la ciudad. Hay michos es-—
pecialiétas que han comprendido el problema, pero que por lo
general lo han hecho desde el punto de vista de su especialif
dad, y consgecuentemente, dando soluciones parcializadas, QUe
en lugar de solucionar el conflicto lo hacen mids critico.

Para concluir, hemos establecido el papel que ha desempeiiado
el arte, el objeto de arte, en la realidad del hombre contem-
pordneo y su exigencia de nuevos canales de comunicacidn. Vi-
mos que el arte no responde, ni siquiera el que se pretende -
cientifico y tecnolégico. Vimos también que el uso de los re-
cursos tecnoldgicos y cientificos como medios para la produc-
¢ibén de arte y su implicacidén en la ciudad, serdn los elemen-
tos que propicien la superacibén del arte.

En otras palabras, para romper la escala del soporte material
que tradicionalmente se ha usado en la comunicacidén estética,

decidimos hacer uso de la ciudad como soporte de las nuevas
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proposiciones, por creer mds en la efectividad de una bella ur-
be total, que en la inlitil bhisqueda de peqﬁeﬁos estimulos de -
belleza. "Es tiempo de construir un orden nuevo que supere la
paradoja estética en la que nos encontramos; la paradoja de un
mundo feo salpicado de bellas obras de arte” (Ventés). Inhéren-
te a la toma de la ciudad como el objeto de las proposiciones
estardn: 1) la obsolescencia del objeto de arte y su existen-
cia como valor aislado, separado de la funcién y de la reali-
dad de su contexto social, 2) la superacién del valor de cam-
bio, pues quién podrd determinar lo que vale la ciudad resuel—’v
ta estéticamente y quién podrd comprarla para su goce exclusi-
vo, 3) la superacidén del sentimiento de sacralizacién-mito, pues
- ¢cbmo se podrd separar la ciudad de la ciudad misma?, entendien-
do que para hacer sagrado un objeto es necesario separarlo de
.su contexto natural, 4) la superacidn de la tendencia a la im-
posicién en el contexto serd el aspecto que presente mayores -
problemas, no tanto en la obra de arte tradicional como en el
mismo arte urbano; pues no cabe duda que las ciudades artificia-
les a las que hace referencia Alexander le son iﬁéuestas al u-
suario de manera tal gue el rechazo experimentado por &l es ﬁna
manifestacién espontdnea. Que por costumbre se llegue a amoldar
a su "nuevo contexto" no significa que finalmente lo haga suyo,
significa que el proceso se invirtié: en la ciudad artificial
~no es el hombre quien determina su contexto, es el contexto el

que determina al hombre, el que crea al hombre artificial,
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Notas

1.

C- Alexander. La.estructura del medio ambhiente. M4s impor-
tante ain es el hecho de que el semireticulo es potencial-
mente una estructura mucho mis compleja y sutil que el dr-
bol. Podemos comprobarlo mediante el siquiente dato: un ar-
bol, constituido de veinte elementos puede contener como ms-
ximo diecinueve subconjuntos aislados ademis de los veinte
constituidos por cada elemento aislado, mientras que un semi
reticulo, constituido por los mismos veinte elementos, pue-
de contener mids de un millén de subconjuntos distintos...

C. Alexander. La estrugtura del medio ambiente. La ciudad
no es un 4rbol. Llamaré ciudades naturales a aquellas que
se crearon de un modo mds o menos espontdneo a lo largo de
muchos affos. Llamaré ciudades artificiales a aquellas ciu-~
dades y fragmentos de ciudades, que han sido creados deli-
beradamente por disefladores y planificadores.

C Alexander. L3 estructurxa del medio ambiente. En este sen-
tido, la ciudad, entendida como un sistema puramente fisico,
es la manifestacidn concreta y directa de la cultura.

H. Lefebvre. La revelucién urbana. A partir del momento en-
que ya no se le define como la racionalidad industrial -como
un intento de homogeneizacidn~ el espacio-tiempo urbanoc se
presenta como diferencial, ya que cada lugar y cada momento
carecen de existencia fuera de un conjunto a través de los
contrastes y las oposiciones que le ligan, diferenci&ndole
al tiempo, a los demidsromentos y lugares. Dicho espacio-tien
po se caracteriza por sus propiedades unitarias (globales, -

" es decir, que constituyen conjuntos, grupos en torno a un -

centro y centralidades diversas y especificas) v por sus pro-
piedades duales... es asi como tiene lugar la superacibn de
lo cerrado y lo abierto, de lo inmediato y lo mediato, del
orden cercano y del orden lejano, para lograr una realidad -~
diferencial, en la gue los términos ya no se separen, sino -
que se conviertan en diferencias inmanentes...
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Metodologia de disefo

Necesitabamos de una metodologfa de disefio que permitiera des-
cribir, explicar y predecir (Pardinas) los fenfmenos de forma,
funcién y estructura que se dan en un contexto determinado para
poder aportar nuevos conocimientos en el disefioc est&tico basa-
dos en datos concretos, revisables, verificables, discutibles y
experimentables. Nos interes6 trabajar con la metodologfa de di
sefio dasarrollada por Oscar Romo y contar con su asesoramiento
por la experiencia que tiene en el disefio de ambientes.

Esta metodologfa tiene las siguientes caracteristicas:

- desde el principio de la investigacifén se trabajan paralela-
mente la imagen y concepto, lo que permite que el disefador se
familiarice desde el anflisis de un contexto con la respuesta
semintica que posteriormente dard

- es una netodologfa que selgpedg?gplicar a problemas de dife-
rentes escalas de complejidad porque toma en cuenta los aspec-
tos formales, funcionales y estrﬁcturales que se dan en una z0
na determinada

--se puede trabajar desde el punto de vista de‘uﬁa disciplina

e interdisciplinariamente

- la puede desarrollar una séla persona y permite que tambiéh ‘
se maneje en computadora, dependiendo de la complejidad del -
problema

- la red donde se combinan los elementos formales y funcionales
de un contexto permite la interelacién de todos los elementps
con un minimo de error y el control de los datos es muy concre-
to yé que define exactamente cuales son los elementos qué se -

manejardn en el proyecto final
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CAPITULO II

Definicién del barrio

Para definir el barrio urbano que estudiamos, lo hicimos en ba-
se a sus caracterfsticas formales y funcionales. Su traza natu-
ral lo hace diferente de toda la zona y tiene una intensa y ca-
racterfstica actividad comercial.

Este barrio est§ delimitado al Norte por la Plazoieta de la --
Santfsima Trinidad y al Sur por la Plaza de La Merced y consta
de cuatro calles: la segunda calle de Santf{sima que es la entra
da al barrio que principia en la Plazoleta de la Santisima Tri-
nidad y termina en la calle de La Soledad; su forma es de embu-
do y sufre su mdximo ensanchamiento al llegar a la calle de La
Corregidora donde se forma la Plaza de la Alh6ndiga. La forma
de embudo se continda y da origen a dos calles, al Este la pri
mera calle de Rold&n y al Oeste la segunda calle de la Alhéndi-
ga; ambas rematan al Sur con la Plaza de La Merced (Pag. ).
Para diferenciar el barrio en la zona de La Merced, hicimos un
recorrido inicial. Por observacién sensible encontramos ciertos
elementos formales y funcionales que unifican el barrio y deci-
dimos hacer su estudio.

De la investigacién histérica coﬁcluimos que en esta parte de
la ciudad siempre han existido tres barrios de origen azteca,b
que'se reforzaron durante la é&poca colonial cado uno en torno

a un hito: el barrio de la Santf{sima Trinidad, formado alrede-
dor del Convento de la Santfsima Trinidad; el barrio de la Al-
h6ndiga, originado por la bifurcacién que sufria en este lugar
la Acequia Real e integrado en torno a la Casa del Diezmatorio:

Yy el barrio de La Merced, conformado alrededor del cruce de la
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Acequia Real y de la Acequia de La Merced y del Convento de la
Merced.

Esto nos demuestra que la diferenciacién que hacemos de nues-
tro barrio, aparentemente fragmenta en dos el barrio de la San
tisima Trinidad y aumenta el antiguo barrio de La Alh6ndiga --
hasta la Plazoleta de la Santisima. Esto parece ser una contra
diccibén del criterio que hemos establecido para la recuperacién
de lugares que se han dado de manera natur;l y su rescate como
espacio diferenciado de la ciudad. Nuestros principales argu--
mentos para seccionar un barrio con un antecedente hist6rico -
de la tradicibn e importancia del barrio de la Santfsima Trini
dad son en primer lugar que esta unidad existié hasta princi-
pios de siglo, é&poca en la que Porfirio Diaz promueve la revo-
lucién industrial con la consecuenta concentracién de capita-
les, industrias y gente en la ciudad de México, repercutiendo
este fen6meno en todas las actividades de la ciudad, modifican
do sustancialmente su forma y estructura natural; la calle de
Emiliano Zapata, que cruza el barrio de Santisima en direcci6n
Oeste~Este, es la entrada a la ciudad de gente que vive en las
nuevas colonias que se forman en su periferia, el desarrollo -
de la actividad peatonal y vehicular por esta calle, corta ma-
terialmente en dos el barrio de la Santisima. En segundo lu-
gar, las caracteristicas de la actividad de comercio fijo y se
mi-fijo, que se desarrollan actualmente en la segunda calle de
Santisima, son muy similares a las de la primera calle de Ai--
héndiga, permitiendo su integracidén de este fragmento Sur del
barrio de la Santfsima al barrio de La Alh6ndiga. Esta funcifn

comercial es determinante en el barrio y crea un espacio dife-
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renciado.

La separacifén de este sector del resto del entorno urbano es lo
que propiciaré en.el futuro, con el estudio sistemftico del res.
to de sus partes, la creaci6n de espacios diferenciados que ha-

bré&n de conformar toda ciudad (utopia).
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;investigacién histérica

‘ Lés tribus nahuatlacas emigran del Norte del continente eﬁ bus-
ca de mejores tierras donde establecerse siguiendo los consejos
del dios Huitzilopochtli. A fines del siglo XII, después de al--
gunos afios de peregrinacién, llegan a un gran valle con varias'

‘lagunas en donde deciden establecerse (Palacios) (Fig. 1l).
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Una de estas tribus, la de los aztecas, sostiene fuertes luchas.
. con los habitantes del valle a fin de poder quedarse en la zona

(Fig. 2).
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_ Fundan la ciudad de Tenochtitldn en el afio de 1325, en una islé

~situada al Oeste del Lago de Texcoco (Vaillant) (Fig. 3).
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iﬁaﬁsituacién geogrifica y las céracteristic?s fisicas de la is-
ia determinan su desarrollo ecoldgico. ?or su ubicacién dentro
dé‘la iaguna y del valle, la isla resulta ser una fortaleza na-
~ tural. Su clima, aunque tropical, estd modificado por la gran
altitud a la que se‘encuentra, 2309 metros de altura sobre el
nivel del mar, con lo que resulta ser constantemente primaveral.
ha.temperatura media anual es de 15.5° Centigrados. La humedad
es de 579 milimetros anuales. Durante todo el verano hay lluvias
frecuentes.

El tipo de actividades que desarrollan los tenochcas es carac-
‘téristicazde la zona lacustre. Se dedican a la caza y pesca, fa-:
brican cancas y se convierten en expertos navegantes de la re-

gién lacustre (Bernal) (Fig. 4).
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Cruzan a la isla una serie de canales o acequias en todas di-
recciones, ddndole la caracteristica de ser el punto de unidn

y de paso entre los diferentes pueblos situados a las orillas

de la laguna (Fig. 5).
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Pronto se convierte Tenochtitldn en el centro de las operaciones -
mercantiles y comerciales mis importante del valle, razén por la
que gran parte de sus habitantes se dedican al comercio (Valen-
cia).

Ppliticamente la ciudad estd organizada por un consejo tribal
de ancianos sometida al dominio de los tecpanecas. Esta depen-
dencia politica se evidencia en la urbanizacidén rudimentaria de
la ciudad, que se limita a ser una aglomeracidén desordenada de
chozas (Alcocer).

En el afio de 1427, las ciudades de Texcoco, Tlacopan y Tenoch-
t;tlén se unen contra los tecpanecas y se independizan. El sis-
tema lacustre permite a Tenochtitldn tener, en primer lugar,

Qna unidad econdmica de la cual se derivaradn la politica y la
cultural (Orozco y Berra).

Muy pronto se convierte Tenochtitldn en el principal centro po-

litico, econdémico y cultural del Valle. Esta unidad se hace evi

dente en la organizacién urbana de la ciudad. Se crea un centro
civico que norma el crecimiento de la ciudad. A su alrededor se
" construyen las casas de gobernantes y sacerdotes con sus huertas,
y el resto de la isla se devide en solares donde vive la gente
del pueblo en casas de adobe, rodeadas dg huertos y cultivos y
‘a las orillas de la laguna se levantan algunas chozas de carri-
zo y paja muy improvisadas (Toussaint, Ferndndez, Gomez de Oroz-

"co) (Fig. 6).
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Visual y formalmente la ciudad estd integrada al valle; sobre-
saien los templos que funcionan como hitos dentro de la ciudad
.y crean una unidad visual con las montafias y volcanes. Existe

una identificacién entre la ciudad y la naturaleza (Fig. 7).
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Con el fuerte crecimiento de la ciudad, la comunicacién a tra-’
vés de los canales resulﬁa ser insuficiente, por lo gue sé cons-
truyen tres calzadas que comunican lé isla con los pueblos si-
tusdos a la orilla de la laguna. Estas también funcionan como
diques para proteger la ciudad de inundaciones ({(Cortés) (Fig. 8).
Sin embargo,lel tréfiéo por los canales no‘disminuye, va que
resulta mis rdpido y mds directo comunicarse a través de la la-
gﬁna; ademas, las principales acequias cuentan con un camino de

tierra paralelo.
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‘Al Egte de la isla se construye un albarraddn que la protege de
las inundaciones y retiene las aguas dulces de varios rios asi
como las de los lagos dulces, con lo que provoca que la salini-
dad disminuya considerablemene en las costas del Este de la is-
la, mejorando las especies pisclcolas e incrementando el rendi-
miento de los cultivos de las chinampas (Gonzdlez Aparicio) .

las chinampés son pequefios terrenos que los tenochcas han gana-
do poco a poco a la laguna a fin de poder tener mas tierras,
dentro de la isla, donde cultivar. La creacidén de las chinampas

. provoca la formacidén de una serie de canales, estrechos y tor-
tuosos, que mas tarde determinan la traza de los barrios indi-
genas (Vaillant).

Para dar solucién a sus necesidades de navegacidn Y comunicacién
dentro de la isla. los aztecas definen el cauce de las principa-
les acequias utilizando como referencia el pefién de Tepepolco
(Pefién de los Bafios), lugar donde convergen todos los canales
gque cruzan la ciudad de Este a Oeste, ya que esta eminencia ro-
cosa es visible desde la mayor parte de la superficie de la is-
la y funcionan como hito para orientar a los navegantes de. la

zona lacustre (Gonzdlez Aparicio).




La ciudad de Tenochtitlan esta dividida en cuatro barrios o
calpullis (Fig. 9). Cada barrio cuénta con un peguefio centfo
politico-cultural, un tianguis (mercado)ky alrededor de estos
Ia zona de viviendas populares. Se nota en estos barrios una
clara estratificacién social y funcional. Es caracteristica

la disposicién del comercio en el mercado azteca a base de fi-

las de la misma mercancia; en la época colonial esta organiza-

cién funcional se hace por calles, caracteristica que a la fe-

cha se conserva.



b

Tlale {olco'

Cemv o s anpascsnave

[Ue/a opan

Atz acoalco

3
]
s
]
-
]
)
]
)
3
.
’
)
]
]
]

oenweehes

g
0
O

56‘7FF/65"¢ 7- . :
eﬂocﬁg‘“ 2l o . :
. /’ aro f"‘?”izru/afo an /519

Joor /ﬁ‘ojpo/dxb”ga

thgs

kf/}.'g.g)



4

La zona que nos interesa estudiar esta situa-
‘da en el antigho barrio tenochca de Zoquipan. El barrio esté
: forma‘d‘o pbr chinampas y sus tierras son muy valiosas pdr ser
muyr fértiles debido a su cercania al albarraddn (Céso)

(Fig. 10):

i
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Cruzan al barrio varias acequias‘impbréantes comercialmente.
Una de estas, la Acequia Real, entra a la isla por el Sureste,
direccién de Izﬁapalapa, se continGa al Norte y exactamente a
la altura de la Plaza Mayor se bifurca al Oeste y por el lado
Este se continla hasta desembocar en la La guna de Texcoco (AL~

cocer) (Fig. 11 y 12),
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AEsté ﬁafécﬁe?isgica'hace de ia zona el punto de uni6n de tres
- direcéioﬁeséylo que le da una considerable importancia comer-
cial. Este nidcleo comercial se extiende hasta el Sur donde se
encuentra un pequefio mercado de barrio llamado Ayauticutitldn,
probablemente el antecedente del actual mercado de La Mercea

(Fernindez) (Fig. 13).
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. La‘éctividad comercial es. vital para los aztecas. Toda su vida
‘social gira alrededor de ella. Los canales son puntos de reu-
nién y de recreo de la gente del pueblo. La subsistencia diaria
es a base del comercio y de la agricultura comunal, razdn por 1la
que el gobierno azteca estd interesado en incrementar su comer—
cio y en extender los limites de su imperio (Morené).

Para el afio de 1521, Tenochtitlén constituye el nidcleo de un
gran estado imperialista que controla un vasto territorio: des-

de la Mesa Central hasta el Istmo (Fernandez) (Fig. 14).



50[/0 ce

/wa‘[“a' méyrco

reino
larasco

: ko
oceano walzacva

pacc;//co

“Terrilorio cel [mlaen'a feleca, 1579

(Fy.1%)



A este gran imperio tienen que enfrentarse los espafioles. Nece-
a;tan conquistar el centro del poder, la ciudad de Tenochtitldn
(Diaz del Castillo). Con la ayuda de algunos pueblos indigenas

que estdn descontentos con el dominio aztecas, los espafioles

- preparan el sitio de la gran ciudad (Diaz del Castillo).

El canal que cruza el barrioc de Zoguipan resulta ser estraté-
gicamente muy importante ya que comunica directamente la lagu-
na de Texcoco por dos direcciones, Este y Sur, con la Plaza Ma-

yor (Fig. 15).
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Para ésta época, probablemente el albarradén eété bastante'des-
truido y varios bergantines entrah a la ciudad por el lado Este
{Fernindez Duro). Los aztecas defienden la ciudad bloqueando los
canales con canoas y atacando desde las azoéeas de sus casas a
los bergantines y soldados espaffoles. Por medio de los bergan-
tines, los espafioles loqran bloquear el acéesq fluvial a la zo-
na, ya que sus dimensiones guedan justas en los canales (Fiq;ls):
ademds los egpaficles no avanzan hasta no haber arrazado comple-
tamente con todo vestigio de cultura azteca. Después de tres me-
ses de sitio, cae la ciudad de Tenochtitldn él 13 de agosto de

1521 (Diaz del Castillo).
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El ayuntamiento del nuevo gobierno se instala en el pueblo de
Coyoacdn, sutuado al Sur de la ciudad, mientras se remueven las
ruinas de la ciudad tenochca (Madariaga). Cortés sabe gque debe
construir la nueva ciudad sobre la antigua Tenochtitlin como me-
dida politica ya que los indigenas reconocen en ella el centro
del poder. Pero la condicién de isla de la ciudad lo hace dudar
debido a las frecuentes inundaciones y a los broblemas de abas-
tecimiento de agua dulce, pero por otro lado, la ciudad resulta
ser una fortaleza natural. Por fin, en el affo de 1522, el ayun-
tamiento se ingtala en las gque fueron las casas nuevag de Moc-
tezuma y después de Herndn Cortésv(Kubler). Cortés encarga a
Alongo Garcia Bravo la traza de la nueva ciudad. Se basa en los
trazos directores de la ciudad indfgena; toma como directrices
las calzadas y canales principales, como punto de referencia

las ruinas de los grandes edificios piblicos y ordena su cua-
dricula a unas seis o siete cuadras del centro civico tenochca
(Benitez). La regién inmediata que rodea la traza comprende la
comunidad indigena de San Juan Tenochtitldn (Fig. 17)., cuya tra-
za irregular contrasta con la disposicidén simétrica de las ca-
lles que rematan en edificios rectangulares de la ciudad espa-

ficla (Fig. 18 y 19).
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0'Gorman explica la necesidad de los espafioles de separar la
'poblacién indigena de la espaficla: en primer lugar ﬁara pro-
tegerse de posibles ataques de los indigenas, lo que es evi-
dente en el caridcter militar de las primeras construcc?ones de
la ciudad, y para poder llevar a cabo, con mayor facilidad, la
tarea de evangelizacién y control de los indigenas.

Log primeros espafioles que viven fuera de la traza son los re-
ligiosos (Fig. 20) . Durante el siglo XVI se construyen las pri-
meras ermitas sobre lag ruinas de algin adoratorio tgnochca Y
lag primeras casas de vecindad. Los alcaldes de Sastres, hacen,
por su c&enta, la Ermita de San Cosme, San Damian y San Amaro

y un hospicio para pobres en el lugar donde mds tarde se cons-

truye la actual iglesia de la Santisima Trinidad.
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Varids jévenes frailes mercedarios se establecen un poco mis al
‘VSur de esta zona, cerca del mercado y de la Acequia Real, donde
construyen el Convento de La Merced (Fig. 21).

Los frailes estdn interesados en trabajar en esta zona del barrio
indfgena ya que estid muy bien ubicada coﬁercialmente y se encuep
tra cerca de la Plaza Mayor. La Aduaha de La Alhéndiga se esta-
blece en una casa de dos pisos frente a la Acequia Real (Cosio).
Se escoge este lugar por su facil acceso al canal y por ser el
punto de unién de tres direcciones de navegacién dentro de la
isla. La ubicacién no pudo ser mejor. La Alhdndiga controla la
venta y expendio de todo el maiz, trigo y demds granos alimenti?
cios de primera necesidad que entran a la ciudad. El estableci-
miento de la Alhdéndiga en esta zona provoca la formacién de ne-
gocios dedicados al abastecimiento de estos productes para toda
la isla; antecedente de las bodegas gque abundan actualmente en

la zona (Valencia).
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“'Los hitos que sobresalen en la ciudad son las torres y ciipulas
‘:de‘los templos cristianos, que también se integran con las mon-
tafias que rodean el valle y mantienen una relacién formal con

“1a naturaleza. El agpecto de la ciudad sigue siendo completamep, -

te lacustre (Fig. 22).
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Durante el siglo XVIII, el crecimiento de la ciudad se pronun-
cia al lado Este de la isla, incrementando la actividad comer-

cial en la zona de la Alhdndiga.

Para esta fecha, practicamente ha desaparecido la divisién poli-

tica de la ciudad espaﬁola y el barrio indigena debido al in-
terés de los espafioles por trabajar y vivir en esta zona comeg
cial. Asimismo, las caracteristicas urbanisticas renacentistas
de la ciudad colonial basadas en las Ordenanzas de Felipe II,
que consisten en la creacidn de plazas para permitir la‘reunién
de personas dentro de los barrios, aproximadamente cada 400 me-
tros, se continda dentro del barrio indigena. El nicleo del ba-
rrio es el templo; alrededor de este se encuentra el vecindario
junto con la zona comercial dispuesta en accegorias y comercio
ambulantes en las calles.

Eata zona la componen varios barrios determinados formalmente
por un templo y una blaza: al Norte el de la Santisima Trini-
dad, al Este el de la Soledad, al Sur el de La Merced; al cen-
tro de éstos se encuentra el barrio de la Alhdndiga que lo de-
terminan la aduana y una plaza por donde cruza la Acequia Real,
formando una zona comercial ambulante bastante compleja (0'Gor-

man) (Fig. 23).
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Hay varios puentes que cruzan la Acequia Real en estos barrios:
el del Apdstol Santiago o Santiaguito, el Colorado, el Blanqui-

1lo y el de La Merced (Fig. 24).
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Todos ellos tienen escalerillas para embarcarse (Galindo y Vi-

1la) (Fig. 25).
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Para esta fecha, formal y funciocnalmente la zona esta completa-
mente definida y ha sufrido modificaciones minimas.
En el siglo XVIII se construyen varios edificios civiles y re-

ligiosos importantes (Fig. 26). En el lugar donde se encuentra
la ca;a de La Alhéndiga se construye la Casa del Diezmatorio,
edificio actual (Fig. 27), lugar donde se venden las semillas
de los diezmos de las iglesias de la ciudad de México; también
se construyen las casas vecindades de la acera de enfrente. Se
construye la Casa de Cuna en la esquina de la Plaza de La Mer-
ced y callejdn de La Alhdéndiga y se termina de construir el tem

plo de La Santisima Trinidad (Fig. 28).
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Durante el siglo XIX, las transformaciohes que sufre la ciudad
“afectan a estos barrios. La densidad de poblacién aumenta con=-
siderablemente (Fig. 29) y la actividad comercial se vuelve’més
compléja, haciendo muy dificil y a veces imposible el transito

por ella (Rivera Cambas) (Fig. 30).
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Es hasta la época de la Reforma cuando la zona tiene un cambio
-ambiental. Las propiedades del clero pasan a manos del Estado,
a los religiosos se les prohibe usar su hiabito en las calles,
consecuentemente el aspecto monjil de las calles disminuye. Se
destruye el templo del convento de La Merced y se forma una pla-
za que invaden inmediatamente los vendedores ambulantes de es-
tas calles, creando un mercado. Los habitantes de la zona gene-
ralmente son persgonas que vienen del interior del pais en busca
de mercados para sus productos o en busca de trabajo, ya que La
Merced estd bien acreditada como centro de abastecimientos de
productos alimenticios de primera necesidad del pais.

Los problemas de desaglie se incrementan en la ciudad. Las atar-
jeas desfogan directamente en los canales principales y se con-
vierten en focos de contaminacién pidblica y contribuyen a que
‘se anegue la ciudad en temporada de lluvias (Gonzdlez Obregdn).
Por tal razdén se crea un nuevo sistema de drenaje. Se sega el
Canal Principal hacia el Sur hasta el pueblo de Santa Anita (Ga-
lindo y Villa) haciendo uso de la nueva tecnologia, producto
del progreso industrial del régimen porfirista. Se establece
oficialmente el mercado de La Merced sobre el mercado improvi-
sado, enriqueciendo aln mds la zona comercial popular. A prin-

cipios de siglo la zona estd completamente urbanizada (Fig..31).
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Después de la revolﬁcién de 1910, las transformaciones en toda
la ciudad repercuten en esta zona. Se pavimentan las calles, se
instala un servicio de alumbrado mis eficaz, los servicios pi-
blicos mejoran, conservando la zona su mismo ambiente popular

y sus actividades comerciales.

Cada vez son mis los comerciantes que trabajan en estas calles

A pesar del interés de lasg autoridades por trasladarlos a ner-

cados ya establecidos, La Alhéndiga sigue atrayendo a vendédo—

_res ambulantes a establecerse ahi.

La Merced se afirma como el centro dei éomefcio de medio mayo-
reo que surte la ciudad de México y también la repﬁbiica de
frutas, verduras y legumbres. Su local frente al Claugtro de La
Merced no cubre sus necesidades funcionales por lo que en 1953
se cambia a un nuevo local, unas cuadras al Sureste del ante-
rior (Fig. 32). El antiguo local se derrumba y se crea un jar-
din, con drboles, que revaloriza la fachada norte del Claustro

de La Merced. La actividad comercial no disminuye en la zona.
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Las calles de Santisima, Alhéndiga, Rolddn y Manzanares siguen

siendo verdaderos mercados ambulantes y muchas de las casas ve-

cindades se convierten an bodegas, provocando que camiones de

carga y descarga blogueen totalmente las calles para realizar

sus maniobras de carga y descarga {(Fig. 33).
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Las calles dé Santisima, Alhénaiga, Rolddn y Manzanares siguen
siendo verdaderos mercados ambulantes y muchas de las casas ve-
cindades se convierten en bodegas, provocando que ;amiones de
carga y descarga bloqueen totalmente las calles para realizar

sus maniobras de carga y descarga (Fig. 33).
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El 'aumento de la poblacién en la zona ha creado paulatinamente
~una nueva ciudad sobre las azoteas de las antiguas casasg vecin-
dades de estos barrios, que son soluciones de disefio verndculo
a sus necesidadesg. Estas barracas compiten formalmente con las
torres de iglesias, cipulas y rascacielos que rodean la zona

(Fig. 34).
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El estado actual de los edificios piblicos de valor histdrico
y arquitectdnico que heﬁos citado en este estudio es el siguien
te: el Convento de la Santisima Trinidad estd fragmentado, el
claustro es ahora un centro de salud piblica y la iglesia sigue
abierta al piblico aunque ha estado en desuso durante largas
temporadas debido a reparaciones de deterioros y estudios que
se lg han hecho para evitar su hundimiento. La fachada de la
Casga del Diezmatorio ge remodela, variando un poco de la origi-
nal pero congervando sus caracteristicas principales. Funcional-
mente todavia es bodega de granos, pero ahora particular. Del
Convento de La Merced sélo queda el claustro que estd en repa-
racién.

La zona de La Merced estd ubicada en el centro de la ciudad de
México {Fig. 35), al Este de la Plaza de la Constitucidn. Sus
limites son la Norte la calle de Guatemala, al Este la calle de
Circunvalacién, al Sur la calle de Fray Servando Teresa de Mier

y al Oeste la calle de Pino Suirez (Fig. 36).



125

localizacidn o La Merced en ia ciudad o Méeio

- (Fig: 38)



127




128

La zona que estudiamos es facilmente identificable dentro de
la zona de La Merced ya que sus barrios conservan sus caracte-

risticas formales y funcionales que los originaron (Fig. 37).
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Son seis siglos de tradicidn los que hacenh que cientos de ven-—
dedores sigan concentrindose en estas calles, que han sufrido

cambios minimos formalmente, y que todavia responden a sus ne-

cesidades (Fiy. 38).
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Conclusiones del estudio histérico

La forma de la calle de La Alhéndiga la determina el cauce de
la acequia. El origen de la traza es azteca; las chinampas y
los canales que cruzaban la zona determinan la forma de la tra-
za actual.

pa unidad en el sector se debe a la existencia de tres barrios:
el de La Santisima Trinidad, el de La Alhdndiga, y el de La Mer-
ced. Egta unidad compositiva se afirma con hitos.

Cruzaban a la acequia puentes: estos existieron desde la época
de'los aztecas hata principios del siglo XX; la forma ée estos
puéntes respondieron a los recursos técnicos de las diferentes
‘épocas.

Lﬁ actividad comercial en la zona también es de origen azteca
y es evidente todavia en su organizacién por productos de‘una
misma especie para su venta. El tipo de comercio dentro del ba-
rrio esti bien definido, establecimientos donde se venden ali-
nentos.

La ubicacién de la aduana de La Alhdndiga en esta zona, la con-
‘virtié en el centro de abastecimientos de alimentos de primera
necesi@ad de la ciudad de México, caracterfstica que se sigue

" conservando aunque la zona se ha extendido hacia ei Sureste.
Las casas vecindades construidas en el sector cuentan con acce-
gorias comerclales; algunas de estas casas se han convertido
totalmente en hodeyas comerciales.

vLa riqueza vitpl de esta zona cs el producto de la fusidn de

dos culturas, la azteca y la espafiola.
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Esquema de pintura del Dr. Atl. La gran ciudad. De-
partamento del Distrito Federal 1966-1970. M&xico.

Esquema de pintura de L. Izaguirre. La ciudad de Mé-
xico. Departamento del Distrito Federal 1352-1964.
Mé&xico.

Plano de reconstruccién del nivel de las aguas como
se encontraban en la época de la Conquista, 1521.
Toussaint, Gémez de Orozco y Justino Ferndndez. Pla-
nos de la Ciudad de México, siglos XVI y XVII. Ins-
tituto de Investigaciones Estéticas. Universidad Na-
cional Aut6noma de México, 1938.

Dibujo de esquema de la Sala Mexica del Museo de An-
tropologfa e Historia. México, 1974.*

Tenochtitlén y sus alrededores en el siglo XIII. In-
terpretacifn de GBmez de Orozco. Toussaint, Go6mez de
Orozco y Justino Ferndndez. Planos...

Plano atribuido a Hern&n Cortés. Esquema de interpre-
tacién de M. Toussaint. Toussaint, G&6mez de Orozco
y Justino Fernindez. Planos...

Esquema de perspectiva de I. Marquina. La gran Te-
nochtitldn. Ignacio Marquina. Arquitectura prehis-

‘pdnica. Instituto Nacional de Antropologia e Histo-

ria, SEP. México, 1951.

Calzadas que cruzaban la ciudad de Tenochtitlén.
Toussaint, G6mez de Orozco y Justino Fernindez.
Planos...

Plano de la ciudad de Tenochtitl&n en 1519, recons-

~trucci6én de Leopolde Batres, publicado en 1892. Die-

"~ go LOpez Rosado. Historia de México, perspectiva gré-

fica. México, 1959,

Tenochtitldn en 1558. Toussaint, G6mez de Orozco y
Justino Ferndndez. Planos...

Barrio de Zoquipan y centro civico tenochca,. 1521.
Detalle de planc reconstruido por Alcocer. Apuntes
sobre la antigua México~Tenochtitlén. Instituto Pa-
namer icano de Geografia e {listoria. México, 1935.

Esquema de plano reconstruido por Alcocer. Apuntes...*

Dibujo del tianguis tenochca, madqueta de la Sala Me-
xica del Museo de Antropologia e Historia. México,
1974 .*
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Territorio del imperic azteca, 1519. Jiménez, More-
no, Miranda y Ma Teresa Ferndndez. Historia de Méxi-
co. Editorial Porrfia. México, 1965.

Barrio de Zoquipan y Acequia Principal. Bsquema de
datos obtenidos de Alcocer. Apuntes...*

Reconstruccién de bergantin. John Gardiner. Naval
Power in the Conquest of Mexico, Texas, 1956.*

Plano de la Ciudad de México a mediados del siglo
XVI, reconstuido por Antonio Garcfa Cubas. Atlas Ge-
neral del Distrito Federal. Tomo II. Talleres Gr&fi-
cos de la Nacibn. México, 1930.

Comparacién de la traza de la ciudad espaiola con la
ciudad indigena de San Juan Tenochtitlin. Esquema de
datos obtenidos de Alcocer. Apuntes...*

Comparacién de la traza de la ciudad espafiola con la
ciudad indfgena de San Juan Tenochtitldn. Esquema de
datos obtenidos de Alcocer. Apuntes...*

Plano con aspecto de la ciudad de México en el siglo
XVII, basado en datos obtenidos en el Archivo general .
de Monumentos Coloniales, Instituto Nacional de An-
tropologia e Historia. México, 1974.*

Dibujo del Convento de La Merced. Grabado anénimo.
México en el tiempo, fisonomia de una ciudad. México,
1934.

Esquema de plano en perspectiva de Juan G6mez de Tras
monte. La Ciudad de México, Departamento del Distri-
to Federal 1952-1964.

Plano con los barrios coloniales que determinaron la
actual zona de la Alh6ndiga. Luis Gonzdilez Obregén.
México viejo (época colonial). Tipograffa de la Es-
cuela Correccional de Artes y Oficios., Mé&xico, 1891.*

Puentes que cruzaban la Acequia Real, siglo XVIII.

Jes(is Galindo y Villa. La Ciudad de México, resefia

hist6rica y descriptiva. Imprenta de Francisco Diaz
de Leln. México, 1901, *

Puente del Blanquillo. Jesfis Galindo y Villa. La...*

Plano con aspecto de la Ciudad de México en el siglo
XVIII, basado en datos obtenidos en el Archivo gene-
ral de Monumentos Coloniales, INAH, México, 1974.*

Dibujo de la actual Casa del Diezmatorio. México,
1974 . ’

Dibujo del actual tcmplo de la Santisima Trinidad,
México, 1974.* :
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Esquema de perspectiva del Valle de México a finales
del siglo XVIII. México en el tiempo. Fisonomfa de
una Ciudad. México, 1934,

Litograffa an6nima del canal de Roidén. Esquema.
México en el tiempo...

Plano con aspecto de la zona de la Alhéndiga de prin
cipios de siglo, basado en datos obtenidos en el Ar-
chivo general de Monumentos Coloniales, INAH. México
1974. *

Plano con la localizacifén del antiguo y del nuevo
local del mercado de La Merced. La ciudad de Mé&xico
DDF... *

Plano con la zona comercial del barrio de La Mer-
ced. La Merced. Estudio ecolégico y social de una
zona de la Ciudad de M&xico. INAH. Mé&xico, 1965. *

Plano con la zona de bodegas comerciales en La Mer-
ced. La Merced. Estudio...*

Plano actual de la Ciudad de México. Ubicacién de
los barrios. Mé&xico, 1975. *

Plano actual con la ubicacién del barrio de la Al-
héndiga dentro del barrio de La Merced. México,
1975.*

Plano con los tres barrios que delimitan el barrio
de la Alh6ndiga. México, 1975.*

Esquema de los hitos que dominan el barrio de la
Alh6ndiga. México, 1975.*

* Estos dibujos los realizamos en base a los datos textuales
y grificos obtenidos en la investigacién.
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Anilisig de la zona

Plano 1 - Se encuentra ubicada al Este de la Plaza de la Cons-
titucién, centro civico de la ciudad de México.

Es una zona popular destinada al comercio de articulos de pri-
mera necesidad.

Las construcciones de la ciudad colonial y la traza de las ca-
lles de origen lacustre se conservan casi en su totalidad. Es-
te tipo caracteristico de construccidn y de senderos le confie-
ren a la zona un ambiente de ciudad con una funciég y estructu-
ra de macrociudad. Esta actividad comercial se da en las zonas
‘veriféricas de las manzanas, destindndose el interior para bo-
degas de mercancias y viviendas. Las azoteas de los edificios
estin ocupadas por barracas improvisadas habitadas por una con-
siderable cantidad de gente con las minimas posiblidades de hi-
giene y seguridad.

La relacidn formal-espacial de ciudad baja, le da a la zoﬁa‘una
.buena escala visual y antropométrica.

El ambiente de esta parte de la ciudad contrasta notablemente
con la zona opuesta, al Oeste de la Plaza de la Constitucidn,

formal, funcional y estructuralmente.
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Plano 2 - La actividad comercial en la zona se ha separado na-

'turalméntevpor calles destinadas a la venta de determinados pro-

‘ductos. Esta organizacién del comercio en la zona es reflejo de

la organizacién del comercic en el tianguis azteca (ver estudio

histérico) .

zona A - comercio heterogéneo

zona B - venta de ropa, papelerias y fondgg’“
‘zpﬁa C - venta y fébficas de ropa

zogg D - venta de verduras y abarrotes
zona E - venta de utencilios para el hogar y ferreterias
zona F - venta de frutas

. zona G - ?enta de dulces y abarrotes

zona H - venta de verduras
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Plano 3 - Edificios de valor arquitecténico y cultural
rados monumentos coloniales nacionales.: v
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‘Plano 4 - Hitos culturales y concentraci’oneus de gente’
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"Plano 5 - Lugares y zonificaci6én de la Qia"pﬁblica usados nor-

‘malmente como zonas de estacionamiento vehicular. También se

refiere en.este plano el sentido de la direccidén vehicular ac-

tual.
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Plano 6 - Circuito Catedral-La Alhéndiga-Catedral. En este pla-
no (apoyado con una serie de perspectivas) referimos cémo para
la construccién de la ciudad natural han sido tomadas en cuenta
la funcidn y la estructura de la ciudad. Recordando del estudio
histérico que en la época colonial la traza de la ciudad espa-
fiola llegaba hasta la calle de Jesis Maria,.el barrio indigena
de San Juan Tenochtitldn estaba destinado a la vivienda de los

mexicanos y al comercio menor realizado por los indigenas. Los

- habitantes de la ciudad espaficla necesitaban desplazarse hacia

“el barrio indigena al sitio donde la acequia se bifurcaba al

~ Oeste para obtener los productos que necesitaban.

Eg claro que lé estructura necesaria en ese momento era la de
ir de la zona residencial al mercado y regresar nuevameﬁte. Es-
te recorrido cotidiano es reforzado por la forma de la ciudad
colonial por»medio de senderos, remates, huecos, encerramientos
e hitos que éstablecen un lenguajé para la ubicacidn del ﬁombre
eﬂisu entorno y para que lo guie en su recorrido por la ciudad.

La ciudad estaba creada para el uso y beneficio del hombre que

"la habitaba, orientandolo en su contexto. Esta reflexidén la ha-

‘cemos pensando en nuestra realidad actual, en la que estos va-

lores son destruidos por el "progreso" creando entornos que en
lugar de orientar confunden, en lugar de beneficiar la vida co-
munitaria, la perjudican y son para el uso de un honbre masifi-

cado. :
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Perspectivas del Plano 6
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Andlisis del barrio

Plano 1 - nomenclatura del barrio

Plano 2 - diviliuwes el barrio en cuatro trayectos (1,2,3,4) y

en seis nodos (A,8,C,D,E,F). Un trayecto es el sendero entre

nodo y nodo, ¥y un nodo es el cruce de dos senderos. Para lle-

var un orden ei el estudio, hicimos esta separacifn a partir
de las diferencias formales del barrio, de sus espacios dife-~
" renciados.

Efectuamos recorridos para recopilar la informacifn. Por medio
de dibujos analizamos los elementos formales y funcionales a

fin de conocer mejor sus caracter{sticas (Pag. 188). En base
a estos dibujos hicimos una sintesis semdntica, Esta sintesis

la manejamos con signos grificos ya que resulta m&s prdctico

trabajar con signos que con palabras en una retfcula y porque

los mismos signos nos van determinando la forma del disefio a

proyectar.

Al trabajar la sintesis de una retfcula, se realizan todas las
combinaciones' de sus elementos semidticos para determinar las

constantes y variﬂbles de la forma-funcidn del sector en base
a un criterioc personal de diseno.

Las constantes son los elementos formales-~funcionales que han

persistido a la evolucifn hist6rica del contexto. Las variables
-'son los elementos formalas-funcionales determinantes también
-en la conformacién del contexto, pero de manera eventual.

Su influencia no es tan directa ni permanente como la de las
constantes. -

Son cstas constantes culturales, los elementos que tomamos en

cuenta para definir el proyecto de la modificacién del contex-



ta

La diferencia del barrio en la‘zona de La Merced estard norma-
da por el criterio de las constantes. El trabajar cada nodo y
trayecta en relacibn a sus constantes, permite una integraci6n
total y a su vez una variedad dentro del barrio en relacidn a
su contexto, estableciendo de esta manera el enlace forma-fun-

cidn contexto.

rana fe
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Nodo A

En la secuencia motora al
que es la Plazoleta de la
sendero que remata en una
hay un sendéro que remata

sendero que remata en una

ojo se observa una espacio c6ncavo q
Santisima Trinidad. Al Norte hay un
concavidad natural ]cerros); al Sur
en un hueco urbano, al Este héy’otro

concavidad vegetal y al Oeste hay un

sendero que se refuerza con dos hitos, la clpula del templo de

Santa Inés y la torre de Catedral, hasta rematar en un espacio

cbncavo.

En la secuencia motora al

pie se observa un espacio c6ncavo y

un cruce de dos senderos menores, la calle segunda de Santifsi-

ma con la calle de Emiliano Zapata. En la secuencia motora ve-

hicular se tiene la misma

experiencia que en la peatonal.
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Frente a esta concavidad hay un hito arquitectdnico y cultural
que es el Templo de la Santisima Trinidad, hito que determina
la ubicacidén del barrio dentro de la zona de La Merced. La con-
cavidad forma una plazoleta que indirectamente funciona como
atrio del templo.

Las constantes en fachadas son los materiales naturales {can-
tera y tezontle) predominando los colores calientes oscuros
(tezontle rojizo y negro). El flujo peatonal es constante y en
todos sentidos y mayor de Norte a Sur. La permanencia peatonal.
se da en la concavidad, frente al templo, ya que aqui hay cd—
mercio ambulante. El flujo vehicular es constante, de Esta a
Oeste mayor y de Este y Norte a Sur menor. En la Plazoleta de
la Santisima Trinidad hay servicio de carga y descarga y esta-
cionamiento de vehiculos. En la fachada Sur del templo hay una
~zona de parada de autobus.

La concavidad arquitectédnica frente a la fachada de la Santi-
simé Trinidad, los remates naturales al Norte y al Este y los
remites arguitectdnicos al Oeste le dan su escala natural, que
se pierde por el transito y servicios vehiculares. El ruido,
1a’tensi6n por el paso de uno a otro lado del sendero, los con-
flictos en el flujo vehicular, que generan permanencias y la
pérdida de la escala visual y antropométrica, provocan la pér-
dida de identificacién sicolégica del trans;ﬁnte en el nodo.

La posicién de la torre del templo de la Santisima Trinidad, 1i

geramente cargada al Sur, provoca un jalén visual hacia el ba-
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rrio. La escala visual la determinan los remates coéncavos al fi
nal de los senderos que convergen en el nodo. Esta escala visual
es proporcional a la actividad en log senderos. La escala antro-
pométrica se refuerza con los toldes de los comercios alrededor

de la plazoleta y con la dimensgidén de ésta.

Trayecto 1

En la secuencia motora al ojo se observa un sendero menor en dji
reccidn Norte-~Sur con una concavidad natural bastante lejana al
Norte (cerros) y una convexidad al Sur, la Plaza de La Alhéndi—
ga que remata en una fachada de edificio. Siguiendo la secuen;
cia motora al pie, vemos que este sendero comunica al Norte un
espacio céneavo (Nodo A) donde se forma la Plazoleta de la San-
tigima Trinidad con el cruce perpendicular de la calle de La Sg
ledad (Nodo B). En la secuencia motora vehicular se observa al
Sur la fachada de un edificio como remate visual ya que el sen-
tido de la direccidén es de Norte a Sur.

Domina todo el trayecto un hito arquitecténico y cultural que
es la torre del templo de la Santisima Trinidad. En este tra-
yecto dominan las fachadas ttabajadas con materiales naturales
{cantera y tezontle) asi como los colores calientes (rojos y
grises rojizos).

El flujo peatonal es constante y hay mayor movimiento y perma-
nencia gobre la acera Oeste ya que en este lugar se dan acti-
vidades de comercio fijo y semi-fijo bastante complejas. Los

comercios fijos son cremerias y salchichonerias, los ambulantes
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manejan frutas y verduras.

El flujo vehicular es menor y se da por el centro de la calle
va que en el lado Oesta hay permanencia de autobuses por ser

la terminal y en el lado Este hay una zona de estacionamiento
y de carga y descarga.

La escala antropométrica existe pero sdlo para el peatdn. La
zona de estacionamiento en el lado Este, el flujo vehicular a
la mitad del sendero y la terminal de autobuses y el comercio
semi-fijo en la acera Oeste, hacen de este trayecto el mis con-
flictivo para la identificacidén de su escala. La escala visual
ise anula cuando hay mucha actividad en la calle. La antropomé-
trica y la sicoldgica se reducen y se ven afectadas por la ten-
5idn que provocan todas las actividades. La acera Oeste es un
corredor estrecho ya que la terminal de autobuses, el comercio
fijo v el comercio semi-~fijo reducen este espacio urbano. Pero
por otro lado, los toldos y las personas sentadas en la bangque-

ta y en el suelo le dan cierta escala al trayecto.

"Nodo B

En la secuencia motora al ojo se observa el cruce de dos sende-
ros menores: el de Santisima y el de La Soledad. Al Egte y Oes-
te hay remates cdnecavos arquitecténicos, la ctGpula del templo
de La Soledad y la Torre Latincamericana. Estos elementos fun-
cionan como hitos dentro del sector, y como remates cédncavos.

Los senderos Tue salen del nodo funcionan como convexidades.

La mitad de las fachadas estdn trabajadas con materiales natu-
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rales. El1 resto con aplanados, predominando los grises rojizos
y amarillentos.
El flujo peatonal es constante y en todos sentidos, hayor en di
reccién Norte-Sur. Se da permanencia peatpnal en el lado Oeste
y Egte del nodo por la gran cantidad de vendedores ambulantes
que aqui se colocan, por los nifios que asisten a la escuela prji
maria y por la gente que espara abordar el autobus.
El flujo vehicular es constante y bastante lento. Es mayor de
Norte a Sur. Hay permanencia de vehiculos por la terminal de
autobuses sobre el eje Norte-Sur; sobre el eje Egte-Oeste hay
una zona de egtacionamiento.
Ei'cruce de los senderos y los remates arquitecténicos alvEste,‘
Oeste y Norte permiten que las escalas se mantegan a pesar de
" la intensa actividad del nodo. En el cruce de senderos el flu-
rjo vehicular es lento y da mayor margen de seguridad al peatén,
acentuando la escala sicoldgica. La concavidad al Sur, la to-
rre de la Santisima Trinidad al Norte vy el comercio semi-fijo

en las cuatro esquinas del nodo, le otorgan cierta escala.

. Trayecto 2

.Para hacer el andlisis de este trayecto lo dividimos en tres

tramos: sendero menor, Sendero mayor y hueco urbano (plaza).

En la secuencia motora al ojo se observa un sendero menor gque
nacé en el cruce perpendicular de la calle de La Soledad con

- la primera calle de La Alhéndiga (Nodo B). Este sendero es de

poca longitud y se interioriza a una concavidad. Con la se-
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cuencia motora al pie comprobamos que efectivamente el sendero
menor desemboca en un sendero mayor que es del doble de su di-
mensién, ensanchado hacia el lado Este. Caminado un poco mis se
ve que este sendero mayor se ensancha nuevamente formahdo un
hueco urbano que es la Plaza de La Alhdéndiga, que remata en el
>cruce perpendicular de la calle de La Corregidora (Nodos C y F).
La experiencia en la secuencia motora vehicular es la misma.
Los hitos que se pueden ver desde algunos puntos de este tra-
yecto son al Norte la torre y cldpula del Templo de la Santi-
sima Trinidad y al Sur la Plaza de la Merced. Predominan en

el trayecto las fachadas trabajadas con materiales naturales.
Los colores en los senderos menor y mayor son calientes y os-
curos (rojos violdceos). En la plaza predominan los grises ca-
lientes.

El flujo peatonal en el sendero menor es constante y denso ya
que hay una escuéla primaria que trabaja tres turnos. Hay gran
permanencia de gente por la terminal de autobuses y los comer-
cios semi~fijos. La permanencia de vehiculos en el lado Oeste
pdr la terminal de autobuses y en el Este por ser zona de esta-
cionamiento es bastante compleja. El flujo vehicular se da por
la mitad de la calle y es muy lento.

,El flujo peatonal en el sendero mayor y plaza es constante y
denso ya que acera Oeste tiene un complejo comercio ambulante
y la permanencia de gente es hastante. En el lado Este el flu-

jo peatonal es escaso. La permanencia de vehiculos es muy fuer-
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te ya que hay zona de estacionamiento, zona de carga y descarga
y terminal de autos de alquiler.

Las dimensiones del trayecto y la altura de los edificios le dan
a La Alhondiga su condicién de plaza y hacen que se sienta una
escala visual, antropométrica y sicolégica.

Esté escala es proporcional a la actividad en el sector, entre
mis actividad haya, la escala es menor ya que la zona de esta-
cionamiento, los servicios de carga y descarga y la permanencia
de vehiculos en la plaza, hacen que se pierda la escala. La es-
pera del autobus a media plaza da inseguridad a la gente y pro-
voéa que pierda su relacién sicoldgica con ella. Por el contra-
rio, la actividad comercial ambulante le da escala al peatén y’
el vendedor domina sdlo algunos metros cuadrados de su ento;no.
Las concacivdades del lado Este de la plaza invitan'a la geﬁte

a concentrarse, afirmando su escala.

Nodo C

En la secuencia motora al ojo se observa un nodo al Este de un
hueco urbano por donde cruzan dos senderos mayores: la‘calle

de La Corregidora y la primera calle de Roldédn.

Los remates gon la Norte un hueco urbano (Plaza de La Alhéndiga),
al Sur y Este concavidades arquitecténicas .y al Oeste una conve-
xidad.

Log hitos que dominan en el Nodo C son la torre del templo de

la Santisima Trinidad al Norte y la Plaza de La Merced al Sur.

Tres quintas partes de las fachadas estAn trabajadas con mate-
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riales naturales. Predominan los grises amarillentos y rojizos.
El‘flujo peatonal es constante y en todos sentidos; el cruce de
senderos hace muy conflictivo el flujo peatonal ya que la calle
de La Corregidora tiene mucho movimiento. La permanencia de gen-
te es fuerte debido a la serie de comercios semi*fijos que se
colocan en el nodo, la terminal de vehiculos de alguiler, la
caseta de teléfonos y el semdforo.

El flujo vehicuiar es denso y constante pero controlado por un
semdforo. La permanencia se da en la terminal de vehiculos de
alquiler,’en la zona de carga y descarga y en el estacionamien-
to.

Este nodo le da una buena ubicacién al usqario dentro del en-
tprno. La escala es menor cuando hay mucha actividad vehicular.
El flujo vehicular por el sendero mayor, el intenso transito
peatonal hacia La Merced y La’Alhéndiga hacen que la escala se
pierda; ésta se recupera con los remates al Oeste, coﬁvexidad,
al Este con una concavidad arquitectdnica, al Norte con la Pla-

za de La Alhdndiga y al Sur con la Plaza de La Merced. El co-~

mercio gemi-fijo de las esquinas del nodo le da cierta escala.

Trayecto 3

En la secuencia motora al ojo se observa un sendero que parte
del cruce de la calle de La Corregidora con la primera calle de
Rolddn (Nodo C). Este senderc tiene forma de embudo; empieza cg
mo sendero mayor y se vuelve sendero menor ¢que remata en la Plg

za de La Merced. En la secuencia motora al pie es evidente un
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quiebre de la fachada del primer edificio del lado Oeste; a
partir de este quiebre la calle es mas estrecha. El sentido

de la direccién vehicular es de Norte a Sur. La secuencia mo-
tora vehicular es como la peatonal.

Los hitos que se pueden ver desde el trayecto son la torre del
templo de la Santisima Trinidad al Norte y la Plaza de la Mer-
ced al Sur. Predominan las fachadas trabajadas con materiales
naturales. Los colores de fachadas son grises basante claros,
muy luminosos y también hay grises rojizos, lo que hace del trg
yecto una zona muy luminosa y amplia.

El flujo peatonal es constante y mayor por el centro del sen-
dero. La permanencia se da a los extremos del trayecto (Nodgs

C y D) ya que aqui estdn los comercios semi-fijos. El comercio
fijo en el lado Oeste son chilerias y en el Este abarrotes.

El fiujo vehicular es constante y bastante lento ya gue en am~
bos lados de la calle hay zona de carga y descarga y de esta-
cionamiento. Generalmente los vehiculos se estacionan en doble
filavpor la gran actividad en esta zona bodeguera.

La escala humana se pierde con los camiones de carga que perma-—
necen en el trayecto. Su permanencia es constante y ocupa éres
cuartas partes del drea del sendero. El trdnsito por las banqug
tas es muy conflictivo ya que estdn llenas de mercancias para
carga y descarga. La gente busca el camino mas directo al pasar
ﬁor el sendero y prefiere caninar por la mitad de la calle, te-

niendo cierto margen de segquridad ya que el flujo vehicular es
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lento.

Las fachadas y algunos elementos como puertas y toldos podrin
darle escala al trayecto, pero los camiones los tapan. A pesar
de esto, el hueco urbano al Norte, la Plaza de La Alhéndiga y
el hueco urbano al Sur, la Plaza de La Merced, le dan escala al

trayecto.

Nodo D

En la secuencia motora al ojo se observa un cruce de dos sende-
ros: la calle de Rolddn y la calle de Manzanares.

En este nodo se ve la Plaza de La Merced. El nodo se encuentra
en la parte gngosta del sendero. En la secuencia motora al pie
se ve al Norte una convexidad que remata en un espacio cdncavo,
al Sur una concavidad arquitectdénica lejana, al Oeste un espa-
cio urbano que es la Plaza de La Merced y al Este una concavi-
dad arquitecténica lejana.

Los hitos que dominan este nodo son la Norte la torre del tem-
plo de la Santisima Trinidad y al Sur la Plaza de la Merced y
el exclaustro.

La mitad de lasg fachadas de este nodo tienen materiales natura-
les y la mitad colores calientes oscuros.

El flujo peatonal es constante, muy denso y en todés sentidos.
»Hay permanencia de gente en las cuatxo esquinas del nodo pero
es mayor en los extremos de la calle devManzanares y en la Pla-
za de La Merced por la actividad comercial tan compleja que ahi

gse d4.
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El flujo vehicular es mayor de Norte a Sur y menor de Oeste a
Sur. En la calle de Manzanares no hay transito vehicular. Los
vehiculos transitan lentamente por la permanencia de gente en
la calle. Hay permanencia de vehiculos por la zona de carga y
descarga y de estacionamiento.

La Plaza de La Merced con sus &rboles y su actividad de comer-
cio semi~fijo le dan buena escala al nodo; ésta se pierde un pg
co por el flujo vehicular pero la inseguridad para caminar por

la calle es minima, caracteristica que le da escala.

Nodo E

En la secuencia motora al ojo se ve un sendero que remata eh

un hueco urbano, la Plaza de La Merced. Este sendero es muy es-
trecho. En la secuencia motora al pie se ve que este sendero dg’
semboca directamente al centro de la Plaza de La Merced.

Al Norte hay un hito que es la torre de la Santisima Trinidad y
al Sur la Plaza de La Merced y el exclaustro.

La mitad de las fachadas en este nodo tienen materiales natura-
les. éredominan las fachadas de colores calientes oscuros.

El flujo peatonal es constante y mayor en direccidn Este-Oeste
y menor en direccidén Norte. La permanencia de gente en el nodo
eskfuette debido a una serie de comercios semi-fijos colocados
en la bangqueta. La permanencia también se da dentro de la plaza,
en los jardines, pues resulta ser zona de recreo.

Hay una zona de estacionamiento y de carga y descarga. Bl flu-

jo vehicular es poco.
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Como en el nodo D, la actividad en la Plaza de La Merced le da
una buena escala por la presencia de &rboles, concavidqdes, gen
te vendiendo y descansando en los jardines de la plaza. También
dan escala visual al nodo la torre de la Sant%sima Trinidad al

norte y la concavidad de la Plaza de La Alhdéndiga.

Trayecto 4

En.la secuenéia motora al ojo se observa un angosto trayecto de
direccién Norte-Sur. Con la secuencia motora al pie se puede no-
tar que el trayecto tiene una ligera forma de embudo, mids ancho
al Norte y mds angosto al Sur. Este trayecto comunica la Plaza
de La Merced, al Sur, con la Plaza de la Alhdéndiga al Norte y
es paralelo al trayecto 3 hacia el lado Oeste. La experiencia
en la secuencia motora vehicular es similar a la peatonal. Do-
minan este trayecto dos hitos, al Norte la torre y cipula de la
Santisima Trinidad y al Sur la Plaza de La Merced y la fachada
Norte del exclaustro de La Merced.

El flujo peatonal es constante y hay una tendencia a caminar
por el centro de la calle ya que las banquetas son muy angos-
tas y estin ocupadas por vendedores ambulantes y por mercancias
de los comercios fijos de chilerias. A lo largo de la acefa
Oéste hay una zona de estacionamiento, quedando un sdlo carril
para el transito vehicular que es muy poco.

El gentido de la direccidn del flujo vehicular es de Sur a Nor-
te.

La mitad de las fachadas de este trayecto estdn trabajadas con
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materiales naturales y el resto con aplanados.

Predominan los colores calientes (rojos violdceos) que hacen
que el trayecto se vea mds angosto.

Este trayecto siempre tiene una buena escala. Sus edificios

son bastante altos en relacién a lo estrecho del sendero, pero
sus toldos, el escaso flujo vehicular, la zona de estacionamiep
to en la acera Oeste y el comercio semi-fijo en la acera Este,
hacen que el trayecto no pierda su escala. El remate natural al
Sur, la Plaza de La Merced, y la Plaza de La Alhéndiga al Norte
con el remate en la torre del templo de la Santisima Trinidad,
le proporcionan al trayecto una buena escala visual. El trénsi-v
to peatonal se da por la mitad de la calle por la seguridad que

ofrece y porque el entorno resulta mis agradable.

Nodo F

En la secuencia motora al ojo se ve un hueco urbano que es la
Plaza de La Alhéndiga, al este hay un sendero mayor que remata
en una concavidad arquitecténica, al Sur un sendero menor y al
Oeste una convexidad.

Dominan en este nodo los siguientes hitos: la torre y cQpula
del templo de la Santisima Trinidad al Norte y la Plaza de La
Merced y la fachada norte del exclaustro al Sur.

Predominan en el nodo las fachadas trabajadas con aplanados y
de colores claroé, grises amarillentos.

El flujo peatonal es constante y en todos sentidos; mayor en

direccién Oeste-Este. Hay permanencia de gente por la cantidad
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de comercios semi-fijos que se dan en el nodo, por lajéaseta
de teléfonos y por el semiforo. |

El flujo vehicular también es mayor sobre el ejé Oeste~Este.
La zona de estacionamiento produce permanencias vehiculares

en doble fila ya que el sendero por ser mayor lo permite.
Hacia el Norte la actividad bastante compleja, el flujo vehi~ .
cular constante, la permanencia de gente y el comercio semi-
fijo reducen la escala visual y antropométrica. Pero la dimen~-
8idén de la plaza le da escala, asi como las concavidades al
Sur y Este. Es interesante ver que la plaza de La Alhdndiga

no estd bien delimitada como tal, pero sicoldgicamente actia
como piaza.

Al Sur del nodo la actividad es menor, se siente mis la esca-
la por el comercio semi-fijo, lo estrecho del sendero y los

toldos de los edificios.
Para catalogar el cromatismo que existe en cada Nodo y Tra-

yecto, utilizamos el sistema Hickethier de ordenacién de co-

lores.
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Realizamos b&sicamente cuatro recorridos por el barrio:

1 - Para determinar la secuencia motora al ojo (Norte~Sur y Sur-
Norte) . La secuencia motora al ojo sirve para clarificarnos la
relacién espacial-volumétrica y su influencia para el uso del
piso y los flujos peatonales y vehiculares.

2 - Para determinar la secuencia motora al pie (Norte-Sur y Sur-
Norte). En la secuencia referimos la intesidad de los usos del
piso, su ubicacibn y sus interferencias.

3 - En este recorrido dibujamos los lugares del barrio en que

se dan las mdximas concentraciones y algunos aspectos tIpicps
del lugar {situaciones).

4 - Levantamiento de las dimensiones de la traza del barrio.
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1 - Secuencia motora al ojo  (Norte-sur)

" Secuencia motora“al ajo (Sur-Norte)
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3- M&ximas concentraciones y aspectos tf{picos
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exteriorizacién (‘D

frios D
calientes %
flujo peatonal ﬁ

flujo vehicular ..___O
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Conclusiones para'el digefio

Es necesario revalorizar volimenes, concavidades, senderos, re-
mates visuales, hitos; definir formalmente log limites de la -
plaza y darle su valor como tal; utilizar el concepto de puen-
te; hacer referencia al canal; definir las permanencias de gen-
te y_vehiculos; conservar lag constantes constructivas en fa-
chadas; conservar las constantes cromidticas en fachadas; evi-
denciar la interiorizacién del comercic fijo (anuncios); evi-
denciar la exteriorizacién del comercio gemi-fijo; zdnificar

servicios; recuperar la escala (humana, sicolégica y visual).



Secvencia molora

i J
Q/ 0/0 q
Secvenciq Molora o3 g
! gt N
Sccvencaa molora X &X' ™
vehicvlar o " 4
hilo argucleclinico ﬁm W A \¢/ A ¢ o
/;/'/‘6 culloral / Lol Er Q e 4
comrercial w i Q q
=X @ X2 X ¢ XD
Senoore ménor =X'm [} o X§& @
cruce de senderos "X =X"1 & o X 8 X 4
’ B & X & XX i X o XerX 4
Flaza BXaxXaXr XXX arxXa
PETNIGH encIa X X+ X=X X & Xo»Xer X &
oeaional @0 X + = ﬁ oy e X 4
PErosariencia oxX DO XHW ¥ =Xm Xd or X @7
vesico lar MK R X o X=Xg | oy &
| 4 X X g X X+ X e X w X X o
“concavicad O a a = a 4 wl ﬁ
Nl riori2 acror @ f:) o % Ql Y = m
777 reor/ 70,7 e
AX O X B X+ =
- Xl X X X+
flejo /oee/aﬂé/ QQ@A OXEX & X & "
' 3
Hojo vehico i XEXQKAEXE &
Aleso vehicofar Q @ X a 8a
o Al X e XX D gg
compereo 14/0 a 9 (fj) Q
! Q.
o1 X & 9)
esca/a ol AN & 9]
, . X a1 X @ . @_/;—
Comercio sewt'Jfiso o) S A
‘o Yo
Tracidr OX@ e
corrcen Q AEB ®

Servicios (,uudn de avfy.

VS, religiago, estacioma -
mien o, carge/descerge’)




Secvencra molora

al ojb

3 za]ccfo z

secvencia molora

4

ol pre % >4 &
&
Secvencia miolora
Vté(.cular 07 9> 4'
o? ol 4
hils .argu:'/e(_/b'mio 6‘5 == &
9 a.
= o
Senderg menor ﬁ
er : & X o7
M NEICIQ
realonal G 8
; Bo A A ul
rermntanericia o g
vehtevlar 2 D
fo
Q.
convexicao d %
A X EXE
4 @)
remales K )( w
DA

inleriorizacidn

//(:/'o PE Nornal

Flvjo vehicular

comercio /t/o

comtercio semi- /7‘0

X OX &
escale e ®

gL\ ®
concen/‘rar/'o'n O

@
Servicios (carga y descar- ®

9e, eslacionamienl, lerminal)




277

Secvencig 71070 rq

VSCCU(IICI'Q malorag e
a/ /a/e
%4

Secvencia »1olora o)
vehicvlar o

=,
Senolero mrenor +

+
cryce e senderos
Rernramnerncq &
realinal G0
rernarnernciq o
vedicular a
rCmales K

#lojo peakinal

f’/a/'o vehiey lor

Canrereo ~0

Comercio senyr- f1jo

escala

.
Concenlracron

Servicios (fermine / e
Wiohes, escvels)




Secvencia solora

/;oyeCfo 2

N
al o/'
secuvencia molora 974
al /a/'e 974 .
S€cvencia molora P .
vehicu lar Dﬂm =
hilo cltural 5 |INS NN o
comercial 0 "‘:/ 9 A
Sendero mrenor :’“ ol a B % % 4
= o .
Senders meyer EE‘EQ mm& v o? V; 877&- &
BX & X & X 2 X X &P
{
plaza . 2 o 5 ) > ‘ﬁ) A
Cearmat " X X2 X=X X » X g X x
' ) 2 X= XN B X 72 XK G2/ &
Ay X2 X e X XX a X @pX 4
- X g X 0K X XX )X )X 4
concavicac’ X2 2 B % e w =Y =2
7 X & X g XBX & X=X BX X DX S
XD X 2 X & X BX & X @X B Xl X & X
7
remales EX PXEXg XXX o XX 72X & 4“5
convextdad I( = 7D Qo g @ ® 23 X 1l o7 & D
J X e X2 Xa X&X e XD X0 Xt °>@
DX ) IXeX a8 XHXOX=Y
tnlerioriz acion -
@ X X X OX e OX= —'—‘—// >
, L) X 2 XA/ X O X8 = )
//szo /aeaform/ 8—0‘?’ A )( / “ @ o % &
o R X NeVe &
Flujo vehicular p 54 Q/D A (Q:‘\_gl AVOZSES
S & =X g OZ &2
comercro 7[(/0 & o @ ?;) }( “ @
= cemi it NV OL
comercio scm(-/:/o - O ==
— ) e XgI X X )"
;:r l;;l;‘lngngc;fe:fo, ‘;c?pf,ahﬁ&@ 2 X oY $ =
edvcalivo) O é}. 5 80
A L
CSCQ[L‘L @:@@QQ o
‘ af
OXEL® , ©
OO
n Lo @




Secvercia molsra

a’/ oo
4 %
Secvencia Molory o 4
a/ /o/'e e) ®
Secvencia niolora NN i
vehrev/lam ® =
W ==
laza N
P B —
=X BrR
Senolero mayar — R
=X+

Sernclero meror

cruce ok senderos

PG nen g
A ea’s na’

,oer»nar/er: CI‘Q
Yehice 1o r

Copcovidas’

Corr V(A‘/%O/

. o .
nlerioriz acior

ff»}a /zs K— @
Lo peotnel 12N A
///u/'o veRrevsar AN v
Q
Y o X g1
comrercris Li)p i
7Y ?
wXel X &

compercio scmws-Ffyo

- escqlq

N
c‘onc(ﬂ/’;'a ceon

Servicios (lrmines Vesba'en
* alynter, €332 0012 wt'eye o,
f,/(z,“' Semaforo

44

X
e X ®
g




secvencia molora

al ?/b

Secvencrq molora
al pre

Secuencia molora
vehicvlar

Sencero mwieénor

Permanencia
pealonal

permanencia
vehicular

convexidad

remales

interiorizacion

exleriorizacin

/&g'c /nxfonc./

/{U_/\o uﬂh}:‘,/ar

comercio /g/o

camercio $Emi-fifo

¢sca fa

Serviciog (carga y

descarga, estaeronamiealo)

Ailo ar;ut'fecfo'n/‘co
Aito  colluoral ¥
comercral

/f—o]ec/o 3

A
&
& 4
X 4.
o7 — A
= 2 X a
AN E /g
2 a X @ X ¥
e o o7 97 X
go X U X X9 Xa
) % - [ @ 4-
o X EXP XN PG4
X 2 X g Xp XX g7 )X 4
I XEAEAZAT A4
K Q ol g X = X7 FX g1
ke X @ X2 X GBI & A4
D e Vs XA X = X o1 X & &
DX XXX GXg X aX 97X &
X A X e rd o Xgl X @ X o7 X &7
X o X e X A Q,I & Xy o?
P XX ¥ XL X & X2 X+ 2
8o X 2 X @ XgLX 5 X o X& .
Lo & C P XX ¥ ( i o Q%K//
a X & X 2 X X BXU » P
& 0 X gl XX X = 5
&5 X g : PN 2 ﬁo@ ¢
g1 > o X X ¢ a & D
g X e X -2 7 A@
ﬁj @ A N K- -Z—)r;?
4 f‘ﬁ @ f
N jﬁ D4 A
&
B ® Lo Ra
& 2 Sa
™ ®
®
o o.o
A Sa ®
¥



Secvenacro molora

a/ 0/.0
secuencia molora £
a/ /oie ¥ ‘1
Secvenciq molsra OQ> n
vehicolar 7@ by = +
et X
er
cra AV A A
Sendero niener ’+E @ 4 A =3 6)4 g
Cryce de sendersos X & X ® o> X & X 4
. & £ P o7 =y 4
A D o X1 X o XX o
e . 2aX + (’_7) b o7 &7 4
,/54:'::/;1!,””“ (o} Q + = 08 o7 o7 91
a X & g X=X B o X &L X4
remalss X o g XaX=xu oy X &y ¥
- X 80 X & X -+ X X w1 X or X 57X 4
il eriorizacion @ }é— o & X X4l X st o7 o7 3
. f’/zy'o /oeazrla/ 5 @ *é £ %_-[ ‘“\‘ S O o?
g0 » X K & X4 X =Xn 4 4
7//‘:'/'0 vehiculor 4 @ ﬂ = Q /\" = em
o X & X g Xk X 8 X g X + o>un
o A = O XXX 8 w
comercio fio hv4
Comercia semi- 70 oT - 4 O K '\—&0 f?
gT XX 2 X _&X P ¥ ©
o
ésca /a ® @ -0 ,s w0 m
&L X @ XX o | k@
concenlracion © W @,\.
© 4 E AN
Servicios (ealacienemienlo & ‘o g
cargu/descarga, casele te fife. £%) @ 81
Fovio, jardin ) ot N Qo
@ X B o
Concawvicad O E ?OGB
D
plaza ) © _0&(31
b o
Dy o B
X &q




Secuenceq »71074; rQ

Flujo veiicular

Com ercio -/'_/;/'a

Contercio Sem-Aiyo

&cala

concenlra ccon

- 7
SEryiCIos / mrgq,f-:é.\.u.- e
Nsardin | eslaciona iyicirh)

remales

/Voa’oé- e emeizereermen

< > X 8-
A XXX E
g X\ X2
o X o X @
a X &
® X _o % ®
© 0 &

i 4,
al o0 5
secuencia miolara %> 4
a/ Ipfd 8‘) m
secusneea miclora 9‘ T 4_
vehieolar

> X=X 4

16//5 ‘czf//ura/' g — -+ A
comicreeql 7 + 9> 4

, =XH X 67 X & X &
SENoere menor 4 A % o 4
croce Je senderaes ANIASANVANAS

C DEHIETOD @ % m 07 ‘—, 4
. RX g Xa XOXDXIX 4
Ia.aza E o — m o7 97 ‘;.
PEXm e Sncea 9 o — (@ vaq o7 oY 4
pexlonal V @ o5 X+ X=X mX o7 Xe7X g1
Perman encia o g X g X4 X =XmXo7 X gLX 4
vehicular o & XY A X=X X o7 <y 4
COPTeud v 'Oféo’ O v %' v N\— CQ Ql V 9'7 4
K& K& X B XX XWX o7 X 97 /
e XX EXEAXZE A el X=X WX
Sl Eriorizqior @ O o % -+ ® m s Q’)ﬁ)
e}

. , PXO X2 XXX XK=

Hojo peatonal %f’? AVOY & AVeE mgf”)




283

Secwercca molora Ly /caytc[o ¢
al go _

<}
Secverncia modora
al pee i “ f

O .

- N o
Srcvencia wprelora 2 -
. . O *

vehievlar 7 %/ V)

o7 X B X 4.

Alo argu leclonics

/u'[o

comercial

collvrai g

Senglero e s

/‘tr ntaAnercict
pealonal

Ermrnen (o
vehdcoiar

remales

concavicayd

enlerorioacian

exleriorizac’ss

/IUJ'o pea lonat

Alojo veniiular

comercio ,-_/o

comerc o _se'nvn-,#:/o

escada

se€rviclos f(carqga

' o’cs,ury‘ a)

e A
=X X X X%
= % Q. o7 g7 4
= 0 ) o7 /7‘) A
Sa. - /;/ ;U Q Q? 4
ARG AP ’O 2NN
e X & X » X S X X g X 4
X = X & X2 X2X o X a7, X 92X g,
K‘ Q. %’ == -2 p-3 o7 Q;L A
X e X 2 X & X=X @ XE X7 X oy
2 X X e X 8 X @ XX evX &
AX @)X e XX gXa3X @
) X A K ¥ Kb X X &3 X @
N DN 7 X o X e ®
G ( |5 ANE.
) X ) VA < é 9
(ZAN / = N
X2 < X i X gPX & .
Fo @AW AN\EIF v
“ "@ [i) , ‘(V‘ /4 :r:.'\
VAS AN 9 Vo
ax o (J(j (.(/ a. &
8% X L&
?A UXE N p ,iﬁm ¥
A% W
v ) &P // \c‘} §)
&) -
3] 0 Sa
5N Za.




SECUeNnCidt wiplara

o &

secoencra Moldra
al e

CECUEncia oo

vehicvlar

séndero magor

Sencleiry menor

s -
Aodla F

cryie o senderos +§ 9 == oy X\ ¢
== = >
TG enceq o) IRVERNE 7 07% 4
realonal A F7X 4.
e . “‘“ {/O . o7 Q7 ‘;%
SENManenci ~
veiicuar % A X = == o7 X @7
o % < == == 07 { 4‘
remales kX a X g X aX= X=X ol 7
¥ 2 X+ X= XX 7 X g7
wAleriorizacesn L(O K- A 4 Cg Ql © or
Flejo peakinal & \47 o X gTX OX @
g X7 X & g X& <)iK~
;—//ly'o vehicolar - & /fa “ '@ Q. % 4 9};‘)
X INENE >§’o
ereio fry RGN E S
I 2rcio /3/0 /
. o / ®
Conrereso st fyo '%J = )
Z g1 X & X & ¢ o ”
o,
escala OX @ ® g
gIX ® K S
concenlracion b 7))
O g =
scrvicios (arga/des ir- s = ‘
il o :
2l doras B 1
g @
® oa f;
o + ©




)
0
AN

Conclusiones de las redes

Nodo A

Centro cultural, comercial y arquitecténico, reforzado con un
hito. Pequefla plazoleta que provoca la permanencia de gente y
el comercio semi-fijo.

Concavidad arquitecténica reforzada por la altura de los edi-
ficos, lo estrecho de los senderos y el color de los materia-
les.

Servicio de carga y descarga que provoca la perdida de la es-
cala y la funcidén de la plazoleta como atrio.

Trayecto 1

Eg evidente una interiorizacién provocada por el desarrdllo
del comercio fijo y semi~fijo. Esta actividad origina la con-
centracién de gente en el trayecto.

Hay gran permanencia peatonal y vehicular.

Los servicios vehiculares como estacionamiento, carga y descar-
ga y terminal de autobuses hacen que se pierda la escala.
Nodo B

Los remates visuales al Este y Oeste son muy importantes. Dan
escala.

Se da el comercio semiFfijo y la concentracién y permanencia
de gente en el cruce de los senderos.

Algunos servicios como el educativo pronuncian mids la concen~
tracién de gente.

Se pierde la escala por la permanencia de autobuses.
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Trayecto 2

Centro comercial muy fuerte reforzado por dos hitos, la torre
de Santisima y la antigua Caga del Diezmatorio.

Se da una concavidad arquitectdnica bien definida que forma una
plaza. En la plaza se dan permanencias peatonales y vehiculares
debido a la actividad comercial.

Los servicios vehiculares hacen que se pierda la escala.

Nodo C

Es importante que se integre a la plaza.

El flujo vehicular que pasa por ah{ fragmenta la plaza.

Se da concentracién de vehiculos y de gente.

Se da el comercio semi~fijo y algunos servicios plblicos comoyj
caseta .de teléfonos, terminal de autos de alquiler. |
Trayecto 3 .

Al Norte y Sur hay como remates dos hitos culturales y comer-
ciales. Funciona como interiorizacidn y exteriorizacién;

Se da preferentemente el comercio fijo.

Se da la permanencia vehicular y servicios vehiculares que-rom- 
“pen con la escala.

‘Nodo. D

Se da una concavidad que forma una plaza.

Hay granrconcentraci6n y permanencia de gente debido al -comer-
cio fijo y semi-fijo.

Es centro cultural y comercial.

La escala se pierde un poco. Se recupera con el comercio semi- -
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fijo que ocupa toda la calle.

Nodo E

Centro cultural y comercial.

Hitos arquitectdnicos al Norte y Sur.

Concgntracién y permanencia de gente alrededor de comercios se-
ni-fijos y en la zona de recreo de la plaza (jardin)

Servicios vehiculares que rompen con la escala.

Trayecto 4

Sendero menor muy estrecho que comunica dos plazas.

Interioriza al Sur y exterioriza al Norte. Se da pfefefentemen;
te el comercio fijo, aunque también el sgmi—fijo en la acer§~;

Oeste.

Hay permanencias peatonales y vehiculares.,

Los servicios vehiculares anulan un poco la escala.

Nodo F

Es parte de la plaza.

El flujo vehicular fragmenta la plaza.

Hay gran concentracidn peaﬁonal debido a servicios piliblicos.

El comerciovsemi-fijo es fuerte,

La escala se pierde con la concentracién de vehiculqs y se re-

cupera por la gran dimensién de la plaza.
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Capitulo III

Basdndonos en el resultado de las redes, realizamos un antepro-
yecto:

esquemas 1 y 2 - analizamos cada Nodo y T ayecto, anulando el
trénsito vehicular por ei barrio para detectar tentativamente
log elementos semiéticos que recuperariamos o reforzarfamos y
los nuevos conflictos que esta proposicién generaria

planos 1, 2, 3 - elementos recuperados
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Proyec
Plano
Plano
Plano
Plano

Plano

Plano
Plano
Plano
Plano
Plano
Plano
Plano
Plapp
Plano

Plano

Dibujo

Dibujo

Dibujo-

Dibujo
Dibujo

to
1
2

w o N

11 -

12
13
14
15

montea de paso a desnivel lado Oeste
montea de paso a desnivel lado Este
corte de frente de paso a desnivel

corte transversal de paso a desnivel

adoquin para la Plazoleta de la Santisima Trinidad
y para la zona frente a la escuela

adoquin para los trayectos 1,2,3,4

adoquin para la Plaza de la Alh6ndiga

colocacién del adoquin del barrio

desague del barrio

colocacibn de servicios

iluminacién del barrio

plah;a de fuente (detalle)

montea de fuente

perspectiva de fuente

proyecto para el trdnsito vehicular

15.1. nueva terminal de autobuses

15.2. nueva terminal de autos de alquiler

15.3. estacionamientos para vehfculos

15.4. 2o0na de carga y descarga

15.5. prohibicibn de zona de estacionamiento y de
' zona de carga y descarga :

paso a desnivel direccién Este

paso a desnivel direccifén Este (mayor acercamiento)
Plaza de la Alh6ndiga direccién Este

Plaza de la Alh6ndiga direcci6én Norte

Plaza de la AlhSndiga direccifn Sur
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Dibujo 6 - trayecto 3 direccién Norte

Dibujo 7 - trayecto 2 direccién Sur
Dibujo 8 ~ trayecto 4 direccién Norte
Dibujo 9 - trayecto 1 direeccibn Sur

Dibujo 10 - Nodo A direccién Este
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Fundamentos del proyecto
El proyecto que presentamos se ha definido en funcidén de 1a‘re-
cuperacién de las constantes culturales y de ia’evidencia del
origen lacustre del barrio.

El cerrar el paso al transito vehicular, la zonificacidén de
éreas disponibles para el comercio semi-fijo, la ubicacién de
la fuente, el paso a desnivel, la desaparicién de las banque-
tas y el color de las fachadas, son soluciones dadas en fun-
cién de las constantes del barrio. La forma del adoquin, las
texturas visuales logradas en conjunto, la forma del puente

y la fﬁente, son los recursos usados para evidenciar el ori-
gen lacustre del barrio. |

A continuacidén detallamos estos fundamentos:

-1 = Cerrando el barrio al tradnsito vehicular, dard mayor segu-
ridad al peatdn y éropiciaré el desarrollo del cohergio semi-
fijo, recuperando la escala visual del peatdn.

2 - Para la zonificacidén de las dreas disponibles para el co-
mercio semi-fijo se tomardn en cuenta las secuencias motoras
al ojo y al pie, buscando que la colocacidn de estos comercios
no obstruya los remates visuaies, las perspectivas mﬁs intere~
santes y los hitos, sino al contrario, buscando reforzar estds
valores.

Pensamos en la conveniencia de dejar un espacio mayor entre

las zonas destinadas al comercio seﬁi—fijo y ias fachadas de

los edificios para hacer mds fluido el tradnsito peatonal'y méé
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cédmoda la accidén de compra-venta. La actividad comercial que
kse da'én la calle de Manzanares se trasladard a la calle de
Rolddn, para integrar este trayecto con la actividad comer-
cial que se da en el resto del barrio y para dejar libre la
.calle de Manzanares para el flujo de camiones a la zona de
carga y descarga gue se propone.

3 - El paso a desniQel evitard el cruce de vehiculos sobre
la Plaza de La Alhéndiga, recuperidndose realmente como pla-
za y ademés recuperando la unidad formal, funcional y estruc-
tural de todo el barrio para el uso peatonal. Parados en me-
dio de la Plaza de La Alhéndiga y mirando a los cuatro pun-—
tos cardinales, dispondremos de un ambiente urbanc a nuestra
escala visual y antropométrica.

4 - Nos interesa tener un mismo nivel del piso en todo el
barrio ya que elevandolo a la actual altura de las banquetas,
béjaremos el horizonte visual y la altura de las fachadas de
los edificios con lo gue ganaremos mejor visibilidad de las
constantes arquitectdénicas y naturales. La proposicién de es-
te bairio como zona para uso exclusivo del peatdn hace inne-
cesaria la presencia de bhanquetas, cuya funcidn es proteger
al éeatén del transito vehicular.

5 - La forma de la fuente propuesta obedece en su funcién al
cardcter comercial del barrio. Tratamos de prevenir la serie

de conflictos que hemos observado generan las fuentes coloca-

das en lugares plblicos, por ejemplo, su uso como toma de aqua
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y botadero de basura. La forma de la fuente esti pensada de
manera tal que no rompa con el ambiente de unidad formal es-
pacial de la Plaza de La Alhéndiga. Con el uso de agua en la
fuente, tratamos de expresar el origen lacustre del barrio.

6 - Por medio del adoquin modular tratamos de expresar este
origen lacustre ya que la forma propuesta, a base de un rec-
tdngulo modular y dos segmentos de circulo que lo dividen en
tres partes, permite gue en su modulacién se establezca una
secuencia ondular que simboliza el movimiento de agua.'Este
;doquin tiene la particularidad de que, dependiendo de la mé—
neré como se coloque el rectdngulo, se obtienen una serie de -
texturas diferentes pero relacionadas entre si ya que son ori-
" 'ginadas por el mismo médulo.

7 - El color en las fachadas estara en relacién al descrito

en el anélisis del barrio, conservando las gamas gue predo-
minan y anulando colores estridentes que contrastan con los
demis.

El color del adoquin serd el del natural, rojizo.

Los gnuncios comerciales tendrdn un limite de tamafio y se tra;
bajardn en fondo blanco y. letras negras, sin importar la varie-~
dad de tipografias.

Los toldos serviran como acentos de color al barrio, pudiende
‘ser de la gama de los amarillos o los azules,

Las cortinas de los comercios mantendrdn su color natural metd-

lico. La herreria sera negra.
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Los colores de postes, botes de basura, buzones, etc. también

serviran como acentos de color al barrio y se trabajardn en

una séla gama.



N

N,

™M

Conflictos generados por las proposiciones

El cerrar el transito vehicular en el barrio provocard cuatro
conflictos: ¢cuil serd la ubicacién de la terminal de autobu-
ses, cuil sera la de los autos de alquiler, en dénde se lle-
vardn a cabo las maniobras de carga y descarga y donde habra
zona’de estacionamiento para utomévileg?

A estos conflictos proponemos las siguientes soluciones:

‘l - Para ubicar la terminal de autobuses fuera de la Plaza

de La Alﬁéndiga proponemos prolongar su ruta hasta la calle
de Academia y regresar al Este por la calle de La Soledad,
quedando bien definida la terminal en la zona indicada en el
plano 15, De esta forma estaremos congervando el seryicio de
terminal de autobuses muy cerca del barrioc de manera tal que
la afluencia de gente por medio de esté transporte no merma-
rd. La mayoria de las personas que efectian sus compras en
este b;rrio vienen de las colonias periféricas y utilizan es-
ta linea de autobuses que cuenta con vﬁrias rutas. Ademis,
gran parte de la poblacién escolar también hace uso de este
servicio, y con la nueva ubicacién de la terminal se ganara
geqguridad para los estudiantes evitando un cruce vial.

2 - La terminal de autos de alquiler se cambiard a la calle
de La Corregidora, lado Oeste, en la zona indicada en el pla-
no 15, antes de la entrada al paso a desnivel aprovechando el

ancdn que provoca la diferencia de la dimensidén de la banque-~

ta y el principio del puente. Esta zona resulta ser reservada
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y segura para llevar a efecto dptimamente éste servicio.

3 ~ Destinamos una zona marcada en el mismo blano para la rea-
lizacién de las maniobras de carga y descarga, en donde se cop
centrarin todas estas maniobras que se daban en el barrio.
Esta solucidn genera un conflicto, el aumento del costo de la
mercancia ya que habra un considerable aumeﬁté del uso de ca-
rretillerogs que distribuyen la mercancia en los diferentes es-
tablecimientos del barrio en detrimento, en dltima instancia,
de la economia del uau§tio: pero, por otro lado, la disposi-
cién de todo el espacic del sector para el comercio, lo in-
crementard compensando econémicamente el gasto extra por el
~acarreo de la mercancia con el incremento de ventas.

4 -~ Para la zonificacién de estacionamiento de automéviles

se pondrd en funcionamiento un estacionamiento que estd fue-
ra de uso en la gequnda calle de Alhéndiga y se adaptard otro
detrés de la Casa del Diezmatorio con entrada por el calle- |

jén de Las Lecheras tal como gse indica en el plano .
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Conclugiones del trabajo de investigacibn

1 - El trabajo elaborado en el proyecto del barrio de La Alhén-
diga satisface la inquietud por aportar formas y espacios con
una estructura estética destinada al uso del hombre en el paso
por su ciudad. Satisface también la inguietud por superar ver-
daderamente la produccibn de arte y su implicacién en la vida
cotidiana esis de Vent6s) .

2 - Con el método de diseflo usado para la realizaciébn del pro-
yecto logramos que la implicacién en el contexto de las formas
propuestas correspondan formal, funcional y estructuralmente a.
la realidad actual, obteniendo que la proposicién esté estre~
chamente ligada {implicada) a la evolucidn natural de este ba=
rrio. Comprobamos las teorias de Alexander y Romo gobre las
ciudades naturales (esponté&neas).

3 - La ubicacién del barrio comercial definido sobre un ejg -
Norte-Sur, coincide con la proposicién urbanistica de los japo-
‘neses Maki y Ohtaka, que dice "... nuestro propbésito consiste
en desarrollar conjuntos comerciales perpendiculares a las ca-
lles de modo que la actividad comercial y el trénsito vdhicular‘
estén sepérados“.

4 - El aislar en la zona céntrica de la ciudad el barrio de la
Alh6ndiga, que tiene una intensa actividad, crea un espacio di-
ferenciado del resto de la zona de La Merced y de la ciudad de
México, destinado para el uso y goce exclusivo del peatén (teo-

rfa de Lefebvre) .



5 - La organizacidn que hemos propuesto al barrio se basa en
una estructura elastica a fin de que satisfaga las necesida-
des actuales y la evolucidn de estas necesidades en el futu-
ro.

6 - La ciudad es un organismo vivo cuya funcién, forma y es-
tructura forman un lenqguaje, que utiliza el hombre para oriepn
tar su vida cotidiana conciente o inconcientemente. En una si-
tuacién ideal, este lenguaje seria para su beneficio. El caos
producidp por el centralismo de las funciones en un nicleo
territorial como la ciudad de México, crea un lenguaije per-
judicial para la existencia del hombre, para su existencia
comunitaria. Tomando la ciudad como el soporte matérial de
nuestra comuhicacién estética, nos oponemos a este caos por
medio de un orden implicado a nuestro proceso cultural, a
nuestra evolucidn histérica.

7 - El caos de la ciudad no es sélo el resultado de la falta
de valores estéticos, es resultadoc también de la desorganiza-
cién politica, econdmica, social, ecoldgica, etc. Queremos
dejar bien éstéblecido que con nuestra propogicidn no‘preteh-
demos resolver el problema de la urbe o del barrio, pues éété
seré’reéuleto éptimamente sb6lo cuando sea enfocado desde to-
dos'los'puntos de vista que propiciaron su caos. La metodolo-
éia que usdmos para desarrollar el proyecto fue para evitar
el minimo de errores, relacionande necesidades de diferente

naturaleza, pero diandole la primera ilmportancia a la nszcesi-



dad estética, y por tanto, parcializando la solucién al fend-
meno urbano.

8 ~ En este sentido, el trabajo que presentamos mis que la
propogsicién de un proyecto es la evidencia de nuestra dispo-
sicién al trabajo interdisciplinario, cientifico, para inter-
venir en el problema del fendmeno urbano.

9 - A fin de que este espacio diferenciado no fragmente la

zona: de La Merced, consideramos necesaria la multiplicacidn

'de estos espacios continuando trabajos de investigacién a

hiveles_interdisciplinarios mias amplios.

10 - Ya se recuperd formalmente parte de la zona comercial,
baﬁcaria y de establecimientos de lujo del centro de la ciu-
dad (zona Oeste de la Plaza de la Constitucién). Se estd re-
cuperando el centro civico, Plaza de la Constitucién. Ahora
proponemos la recuperacién de la zona popular mis fuerte co-
mercialmente. Egtas tres zonas, bien deferenciadas por sus

formas, funciones y estructuras son la base de las caracte-

ristica de nuestra cultura mexicana.
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