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INTRODUCCION

El hombre puede ser concebido como ser racional, creador de lenguajes y
simbolos, como un ente que se haya comprometido con el mundo exterior, y
que tiene el deseo de transformar su realidad. Para o mismo, ha desarrollado
las capacidades de sus sentidos, es decir, con la finalidad de crear diversas
formas de discurso para poder interactuar activamente con la realidad.

Una de estas formas de comunicacion se manifiesta en la
representacion y creatividad artistica, la cual no sélo sirve como medio para
alcanzar la catarsis y excelsitud individual, sino también como medio de
comunicacién, simbolizacién, educacioén y socializacién de valores, técnicas,
ideas, sensaciones, etc. Aquellos factores expresan en conjunto un universo
simbdlico de representacion que emite un niamero determinado de mensajes
constituidos por secuencias de elementos que son integrados a la cultura
mediante recursos linglisticos. Formando parte del concepto moderno de
cultura politica toda esa serie de informacion perdura a través del tiempo,
mientras que constituye la opinién publica todo aquello que puede cambiar. De
tal modo, el arte es uno de los elementos mas importantes para entender como
estd configurada esa cultura politica asi como las reflexiones que la hacen

cambiar.

Cabe sefalar, que esta representacion artistica en las sociedades
modernas tiende a reducir y disociar el concepto de arte exclusivamente a un
objeto de consumo, lo cual trae como consecuencia la pérdida de su esencia
estética y simbdlica representante de una fuente de conocimiento que forma

parte del quehacer humanistico del hombre.

La preocupacién de este fendbmeno radica en la poca percepcion y
significacion que se le adjudica al arte. Aquella depende de la originalidad del
mensaje que se encuentra expresado en la obra de arte y de su grado excelso

de complejidad para ser comprendida, descifrada e interpretada.



No solamente se ve a las manifestaciones artisticas, en este ensayo,
como estudio de los sentimientos; también son percibidas desde su dimension
politica, a partir del contexto histérico que las ve nacer y desarrollarse,
partiendo de sus pretensiones estéticas y comunicacionales. La obra de arte se
transforma asi en un continuo jugueteo entre una concepcion del mundo

subjetivo y una realidad contextual objetiva que le inspira.

Al ser el arte una parte esencial dentro de la cultura politica y de la
opinion publica es importante sefialar como es que se va desenvolviendo

dentro del &mbito de la comunicacién politica.

‘La comunicacion politica es un intercambio de informaciéon entre los
gobernantes y los gobernados, a través de canales de transmision

estructurados o informales”.

‘La comunicacion implica poner algo en comun... La comunicacion
politica busca satisfacer lo esencial las exigencias del sistema politico,
gue son, a saber, sobrevivir, adaptarse, alcanzar sus objetivos, no
desnaturalizarse; es decir, responder a una necesidad precisa: asegurar

el acuerdo entre los gobernantes y gobernados”™.

La comunicacion politica seria aquella area de estudio que estaria encargada
de analizar los intercambios de informacion entre gobernantes y gobernados.
Esos distintos modos de comunicaciéon estarian dados por diferentes vias. De
abajo hacia arriba, mediante las contiendas electorales y mediante la puesta en
marcha de la maquinaria para el juego democratico. De arriba hacia abajo, en
cambio, se tendrian diferentes modos a través de los medios masivos de
comunicacion, mediante la creacion de sistemas educativos o culturales, etc.
Entre todas las posibilidades de manifestacion de la cultura politica uno de los

escenarios mas importantes es el arte.

! Jean Marie Cotteret, La comunicacion politica. Gobernantes y gobernados, Argentina, EI Ateneo,
1977, p. 12
2 Ibid. p. 13



Para Rawls: “La cultura politica (publica) puede adoptar dos vertientes
de pensamiento en un nivel muy profundo. Ciertamente, esto debe ser
asi en lo que respecta a una controversia tan prolongada como la que
concierne a la interpretacion mas apropiada de la libertad y de la
igualdad...Esta idea dice que la cultura politica es el fondo compartido

de ideas basicas y principios implicitamente reconocidos”.?

De tal modo, la cultura politica vendria a constituir todo este camulo de ideas
mediante las cuales se entienden la libertad y la igualdad. Sobre la base de un
fondo comun compartido por los ciudadanos, el lugar de debate de esas ideas
se dar& en el derecho, en la politica, en la economia y en la estética, entre
otras mas. La comunicacion politica encontraria su arena de cultivo mas natural
en el juego democrético que hace posible la sociedad civil. En este esquema,
es importante notarlo, la sociedad civil se encuentra ubicada entre las
autoridades estatales y el ciudadano, es su medio de comunicacion. Los
artistas son concebidos entonces como creadores de un discurso de critica o

apologia politica, discurso puesto en marcha desde la sociedad civil.

La comunicacién politica se distingue de otro tipo de comunicacioén en el
hecho de que ésta pone atencién Unica y exclusivamente en la relacion entre
distintos objetos politicos. Por lo mismo se ha dicho: “La cultura politica de una
nacion consiste en la particular distribucion entre sus miembros de las pautas

n 4

de orientacion hacia los objetos politicos”.” Por otra parte, podemos decir que

los objetos politicos son, a grandes rasgos, los siguientes:

1. Roles o estructuras especificas (cuerpos legislativos, ejecutivos o
burocraticos),

2. Titulares de dichos roles (monarcas, legisladores y funcionarios),

3. Principios de gobierno, decisiones o0 imposiciones publicas y

especificas.

% John Rawls, Liberalismo politico. México, Fondo de Cultura Econémica, 1996. pp. 33-34.
4 -
Ibid, p.180.



En la obra de un artista como Siqueiros se puede ver el juego de ideas
entre libertad e igualdad, de la misma manera que se puede identificar una
constante remisién a objetos politicos. Su obra forma parte del quehacer de la
cultura y la comunicacion politica porque forma parte de la historia que escribe
la sociedad civil respecto a sus ideas mas valiosas. Su obra permitio generar
tres tipos de orientaciones que siempre han sido consideradas como

importantes en la conformacion de la cultura politica:

1. Orientacion cognitiva: conocimientos y creencias acerca del sistema
politico, de sus papeles y de los recurrentes de dichos papeles en
sus aspectos politicos (inputs) y administrativos (outputs),

2. Orientacion afectiva: se refiere a los sentimientos acerca del sistema
politico, sus funciones, personal y logros, y

3. Orientacion evaluativa: son los juicios y opiniones sobre objetos
politicos que involucran tipicamente la combinacion de criterios de

valor con la informacién y los sentimientos.

Entonces la dimension politica del arte, el arte politico, constituye una
parte medular de la conciencia critica de las sociedades politicas y de la
humanidad entera. Aquella dimension presupone la existencia de una fuerza
volitiva que emerge como fuerza motora del trabajo artistico y que es
expresada para alabar o repudiar al conglomerado de lo social y a la realidad
en la que interactia. De tal forma, permite llevar a cabo el didlogo de la obra de

arte con la realidad socio-politica en la que se inspira.

La concepcion de arte politico muchas veces puede ser confundida con
propaganda politica. Sin embargo, ambos términos tienen finalidades distintas,
pues explican dos modos diferentes del quehacer politico. La funcién
comunicacional en ambos es primordial, pero el primero de ellos trata de
mostrarnos mayor validez comunicativa en los mensajes que expresa, pues se
remite a ideas trascendentales o universales, no a preferencias contingentes o
particulares. Mientras tanto, la propaganda politica se basa en una forma de

comunicacién sencilla y directa que no exalta las cuestiones estéticas.
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Contrariamente, el arte politico hace uso de la estética y de la conjuncion de
forma y contenido para tratar de conmover al espectador, sugiriendo la puesta

en movimiento de la reflexién social.

A pesar de las diferencias que existen entre estos modos de
comunicacion existe una delgada linea en la conjugacion de ambos. Esta la
podemos ver reflejada en el movimiento artistico de inicios del siglo XX y en
especifico en la obra mural de David Alfaro Siqueiros. Este artista es
reconocido por la conjugacion de su militancia politica y su gran trabajo
artistico, alcanzando los mejores resultados en experimentacion plastica con la
finalidad de transformar su realidad y buscar otros espacios de dialogo y
retroalimentacion. El trabajo de Siqueiros tiene una gran importancia para la
comunicacién entre gobernantes y gobernados, siendo una fuerza surgida de la

sociedad civil.

Su obra es fiel reflejo de arte politico, porque esta cargada de
significaciones ideolégicas concebidas en esta delgada linea que distingue a la
propaganda del arte politico. Esta confusibn se hace mas patente en su
constante rebelién contra la opresion y la defensa de las luchas populares.
Lucha plasmada en un arte monumental que refleja la gran fuerza dramética
respecto a la vida social y politica de la posguerra. Los valores que critica
Siqueiros asi como el cédigo de interpretacion que propone pueden ser
comunicados por medio de la emocion plastica, la cual, a su vez, puede ser

aplaudida, censurada o institucionalizada.

En el primer apartado del presente ensayo se estudiara la conformacion
histérica de los movimientos artisticos en nuestro pais de finales del siglo XIX a
finales del siglo XX, periodo en el que vivid Siqueiros. Cabe sefalar que en
dicho proceso de andlisis se entremezclan los acontecimientos politicos—

econOmicos-sociales de mayor importancia en México.

Asi se repasa el final del siglo XIX y principios del XX partiendo de la
altima reeleccion de Porfirio Diaz y la busqueda de un pais erigido a imagen y

semejanza de las naciones europeas. En tanto que la Academia de San Carlos,
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basada en el método de ensefianza del Clasicismo, comienza a descubrir un
nuevo concepto de arte mexicano, dejando a un lado las tendencias
extranjeras. Se estudia el desarrollo de los paradigmas artisticos durante la
revolucion mexicana y los diferentes cambios suscitados en el periodo
revolucionario. Finalmente se repasa la situacion de los movimientos artisticos
durante el periodo de desarrollo estabilizador que va de 1940 a 1970. Para ese
entonces la visibn de un arte nacionalista es rechazada y se busca una
transicion en la plastica Mexicana, surgiendo nuevos movimientos que hacen

de las artes plasticas una revaloracion de expresiones.

El segundo apartado es la columna vertebral de este trabajo a nivel
tedrico, ya que ahi se expone y explica la diferencia entre arte politico y arte
estético, tomando en consideracion las concepciones de distintos filosofos y
estudiosos de la estética. A grandes rasgos, propongo una serie de
lineamientos para distinguir al arte politico de la propaganda politica desde el

punto de vista de su funcionalidad y sus recursos.

Posteriormente, se realiza una descripcion de la vida y obra de David
Alfaro Siqueiros, distinguiendo tres periodos: juventud, madurez y vejez. En
tales escenarios se estudiara y distinguira su perfeccionamiento e innovaciéon
en el &mbito artistico, su desarrollo intelectual, en donde se conjuga su caracter
critico y su fuerte conviccion social. Asi mismo, se resalta su pasion por los
movimientos politicos y sindicales. Toda esta trayectoria nos indica una razon

de ser de cada una de sus obras.

Después, se realiza un estudio referente a su ideologia, en relacion con
los acontecimientos que surgen en el pais y en el extranjero. Resaltando en tal
exposicién su participacion politica en dichos sucesos y la concepciéon de su
tiempo transportada e interpretada en su obra artistica. Igualmente, se hara un
breve repaso del lugar que ocup6 Siqueiros respecto a los otros dos grandes

muralistas mexicanos: Clemente Orozco y Diego Rivera.

En el Ultimo apartado, de acuerdo con todo el material aportado, se
realizara el analisis de tres obras de Siqueiros, para explicar la forma en la que
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su labor artistica fue madurando hasta situarse en un activismo politico que
hace uso de recursos estéticos y propagandisticos simultaneamente. Cabe
sefialar que dicho analisis no se llevara a cabo de modo exhaustivo, sino que
Gnicamente servira de apoyo para argumentar nuestras concepciones respecto

al andlisis de arte politico y propaganda politica.

Esta Ultima etapa nos ayudara a explicar por qué la obra artistica de

Siqueiros se encuentra entre la propaganda politica y el arte politico.



|. ANTECEDENTES HISTORICOS: EL MUNDO EN QUE VIVIO DAVID
ALFARO SIQUEIROS.

A finales del siglo XIX y principios del XX México se encontraba inmerso en la
cuarta reeleccion del presidente Porfirio Diaz (1896-1900). Tal hombre dirigio al
pais bajo la idea de progreso a partir de nociones propias de la burguesia
europea. Por ello, los intelectuales se rigieron por la filosofia positivista y los
poetas y pintores eran influenciados por los artistas franceses. México era

entonces un pais que buscaba su desarrollo a partir del modelo francés.

En ese mismo periodo, la sociedad se encontraba en crisis y eso se veia
reflejado en la organizacion de grupos de lucha campesina y obrera contra el
maltrato, la miseria y la burla. Por ejemplo: “en Rio Blanco los obreros de la
fabrica de tejidos protestaban porque bajo amenaza de multa se les prohibia
llevar bufanda y leer periddicos, y debian dos veces a la semana extender sus
jornadas hasta la medianoche”.> La opresién campesina mezclada con la

tirania gubernamental fracturaba a la sociedad desde sus cimientos.

En San Luis Potosi se crea, al propio tiempo, el Circulo Liberal. En sus

inicios dirigido por Ponciano Arraiga, quien declara abiertamente que la Politica
de Diaz habia olvidado todos los preceptos construidos en la Reforma y que
era necesario un giro en el gobierno. La oposicion empezaba a mostrarse

explicitamente.

Un afio mas tarde de la reeleccién, en 1897, se inicia el concurso para la
construccion del Palacio Legislativo y el manicomio de la Castafieda. El primero
bajo la direccion del arquitecto francés Emile Bernard. Dicho proyecto nunca
fue terminado en su totalidad a falta de recursos y por causa de las luchas
revolucionarias. Sin embargo, la estructura de la cupula fue rescatada por el

arquitecto mexicano Carlos Obregén Santacilia para erguir un monumento que

conmemora el movimiento que derrocé a Diaz y, asi, convertirlo posteriormente

en el Monumento a la Revolucioén.

® Raquel Tibol, Siqueiros, vida y obra, México, Coleccién metropolitana, 1974 p.16
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El segundo fue un claro ejemplo del proceso de modernizacién que se
pretendia alcanzar. Dicho edificio fue erigido e ideado por el ingeniero Porfirio
Diaz hijo. Desde la politica hasta el arte, la familia Diaz pretendia erigir un pais

a imagen y semejanza de las naciones europeas.

Mientras tanto, “el arte se encontraba concentrado en las aulas de la
Academia de San Carlos, iniciando un arte propiamente mexicano de tendencia
académica y romantica basada en el Clasicismo; también se empieza a dejar a
un lado las tendencias extranjeras y se comienza a descubrir un nuevo

concepto de arte basado en la autenticidad de la vida mexicana”®.

La Academia de San Carlos recibia en sus aulas al pintor Diego Rivera a
la edad de diez afios. Asi mismo, José Clemente Orozco, dejaba las clases
nocturnas de dibujo para ingresar a la Escuela de Agricultura de San Jacinto.

Una de las formas artisticas mas representativas, en este periodo, fue el
paisajismo, ejercido principalmente por José Maria Velasco, quien en la
plenitud de su edad acababa de pintar tres de sus mas extraordinarios visiones

del Valle de México.

Otro de los representantes de la época que innovo la pintura mexicana
en cuanto a técnica y expresion fue Gerardo Murillo (Dr. Atl) quien a la edad de
veinticinco afios partia rumbo a Europa gracias a una beca extendida por parte
del Gobierno mexicano. Con este hombre comenzaria la migracién de una ola
de artistas al viejo continente en busca de nuevas técnicas y nuevos motivos

para sus composiciones.

Nace entonces el denominado modernismo literario representado en la
publicacion de Prosas Profanas de Rubén Dario. En México, se publica la
Revista Moderna (1897-1911), fundada por Jesus Valenzuela, importante

organo de difusion cultural de tendencia modernista. Tal revista “acogid

® Silvia Sigal y Moiseev, Historia de la cultura y del arte, México, Alhambra, 1993, p. 217
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igualmente variadas y hondas reflexiones sobre la perplejidad ante las nuevas
y Mas acuciantes preguntas que la ciencia contemporanea venia a plantearle a
la mente humana y el descontento con la fragilidad de las certezas que el
positivismo prometiera”.” En este proyecto participa como ilustrador uno de los
exponentes del arte moderno con esencia romantica, Julio Ruelas, quien refleja

en su trabajo, la angustia, ideas y sentimientos respecto a la vida.

Otros representantes sobresalientes del arte fueron Saturnino Herran,
Joaquin Clausell, Hermegildo Bustos en pintura; y José Guadalupe Posadas,

en grabado, entre otros.

a) 1900-1920

Aun bajo el régimen Porfirista, la década comprendida de 1900 a 1910
comenzo con la introduccién de flamantes tecnologias al pais: la inauguracion
del canal de desagiie en la Ciudad de México, la instalacion de lineas de
telégrafo, la creacion de méas de 10,000 oficinas de correo a lo largo de la
Republica, asi como la realizacion de un nuevo censo de poblacion. Todos
estos hechos hicieron olvidar, en cierta medida, los percances politicos que a la

par se estaban generando.

A nivel social se generaban multiples movimientos y rebeliones indigenas en
contra de las condiciones laborales y la ausencia de ayuda por parte del

gobierno. Para evitar dichas rebeliones es creada la Subsecretaria de

Instruccion Puablica (1901) cuya mision era mejorar las condiciones morales e

intelectuales del pueblo. A la postre, las medidas adoptadas desde los érganos
gubernamentales no fueron suficientes para revertir la tendencia respecto a un

cambio radical.

El ambiente artistico durante esta etapa no solamente queria reflejar la vida

publica de México. También existia un grupo de artistas que se preocupaban

’ Fausto Ramirez, “El simbolismo en México” en El espejo simbolista Europa y México, 1870-1920,
México, CONACULTA, INBA e IIE-UNAM, 2004, p.32
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por una pintura de tendencia modernista abierta al mundo. Dicha tendencia
adquirié cada vez més fuerza entre los artistas mexicanos, como lo muestra la
contratacion del artista catalan Antonio Fabrés para colaborar en los proyectos

de la Academia de San Carlos.

En 1903, Porfirio Diaz designa como director de la Academia de San Carlos
al arquitecto Antonio Rivas Mercado, “quién instaura en la institucion el método
del dibujo Pillet, basado en la copia de figuras geométricas”.® El particip6 en la
realizacion de la construccion de la columna en conmemoracion de la
Independencia de México. No obstante el disefio original era de los arquitectos

norteamericanos Cluss y Shultz.

A su regreso de Europa en 1902, Gerardo Murillo (Doctor Atl), aporté a los
pintores mexicanos la experiencia que tuvo con la corriente del Renacimiento
italiano, la pintura monumental y el postimpresionismo. Impulso, a través de la
revista Savia Moderna, a aquellos artistas que no gozaban de merecido
reconocimiento para exponer sus obras. El Dr. Atl se constituia entonces en

precursor y mentor de un grupo de jovenes promesas.

Para 1907 Diego Rivera presenta su primera exposicion, con la cual gana
una beca por parte del Gobierno del Estado de Veracruz, Sr. Teodoro Dehesa,
gracias a ésta viaja a Espafia y logra ingresar a la Academia Madrilefia,

iniciandose asi en el realismo espafol.

Por otro lado, los hermanos Magon, Enrique y Ricardo, se veian obligados a
exiliarse en Estados Unidos, debido a sus ideas politicas, anti porfiristas y al
gran avance en materia obrera, debido a la creacién del Partido Liberal

Mexicano (PLM), que impulsaria a los obreros de la industria minera de

Cananea (1906) y la industria textil de Rio Blanco (1907) a huelga.

En 1909 se funda el Ateneo de la Juventud, a cargo de un grupo de

intelectuales: Antonio Caso, José Vasconcelos, Martin Luis Guzman, Alfonso

8 Laura Gonzilez Matute, “Pintura durante la Revolucion” en Antologia arte mexicano del siglo XX,
Meéxico, Asociacion Mexicana de Criticos de Arte, 2002, p. 41

13



Reyes, y Pero Henriquez Urefia. “En sus actividades y conferencias critican la
doctrina positivista que es la mentalidad dominante, asi como al exacerbado

gusto artistico afrancesado de la elite porfiriana”.?

1910 es el afio en que irrumpe el estallido de la revolucion mexicana y pone
de manifiesto el comienzo de un nuevo siglo. Una nueva perspectiva para

mejorar tanto en condiciones politicas, sociales, econémicas y artisticas.

Poco antes del inicio de la revolucion, el gobierno preparaba los festejos
del Centenario de la Independencia, en donde se decidi6 que como homenaje
pictérico debia de presentarse una exposicién de artistas espafioles. Ante tal
contradiccion irénica se puso de manifiesto el descontento de los estudiantes

de la Academia de San Carlos, quienes protestaron ante la Secretaria de

Instruccién Publica y Bellas Artes, dirigida entonces por Justo Sierra,

argumentando el por qué a los artistas mexicanos no se les ofrecié un espacio,

cuando lo que se celebraba era la Independencia de México.°

El doctor Atl, en calidad de lider de los artistas mexicanos realizd
algunas gestiones y como resultado de éstas se les favorecié con tres mil
pesos para que realizaran una exposicion colectiva. La exposicion tuvo gran
éxito. Entre los expositores se encontraron Saturnino Herrera, German
Gedovius, Jorge Enciso, Francisco Romano Guillermin, José Clemente Orozco,
Gonzalo Arguelles Bringas, Joaquin Clausell y el Propio Gerardo Murillo. Al

respecto Laura Gonzélez sefala:

“‘Después del éxito de la exposicidn, los artistas antes mencionados
organizan una sociedad con el nombre de Centro Artistico, cuyo objetivo
era conseguir muros en los edificios publicos. Se pidié a la Secretaria de

Instruccion Publica el anfiteatro de la Preparatoria.”**

® Irene Herner, Siqueiros, del paraiso a la utopia, México, CONACULTA, 2004, p.414

19 para mayor informacion, consultar Othon, Quiroz José “La exposicion de 1910 y la huelga de 1911 en
La Academia de San Carlos: ;Vanguardias Artisticas o Politicas?” en Revista electronica Tiempo y
Escritura, nim. 11, México, Universidad Auténoma de México, Diciembre de 2006.

1 |_aura Gonzélez Matute, op. cit., p. 42
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A la par de dicho movimiento artistico, Francisco |I. Madero se ponia al frente
del movimiento en contra de la dictadura de Diaz, quien ese mismo afio
presentd su candidatura para una nueva reeleccion, promulgando el Plan de
San Luis en donde declara nula esa elecciéon y no acepta al presidente. En

noviembre de ese afio hace su entrada triunfal a la Ciudad de México.
Al haber derrocado al gobierno de Diaz se firma el Tratado de Paz en
Ciudad Juarez, en el que se determinaba que Leo6n de la Barra ocuparia la

presidencia interina para convocar a elecciones.

Francisco |. Madero reforma el Partido Liberal convirtiéndolo en Partido

Constitucional Progresista, en el cual funge como presidente y José Ma. Pino

Suarez como vicepresidente. Ya electo como presidente a comienzo de su
mandato se ven reflejadas las diferencias que tuvo con Emiliano Zapata y

Pascual Orozco quienes se sublevaron contra su gobierno.

La Revolucion también resonoé en las aulas de la Academia, alimentando
el anhelo por nuevas direcciones en lo estético. Es por ello que en 1911 la
Escuela Nacional de Bellas Artes, bajo la direccion de Antonio Rivas Mercado,
vivia momentos de desacuerdo respecto a los métodos de ensefianza, sobre
todo en la clase de anatomia impartida por el profesor Daniel Vergara Lope,
quien utilizaba el método de dibujo Pillet, el cual no era plenamente aceptado

por los alumnos.

La consecuencia de dicho malestar estall6 en una huelga el 28 de julio
de 1911. Los huelguistas, después de entrevistarse con el presidente Francisco
Ledn de la Barra, instalaron talleres en la Escuela Nacional de Artes y Oficios,
“‘donde con el apoyo del director José A. Bonilla y del profesor de escultura
Juan de Dios Fernandez, se dedicaron a presentar una exposicion, seguros de
la justedad de su lucha. En agosto los estudiantes enviaron un memorial al

secretario de instruccion publica, Vazquez Gomez que demuestra no sélo un
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gran anhelo de superacion sino también una clara conciencia del papel del arte

en una sociedad en proceso de cambio”.*?

Después de varios meses estando en huelga, se realiza un intento de
conciliacion. El Subsecretario de Instruccion Publica, José Lopez Portillo y
Rojas a finales de 1911, autorizé al pintor Alfredo Ramos Martinez, para crear y

dirigir una nueva Escuela Nacional de Pintura y Escultura. Es aqui cuando

comenzo la rivalidad entre ambas instituciones, y Rivas Mercado, aun como
director de la Escuela Nacional de Bellas Artes, desconoce la legitimidad de

dicha institucion.

A principios de 1912 llega a su fin el conflicto de la Academia, cuando el
arquitecto Rivas Mercado presentd su renuncia y fue designado como director
Jesus Galindo y Villa, quien nombra como director de la Academia de San
Carlos a Alfredo Ramos Martinez.

En 1913 el general Bernardo Reyes, uno de los hombres mas cercanos
y fieles a Porfirio Diaz, comenz6 una revuelta en contra de Madero, en la cual
resultoé herido Lauro Villar militar mexicano encargado de la defensa de Palacio
Nacional durante la Decena Tragica. Fue sustituido Villar por Victoriano Huerta,
quien se une a la rebelibn en contra de Madero y libra un golpe de estado.
Madero y Pino Suarez son entonces encarcelados y asesinados. Después de
la muerte de Madero, Victoriano Huerta presenta su plan de gobierno y es

reconocido como presidente.

En ese afo se funda junto al Canal de Santa Anita, la primera Escuela
de Pintura al Aire Libre, denominada bajo el nombre de Barbizon, Dicha

institucion desarrolld una tendencia modernista y mexicanista que se venia
formando desde tiempo atras. Esta nueva vision, en donde se representaba el
medio y las costumbres de la sociedad mexicana, es influenciada por la pintura

impresionista.

12 Raquel Tibol, op. cit., p 27
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A su vez, al norte del pais, en el Estado de Coahuila, se realizaba el
Plan de Guadalupe, que declaraba ilegitimo el gobierno de Huerta y cuya
finalidad era restablecer la legitimidad a partir de leyes y decretos. Las fuerzas
constitucionalista al mando de Carranza se unen con la Division del Norte
liderada por Francisco Villa, en el Pacto de Torredn y es destituido de la

presidencia Victoriano Huerta.

“El entusiasmo de la victoria contra el enemigo comun encamina a las
principales facciones que enfrentaron al usurpador; villistas, zapatistas y
carrancistas, a celebrar la Convencion de Aguascalientes, donde se
proponen establecer nuevos pactos politicos para organizar las acciones
de gobierno. Los carrancistas abandonan la convencion, ante lo que
villistas y zapatistas nombran al civil Eulalio Gutiérrez presidente
provisional”.:®

En ese mismo afio en Austria era asesinado el archiduque Francis Ferdinand
junto con su esposa, lo cual ocasionaria un mes después el inicio de la Primera
Guerra Mundial; en la cual el gobierno de Alemania ofrecié una alianza contra
el gobierno de los Estados Unidos. Dicha oferta no es aceptada y México no

se inmiscuye en esta guerra.

En el aspecto artistico, se generaba un cambio en la direccién de la
Escuela de Santa Anita, Alfredo Ramos Martinez deja la direccion de ésta y su
sucesor es Gerardo Murillo, quien realiza un nuevo programa de estudios con

el fin de integrar la politica dentro de la Academia.

Cabe sefalar que en esta etapa Gerardo Murillo se incorpora a la
corriente constitucionalista que apoyaba a una faccion politica. Creando un
periodico que se llam6 La Vanguardia, y como partidarios del presidente
Carranza, participaban en esa publicacion hombres como Miguel Angel
Fernandez, y Francisco Roman como dibujantes y como caricaturistas José

Clemente Orozco.

3 Irene Herner, op. cit., pp. 420-421.
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Para 1915 Venustiano Carranza firma el Pacto de la Casa del Obrero
Mundial, en donde la COM se comprometia a acelerar el triunfo en la
revolucibn mandando a los grupos de trabajadores, reconocidos como
batallones rojos, para extender su presencia ideoldgica en varias entidades de

la Republica.

“Venustiano Carranza en ese afo ordenoé transformar el Fuerte de San
Juan de Ulda en museo y los mismos redactores de La Vanguardia
recibieron el encargo de realizar grandes pinturas alusivas a los

principales acontecimientos ocurridos en esta fortaleza.”**

El siguiente afio fue reconocido por el levantamiento de obreros, provocado por
las carencias sufridas. Para ese entonces Carranza decreta pena de muerte a

huelguistas en entidades del sector publico.

A la par de dichos hechos, el pintor Diego Rivera se encuentra en Paris,
donde trabaja intensamente y encuentra cierta simpatia en la pintura francesa

de Renoir, Cezanne y Gauguin.

Para 1917, siendo presidente Venustiano Carranza, el pais queda
constituido como republica democratica y federal bajo la Nueva Constitucién de
México (1917).

En ese mismo afio, José Clemente Orozco viaja a Estados Unidos y en
la aduana de Texas Laredo le decomisan y destruyen varias decenas de obras
de la serie La casa del llanto, por ser consideradas como peligrosas a la moral

y costumbres norteamericanas.

Mientras que en Jalisco, al propio tiempo, un grupo de artistas, José
Guadalupe Zuno, Xavier Guerrero, Jorge Stahl, entre otros, conforman el

Centro Bohemio se suman a las vibrantes polémicas sobre la forma y funcién

4 Laura Gonzalez Matute, op. cit., p. 49
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del arte. Hablan de servir a la Revolucion, de penetrar en la idiosincrasia de

este pueblo desvalido y de las inexploradas y majestuosas culturas antiguas.

Los ultimos dos afios de la década de 1910-1920, reflejan un nuevo
cambio en la situacion del pais. El primero es reconocido por la celebracién de
convenciones de asociaciones y sindicatos obreros, en donde se funda la
CROM (Confederacion Nacional Obrera Mexicana) dirigida por Luis N Morones.
Y el segundo es el lanzamiento de la candidatura de Obregon a la presidencia

de México, asi como la fundacion del Partido Comunista Mexicano.

Mientras la lucha revolucionaria continuaba, algunos pintores en su obra

proyectaban la necesidad de plasmar la teméatica nacional.

b) 1920-1940

Una vez terminado el periodo militar revolucionario, un nuevo Estado se estaba
construyendo, el cual respondia al interés de todos los sectores, considerando
la justicia social como eje para consolidar la lucha armada.

En este periodo, México atraviesa tres momentos culminantes. El
primero se refiere al periodo presidencial de Alvaro Obregon, tras el asesinato
de Venustiano Carranza en Tlaxcaltongo, Veracruz. El intenta mantener cierta
estabilidad en el pais, a pesar de que en el aspecto econdmico se habian visto
guebrantadas las actividades mineras y agricolas, no asi la petrolera que
cobrara auge al colocar a México como tercer productor mundial del
hidrocarburo en un futuro. Asi mismo, Adolfo de la Huerta, en su calidad de
Secretario de Hacienda, trataba de negociar con los banqueros
estadounidenses la deuda exterior mexicana. Dichas conferencias finalizan en

el denominado “Tratado de Bucarelli”.

El segundo suceso es el periodo presidencial de Plutarco Elias Calles
(1924-1928) y la guerra cristera. Periodo sumamente polémico por las

diferencias entre Iglesia y Estado. Calles proseguia con las obras de
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infraestructura considerando dos aspectos fundamentales: la ampliacion de la
red carreta y la construccion de presas y distritos de riego para el fomento de la
agricultura. Otro punto importante fue la fundacion del Banco de México.

En 1926 se convoca a elecciones y uno de los candidatos fue Obregon,.
Nuevamente es electo presidente, pero al poco tiempo es asesinado en el
restaurant La Bombilla en 1928.

El dltimo suceso historico dentro de este periodo, es el reconocido como
Maximato® (1928-1934) el cual da inicio con la presidencia interina del Lic.

Emilio Portes Gil.

Se hace publico en 1929 el Manifiesto que anuncia la creacion del

Comité Organizador del Partido Nacional Revolucionario, en concordancia con

las tesis callistas en el sentido de que en México habia terminado la era de los
caudillos y deberia iniciarse la de las instituciones. Otro suceso importante de

este afo es el crack financiero que se genera en Estados Unidos.

En el terreno artistico y educativo se lograron grandes avances: se funda

el departamento de Bellas Artes, la Universidad Nacional de México recibe su

autonomia (1929) y la creacion de la Secretaria de Educacion Publica (1921),

dirigida por José Vasconcelos, benefici6 con campafas de alfabetizacion, la

dotacion de bibliotecas y el envio de misiones educativas a lugares apartados.

Vasconcelos quiso fundamentar la ensefianza sobre la tradicion. Para él
‘la tradicion los llevaria a descubrir una tradicion universal en la cual la
mexicana se insertaba y prolongaba. Para esto habia que volver también a la

unidad hispanoamericana y disolver las oposiciones raciales” '°

La implementacién de los nuevos programas de educacion y politica

cultural en ese momento eran apoyados por varios artistas. Es por ello que

5 El termino Maximato hace referencia a ese periodo de tiempo comprendido de 1928-1934 en el cual
Calles fungia como caudillo “ Jefe Maximo de la Revoluciéon Mexicana” y era el quien dirigia todos los
proceso politicos en lugar del presidente en turno, el congreso, las cortes o el partido oficial.

16 Silvia Sigal y Moiseev, op. cit., p. 220
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José Vasconcelos y el director de la Escuela Nacional Preparatoria, Vicente
Lombardo Toledano en 1922, invitan a una serie de pintores (Rivera, Charlot,
Alva de la Canal, Revueltas, Leal, Cahero, Guerrero, Orozco, Amero y
Siqueiros) para decorar anfiteatros, zaguanes, rellanos y patios del antiguo
Colegio de San lldefonso, en ese entonces Escuela Nacional Preparatoria, con
la finalidad de reconstruir a la sociedad después de una revolucién a travées de

obras artisticas que pudieran transmitir educacion y cultura.

Es en ese momento cuando nace el movimiento muralista, que logra
concretar las inquietudes que fueron madurando durante el proceso
revolucionario. Sin embargo, el muralismo en la etapa presidencial de Calles se

veia de la siguiente manera:

“Lo que quedd claro entonces fue que la pintura mural, al depender de
la tutela del estado, estaba condicionada a los vaivenes de la situacion
politica y a los programas culturales de los sucesivos gobiernos.
También se hicieron evidentes las contradicciones implicitas en la
subvencién de un arte revolucionario sustentado en una ideologia
marxista, por parte de un estado de estructura econémica capitalista el
cual, sin embargo usaba esta forma de expresidén artistica como su

mejor propaganda”.!’

Durante el proceso de decoracion del antiguo Colegio de San lldefonso los
pintores se dan cuenta de que los muros de la preparatoria se encontraban
repletos de misticismo clasicista y eso no era lo mas adecuado para capacitar
al pueblo e impulsarlo a la accion. Asi es que los pintores decidieron agruparse

y crear el Sindicato de Obreros Técnicos Pintores y Escultores (1923), el cual

fue considerado como un frente de lucha politica. “Ellos declaraban que el
objetivo estético fundamental radica en socializar las manifestaciones artisticas,
tendiendo hacia la desaparicion absoluta del individualismo. Proclamaban que

los creadores de belleza deben esforzarse por que su labor presente un

7 Julieta Ortiz Gaitan, “Politicas culturales en el régimen de Plutarco Elias Calles y en el Maximato™ en
Arte y Coercion primer coloquio del Comité Mexicano de Historia del Arte, México, UNAM-IIE, 1992,
p.197
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aspecto claro de propaganda ideoldgica en bien del pueblo, haciendo del arte
que actualmente es una manifestacion de masturbacion individualista, una

finalidad de belleza para todos, de educacion y de combate™?.

Para ese entonces Diego Rivera realiz6 murales en la Secretaria de
Educacién Publica y en la Escuela Nacional de Agricultura de Chapingo (1926-
1927). En 1927 éste parte hacia Rusia y dos afios después a su regreso es
nombrado director de la Academia. Mientras que Orozco a finales de este
periodo, se encontraba presentando exposiciones en Nueva York, Galeria
Marie Sterne, y en Paris expone una serie de dibujos en la Galeria ferme la
Nuit en 1929.

Pascual Ortiz Rubio (1930-1932), asume la presidencia de la Republica,
aun perteneciente al periodo politico denominado Maximato, debido a que la
figura principal era Calles, quien subordinaba al presidente en turno, tomando

decisiones y orientando el rumbo de los acontecimientos.

Durante la Presidencia de Ortiz Rubio, México se encontraba en los
momentos mas criticos en términos econdmicos, por los efectos de la
depresion econdmica originada en la crisis financiera de 1929. La recuperacion
econdémica ocurriria hasta 1933. Asi mismo, se promulga la Ley Federal del
Trabajo, la ley organica que reglamentaria y desarrollaria el Articulo 123
constitucional. Por lo que a las artes corresponde en este periodo, se retorna a
lo prehispanico con Carlos Trejo y Lerdo de Tejada, quienes solicitaban a los

pintores temas del pasado.

Después de la renuncia de Ortiz Rubio es designado como presidente
Abelardo L. Rodriguez (1932-1934) y al finalizar su gobierno se pone fin al
Maximato. Este periodo que comprende dos afios fue reconocido por la

reincorporacion del precepto de no reeleccién en el articulo 83; se fundo el

18 Raquel Tibol, op. cit., p. 56

9 La reforma realizada al Articulo 123 constitucional hace referencia a la fijacion del tipo de Salario
Minimo y de la participacion en las utilidades a que se refiere la fraccion VI. Se hara por comisiones
especiales que se formaran en cada Municipio, subordinada a la Junta Central de Conciliacién y Arbitraje
que se establecera en cada Estado. En efecto de esas Comisiones, el Salario Minimo sera fijado por la
Junta Central de Conciliacion y Arbitraje respectivamente.
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Fondo de Cultura Econdémica (1934) a cargo de Daniel Cosio Villegas, y se

crea el Departamento Agrario v la construcciéon de PETROMEX.

Mientras que, al propio tiempo, en lo artistico se crea La Liga de

Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR 1934) cuya finalidad era impulsar

la lucha de clases por medio de la mas rigurosa y amplia campafia intelectual a
favor de las grandes masa obreras y campesinas.

‘Uno de los problemas mas arduos que tuvieron los artistas e
intelectuales de la LEAR fue tratar de conciliar su compromiso artistico;
frecuentemente se debatian entre una disciplina militante que les
obligaba a una aceptacién casi acritica de los modelos del realismo
socialista y, por otro lado, la defensa de la libertad creadora mas alla de
las consignas. Hubo dos momentos en los que estas paradojas entre
militancia y compromiso estético afectaron a los miembros de la LEAR:
la polémica “estridentitas versus contemporaneos” y la otra, la de Luis
Cardoza y AragOn, que criticd con justicia, aunque acerbamente, la

exposicion  que la LEAR organizé en 1936."%

En 1937 el Taller de Grafica Popular iniciaba actividades. Los participantes

eran Leopoldo Méndez, Raul Anguiano, Luis Arenal y Pablo O'Higgins. Por una
parte, ellos deseaban la continuidad de la seccion plastica de la LEAR y, por

otra tenian, el deseo de un espacio donde seguir con sus producciones.

Los miembros del Taller pertenecian, casi todos, al Partido Comunista,
sumado esto a su actitud revolucionaria. Los temas que trabajaron en sus
producciones reflejan fielmente una busqueda de lo popular y una
preocupacion por los problemas sociales. "Su lema principal era “Ni con

cardenas ni con Calles”, en respuesta a los conflictos ocasionados por la pugna

0 Eugenia, Revueltas, “La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios y Silvestre Revueltas™, en
Didlogo de resplandor”: Carlos Chavez y Silvestre Revueltas, México, CONACULTA, 2002, p.50
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entre cardenistas y callistas. Exigian, entre otras cosas, garantia de libertad de

expresion y la reanudacion de relaciones con la Unién Soviética”.?*

En estos afos se incrementa la demanda de la pintura de caballete por
parte de coleccionistas y turistas, lo que ocasiona que en 1935 se abra la

primera galeria comercial en México, Galeria de Arte Mexicano.

Con Lazaro Cardenas en el poder, “se reabre el espacio para las

»22

actividades de socialistas y comunistas”™“, se funda el Instituto Politécnico

Nacional (IPN-1936). Se decreta la expropiacion petrolera de 1938. Y en ese
mismo afio se crea el Instituto Nacional de Antropologia e Historia. En 1939

termina la Guerra Espafiola que inicio en 1936 con el triunfo de Franco y son
recibidos en Veracruz cientos de exiliados espafioles, entre ellos, una serie de
artistas que marcarian influencia: Wolfang Paalen, Mathias Goeritz, Leonora
Carrington, Remedios Varo, entre otros. “Sin embargo esto artistas estaban
mas enterados de lo que se hacia en la Europa y mas anuentes a acercase a
ello que a la escuela mexicana, pero se encontraban lejos de cualquier

vanguardia verdadera”®.

c) 1940-1960

Al finalizar el sexenio del presidente Lazaro Céardenas y con el inicio de la
Segunda Guerra Mundial en Europa, Meéxico inicia una nueva etapa de
procesos tanto sociales, politicos, como un elevado crecimiento econémico.
Dicho crecimiento pretendia convertir al pais de una nacion basada en la
agricultura y la exportacion mineral a una nacién asentada en la industria

manufacturera y de servicios.

Los artistas espafioles exiliados, presentaban su trabajo en diversos

espacios, como es el caso de Paalen que, junto con el poeta peruano Cesar

2! Leonor Morales, “El Taller de Grafica Popular y su vinculacion con el Realismo Socialista” en Arte y
Coercion primer coloquio del Comité Mexicano de Historia del Arte, México, UNAM-IIE, 1992, p.205.
%2 Irene, Herner, op. cit., p. 448

2 Jorge Alberto Manrique, “Rompimiento y Rompimientos en el Arte Mexicano” en Antologia arte
mexicano del siglo XX, México, Asociacién Mexicana de Criticos de Arte, 2002, p. 74
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Moro e Inés Amor montan en la Galeria de Arte Mexicano la exposicion de

Surrealismo, para la cual colaboré el famoso André Breton.

“Este decenio estuvo influenciado por el Surrealismo y el arte fantastico,
la perspectiva de la irracional y del romanticismo excéntrico se reflejo en
mentalidades mexicanas como la pintura de Frida Kahlo, Maria
Izquierdo, Manuel Gonzalez Serrano, Enrique Guzméan, Nahum B
Zenil, Julio Galany Rocio  Maldonado, quienes practicaban la

“sobrerrealidad” recurriendo a sus propias raices mexicanas.”**

El sucesor de Lazaro Cardenas fue Avila Camacho. En su gobierno procuré
cumplir con una estabilizacion en el sistema social y politico y conducir al pais
al desarrollo industrial. Asi mismo puso énfasis en reglamentar las tareas
respecto a la actividad de las organizaciones patronales. En el terreno social se
realiz6 una exitosa campafa de alfabetizacion y se funda en 1943 el Instituto

Mexicano del Seguro Social (IMSS).

En ese momento uno de los maximos representantes del muralismo
mexicano, Diego Rivera, iniciaba una nueva serie de murales en el Palacio

Nacional, sobre la vida del México Prehispanico.

En el sexenio de Miguel Aleman Valdés, se da el surgimiento del
llamado “México moderno”. Dicho mandatario continia con el estimulo del
crecimiento de la industria y de las ciudades; con el fomento de las
comunicaciones al modernizar las carreteras y los aeropuertos, asi como la
estimulacion de los grandes negocios. México experimenta los primeros
avances tecnolégicos aplicados a los medios de comunicacion. Se crea la

Comisién Nacional Cinematografica en 1947 para fomentar las peliculas de alta

calidad e interés nacional, y para finales de los 40°s se produce en el pais una

fuerte devaluacion del peso.

24 Edward J. Sullivan, Arte Latinoamericano del siglo XX, Madrid, Editorial Nerea, 1996, p 35
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Respecto a lo artistico, en 1945, se promueve la creacion del Taller de

Ensayo de Materiales Plasticos y Pintura, dependiente del Instituto Politécnico

Nacional. En dicho taller, dirigido por José Gutiérrez, se comenzaron a producir
pinturas de resinas sintéticas para fines artisticos: vinilicas, acrilicos y silicones

etilicos.

Para 1947, Diego Rivera comienza a pintar el mural titulado Suefio de
una tarde dominical en la Alameda Central en el comedor del Hotel el Prado.
Mientras que en el Palacio de Bellas Artes se inaugura la exposicion
retrospectiva de Orozco, con mas de 850 obras. El catdlogo de dicha
exposicién presenta un texto escrito por Orozco titulado “Notas acerca de la
técnica de la pintura mural en México en los ultimos 25 afios”. Ese mismo ano,
el Colegio Nacional presenta su quinta exposicion de Orozco con la serie los
tétule., A finales de ese afio el muralista inicia su trabajo en el Teatro al Aire
Libre y la decoracion del vestibulo de la Escuela Nacional de Maestros. El 7 de

septiembre de 1949, José Clemente Orozco muere en la Ciudad de México.
Asi mismo, ese afio el Museo Nacional de Artes Platicas ubicado en el
Palacio de Bellas Artes de la ciudad, celebr6 la Exposiciébn Nacional por los

cincuenta afios de labor artistica de Diego Rivera.

En la década de 1950-1960 continta el periodo de modernizacion en

México y con ello el inicio de la construccion de Ciudad Universitaria, en donde
se hace presente la participacion de distintos pintores-muralistas para decorar
sus muros. Entre ellos estan Juan O’Gorman, quien decoro la Biblioteca
Central; Siqueiros a quien se le asigno la Torre de Rectoria; Diego Rivera el
Estadio Olimpico; Francisco Eppens y José Chavez Morado quienes realizaron

murales en la plaza de ciencias. Dicho trabajo concluy6 en 1954,

Un afio mas tarde se crea el Instituto Nacional Indigenista y el de la

Juventud Mexicana. Se llevan a cabo importantes reformas sociales y

econdmicas, con el fin de desarrollar el mercado interno y la industria, este

ultimo suceso es denominado “Milagro Mexicano”.
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Al finalizar el sexenio de Miguel Aleman, Adolfo Ruiz Cortines es electo
presidente. Con él se realizé un severo control de gasto publico, se apoy¢ la
construccion de caminos, redes ferroviarias, presas, escuelas y hospitales.

Cred el Programa de Bienestar Social Rural para mejorar las condiciones de

vida de la poblacion e impulso el reparto agrario.

Al sucesor de Ruiz Cortines, Adolfo Lépez Mateos le toco enfrentar una
intensa agitacion sindical que se manifestd en varias huelgas por parte de
estudiantes y obreros. Unas de ellas fueron las huelgas ferroviarias del

Sindicato de Trabajadores Ferrocarrileros de la Republica Mexicana (STFRM).

Dichas manifestaciones fueron detenidas por el aparato represor del gobierno.

Para ese entonces se fund6 el Colegio de México 1957. Se cred La

Comisién Nacional de Libros de Textos Gratuitos en 1958, el Instituto de

Seqguridad y Servicios Sociales de los Trabajadores del Estado (ISSSTE) en

1959 y una serie de conjuntos habitaciones dentro de la Ciudad de México. Asi
mismo, se hace presente la participacion de la mujer en los comicios

electorales.

“Este decenio fue testimonio de la crisis de la Escuela Mexicana de
Pintura y del Muralismo, ya que fueron incapaces de renovarse, por lo
que empezo6 a finalizar dicho periodo debido a la falta de innovacion en
sus contenidos, ademas de que la ideologia de la nueva sociedad no

correspondia al contexto que ellos manejaban.”®

En ese momento, tres pintores serian los que se convertirian en los
representantes del nuevo desarrollo del arte mexicano Rufino Tamayo, Pedro

Coronel y Juan Soriano.

Para finales de los cincuenta y principios de los sesenta, un grupo de
artistas conocido como Ruptura, se unen a varias exposiciones en las que el

arte nacionalista era rechazado. Entre ellos se hizo patente la presencia de un

% Teresa Fabela Hierro, “ Los setenta: La Llamada Ruptura” en Antologia arte mexicano del siglo XX,
México, Asociacion Mexicana de Criticos de Arte, 2002, p. 31
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lenguaje de transicion como el expresionismo, neocubismo y la abstraccion.
Algunos representantes de dicha generacion son pintores como Fernando
Garcia Ponce, Manuel Felguérez, Lilia Carrillo, Enrique Echeverria y José Luis

Cuevas, entre otros.

También en este decenio se incremento de manera importante el
surgimiento de galerias privadas y tuvo auge la comercializacion del arte en
galerias privadas. Tal es el caso de la Proteo (1954-1961), Havre (1954),

Antonio Sousa (1956), entre otras.

El 24 de noviembre de 1957, a la edad de 71 afios, muere Diego Rivera,
a causa de un paro cardiaco en su estudio de San Angel, en la Ciudad de

México.

d) 1960-1970

Aun bajo el gobierno de Adolfo Lopez Mateos, se lleva a cabo la
nacionalizacion de la industria eléctrica en 1960. Un afio més tarde se da la
Revolucién Cubana. El gobierno intenta no romper relacion con Cuba y se
mantiene firme frente a las presiones de Estados Unidos. Ese mismo afio se

organiza el Movimiento de Liberacidn Nacional que reagrupaba a

representantes del socialismo en México.

En el &mbito artistico en 1962 se celebra la XIV Asamblea General de la
Asociacion Internacional de Criticos de Arte y en 1964 se inaugura el Museo
de Arte Moderno vy el Museo Nacional de Antropologia.

Como sucesor a la presidencia fue electo Gustavo Diaz Ordaz quien
continué con el mismo modelo desarrollista y con la misma indiferencia a la
desigualdad social en el ambito nacional postergando el desarrollo que hasta el
momento no habia llegado a la mayoria de la poblacion. No obstante, se tiene
un crecimiento de la imagen del pais a nivel mundial; se otorgan las sedes del

Mundial de Futbol y los juegos Olimpicos, para 1970 y 1968, respectivamente.
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Diaz Ordaz, se enfrenta a distintos movimientos sociales como lo fue el
de los médicos, en protesta por la explotacion y las condiciones precarias de
trabajo existente en 1965, la huelga en la Universidad en 1966 y el movimiento

estudiantil de 1968 a los cuales se enfrento con un régimen represivo.

El afio de 1968 reflejo el profundo desencuentro entre la sociedad y el

sistema politico.

En esta mitad del Siglo XX son reconocidos los siguientes movimientos
artisticos que buscan encontrar a los nuevos artistas mexicanos. Uno de ellos
es la Confrontacion 66, que tenia el propdsito de mostrar las diferentes
corrientes de pintura mexicana, para asi mostrar que artistas eran los mas
significativos y el rumbo de la pintura en nuestro pais. Entre los artistas
invitados se encuentra Manuel Felguérez, Fernando Garcia Ponce, Alberto
Giromella, Vicente Rojo y Juan Soriano entre otros. Otro es la Exposicién Solar
(1968) organizada como programa de Artes Plasticas en el Festival
Internacional de la XIX Olimpiada y tiene como objetivo observar el caracter de
cada artista y su posicion estética. Consecuente con estas ideas, se genera el
Salén Independiente (1968-1970) con artistas ligados al movimiento estudiantil
y reticente a aceptar el patrocinio gubernamental. Desde entonces los artistas

consideraron el valor y la calidad de sus trabajos a nivel personal.
Esta serie de movimientos nos reflejan lo rico y complejo de la plastica

mexicana que dara continuidad y desarrollo a la expresion estética de este

tiempo.
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II. ARTE: ESTETICO Y POLITICO.

Las concepciones que desarrollaremos a continuacién serviran como eje de
analisis para estudiar algunas nociones dentro de tres obras del muralista
David Alfaro Siqueiros.

Antes de empezar, cabe sefalar, que los usos corrientes de la palabra “arte”
son cuantiosos e inagotables. En el devenir histérico se han entretejido
distintos conceptos que enfatizan diferentes aspectos y parten de esencias
diversas, a causa de la percepcion y el valor que se le ha ido adjudicando al
término. Este desarrollo comprende mudltiples fases y tradiciones, desde
considerar al arte como un objeto de contemplacion y valor estético, hasta
reflexionarlo como una fuente de conocimiento que forma parte importante del
quehacer del hombre, de su sociedad y de la parte humanistica que en él se
engloba. Por un lado, enunciamos como arte a un objeto, y, por otro, a una

“actividad”.

Por tal motivo, es importante hacer una distincibn entre lo que

denominamos: Arte, Labor artistica y Obra de arte.

Cuando se habla de Arte a veces pensamos que aquello se refiere al
tratamiento humanistico de objetos que expresan nociones superiores y totales
de la propia existencia humana. Es asi que la palabra Arte comprende toda
aquella serie de nociones universales (la muerte, el amor, la amistad, el
erotismo, la libertad, el género humano, etc.) que inspiran la labor artistica y
gue intentan plasmarse en la obra. A través del Arte el ser humano es capaz de
tener conexion con todo aquello que es transtemporal, es decir, que trasciende
épocas y momentos historicos, pero que aparece insinuado en el propio tiempo
mediante la existencia humana y su comprension del universo. La palabra Arte,
por lo mismo, a veces nos evoca la realizacion de una idea universal en una

obra patrticular.

Ahora bien, la Labor artistica es la actividad que realiza el artista al

interpretar la realidad y a partir de esta interpretacion crear una nueva realidad.
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La labor artistica comprende el saber como se llevara a cabo la obra, a partir
de una idea previa, y la percepcion que se le dar4 a la creacion. La labor
artistica es la actividad mediante la cual el artista trasciende su idea y le brinda
objetividad material. Lo que hace peculiar a la labor artistica es la participacion
del genio artistico, pues mediante el empuje de aquel el artista experimenta con
nuevos recursos. De ahi que lo mas valioso de la obra de arte sea su
realizacion y su autenticidad. La labor artistica es una especie de trabajo
guimérico cuya realizacion es dependiente de los misterios del artista, es decir,

del como de la obra.

La Obra de arte puede ser entendida como el objeto en donde se
asocian contenido y forma. Todo esto producido por el encuentro de la labor
artistica y el Arte. Por un lado, el contenido esta relacionado con el reflejo de la
realidad, con los materiales que se usan para hallar el lenguaje adecuado de
transmision de intuiciones e ideas. Mientras que la forma es la estructura formal
e interna de la obra. Se puede entender como la respuesta al uso correcto de
los instrumentos de produccion utilizados (materiales y técnicas) en la
realizacion de la obra. La finalidad de dicha conjuncién es crear en el
espectador sensaciones que le ayuden a comprender el concepto o la intuicion

gue propone el artista.

Mientras en el Arte podemos englobar el concepto universal, en la labor
artistica podemos comprender la intencién del artista; y en la obra de arte la
cosificacion o consumacion del concepto y la intencion, es decir, la sublimacion

de la problematizacion que propone el artista mediante la actividad creativa.
A partir de estas distinciones glosaremos la concepcion de Arte de
algunos filésofos, tanto clasicos, como contemporaneos y retomaremos la

perspectiva que desarrolla Héctor Ceballos en su libro El saber estético.

Respecto a la nocién de arte que aporta Aristételes podemos visualizar

lo siguiente “el arte no es sélo mimesis, reflejo imitativo de la realidad, sino que
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también representa la posibilidad de alcanzar una purificacion del alma a través

de la catarsis”.?®

Este filosofo clasico, a través de su conceptualizacion, propone una tesis
interesante respecto a la naturaleza de la labor artistica. Por tal motivo, sefiala
dos puntos claves para poder conceptualizar el arte - labor artistica. Uno de

ellos es la mimesis y el otro la poiesis.

El primero, como ya se ha mencionado, nos habla respecto a la
imitacion. La imitacion como referente, al igual que la naturaleza (physis), para
que el artista construya. El segundo hace mencién a la creacion, al como ha
sido realizada la obra, al propio proceso de su composicion. Al intervenir
ambas, se crea una obra de arte que nos da una muestra de la existencia de
mundos alternativos, que se vuelven simultaneamente hacia la realidad, la cual
no se limita a seleccionar los hechos y representarlos para elevar la conciencia
del espectador a través de una catarsis. Diriamos en términos modernos que el
arte mimético busca la imitacién objetiva de la realidad, mientras que el arte
poietico parte de la nociéon de una potencia subjetiva creadora. En el primer
caso, el artista encuentra su inspiracion fuera de si, mientras que en el
segundo la inspiraciéon parte de si mismo.

“... los pintores, cuando representan de modo perfecto un solo cuerpo y
figura usando de muchos colores y cuerpos, deleitan a la vista. La
realizacion (poiesis) de estatuas de hombres y de dioses produce en
los ojos una dulce afeccion. Y de esta forma unos objetos dan tristeza a
la vista, otros deseoya veces muchos objetos producen en muchos

hombres amor y deseo de muchos actos y cuerpos.”’

Para Diderot, ilustrado, escritor, filosofo y el primer critico de arte francés,
reconocido por su participacion en la edicidon de la Enciclopedia: “el arte es una

transfiguracion de lo real, como una invencion formal que tiene detras de si un

% Aristoteles, Poética, 1447 a.
27 Carlos Julio P4jaro M. , “Poises y poesia de Homero a los Sofistas”, Eidos: Revista de filosofia de la
Universidad del Norte, nim. 002,Colombia, Universidad del Norte, 2004, p. 30
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modelo ideal. Cuyos objetivos primordiales son: conseguir la verosimilitud y
afectar la sensibilidad del espectador, generando con ello el ansiado placer

estético”.®

Ante dicha concepcion, Diderot nos habla de la realizacion de la obra de
arte. Intenta llevarnos de la mano para comprender el concepto arte, que él
define, a partir de cierto orden. Primero, nos dice que es necesario un ente
creativo. Con ello, intenta decirnos que todo hombre tiene la capacidad de
crear, sentir y pensar. Después hace referencia a un modelo ideal. Diderot, al
igual que Aristételes, creia en la mimesis como el principio de las artes, por ello
se podria entender que a partir de un paradigma real y razonable el artista
tendria que sensibilizar a la razén. “Para Diderot no hay pensamiento sin
sensacion previa”.?® A partir de esta sensibilidad el artista crea una perspectiva
poética (contenido) que parece verdadera y consigue asi sensibilizar y
conmover al espectador a través de impresiones creadas por la composicion y
el equilibrio que produce el manejo de materiales y técnicas (forma). Es asi

como se llega al ansiado placer estético.

En algin momento de su obra filoséfica, Diderot menciona: “yo llamo,
pues, bello fuera de mi, a todo aquello que contiene en si mismo el poder de
evocar en mi entendimiento la idea de relaciones, y bello en relacién a mi, a

todo aquello que provoca esta idea.”*°

El placer estético es desarrollado de manera individual, cuando el
hombre tiene las condiciones para la comprensién de la obra ya sea de
manera correctamente estética o bien intuitiva, esta ultima considerada como la
actitud contemplativa. “La intuicion es la capacidad de aquella sintesis de
perderse en el objeto y conservar la distancia que constituye la unién de

momentos de la conducta animica, que en otras partes no se pueden unir.”! Lo

28 Héctor Ceballos, El saber artistico, México, Ediciones Coyoacan, 2000, p. 40

?° Rafael Garcia Alonso, “Promesas y peligros en las artes: Diderot, Sade, Rousseau”, Némadas, nim. 2,
Madrid, Universidad Complutense, julio-diciembre, 2003, p.5

% Denis Diderot, Investigaciones filoséficas sobre el origen y la naturaleza de lo bello, Espafia, Ediciones
Orbis, 1984, p. 199.

31 Samuel Ramos, Estudio de estética filosofia de la vida artistica, México, UNAM, 1991, p.126
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cual genera los fuertes sentimientos de inferioridad e intimidad en el

espectador.

Por otra parte, para el filésofo aleman, exponente romantico del
idealismo, Schelling: “el arte es la maxima objetivacion de la inteligencia y del
genio, en donde se unifican lo consciente y lo inconsciente, lo real y lo ideal, lo
objetivo y lo subjetivo."*? Por la misma razén, en sus propias palabras, explica:
“El mundo objetivo es sdlo la poesia originaria, aun no consciente del espiritu;
el 6rganon general de la filosofia —y el coronamiento de toda su béveda- es la

filosofia del arte”.®®

Dicha definicion por parte del fildsofo Schelling nos hace entender al arte
como el medio por el cual el hombre se comunica con el espiritu absoluto. Se
refiere a ello como un choque de opuesto que siempre estan unidos en su
totalidad y crean un mundo ideal del cual el artista no es plenamente
consciente. Este mundo es algo que podria denominarse divino, eterno y
perfecto, ya que es representado bajo una explosién de ideas inagotables de

interpretacion.

Todas las concepciones presentadas consideran que el arte representa
una parte esencial y sublime del hombre. A partir del placer estético, expresado
a traves de la creacion de realidades nuevas que van mas alld de una copia fiel
de la realidad en la que se desenvuelve, el hombre logra comunicarse o ser

portavoz del espiritu absoluto.

El placer estético se produce mediante la contemplacioén de una realidad
gue enuncia como es que el hombre puede componer y recomponer objetos

artisticos a partir de una constante originalidad y creacion.

El mundo en el que vive el ser humano a través de la obra de arte no es
algo dado ni puesto ahi, sino, mas bien, producto de su propia labor, de su

propio intelecto y de sus propias fuerzas productivas.

%2 Héctor Ceballos, op. cit., p. 40
% Friederich Schelling, Sistema del idealismo trascendental, Barcelona, Anthropos, 1988, p. 159
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El objetivo del arte esta enfocado en gran medida hacia el hombre, es
decir, a su relacion frente al mundo y frente a si mismo. Por ello, el arte se
puede entender como un medio de liberacion y expresion de las experiencias,
pensamientos, sentimientos y espiritualidad del individuo, a través de formas e
imagenes que se dirigen a lo inmediato, inmersas en un lenguaje de metaforas

e interpretaciones que buscan exaltar las emociones y la actitud contemplativa.

Ademas, el arte es considerado como una actividad creadora (labor
artistica) con contenido humano que se expresa ante un medio social, y que
engloba tanto las ideas como los sentimientos del sujeto ante su realidad

histdrica y social. Ante esto Adolfo Sanchez Vazquez nos dice:

“El arte es una actividad humana, practica creadora mediante la cual se
produce un objeto material, sensible, que gracias a la forma que recibe
una materia dada expresa y comunica el contenido espiritual
objetivado y plasmado en dicho producto u obra de arte, contenido que

pone de manifiesto cierta relacién con la realidad”®*

El arte tiene la finalidad de comunicar y simbolizar, “la obra de arte comunica
algo en cierta forma. Pero no comunica algo exterior a ella; lo que comunica no
puede ser separado de la forma en que se comunica. El arte es comunicacion
en un sentido especifico ya que en él aparece en unidad indisoluble lo
comunicado y el medio o forma de comunicacién.” * La comunicacién en el
arte es un rasgo esencial debido a que es el medio por el cual el artista se
relaciona con las realidades sociales que se van generando con el paso del

tiempo.

Al concebirse como un medio de comunicacion, podemos entender que
la obra de arte es transmisora de una serie de informacién y conocimientos que

se muestran en forma simbdlica y que no solamente nos hablan de una

3 Adolfo Sanchez Vazquez, “La definicion del arte” en Estética y Marxismo, México, Ediciones Era,
Tomo I, 1970, p.167
% Ibid., p. 166
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realidad predeterminada, sino también de una verdad que nos da un sentido de
libertad. Es por ello que el artista, a partir de los simbolos, nos muestra un
cumulo de ideas que nos ayudan a entender la obra desde distintas
perspectivas y significados de lo que se expresa. Podemos decir entonces que
el simbolo se refiere al punto en donde lo particular y lo universal o bien lo real

y lo ideal se conjugan.

Como ya se menciono anteriormente una de las finalidades del arte es la
de expresar. Samuel Ramos nos dice “la expresién es un fendbmeno cuya
finalidad es revelar una significacion”®. La expresién en el artista no representa
algo habitual o automético. El artista le imprime a la expresion cierto valor de
plenitud y perfeccién, en el aspecto de belleza y armonia. A través de la
seleccién de su propio material expresivo, la busqueda de sus coédigos de
expresion es fundamental. Si la realizacion es adecuada, en tanto que suma de
materiales y de proyectos ideales, alcanza cualidades perdurables en la
conciencia del hombre. Para que la creacion artistica alcance su cenit es
indispensable que sea original y esté ligada consistentemente con su

contenido.

“El publico goza del arte, entre otras cosas, porque encuentra en él una
expresion de su propia vida, y asf la obra individual se convierte en colectiva”.®’
Con ello nos damos cuenta que tanto contenido como forma expresiva van de

la mano, por ello impresionan en su totalidad al espectador.

Entonces, a pesar de que la labor artistica genera realidades nuevas que
buscan identificacion y consuelo para la vida emocional de cada individuo, no
debe estar totalmente desligada del contexto sociohistorico al cual pertenece.
En ese caso, toda su fuerza se reduciria a interpretaciones meramente
subjetivas e individualistas de lo que sucede en el mundo humano. Un arte
escéptico y criptico siempre permaneceria volcado sobre si mismo y daria la

apariencia de que en el fondo los motivos del artista no estarian influidos por el

% Samuel Ramos, op. cit., p.235
¥ Ibid., p.234
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interés de los valores que se exponen en el objeto artistico. En otras palabras,

no hay obra de arte donde no hay valoracion de la realidad circundante.

Partiendo de la idea de que el arte no esta totalmente desligado del
contexto sociohistorico, Héctor Ceballos nos dice “el arte es un productor
histérico, esta determinado y contextualizado por la realidad sociocultural a la
cual pertenece.”® Entonces puede entenderse que la obra en si, manifiesta el
contenido ideoldgico, las caracteristicas que distinguen a cada sociedad
respecto a su época, las caracteristicas del estilo estético, asi como el origen

social y motivaciones del autor.

Por tal motivo, la concepcion de arte no puede estar limitada a ser
ideada Unicamente como una actividad suprema del espiritu e independiente
de la sociedad, o bien, como un mero reflejo de la sociedad a través del
contexto en el que se desarrolla. El arte es una realidad abierta, es decir, sujeta
a un proceso constante de originalidad y creacion. Se alimenta de la realidad
circundante que envuelve y motiva al artista, pero a la vez aporta algo mas a
esa realidad. Se puede decir, de hecho, que en el didlogo realidad-arte existe

una relacion retroactiva de constante retroalimentacion.

Las distinciones que proponemos como eje basico de analisis tienen
cuatro referentes fundamentales. La primera distincion esta constituida por la
triada: Arte, labor artistica y obra de arte. La segunda distincion por las
cualidades: material y forma, de la labor artistica. La tercera por las cualidades:
poiesis (creatividad), placer estético y espiritu absoluto bajo las nocion de Arte.
Finalmente, la distincion en la labor artistica entre arte estético y arte politico.
Esta dltima distincion tomara en consideracion, primordialmente, la finalidad

practica de la obra de arte segun la intencién de su creador.

El arte estético tiene como objetivo fundamental la produccién del placer
estético mediante la realizaciéon de nociones intelectuales como la belleza y la

sublimidad, entre otras mas. El arte politico, en cambio, parte de una

%8 Héctor Ceballos, op. cit., p. 74
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concepcion social que considera la labor artistica como el resultado de la
interpretacion del genio artistico respecto a la realidad sociopolitica en la cual
se encuentra inserto. Si el arte estético busca el placer estético, el arte politico
busca algo mas alla de la contemplacion, pues sugiere una reflexion social que
promueve un posicionamiento politico. Mientras el arte meramente estético se
mueve en los laberintos internos del hombre, el arte politico parte de la escena
publica y busca encontrar ahi sus motivos de catarsis.

“El arte politico, constituye la manifestacion mas directa y enféatica de las
tantas veces aludida relacion dialéctica entre la praxis artistica y el contexto
histérico en donde ella nace y se desarrolla”.** Con esto podemos comprender
gue el arte politico, puede ser considerado como una sinergia entre el contexto
gue funge como creador de imagenes e ideologias y la transformaciéon de estas
ideas, en una obra artistica, meramente humanistica, sin perder su calidad
estética, que tenga la cualidad tanto de plasmar la realidad social de la época o

bien criticar esta realidad.

El arte tiende a ser politico debido a su enfrentamiento con los patrones
morales y politicos bajo los cuales esta regida la sociedad en su momento. Asi
como por la integracién de una fuerza social-cultural ignorada o marginada,

desde la cual se construye contra — cultura.

“politico no en cualquier sentido, sino de tal manera que con ello
consiga sus propositos. Los propdsitos del arte s6lo pueden lograrse
mediante acciones que se vuelvan contra las limitaciones inhumanas de

la situacion social y exijan la construccién de una nueva sociedad”*°

La labor artistica en su dimensién politica no simplemente serd una
manifestacion de la conciencia y sabiduria del ser humano, sino también sera
la de legitimar o cuestionar al régimen politico o al sistema social de su

momento, mediante la obra de arte.

¥ Ibid., p.205
“% Friedrich Tomberg, Estética Politica, Madrid, Villalar, 1977, p. 111
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Uno de los objetivos del arte politico es transformar las fuerzas sociales
a partir de la nocién a la cual se remite, la que se encontrara reflejada en la
creacion de las grandes obras artisticas. El artista sabe que entre méas claro,
original y perdurable sea su trabajo tendra mayor calidad estética y su
contenido permanecera en la memoria de la sociedad. Sin embargo, hay que
tomar en cuenta que dicha calidad estética no est4d determinada por
valoraciones morales relacionadas con la ideologia del artista. Ante los criterios
estéticos -la técnica y los materiales- la ideologia permanece en silencio, pues
constituye el mensaje que se transmite a partir de la obra. Si el arte politico
tiene propdsitos determinados es por la ideologia, y si dicha ideologia puede
ser realmente transmitida es por la conjuncion de los elementos materiales y

espirituales en esa reunion a la cual llamamos obra artistica.

Respecto a la ideologia en el arte, Ernst Fischer dice “La ideologia
intenta siempre poner las artes a su servicio, y no pocas veces son las obras
de arte ideologia objetivada, dotada de eficacia sensible”.** Las obras artisticas
son un reflejo de lo vivido, que no puede desvincularse de las posiciones de la
sociedad, pero tampoco pueden ser totalmente ideoldgicas porque entonces no

tendrian ningun valor poietico.

Ahora bien, esta ideologia que se hace presente en las obras de arte, se
da a partir de la concepcion que tiene el artista. Al artista, la época y la
ideologia de ésta le van formando, de tal modo que él plasmara la realidad que
lo circunda a través de la visién que adopte. Puede aludir a distintos modos de

percepcion o criticar la ideologia hegemoénica.

La relacion de arte e ideologia nos muestra un nuevo modo de ver el
mundo, debido a que se tiene la perspectiva tanto de un mundo desconocido

como la vision de sucesos siempre vistos.

Héctor Ceballos dice que el arte politico se caracteriza porque “no

escinde la forma del contenido, sabe que antes de intentar convencer hay que

*! Fischer Ernst, “ideologia y arte” en Estética y marxismo, México, Editorial Era, Tomo I, 1970, p.306
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conmover, se da cuenta de que es mejor ilustrar que adoctrinar, y sobre todo,
reconoce la mayor eficacia comunicativa de los mensajes que se plasman en

forma sutil y sugerida”.*?

Una parte esencial del arte politico es la conviccién. Con ello hacemos
referencia a la fuerza ideoldgica y al medio de expresion que utilizara el artista,
en este caso, debe ser un medio claro y preciso. Sin conviccion la obra no

tendria significacion. Para el caso de Siqueiros:

“La técnica sin conviccidn proletaria es instrumento muerto, porque la
conviccion es la vida del arte politico y dentro de las sociedades
divididas en clases no se ha podido nunca, y no se podra, eludir la

utilizacién politica del arte”.*

El arte politico, en todas sus expresiones, refleja una conjugacion del mensaje
politico y su invencion estética. Aprovecha sus virtudes comunicativas para

lograr una transformacion de la sociedad.

Entonces, se puede decir que el arte politico cumple con la funcién de
dejar plasmada en su imagen al sistema politico que lo ve nacer. Estas
imagenes pueden satisfacer al poder politico y ser financiado por éste o0 en su

defecto puede ser critico y con ello ser censurada o reprimida.

Siqueiros se encuentra siempre en esta disyuntiva, debido a que su
pintura, al ser de contenido fuerte, se ve inmersa en el delito de disolucion

social.

*2 Héctor Ceballos, op. cit., pp. 206-207
* David Alfaro Siqueiros, “Los vehiculos de la pintura dialéctica-subversiva™ en Siqueiros, México,
SEP/SETENTAS, 1974, p. 64
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lll. ARTE POLITICO Y PROPAGANDA POLITICA.

Se menciono con anterioridad que la finalidad del arte politico es transformar a
la sociedad a partir de grandes obras que actuarian como medio para educar o
instruir, esto es, como medio de representacion de la realidad y como muestra
de la fuerza ideoldgica de su momento. Al igual que el arte politico, la
propaganda politica tiene como finalidad transformar a la sociedad a traves de
todos los medios de reproduccién grafica a su alcance. Aquellos seran
utilizados por el emisor del mensaje con la finalidad de convencer y formar a

las masas.

El arte, en cualquiera de sus manifestaciones, transmite mensajes para
conmover; mientras que la propaganda tiene como finalidad convencer. No
obstante, cuando el arte politico intenta transmitir ideologia politica se
transforma, en cierto sentido, en propaganda, no quedando muy claras las
diferencias entre unas y otras. La salida mas facil, indudablemente, es declarar
que el arte politico se plasma como propaganda dirigida a las minorias,
mientras que la propaganda se plasma como arte politico dirigido a la

comprension de las masas.

La propaganda politica es “una tentativa para ejercer influencia en la
opinién y en la conducta de la sociedad de manera que las personas adopten
una opinién y una conducta determinada™* La causalidad de ésta es influir en
la actitud de las masas, convencerles a partir del escrito, la palabra y la

imagen.

Algunas de las caracteristica de la propaganda politica son: “que su
anico objetivo es transmitir un determinado mensaje de la manera mas clara,
precisa y enfatica que sea posible; que se basa en una forma de comunicacién

simple y directa; sus recursos técnicos apelan siempre a la motivacion de los

* Jean Marie Domenach, Propaganda Politica, Buenos Aires, Ed. EUDEBA, 1986,

Octava edicion, p.18
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sentimientos e impacta al gran publico con esquemas ideoldgicos ultra

simplificados.”*

Como podremos darnos cuenta, las caracteristicas tanto de propaganda
politica como de arte politico parecen no diferir debido a que ambas transmiten
un mensaje ya sea por medio de la escritura, la palabra o la imagen; ambas
actividades estan al servicio de la ideologia y ambas se mueven en la escena

de lo publico.

Sin embargo, la propaganda politica, a diferencia del arte politico, exalta
el dominio del hombre por el hombre y sobre el hombre. La propaganda puede
ampararse en una razon de Estado o en una cuestion de poder, verbigracia,
una cierta propaganda de tendencia totalitaria. La funcion de la ideologia y la
politica hacen que la propaganda “ya no sea una actividad parcial y pasajera,
sino de la expresion misma de la politica en movimiento como voluntad de

conversion, de conquista y de explotacién” %6

Domenach nos dice “La propaganda politica refleja principios que
dimanan de la estética como de la ciencia: ensefianza de la experiencia,
indicaciones generales que sirven de base a la invencion; y cuando no

hay ideas, talento o publico, ya no se trata de propaganda ni de arte”.*’

Entonces, partiendo de estas concepciones podemos darnos cuenta que el arte
politico no puede ser completamente indiferente a la propaganda politica. Dicha
conjugacion se puede ver en la concepcion de arte desde la perspectiva
Marxista, la cual tiene ciertos postulados teoricos que se convertirian en
normas y principios para los artistas que se adscriben a esta ideologia. Algunos
de ellos pueden verse como un medio de propaganda politica que utilizan
técnicas y métodos de persuasion a partir del andlisis de la realidad de los

pueblos.

** Héctor Ceballos, op. cit., p. 206
% Jean Marie Domenach, op. cit., p. 18
" Ibid., p. 9
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“a) La elevacion del arte realista al rango del arte por excelencia, al
convertirse el principio gnoseologico del reflejo en el principio estético
fundamental, y la funcidén cognoscitiva en la funcion esencial del arte.

b) La proclamacion de un nexo indisoluble entre la perspectiva
ideologica socialista y las formas o medios de expresion realista.

c) La condena de las tendencias no realistas.

d) La proclamacion de la superioridad del arte de la sociedad socialista
por ser el de la sociedad mas avanzada y progresista, ignorando con ello
la ley del desarrollo desigual del arte y la sociedad.

e) La concepcion del papel dirigente del partido en el arte y la literatura
como organismo que no solo vela por el cumplimiento de la funcion
ideologica-politica, sino que fija también al método creador, ya que
establece cual es la forma de creacidon artistica que el arte debe

adoptar.”*®

Ante dichos principios, podemos darnos cuenta que hacen referencia a
concepciones artisticas como es la reflexion del arte tradicional y el arte de
vanguardia, el arte ante la sociedad y su relacién con la ideologia. Y finalmente,
el arte al servicio de un partido que limita la creacién artistica y los medios de

expresion de ésta.

A continuacién se hace mencion de tres concepciones en torno al arte y
la politica, ya que dichos autores, todos ellos lideres politicos, han podido
esclarecer e influir en la forma en que puede conjugarse el arte y la politica en

el marxismo.

El revolucionario ruso, dirigente de los circulos de marxistas y partidario
del Congreso del Partido Obrero Socialdemdcrata, Vladimir Lenin, nos dice al

respecto.

* Adolfo Sanchez Véazquez, “Los problemas de la estética marxista” en Estética y marxismo, México,
Ediciones Era, Tomo I, 1970, p.60
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“La labor literaria y artistica, debe ser la “ruedita y el tornillo” de un unico
y grandioso mecanismo socialdemdcrata puesto en movimiento por el
conjunto de la vanguardia consciente de toda clase obrera. La labor
artistica debe transformarse en una parte integrante de un trabajo

partidista, organizado, planificado, cohesionado.”*

Para el marxismo existe una relacion estrecha entre arte y politica, sobre todo
cuando la interrelacién de ambas da vida a obras artisticas que son un reflejo
de las aspiraciones politicas, ideoldgicas y estéticas de la sociedad. Todo ello
bajo el mando del partido socialista, el cual intentdé crear un “arte libre” que
pudiera expresar de forma clara y sencilla los problemas del proletariado, un
arte abierto que tuviera una mayor amplitud de pensamiento, fantasia, forma y
contenido. Asi, el arte desde la perspectiva politica se conjuga con el

movimiento de clases y la creacion de una nueva sociedad.

Mao Tse Tung, fundador de la Unién Socialista de la Juventud y del

Partido Comunista en China, sefiala que:

“La politica y el arte deben de estar en unidad de contenido, formas y del
contenido politico revolucionario junto al mayor grado posible de
perfeccion en la forma artistica. Las obras de arte, por muy progresistas

que sean politicamente, son impotentes si carecen de vigor artistico.”*

Al igual que Lenin, Mao Tse Tung nos habla de esa conjuncion entre arte y
politica al servicio de la ideologia del partido, en este caso comunista, y de la
lucha de las masas obreras y campesinos. Asi como de un arte y literatura
dirigida al pueblo, en especifico a la clase obrera, que es la que se encuentra al

frente de la revolucion.

La funcion del arte es elevar el nivel de apreciacion artistica del pueblo

“Ningun artista o escritor revolucionario puede producir trabajo de significacion

* V. | Lenin, “Organizacion del Partido y la literatura del partido”, en Estética y Marxismo, México,
Editorial Era, Tomo I1, 1970, p.369

% Mao Tse Tung, “La mision del arte y la literatura”, en Estética y Marxismo, México, Editorial Era,
Tomo I, 1970, p.392
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alguna a menos que se mantenga en contacto con las masas, dé expresion a

sus pensamientos y sentimientos, y se conviertan en su leal portavoz”.>*

Por su parte, Ledn Trotsky, dirigente politico y escritor ruso, difiere de las
dos concepciones anteriores, en el aspecto de que no es necesariamente
indispensable que el partido ejerza un control sobre las creaciones artisticas.
“El arte debe emprender por si solo la ruta que haya elegido. El partido es guia
del proletariado, no del proceso histérico.”®® Asi mismo sefiala que el arte,
revolucionario, no solamente es una creacion de los obreros, porgue no estan
lo suficientemente preparados en cuestiones artisticas y carecen de educacion

estética.

No necesariamente el arte debe ser Realista 0 mimético. Con ello nos
referimos a la reproduccién minuciosa y objetiva de los sucesos de la vida
social, para poder producir la representacion de las revoluciones sociales,
porque “puede y debe otorgar su confianza condicional a las diversas
agrupaciones que estén francamente dispuestas a aproximarse a la revolucion

»n 53

para mejorar su propia formacion artistica.”,”” y asi éstas ayuden a construir la

transformacion de la cultura socialista.

Estas tres concepciones del arte y la politica nos hablan de esa funcién
ideologica-social, y de la finalidad de crear una nueva sociedad a través de la
conjugacion del arte y la politica para generar con ello un autoconocimiento
socio-critico del reflejo de la realidad que se vive. Es por ello que “los creadores
de la belleza deben esforzarse porque su labor presente un aspecto claro de
propaganda ideologica en bien del pueblo, haciendo del arte, una finalidad de

belleza para todos, de educacién y de combate”. >*

El arte ayuda a plasmar las necesidades de la sociedad, “pero de lo que
se trata es de si la sociedad lleva la politica al arte de un modo natural interno,

51 Mao Tse Tung, “Arte y literatura” en Arte, Literatura y prensa, México, Grijalbo, 1969, p.39

52 Ledn Trotsky, “La politica del partido en el arte” en Estética y Marxismo, México, Editorial Era, Tomo
11,1970, p.374

5 Ibid., p.375

 David Alfaro Siqueiros, “Manifiesto del Sindicato de obreros técnicos, pintores y escultores” en
Siqueiros, México, SEP/SETENTAS, 1974, p. 30
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o de un modo artificial, externo; si el arte y politica se buscan directamente, o
si, por el contrario, lo que encontramos es la politizacion formal de la imposicién
externa, con la consecuente tendencia a la despolitizacion, al divorcio o la

evasion.”®

Al hablar de despolitizaciébn se podria entender al arte desligado del
reflejo socio cultural; cuando hacemos referencia al divorcio, se ve como una
separacion entre el artista y la sociedad. Por un lado, el artista necesita
integrarse a la sociedad. Por el otro, la sociedad necesita educarse para poder
sentir y ver desde otra perspectiva, esa conjugacion del arte como reflejo del
sistema politico y el arte que nos transmite placer al ser contemplado.
Finalmente, la evasion es aquel rechazo por parte del artista a que su obra

forme parte de la ideologia dominante.

Al parecer estas tres categorias (despolitizacién, divorcio y evasion)
reflejan una unificacion dentro del arte politico y la participacion en la
propaganda politica. Como ya anteriormente se ha sefalado, el arte politico se
encuentra ligado a las cuestiones estéticas a partir de la interpretacion de la
realidad socio-politica por parte del artista. Es a través de la conviccion que se
hace participe al espectador de todos aquellos medios por los cuales se
expresa y comunica. Sin embargo, todos estos aspectos tienen la finalidad de
transformar a la sociedad, mediante mensajes claros y precisos que
conmuevan y convenzan a las masas de la realidad que acontece desde el
punto de vista ideoldgico del sistema politico, ya sea en forma favorable o

critica.

En sintesis: el arte politico y la propaganda se unifican tanto para
mostrar esa parte estética, subjetiva y contextual como la parte de
convencimiento del otro para acercarlos a una realidad en donde conjuga arte y
politica, sin que esta Ultima imponga en el artista la expresion y la creacion de

la obra artistica.

% Adolfo Sanchez Vazquez, Estética y Marxismo, México, Editorial Era, 1970, p.364
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IV. SIQUEIROS: JUVENTUD, MADUREZ Y VEJEZ.

Para comprender a nuestro objeto de estudio, que en este caso es la pintura
mural del chihuahuense David Alfaro Siqueiros (1896-1974), es necesario
hacer un recorrido por los pasajes de su vida, con la finalidad de conocer al

artista y entender su obra.

Dividiré la exposicidon en tres partes que abarcan juventud, madurez y
vejez. El primer periodo comprende del afio de 1907 cuando el artista
comienza a interesarse en la pintura, su trayectoria por la academia, asi como
su integracion a las filas del ejército constitucional. La segunda etapa nos habla
de un Siqueiros reflexivo, que busca y ejecuta un equilibrio en el aspecto
artistico y politico. Finalmente la tercera parte, que comprende el periodo de
sus cincuenta y un afios hasta sus sesenta y siete, etapa que nos revela la
constante labor artistica del pintor en la busqueda de nuevas técnicas para la
elaboracion de sus obras de arte; un hombre combativo, persistente en sus

ideales y precursor de su época hasta el fin de su existencia.

a) JUVENTUD: CON TRAJE DE MILITAR Y UN POCO DE CARBONCILLO.

José Alfaro Siqueiros®, desde la infancia, experimento una dualidad en las
perspectivas de la vida. Por un lado, fue influido por la vision intelectual liberal,
y, por el otro, se vio envuelto en un ambiente militar conservador. Ambas
influencias se entretejen en él para convertirlo en un hombre combativo y

tenaz, siempre creativo en tanto que inserto en contradicciones.

El primer contacto que tuvo José Siqueiros con la pintura fue gracias a
su padre, don Cipriano Alfaro, quien en su ferviente catolicismo gustaba del
arte religioso e intentaba que su hijo, a partir del arte sacro, encontrara el gusto
por la vocacion religiosa. Sin embargo, Siqueiros no compartio ese fervor

religioso. Lo que si encontré fue un gusto tenaz por las pinturas de Echave,

%6 Quién mas tarde serfa conocido como David Alfaro Siqueiros, debido a que su primer esposa Graciela
Amador fue quien prefirié llamarlo David en lugar de José o bien José David.
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Juarez, Juan Correa y Miguel Cabrera. A la par de este descubrimiento,
también se iba formando su pensamiento rebelde contra las situaciones
politicas de la época. Esto ultimo gracias a la influencia de su hermana Luz,

quien ejercia un apasionado fervor revolucionario desde la juventud.

Su primer cuadro al 6leo fue el retrato de la Virgen de la Silla (1907), el
cual fue influenciado en técnica por un grupo de pintores de brocha gorda y por
el boticario Rafael Sanzio. Mas tarde Eduardo Solares Gutiérrez, discipulo de
tres grandes (Antonio Fabrés, German Gedovius y Julio Ruelas) fue quien,
como maestro particular, inicio a Siqueiros en la disciplina artistica. Como lo
indica oportunamente Raquel Tibol, Siqueiros fue instruido “en un naturalismo
gque ya comenzaba a descubrir el encanto de los tipos autéctonos en un

romanticismo que no le temia al énfasis emotivo ni a la carga de subjetividad”.>”

Después de dos afos de estudios con dicho artista, José, a la edad de
quince afios, formaba parte del estudiantado de la Preparatoria e ingresa a la
Escuela Nacional de Bellas Artes tomando clases nocturnas. “Tuvo como
maestros a German Gedovius en 6leo, a Emiliano Valadés en desnudo al
carbon, a Saturnino Herrdn en figura vestida, a Francisco de la Torre en
paisaje y a Carlos Lazo en historia del arte”.>® Una de las obras del artista en

ese tiempo fue Campesinos (paste, 1911).

Para ese entonces, la Academia se encontraba inmersa en un algido
movimiento estudiantil, a causa de los métodos de ensefianza tradicionales,
movimiento que mas tarde desembocaria en una huelga. Dicha manifestacion
no fue indiferente para Jose, quien demostraba desde muy joven una despierta
conciencia revolucionaria ante los sucesos que acontecian en el pais. Por tal
motivo se hizo participe del movimiento desde sus inicios. En el proceso de la
huelga hizo amistad con el guanajuatense JesUs S. Soto, quien era un
partidario de las corrientes sociales revolucionarias, principalmente de la

anarquista, debido a la pasion que tenia por los textos de Gorki y Max Stirner.

57 Raquel Tibol, op. cit., p.20
% Ibid,, p. 21
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Dicha influencia despertdé en Siqueiros sus primeras nociones respecto a la

vida politica.

Al fundarse la Escuela al Aire Libre de Santa Anita, convertida en un
lugar de conspiracion politica, comienza el momento cumbre del artista en
distintos ambitos. Nace en él el deseo de convertirse en un artista social que se
preocupa por los problemas de la patria y del pueblo e inicia su actividad
politica contra el violento gobierno de Victoriano Huerta. Alli conoce al pintor
Gerardo Murillo (Dr. Atl), quien influyo en la perspectiva del arte monumental y

también en su vision politica.

En el afio de 1914, al formar parte del grupo de artistas que colaboran
con Gerardo Murillo en la elaboracién de la Revista Vanguardia en Orizaba,
Veracruz, se incorpora como soldado al ejército constitucionalista dentro del
Batallon de Mama>® tal ejército se uniria a las fuerzas de la Division de
Occidente, dirigida por el general Manuel M. Diéguez y en estas ultimas
Siqueiros fungiria como oficial del Estado Mayor y participaria en batallas

contra Francisco Villa.

Librando diversos combates en distintas partes del pais. “Después del
triunfo del ejército constitucionalista, en 1917, el para entonces mas soldado de
la Revolucién que pintor, llega a Guadalajara con el puesto de capitan segundo

retirado.”®°

En su estancia en Guadalajara en 1918 nuevamente retoma su carrera
artistica. Tiene contacto con el Centro Bohemio, en donde mantiene platicas
respecto a la forma y funcion del arte al servicio de la Revolucién, que dan
como resultado las deliberaciones conocidas con el nombre de Acuerdos del
Congreso de Artistas y Soldados. A pesar de estar involucrado en difundir

ideas revolucionarias continlo con su practica artistica y realiz6 dos

% Denominado Batallon Mama debido “a que siempre que nosotros desfilibamos, los soldados de mayor
edad, haciendo la vez tipluda, feminoide, nos gritaban: “Mamacita, mamacita, ;donde estds mamacita?”,
pues de tal manera éramos chamacos e imberbes, ya que muchos de nosotros apenas si habiamos pasado
los quince afios”. David Alfaro Siqueiros Me llamaban el coronelazo Memorias, p.101

% Antonio Rodriguez, Siqueiros pintura mural, México, Fondo editorial de la Plastica mexicana, 1992,

p.8
49



autorretratos, uno en carboncillo y otro al pastel, el retrato de José Luis
Figueroa, al pastel, el de Carlos Orozco Romero, al 6leo. La danza de la

[luvia (tinta y acuarela) y Cristo revolucionario.

El afio siguiente José Siqueiros viaja a Europa, con la finalidad de
continuar con sus estudios artisticos y conocer los movimientos plasticos del

viejo mundo. Acerca de esta experiencia, el propio artista relata:

“El gobierno de México me envio a Europa como becado indirecto. Digo
gue fui un becado indirecto porque, en realidad, careciendo el gobierno
de México de presupuesto especial para tal objetivo, se me mand6 como

ayudante de los agregados militares en Francia, Italia y Espafia.”®*

En su estancia en Europa tenia que conjugar ambas labores: la de artista y
militar. Durante ese viaje fue acompafado por su esposa Graciela Amador

(Gachita), con la cual contrajo matrimonio en 1919.

Durante su viaje a Europa y al hacer escala en Nueva York, se
encuentra con José Clemente Orozco, pintor, y Juan F. Olaguibel, escultor,
con ellos discute “los problemas de la interaccion de la mecanica y del arte”®?.
Para ese entonces, Orozco ya habia utilizado la pistola de aire, uno de los
instrumentos que mas adelante Siqueiros aprovecharia para la realizacién de
sus murales, pero no como un instrumento de su practica artistica, sino mas

bien para pintar chapas y ojeras a figuras de yeso.

Después de seis meses de estancia con Orozco viaja a Espafia en
donde encuentra una serie de movimientos obreros de fuerte tendencia
anarquista de los que forma parte, asistiendo con frecuencia a sus reuniones y
mitines. Su participacion en dicho movimiento hace que sea expulsado del pais
temporalmente a causa de un exaltado discurso pronunciado en el funeral del
anarquista Antonio Del Toro (mexicano), asesinado por la policia de

Barcelona.

%! David Alfaro Siqueiros, Me llaman del coronelazo. Memorias, México, Grijalbo, 1977, p.133
62 Antonio Rodriguez, Siqueiros, México, Fondo de Cultura Econémica, 1974, p.6
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Posteriormente se traslada a Paris y hace amistad con los pintores
Diego Rivera, el cataldn Pruna y el castellano Escalera. Estos ultimos pintores
eran amigos de Fernand Léger®quien influy6é en Siqueiros para descubrir su
gran interés “por la belleza de las maquinas, por las maravillas plasticas del
magquinismo, por la ciudad moderna del acero y concreto”.®* Fue el primer

contacto que tuvo con el cubismo y con el uso de los colores intensos.

Después de aquel viaje Siqueiros recorre Bélgica e Italia. En este ultimo
pais se encuentra con una serie de nuevas tendencias teoricas y modalidades
en el arte, como es el caso del futurismo y la pintura metafisica. Dichas
corrientes influyeron mucho en su formacion tedrica. Algunos de los artistas
Renacentistas mas representativos y a los cuales estudio Siqueiros en su viaje
por la peninsula italiana fueron Mosaccio, Tintoreto, Andrés Mantegna, Paolo
di Dono, Benozzo Gozzoli. En el aspecto moderno Giorgio de Chirico y Carlo
Dalmazzo Carra, lider del movimiento futurista, con quien intimé una estrecha

amistad.

En 1920 dibuja El sastre W. Kennedy, en donde se refleja claramente la

influencia de la pintura metafisica.

En Barcelona, creé la revista Vida-Americana, Revista Norte Centro y
Sudamericana de Vanguardia, en la cual él fungia como jefe de redaccion y
director artistico. Dicha publicacion salido a la luz en mayo de 1921 y fue el
anico numero. En ésta se encuentra plasmado uno de los principales
manifiestos por parte del pintor Tres [lamamientos de orientacién actual a

los pintores y escultores de la nueva generacion americana.

El primero de ellos bajo el titulo Influencias perjudiciales y nuevas
tendencias. En aquel se pueden leer las siguientes palabras de vital

importancia:

% Fernand, Léger (1881-1955) Pintor cubista francés, que orienta su trabajo hacia la iconografia de la
maquina, en algunos aspecto se podria determinar como un visionario del futurismo italiano. Sin embargo
la diferencia radica en que éstos, veneran a la maquina, y él intenta reconciliar las formas metalicas y
geométricas para construir un arte humanista.

% David Alfaro Siqueiros, op. cit., p.139
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‘Como principio ineludible en la cimentacion de nuestro arte,
reintegremos a la pintura y a la escultura sus valores desaparecidos,
aportdndole a la vez nuevos valores jComo los clasicos, realicemos
nuestra obra dentro de las leyes inviolables del equilibrio estético!; como
ellos, seamos habiles obreros; volvamos a los antiguos en su base
constructiva, en su gran sinceridad, pero no recurramos a “motivos”
arcaicos que nos seran exoticos;jvivamos nuestra maravillosa época

dinamica!”.%®

En el segundo, denominado, Preponderancia del espiritu constructivo sobre el

espiritu decorativo o analitico, expone abiertamente:

“Especifiguemos particularizando sin ambigledad la “calidad” organica
de los “elementos plasticos” agrupados en nuestra obra: creando materia
consistente o fragil, &spera o tersa, opaca o transparente, etc., y su peso

determinado”.®®

Mientras que en el tercero: Abandonemos los motivos literarios, hagamos

plastica pura, sentencia tacitamente:

“Desechemos las teorias basadas en la relatividad del “arte nacional’;
juniversalicemos!, que nuestra natural fisonomia racial y local aparecera

en nuestra obra inevitablemente”.®’

A su regreso a México en septiembre de 1922, ya con otra perspectiva del
arte, Siqueiros es invitado por José Vasconcelos a formar parte del grupo de
muralistas que estaban decorando la Escuela Nacional Preparatoria. Para
llevar a cabo su trabajo elige el Patio Chico y ahi pint6 los siguientes murales
Los elementos o El espiritu de occidente, Los mitos, El Llamado a la
libertad y El entierro del obrero sacrificado. Ahi empieza su gran obra

muralistica.

% David Alfaro Siqueiros, “Tres llamamientos de orientacién actual a los pintores y escultores de la
Nueva Generacion Americana” en Textos de David Alfaros Siqueiros, México, FCE, 1974, p.20

% Ibid,, p.21

% Ibid,, p.22
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A la par de su labor en la Escuela Nacional Preparatoria, su actividad
politica continlo. “Los artistas no se conformaron con el papel de
colaboradores en la renovacion cultural; cada pedazo de muro debia ser un
instrumento para mostrar a los obreros, campesinos y soldados el camino que
debian de seguir’.?® A partir de esta perspectiva se cred la organizacién del

Sindicato de Pintores, Escultores y Grabadores Revolucionarios en 1923, el

cual tenia como finalidad integrar el arte en la sociedad, en donde él fungia
como secretario general del sindicato. El principal manifiesto que surge de esta
organizacion fue la denominada Declaracion Social Politica y Estética. Ahi
se expone que: “el arte del pueblo de México es la manifestacion espiritual mas

grande y mas sana del mundo”®®

Como apoyo de difusién al Sindicato en 1924 Siqueiros, Diego Rivera,
Xavier Guerrero, el periodista Rosendo Gémez Lorenzo y Graciela Amador,
crean el periédico EI Machete, el cual mas tarde se convertiria en parte del
Partido Comunista. Uno de los primeros articulos publicados fue el de Al
margen del manifiesto del sindicato de pintores y escultores, en donde

menciona;

“Los pintores y escultores del sindicado, comprensivos del altisimo
cometido de su oficio en la vida de los hombres de su regién y de su
raza, han sabido unirse dentro de una accién comunista de produccion
de arte y de labor social, e imitando el ejemplo de los primitivos
artesanos italianos que pusieron la belleza de sus producciones al
servicio de la propaganda cristiana de su época, han puesto todos sus
impulsos al servicio de la redencion social, lo que les ha traido el odio

mas ensafiado de la burocracia”.”®

Su trabajo en la Escuela Nacional Preparatoria, junto con el de Orozco, se vio

interrumpido por el Dr. José Manuel Puig quien sucedié en la Secretaria de

%8 Raquel Tibol, op. cit., p.56

% David Alfaro Siqueiros , “Manifiesto del sindicato de obreros técnicos, pintores y escultores” en
Palabras de Siqueiros, México, FCE, 1996, p.24

" David Alfaro Siqueiros, “Al margen del manifiesto del sindicato de pintores y escultores” en Palabras
de Siqueiros, México, FCE, 1996, pp. 27 y 28
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Educacion Publica a José Vasconcelos, dejando sin terminar el mural Llamado

alalibertad.

Después de ser despedido de la Escuela Nacional Preparatoria, a causa
de la censura por parte del gobierno Callista hacia los artistas comunistas, se
dirigi6 a Guadalajara en donde junto al pintor Amado de la Cueva trabajaria en
la pintura mural y disefio de las figuras de las puertas del Aula Mayor de la
Universidad de Jalisco. Esta labor fue suspendida posteriormente debido a la

muerte de su compafiero Amado de la Cueva.

b) MADUREZ: UN ARTISTA MULTIFACETICO.

Ya entrada su madurez, Siqueiros deja su labor artistica para dedicarse a las
cuestiones politicas, formar parte de las luchas sindicales y para ser portador

de las voces de los obreros mexicanos en el extranjero.

Muestra de ello es su nombramiento como presidente de la Liga
Antiimperialista de las Américas en 1925. Igualmente forma parte del Congreso
Campesino Nacional. Asi mismo edita el periddico ElI Martillo (1926) y EI 130
(1927); al ser lider de la Federacién Minera de Jalisco impulsé la huelga de los
mineros, en cinco minas, en la que resultaron triunfantes. A partir de este
triunfo, es nombrado delegado de la Federacion Minera y se reune con el

Congreso de Frente Unico jManos fuera de Nicaragua! en 1928.

El 15 de marzo de 1928 participa como jefe de la delegacion mexicana
en el IV Congreso de la Internacional Sindical Roja realizado en Moscu. A su
regreso forma parte del Comité del Sindicato de Panaderos de Guadalajara, del
Comité Pro Asamblea Nacional Obrera y Campesina y del Bloque Obrero. Ese
mismo afio es nombrado secretario general del Comité de Defensa Proletaria y
firma un pacto de solidaridad sindical nacional en la IX Convencion de la

Confederacion Regional Obrera Mexicana.

54



Al siguiente afio fue nombrado secretario general de la Confederacion
Sindical Unitaria de México y en mayo de 1929 viaja a Montevideo al Congreso
Sindical Latinoamericano, del que surge la Confederacion Sindical
Latinoamericana, en donde conoce a la poetisa uruguaya Blanca Luz Brum
quien seria su segunda esposa. Asi mismo participd en la Primera Exposicion

Colectiva de Grabadores Mexicanos organizada por Fernando Leal.

En 1930, debido a su labor intensa dentro del ambito politico es
aprendido en la Penitenciaria del Distrito Federal, durante la manifestacion del
1° de mayo, y acusado de conspiracién, por su supuesta participacion en un
atentado contra el presidente provisional Emilio Portes Gil. Durante su estancia
en la carcel, Siqueiros retoma la pintura y pinta una serie de retablos. Como lo

explica atinadamente Tibol:

“Aprovecha los accidentes de los gruesos costales de henequén (sobre
los que debe pintar ante la imposibilidad de adquirir telas mejores) y el
0leo engrosado experimentalmente con copal para lograr empastes
calidos, palpitantes, que hacen mas denso los volumenes y afirman los

términos erguidos en convergente bidimensionalidad.””*

A finales de 1930 es trasladado a Taxco, Guerrero, en donde vive bajo libertad
condicional. En ese lugar, considerado como centro turistico, conoce al poeta
estadounidense Hart Crane y al cineasta soviético Sergei Einsenstein, con
guienes discute respecto a sus postulados contra el folklorismo comercial y el
mexican curious.”” En este lapso realizé varias obras (litografia y 6leo) en las
cuales predominaba un alto contenido social y una serie de técnicas que ponen
al cuadro en una posicion escultorica. Entre ellas se ubican En la puerta de la
carcel, Agraristas presos, Penitenciaria, el autorretrato Siqueiros por

Siqueiros, Retrato de Blanca Luz Brum, Retrato de Moisés Saenz, Madre

" Raquel Tibol, op. cit., p. 67

2 Al hablar de folklorismo se refiere al arte en sus maneras populares, seudopopulares y cultivadas y
respecto al mexican curious nos hace referencia al arte que se produce al por mayor, que es extranjero en
su esencia plastica y estructura y simplemente vestido a la mexicana. En si ambas reflejan un abuso a la
exaltacion del arte popular.
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campesina, Accidente en la mina y Retrato de nifia muerta, Zapata, Tren

de Tropas, El grito.

Algunas de estas obras fueron presentadas en el Casino Espafiol de la
Ciudad de México, en 1932. Al acto de clausura de la exposicion asiste
Siqueiros, a pesar de su condicion legal, y pronuncia un discurso que lleva por
titulo Rectificaciones sobre las artes plasticas en México. Después de este
ferviente discurso que tratd catorce puntos distintos por los que pasaba el arte
en esos momentos, da pauta para que Siqueiros retome su actividad politica, lo
que ocasiond que tuviera que salir del pais, debido a que era considerado un
perseguido politico.

Se exilia durante un tiempo en Los Angeles, California, lugar en donde
es invitado a dar una catedra en el Choviard School of Art. Su método de
ensefianza en ese tiempo se basa en la creacion de un grupo al cual llaman

Mural block of painters cuya finalidad fue crear un mural en la pared exterior de

la escuela. En esta etapa es cuando el artista se enfrenta a la creacion de una
obra de arte a la intemperie. Para ello busca nuevas alternativas, respecto a
técnica, y experimenta con nuevos materiales y herramientas como son: la
pistola de aire, el proyector eléctrico, el lienégrafo, la camara fotografica y
otras formas de pinturas que eran utilizadas exclusivamente para pintar
automdéviles. “Los nuevos elementos, confiesa el mismo, le han abierto un
mundo nuevo, una estética insospechada, recortada, firme, eléctrica, definida,
concreta: es la estética de la nueva sociedad que llega.””® Dando como

resultado el mural denominado El mitin obrero (1932).

Otro de los murales que realiz6 Siqueiros en Los Angeles fue para la
importante institucion artistica privada llamada The Plaza Art Center, la cual se
encontraba bajo el patrocinio de diversas compafias comerciales que
producian los aparatos con los que el muralista habia descubierto esta nueva
estética. La tematica a tratar era la de América Tropical (1932), en donde

Siqueiros represento a la América oprimida y destrozada por el imperialismo.

 Ibid., p.75
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Dicho trabajo tuvo como consecuencia el deseo de las autoridades federales

de deportarlo.

Sin embargo, antes de abandonar el pais en el patio de la casa del
cineasta Dudly Murphy, amigo de Einsenstein, pinta un mural que esta
conformado en tres partes. A dicha obra da el nombre de Entregamiento de la
burguesia mexicana, surgida de la Revolucién, en manos del
imperialismo, y, mas tarde, el titulo seria sustituido por Retrato actual de
México. Este mural fue el pretexto ideal para que Siqueiros fuera expulsado del
pais. Sin embargo, estos murales no fueron el Unico material que se quedoé en
California, también dejo dos exposiciones individuales: una en la libreria Jeke

Zeitin y otra en Stendhal Ambassador Galieries.

El siguiente destino para David Alfaros Siqueiros fue Montevideo,
Uruguay y Buenos Aires, Argentina. Para ese entonces, a la edad de treinta y
tres afios, ya era un artista multifacético que pintaba, hacia critica de arte,
escribia articulos para periodicos, exponia y descubria nuevas técnicas que
podria aplicar a su obra artistica, como es el caso de la pintura sintética que
utilizé como experimento en la pintura Victima proletaria (1933)

Respecto a su labor como critico de arte, es invitado por la escritora
argentina Victoria Ocampo a dar una serie de conferencias en la sociedad
Amigos del Arte y donde aprovecho para presentar sus litografias, cuadros y

reproducciones fotograficas de sus murales.

En este contexto escribe el texto titulado Un Illamamiento a los

plasticos argentinos, en donde sefala que:

“Yamos a sacar a la plastica del miserable intento individual, para
retornarla al procedimiento colectivo racional y democratico usado por
los talleres corporativos de la épocas florecientes del arte. Trabajaremos

en teams o0 en equipos, perfeccionando cada dia méas la coordinacion de
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nuestras individualidades, en relacion directa con la capacidad de cada

uno, como lo hacen los buenos jugadores de fot ball.””*

Dichas conferencias produjeron cierta alteracion, que el gobierno argentino del
general Justo se vio amenazado por la agitacion que siempre ocasionaban los
actos de Siqueiros. De esto se derivo un cierto condicionamiento a no

participar en las actividades politicas para que pudiera permanecer en el pais.

Después de estos acontecimientos, Siqueiros conoce a Natalio Botana,
director del periodico La Critica, quien pide al artista realizar un mural en el bar
de su finca. Este seria uno de los trabajos mas experimentales del artista, pues
se enfrenta con una arquitectura en forma de tunel. Debe usar entonces
nuevas aplicaciones a su pintura mural y crea una conjuncion entre la
arquitectura y la pintura. Despertar en el espectador una sensacion de
movimiento fue el objetivo de dicha labor. Tal trabajo fue realizado con la
colaboracibn de algunos artistas argentinos, entre ellos: Splilimbergo,
Castagnino y Berni, entre otros. Este trabajo fue llamado Ejercicio Plastico

(1933) y escribe el texto ¢ Qué es ejercicio plastico y como fue realizado?

Al terminar este mural, Siqueiros fue expulsado de Argentina y se dirige
a Nueva York, en donde, ayudado por los pocos conocidos, expone en 1934
pinturas y fotografias de los murales que habia realizado en Los Angeles y en
Argentina en Delphic Studios, dirigido por Alma Reed. Poco después en el
periodico New Masses publica un articulo titulado “Rivera’s Counter —
Revolutionary Road” el cual trae como consecuencia una serie de
controversias estéticas con el famoso artista mexicano que gozaba ya de fama

internacional.

Regresa a México en 1935 y es invitado a dar una conferencia en el
Palacio de Bellas Artes. Ahi habla sobre las artes y su papel revolucionario en

la cultura, en donde aprovecha nuevamente para hacer critica contra Diego

™ David Alfaro Siqueiros, “Un llamamiento a los plasticos argentinos” en Textos de David Alfaros
Siqueiros, México, FCE, 1974, p.32
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Rivera. Este, al pedir que se le diera la palabra para defenderse, ocasiond un

encuentro entre ambos que duré tres dias.

De estas discusiones, frente a un grupo de artistas e intelectuales, se
cred un texto en donde se plasmaban los nueve puntos en los que ambos
muralistas estaban de acuerdo. A estos escritos se les denomindé Documentos,
de los cuales fueron testigos los integrantes de la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios. Esos debates causaron cierta influencia en algunos artistas
como son: Leopoldo Méndez, Pablo O Higgins, Angel Bracho, Ignacio Aguirre,

quienes fundarian el Taller de Gréfica Popular.

Una de las obras que realizé Siqueiros en ese afio fue Retrato de Maria
Asunsolo bajando la escalera. Maria Asunsolo para ese momento
representaba la musa de varios artistas de la época, como es el caso de Diego
Rivera, Jesus Escobedo, Carlos Orozco Romero, Nefero, Raul Anguiano, Maria

Izquierdo, Federico Cantu, entre otros.

Nuevamente deja México y regresa a Nueva York en 1936, participa en
la American Artists Congress en donde lee la ponencia titulada La experiencia
mexicana en las artes plasticas. Crea el taller-escuela a la que llama

Siqueiros Experimental Workshop (Laboratory of modern techniques in art). En

este taller se trata de buscar y ensayar con nuevos materiales.

“Se ensayaban las posibilidades de empleo de barnices sintéticos de
uso corriente, se probaban nuevos soportes y mezclas de materiales
como arena, tornillos, etc.; se inventaron técnicas manuales y mecanicas
de vertido y de goteo; se utilizaba la pistola neumatica para aplicar el
color y se trabajaba con proyecciones fotograficas, fotomontajes y
plantillas. Los experimentos con pinturas y materiales se realizaban
segun el “principio del accidente controlado” y se investigaba una

“perspectiva cinética”, cuya misién era dotar de dinamismo al cuadro”.”®

7 Jiingen Harten, Siqueiros/Pollock, Pollock/Siqueiros, Alemania, Editorial Dumont, 1995, p.31
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En el taller experimental participaron Luis Arenal, Roberto Guardia Berdecio,

José L. Gutiérrez, Antonio Puloj, Jesus Bracho, Jackson y Sandford Pollock.

En el periodo de 1935 y 1936 realiza obras importantes como son: El
Nacimiento del fascismo, Suicidio colectivo, Explosion en la ciudad, No
mas, Fin del mundo, Eco del llanto, La nifia madre, Autorretratos

(litografia) y el Retrato de George Geshwin.

Para 1937, su espiritu militar y su solidaridad internacional lo impulsan a
participar en las Brigadas Internacionales del Ejercito Popular, en Espafia, en
contra del fascismo. Es alli donde conoce a Angélica Arenal, con la cual se

casa en Valencia en 1938 y quién seria su compafiera hasta el fin de sus dias

A finales de 1938 termina su misiébn en Espafa, durante su regreso
hace una escala en Paris, donde fue invitado a dar un conferencia en la Galeria
D"Anjou cuyo titulo era El Arte en la batalla social contemporanea al través
de la experiencia de la pintura politica mexicana moderna, en
contraposiciéon con el arte apolitico actual de la Europa occidental.
Asimismo escribié otros textos: La ofensiva de la defensiva moderna, Se
defiende una zona y no una raya ¢La guerra moderna es s6lo movimiento
y fuego? y La fortificacion militar como un problema de mimetismo. En
este periodo realiza las siguientes obras: El suefio, El secreto, ElI Caracol,
Los gigantes, Concentracion, Selva eléctrica, Tempestad, Fuego, El

autorretrato de un solo ojo, entre otros.

En 1939 realiza un mural en el Sindicato de Electricistas. Labora junto a
el un grupo de artistas que estaba integrado por los espafoles exiliados, José
Renan, Antonio Rodriguez Luna y Miguel Prieto y mexicanos Luis Arenal,
Antonio Pujol, Fanny Rabel y Roberto Berdecio.”El tema que nos fue dado por
la direccion del sindicato merecié de nuestra parte un amplia discusion (Se nos
pidid al principio que pintaramos tres temas: el imperialismo, el fascismo y la

guerra) De la discusion sacamos la conclusion de que a una plastica mural
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concebida como unidad espacial correspondia un tema dialécticamente

elaborado”.”® El mural fue denominado como Retrato de la Burguesia.

En ese afo también pint6: Postrado pero no vencido, El sollozo,
Etnografia, Siqueiros por Siqueiros y Cabeza de nifio quemado referentes

a su experiencia durante la Guerra Civil Espafiola.

Nuevamente David Alfaros Siqueiros o Macario Romero, que fue el
seudonimo que uso cuando andaba préfugo en la sierra de Jalisco, es
encarcelado, debido a la participacion y planeacion del asalto a la casa de Lev
Davidovich Trotsky, en mayo de 1940. Es aprendido y llevado a Lecumberri en
donde estuvo algunos meses y después fue deportado a la Republica Chilena,
gracias a las intervenciones del poeta Pablo Neruda y del Embajador Reyes

Spindola.

Ya estando en Chile lo mandan a la ciudad surefia de Chillan en donde
se encarga de las pinturas murales de la biblioteca de la escuela que fue
donada por parte de México a Chile como consecuencia del terremoto de 1938.
El mural realizado en dicha institucion tuvo por titulo inicial Oratoria pictérica
y después se denominaria Muerte al invasor en donde Siqueiros muestra “la
lucha de dos pueblos por la independencia y la libertad: el chileno y el

mexicano”’’

Terminado su trabajo en Chile viaja por algunos paises de América
Latina (Perd, Ecuador, Colombia, Panama y Cuba). Pronuncia entonces varias
conferencias y publica mas articulos. En Cuba pinta Alegoria de la igualdad
y confraternidad de las razas blancas y negra en Cuba (1943). Dicho
trabajo se realizo en el departamento de la familia Carrefio-Gémez “un
pequeio aporte profesional de su autor a la lucha de los sectores progresistas
del pueblo cubano contra los restos de discriminacion racial que aun subsisten

lamentablemente en la democratica tierra de Maceo”’®En Cuba también pinta

"6 Raquel Tibol, op. cit., pp. 111y 112
7 Antonio Rodriguez, op. cit., p.46
"8 Raquel Tibol, op. cit., p. 120
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Dos cumbres de América cuadro para el Instituto Cultural Cubano-
Norteamericano. El ultimo cuadro que ejecuta en la Habana es El nuevo dia

de las democracias para el Hotel Sevilla-Biltomore.

Vuelve a México en 1944 y funda el Centro de Arte Realista Moderno,

pinta el mural Cuauhtémoc contra el mito, en el vestibulo de una casa
ubicada en la Calle de Sonora. Ese mismo afio también pinta El esteta en el
drama; participa en la decoracion de los muros del segundo piso del Palacio de

Bellas Artes.

Como parte de la apertura de la exposicion “El drama de la guerra en
plastica de México” se le pide a Siqueiros terminar con su mural del segundo
piso, el cual se convertiria en un triptico Nueva democracia (1944) seria la
parte central, Victimas de la guerra y Victimas del fascismo (1945) (en un
principio conocidas como Masacre a la poblacion y Tortura del pueblo)
corresponden a los tableros laterales, fueron creados para celebrar la victoria
de las democracias contra el nazismo y el fascismo. Otros murales que pinto
fueron Monumento a Cuauhtémoc (1945) Cuauhtémoc redivivo vy

Tormento de Cuauhtémoc (1951).

Crea el Taller de Ensaye de Materiales Plasticos y Pintura en el Instituto

Politécnico Nacional en 1945. En este lugar experimenta con pintura de resina
sintética como son: vinilicas, acrilico y silicones etilicos. Igualmente, publica el
libro No hay mas ruta que la nuestra. Y en ese mismo afio obtiene un espacio
amplio en la ex Aduana de Santo Domingo, en donde se puso en practica sus
teorias antes desarrolladas y aplicar nuevas técnicas. El titulo de este mural

fue Patricios y patricidas.
“Cuando en el muro norte los patricidas habian comenzado a caer de

cabeza hacia el abismo, el infierno o el olvido, empujados por un

aquelarre de espantosos demonios representados de los males sociales,
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los trabajos debieron suspenderse, pues la deteriorada cimentacion

habia provocado una serie de peligrosas filtraciones”.”

En 1950 se asigna una superficie mayor y para 1965 se continta con el trabajo

guedando terminado en 1971.

c) VEJEZ: CONJUGACION ENTRE PINTURA Y ESCULTURA.

El Instituto Nacional de Bellas Artes organiza la exposicion 45 autorretratos de
pintores mexicanos en 1947, en la que Siqueiros, ya a la edad de cincuenta y

un afos, expresa su credo estético:

“Creo que en las artes plasticas como en las ciencias y en la sociologia
existe un ineludible progreso formal que va desde el esquematismo de
los dibujantes de las cavernas hasta el anhelo dinamico de los barrocos

y la inquietud de sintesis subjetiva en los contemporaneos”.®°

En ese mismo afio pinta: El guardian de la paz, La cara de la traicion, Cain
en los Estados Unidos, Mujeres blancas de Papantla, Nuestra imagen
actual, Nueva Resurreccion, Calabazas, Autorretrato con el brazo
extendido, El centauro de la conquista, Pedregal con figuras y El diablo
en la iglesia. Y se monta una exposicion titulada 70 obras recientes en su

honor en el Palacio de Bellas Artes.

Fue invitado a impartir un curso de pintura mural por un afio entre 1948-
1949, en La Escuela de Pintura de San Miguel Allende. Lugar en el que

Siqueiros desarroll6 temas esenciales:

“1. Analisis de las lineas de construccién usadas por el arquitecto en el
edificio por decorar (el viejo convento de La Concepcion), 2.

Establecimiento de los puntos de vista, desde los numerosos puntos de

 Ibid. p. 126
% |bid, p.128
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observacion de la pintura de acuerdo con la teoria del espectador activo;
3. Determinacion de las diversas zonas del edificio; 4.Seleccién del tema
qgue correspondiera a las caracteristicas histéricas y a las tradiciones de

la ciudad y 5. Tema vida y obra del general Ignacio Allende”®

Estos temas los alumnos los desarrollarian en la creacion de un mural. Dicho
trabajo nunca pudo ser realizado debido a la falta de interés por parte del

director de la institucién, Alfredo Campanella.

La experiencia de Siqueiros en San Miguel tuvo como resultado el
tratado COmo se pinta un mural en donde explica el método pedagdgico que
utilizaria y como se aplicarian las técnicas y materiales en un edificio del siglo
XVIIl 'y pinta el mural Monumento al general Ignacio Allende (1948) en San

Miguel Allende y el cuadro concavo Atenas estratosféricas en 1949.

En 1950 se celebra la XXV Bienal de Venecia, México es invitado por
primera vez y participa con obras de Orozco, Tamayo, Rivera y Siqueiros. En
ese concurso Siqueiros obtiene uno de los primeros lugares. Con ello se

muestra que los artistas del pais cuentan con una estética propia.

Ese mismo afio, empieza la construccion de Ciudad Universitaria y los
muralistas piden una integracién pléstica para llevar a cabo la decoracion
exterior de los edificios. “A partir de 1950, las decoraciones de Siqueiros
delatan una pertinaz ansiedad por el progreso formal: de lo tabular salta al
relieve, del friso a la béveda erguida de arriesgada irregularidad, del interior al
exterior, de una parte de la arquitectura a su recubrimiento total, de los

simbolos absolutos a la relacion episddica”. %

Ya estando trabajando en el mural del Hospital de la Raza Por una
seguridad completa y para todos los mexicanos (1951-1954) gracias a la
superficie activa y compleja del vestibulo que le fue asignada, el espectador

puede observar una perspectiva de movimiento. A la par acepta en el Instituto

8 |bid,136
% |bid., p. 143
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Politécnico Nacional realizar el mural El hombre amo y no esclavo de la
técnica (1952), ubicado en el vestibulo de la Escuela Nacional de Ciencias
Biolégicas. Dicho mural muestra la belleza fisica y espiritual que la maquina

proporciona al hombre al reducir sus pesadas tareas.

En 1953 realiza en Michoacdn el mural Excomunion y fusilamientos

de Hidalgo para la Universidad Nicolaita.

Uno de los primeros murales que realiza al exterior en donde conjuga la
pintura y la escultura es el que lleva por nombre Velocidad (1953) y fue
encargado por los arquitectos Guillermo Rossel de la Lama y Lorenzo
Carrasco, promotores de la Revista de Arquitectura y Artes Plasticas, para ser
parte de la fachada de la Fabrica de Automex (Chrysler). Consecuente con este
trabajo se crean los Murales al exterior de los edificios de Ciudad Universitaria
(1952-1956), en Rectoria realizo tres murales El pueblo a la Universidad y la
Universidad al pueblo, ElI derecho a la cultura y Nuevo simbolo
universitario. Estos se realizaron con la finalidad de crear un dialogo con la
comunidad estudiantil y trabajadora de la universidad, asi como establecer a
través de ellos conciencia social por parte de los investigadores, cientificos,

técnicos, etc.

En 1955 Siqueiros viaja a Varsovia y Moscu para dar lectura a Carta
abierta a los pintores, escultores y grabadores soviéticos en la Academia
Soviética del Arte. Este documento nunca fue difundido al pablico ni a ningun

organo de informacién.

Un afio después de estar en la Union Soviética, viaja a Italia, Holanda,
Checoslovaquia, India, China y Hong Kong con la finalidad de difundir su idea

respecto al arte como medio de educacion.

Sin dejar a un lado su gusto por el retrato historico y por sus ideas
sociales que se plasman en su obra como una serie de dialogo, es creado Del
Porfirismo a la Revolucion (1957-1966) en la Sala de la Revolucién, en el

Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec.
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Un afio después de haber iniciado el trabajo en el Castillo de
Chapultepec realiza en el Hospital de oncologia del Centro Médico el mural La
lucha y futura victoria de la ciencia médica (1958). “esta dividido en cuatro
etapas del desarrollo social, cultural y cientifico de la humanidad: la prehistoria,
la historia, el presente y el futuro. En esencia, el mural se divide en dos partes:
la época en que el hombre se ve asediado por el monstruo de la enfermedad y
la época en que la ciencia, particularmente la medina, alcanza notables

progresos”.®

En ese afio también pinta en la Asociacion Nacional de Actores (ANDA)
el mural La historia del teatro hasta la cinematografia contemporéanea o El
drama y la comedia en la vida social de México (1958-1970) en donde
plasma el tema del arte escénico en la vida social de México, representado a
través de una manifestacion del primero de mayo y la represion de sus
participantes. Tematica sumamente politica que no agrado del todo a los
dirigentes del sindicato por lo cual optaron por tapearlo. Dicho acto provoca
que el artista denuncie a nivel internacional el atentado cometido en contra de

su obra de arte.

El 9 de agosto de 1960 es encarcelado y no es hasta 1962 cuando las
autoridades lo condenan a ocho afos por el delito de disolucion social. En este
lapso de tiempo su trabajo artistico no se detiene al igual que su labor politica.
Pinta: Cristo del pueblo, Redentor vencido, Cristo negro, Jesusito sera un
Santo, Cristo mutilado, Cristo del calvario y Retrato de Alfonso Reyes y
realiza aproximadamente 300 cuadros de pequefias dimensiones. Pasa cuatro
afios dentro de la carcel y es hasta 1964 cuando es aceptada su peticion de
indulto por el concepto juridico que indica que todo ciudadano que haya
prestado servicios a la Nacion puede quedar libre una vez que haya cumplido

con la mitad de su condena.

8 Antonio Rodriguez, op. cit., p.97
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Al ser liberado continua con los trabajo de la Ex Aduana de Santo
Domingo y del Castillo de Chapultepec. En 1967 siendo presidente Diaz Ordaz
le otorgan el Premio Nacional de Arte y la U.R.R.S. le concede el Premio
Internacional de la Paz. Asi mismo acepta la encomienda del empresario
Manuel Suarez para realizar un mural al interior de un edificio en donde se

realizaban congresos y otros actos.

Desde ese momento Siqueiros empieza a trabajar con intensidad
experimental en el que seria su mas grande mural La marcha de la
humanidad en la Tierra y hacia el cosmos: miseria y ciencia. Que refleja la
marcha del hombre hacia un futuro, una libertad, acompafiada al paso con
destruccion y desolacion. En 1971 fue terminado el trabajo que decoran por
dentro y por fuera el edificio anexo al Hotel de México, el cual lleva por nombre
el Polyforum Cultural Siqueiros. Este seria el ultimo trabajo innovador del gran

artista.

Viaja a Japon en donde realiza una exposicion retrospectiva de su obra
en 1972. En 1973 Siqueiros otorga al pueblo de México su obra mural y
doscientas obras que se encuentran resguardadas en su casa que se
convertiria en Sala de Arte Publico Siqueiros, ademas de La Tallera de

Cuernavaca, Morelos.

Su ultima obra que pinto fue Fantasia y realidad en donde retoma las

formas prehispéanicas, la conjugacién de las luchas politicas y la vida moderna.

David Alfaro Siqueiros muere en Cuernavaca el 6 de Enero de 1974. “La
conmocién por su deceso fue mundial y en muchisimos paises se levantaron
voces de artistas, de criticos, de intelectuales y de lideres politicos para sefalar
qgue Siqueiros habia sido uno de los mas legitimos renovadores vy
enriqguecedores del realismo y que, a la vez, le habia dado al movimiento

plastico mexicano contemporaneo una teoria.”®*

8 Raquel Tibol, op. cit., p.182
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En suma, podemos darnos cuenta que en las tres fases del artista se
muestra la contradiccion como una constante en su reflexion del mundo. En la
primera etapa desde su acercamiento a traves del arte sacro y sus primeras
influencias socialistas. En la segunda parte, la contradiccion entre su vida
sindical y artistica produce una arena de cultivo propicia para el fortalecimiento
de su vision aguerrida de la lucha social. Y finalmente, en un tercer periodo
después de ser perseguido y acosado en su propio pais y en el extranjero,
Siqueiros decide volcarse sobre si mismo sin dejar de pensar jamas en su obra

como una actividad viva de critica social y de innovacion técnica.

Cabe sefialar que Siqueiros siempre fue fiel a sus causas ideoldgicas
hasta el final de sus dias. Su obra artistica significo para él un instrumento en
la lucha del proletariado contra las injusticias del gobierno, por tal motivo
buscaba la innovacion y la manera de hacer del contenido de sus obras
artisticas una especie de mensaje que conmoviera al espectador y lograra

inmiscuirlo en la realidad desde otro angulo.
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V. SIQUEIROS Y LA PINTURA REVOLUCIONARIA: UNA VISION DE SU
IDEOLOGIA EN EL MURALISMO.

El siguiente apartado trata sobre la participacion que tuvo Siqueiros en la
corriente del muralismo mexicano, quien junto con Diego Rivera y José
Clemente Orozco, han sido reconocidos como los grandes exponentes de la
pintura mural. Primeramente hablare de la ideologia y la perspectiva de la obra
de Siqueiros. Después, de manera muy general, de la ideologia y el caracter

de la obra mural de Orozco y Rivera.

David Alfaro Siqueiros fue siempre un hombre Revolucionario que
mostré en sus obras de arte y en su actividad politica, en el sindicalismo, su
caracter socialista y humanista. Siempre tuvo presente que las obras de arte
deberian ser monumentales, publicas, con contenido social y capaces de
conmover a grupos de espectadores. Todas estas caracteristicas son
pertenecientes a la pintura moderna de aspecto dialéctico, misma que es capaz
de expresar la revolucién a través de una causa ética —social. Ante esto

Siqueiros nos dice:

“exaltamos las manifestaciones de arte monumental, por ser de utilidad
publica. Proclamamos que toda manifestacion estética ajena o contraria
al sentimiento popular es burguesa y debe desaparecer porque
contribuye a pervertir el gusto de nuestra raza, ya casi completamente

pervertido en las ciudades”.®

Siqueiros conjuga la creacion de su obra artistica con su participacion politica
en los distintos escenarios en donde se desenvolvio. Los afios en que se
dedico plenamente a las cuestiones sindicalistas nos hablan de su caracter
ideologico marxista-leninista, que afios atrds se fue forjando debido a su

amistad con Jesus S. Soto y su participacion durante la Revolucién Mexicana.

% David Alfaro Siqueiros, “Manifiesto del Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores” en
Siqueiros, México, SEP/SETENTAS, 1974, p.29
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Su simpatia por la ideologia marxista-leninista comenz6 en el afio de

1923, cuando se crea el Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores.

Este sindicato formaba parte del Partido Comunista Mexicano®®, mismo que

seria integrado como organizacion de la Tercera Internacional Comunista, que

tenia como principal funcién luchar con todos los medios contra la burguesia

internacional y apoyar totalmente la revolucién proletaria contra el capitalismo.

La participacibn de los revolucionarios intelectuales y tedricos era
considerada esencial, dentro de esta ideologia, debido a que ellos serian los
que educarian y dirigirian a la clase proletaria a la victoria del comunismo
contra la sociedad capitalista. Como lo expresa el propio Mao Tse Tung en su

estrategia para conducir a la sociedad China al comunismo:

“La cultura revolucionaria es una poderosa arma revolucionaria para las
amplias masas populares. Antes de que llegue la revolucion, la cultura
revolucionaria la prepara en el campo ideoldgico. Durante la revolucion

es un sector necesario e importante del frente revolucionario general”®’

Bajo estos ideales Siqueiros se iba formando, partiendo de ellos su creacion
artistica y discursiva tomaban cierta movilidad critica y renovada. Se da cuenta
prontamente de que es necesario llevar a cabo el arte mural al exterior y no al
interior de los inmuebles, cuya funcidon es meramente decorativa. Por ello hace
un llamamiento a los pintores para que se unan a la lucha social y estético-
educativa. Asi mismo convoca a los campesinos, obreros y soldados a la

participacion de la revolucion del proletariado. En sus palabras expresa:

“‘En nombre de toda la sangre vertida por el pueblo en diez afios de
lucha y frente al cuartelazo reaccionario, hacemos un llamamiento
urgente a todos los campesinos, obreros y soldados revolucionarios de

México para que comprendiendo la importancia vital de la lucha que se

8 partido Comunista Mexicano fue fundado en 1919, bajo la influencia del triunfo de la Revolucién Rusa
en 1917. Dicho partido tenia la necesidad de adquirir instrumentos para la lucha por la transformacion
social de la sociedad, basados en los principios e ideales marxistas-leninistas.

8 Mao-Tse-Tung, “La nueva democracia” en Arte, Literatura y prensa, México, Grijalbo, 1969, p.96
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avecina, y olvidando diferencias de tactica, formemos un frente Unico
para combatir al enemigo comun.

Aconsejamos a los soldados rasos del pueblo que, por desconocimiento
de los acontecimientos y engafiados por sus jefes traidores estan a
punto de derramar la sangre de sus hermanos de raza y de clase,
mediten en que con sus propias armas quieren los mistificadores
arrebatar la tierra y el bienestar de sus hermanos que la Revolucion ya

habia garantizado con las mismas.”®®

Después de dar una serie de conferencias respecto a la linea politica — estética
del movimiento pictérico mexicano, en 1925, siendo militante del Partido
Comunista Mexicano, es llamado para encargarse de la direcciéon de Lucha

Intelectual Proletaria. Después se le pidi6 ser presidente de la Liga

Antiimperialista, organizacion que fungi6 como un lugar de formacion,

adoctrinamiento y ensefianza politica de los nucleos de intelectuales, artistas y
escritores. Una de las principales aportaciones de ésta fue la difusion y el

estudio tedrico del fenébmeno del imperialismo.

De 1926 a 1929, la participacion de Siqueiros en los movimientos
politicos y sindicales se intensifico al igual que su ideologia comunista. Para
ese entonces su labor artistica se ve detenida. Sin embargo, esta etapa de su
vida es determinante en sus concepciones entorno a la plastica proletaria, pues
amplia sus contenidos, formas y técnicas, que mas adelante pondria en

practica.

A base de un discurso radical y firmemente marxista se dedico a revelar
las injusticias, dominaciones e infamias de una sociedad que no tenia
conciencia de lo que acontecia en su infraestructura. Asi mismo, fungié como
representante del Partido Comunista Mexicano y de los sindicatos obreros en

distintos congresos y congregaciones latinoamericanos.

% David Alfaro, op. cit., p.32
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Su participacion en el IV_Congreso de la Internacional Sindical Roja

realizado en Moscu en el afio de 1928 fue un factor determinante. Por un lado,
para reafirmar su pensamiento politico. Por otro, para darse cuenta que la
concepcion de las artes plasticas a favor del partido, en ese pais, no estaban
del todo claras. El creia que era debido a los inadecuados métodos dialecticos

por parte de los académicos, quienes limitaban la produccion.

En 1930 Siqueiros fue expulsado del Partido Comunista Mexicano, del
cual nuevamente seria militante en 1946, debido a sus diferencias ideoldgicas
y disciplina, asi como a la relacion que sostenia con Blanca Luz Brum, la cual
se creia que era espia. Sin embargo, su simpatia por el partido seguia latente.

Alicia Azuela lo explica claramente:

“En México, Siqueiros pertenecia precisamente a una linea dura dentro
del PCM, abogaba por el magnicidio como via rapida de solucion
asociada a un evento putchista. En 1930, los seguidores de esta postura
participaron en la lucha interna que finalmente provocé la escisién del
partido en tres: la de la oposicion comunista y de corte trotskista liderada
por Rosalio Negrete, la bujarinista de Fritz Bach y Ursulo Galvan y la
estalinista encabezada por Laborde, que tuvo el reconocimiento de

Moscu” .8

Durante su exilio en Los Angeles, Siqueiros retoma su labor artistica, la cual
no lo limité para seguir con su participacion politica. Fue en esa ciudad donde

se conecto con los artistas afines al partido, agrupados en el John Reed Club y

participo en las tareas del Partido Comunista Estadounidense.

Con el grupo John Reed Club empieza el movimiento de pintura
revolucionaria monumental, pintura de agitacion y propaganda entre las masas.
A través de aquel hacen un llamado a los intelectuales para tomar parte de los

conflictos historicos, es decir, para que se alien a la clase trabajadora en la

% Alicia Azuela De la Cueva, “Militancia politica y labor artistica de David Alfaro Siqueiros: de Olvera
Street a Rio de la Plata” Estudios de Historia Moderna y Contemporénea de México, nim. 35, enero-
junio, 2008, p.118
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lucha contra el capitalismo, en la lucha contra la discriminacién de las personas
de raza negra y la persecucion de los que nacieron fuera del pais. “Siqueiros
se identific6 de inmediato con esta propuesta y eligi6 como tema del mural
exterior del Instituto Chouinard: Mitin obrero, en el que pintd una escena de
protesta callejera, contra la discriminacion racial sufrida por los negros en
Estados Unidos”.®®  Mas tarde apareceria el mural América Tropical y
Retrato actual de México. Para Siqueiros esta nueva técnica y nuevos
materiales utilizados en ellos daban como resultado la estética de la
propaganda politica por lo rapida, concisa y exacta de su realizacién. Esta
estética era muestra de un arte comprometido con las causas sociales que

defendia.

Para ese entonces, Siqueiros forma el Bloque de Pintores, mismo que

estaba incorporado al John Reed, y con el cual se habla de una pintura de
caracter dialéctico-subversiva. Una pintura que con su aportacién técnica
pictérica seria la de las futuras dictaduras del proletariado, porque el
proletariado representa la voz dialéctica, la connotacién del movimiento y el
optimismo. Por lo tanto, la expresion estética debe ser de plastica de agitacion

y propaganda revolucionaria.

Un punto esencial de la pintura dialéctica — subversiva es el trabajo en
conjunto para la creacién de la pintura mural, pues pretende abandonar la

individualidad e incita al trabajo colectivo. En tal cauce Siqueiros explica:

‘que es la forma organica correspondiente a la pintura monumental y a
la plastica subversiva. Es el unico aplicador posible de la mecanica
plastica. Es el Unico capaz de aportar al proletariado el amplio material
de agitacién y propaganda que éste necesita para su diaria lucha. Es la
maguina necesaria para la consecuencia de la obra grande de cuerpo y

alma”.%*

% |rene Herner, op. cit., p.226
! David Alfaro Siqueiros, “Los vehiculos de la pintura dialéctico-subversiva” en Siqueiros México,
SEP/SENTENTAS, 1974, p.53
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Asimismo hace mencién de la revolucion técnica, refiriéndose a la

utilizacién de nuevos materiales e instrumentos:

‘La revolucidn técnica consiste en que el Bloque de Pintores
demostrando la supremacia de la pintura transportable multiejemplar
sobre la pintura uniejemplar. La segunda sirve exclusivamente a su
propietario individual. La primera es instrumento formidable de agitacion

y educacion de las masas por su infinita posibilidad de divulgacion”.®

En ese momento el objetivo de Siqueiros aparte de crear una pintura al servicio
de la revolucion proletaria, era iniciar la formacion de secciones de pintores,
gue se integraran a la ideologia del partido comunista y que formaran parte del
activismo contra el capitalismo en todas partes. Es por eso que en los paises

donde fue exiliado nunca dejo de tener relacion con los partidos comunistas.

Algunos de los bloques de pintores que formo fueron: en Montevideo el

Sindicato de Pintores; en Buenos Aires el Equipo Poligrafo; en Nueva York

Taller de Arte Siqueiros y més tarde el Experimental Workshop y finalmente el

Centro de Artes Realistas en México. A partir de la creacién de estos grupos

podemos darnos cuenta que para Siqueiros la labor politica y social es

indisoluble de su labor artistica.

A su paso por los paises de Sudamérica va dejando rastro de su
caracter social en el fortalecimiento de los contenidos pictdricos, asi como la

practica de un arte mural dedicado a las masas populares.

“Mientras los artistas no conquisten la opinién de las mayorias populares

no podran hacer, con sus medios expresivos propios, con su escala

estética correspondiente, un arte poderoso”.*

* Ibid., pp.34-35
% Raquel Tibol, “Siqueiros como teérico del arte” en Textos de David Alfaro Siqueiros, México, Fondo
de Cultura Econdmica, 1974, p.17
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Nuevamente en México reanudo sus labores politicas entre ellas en la creacion

de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) la cual reflejo el

cambio notable de la politica de los partidos comunistas quienes “ahora, en vez
de cerrar filas entre camaradas, la nueva linea soviética era organizar un

Frente Amplio Mundial contra el Fascismo y la Guerra”.**

En su visita por Nueva York en 1936, Siqueiros se une a las filas del

Partido Comunista Estadounidense y una de las tareas primordiales es

contribuir en la camparfa del presidente junto con el candidato Earl Browder,
quien era reconocido por su ideologia comunistas y su lucha en contra del

capitalismo.

También participd en el Congreso de Artistas Americanos, en Nueva
York, como delegado y en su ponencia pronunciada hizo énfasis en la
solidaridad de los pintores de ambas naciones para defender la cultura contra
el fascismo y las guerras. La participacion a dicho Congreso dio pauta para la

creacion del Experimental Workshop establecido con la finalidad de

experimentar con técnicas artisticas modernas y, por otro lado, servia como

apoyo al Partido Comunista Estadounidense creando material propagandistico.

Respecto a su trabajo en el Taller Experimental Sigqueiros menciona:

“‘Nuestras invenciones de multiplicidad grafica para las propagandas
diarias del partido son seriamente apreciadas por sus dirigentes. En una
palabra: el Partido Comunista empieza ya a entender que todo partido,
comprensivo de la importancia que tiene la grafica en la agitacion y
propaganda diarias, debe contar con un taller de arte funcional,
manejado por un grupo homogéneo de profesionales del arte
revolucionario, capaces de crear permanentemente técnicas Yy formas

adecuadas al fin propuesto”.®

% Irene Herner, op. cit., p.229
% David Alfaro Siqueiros, “Carta a Blanca Luz Brum” en Palabras de Siqueiros, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1996, p.142
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La Guerra Civil Espafiola fue un acontecimiento que impulso a Siqueiros a
integrarse, como artistas combatiente a través de la Brigadas Rojas, al Ejército
Republicano. Explicando su decision de participar en aquel enfrentamiento
expresa: “Yo vine a trabajar en el arte de propaganda, pero el aspecto fisico
de la lucha es tan terminante que me fue imposible eludir el ingreso a las filas
del nuevo ejército”.?® A su llegada a Espafia en 1937 es integrado al Quinto
Regimiento en donde funge como enlace. A mediados de 1939 se vio forzado a

dejar ese pais dado el avance de las fuerzas franquistas.

Este periodo fue fundamental en la vida artistica de Siqueiros debido a
que él experimenta un profundo conocimiento del movimiento de las fuerzas
politicas a través del espacio y esto lo impulsa a desarrollar nuevas ideas que
pondria en practica en los subsiguientes murales. Uno de ellos es Retrato de
la burguesia realizado en el Sindicato de Electricistas a su regreso a México
en 1940. Este mural es una de sus mejores obras, creando una Vvision

impresionante de la caida de Occidente en manos de nazismo y el fascismo.

Estando en México retoma sus actividades politicas y se ve inmiscuido
en el atentado contra Ledn Trotsky, del cual se creia que habia establecido
una fortaleza anti-soviética en su casa, en Coyoacan, lo que generaba en los
comunistas pro-sovieticos cierta incertidumbre debido a que el gobierno de

Lazaro Cardenas lo habia exiliado en México. Ante ello Siqueiros sefiala:

“sel general Lazaro Cardenas, ese amigo de la Republica espafiola, ese
gran hombre de México, haya podido dar refugio a Trotsky y esté
favoreciendo las actividades de hecho contra revolucionarias suyas en
detrimento de la Unidn Soviética, que es la Unica fuerza internacional
gue realmente puede salvar nuestra situacion contra los reaccionarios

del mundo entero?”®’

% David Alfaro Siqueiros, “Cartas a Angélica Arenal” en Palabras de Siqueiros, México, Fondo de
Cultura Economica,1996, p.152
% David Alfaro Siqueiros, Me llamaba el Coronelazo. Memorias, México, Grijalbo, 1977, p.358
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Esta situacién dio pauta para que Siqueiros fuera aprendido, pasando poco
tiempo en la carcel para después ser exiliado en Chillan, Chile, en donde fue
comisionado a las labores artisticas. Al finalizar su trabajo en Chile viaja a
Perd, Ecuador, Colombia, Panama y Cuba lugares en los que se dedica a
pronunciar y escribir diversos discursos de caracter politico-artistico. Su obra
en este tiempo giro en torno a la humanizacion del artista contemporaneo
transformado en artista—ciudadano a favor de los pueblos, a favor del
reencuentro de las formas plasticas publicas al servicio de las condiciones
sociales y desligarse de las pequefias obras que expresan uUnicamente

problemas limitados.

En su Carta abierta a los pintores y escultores de Cuba sefala:

“‘Ustedes necesitan adquirir, aunque sea inicialmente por el momento,
una base analitica. El gusto, que es hoy su Unico termémetro de juicio,
debe ser sustituido progresivamente por el adecuado conocimiento de
las causas geograficas, humanas, sociales, técnicas e industriales que

generan los fenémenos estéticos”.*®

Este recorrido por las naciones que van en contra del eje del nazismo y el
fascismo nos muestran un Siqueiros mucho mas involucrado en la politica y en
el desarrollo de nuevas técnicas para la creacion de un arte moderno y

estético, arte experimental y didactico adecuado a la realidad.

Su regreso a México en 1944 dio como resultado la creacién del Centro

Realista de Arte Moderno, que era sefalado como el reflejo del renacimiento

plastico, porque buscaban revalorar el arte mexicano. Esto se llevaria a cabo
retomando la teoria y practica del muralismo, desde una vision moderna y
actualizada, que diera paso al uso de nuevas técnicas experimentales y de

firmeza con sus ideales.

% David Alfaro Siqueiros, “Carta abierta a los pintores y escultores de Cuba” en Palabras de Siqueiros,
Meéxico, Fondo de Cultura Econdmica,1996, p. 217
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La implementacion de este Centro dio como resultado la creacion de una
serie de murales de contenido politico y dinamismo. Al respecto Antonio
Rodriguez dice: “las formas se mueven con el espectador, adquiriendo una vida
inesperada”.®® Estos eran realizados estratégicamente en edificios en donde las

masas tenian acceso para observarlas.

De 1958 a 1960 dentro y fuera del pais llevo a cabo una violenta
campanfa contra el régimen del presidente Adolfo LOpez Mateos, esencialmente
por el conflicto ferrocarrilero. Siqueiros toma partido en este movimiento y se
encarga de promover la libertad de los presos politicos y de manifestar las
injusticias y fallas del gobierno mexicano. Nuevamente es encarcelado y

condenado por ocho afos, permaneciendo en ésta por solo cuatro afios.

A su salida de la carcel se dedica a la labor artistica y sin dejar a un lado
sus principios doctrinarios, en 1968 protest6 contra la represion del movimiento
estudiantil y “particip6 en el debate de la Camara de Diputados donde exigio la
derogacion de los articulos 145 y 145 bis del Codigo Penal que configuraban el
delito de disolucién social”.*® Por este mismo delito de naturaleza politica en el

régimen pre-democratico habia sido encarcelado en 1960.

En suma, Siqueiros a lo largo de su vida fue un luchador que protesto
contra las injusticias y que trabajo por conseguir un mejor status para la clase
proletaria. Su participacion dentro de los sindicatos iba acompafada por la
creacion de su obra artistica en la cual expresaba su pasion por la
humanizacion de las masas y su ideologia politica. ldeologia que fue
propagando en los distintos paises en donde fue exiliado y en donde se dedico
a adoctrinar y ganar partidarios, en el ambito artistico, hacia las causas del
partido comunista, igualmente dirigi6 y apoyé las actividades artisticas y

politicas del pais en donde se encontrara.

% AntonioRodriguez, op. cit., p.24
100 Rafael Carrillo Azpeitia, Siqueiros, México, SEP/SETENTAS,1974, p.24
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a) JOSE CLEMENTE OROZCO Y DIEGO RIVERA: DIFERENCIA DE
IDEOLOGIAS.

Tanto José Clemente Orozco como Diego Rivera al igual que Siqueiros fueron
parte del gran movimiento muralista, reconocido por sus grandes obras y por su
vision respecto a la obra de arte colosal. “La creacion artistica era resultado de
un proceso de libertad de expresion y a la vez estaba fundado por los valores
republicanos de la soberania nacional y por los principios de la Constitucion de
1917”101

Tanto Orozco como Rivera, como ya anteriormente se ha sefalado,
fueron ejes esenciales del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y
Escultores. Sin embargo, las diferencias en sus métodos, contenidos y técnicas

artisticas, asi como su ideologia son importantes.

Por un lado tenemos a José Clemente Orozco, quien fue considerado
como un humanista de sentido moderno, que revela a través de su obra la
conciencia de su tiempo y la inconformidad por la situacion del pais en su

momento.

Orozco inicié su actividad artistica realizando caricatura politica, lo que
se ve reflejado en algunas de sus obras por su critica y sarcasmo hacia la
burguesia, el imperialismo y el anticlericalismo. En su obra también se puede

apreciar su rechazo hacia el nazismo y el fascismo.

Los murales de Orozco eran reconocidos por que su pintura “no tiene
nada que ver con partido alguno. Sus frescos son mas que arte, no sélo son
construcciones en forma y color sobre una pared sino que tienen una idea tras
ellos que les da unidad espiritual”.'®? Este muralista buscaba transmitir a través
de su obra la verdad histérica por medio del hombre, sus expresiones, su
existencia y la lucha por sus ideales. Se puede decir que era un pintor

reconocido por su expresionismo.

191 |rene Herner, op. cit., p.166
192 justino Fernandez, Orozco forma e idea, México, Editorial Porr(ia, 1975, p.19
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Orozco nos habla de la vida, la historia y el mundo en varios de sus
murales, todos ellos representados bajo un aspecto poético. Justino Fernandez
nos dice “los temas tratados por Orozco en sus pinturas, podemos observar
gue se reducen a unos cuantos, si no es que a uno solo, el hombre, pero del

cual se ha dado muiltiples aspectos™®

Este muralista era un artista comprometido con la Revolucién de su pais
e intentaba transmitir los momentos de ésta tanto en la tragedia como en el
heroismo a partir de su pintura en donde se conjuga lo colorido y lo sombirio.
Hay que sefialar también que él, pese a haber roto con los moldes
academicistas, siempre manifesté rechazo por las innovaciones estéticas de la

vieja Europa.

Respecto al caracter y pintura de Orozco, Siqueiros menciona:

‘en la obra de ninguno de nosotros son quizas tan manifiestas las
vicisitudes mentales de la mencionada Revolucion Mexicana como en la
tu ya. Eres, debo decirtelo con toda sinceridad, tanto por tu obra como
por tus teorias politico-estéticas, el espejo mas exacto de todo lo positivo
y negativo que ha existido hasta ahora en el periodo lirico revolucionario,

iconoclasta por lo tanto, de esta gran conmocién civil de nuestro pais”.***

Con relacion a su participacion en el movimiento muralista Siqueiros lo sefiala
como un artista de participacion casi nula tanto en el aspecto politico, como en
el desarrollo de nuevas técnicas que servirian para darle a su pintura mural
cierto dinamismo. También es visto como un artista solitario, sin embargo,
trabajaba de manera colectiva. Cual seguidor de la ideologia del movimiento
muralista, con sus perspectivas se enriquecio debido a las distintas ideas de los

participantes. Uno de los logros que hay que reconocerle es el “concebir a la

108 pai
Ibid., p.177

1% David Alfaro Siqueiros, “José Clemente Orozco, el precursor formal profesional” en Textos de David

Alfaro Siqueiros, México, Fondo de Cultura Econémica,1974, p.57
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pintura mural como pintura del espacio arquitectural frente al inmévil y plano

panel que caracterizd nuestro inicial periodo en esa practica”.!?

A diferencia de Orozco, Diego Rivera no tenia la amplitud del desarrollo
de la Revolucion Mexicana y de las inconformidades politicas y estéticas.
Debido a que se encontraba conociendo el desarrollo de las artes plasticas en
Europa su ideologia se forjo mediante la influencia de otras realidades. No fue
hasta 1921, a su regreso a México, cuando se integra a la ideologia de la

creacion de un arte revolucionario, un arte muralistico.

“Por primera vez en la historia del arte de la pintura monumental, es
decir, el muralismo mexicano, ces6 de emplear como héroes centrales
de ella a los dioses, los reyes, los jefes de Estados, generales heroicos,
etc.; por primera vez en la historia del arte, repito, la pintura mural
mexicana hizo héroe del arte monumental a la masa, es decir, al hombre
del campo, de las fabricas, de las ciudades, al pueblo. Cuando entre
éste aparece el héroe, es como parte de él y su resultado claro y

directo.”'%®

La pintura mural de Rivera es reconocida por resaltar el origen de nuestra
historia, nuestro pasado indigena, el nacionalismo y el México marginal en
donde la tierra y los trabajadores (campesinos y obreros) son el eje principal de

sus coloridas obras que muestran el folklorismo del pais.

Este folklorismo del que se habla pondria a las obras de Rivera en
terreno opuesto del que pretendian los muralistas. Ya que seria visto
meramente como un muralismo preocupado por la forma en si misma y no por

un muralismo comprometido con la educacion de las masas.

Al igual que Siqueiros, Rivera mostraba cierta simpatia por el Partido
Comunista del cual fue miembro y expulsado, debido al descuido por su labor

partidista y por su aceptacion a los trabajos encargados por los capitalistas

195 1pid., p.67
1% Diego Rivera, Arte y Politica, México, Grijalbo, 1979, p. 27
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estadounidenses. Entonces se asume como un pintor de ideologia trotskista,
por lo tanto contrario a Stalin. “Para Rivera, radicalizado por los planteamientos
trotskistas, el arte era tan nutritivo como el trigo y los artistas tenian la mision
didactica de crear un gusto de clase y un tipo de belleza modelado por una

cultura socialista”.'®’

A pesar de creer en la toma de poder por parte del proletariado y la
construccion de una sociedad socialista Rivera era calificado por Siqueiros
como un snob, folklorista, antirrevolucionario, que no ponia énfasis en sus
murales a los conflictos de la clase y que daba mayor importancia a asuntos
generales y simbolismos abstractos sometidos al gobierno.

Al respecto Siqueiros dice: “El trabajo de “simpatizante” fue todo lo que
llego a lograr Rivera. Nunca tuvo experiencia sindical. Nunca tomo parte
en las luchas cotidianas de la clase obrera. El Partido Comunista no lo
podia utilizar con excepcion de trabajos llamativos... El artista para
poder servir a la Revolucion debe ser un profesionista de un arte
revolucionario funcional, sino que sabe su oficio y que ha sido formado
por medio del profundo entendimiento de la doctrina marxista y la diaria

militancia”.1%®

A pesar de ser los tres grandes representantes del muralismo mexicano y los
mas completos en este arte, cada uno trabajaba de manera individual. Sin
embargo, la finalidad de generar un arte publico dirigido a las masas, con el
propésito de educar fue lo que en realidad siguieron estos tres representantes

del movimiento mural.

José Clemente Orozco considerado como el “mesticista”, fue tal vez el
primero en abandonar el movimiento muralista de ese tiempo. Para él, al igual

gue para Siqueiros, el nacionalismo consistia en esa parte humana que se

97 |rene Herner, op. cit., p. 258
1% David Alfaro Siqueiros, “El camino contrarrevolucionario de Rivera” en Palabras de Siqueiros,
Meéxico, Fondo de Cultura Econémica,1996, p.119
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encontraba en cada region del pais y que era parte de la civilizacion. También

es reconocido por transformar su pintura en altamente expresiva y feroz.

Mientras que el “campesinista e indigenista” Diego Rivera, reconocido
por su talento y energia, influenciado en su totalidad por las vanguardias
europeas intenta exponer un arte colorido, que nos muestra el pasado de
nuestra historia y las pinturas en las que el principal objetivo es la tierra, los

campesinos y obreros.

Sin embargo, Siqueiros, “el sindicalista” siempre fue un futurista,
respecto a la victoria de la revolucion proletaria, porque €l mencionaba que la
voz para cambiar al sistema econdmico era la voz del grupo trabajador. Un
hombre temperamental en el aspecto artistico en donde conjuga el movimiento
y la fuerza en proporciones exageradas, provocadoras de conflictos en el
aspecto politico y artistico. Porque la pintura mural de éste siempre represento
una narrativa didactica, teatral y animada de sus tematicas y, con ello la
busqueda de una estética interactiva entre la ciencia y la tecnologia, que

estuviera acorde a su tiempo.
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VI ANALISIS DE TRES OBRAS ARTISTICAS MONUMENTALES.

a) LOS ELEMENTOS'®

Mil novecientos veintidds ofrecio a México el retorno de varios artistas para
recuperar la vision humanista de la Revolucion Mexicana y el espiritu del pais
a través de un arte publico que estaria dirigido a la poblacién en general. Tal
arte tendria la mision de transformar al ser humano y crear una nueva

civilizacion a partir de la identidad cultural de México.

El trabajo de recuperacién de la cultura del pais es impulsado por José
Vasconcelos quien estaba a cargo de la Secretaria de Educacion Publica, la
cual sustituye a la Secretaria de Instruccién Publica y Bellas Artes. Esta nueva
secretaria de Estado tendria la finalidad de generar educaciéon al alcance de
todos los sectores de la sociedad y proporcionar los medios necesarios para
llevar a cabo el ideal democrético por el que la poblaciéon habia luchado durante

la Revolucion.

Vasconcelos sefialaba que la formacion integral de los individuos estaba
ligada con la actividad estética y moral. Por ello, concede a los artistas de la
época los muros de los edificios publicos para que a partir de su labor artistica
reproduzcan el nacimiento del nuevo México partiendo de la realidad politico-
social. A través de obras de arte monumentales que pudieran servir como
medio de educacion y humanizaciéon transmisoras de placer estético y valores
nacionalistas. El proyecto educativo comenzaria a tomar forma desde

diferentes esferas.

Para Vasconcelos es de gran importancia transmitir al hombre el sentido
estético ya que despierta en el individuo una comunién con todos los seres del

universo.

199 \/er imagen nam. 3
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La participacion de los artistas en este periodo era de suma importancia
para consumar el programa propuesto por el Secretario de Educacién, bajo la
tutela del Estado. Por ello fueron invitados a colaborar en la realizacion de los
primeros Murales en la Escuela Nacional Preparatoria: Diego Rivera, José
Clemente Orozco, Jean Charlot, Roberto Montenegro, Xavier Guerrero, Fermin

Revueltas, Alva de la Canal y finalmente David Alfaros Siqueiros.

De este Ultimo hay que recordar que regresa a México después de haber
realizado un viaje a Europa, en donde tuvo contacto con los movimientos
plasticos del renacimiento, cubismo, futurismo y la pintura metafisica,
descubriendo en ellos nuevas tendencias tedricas y modalidades en el arte.
Ese sincretismo seria puesto en practica en los murales que realiz6 en el Patio
Chico de la Escuela Nacional Preparatoria: “el mejor sector arquitecténico del
conjunto del edificio, las cuatro paredes subdivididas por columnas del primer
tramo de dicho cubo, ademas de la boveda y el cubo entero del primer piso con

sus cuatro muros y su enorme techo”.**°

En el techo inclinado del cubo de la escalera del Colegio Chico,
Siqueiros ejecutd con un estilo ornamental simbdlico y metaférico su primer
mural denominado Los Elementos o El Espiritu de Occidente como lo

denominé Jean Charlot.

Siqueiros tenia presente que su labor artistica en este mural no deberia
ser imitativa, respecto a las corriente Europeas e intento buscar elementos
abstractos para su composiciéon. Retomd la idea del Dr. Atl de realizar un
paradigma artistico monumental y asi crear obras de arte con caracteristicas
propias, lo mas apegadas a la idea vasconcelista. Sin embargo, es también
imprescindible no dejar de considerar los rasgos esenciales del manifiesto que
escribid un afio antes denominado los Tres llamamientos de orientacién

actual a los pintores y escultores de la nueva generacién americana.

19 pavid Alfaro Siqueiros, Me llamaban el Coronelazo, Memorias de David Alfaro Siqueiros, México,
Grijalbo, 1977, p.184
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El primer boceto de esta obra artistica fue titulado por su esposa
Graciela Amador como El angel de la Revolucién, en el que ella era
representada con varios motivos de mar, los cuales pudieron ser inspirados por

los frisos de la Ciudadela de San Juan Teotihuacan.

Al respecto Irene Herner sefiala:

“La figura alada recuerda un poco a La Virgen de Samotracia, y a pesar
de su volumen masivo, logra dar la sensacién de movimiento, montada
sobre la pinta de una silueta piramidal. Es evidente que las formas que
Siqueiros observo en Europa lo miraron en ese momento y dirigieron su
mano. Desde el principio Siqueiros busca una integracién mestiza entre

los principios estéticos del arte occidental y el precolombino”.***

Los simbolos que utiliza Sigueiros en su mural son el de una mujer-angel, la
cual representa la humanidad acompafada de los cuatro elementos: tierra,

agua, aire y fuego. Siqueiros describe éstos de la siguiente manera:

“Simbolicé el fuego con unas formas flameantes, que repitiéndose
matematicamente hacia arriba y hacia abajo, giran como brocas en su
propio eje. El viento, como unas hélices de cuerpo etéreo, que también
se repiten, s6lo que en este caso en sentido horizontal; el agua, la
simbolicé con dos caracoles, porque el caracol es marino, y la tierra con
dos como huesos gigantescos de alguna fruta, preconcebidamente de

origen tropical”.**?

El contenido de la obra artistica esta trabajado con total distanciamiento de las
cuestiones politicas y nacionalistas. Su contenido principal presenta a la
Humanidad como espiritu absoluto, una totalidad que flota en el aire con plena
libertad y que puede representar el origen del ser humano como parte

importante de la naturaleza.

11 |rene Herner, op. cit., p.122
12 |hid., p.194
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Respecto a la forma, el artista utiliza la técnica de la encaustica*® y con
ella hace uso de herramientas como el soplete de gasolina, con dicha técnica el
pintor busca en su obra de arte el reflejo del dinamismo. Asi mismo intenta
establecer una relacion entre forma y significado, volumen y velocidad con la
finalidad de crear una composicion entre materiales y técnicas que puedan

sensibilizar y conmover al espectador.

Siendo la primera obra mural de Siqueiros, ésta se encuentra mas
cercana al mundo intelectual y a la renovacion de las ideas en las que se educa
al pueblo mexicano. Hay que tener en cuenta que la Escuela Nacional
Preparatoria fue creada por el Dr. Gabino Barrera bajo el lema “amor, orden y
progreso”, quien implemento la idea del Sistema Positivista de Augusto Comte,
como método de aprendizaje. Tal sistema tenia como eje a la ciencia moderna.
Es decir, ésta fungia como el sustento para que la sociedad pudiera
establecerse de manera organizada y orientarse al desarrollo.

Sin embargo, dicha corriente filoséfica que predominaba en la Escuela
Nacional Preparatoria, se fue modificando y termin6é por adquirir la idea del
positivismo ingles de Charles Darwin, Stuart Mill y finalmente Spencer. Este
altimo dejo mayor huella en el razonamiento de Vasconcelos debido a sus
ideas que afirmaban que la transformacion de la sociedad se genera a través

del conocimiento, la ciencia y la sociedad.

El conocimiento es concebido en el positivismo como el surgimiento de
nociones de experiencia a partir del estudio empirico de la realidad; el cual es
dividido en dos categorias basicas: por un lado lo cognoscible y lo
incognoscible. El primero nos habla del conocimiento como sentido comun y el
razonamiento. El segundo se refiere a lo que no puede ser concebido o

experimental, ejemplo de ello es la religién y la metafisica.

113 | a técnica de encéustica consiste en la mezcla del copal y cera de abeja, las cuales son incorporadas
mediante el uso del espligo y puestos en bafio maria, cuando se tiene la mezcla en forma aceitosa, se
mezclan los pigmentos. Después se utilizan planchas de hierro sobre el muro que se va a pintar. Los
pigmentos a utilizar se colocan sobre una lamina y se ponen al fuego, el cual se encarga de tener los
colores al uso.
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Para ese momento, Siqueiros intenta oponerse a esta idea positivista del
conocimiento cognoscitivo, pretendiendo renovar la concepcion respecto al
movimiento del mundo y el origen del hombre a través de unas nociones
incognoscibles, las cuales son reflejadas por los cuatro elementos (tierra, agua,
aire y fuego). Dichos elementos representan una teoria que no puede ser
concebida experimentalmente, pues son una muestra de la cosmovision
intrinseca del ser humano. Quizéa a través de este mural Siqueiros se aleje del

positivismo para acercase en cierto sentido al misticismo de los antiguos.

Respecto a la relacion de la teoria de los elementos con el origen del
universo y del hombre, el filosofo griego Empédocles postuld la teoria de las
cuatro raices. Ahi se postulaba que los cuatro elementos se mezclan en los
distintos entes sobre la tierra con la finalidad de generar equilibrio y unidad
entre éstos. También nos habla de dos fuerzas que actuarian como causa de la
combinacion de los elementos y que funcionarian como motor de movimiento
en los sujetos: el Amor y el Odio. Estas fuerzas césmicas representan el

cambio y la permanencia.

Por lo tanto, el movimiento que se genera en el mundo se da a partir de
los cuatro elementos (tierra, agua, aire y fuego). Aquellos se encuentran
inmersos en un espacio 0 cosmos en donde éstos forman una serie de
conjugaciones entre ellos con la finalidad de emitir conocimiento dirigido por el
amor y el odio. Estas dos fuerzas universales, a su vez, unirian o separarian a

los seres humanos.

Con base en lo mencionado, el mural Los elementos puede ser
interpretado como una obra de arte esencialmente estética, pues intenta
reflejar la realidad del origen de la humanidad a través de la poesia. Su
originalidad puede ser concebida desde la raiz del arte poético, y, a través de la
autenticidad, generar en el espectador un cierto placer estético partiendo de la
composicion, el dinamismo y la profundidad que el artista imprimio en este

mural para ser contemplado.
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Lo que expresa dicho mural es que la idea fundamental del conocimiento
y del origen de la humanidad no estad regida Unicamente bajo un método
cientifico comprobable por lo positivo, sino que también puede ser causa de
visiones mitologicas y del conocimiento de la naturaleza, que son las que

hacen que el ser humano tenga esa perspectiva poética de su acontecer.

b) RETRATO ACTUAL DE NUESTRO MEXICO*

El mural que lleva por titulo Entregamiento de la burguesia mexicana al
imperialismo, el cual mas tarde seria nombrado Retrato actual de nuestro
México fue realizado en el afio de 1932. Fue hecho en el patio de la casa del
famoso director irlandés Dudley Murphy, amigo intimo del cineasta ruso
Eisenstein. Este ultimo conocié a Siqueiros en 1930 durante su arraigo en
Taxco, Guerrero, debido a su participacion politica en diversos movimientos y
por la supuesta conspiracion en un atentado contra el presidente Emilio Portes
Gil.

Hay que considerar que el pais en 1932 aun se encontraba en el
periodo politico conocido como Maximato. Es por ello que la censura hacia los
artistas comunistas impuesta por Plutarco Elias Calles durante su periodo
presidencial, contindo vigente durante la gestiéon de Abelardo Rodriguez, quien

fungia como presidente después de la renuncia de Pascual Ortiz Rubio.

Para ese afio nos encontramos con un Siqueiros seguro de sus ideales
politicos -comunistas y con una participacion politica intensa durante los afios
anteriores. Cuando rompe su arraigo, en Taxco, al acudir a la clausura de la
exposicion de sus obras en el Casino Espafiol, retoma su actividad politica al
pronunciar su discurso Rectificaciones sobre las artes plasticas en México:
“‘donde se declara contra la produccion de un arte mexicano mexican curious,
hecho de imitaciones, de apariencias y “de propuestas débiles”, en una palabra

pintoresco, confeccionado y adaptado al gusto de los turistas”.**

14 \/er imagen nim. 9
15 |hid., p.443
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Al ser considerado un perseguido politico, se exilia en Los Angeles
California. Es en este lugar en donde pintaria los tres paneles que conforman
las paredes de la terraza del patio perteneciente al cineasta y simpatizante
comunistas Murphy. Este mural fue realizado como muestra de agradecimiento
al cineasta debido al apoyo proporcionado hacia el trabajo artistico de
Siqueiros.

La tematica de este mural versa sobre una critica contra el ex
presidente Calles, asi como la relacion existente entre México y Estados
Unidos. En la elaboracion de éste mural participaron Reuben Kadish, Fletcher

Martin y Luis Arenal.

Antonio Rodriguez describe el mural de la siguiente manera:

“El mural, representa a Calles, el politico prepotente de entonces, con
sombrero de charro, una mascara colgada del cuello y un fusil; un
monton de muertos provocados por la represion callista; dos mujeres de
humildisima condicion con un nifio desnudo y un soldado del Ejército

Rojo” . 116

Otra de las imagenes que muestra este mural es el retrato de frente del
empresario y banquero estadounidense J.P. Morgan, que representaba
fielmente a la burguesia imperialista debido a su dominio de las finanzas y la

consolidacion industrial de su época.

Respecto a este mural Irene Herner sefiala:

“El espacio de la pintura mural representa una continuidad simbdlica en
el tiempo. Da cuenta de un espacio mitico y arqueolégico. Un espacio
del recuerdo y una acusacién. Los volumenes que establecen el espacio
son figuras humanas que simbolizan actores, mascaras vestidas. Pero
no actuan, solo estan ahi pintadas, apariciones de fuentes arcaicas y

oniricas”.**’

16 Antonio Rodriguez, op. cit., p.21
Y7 |rene Herner, op. cit., p.363
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Como podemos darnos cuenta Siqueiros en este mural nos muestra un arte de
caracter politico que tiene el compromiso de manifestarse en contra de las
injusticias que se cometian durante el gobierno de Calles y su continuacion en
el Maximato. A través de los elementos que componen la obra artistica nos
muestra un posicionamiento politico que intenta inmiscuir al espectador en las
condiciones sociales y politicas por las que esta pasando México en ese

momento.

Las imagenes expresan de forma humana y a través de un juego de
metéforas que proyectan la realidad, cada una de las infamias e inclinaciones
del gobierno por inmiscuir al pais dentro del Imperialismo. Asi mismo nos habla
de una futura esperanza de los ideales comunistas, una busqueda del

bienestar social desligada del capitalismo dominante.

La figura de Calles hace referencia al hombre envuelto en la burguesia.
Su criticismo lo muestra como un ente corrupto por sus pasiones personales.
Calles es dibujado bajo el perfil de un agente patronal, muestra la personalidad
de un capataz que mantiene a la poblacién en la pobreza y la miseria. Los
resultados del egoismo del jefe maximo aparecen representados fielmente por

la condicion de las mujeres y la nifia.

Los dos obreros muertos representan la represion ejercida por el
gobierno callista a los movimientos sindicales. A ello se suma el interés por
mantener relaciones estables con Estados Unidos a causa del suministro de
petréleo, lo cual llevaria al pais a inmiscuirse en el proceso capitalista. Esto
altimo lo representa Siqueiros con la imagen de JP. Morgan, en la pared, al

lado de Calles.

Finalmente en el panel del lado derecho Siqueiros refleja su ideologia
comunista. La lucha de la clase proletaria contra el capitalismo personificado a
través de un soldado del Ejército Rojo, el que hace presente a la Unidn

Soviética como eje de esta lucha ideoldgica.
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Siqueiros denomina esta obra como una pintura de agitacion y
propaganda porque al momento de contemplar en conjunto todas las
imagenes, provoca en el espectador una reaccion humanistica que intenta
hacerlo participe de la lucha diaria en contra de estas manifestaciones que

parecieran ser milenarias.

Ahora bien, acerca de su composicion estética hay que recordar que en
ese mismo afo la labor artistica de Siqueiros se veia enfrentada a la
realizacion de murales al exterior, por lo cual desarrollo nuevas técnicas y
experimento con nuevos materiales, con la finalidad de que este arte de
caracter publico respondiera a las necesidades de educar al proletariado. Para
ese entonces ya habia pintado los murales El Mitin del obrero y América

Tropical.

A pesar de que el mural Retrato actual de nuestro México podria ser
considerado como arte de caracter privado, por el hecho de estar ejecutado al
interior de una casa, se aprecia como arte publico en espacio cerrado debido a
que Murphy abri6é las puertas de su casa al publico para que conocieran la
obra.

Respecto al desarrollo de la pintura mural en sentido teédrico, Siqueiros
escribe en estos tiempos el texto denominado Los vehiculos de la pintura
dialéctica-subversiva. En éste nos habla de una estética revolucionaria en
donde la “Plastica sera generada por el solo placer inmenso de las texturas y
de las formas y de los volumenes y de los colores y de los ritmos de éstos entre
si, por las texturas mismas y por las formas mismas y por los volimenes
mismos y por la coordinacion de todos estos elementos entre si”.**® Y también
se habla de una revolucion técnica al servicio de la produccion plastica donde
se conjugan la ciencia y la mecanica moderna para producir ciertos efectos y
valor estético en la obra, de tal modo que asi pueda ser considerada como una

especie de actividad artistica comprometida con la causa de la sociedad.

8 David Alfaro Siqueiros, “Los vehiculos de la pintura dialéctica-subversiva” en Palabras de Siqueiros,
Meéxico, Fondo de Cultura Econdmica,1996, p.77
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Como ya anteriormente se ha sefialado, esta nueva forma que utiliza
Siqueiros dentro de la obra artistica daria como resultado la estética de la
propaganda politica por lo rapido, concisa y exacta de su realizacion.

A partir de esta estética revolucionaria, Siqueiros muestra que su obra
artistica no solamente nos transmite una idea politica, sino que también genera
placer estético, esto debido a la composicion de los elementos, que dan una
sensacion de dinamismo, movimiento y velocidad. Hacen del espectador
participe y empujan a que se haga complice en la obra de arte. Al respecto

Irene Herner nos dice:

“Siqueiros hace una apropiacion de la escenografia del arte metafisico
de De Chirico, al plantar un enigmatico universo precolombino en medio
de una verde naturaleza... La composicion espacial de esta pintura, asi
como el manejo de los volumenes de las figuras continta las

exploraciones geométricas sobre formas escultéricas precolombinas”.**®

Considerando lo anterior citado nos damos cuenta que, en esta obra
monumental, el artista puso en practica las ensefianzas del cineasta Eisenstein
respecto a la tercera dimension filmica o experimento cinético. Esto se
comprueba en la contemplacion debido a que el espectador, al caminar frente
al mural, tiene la sensacién de internarse en los muros a causa del volumen
que se le imprime a cada figura. En este momento, Siqueiros ya experimentaba

la conjugacién de la pintura como complemento de la arquitectura.

Por lo tanto, podemos observar que este mural es totalmente
representante del arte politico, el cual no puede ser indisoluble de la
propaganda, debido a que tiene la finalidad de comunicar un acontecimiento
socio-politico-cultural, a partir de la ideologia comunista, a las masas y de esta

manera se intenta educar al espectador y hacerlo participe de su contexto.

19 |rene Herner, op. cit., p. 362
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Sin embargo, la cuestion contemplativa, también funge como una parte
medular del arte politico, ya que a través de la conjuncién de materiales y
forma que proyecta el artista en su labor es como la obra de arte perdurara en

la conciencia del espectador debido a las sensaciones que producira en él.

En suma arte politico y propaganda politica se mezclan en la obra de
Siqueiros, a través de la creacion de un discurso de critica politica en donde el
conocimiento y las creencias hacia el sistema politico generan el espectador, a
partir del arte politico, una serie de sentimientos que con la ayuda de un
mensaje sencillo y directo influya en su opinién y evaluacion de éste respecto a

su papel en la sociedad.

c) NUEVA DEMOCRACIA'®

A la edad de 48 afios y siendo un hombre que conjuga su caracter politico e
intelectual en su obra artistica, Siqueiros realiza el mural que en un principio
llevaba por titulo La vida y la muerte y mas tarde se conoceria como Nueva
Democracia. Plasmado en el segundo piso del Palacio de Bellas Artes, seria
complementado, un afio después, por dos tableros rectangulares laterales
denominados Masacre a la poblaciéon o Victimas de la guerra y Tortura del

pueblo o bien Victimas del fascismo.

Cabe sefalar que esta obra artistica tiene como referente el mural
realizado, por el artista, en La Habana, Cuba denominado La aurora de la
democracia en 1943. Ahi se representa el paisaje de un volcan en erupcion,
de las nubes de humo emerge la figura de una mujer con los pufios cerrados y

en su cabeza lleva puesto un gorro frigio.

Respecto al mural Nueva Democracia Milena Kroprivitza, historiadora

de arte, senala

120 \/er imagen nimero 16
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“El asunto central se estructura a partir de la imagen del torso de una
mujer desnuda, surgido del crater de un volcan en erupcion: ella tiene los
brazos en alto, extiende las manos hacia el espectador y de sus pufios
aprisionados por grilletes cuelgan gruesas cadenas; su cabeza esta
tocada con un gorro frigio y el cuerpo se presenta tenso, en actitud de
alerta y con &nimo de ruptura. A la derecha del espectador, un pufio en
alto simboliza la lucha libertaria, mientras la otra mano presiona, sin
dafarla, una flor que quiza representa el arte. En el registro inferior la
figura de un hombre desnudo y muerto, trabajado en escorzo, le

imprime tensién dramatica a la escena.”*?*

Es preciso aclarar que este mural fue ejecutado a solicitud de Jaime Torres
Bodet, Secretario de Educacion Publica, quien senalaba que “La obligacion
mas alta de los artistas y de los escritores de nuestro tiempo es la de devolver
a los hombres una esperanza. Pero no la esperanza blanda y afeminada de
que la paz equivale a una pdliza contra todos los riesgos de la existencia, sino
la varonil esperanza de que vivir es aceptar los peligros, sobrellevarlos y saber
dominarlos con valentia en funcién y por obra de un ideal”*?. Es por ello que
Siqueiros decia que Bodet se regia bajo la doctrina filosofica de

“democratizacion del saber y la cultura”.

El tema con el que Siqueiros presentd su proyecto del mural fue el de
México por la democracia y la independencia nacional. Por lo tanto, el
contenido de éste es meramente politico, debido a que nos habla del

surgimiento de la democracia a partir de la culminacion del nazismo y fascismo.

Hay que recordar que en 1936 Siqueiros se une a la lucha en contra del
fascismo y las guerras, que para ese entonces se estaban desatando en
Europa. Por tal motivo, en 1937 se incorpora al ejército espafiol como muestra
de solidaridad y con la finalidad de poner su arte al servicio de los ideales de

los combatientes. A su regreso a México en 1940 abandona el pais a causa de

121 Raquel Tibol “El muralismo de Siqueiros como arte total” en Los murales de Siqueiros, México,
INBA-Américo Arte Editores, 1998, p.166

22 David Alfaro Siqueiros, “Carta abierta a Jaime Torres Bodet, Secretario de Educacién Publica” en
Palabras de Siqueiros, México, Fondo de Cultura Econémica, 1996, p. 259
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Su supuesta participacion en el asesinato de Trotsky y es exiliado a Chile, en
donde crea un manifiesto denominado jEn la guerra, arte de guerra! El cual

sefala:

“Ustedes artistas y sus gobiernos respectivos, deben comprender que el
arte puede llegar a convertirse en un arma de combate tan poderosa y
eficaz como las més poderosas y eficaces armas fisicas que intervienen
directamente en la guerra militar. Un arma que entra por los ojos, por los
oidos... y a través de lo mas profundo y sutil del sentimiento humano...
Arte de guerra contra el Eje, diario, mdltiple, elocuente,
permanentemente creativo, mecanizado hasta lo maximo para ganar -
entre otras cosas fundamentales, tales como la libertad humanay la libre
determinacién nacional de todos los paises- la posibilidad de construir en

el futuro del mundo un verdadero y mas grande arte publico”.*?®

Por lo tanto, este mural nos habla de la relacién existente entre arte y politica,
cuya finalidad es mostrar el reflejo de la realidad a través de simbolos
transmisores de un mensaje ideoldgico y de un posicionamiento politico. En
este caso, el artista nos habla de la liberacién, como supremacia absoluta, de
las masas oprimidas por el fascismo y el nazismo; hace presente el sufrimiento,
el caos y el dafio que provoco esta guerra y, asi mismo, tiende a sefalar una

legitimacién hacia un gobierno democrético, el cual pareciese ser desconocido.

Este mural fue considerado como un ejemplo de la poca labor artistica
debido al uso de simbolos frecuentemente utilizados. Al respecto Antonio

Rodriguez sefala.

“Siqueiros se permite aqui la audacia, cuyos riesgos no ignora, de pintar
un mural excesivamente simplificado que pretende transmitir su mensaje
a través de simbolos tan obvios como la antorcha, los pufos, las

cadenas y el gorro jacobino de la libertad”.*?*

12 David Alfaro Siqueiros, “{En la guerra, arte de guerra!” en Palabras de Siqueiros, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1996, p. 194
124 Antonio Rodriguez, op. cit., p.25
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Entonces podemos dar cuenta que el artista sabia que a pesar de juzgar su
obra de arte como una creacion de aspecto cartelesco propagandistico,
cumpliria con la finalidad de transmitir igualmente su mensaje politico-
ideologico de manera sutil y sugerida. Es decir, su mensaje seria transmitido
por el arte al igual que por la propaganda, pero en conjuncion con la invencion
estética para provocar en el espectador un autoconocimiento de la realidad a

partir de la contemplacion.

La conjugacion de elementos que son referidos en esta obra nos emiten
a una multiplicidad de ideas en relaciébn opuestas como es el caso de la vida y
la muerte, la esclavitud y la libertad, la naturaleza y lo humano, lo mitologico y

lo real, que hacen de la obra de arte un mundo ideal.

Ahora bien, para la creacion de este mural, la labor artista de Siqueiros
se valié de un estudio del cuerpo femenino y de la fotografia tanto como medio
de documentacion, como fuente de concepcidn realista de su pintura. Para este
cuadro se tomé como modelo una fotografia del torso de Angélica Arenal y

otras del propio Siqueiros para los costados laterales.

Para el artista, la fotografia representaba un instrumento util para
“descubrir los principios del volumen, de la luz y la sombra en los objetos y los
principios de perspectiva, de la profundidad y el espacio; para evidenciar el
movimiento y el desplazamiento de los volimenes en el espacio, asi como para

materializar en una instantanea las expresiones del sentimiento humano”.**®

Respecto a las técnicas y materiales utilizados, el artista retoma los ya
experimentados y creados con anterioridad en los Talleres Experimental

Worshop y El Centro Arte Realista Moderno, dedicados a innovar la técnica de

la pintura mural para hacer de ella una pintura dinamica. En este caso, hace

uso de paneles forrados de tela, sobre los cuales aplico piroxilina, cemento y

15 Maricela Gonzalez Cruz Manjarrez, “Siqueiros y la fotografia” en Siqueiros en la mira, México,
UNAM-IIE, 1996, p. 26
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celulosa para las texturas. Apoyado en la pistola de aire imprimié varias capas

de pintura para lograr una forma monumental en la imagen principal.

En cuanto a técnica aplica la cinefotogénica y la poliangularidad. La
primera ya antes mencionada, tiene como finalidad mostrar la expresividad y el
dinamismo a partir del volumen de las imagenes, las cuales pareciera que por
su gran monumentalidad pudieran salir del tablero o bien dar la sensacién de
desplazamiento. Y la segunda corresponde a la perspectiva, a la multiplicacion
de puntos de vista, invitando al espectador a que no se quede fijo y se
desplace al contemplar la obra. La finalidad de aplicar estas técnicas es
generar en el espectador placer estético: sensibilidad, impresiones y

experiencias. Todo esto conjugado en la expresion del cuadro en conjunto.

Al interpretar en su conjunto el mural nos habla de la libertad como eje
principal. La libertad parida por la madre tierra, esta ultima concebida como el
principio de la creacién en conjuncion con el fuego, representa el renacimiento.
En tanto que la mujer puede ser vista como la totalidad, un punto medio entre

el cielo y la tierra, la dadora de hombres plenos vy libres.

En el aspecto politico, el mural nos introduce en los sucesos histéricos
mundiales que ocurrian en ese momento. El termino de la segunda guerra
mundial y con ello la caida del fascismo de Mussolini en Italia y el nazismo en
Alemania, los cuales son simbolizados con el hombre que se encuentra tirado a
espaldas de la mujer. Mientras que México estaba inmerso en un proceso de

desarrollo industrial, aunado a un discurso de unidad nacional.

Este mural nos muestra marcadamente el acercamiento entre arte
politico y propaganda politica, ya que la finalidad de su conjuncién es propiciar
la reflexiébn en el espectador, a partir de la contemplacion, y con ello generar

opiniones respecto a los acontecimientos politicos que suscitan en el momento.

El desarrollo e interpretacion de estos tres murales revelan la evolucién

gue tuvo Siqueiros respecto al uso del arte como via de educacién politica.
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El mural de Los cuatro elementos realizado en 1922 revela un Siqueiros
versétil e innovador, que intenta poner en préctica las tendencias y teorias
adquiridas en Europa; que revela y ejecuta un arte estético compuesto de
grandes dimensiones, de la conjugacion de figuras geométricas repletas de
volumen y colores intensos, un mural Unico, que nos interna en una dimensién

metaforica y abstracta de la humanidad en relacion con el mundo.

La funcionalidad del arte en ese momento era recuperar la cultura
mexicana a través de murales como medio de culturalizacion y educaciéon de la
sociedad. Esta accion es ideada por el Estado a partir de las instituciones,
mientras los agentes publicos se encontraban preocupadas debido a los
constantes cambios revolucionarios que se acababan de vivir. La poblacion se

encontraba perdida respecto a su identidad nacional.

Siqueiros veia en el arte un medio por el cual se puede transmitir la
concepcion de modernidad y humanidad de forma perdurable y Unica, sin

implicar una ideologia politica, sino mas bien conocimiento.

Transcurrida una década, Siqueiros pinta el mural Retrato de nuestro
México actual, en aquel refleja claramente que su obra artistica esta al servicio
de los ideales comunistas regidos bajo la ideologia marxista-leninista. Su obra
de arte transmuta de ser meramente estético a arte politico, critico del
gobierno, de la situacion socio cultural que atafie en ese momento y capaz de

comunicar un mensaje ideolégico.

En este mural es importante la conjugacion de la innovacion estética
dentro del arte politico, porque al igual que el movimiento que se estaba
desatando entre el proletario para alcanzar un ideal, el arte buscaba la
innovacion en los medios para la produccién plastica a través de la utilizacién
de herramientas antiguas contra los mecanicos y modernos. Se requeria
adoptar nuevas armas que ayudaran a ilustrar a las masas respecto a la lucha

social.
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Finalmente, en el mural Nueva Democracia realizado en 1944 nos
muestra el adelanto de la pintura mural en cuanto contenido y forma, en éste la
conjugacion de arte politico y propaganda politica se hacen presentes a través
del mensaje ideolégico que nos presenta de manera clara y precisa, en

conjunto con la utilizacion de simbolos establecidos socialmente.

La postura de Siqueiros ante este mural es claramente ideoldgica. Por
un lado, revela su oposicidén ante el fascismo y nazismo. Por otro, muestra una
legitimacion de la democracia vista como sinénimo de libertad. Ya antes nos
habla de rebelion, ahora nos muestra estabilidad, la cual nuevamente puede

ser interrumpida por las injusticias y las represiones.

Respecto al caracter estético, Siqueiros intenta que el espectador
perciba y sienta la obra mas cerca de él mediante la composicion, perspectiva y
el volumen que se les imprime a las figuras haciendo de ellas parte de una
realidad diaria. En este mural hace uso de la integracién del lenguaje
fotografico y del cinematografico. Asi como de su teoria del accidente
controlado, en la que la conjugacion de colores sobrepuestos y el manejo de la

luz nos da el reflejo de un mundo dindmico y metaforico.

En ese momento se conjugan el artista, el militante politico e intelectual
para seguir ilustrando y conmoviendo a la poblacion respecto a las situaciones
sociopoliticas y culturales en que se vive. Es de rescatar que su caracter
innovador y creativo respecto al reflejo de la realidad le ha imprimido a su
pintura un estilo personal que le permite introducirse en la parte mas recondita

de nuestros sentidos.
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CONCLUSIONES

El periodo histérico en que vivid Siqueiros nos revela una serie de
rompimientos, procesos Yy revaloraciones tanto en el ambito artistico, como en
el aspecto politico-social-econdmico. Estos momentos esenciales de cambio y
ruptura forjaron el caracter y la obra del artista. Asimismo, ayudaron a crear el
lenguaje mediante el cual el artista trataria de generar interaccion con el

espectador.

Siqueiros es considerado como un artista moderno, un tedrico en cuanto
a la creacion de nuevos métodos, adelantados a su época, que servirian como
espejo de las emociones a través de una expresion artistica que propaga una
alternativa estética perdurable. Pero también es moderno en sus
planteamientos tedricos, es decir, en su concepcion del arte como forma de

manifestacion politica.

La exploracion de nuevas técnicas hace que la comunicacién entre
forma y contenido sea superada continuamente, debido a la interaccion que
genera en el espectador con relacion a su obra. La utilizacion de otras formas
de comunicacion es también importante, tal es el caso de la fotografia a la que
utilizé como herramienta de su creacién artistica. Igual de importante es la

sintesis que hizo entre pintura y escultura en su teoria y practica mural.

En la busqueda del dinamismo e implementando nuevas técnicas en su
obra artistica, Siqueiros ve al espectador como un detonante importante de la
comunicacion. La funcion del receptor es tratar de descifrar de la mejor manera
el mensaje que expresa la obra artistica a través de la interaccion de estos dos
componentes. Siqueiros convierte al espectador en un ente participativo dentro
de su obra. Igualmente, tiende una serie de acciones voluntarias e
intencionales para introducir nociones ideolégicas en el espectador. De ahi

precisamente que su trabajo sea un hibrido entre arte politico y propaganda.

Siqueiros como individuo tenia un caracter Unico, pero era considerado

ademdas como Unico en su estilo, el cual trataba de innovar constantemente.
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Por lo tanto, es sefialado como un precursor. Siqueiros nunca estuvo casado
tedricamente con el Realismo soviético en lo que se refiere a la actividad
estética. Por ende, su labor artistica no estaba estancada en un método
prescrito. Ni el contenido ni la forma de su obra estan delimitadas enteramente
por cuestiones politicas. No obstante, las nociones ideales que promueve su
obra estaban en favor de la lucha del proletariado contra el capitalismo.
Buscaba que su lucha artistica sirviera para testimoniar las injusticias y para
mejorar las condiciones de los obreros mediante la toma de autoconciencia.
Por tal motivo, su pintura siempre tendio relacion directa entre artista y publico.
El mensaje de su obra ha pasado a formar parte de los elementos que

componen a la cultura politica de una nacion.

La propaganda politica es utilizada en su obra como medio de
persuasion dirigida a las masas y tiene como finalidad influir ideolégicamente y
ganar prosélitos para determinada accion politica. Al igual que el arte politico,
la ideologia es un aspecto determinante. En Siqueiros su ideologia comunista
era transmitida en imagenes, las cuales reflejaban la busqueda de la verdad.
Siqueiros hace de estos dos medios una conjugacion al hablarnos de una
pintura mural representante del arte de agitacion y propaganda, inmerso en una

estética revolucionaria que da como resultado arte politico.

Al crear la nocién de “arte de agitacidn” Siqueiros hace referencia al
contenido espiritualmente politico de su obra. Siempre maneja una tematica
fuerte, profunda y Unica con relacion al acontecer de su tiempo. Respecto a la
tendencia propagandistica se asocia con su caracter ideoldgico, en este caso
marxista-leninista. Al ser reconocido como un arte monumental dirigido a las
masas nos indica la utilizaciéon de cédigos comunes que hacen que la obra
mural posea capacidades linglisticas sin igual: su lenguaje es sintético como

en el arte y rapido como en la propaganda.

La inmersion estética revolucionaria de la labor de Siqueiros sefiala el
modo de composicidon en cuanto a técnica, materiales y métodos. Aquello hace
de su obra mural parte del arte politico mexicano, es decir, un reflejo tanto

critico como aprobatorio de la representacion de la realidad con la finalidad de
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educar, impactar y conmover al espectador. Por lo mismo, el llamado arte de

agitacion y propaganda se convirtié en un nuevo método de expresion artistica.

La congruencia entre sus ideas y sus actos, su pasion por promover una
realidad mas esperanzadora para la poblacion y su vision de un mundo
igualitario fueron para Siqueiros, entre otras ideas mas, su fuente de inspiracion
en donde su vida, su arte y su politica forman una conjugacion indisoluble. Su
obra artistica es el medio por el cual se muestra su completo compromiso con
la lucha politica de los tedricos e idedlogos marxistas. Su intencion de educar e
integrar a la poblacion en la lucha del proletariado internacional, todo ello en
favor del progreso social, hace que la obra mural de Siqueiros sea una

representante peculiar de la sociedad civil mexicana del siglo XX.
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1. LA VIRGEN DE LA SILLA (1907)

2. EL SASTRE W. KENNEDY (1920)
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3. LOS ELEMENTOS O ESPIRITU DE OCCIDENTE (1922)

Colegio Chico del Antiguo Colegio de San lldefonso
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4y5.LOS MITOS CAIDOS panel de SAN CRISTOBAL Y LA MUJER
(1923)

Colegio Chico del Antiguo Colegio de San lldefonso

109



6. VENTANAS 7. LLAMADO A LA LIBERTAD (1924)

Colegio Chico del Antiguo Colegio de San

Obra inconclusa en el Colegio Chico del
Ildefonso

Antiguo Colegio de San Ildefonso
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8. AMERICA TROPICAL (1932)
Plaza Art Center, Los Angeles California
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9. RETRATO ACTUAL DE MEXICO (1932)

Donado al Museo de Arte de Santa Barbara, Los Angeles
California, 2001
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10. Fragmento del mural EJERCICO PLASTICO (1933)

Buenos Aires, Argentina

11. VICTIMA DEL PROLETARIADO (1933)
The Museum of Modern Art, New York
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12 y 13. Fragmentos del mural RETRATO DE LA BURGUESIA (1939)

Sindicato de Electricistas
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14. Fragmento del mural ALEGORIA DE LA IGUALDAD Y
COFRATERNIDAD DE LAS RAZAS BLANCAS Y NEGRA EN CUBA (1943)

15. EL NUEVO DIA DE LAS DEMOCRACIAS (1943)

La Habana, Cuba.
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16. NUEVA DEMOCRACIA (1944)

Palacio de Bellas Artes, Ciudad de México

17. VICTIMAS DE LA GUERRA (1945) 18. VICTIMAS DEL FASCISMO (1945)

Palacio de Bellas Artes Palacio de Bellas Artes
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19. CUAUHTEMOC REDIVIVO (1951)

Palacio de Bellas Artes, Ciudad de México

20. TORMENTA DE CUAUHTEMOC (1951)

Palacio de Bellas Artes, Ciudad de México
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21y 22. Fragmentos del mural POR UNA SEGURIDAD COMPLETA'Y
PARA TODOS LOS MEXICANOS (1952-1954)

Hospital de la Raza, Ciudad de México
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23. EL PUEBLO A LA UNIVERSIDAD Y LA UNIVERSI DAD AL PUEBLO (1952-1956)
Ciudad Universitaria, UNAM
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25. NUEVO SIMBOLO UNIVERSITARIO (1952-1956)

Ciudad Universitaria, UNAM
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26. Fragmento del mural LUCHA'Y FUTURA VICTORIA DE LA CIENCIA MEDICA
CONTRA EL CANCER (1958)

Hospital de Oncologia del Centro Médico
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27. Fragmento del mural DEL PORFIRIATO A LA REVOLUCION (1957-1966)

Sala de la Revolucién en el Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec
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28. Fragmento del mural LA HISTORIA DEL TEATRO HASTA LA
CINEMATOGRAFIA CONTEMPORANEA 0 EL DRAMA'Y LA COMEDIA EN LA
VIDA SOCIAL DE MEXICO (1958-1970)

Asociacion Nacional de Actores (ANDA)

29y 30 TRAZOS DE COMPOSICION ESPACIAL PARA EL MURAL LA MARCHA DE LA
HUMANIDAD (1965-1971)

Sala de Arte Publico Siqueiros
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31y 32 Fragmentos del mural
LA MARCHA DE LA HUMANIDAD (1965-1971)

Polyforum Cultural Siqueiros
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33. MURAL PARA UNA ESCUELA DEL ESTADO DE MEXICO (1971

Sala de Arte Publico Siqueiros
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