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Introduccidn

Es curioso como vivimos en una zona que con el tiempo hacemos propia, donde establece-
mos recorridos diarios que vemos al pasar pero no conocemos mas alla, tras pasar cuatro
afios en la Escuela Nacional de Artes Plasticas al sur de la ciudad y vivir al norte, donde
ya ni siquiera es Distrito Federal, el obligado camino de dos horas comenz6 a tener infinidad
de desviaciones, observaciones, incidentes, encuentros y pequefios lios con todo eso que es
cotidiano y tiene su encanto, poder ver como cambia la ciudad de norte a sur y de este
a oeste, de repente la ciudad se hizo chiquita, solo fue cuestibn de atar cabos para que
se convirtiera en materia de mi obra, aquello que pertenece a la realidad, y poco a poco
descubrir que ya se han construido teorias y practicas similares décadas atras donde cada
una depende del contexto al que pertenece, donde su razon de ser, gira en torno a hechos
enmarafados de una sociedad. Solamente no hay que perder la capacidad de asombro...

Mi intencion principal es reflexionar sobre la relacion entre la produccion artistica y la configu-
racion de la ciudad. Asi como explorar aun mas las relaciones existentes entre arte y vida co-
tidiana, donde el arte como accién efimera traduce y usa el espacio urbano con una intencion
intrinseca entre ambos elementos, configurando un tiempo y espacio especifico que conforman
un contexto Unico e irrepetible; microentornos, los cuales, sin duda alguna terminan atrapados
en la documentaciéon, que forman una obra u objetos que convierten en fetiche su momento,
pero en ese momento para el artista, quien orquesta la situacion, solo la experiencia sobrepasa
al objeto. Dejemos a un lado asuntos de trascendencia y gloriosidad del arte, mas bien estar
conscientes de que se trata de un ‘producto’ cultural que responde a un contexto especifico, pero
no hay que espantarse, la mayoria de las veces, las cosas son mas simples de lo que parecen.

En esta investigacion he buscado el como y para que se ha abordado a la ciudad en la
practica artistica contemporanea tejiéndola con distintos “cuandos”, “dondes” y “quiénes”. El
problema radica en que la ciudad ha servido de pretexto, y es este pretexto el que cada
autor traduce y usa como materia artistica, la manipulacién o la incercion en un entorno
vivo y plagado de azares. Estoy consciente de que es imposible abarcar toda la produccién
artistica existente, por lo cual aqui solo pude darle ‘una vuelta de tuerca’ a todo aquello
que conocia, sumandole lo que encontré y reforzando aquello con lo que me identifico.
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Capitulo |I:
Arte y Ciudad
Factores Convergentes

La historia de las ciudades, como la de las naciones, es la memoria de un ente, de una
persona colectiva integrada por los individuos que las habitamos, que nos agrupa e identifica.
Es la memoria de sus calles, de sus edificios, de su arte; es la constancia urbana de sus
problemas, de sus éxitos, fracasos y tragedias en el escenario de la vida de sus pobladores.

Submundos superpuestos configuran a la ciudad contemporanea; el funcionalismo, la arquitec-
tura, el urbanismo, la modernidad, la preservacion de edificios histéricos, la publicidad, el arte
publico, los transeuntes, los automovilistas, el mantenimiento, los trayectos, la jerarquizacion,
la remodelacién, el abandono, el transporte, la vivienda, la propiedad publica, la propiedad
privada, las areas de uso comun, la convivencia, las areas verdes, servicios publicos, etc.
Cada ciudad tiene historias que contar, hablan de una latitud, de una longitud difuminada,
de una identidad, de un proceso y hasta de un futuro incierto, las calles no dicen nada,
son las personas las que deciden darles una voz y son ciertas personas las que llevan
estas voces de la vida efimera a la disecacion de lo que se etiqueta como ‘obra de arte'.

Las condiciones de las actuales sociedades complejas llamadas del conocimiento (carac-
terizadas por el nomadismo, la multiculturalidad, los flujos de informacion y la disolu-
cion de las coordenadas espacio-temporales); donde las fronteras porosas y las grandes
ciudades se convierten en contextos de alta interculturalidad, han promovido la revision
de los estudios culturales y produccidon artistica. Las transformaciones socio-econdmicas
generadas por los procesos de globalizacion en la nueva era del Capitalismo, han in-
troducido modificaciones en los procesos de creacion, consumo Yy exhibicion del arte.

De el mismo modo en el que funcionan las ciudades llenas de superposiciones, funciona
el trabajo de los artistas contemporaneos, el antropologo Néstor Garcia Canclini, sugiere la
necesidad del desplazamiento del objeto de estudio de este campo de conocimiento desde
la identidad a los procesos de hibridacion, sefialando; “un mundo en creciente movimien-
to de hibridacion requiere ser pensado no como un conjunto de unidades compactas, ho-
mogéneas y radicalmente distintas sino como intersecciones, transiciones y transacciones”.'

1 Garcia Canclini, N. (2003): Noticias recientes sobre la hibridacién. Revista Transcultural de Musica-Transcultural Music Review
[Revista electronical, 7. Obtenido el dia 06/04/09. Disponible en: [http://www.sibetrans.com/trans/trans7/canclini.htm].



El arte desde el siglo XX es negado por los mismos artistas, pero mas bien solo se divorcian
de las técnicas materiales clasicas, ya que el concepto siempre ha estado presente ya sea
como tematica o método representativo, cobra mayor fuerza ante poniéndose al producto final,
son las ciudades y sus elementos los que se hacen recurrentes; la seduccién por la vida
nocturna, por el movimiento, por la industrializacién, por los nuevos signos y construcciones en
general. Los cambios sociales y econdmicos también han propiciado ciertas maneras de enten-
der y abordar sus mecanismos de produccion, venta, consumo Yy distribucion del arte contem-
poraneo. Y han formulado un nuevo “modo de hacer’, que ha sido asimilado paulatinamente.

Hasta la fecha algunos de los muchos artistas rehusan las disciplinas, se centran en un con-
cepto o idea que puede tomar una infinidad de soportes y posibilidades. Lo que me interesa
en esta investigacién, es cuando abordan la ciudad como tema y a su vez como ‘lienzo” mis-
mo, desatando multiples discusiones sobre los espacios transitados, publicos, como sitios con-
vergentes y abstractos que se escriben dia a dia, la ciudad como un producto politico, econo6-
mico, social, historico, temporal, significativo y cultural que se habita, transita, imagina y desea.

Finalmente, es la accion, una iniciativa en la praxis artistica sobre la urbe, la cual sugiere una idea
que puede adquirir los soportes que el artista requiera, domine o experimente, el arte contemporaneo
esta permeado de la posibilidad y novedad de la transdisciplina como herramienta flexible que
difumina fronteras entre estructuras y técnicas tradicionales del arte tan presente en siglos pasados.
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1.1 La Configuracion de la Ciudad

Las maneras de abordar a una ciudad dependen del ojo con que se mire, me refiero a que
los Dadaistas y Surrealistas la abordaron seducidos por la magia del suefo y la decons-
truccidn, los Situacionistas construyeron su ciudad utdpica, respondiendo a la necesidad como
escritores para transformar el panorama urbano, la deriva perpetua y la desorientacion perma-
nente, los Conceptualistas dispusieron del espacio publico como laboratorio entre la palabra y
la accion, diversos grupos de artistas lo han abordado desde distintos puntos de vista, tal
es el caso del grupo Stalker, quienes aborda a la ciudad desde el area de la arquitectura.

El comprender, la configuracion de la ciudad y dirigirlo a la practica artistica ha sido un
mecanismo recurrente que ha dependido de intereses particulares, el término sitio especifico
ha figurado primero en la escultura, la instalacion y la intervencion; de acuerdo al uso del
espacio como ente que se expande y configura un rizoma, la ciudad entendida en ese ambito
de multiplicidad que Guattari y Deleuze describieron como un sistema que tambalea entre lo
natural y lo artificial. Del microcosmos del transeunte al macrocosmos del concepto ‘ciudad’.

¢;Donde empieza una ciudad y dénde termina? ;Sus efectos y difusiones se restringen a las
materialidades constructivas? Las ciudades contemporaneas, extensas y descentradas, precisan
otros recorridos, otras prospecciones en las que la complejidad se aborda con acercamientos
que van del automovil al satélite, del itinerario al relato, de la calle a la television, de la
fotografia al Internet, del desciframiento de las memorias al olvido: “Mientras que la relacion
entre los individuos creada por el Estado esta estrechamente ligada a un territorio especifico,

la ciudad se caracteriza porque su influencia se extiende mucho mas alla de sus limites”.?

La integracion de lo que se asume como cotidiano y la relatividad de la reali-
dad entre la percepcion de individuos que integran a su vez grupos, los cuales po-
seen formas especificas de producir el espacio cotidiano en el que se desenvuelven.

Las cosas de la vida diaria no suceden ‘en’ la ciudad, las cosas que suce-
den ‘son’ la ciudad, constituyen su urbanidad. ElI espacio citadino no es una sim-
ple escenografia, hay que desearlo, producirlo y reinventarlo en forma continua.
“La historia de la ciudad es la del espacio publico las relaciones entre habitantes, y entre el poder
y la ciudadania se materializan”.’ El espacio urbano es un producto cultural; una produccioén social
derivada, a su vez, de una practica social inseparable de su dimension cotidiana, es asi como me
atrevo a realizar un breve andlisis de la configuraciéon urbana, de lo general a lo particular: Los

espacios metropolltanos en primera Iinstancia son fISICOS, son utilitarios Yy son pS|cogeograflcos*.

2 Frisby, D. (1990): George Simmel. (pp. 214). México: Fondo de Cultura Econémica.
3 Borja, J. & Muxi, Z. (2003): El espacio publico: ciudad y ciudadania. (pp. 15). Barcelona, Espaia: Editorial Electa.
4 *Término acufiado por la Internacional Situacionista que sera explicado mas adelante.



Como espacios fisicos “todas las ciudades son geolégicas y no podemos dar un paso sin
encontrarnos con fantasmas, cargados con el prestigio de sus leyendas. Evolucionamos en un
paisaje cerrado cuyos puntos de referencia nos conducen incesantemente hacia el pasado”.5
Estos fantasmas, vestigios de la necesidad de la solidificacion de una civilizacién; la busqueda
de lo perpetuo y la magnificencia de los tiempos; La arquitectura, es pues, un sintoma cita-
dino: “Es la forma mas sencilla de articular el tiempo y el espacio, de modular la realidad,
de hacer sofiar” Pero a su vez hace de “la planificaciéon urbana un condicionamiento y una
falsa participacion. El desarrollo del medio urbano es la educaciéon capitalista del espacio”.’
Son estas materializaciones de las posibilidades las que hablan de las dominantes so-
cio economicas y culturales que visten “.los espacios sedentarios estriados por muros
y recorridos predeterminados...”7 contrastando arquitectonicamente el pasado y el presen-
te. “La planificacion de la ciudad moderna y su arquitectura han sido puestas al ser-
vicio de los intereses de la produccion, la circulacion y el consumo, y de un mode-

lo que ha respondido -y responde- al perfil del hombre, occidental, de clase media”.?

Como espacios utilitarios definen basicamente dos situaciones; lo publico y lo privado,
es el espacio publico el destinado al transito comun, al espacio hecho para una circu-
lacion, la cual, “es fase suprema de Ila planificacibn urbana, la circulacion es la orga-
nizacion del aislamiento de todo el mundo. Por ello constituye el problema principal de
las ciudades modernas. Es lo contrario del Encuentro, es la absorcion de las energias
disponibles para los encuentros o para cualquier tipo de participacién, sea la que sea.
Cuando la participacién resulta imposible, queda compensada en la forma del espectaculo.
El espectaculo se pone de manifiesto en el habitat y en el desplazamiento (en la cali-
dad de la vivienda y en los vehiculos personales) puesto que, en realidad, no vivimos

. . . - . . : 59
en un barrio de una ciudad sino en el poder. Vivimos en algun lugar de la jerarquia”.

Mientras las constantes psicogeograficas son aquellas que se definen y construyen a par-
tir de nociones colectivas a individuales y viceversa sobre un punto especifico del espacio,
‘la reputacion’ que hereda a pulso una zona, una misma ciudad tiene todas sus facetas,
al norte, al sur, al este, al oeste, se crean iconos de un estilo de vida, del lugar jerar-
quico que corresponde en primera instancia a las actividades econdémicas que se lleven
a cabo y a la historia que no perdona y obliga a los lugares a adquirir un prejuicio.

Las nociones de espacio urbano, afirma Manuel Arce, como una dimensién transitable por
multiples personajes; “la dimension del espacio como lugar de transito ha recibido impor-
tante atencién por diversos autores quienes lo han considerado como un sitio de noma-
dismo y el vagabundeo que Simmel contrapone a la solidaridad comunitaria; el transeunte,
vagabundo o paseante urbano que ‘se bafa’ en la muchedumbre de Virgina Wolf o los

e . P . P , T
viajeros de las grandes ciudades contemporaneas analizados por Néstor Garcia Canclini”.

Incitada por esta premisa habria que considerar los tres tipos de personajes (como Arce
menciona); el peaton, el automovilista y habitante de la zona “es asi como se confor-

5 Gilles, K & Vaneingem, I. (2007): Urbanismo Situacionista. (pp. 9) Barcelona, Espafa: Gustavo Gili Ediciones.
6 ibidem, P.25.
7 Deleuze, G. & Félix G. (1988): Mil mesetas. Tr. José Vazquez Pérez y Umbelena Larraceleta. Valencia,
Espafia: Editorial: Siglo XXI.
8 Cortés, J. M. (2005): ; Tienen género los espacios urbanos?.
Género y territorio; El espacio connotado. Revista Arte contexto, 8, 22-24. Madrid, Espafia.
9 Gilles, K & Vaneingem, I. (2007): Urbanismo Situacionista.
(pp. 25). Barcelona, Espafia: Gustavo Gili Ediciones.
10 Arce, J. M. (1998): La construccién sociocultural de los espacios publicos. (pp. 45-47). Catalogo de exposicion Insite97.
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man nuevos mapas cognitivos, nuevas cartografias que redefinen las dimensiones topicas
y las referentes locacionales que posibilitan la ubicacion de los individuos, pero no erra-
dican al espacio como referente identitario ni los individuos navegan en los limbos vir-

tuales si no que reconstruyen sus cartografias proxémicas, cognitivas y emocionales”."

Creando un punto de vista distinto de ciertas zonas como Olea sefiala; “se vive la ciudad al
mismo tiempo que se aprende a ser ciudadano, las calles y edificios van adquiriendo connota-
ciones diversas, la comunicacién visual no es un accidente en la vida de un ciudadano, es coti-
diana y continua”.”” No hay lugares cotidianos en si mismos, la gente se asocia y se reconoce
en un lugar cuando los practica. Los espacios cotidianos aparecen cuando existe una relacion

temporal y de significado del sujeto con el lugar, una relacion de frecuencia y apropiacion.

Michel de Certeau en ‘La invencidon de lo cotidiano’ subraya la distincion entre estrategias y
tacticas es una reflexion que pretende analizar los tipos de acciones que se pueden desa-
rrollar en los espacios; asi, segun esta oposicion, en la que las estrategias corresponderian
a la practica que el poder realiza para delimitar las funciones de un espacio, y las tacti-
cas serian las practicas desarrolladas por los usuarios de ese espacio con la intencion de
perturbarlo, surgiria un “arte de hacer” tactico mediante el cual se perturbaria el interior del
esquema dado. El ensayo de Certeau tiene como principal punto de aplicacion el espacio
urbano, afirma que; “..la investigacidbn se ha consagrado sobre todo a las practicas del es-
pacio, a las maneras de frecuentar un Iugar””, y su interés primordial es descifrar la logica
de esta produccién secundaria, definida como las maneras de usar y practicar el espacio
urbano producido oficialmente por el mercado, la planificacién, los medios, etc. El uso de la
ciudad es en si mismo una produccion cultural, las practicas del espacio tejen las condiciones
determinantes de la vida social, constituyen una realizacion espacial de lo dado. La extension
de lo urbano, de sus edificaciones, acontecimientos, simbolos e interacciones a lo largo de
todo el planeta ha modificado relaciones entre centros y periferias ha re-dimensionado lo rural
y las identidades regionales y nacionales frente a las cuales, mas que una busqueda de
integracion lo que se erige es la pregunta por la articulacion de lo diverso y de su trama
de significaciones. Entonces, la ciudadania nacional se enfrenta a la ciudadania multi-cultural.

Es asi como han surgido, en el ambito de los estudios sobre la ciudad, nuevas formas de
interpretar y representar estos cambios. Las lecturas desde las artes visuales, el arte urbano,
el arte publico, la literatura o el cine plantean nuevas criticas de la vida cotidiana en la ciu-
dad. Sin duda alguna, estas complejas y diversas maneras de representar la ciudad no son
un fin en si mismas, poseen una potencial capacidad para ser instrumentalizadas, puestas en
practica, a modo de transcripciones proyectuales. El arte como correlato de lo urbano es un
lenguaje con cambios paralelos a la concepciéon de las ciudades, a sus ritmos y pulsaciones,
a sus materialidades contemporaneas, a sus movilidades y contingencias plenas de interaccio-
nes, que establecen para el filésofo y socidélogo aleman, Georg Simmel la existencia social.
La microsociologia del acontecimiento de la que Simmel es precursor, es tal vez un referente
directo de los conceptos de la estética relacional planteada por el curador y critico de arte,
de origen francés, Nicolas Bourriaud: “Aquellas acciones -derivadas del arte publico- destina-

das a producir situaciones, experiencias, vinculos, acontecimientos, encuentros pedagdgicos”."

11 ibidem, Arce, J. M.
12 Olea, 0. (1980): Arte Urbano. (pp. 70). México: Publicaciones UNAM.
13 De Certau, M. (1996): La invencién de lo cotidiano 1.

Las artes del hacer. (pp. 53-54). México: Universidad Iberoamericana.
14 Gil, J. (2006): Dinamicas visorregionales. (pp. 42). Catalogo 40 Salén Nacional de Artistas. Bogotd, Colombia.



CONSTANT, Nieuwenhuls,
'Boceto de un laberinto mévil; 1968,

1.2 Definiciones Situacionistas;
la “psicogeografia” y otros
conceptos sobre
el espacio urbano.

Como antecedente principal, pero no el Unico, quienes abordaron
primordialmente a la ciudad consciente de sus multiples significados
y posibilidades fue la Internacional Situacionista entre la década de
1950 y 1960, surge como producto de la fusién de los grupos COBRA,;
movimiento artistico fundado en 1948 y disuelto en 1951, debido a
las disensiones y rivalidades internas y por la mala salud de dos
de sus componentes: Jorn y Dotremont. EI nombre es el acroni-
mo de Copenhague, Bruselas, Amsterdam, ciudades de origen de
los fundadores del movimiento quienes editaron 10 numeros de su
propia revista con el nombre del grupo, y la Letrista Internacional,
agrupacion que seria la primera escision del movimiento letrista
de |Isidore Isou, seguidos serian de cerca por el Ultra-Letris-
mo. La IL se formé después del boicot del Movimiento Letrista.
Fue en esta variante Situacionista donde se plantearon practicas y
teorias en los escenarios cotidianos de la vida diaria. Las leyes
de la deriva se manifestarian en las guias psicogeogréficas. La
deriva Situacionista propone una utilizacion experimental, no pro-
ductiva, del espacio urbano, defendiendo el caracter fragmentario
de zonas urbanas diferenciales frente al caracter objetivo y unitario
de la sociedad de los espectadores. Las propuestas finales para
la superacion del arte por parte de la Internacional Situacionista
desembocan en el urbanismo y el ambiente ludico. El urbanismo
unitario sera un ambiente implicado y efimero, marco para la
creacion de situaciones. Intentan instaurar un sistema urbanista
unitario. Esta nueva pretension de llegar a la obra de arte total
partiendo de la idea de la sociedad en si misma como obra de
arte. Y la nueva sociedad se situaria en una ciudad orientada
al desarrollo libre y creativo de las masas por medio del juego.

“La teoria situacionista sostiene firmemente una concepcion
no-continua de la vida. La nocién de unidad tiene que ser
desplazada desde la perspectiva de toda una vida -que es
una mistificacion reaccionaria basada en la creencia en una
alma inmortal y, en ultima instancia, en la division del tra-
bajo- a la de instantes aislados, y la construccion de cada
instante mediante un uso unitario de los medios situacio-
nistas. En una sociedad sin clases no habra mas pintores,

sino situacionistas que, entre otras actividades, pintaran.”

15 Debord, G. (1957): Informe sobre la construccion de situaciones y sobre las condi-
ciones de la organizacién y la acciéon de la tendencia situacionista internacional. Documento
Fundacional. Tr. Nelo Vilar. publicada en el # 4 de Fuera de Banda: Situacionistas: ni arte, ni
politica, ni urbanismo, bajo el titulo “Revolucion y contra-revolucion en la cultura moderna”.
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La divisibn es clara, la practica Situacionista, quien en su sentido tedrico se alimen-
ta de la ciudad, por otra parte en la practica plastica, los pintores Situacionistas que en
su mayoria provenientes del grupo COBRA, amparan su obra en el sentido del juego,
sin embargo es Constant quién asume un frente mdas coherente con las teorias en su
uso de cartografias y construcciones arquitectdnicas utopicas las cuales aportan la légica
de pensamiento -accion, junto a Guy Debord dan forma mas clara al movimiento en la De-
claracién de Amsterdam, son expuestos los once puntos que proponen una definicibn minima
de la accion situacionista, sirven como texto preparatorio para su discusion en la tercera
conferencia de la |.S. Sefalando basicamente la idea de la colectividad militante opuesta a
ideologias retrogradas y comprometida con su labor, la cual, esta dirigida hacia un ‘urbanis-
mo unitario’ definido “
entorno humano de acuerdo con las concepciones mas avanzadas en cada campo... El urba-
nismo unitario, independientemente de toda consideracién estética, es fruto de un nuevo tipo

de creatividad colectiva; el desarrollo de este espiritu de creacion es su condicidn prioritaria”."

...como la actividad compleja en proceso que recrea conscientemente el

Son los términos empleados por este grupo, los que aqui me son imprescindibles como
parte de la busqueda de un lenguaje que permita entender ciertas circunstancias asimila-
das, es asi como acufian el término que Guy Debord explica: “...psicogeografia, sugerido
por un iletrado Kabyle para designar el conjunto de fendmenos que algunos de nosotros
investigabamos hacia el verano de 1953, no parece demasiado inapropiado. No contradice
la perspectiva materialista de los condicionamientos de la vida y del pensamiento causa-
dos por la naturaleza objetiva. La geografia, por ejemplo, trata de la accion determinante
de las fuerzas naturales generales, como la composicion de los suelos o las condiciones
climaticas, sobre las estructuras econdmicas de una sociedad y, en consecuencia, de la
concepcion que ésta pueda hacerse del mundo. La psicogeografia propuso el estudio de
las leyes precisas y de los efectos exactos del medio geografico, conscientemente orga-
nizado o no, en funcién de su influencia directa sobre el comportamiento afectivo de los
individuos. El adjetivo psicogeografico, que conserva una vaguedad bastante agradable, pue-
de entonces aplicarse a los hallazgos establecidos por este tipo de investigacion, a los
resultados de su influencia sobre los sentimientos humanos, e incluso de manera general
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a toda situacion o conducta que parezca revelar el mismo espiritu de descubrimiento®.

El término psicogeografia, resume una construccion histoérica, politica, social y economi-
ca de ciertos lugares dentro de las ciudades que tienen en si patrones similares, desde
un centro hasta la expansiva periferia de cualquier ciudad en el mundo, la mutacion del
paisaje y fauna urbana funciona de manera parecida en todas las ciudades, de la ri-
queza y la ostentosidad, a la marginacion y la pobreza, en mayor o menor porcentaje.18

Son las herramientas que la I.S. plantea para explorar la ciudad, las cuales aqui son conside-
radas para realizar cualquier investigacion urbana: La deriva, es practica introducida por los Si-
tuacionistas y que consistia en largos paseos de una jornada de duracién trabada de encuentros

16 Debord, G. & Constant, N. (1958): Declaracion de Amsterdam. Ejemplar nimero 2 de ‘Internationale Situationniste’,
Vol I: La realizacion del arte.

17 Debord, G. Introduccion a una critica de la geografia urbana. Publicado en el 6 de Les lévres nues (septiembre 1955).
Traduccion de Lurdes Martinez. Fanzine Amano # 10.

18 El proyecto New Babylon de caracter utépico de Constatn plantea un futuro némada en un mundo sin fronteras. Una serie de

maquetas busca un pueblo de némadas a escala planetaria, donde bajo un tinico techo se construye colectivamente una residencia temporal
formada por elementos desplazables, la cual se encontraria en constante remodelacion. Estos elementos desplazables se encontraban
superpuestos sobre las ciudades existentes a modo de gran détournement. Practicas que hoy en dia nos parecen bastante obvias, guiados
por la filosofia del reciclaje y reutilizacion, pero que en aquellos afios fueron lo suficientemente innovadoras como para sentar las bases de
diversos parametros modernos relacionados con la sustentabilidad.



no esperados, de posibilidades de transformacion de los entornos urbanisticos mediante una ac-
titud ladico-constructiva en la que interviene el deseo por lo cual se diferencia de las flaneires
vanguardistas como modo de comportamiento experimental ligado a las condiciones de la so-
ciedad urbana; técnica de paso ininterrumpido a través de ambientes diversos. Se usa también
mas especificamente para designar la duracion de un ejercicio continuo de esta experiencia.

El detourment Situacionista, consistente en la variacidn, rectificacion, apropiacién... de los

productos culturales dandoles un sentido nuevo y reivindicativo. Invertir la relacion de in-

fluencia entre un entorno y el sujeto que en éste se desarrolla, parece ser una de la re-

flexiones mas interesantes que surge de la capacidad de construir situaciones, tal y como

se deduce de la nota editorial del tercer numero de la Internacional Situacionista: “...En

la vida individual, el acto Situacionista no se basa en una idea racionalista... sino en una
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practica de ordenacion del medio que nos condiciona”.” En el Situacionismo la nocién de
participacién se desarrollé de una forma mas amplia o, en todo caso, mas esperanzadora.

Estas tacticas exploratorias no son las Unicas que existen o se han mencionado, son las mas
populares en la historia del arte, es la ciudad el parte aguas de esta investigacion, las ciudades
podrian cubrir un cierto patrén de constantes que ofrecen al habitante, al transeunte, al turista,
al comerciante, etc. Cualquiera que asuma un rol dentro de una ciudad, en ese sentido existen
parametros que hacen de la ciudad una ciudad, empezando por las concentraciones economi-
cas, politicas y sociales, reflejadas en una constitucion de asentamientos histéricos que trazan
la geografia urbana a lo largo de un territorio expandible y descifrable a distintas magnitudes.

Es el tiempo y el espacio especifico los que confieren caracteristicas particulares a cada
ciudad. El siguiente apartado pretende ser un esbozo de las constantes citadinas que ofre-
cen distintos enfoques de la ciudad, siendo asi practicamente un manual en blanco. Los
Situacionistas criticaban duramente el que las ciudades estuvieran repletas de sefales nor-
mativas que nos indican lo que podemos o no podemos hacer: andar, parar, cuando, y a
donde puedes dirigirte...” El despliegue de dispositivos linglisticos, nemotécnicos y graficos
destinados a hacer legible el territorio constituye toda una manera de pensar el espacio”.”

En este capitulo introductorio, he explicado el arte a partir de reflexiones sobre la ciudad
y el intrinseco sentido con la vida cotidiana, esbozando en el apartado “La configuracion
de la ciudad®’, un panorama de una ciudad “genérica”, factores que agrupan caracteristicas
generales que definen al espacio urbano, para después continuar como ejemplo practico-te6-
rico a la Internacional Situacionista, grupo de origen francés que se preocupd por entender
estas nociones de urbanismo asi como generar conceptos y tacticas para abordar como in-
vestigacion “formal” a la metrdpolis, estos aspectos, son dos ejes basicos que formulo para
trabajar directamente sobre la urbe, estar consciente de la distribucion de un espacio, que
responde a construcciones materiales y emocionales, que a su vez sirven como antecedente
de practicas sociales, politicas y artisticas, mas alla de su utopia literaria, se estaba teori-
zando sobre el espacio urbano, su contexto y la construccion de situaciones y exploraciones
de las mismas. La intencion de este capitulo es comenzar a trazar un camino que relaciona
la vida cotidiana en la ciudad hacia su diseccion y disecacidbn en el arte contemporaneo.

19 Debord, G. (2000): Notas Editoriales. (pp. 76). Internacional Situacionista, 3. Contenido en Internacional Situacionista,
Vol. 1. Espaiia: Literatura Gris.
20 Del Rio, V. (2001): El Diagrama de Henry C. Beck o la Cartografia Invisible. (pp. 28). Revista Lapiz. 176, Madrid.

19



20

Capitulo II: _ S
Contexto; La acciéon como iniciativa en la
praxis artistica urbana

“Si el artista ha pasado, a través un lento proceso, de l