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“El momento mas importante de la arquitectura
es cuando surge una idea’

Oscar Niemeyer

[1]Wajnberg, M.-H., Oscar Niemeyer. Un Architecte engagé dans le siécle. 2006: Bélgica. p. 60",
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Introduccion

OUUEEI0

[

» | Introducciodn

La obra arquitecténica no inicia con el proyecto, inicia con la concepcion del problema,
cuando ademas de conocer qué es lo se quiere hacer, por. qué y para quién, se adopta

una postura analitica, reflexiva y critica del contexto que la circunscribe.

El primer reto que nos sugiere el titulo del trabajo, es el de enfrentar la pregunta: ;cémo
se genera la idea de donde surge el proyecto arquitecténico?, cuestién por demas
dificil de responder y con miltiples respuestas. Asi pues se puede iniciar por encararla
desde disciplinas como la filosofia y la psicologia, para después llevarla por un amplio
recorrido que implica el estudio, disertacién y valoracién, multidisciplinar, interdisciplinar y

transdiciplinar de todas aquellas que de alguna u otra forma tienen que ver con el disefio.
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Broadbent, Alexander, Norberg-Schulz, Clark, son sélo algunos de los tedricos que en la
segunda mitad del siglo XX, han estudiado y propuesto diferentes modelos de identificacion
y valoracion del proyecto arquitectonico; quedando claro que ellos bajo circunstancias
de una realidad ubicada en su tiempo, han puesto las bases para posteriores estudios,
reconociendo ademas que al dia de hoy, ubicados en la apertura del siglo XXI, bajo un
esquema plural y global, muchos han sido los efectos de sus trabajos, pero también
muchos los planteamientos que los evolucionan, modifican o contradicen; lo cierto es
que ante la complejidad imperante, intentar formular un modelo para la generacién de un
proyecto arquitecténico, de una manera universal, no es factible; ya que en el mejor de los
casos se debe entender éste, como un intento por alcanzar una solucién muy particular a

un problema arquitecténico especifico y tnico.

La determinacion para elegir una propuesta de disefio que lleve a la construccion de una
obra arquitecténica, ha sido casi siempre motivada por una argumentacion persuasiva;
para ello no son suficientes las habilidades creativas vertidas en la propuesta de disefio,
sino que éstas participen de una elocuencia grafica y textual que convenza a los
promotores del proyecto, distinguiendo en esto, una representacién contundente, bien
articulada, bien orientada, y que axiomatice la idea generatriz, donde a la vez de explicar
un proceso creativo, dé cuenta de los diferentes aspectos que fueron determinantes para
la toma de decisiones. Al mismo tiempo se debe decir que esta condicion de exposicion
de la idea arquitecténica, cobra mas importancia en el momento de participacion en una
competencia, dado que en esta situacion, se entra en el polémico debate de las ideas,
donde anticipadamente se debe de entender que ademas de los paramentos tangibles
a evaluar en una propuesta de disefio, pesa tanto o mas para la eleccion de la misma,
la interpretacion del significado de ella; asi pues se pretende a través del estudio de
algunos ejemplos identificar como la interaccion de variables de diversa indole llevan a la

materializacién de la idea arquitectonica.
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l.- De la idea a la arquitectura

.1 Panorama General

Estudiar el proceso creativo de la arquitectura es sin duda una de las actividades mas
complejas que se pueda proponer dentro de esta disciplina, sobre todo porque ello
implica trabajar en dos aspectos fundamentales del conocimientoc humano, que son la
teoria y la practica; quien elige analizar los posicionamientos tedricos de la proyectacion
arquitecténica, muchas veces termina dando vueltas sobre un mismo circulo; que sital o
cual obra pertenece a un estilo o tendencia; que si aquel autor es mejor que éste; que si
es mejor esto o aquello; que si es peor o que no me gusta; y cosas por el estilo. Algunos
muy doctamente establecen conexiones con posturas filoséficas para dar sustento a sus
comentarios, sin olvidar que en la filosofia, igual que en la arquitectura encontraremos
posturas diferentes de acuerdo a la época, la cultura y a determinantes de otra indole;
quien toma el camino de analizar la creacién arquitectdnica desde su préactica, entra en
el riesgo de posicionarse en el terreno de lo canénico; una forma segura y ecuanime de
ver la arquitectura, tal vez con poco aporte al desarrollo de la disciplina, preocupandose
mas por lo requerido y pertinente, que por las condiciones cambiantes del contexto; asi
pues de inicio se toma conciencia de estas dos situaciones, y que se pretenderia llevar
un recorrido analitico del fendmeno de la creacion arquitectdnica, en estas dos Ultimas
décadas, de una manera equilibrada, juiciosa y hologréfica, de tal suerte que, ésto nos

permita apreciar las caracteristicas esenciales del producto de este proceso.

Pero, ;qué implica hablar de la teoria y la practica de la arquitectura?, y mas
concretamente sobre la influencia que hay de estos aspectos en la concepcion de la
arquitectura, se puede decir que ahi se encuentra precisamente la clave de todo, muchos
investigadores se han empefiado en estudiar minuciosamente la produccion de la obra
arquitecténica, sobre todo en sus aspectos historicistas, y bajo un aparato analitico

totalmente academicista, - actividad que de origen es muy loable-, pero con poco aporte

a una practica evolucionista; por otro lado existe el gjercicio desquiciado de quienes
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explotan al maximo el sentido comercial de la arquitectura, todo lo que pueda vender es
utilizado para concebir un objeto arquitecténico; unos veleros, unos peces sobre el agua;
estudios mineralégicos, metéforas digitales, son sélo algunas de las estrategias que sin
duda han impactado maés en el inconsciente del usuario de la arquitectura. Bajo estas dos
visiones y condiciones la produccién arquitectonica precisa establecer un vinculo que le
permita culminar y perfeccionar un trabajo incompleto, es ahi donde precisamente este
estudio aspira a llegar; un punto donde la historia, el analisis, la reflexion, la creatividad
y la gestién puedan ser vistos como hilos de un mismo tejido y que a su vez compartan
una postura dialéctica, tal cual Marina Waisman lo sefiala: “La praxis provee los objetos
de reflexion; a su vez la reflexion provee los conceptos que orientan la praxis. Explicita o
implicitamente, coherente o incoherentemente, existe siempre un conjunto de conceptos
- quizés expresados en forma de preferencias o convicciones — subyacentes a toda
accion. Pues una accion proviene de una secuencia de tomas de decision, y una toma de
decision se basa necesariamente en una valoracién de las circunstancias en juego, en un

sistema de valores.

Por otro lado tenemos que la critica de la arquitectura en su fase proyectual, resulta
siempre arriesgada porque de entrada se presuponen muchas cosas, que de manera
gréfica o textual, estén representadas y quieren ser, pero que a su vez quedan a la
interpretacion del receptor y muchas veces a su buena voluntad de ver de manera positiva
la propuesta présentada; valga decir que esta situacion la conocemos bien los profesores
de proyectos de las escuelas de arquitectura, quienes a menudo detectamos en nuestros
aprendices la divagacién con la que inician un ejercicio de creacion arquitecténica y que
muchas veces llevados por la vivacidad y otras por la pereza, invitan sutilmente a que el
catedratico participe de las decisiones determinantes del proyecto, asi mismo también
los hay que sin ningtn ofrecimiento toman el papel dominante y muchas veces dictatorial
de un jefe de proyectos, imponiendo a sus alumnos el rol de dibujantes; dicho esto se
infiere que en medio de esta nebulosa que presagia un proyecto arquitecténico, percibido

muchas veces como un breve momento de inspiracion de donde surgira la arquitectura,
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se esconde todo un mundo_de escenarios, un especie de Aleph, como dirfa el buen
Borgest, un punto donde convergen todos los tiempos y todos los espacios del universo,
y que desde una postura analitica y racional es necesario revisar, tratando de encontrar las
conexiones que nos permitan comprender mas un proceso que tiene mucho de intuicién,

pero mas de razonamiento.

Multiples han sido las controversias que se han suscitado en torno de la aplicacién
de la Filosofia en el quehacer arquitectonico, de inicio se puede estar de acuerdo
con esta vinculacién, puesto que la Estética siendo parte de ella, es sin lugar a
duda el principio de la apreciacidn artistica del objeto arquitecténico; incluso en la
participacion de la Etica se aprueba muchas veces lo moralmente correcto, el problema
se suscita frecuentemente al intermediar la Metafisica en los principios de la creacion
arquitectonica. No obstante, casi todos los arquitectos, por no decir que todos, han
sido guiados por una diversidad de principios filoséficos que dan cuenta del germen
de la arquitectura; Holl entre otros, comenta: “una Filosofia de la arquitectura, aunque
sea superficial, es lo que impulsa el trabajo de cualquier arquitecto que piense. Para
mi ha sido un proyecto constante y duradero desarrollar, en paralelo a las obras
construidas, una narracién escrita de la aspiracién de la arguitectura como forma de
pensamiento.”™ Asi pues se puede concluir diciendo que: “La Filosofia y el disefio

caminan hacia un punto comln, la Filosofia en el pensar, el disefio en el hacer.”

Cuando en este trabajo se habla de idea, se refiere a ésta desde su sentido mas material,
es decir el origen de la que después de un proceso, sera arquitectura. Asumiendo el
pensamiento de Holl que dice: “La ciencia de la construccién, de los materiales, los
esfuerzos, y del equilibrio energético no es algo independiente de la idea artistica o de los
inspirados sentimientos que provoca la luz y el espacio. La idea es lo que mantiene unidos
estos miltiples aspectos en una obra arquitecténica.”PAsi pues se trata de palpar uno de

los elementos mas intangibles de la arquitectura, y reconocer como lo dice el mismo Holl,

[2]Borges, .J.L., EJ Aleph. 1998, Buenos Aires: EMECE. 254.

[3]Holl, S., Pensamiento, materia y experiencia, in EL Croquis No. 108. 2002: Espafia. p. 12.

[4]Aicher, O., Analégico y digital. 2001, Barcelona: Gustavo Gili. 161.
' ie eri “" ia, i llki
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que ademas de ser motor que impulsa el proceso de diseiio tiene como medio el analizar el
lugar y el programa para definir el o los conceptos que guiaran la propuesta de disefio, que
junto con algunos croquis espaciales pocos precisos, daran cuenta de la aspiraciones de

soluciénquesedeseanencontrar, marcadas porlascircunstancias particularesdecadacaso.

Ahora bien, cuando se entra a una fase de andlisis conceptual, el diagrama ha sido
un instrumento fundamental de sintesis de la variedad de aspectos que anticipan el
disefio, no obviando que ademas, este puede llegar a ser un medio para expresar la
intuicién del disefiador y, cémo ésta enira en una fase de maduracién intelectual, que
le permitira definir con mas precisidn cada una de las partes que participan de la
propuesta, asi pues el diagrama ayuda a clarificar un proceso heuristico, en la busqueda

de soluciones de un problema arquitecténico y a la vez comunica la idea inicial.

Considerar que el apoyo textual de un proyecto arquitectonico por algunos llamado
“justificacion” y en particular en este trabajo denominado “argumento”, resulta de alguna
manera superfluo, ya que la obra arquitecténica debe hablar por si misma, no deja de ser
una postura solipsista, que sugiere un reconocimiento de valores implicitos en la obra,

pero que a su vez niega las diferentes condiciones del observador y su derecho a disentir.

Enlafasedeconceptualizaciénlo que muchos handenominado “ el discurso arquitecténico”,
utilizado en un buen sentido, pretenderia ser el argumento qué le dé soporte tedrico a
una propuesta de disefio, mas que un discurso que caiga en la banalidad de la retorica,
cuyo objetivo sea justificar una propuesta arquitecténica. La formulacién del argumento
que valida esta propuesta, ha dejado de ser un aderezo del proyecto, para establecerse
como la plataforma ideolégica que pugna por llegar a la construccion material de una

idea y que ademas frecuentemente entra en debate con otras ideas para llegar a este fin.

ldea, diagrama y argumento del proyecto arquitectonico en los concursos de arquitectura
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1.2 Aproximacién Terminolégica

Los conceptos como punto de partida

En primer lugar, todo trabajo terminolégico utiliza como punto de partida
los conceptos con el objetivo de establecer defimitaciones claras entre
ellos. La terminologia considera que el ambito de los conceptos y el de
las denominaciones (= los términos) son independientes. Por esta razén
los termindlogos hablan de conceptos, mientras que los lingiistas hablan
de contenidos de palabras, refiriéndose a la lengua general. Para los
termindlogos, una unidad terminoiégica consiste en una palabra a la cual se
le asigna un concepto como su significado, mientras que para la mayoria de
los linglistas actuales, la palabra es una unidad inseparable compuesta de
forma y contenido. ~

Los terminélogos usan la expresion concepto, y no la de significado, por una
razon basica: en su opinion, el significado de un término (el concepto) se
agota con el significado denotativo, también llamado significado conceptual,
y prescinde, en general, de las connotaciones.®

Eleccién de los términos o palabras clave.

La eleccién de las palabras sobre las cuales se realizd la investigacién, surgen de la
intencién de definir a un nivel conceptual, lo que podria dar sustento a ia propuesta de
proyecto de tesis y la cual se circunscribe al ambito de la generacién de ideas para la
solucién de un problema arquitecténico, al mismo tiempo su representacion a través de
elementos graficos esquematizantes y finalmente cémo dicha propuesta es presentada y
argumentada a quienes decidiran su construccion.

jdeaiduiauramaggayuiniento
= génesis de la arquitectura

[6]Wiister, E., Introduccitn a la teorfa general de la terminclogia y a la lexicograffa terminolégica. 1998, Barcelona: Institut Universitari de
ingUisti i jversi ra. 21-22
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Identificacion de acepciones y de rasgos etimolégicos relevantes.
Real Academia de la Lengua Espafiolal”!

Idea. (Del lat. idéa, y este del gr. Wea, forma, apariencia). 1. f. Primero y mas obvio de
los actos del entendimiento, que se limita al simple conocimiento de algo. 2. f. Imagen o
representacion que del objeto percibido queda en la mente. Su idea no se borra jaméas
de mi mente. 3. f. Conocimiento puro, racional, debido a las naturales condiciones de
nuestro entendimiento. La justicia es idea innata. 4. f. Plan y disposicién que se ordena
en la fantasfa para la formacién de una obra. La idea de un sermo6n. La idea de un palacio.
5. f. Intencién de hacer algo. Tener, llevar idea de casarse, de huir. 6. f. Concepto, opinion
o juicio formado de alguien o algo. Tengo buena idea de Antonio. He formado idea
del asunto. 7. f. Ingenio para disponer, inventar y trazar una cosa. Es hombre de idea.
Tiene idea para estos trabajos. 8. f. ocurrencia (li idea inesperada). Tengo una idea para
solucionarlo. 9. f. colog. mania (Il extravagancia). Lo perseguia una idea. U. m. en pl. 10.
f. Fil. En el platonismo, ejemplar eterno e inmutable que de cada cosa criada existe en la
mente divina. 11. f. pl. Convicciones, creencias, opiniones. Persona de ideas avanzadas.
~ fija. 1. f. idea obsesiva. ~s universales. 1. f. pl. Conceptos formados por abstraccion,
que representan en nuestra mente, reducidas a unidad comun, realidades que existen
en diversos seres; p. €j., hombre, respecto de Pedro, Juan, Antonio, etc., y asi todas las
especies y los géneros. mala ~. 1. f. Mala intencién. remota ~. 1. f. La imprecisa o vaga.
con ~ de. 1. loc. prepos. colog. Con intencién de. hacerse a la ~ de algo. 1. fr. Aceptarlo.
no tener ni ~. 1. fr. Desconocer por completo algo.

Diagrama. (Del lat. diagramma, y este del gr. Suaypappa, disefio). 1. m. Dibujo geométrico
que sirve para demostrar una proposicién, resolver un problema o representar de una
manera grafica la ley de variacion de un fenémeno. 2. m. Dibujo en el que se muestran
las relaciones entre las diferentes partes de un conjunto o sistema. ~ de flujo. 1. m.
Representacion grafica de una sucesion de hechos u operaciones en un sistema, como el
que refleja una cadena de montaje de automdviles.

Argumento. (Del lat. argumentum). 1. m. Razonamiento que se emplea para probar o
demostrar una proposicion, o bien para convencer a alguien de aquello que se afirma o
se niega. 2. m. Asunto o materia de que se trata en una obra. 3. m. Sumario que, para
dar breve noticia del asunto de la obra literaria o de cada una de las partes en que esta
dividida, suele ponerse al principio de ellas. 4. m. Gram. Complemento exigido por el
significado de la palabra a la que modifica; p. ej., carece de razodn; preparar un examen.
5. m. p. us. Indicio o sefial. ~ a contrariis. 1. m. Fil. El que parte de la oposicién entre dos
hechos para concluir del uno lo contrario de lo que ya se sabe del otro. ~ ad héminem.
1. m. Fil. El que se funda en las opiniones o actos de la misma persona a quien se dirige,
para combatirla o tratar de convencerla. ~ a pari. 1. m. Fil. El fundado en razones de

[iDiccionatio de la Real adelal Espafiola. 2004: Esnai
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I.- De laidea a la arquitectura

semejanza y de igualdad entre el hecho propuesto y el que de él se concluye. ~ Aquiles.
1. m. Raciocinio que se tiene por decisivo para demostrar justificadamente una tesis. ~ a
simili. 1. m. Fil. argumento a pari. ~ cornuto. 1. m. Fil. dilema. ~ disyuntivo. 1. m. Fil. El
que tiene por mayor una proposmlon d|syunt|va p. €j., el vicio debe ser castigado en esta
vida o en la otra; es'asi que no siempre es castigado en esta, luego ha de ser castigado
en la otra. ~ negativo. 1. m. Fil. El que se toma del silencio de aquellas personas de
autoridad que, siendo natural que supiesen o hablasen de una cosa, por ser concerniente
a la materia que tratan, la omiten. ~ ontoldgico. 1. m. Fil. El empleado por San Anselmo
para demostrar a priori la existencia de Dios, partiendo de la idea que tenemos del Ser
perfectisimo. apretar el ~. 1. fr. Fil. Reforzarlo para dificuitar mas su solucién. desatar el ~
1. fr. Fil. Darle-solucién. V. retorsién del argumento

ldentificacion de rasgos sociolinglisticos, histéricos o tematicos relevantes.
Diccionario Enciclopédico Espasa Calpel®

Idea. Filos. No existe quiza en Filosofia palabra que haya dado origen 4 mas enconadas
controversias que la palabra idea. Desde la simple significacion literal hasta la suposicién
personal en el sentido l6gico, con ella se ha expresado todos los estados de conciencia
de caréacter intelectual 6 cognoscitivo; por esta razén Hamilton decia que era imposible ya
conservar 4 dicho término un significado téchico, siendo preferible emplearla siempre en
un sentido indeterminado. Dejando 4 un lado las acepciones ya clésicas por adherencia
a un autor 6 sistema, podemos decir, sin embargo, que la idea es la representacién de

lo universal y abstracto, 4 diferencia de la imagen, que lo es de lo particular y concreto.
Algunos la hacen coincidir con el concepto. Sinembargo, el conceptoy una categoria légica,

la primera categoria légica y la idea ha tomado con frecuencia el caracter de categoria
ontoldgica 6 existencial. Para marcar una diferencia, ya histéricamente consagrada desde
remotos tiempos, podriamos decir que la filosofia de Platén es una teoria de las ideas y
ia de Aristételes lo es de los conceptos. Oposicion analoga existe entre la I6gica formal 6

de los conceptos y la I6gica real 6 de las ideas, y entre el sistema I6gico por excelencia,

que es el de los predicables, y el ontologico, que es el de las categorias. Distinguen
otros el concepto de la idea, fundandose en que ésta, de naturaleza abstracta, puede
ser representativa de una cualidad é de una propiedad, mientras que el concepto lo es
siempre de una cosa 6 de un hecho.

Diagrama. (Las referencias de este diccionario se relacionan exclusivamente con la
representacion grafica de las variables de datos, por lo tanto no son Utiles para el sentido
de este trabajo)

Argumento. Filos. La significacion filoséfica de argumento es la de razonamiento,

S1Niecianario enc'clgnédipg Enpa_s_a 1978 Espas_a.! alpe
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|
empleado as{ para establecer una verdad como para refutar una doctrina contraria. As,

pues, argumentar es arglir contra la tesis de un adversario, 6 raciocinar en pro de un
punto sustentado por el mismo que argumenta. Con todo, el sentido mas general de la
voz argumento encierra el de defensa contra ajena impugnacién, pues aun al defender
una proposicién clasica, se hace casi siempre con la mirada de impugnacién de otras
doctrinas que se afirman en contra. La argumentacion enlaza una serie de proposiciones
|6gicamente encadenadas. La finalidad objetiva del argumento es demostrar. Es pues, un
instrumento de directa aplicacién cientifica. Ofrece varias formas légicas, principalmente
los de silogismos, entimema, polisilogismo, epiquerema, dilema, sorites, etc.

Diccionario de Filosofia — José Ferrater Mora®

Idea. El término ‘idea’ procede del griego 6ea, nombre que corresponde al verbo wsw (=
«ver»), 18ea (‘idea’) equivale, pues, etimolégicamente, a ‘visién’. (Cfr. el latin videre [= ‘ver’];
-vid es la raiz tanto de \6ew como de videre). Debe tenerse en cuenta, sin embargo, que
esta «visién» no es sélo, ni siquiera primariamente, la que alguien tiene de algo; la «visién»
a la que se refiere la 18ca griega es mas bien el aspecto o figura que ofrece una cosa al
verla. ‘Idea’ significt luego tanto el aspecto de la cosa como el hecho de «verla». Cuando
se acentud lo Ultimo la «<idea» designé lo que se «ve» de una cosa cuando se contempla
cierto aspecto de ésta.

Las multiples significaciones de ‘idea’ han dado lugar a varios modos de considerar las
ideas. Destacamos tres. Por un jado, se entiende la idea I6gicamente cuando se equipara
con un concepto. Por otro lado, se entiende la idea psicolégicamente cuando se equipara
con uha clerta entidad mental. Finalmente, se entiende la idea metafisicamente (o, segin
los casos, ontolégicamente) cuando se equipara la idea con una cierta realidad. Estos
tres significados se han entrecruzado con frecuencia hasta el punto de que se ha hecho a
veces dificll saber exactamente qué sentido tiene una determinada concepcion de ‘idea’.

Diagrama. «El diagrama logico es una figura geométrica bidimensional que muestra
relaciones espaciales isomérficas con la estructura de un enunciado l6gico. Estas
relaciones espaciales son usualmente de caracter topolégico, lo cual no es sorprendente
en vista del hecho de que las relaciones I6gicas son las relaciones primitivas subyacentes
en todo razonamiento deductivo, y de que las propiedades topologicas son, en cierto
sentido, las propiedades mas fundamentales de las estructuras espaciales. Los diagramas
I6gicos se hallan con respecto a las algebras légicas en la relacion en que los gréficos de
curvas se hallan con respecto a sus férmulas algebraicas; se trata simplemente de otros
modos de simbolizar la misma estructura basica.»

Argumento. Los antiguos -sofistas, Platon, Aristételes, escépticos, etc.- habian prestado

E m Micsionario de flosofia / José F Mora. 1979, Alianza: Madsid
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considerable atencion a la cuestion de Ia naturaleza de los argumentos y de su validez
o falta de validez. Algunos de los argumentos estudiados eran de caracter I6gico
formal, pero muchos no encajaban plenamente dentro de la l6gica. Esto fue reconocido
por Aristételes; mientras en los Analiticos traté primariamente de argumentos de tipo
estrictamente l6gico, en los Tépicos y en la Retérica traté de los argumentos llamados
«dialécticos» o argumentos meramente probables, o razonamientos a partir de opiniones
generalmente aceptadas. Muchos autores modernos han aceptado esta divisién u otra
similar. Asi, Kant ha distinguido entre el fundamento de la prueba (Beweisgrund) y la
demostracién (Demonstration). El fundamento de la prueba es riguroso, mientras la
demostracién no lo es. Puede distinguirse asimismo entre prueba o demostracién -en
cuanto son I6gicamente rigurosos- y argumento -que no lo es, o no requiere serio-. A la
vez, cuando se habla de argumento, se puede considerar: (1) como lo que Aristételes
llamaba «pruebas dialécticas» -por medio de las cuales se intenta refutar a un adversario
o convencerlo de la verdad de la opinién mantenida por el argumentador- y (2) como
razonamiento o pseudo-razonamiento encaminado ante todo al convencimiento o la
persuasion. Los limites entre estas dos formas de argumento son imprecisos, pero puede

“considerarse que la persuasién es demostrativamente mas «débil» que el convencimiento.

Comparacién con términos afines por intencién

En la siguiente tabla se colocan los principales sinénimos de los términos elegidos y se
hacen notar aquellos que coinciden con la intencién y enfoque del trabajo de investigacién
que se pretende realizar.

imagen "~ grafico manifestacion

percepcion croquis razonamiento
comprension bosquejo tesis
concepto esquema premisa
reflexion esbozo considerando
planteamiento representacion explicacion
concepcion boceto motivo
proposito trazado demostracion
Intencion sintesis juicio
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Conclusiones a la aproximacién terminolégica.

Se ha encontrado en la investigacién terminolégica de las palabras clave: idea, diagrama
y argumentacion, lo siguiente:

1. Los términos “idea” y “ver” comparten el origen etimolégico, lo cual valida
una de las intenciones del trabajo que es analizar el razonamiento que origina el
proyecto arquitecténico y sus efectos tangibles a través de la expresion grafica
del concepto.

2. El término “diagrama”, se identifica desde dos enfoques: el de las ciencias
duras y el de las humanidades; en el primero se registran las operaciones
I6gicas de los elementos que componen un sistema, y en el segundo de manera
abstracta se representa un nimero indeterminado de sentidos que describen
un razonamiento, percepcidn o metafora del mismo sistema de elementos. La
conjugacion de estos dos enfoques, para la arquitectura y en particular para su
proceso creativo, establece de manera espontanea su origen.

3. El término “argumentacién”, en todas sus referencias lo equipara con
explicitar las causas que originan una determinada accién, esto con la intencién
de convencer a su interlocutor de algo.

4. Los tres términos anteriores se relacionan de manera cercana con
el término “origen™: “idea” con el razonamiento de este; “diagrama”, con su
representacién y “argumentaciéon” con su explicacion.

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitectonico en los concursos de arquitectura
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1.3 Aproximacién Epistemoldgica

“Platén fue el primero en erigir en teoria, que conocer lo real
consiste en hallarle su ideq, es decir, en hacerlo entrar en un
marco pre- existente que estaria ya a nuestra disposicién.m%

Museo Brasilefio de Escultura, Sao Paolo, Brasil {1988 — 1995), Paulo Mendes da Rocha, croquis iniciales def proyecto,
expresion grafica de una idea, y su manifestacion materializada.I'™!

Aproximacién al concepto de idea

La teoria de las ideas representa el nlicleo de la filosofia platénica, eje a través del cual se
articula todo su pensamiento. En la Teoria de las ideas de Ross!'?, se recopila fundamentos
encontrados en el legado de Platén, es asi como situamos la esencia fundamental de esta

investigacién:

“Tanto 1800 como dea derivan de wbew, «vers, y el significado original de ambas palabras
es «forma visibles, {...]. Para el uso platénico de esas palabras, tenemos un estudio exhaustivo
en Neue Untersuchungen de Ritter. Este autor distingue seis sentidos:

1. La apariencia externa
2. La constitucion o condicion

3. «La caracteristica que determina el concepto»

[10] Bergson, H., La evolucion creadora. 1985, Barcelona: Planeta-aostini. 54.
[11] Mendes, d.R.P., Mendes da Rocha, ed. C.d.A. Contemporénea. 1996, Barcelona. 60-65.
f i 3 id: Catedra. 28-30
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4. El concepto mismo
5. Elgenus o species

6. La realidad objetiva que subyace a nuestro concepto.”[13]

Por otro lado se encuentralaaportacién que hace Balmes sobre las ideas, que contrastando
algunos de los conceptos sobre el tema, comenzando por Aristételes, pasando por Locke,
Condillac, y llegando a Kant. Comienza por clasificar el mundo de las ideas, en dos tipos
de ellas: las geoméiricas y las no geométricas, las primeras de ellas relacionadas con el
espacio fisico y todo cuanto hay en él y las segundas referentes a toda especie de seres.
Bajo este principio define que: “La idea es cosa muy diferente de la representacién sensible,
pero tiene con ella relaciones que conviene examinar.”"De igual manera que se comparte
el interés de encontrar esos vinculos que existen entre la existencia de una idea y su
razonamiento intelectual, podemos concluir al respecto, que: “Al entender, conocemos lo
que hay en el objeto entendido; pero no sabemos si esto se hace por el simple acto de
entendimiento, sin necesidad de un medio representativo por la semejanza. Entendemos
la cosa, no la idea, y tanta dificultad encuentro en que el entendimiento perciba sin la idea,

como en que la supuesta representacion se refiera al objeto.”*s!

Laidea de la arquitectura entra a ser parte de la creacién intelectual del ser humano, tarea
por deméas dificil de esclarecer, para ello se plantea como modelo epistémico aquel que
propone Popper!'® para la comprensién de la condiciones de la produccién cientifico-
intelectual, el cual consiste en definir tres mundos, el mundoc uno, constituido por los
objetos fisicos, incluido nuestro entorno habitual, construido o natural; el mundo dos,
formado por los estados mentales, que a la vez son las experiencias subjetivas, como por
ejemplo de nuestras esperanzas y temores; el mundo de nuestros pensamientos, de las
experiencias que tenemos al ieer un libro o cuando intentamos entender una teoria; y por

Gltimo el mundo tres, que vislumbra el mundo de las teorias en si, el mundo del contenido

[13] Ross, D., Teorfa de las ideas de Platon. 2001, Madrid: Catedra. 28-30.

[14] Balmes, J., De las ideas. 1959, Madrid: Aguilar. 41.

[15] Baimes, J., De las ideas. 1959, Madrid: Aguilar. 38.

[16] “El mundo 1 esta compuesto per los cuerpos fisicos. El mundo 2, por los estados mentales. El mundo 3 es el conjunto de productos
de la mente humana. Sdlo podemos comprender el mundo de las experiencias mentales a parfir de los contenidos del mundo 3.” 16.

Popper KR El cuerpo y la mente 1997 Fspafia Paidos 22
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de los libros, el conjunto de productos de la mente humana, donde se da precisamente la
sustancia de la arquitectura, el arte, la literatura, la misica y —tal vez lo mas importante- la

ciencia y la erudicién, como el mismo Popper lo sefiala.

=2

Museo de arte contemporaneo en Helsinki, Finlandia (1993 - 1998), Steven Holl. En laimagen 1, se observa la
materialidad en el edificio, alin en construccion, segln la conceptualizacion de Popper esto seria el mundo 1, el
conformado por lo material del objeto. En la imagen 2, el mismo espacio en el dia de su inauguracion, donde por la
aglomeracion de la gente, destaca més la interaccion de las personas y sus diferentes efectos, esto equivaldria al
mundo 2, el de las sensaciones. Y finalmente en la imagen 3, se muestra los bocetos realizados por el autor de la
obra, en la etapa de proyecto, denotacion evidente del mundo 3, donde se manifiesta un proceso intuitivo intelectual
para llegar a la solucién de un problema o a la creacion de una obra. Es ésta la teoria propuesta por Popper, para la
aprehension de la realidad contigua, en este caso la de un proyecto arguitectdnico.

Campo Baeza por su parte, y ya en el terreno de la arquitectura, sitla el concepto de idea,
en el contexto de la creacion, afirmando que la arquitectura es la idea construida, y define
que: “La IDEA es el QUE se quiere hacer. Dando respuesta a las cuestiones del contexto,

de la Historia, de la funcién. Con el hombre como centro.”i']

Caja General de Ahorros — Granada (1992— 2001), Alberto Campo Baeza, expresion grafica de las primeras ideas del
proyecto y la materialidad de la obra arquitectonica.[18]

17 _Campo B.A. Laidea construida; la arquitectura a la
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‘ " . l . * Ve . s . . v
En arquitectura el ejercicio de ideacién trae consigo tres principios instrumentales; en un
intento de puntualizar el enfoque vy limite de este acto se definen los siguientes:

e Como instrumento estructurador del pensamiento arquitecténico.- En la
fase creativa de la propuesta arquitectdnica siempre existe un sentido de orden,
cualquiera que sea éste, organizar de cierta manera y bajo ciertos esquemas
provoca la génesis del proyecto.

et &
Caja general de Ahorros — Granada (1992-2001), Alberto Campo Baeza, expresion gréfica y textual
del surgimiento de las caracteristicas del proyecto y Manifestacion de la esencia del proyecto arquitectonico.t®
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s Como instrumento expresivo de las intenciones subyacentes.- La imagen
y discurso de una propuesta arquitectonica representan el germen de la
propuesta de disefio, no son la idea pero si el medio para darla a conocer.

e Como instrumento empatico alentador de la aceptacién.- El uso de
sistemas explicativos del proceso de conceptualizacion resuitan cada vez
mas pedagdgicos, estableciendo con ello un nivel alto de compresién, que

intenta identificar el proyecto y su autor, con los deseos o necesidades del
destinatario.
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Caja General de Ahorros — Granada (1992 - 2001), Alberto Campo Baeza, agrupando y ordenando diferentes espacios
del programa arquitectonico. [
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i

“Kiasma, en Helsinki: aquf, el diagrama era el entrelazado
kiasmdtico, el edificio que tira hacia si mismo, el entorno,
la ciudad, el paisafe y la luz. El edificio actiia bdsicamente
como el guante de un cacher recogiendo la luz horizontal
de Finlandia; una luz cuyo dngulo de incidencia nunca
sobrepasa los 51 grados. Mds adelante se atiende por
supuesto a lo pragmdtico: se trabaja el programa y todo
Io demds. Pero siempre atendiendo a la puesta en prdctica
del concepto encarnado en el diagrama gufa - cada
decision es sopesada segiin su capacidad de llevar a cabo el
diagrama."?

Line of tie city

Aproximacién al concepto de diagrama

Para ubicar el comienzo y evolucién del uso del diagrama bajo el sentido que se pretende
abordar en este trabajo, es necesario sefialar que el filésofo y matematico John Venn,
introduce en 1881 su famoso sistema de representacion l6gica llamado “diagrama Venn”,
un sistema gréafico en el cual utilizando circulos, organizaba similitudes y diferencias
de distintos objetos y sistemas; teniendo como fin ordenar el pensamiento de quien
los estaba analizando, asi como también simplificar su comprensién visual. Ya para el
siglo XX, el fisico estadounidense Richard Feynman, crea un dispositivo de conteo para
realizar calculos en la teoria cuantica de los campos, denominandolo diagrama Feynman.
Resulta igualmente eficaz el uso en astronomfa del diagrama implementado por el danés
Hertzsprung-Russell, mejor conocido como diagrama HR, cuya intencién es mostrar
el resultado de numerosas observaciones sobre la relacion existente ‘entre la magnitud

absoluta de una estrella y su temperatura superficial.

[20] Sariano, F . Sin fesis 2004, Fspafia- Gustavo Gili 176
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Los diagramas ilustran a menudo tortuosos célculos requeridos para comprender y
después reconfigurar variables fenomenologias que rodean el mundo abstracto. Son
simples como simbolos graficos, y a menudo representan una narrativa que tiene una
férmula matematica mas compleja. Como Venn en la educacién, Feynman en la fisica
y Hertzsprung-Russell en la astronomia, el diagrama sélo permite la representacion
del mundo ininteligible y el espacio latente; una lectura mucho mas amplia y profunda,
empleando simbolos graficos cuyas representaciones son comprendidas mundialmente

o que igual se podria decir es una especie de la taquigraffa visual.

1. Diagrama de Venn mostrando la interseécibh de dos oonjuhtos. 2; Diagrama de Feyhrhé}l ki'!ustréndo la interaccion
entre dos electrones producida mediante el intercambio de un fotén. 3. Diagrama de Hertzsprung-Russell, se utiliza para
diferenciar tipos de estrellas y para estudiar la evolucion estelar.

Cuando el Crick y Watson en Cambridge, Linus Pauling en Norteamerica, y el grupo de
Wilkins Franklin en el King’s College de Londres, competian para encontrar la forma y
la estructura de ADN, -el diagrama surgié- el gran diagrama de vida, una doble hélice
conectada por una serie de puentes horizontales, en la representacion de tan parecido a
una estructura tectdnica, similar al plano y disefio de un arquitecto. Realmente, el primer
bosquejo del diagrama de hélice doble, del acido desoxirribonucleico, hecho por Francisca
Crick, es muy parecido a un bosqusjo arquitecténico, con liﬁeas suaves que nadan en
el espacio, una representacién libre de geometria, y una seguridad en la delineacién que

facilmente podria haber venido de la mano de Louis Kahn o Eero Saarinen.
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[
En la ciencia hay un tipo primario de diagrama representativo, pensado para clarificar,

simbolizar y significar la funcién. En arquitectura, hay muchos tipos de sistemas de
representacién del pensamiento, incluyendo el diagrama representativo y el diagrama
abstracto. El diagrama representativo es disefiado para ser interpretado relacionalmente,
visualmente, geométricamente y topolégicamente. El diagrama de burbuja, es un ejemplo
donde el arquitecto es delimitado por restricciones del proyecto, pero todavia libremente
puede manipular una serie de las relaciones funcionales, que comienzan a representar una
estrategia para planificar el orden. El diagrama de burbuja puede ser hecho rapidamente,

cambiado constantemente, entrelazado con el texto y hacer un collage de imagenes.

1. Francis Crick, diagrama de doble hélice {lapiz) [1953] 2. Crick y Watson, modelo construido en 1953,

expuesto en el Museo Nacional de la Ciencia en Londres.

En un plan maestro, donde el diagrama de burbuja requiere presentar una coleccion
multivalente de informacion, incluyendo elementos de organizacién, elementos fisicos,
datos demograficos, clima, transporte etcétera, el diagfama de burbuja es mas complejo
y por lo tanto el medio digital posibilita una mejor representacién, mas claray mas limpia.
Puede ser arguméntado, gue el mismo método digital es empleado en diagramas de
sistemayy el flujo; dibujos arquitectonicos que representan la explicaciény la comunicacién
de los problemas, que tienden a ser solucionados para hacer la funcién de construccion

de un concepto.
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Rem Koolhaas, Ampliacion Tate Gallery, UK, 1994-1995, expresion de la organizaci6n espacial a través de un diagrama.

El diagrama dentro de la figuracién del proyecto arquitecténico, aparece como una
constante feaciente desde la modernidad, su sentido y razén, es recientemente, cuando
se establece como un cuestionamiento que desde diferentes disciplinas es abordado,
incluso desde la misma filosofia, donde Foucault, Deleuze, Derrida y Baudrillard, se
sirven de este concepto para demostrar la interrelacion de elementos estructurales,
explicativos de diversos t6picos tratados por ellos; mas adn siendo la arquitectura una
de las disciplinas que mas opera con las posibilidades que da el diagrama, sigue siendo
el concepto preponderante de él, el que nos dicta un analisis y proyeccion de variables,
que operan de manera controlada, pretendiendo ordenar una parte del caos. Lo cierto es
que el mundo no sélo se mueve en direccién del control matematico, sino que en gran
medida son variables de caracter abstracto y por tal inmensurables, las que se establecen

como las mas dominantes en la toma de decisiones; por ahora este trabajo propone un
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discernimiento que permita ademas del acto cognitivo, una aproximacion conceptual
del uso del diagrama, dentro de la propuesta y andlisis de la arquitectura, al mismo
tiempo propone re-definir éste, como una accién evolutiva que sigue un proceso no lineal,
semejante al del hipertexto, abriendo con ello la posibilidad de buscar caminos alternos
que dentro de la abstraccién del proyecto arquitectonico, conjuguen las determinantes
establecidas desde las ciencias exactas, asi como las que provengan de otras disciplinas,

como la biologia, la filosofia, la antropologia, la psicologia ambiental, entre otras.
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Kasuyo Sejima, Propuesta para la Terminal del Ferry en Yokohama (1995}, tercer lugar.

Tradicionalmente el diagrama era un esquema geomeétrico inicial, que representaba una
organizacion esquematizada que esperaba su traduccién arquitectonica, transformandola
en documentos adecuados: planos, secciones, detalles constructivos. En la actualidad
los procesos acelerados de produccién demandan de condiciones dinamicas y flexibles
tanto de las ideas como de los espacios arquitecténicos, es decir una obra abierta,

eliminando el concepto de fin.
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La continuidad entre las fases de concepcién, disefio, construccion y uso, ha diluido las
antiguas fronteras. Estos campos se superponen, traslapandose unos con otros, siguiendo
el objetivo que establece la primera condicién de la realidad, que es el movimiento, hoy el
desarrollo y cambio permanente del entorno son los que nos modelan.

Se delimita la practica del diagrama, identificando su asistencia al flujo creativo, y se
establece para este estudio, bajo tres interfaces:

e El diagrama es un dispositivo mayéutico y hermenéutico, una forma de
parto intelectual, que integra ideas complejas al conocimiento conciso, a
través de su interpretacion.
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e Eldiagrama como un aparato metédico que permite manejar la informacion
de un fendmeno y que a la vez denota un procedimiento.

i34
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Forum para la Danza, la Musica, Gante, Bélgica, Toyo Ito, 2004. Proceso de conceptualizacion y manejo de la
informacion.
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e El diagrama se establece como un dispositivo de democratizacién, un
conducto por el cual mundos complejos pueden ser descritos y dispuestos
al observador.

Anillo Urbano de Yokohama, Jap6n, 1992, Rem Koolhaas. Presentacion de diagramas que implican la informacion
manejada para el disefio.
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“El «discurso» arquitecténico, por lo general, apunta a atraer
a las masas: empleza con premisas aceptadas; a partir

de ellas estructura «argumentaciones» bien conocidasy
fdcilmente aceptables, y por lo mismo logra cierto tipo de
consentimiento”?%

37

Aproximacién al concepto de argumentacién

David Hitchcock, en su ensayo “Aristotle’s Theory Of Argument Evaluation®[23], comenta

que Aristételes clasifica los argumentos de acuerdo a su funcién en 6 clases:

1) Demostrativa. La funcién de la demostracion es producto del conocimiento
cientifico, de hecho sefiala la conclusién, de acuerdo con Aristételes,
entender algo cientificamente, es conocer cudl es la causa del hecho y qué

hecho es el necesario.

2) Didactica. Su funcién, como su nombre lo indica, es instruir al estudiante,

[22] Broadbent, G.B., Richard; Jencks, Charles, El lenguaje de la arquitectura, un andlisis semidtico. 1984, México: Limusa. 49.

[23] Hitchcock, D. Aristotle’s Theory Of Argument Evaluation. 2006; Available from: hitp:/fiwww.humanities.mcmaster.ca/~hitchckd/
~ _aristotle.pdf .
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producir su comprensién cientifica.

3) Experimental. Su funcién debera probar una busqueda personal sobre
alguna cuestién, Un discurso que toma la forma de tesis acerca de alguna

materia.

4) Dialéctica. Este tipo de argumento silogiza opiniones serias opuestas,

tratando de sacar algunas conclusiones de este contraste.

5) Controversial. Comparten la misma forma con la funcién dialéctica, pero

el fin aqui es por medio de la negacién, encontrar una nueva hipétesis.

6) Retérica. En contraparte de la funcién dialéctica; comienza en una imagen,
y cémo era antes de llegar a ser, intentando alcanzar con ambos estados su

conocimiento.

Cabe sefialar que las funciones antes sefialadas del argumento, en cualquier sistema

argumentativo, podrian ser observadas de manera indistinta o incluso simultaneamente.

Aunque la utilizacién del término “argumentar”, refiriéndose a la fundamentacion de la
propuesta arquitecténica, no deja de parecer un subterfugio que tiene como fin lograr
su materializacién, un argumento debe ser visto como un proceso de caracter intangible,
un sistema de propuestas o axiomas con cierto tipo de estructura, que ofrecen reducir o
eliminar las condiciones abstractas del producto de la accién proyectiva; un sistema de
premisas 0 axiomas que bajo una estructura ofrecen descubrir los aspectos concretos de
la condicion metafisica del disefio, al menos ese es el enfoque que se pretende adoptar

en esta investigacion.
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Muntafiola comenta en relacién al argumento: “Hay que insistir en el hecho de que la
arquitectura exige tanto un argumento esctito como una represenfacion gréfica y que,
justamente, es en la coordinacién entre ambas lecturas por parte del lector, donde existe
la auténtica vision critica y activa del hecho arquitecténico propio del ser humano.”?4,
con esto podemos sefialar dos cosas, la existencia de un discurso grafico y textual, que
evidencia la esencia de la propuesta arquitecténica y como ésta, es la parte fundamental

para un analisis y critica de la obra arquitectonica.

Progetto di concorso Pex ha costruzione del niuseo che avrebbe:
per il Maseo della nave Wasa dovuto accogliers antico vascello Whasa,
a Stoccolma, Svezia, 1982 ritrovato sul fondaly del posto di Stoccolma,

viene individuata un'area prospiciente it
monumentale musea Nordico della capitale
scandinava, 1 Wasa era stato Vammiraghia defla
flotta svedese ¢ le sue dimensioni superavano
di gran lunga quelle di totte e altre
imbarcaziant 8¢} periodo. La nave alffendd in
circostanze misterivse poca dopo aver safpato,
aon lontano dafla covts dav'em stata costruita,
11 progerto elaborato da Febn propone la
sistermazione dell’antico veliero in una grande
CAVE SOUUFTANCD, COSTUILE PET QUEStO SCOPO
nel parco del musco Nordics, al fine di

R T

R

Sverre Fehn, Concurso mueso naval de Wasa, Estocolmo, Suecia, 1982. Fundamentacion de la propuesta de disefio.

Se equipara el concepto de argumento, con el de un sistema de traduccion que permite

conocer aspectos subyacentes del proyecto arquitecténico; y se propone reflexionar

sobre tres sentidos de su practica durante la fase proyectual:
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El argumento como método expresa las intenciones del proyecto, utilizando diferentes
técnicas discursivas para ello.

Esta es una figura clsica
‘This s-a classical figure™ -
“oo o -glaborada par Max Bill,
produced by Max Bill
siemfre interesado en estos movimientos que
constantly interested in these movements that.
crecen. o S
JroWs :
Esta espiral precisa,
This precise, geometric ...
geométrica, )
spiral,
‘basada en una serie que disminuye «
based on a diminishing series - -
9,8,7,6,(Capilla Emiliani) 5,
9, 8,7, 6, (Emiliani Chapel} 5,.

4,
4

: x2,,Ia faguna.
2, the lagoon.
Estamos para concluir el juego.
We are-here to finish the game.

&

Enric Miralles, Concurso para ampliacion de san Michele de Isola, Venecia, ltalia, 1998. Conceptualizacion de la propuesta.

oo

El argumento como visualizador de la informacién de la pre-existencia de una obra,

axiomatiza como interprete, su contexto para devenir en una propuesta de disefio.

Norman Foster, Concurso para el Centro de arte de Nimes, Fr., 1984. Conceptualizacidn de la propuesta.
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El argumento como técnica establece un sistema l6gico, que explica las causas y los

efectos de las determinaciones asumidas para el disefio arquitecténico.

La segunda fase de! concurso ha permitido desarrollar estas ideas.
) The second phase of the competition allows the development of these thoughts.
La préctica sobre Venecia requiere tiempo.
The exercise on Venice neads time. . .
El proyecto deberia ser una especie de ‘edificio nuevo’ que siempre ha estado ahi,
The project should be a kind of ‘new building’ that has always been there,
Tratar de imitar lo que 'Venecia’ es, adoptando un enfoque estilistico, no tiene sentido.

Mimicking what ‘Venice' is as a general stylistic approach does not make sense. ;
También tenemos la sensacion de que no seria totalmente satisfactorio basar el proyecto
We also have the fecling that it is not completely satisfactory o base the
sobre una escala morfoldgica:
roject on a morpholofxzical scale:
n edificio es un edificio... Parte de la ciudad,
A building is 2 building... Part of the city,

ero no una cludad.
ut not a city.

Para empezar de nuevo era necesaria una nueva infuicion,
o recommence a new intuition was necessary.

La encontramos en los recuerdos personales:
We found it in personal recollections:
la cualidad solar de Le Zattere y San Basillo...
the sunny quality of Le Zattere and San Basilio...
Gente joven
Young people
sentada, tumbada, tomando el sol.
sitting, lying, sunbathing,
anchos escalones donde sentarse y charlar.
fow steps o sit, talk.

%

£ f 3

La WAV llega al Canal de La Giudecga v
The [UAV afrives at the Canale della Giudecca
tocando tlerra mediante un tramo de escalones anchos.
landing on earth by means of a flight of low steps.
Aqui los venecianos podrian decir:
Here Venetian people could say: cho ben ch ,

: *iChe ben che se std!" ¢ 7
'bhe ben che se stal” ©

Dejemos que Jas aulas

Letus allow the classrooms .
se muevan liremente dispuestas en tineas paralelas
move in Iree order in belween paralle! lines. .

de manera que el espacio exferior

50 that the space outside the room has . . "

tenga una cuafidad similar al interjor, tanto'en planta como en seccion.

& a similar quality to the interior one, both in plan and seclion.
K\% = _ N :

&- Que las salas sean idénticas,

Let us aliow the rooms 1o be identical.
Que tengan lluminacién cenital,
Let's provide them with roof light.

7

El edificio entero tiene una funcién Peda Gyica,

The whole building has a pedagogicaf funclion,
no solo fas aulas.
not oaly the classrooms,
89 i S St
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.4 Demarcacién Conceptual

La naturaleza del proyecto, nos lieva a la reflexién profunda de diversos temas que tienen
gue ver con la aprehension de un nuevo concepio de la arquitectura, y cémo la misma se
insertay es parte de una realidad complejay polivalente; situacién que hace reconocer que
el estudio debe ser delimitado a ciertas pautas para referenciar de manera representativa
y no total, la tematica propuesta. Por ello para esta investigacion se propone construir un
aparato critico através de la revision de arquitectura que es promovida en los concursos de
ideas, y cémo para llegar a ser materializada, desde su origen, busca conectar con ciertas
condiciones del contexto donde sera acogida. Generalmente hasta hace poco tiempo,
la visién ideolégica con la que un disefiador enfrentaba un concurso de arquitectura,
era legible, y delimitada al campo de la arquitectura, o a las disciplinas mas cercanas
a ésta; hoy se tendria que reconocer la heterogeneidad, polivalencia y mutabilidad de
una sociedad, que deviene en la blsqueda de una respuesta arquitecténica marcada
por la complejidad vy la alteridad, que pretende alcanzar, la dindamica incesante de los
sistemas sociales que la sustentan. Ante ésta realidad se busca situar el presente analisis,
elaborando para ello un andamiaje teérico, que analice y reconozca los factores mas
evidentes de esta nueva relaciéon arquitectura-sociedad; cémo, cuando y en dénde se
dan las resonancias que participan de esta realidad fluctuante.

Los criterios para la conduccién tematica se establecen en tres aspectos basicos: 1.
Periodo cronolégico, 2. Repercusion internacional, y 3. Referencia paradigmatica; en
el primer caso, dado que las referencias histéricas del tema nos podrian llevar a una
distancia en el tiempo muy lejana, se opta por elegir un periodo razonablemente corto y
que nos permita observar rasgos caracteristicos de una transicion ideologica, esto podria
ser en un periodo situado entre finales del siglo XX y principios del XXI. En segundo
término se optara por los concursos internacionales de arquitectura, donde se pueda
observar distintos enfoques ideol6gicos o culturales, no importando si son abiertos o
por invitacién, sino la trascendencia de la intervencién arquitecténica y su repercusion
internacional. Por Gltimo y no por ello menos importante, se pretende identificar aquellos
concursos, cuya obra materializada son reconocidos como paradigma de alguna vertiente
de la arquitectura, o su significacion trasciende hasta la caracterizacion de ello.
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Sefialados los principios para demarcaciéon conceptual del tema, se cae a cuenta que
fundamentalmente el objeto eje de estudio serd aquella arquitectura emergida de un
concurso, donde en los proyectos arquitectdnicos, se den cita el proceso intelectual, la
expresién grafica y la exposicién retérica, sobre todo en aquel caso donde sean evidente
estos aspectos en la propuesta que se haya elegido para su construccién. Planteado
de esta manera, no se discrimina los aspectos de organizacién de un concurso, como
pueden ser las bases de participacion, la definicion de intenciones, los jurados, y todo
lo demas que tenga que ver con estos casos; simplemente se considerado esto, como
las' condicionantes del evento, lo que en un determinado momento es circunstancial y
hasta un poco azaroso, como sucede en cualquier acontecimiento de la vida y como tal,
escapa a toda posibilidad de ser mensurable, quedando simplemente en lo especulativo

y lo anecdético.

Re-definicién de los concursos de arquitectura

Desde hace algunos afios la denominacion de “concursos de arquitectura® ha sido
meodificada por la de “concursos de ideas”, en aspecto y resultado pareceria ser {6 mismo,
pero ésto va mas alla de ello y se sitGa en una postura tedrica bastante interesante,

caracterizada por las connotaciones de los puntos siguientes:

e Abrir un espacio para el debate de las ideas, donde aquelia que tenga los
elementos de persuasién suficientes, asuma la posibilidad de materializarse.

e Contrastar las diferentes posturas ideologicas vy estilisticas, de tal suerte
que ante el abanico de opciones, el destinataric o promotor del proyecto, elija
ia que mas le convenza o le convenga, segln sea el caso.

s Democratizar el disefic arquitecténico, a través de una practica de
participacion social, cuando la instancia que lo promueve sea de este tipo, y
comercial cuando sea éste el sector que la demande.

s Buscar desde la optica de la arquitectura, el objeto singular; cumplir

{dea, diagrama y argumento del proyecto arquitectonico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]
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, i
razonablemente con los aspectos de funcionalidad y constructibilidad, es un
factor deseable més no indispensable.

* Concertar un laboratorio de disefio arquitectdnica, donde en la bUsqueda
de la mejor propuesta de disefio, sea factible ensayar nuevas féormulas de
enfrentar el problema de la arquitectura.

e Crear un foro de pronunciamiento de diferentes posturas de la arquitectura;
tal vez “de” y “para”, grupos de la sociedad poco reconocidos, o con una
visién peculiar de la realidad.

e \Validar la propuesta arquitecitbnica a través de slogans publicitarios,
entrado directamente al campo del mass media, donde como diria Debord el
medio es el mensaje, en este caso la arquitectura es el medio.

Asf pues, con esta primer aproximacién a la re-configuracién de lo que hoy resuita
un concurso de arquitectura, se podran comprender y entender muchos de los
resultados obtenidos; tanto la obra construida, como las propuestas presentadas, que
paraddjicamente no construyen arquitectura, pero si una teoria que sirve de plataforma

para seguir evolucionando su practica.

Aln sefialado lo anterior, al encontrar las referencias sobre concursos de arquitectura, en
algunos lectores despertara el animo de polemizar un acontecimiento, que de por si lo
es; de tal suerte, en este trabajo de ninguna manera se pretende sefialar, la legitimidad de
este tipo de eventos, en la bisqueda de dar validez a ia arquitectura que surge bajo este
esquema, sino simplemente como ya se ha sefialado, se pretende hacer una lectura de
las propuestas, identificando su esencia a partir de la idea expresada de manera grafica
y textual, y como en el ambito donde convergen diferentes ideas, ésta es valorada para

definir cual sera materializada.

Un concurso para elegir de entre un grupo de propuestas, agquella que en términos de
arquitectura represente la mejor posibilidad, no es un proceso plenamente cuantificable,

ni mucho menos cualificable. Con frecuencia ha dado motive para poner en duda los
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principios de equidad vy justicia; no obstante, mesuradamente el principio de democracia
sera un valor agregado, ya que al someterse a la deliberacién de un grupo de expertos o
personas afines, se dara testimonio de sllo; equivocadamente o acertadamente pero a fin

de cuentas, como sucede en la democracia, la decisién de la mayoria prevalece.

mamste Tas Cludades...

Ingustry afways has an :so!aied quality i tha ity cont
Paro sahemas que el rioes un(ngnmmmm g‘« %Mmﬂﬂma pamslcar
smwemma the-creekis & wonderful place (o smveranﬁ ou(sttahegysm K ahead mtap the
‘partido da las cualidades que permaneces lalentés an ef ugu
quaitias M lig dormant o8 Ihe si.le .

Hoinos: snimn{amossé{u
Weare nol

ala construeeion de un edifici ('
the consfruction of a buliding...

tentro de 50 2705... Pued

flos uita gensarén
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Concurso para la Escuela de Danza Laban, Londres, UK, 1997.

Arriba la propuesta de Enric Miralles, abajo fa propuesta de Herzog & De Meuron, primer fugar.
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Muestra referencial

Ei referente histérico de los concursos de arquitectura es situado por Tostrup®, hace
por lo menos 2,500 afios, cita que en el afio 448 A.C., en la vieja Acrdpolis el Consejo
del Senado, instituyé para los monumentos de guerra, la manera de evaluar los disefios
presentados por los arquitectos de aquella época, de tal suerte que se asegurara las
condiciones de orden y justicia en las competencias para tal efecto. Otro de los casos
sobre este tipo de eventos, o ubica la autora, en Florencia, durante inicios del renacimiento,
en donde para la construccién de la catedral de esta ciudad, Vasari acuerda el concurso
para dos de sus partes implicadas en dicho proceso, en 1401 las puertas de bronce
del Baptisterio y en 1418 la propuesta para la solucién de la cubierta del cruce de las
naves, invitando para ello, a dos jévenes disefiadores de esa época: Lorenzo Ghiberti y
Filippo Brunelleschi; en el primero de dichos concursos es abatido el genial Brunelleschi
a manos del joven escultor Ghiberti; situacién que se revertiria para el segundo concurso,

inmortalizando asi una de las maximas obras de arquitectura: la clipula de dicha catedral.

Domo de la catedral de Florencia, Filippo Brunelleschi, 1418. Comienzos de la historia de los concursos en arquitectura.

0 n Archife e and Rheto ext and design in archite al campelfifion 309 _LIK- Andrase Papadakis Pub
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Los concursos desarrollados en las academias de Italia y Francia durante los siglos XV,
XVIiy XV, frecuentemente son organizados en dos etapas, - desde los esquemas iniciales
hasta el desarrollo integral del proyecto — teniendo una participacién fundamental en la
educacién de los arquitectos. Como un medio importante de garantizar la competencia
en el arte liberal de la arquitectura, los concursos perpetuaron el modelo de perfeccién del
“Arquitecto Artista”, e idealizé el acto del disefio, codificando y demostrando la concepcion

intelectual de la composicién arquitecténica como un acto artistico de la razén.

No es posible dejar de comentar que los concursos, nunca han escapado a la polémicay
uno de los mas controvertidos fue el organizado por la entonces Sociedad de la Naciones
{hoy ONU) para edificar su sede en Ginebraen 1927, donde comoya es sabido, Le Corbusier
fue desplazado del primer lugar, ante el asombro del mundo moderno, por reproducir
mecanicamente su proyecto cuando las bases no hacian hincapié en lo contrario. Como
consolacion, Le Corbusier se encontraba entre los nueve primeros premios de 12,000
francos suizos; sin importar que fuera el Unico de aquellos nueve, que no sobrepasaba
el presupuesto de la Sociedad de las Naciones, establecido en 13 millones de francos
suizos. Se sabe bien que esa batalla fue la Gltima ganada por la academia, en la dicotomia

eterna de lo tradicional vs. lo moderno.

s s

1927, Le Corbusier.
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Observar y analizar la historia de los concursos de la arquitectura, no es en si mismo el

objetivo de este trabajo, la intencién de referirla es solamente para establecer algunos
puntos de alusién, que permitan advertir evoluciones, transitos e indicios del fenémeno
de la arquitectura y como éstos van respondiendo a un proceso dindmico de vinculacién
con la época que se vive. En este sentido es posible encontrar informacién en diferentes
fuentes especializadas de arquitectura, asi como en sitios de Internet; en algunos casos
los registros completos del evento, en otros, exclusivamente informacion de la propuesta
ganadora, a final de cuentas esta Ultima fue la que se materializé o cuando menos tuvo

la posibilidad de ello.

A continuacion se presenta una sintesis de los concursos internacionales de arquitectura
mas sobresalientes efectuados entre 1956 a 2004, de los cuales sera posible aprovechar
el material ilustrativo para ejemplificar los tépicos que se propondran en el cuerpo teérico

y metodolégico del trabajo:

Afo Proyecto Lugar Part  Ganador
1956 1957 Opera y sala de conciertos Sydney 233 Jarn Utzon

(YA Plan maestro para la nueva capital | Brasilia 26 Licio Costa
| federal de Brasil
(LB Suprema Corte Tokio 217 Shin-ichi Okada

T Centro de entretenimiento * Monte Carlo 12 Archigram

| SRR SRR Contro Pompidou Paris 681 Renzo Pianc

LRI R Cementerio de San Cataldo Modena 51 Aldo Rossi & Gianni Braghieri .

1979 - . Banco de Hong Kong Hong Kong 7 Foster Assaciates
. : La ciudad de la ciencias y de la Paris 28 Adrien Fainsilber
industria

1982 - 1983 Parc de Ia Villette Paris 471 Bernard Tschumi

1982 -1983 Gran Arco Paris 424 Johan Otto Von Spreckelsen y
e o Paut Andreu
Fmek | |2 Opera Bastilla Paris 787 Carlos Ott, Saubot & Julien,
e EPOB
SR Hotol “The peak” Hong Kong 539 Zaha Hadid

fops o e Ampliacion Museo Nacional de Paris sfl .M. Pei
Francia (Louvre}
1984 8 Mediateca y museo de arte contem- | Nimes 10 Norman Foster
Sl poraneg

Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura
Programa de Doctorado en Arquitectura




50 | Tesis para obtener el grado de doctor en arquitectura | juan carlos lobato valdespino

19841983
19851986

19851986

1986- 1989

1987-1988

1967 1988
19881989

1988
1989

1989
1989

1989
| 1990

1994
1994 -1995
| 1095~ 1996
1995 - 1996

1996
1998
1999
1909
2002
2003
2003

2004

§ Nuevo Teatro Nacional Tokyo 228 Takahike Yanagisawa & Tak Ass.
Centro Culural Shonandai Fujisawa 215 lisuko Hasegawa
[ Ayuntamiento Metropolitano Tokio 9 Kenzo Tange Associates
Ayuntamiento de la Haya La Haya 5 Richar Meier
Museo de Historia Aleman * Berlin 220 Aldo Rossi & Maximo Scheurer
Media Park Colonia 103 Eberhard H. Zeidler
Museo Judio Berlin 165 Daniel Libeskind
| Acropuerto Kansai Osaka 48 Renzo Piano Building Workshop
Paris
La Gran Biblioteca de Alejandria Egipto 650 Snohetta Arkitektur Landscap &
Assgociates
§ Gran Biblioteca de Francia Paris sli Dominique Perrault
| Centro para la Cultura Japonesa Paris 453 Masayuki Yamanaka, Kenneth
g Armstrong & Jennifer Smith
& Estacién TGV Satolas Lyon 80 Santiago Calatrava
Centro Cultural Jean - Marie Tjibaou | Nouméa -Nouvelle sfi Renzo Piano
Calédonie
Parlamento Alemén * Berlin 7 Norman Foster
Opera de Cardiff Cardiff 230 Zaha Hadid
Mediateca Sendai 235 Toye lto
Estacion Ferry Yokohama 660 Foreign Office Architecs
Ampliacién y Rehabilitacion del Madrid 481 Alberto Martinez Castillo y Beatriz
Museo del Prado Matos Castano
Ampliacién Museo Victoria & Albert | Londres sfi Daniel Libeskind
Escuela de Arquitectura Venecia, ltalia sfi Miralles- Tagliabue
| Museo Nacional Centro de Arfe Madrid 12 Jean Nouvel
Reina Soffa
Torre AGBAR Barcelona shi Jean Nouvel
Torres Fira, ampliacion de laFirade | Barcelona sfi Toyo lto
v : Barcelona
2002 - 2003 World Trade Center Nueva York 407 Daniel Libeskind
B Gran Museo Egipcio Cairo 1557 Réisin Heneghan & Shi-Fu
Peng,Architects.
Biblioteca Nacional J. Vasconcelos | México 592 Alberto Kalach
Edificio y plaza para el FORUM Barcelona sfi Herzog & De Meuron

* Proyecto no construido

sfi sin informacion
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1.- De laidea a la arquitectura

1.5 Caso de estudio

Concurso Internacional para la Biblioteca Nacional José Vasconcelos, en la Ciudad de
México.

México por tradicidn, no ha sido un pais en el cual los concursos de arquitectura, sean

el medio habitual de encontrar el mejor proyecto para construir un edificio; podemos
localizar en los afios recientes casos aislados como lo es, el “Papalote Museo” en la
Ciudad de México, inaugurado en el afio de 1993, o el concurso para la remodelacion
del zécalo capitalino, en 1999, obra que por cierto nunca se realizé; probable existan
algunos otros referentes, pero de menor magnitud, el caso es que un concurso de caracter
internacional no se habfa suscitado desde el que fue celebrado en 1896, precisamente en
la época del Porfiriato, cuando se lanzé la convocatoria para el proyecto del Palacio del
Poder Legislativo, que gané el arquitecto francés Emile Benard y que terminé siendo el
monumento a la Revolucién, bajo el proyecto de modificacion del Arq. Mexicano Carlos

Obregdn Santa Cecilia.

1. Fachada principal del Proyecto para el Palacio det Poder Legislativo, Emile Benard, 1896. 2. Construccion de 1897
a 1912. 3. Conversion en monumento a la Revolucion, por el Arq. Carlos Obregdn Santa Cecilia, en la década gg ;(‘)23
Para elinicio del siglo XXl, México camina hacia la democracia y concluye con lahegemonia
del partido en el poder, instaurado después de la Revolucién y como consecuencia de
la misma. De las filas del Partido Revolucionario Institucional (PRI), siempre emergia el
candidato que se convertiria en Presidente de la RepUblica, un sistema que funcioné

para el afio 2000 con la llegada de un candidato del Partido

006 Mayal Available from: <htip-/fforum sk apernage com/snowinre

por mas de 70 afos, y que
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Accién Nacional (PAN), marcaria un cambio radical en la manera de sucesién. Asi pues,
asumido en la presidencia de un pais, donde las fuerzas poh’ﬁcas se reajustan, Vicente
Fox, propone pocas iniciativas y logra aln menos de ellas; el programa de fomento a la
lectura, aunque cuestionable, es una de las pocas acciones que pudo impulsar, y la cual
se deriva en el planteamiento de la Mega Biblioteca José Vasconcelos en la Ciudad de
México, emitiéndose para tal efecto, la convocatoria del concurso del proyecto de dicha

obra, en el afo 2003.

Quinientas noventa y dos propuestas de 32 paises, fue la respuesta a la convocatoria del
concurso antes mencionado, que después de pasar la revisién del jurado, de caracter
multidisciplinario, integrado por los mexicanos José Luis Cortés (arquitecto), Felipe Leal
Fernandez (arquitecto), Francisco de Pablo Galan (ingeniéro civil), Elsa Ramirez Leyva
(bibliotecéloga), Mario Schjetnan (arquitecto) y Jorge von Ziegler (escritor y Director
General de Bibliotecas del CONACULTA); asi como los arquitectos extranjeros Carlos
Jiménez, de Costa Rica; Carlos Morales Hendry, de Colombia; Carmen Pinds, de Esparia;
Mark Robbins, de Estados Unidos, y Brigitte Shim, de Canada, se definié el 2 de julio del
2003 los 7 finalistas que pasarian a la siguiente fase: Josep Lluis Mateo (Espafia); 1saac
Broid Zajman, Daniel Bonilla y Giancarlo Mazzanti (México-Colombia); David Chippetfield
(Reino Unido); Héctor Vigliecca (Brasil); Juan Carlos Tello (México); Alberto Kalach, Juan
Palomar, Tonatiuh Martinez y Gustavo Lipkau (México); y Eric Owen Moss Architects
(Estados Unidos).

Para la segunda fase del concurso el jurado estuvo integrado por los arquitectos Shigeru
Ban (Japén), Aaron Betsky (Holanda), Peter Rowe (Nueva Zelanda), Luis Fernando
Galiano (Espafia), Tod Williams y Mark Robbins (Estados Unidos), Ricardo Rodriguez,
Jorge Gamboa y Carlos Mijares (México}, el ingeniero Daniel Ruiz Fernandez y Jorge von
Ziegler, quienes luego de la exposicién de los anteproyectos finalistas decidieron hacer
una primera votacién en la que cada miembro sefialé los tres proyectos que a su juicio
fueran susceptibles de ser electos para los primeros lugares. Los que reunieron mas

votos entraron a una nueva votacién para determinar el primer, segundo y tercer lugares:

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitectdnico en los concursos de arquitectura
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Kalach (5 votos), Moss (3 votos) y Chipperfield (3 votos), pero, con el objetivo de integrar
mas elementos de valoraéién, se calificé cada proyecto de acuerdo con el nimero mas
bajo de objeciones relativas a factibilidad, funcionalidad y disefio, en este caso, gand
Moss sobre Chipperfield. Dada la complejidad de la evaluacién, se opté por otorgar a
cada miembro del jurado tres votos y la posibilidad de adjudicarlo a uno de los finalistas

o de distribuirlos segln su criterio, lo que arrojé la decisién definitiva: Kalach (14 votos),

primero; Moss (10 votos), segundo; y Chipperfield (9 votos), tercero.

Exposicion de los 7 proyectos semifinalistas, tumno de la propuesta de Alberto Kalach, Juan Palomar, Tonatiuh Martinez y
Gustavo Lipkau

Un aspecto inmanente de los concursos de arquitectura, es y sera, la controversia que
despierta su realizacién, pero en mayor grado lo es, el resultado del mismo; el concurso
para fa biblioteca José Vasconcelos, en este sentido no sera la excepcion, ya que ef
primer detalle que llama la atencién, es que arquitectos de la talla de: Peter Eisenman,
Rem Koolhaas, MVRDV, Coop Himmelblau, Kengo Kuma, Ferrater, Vazquez Conseguegra,

Abalos y Herreros y Mansilla Tufion entre otros, no lograran pasar el tamiz de la primer
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seleccién de propuestas.

Las condicionantes urbanas
de la zona donde se propuso
realizar el proyecto, resultaron §
un reto interesante, ya que el
solar se encuentra enclavado
en el area de la estacién de §
tren Buenavista, por ahora en
desuso y que posiblemente
en pocos dias sera reutilizado
como intercambiador  del
transporte urbano de la ciudad.
Las instalaciones tipicas de
una estacién con aspecto
industrial, donde inclusive se
encuentra una planta eléctrica, y que se sitla en la avenida Insurgentes Norte, la mas
extensa y heterogénea de la ciudad, son el contexto que circunscribe el proyecto.

Albergar mas de 2 millones de volimenes, 15,000 usuarios diarios y ser el centro de la
Red Nacional de Bibliotecas Publicas, en un sistema de casi 6,500 bibliotecas en todo
el pals, es la base donde se deriva el programa arquitecténico y los espacios requeridos.

Presentacion de las 7 propuestas finalistas, explicacion de maquetas.

Proyecto presentado por Alberto Kalach, Juan Palomar, Tonatiuh Martinez y Gustavo Lipkau, Primer Premio[27]

Idea, diagrama y argumento del proyecio arquitectonico en los concursos de arquitectura
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|

Lamina l conjunto presentada por el equipo coordinado por el Arq. Kalach
Memoria:

El proyecto integra la biblioteca con un jardin botdnico. Hay cuatro consideraciones
fundamentales que sustentan esta postura:

-En una ciudad como la de México, con un contexto urbano contaminado y agresivo, la
construccion de edificios piiblicos, debiera aprovecharse como una oportunidad para crear
nuevos espacios verdes.

-En el contexto especifico en el que la biblioteca habrd de enclavarse, es patente una marcada
aridez urbana. El proyecto, intenta generar un polo de renovacién ecolégica y citadina que
irradie sus efectos sobre una extensa zona.

-La biblioteca es, por si misma, un intento por reunir la suma de los conocimientosy la cultura
humana. El jardin botdnico que la complementard, albergard una muestra comprensiva de
la flora del Valle de Méxicoy del pafs. Cultura y naturaleza, tan frecuentemente enfrentadas,
formardn aqui una simbiosis en la que los usuarios encontrardn, un dmbito donde podrdn
reconciliar los principales factores que conforman su existencia.

-El proyecto ofrece al usuario la oportunidad de experimentar la lectura al contacto directo
de un jardin, con todo lo que esto representa como vivencia sensorial.

Asi pues, se pretende lograr para el usuario un acercamiento eficaz a la cultura y la
naturaleza. Se plantea también el establecimiento de una galeria de arte permanente, con
pinturas contempordneas integradas en los principales espacios del edificio. Una serie de
esculturas habrdn de ser dispuestas en diversos lugares del jardin.
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|

La biblioteca como una gran arca, que navega inmévil por las estacionesy los afios, envuelta
en un jardin que siempre es el mismo y siempre es otro.

Coneurso |

Seccidn transversal, del area central donde se ubica el acervo, cabe destacar dos cosas de la imagen, la iluminacion
cenital propuesta y la longitud fotal del edificio, el cual esta compuesta por tres modulos de noventa y un metros cada
uno.

La Arca:

La idea consiste en la creacion de un arca, portadora del conocimiento humano, inmersa
en un exuberante Jjardin botdnico. De este modo, una tnica crujia, de 36 metros de anchura,
se extiende a lo largo de tres médulos de 91 metros cada uno. Por toda la longitud de esta
crujia, corre un eje que abarca la altura total del edificio, y en la que estd alojado, como
una estructura independiente, un gran librero capaz de contener mds del millén y medio
de libros. A los costados de este eje central, se disponen las salas de lectura en generosos
espacios que tienen contacto directo con el jardin circundante. La iluminacién general
del recinto, estd asegurada por medio de una serie de ventanales ubicados en la cubierta
superior, y dispuestos en diente de sierra hacia el norte. Las grandes secciones del acervo, -
estdn claramente diferenciadas por los temas cldsicos en que una biblioteca se divide. Su
disposicién permite una lectura sencillay rdpida de la distribucién por parte de los usuarios.

Si consideramos al edificio como un gran organismo, la estructura seria su esqueleto y el
librero seria entonces la médula que le da orden y sentido. El funcionamiento cotidiano dela
biblioteca sucede entre el contacto directo con los librosy la experiencia inmediata del jardin.
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Dos niveles Inferiores alojan, con la mdxima eficiencia, al estacionamiento, Un tercero
contiene las dependencias de apoyo. Por este nivel discurre un espacio publico procesional
que, a la manera de una calzada que transita por distintos niveles, permite el acceso a las
diversas partes de la biblioteca. El ingreso al edificio se efectiia a través de una plaza que se
articula con la que estd situada frente a la vecina Estacién de Buenavista. Un pdrtico permite
el paso a un amplio espacio en el que se pueden instalar diversos tipos de exposiciones, y que
sirve como vestibulo general. Desde alli, se descubre la gran perspectiva procesional que
conforma el efe del edificio. Se podria pensar que de esta manera la biblioteca se enirega de
un modo demasiado franco al que la visita. Y sin embargo, la cambiante calidad de las luces
vy la variable disposicion del librero provocan, cada vez, sensaciones distintas.

El gran librero consiste en una estructura independiente, suspendida de las armaduras de
la cubierta, y estd construido con acero y cristal. Posee la capacidad de crecer o adecuarse
modularmente a las necesidades de los acervos de las distintas dreas,y permite ser recorrido
en sentido tanto horizontal como vertical.

' lzquierda.- La estanteria paa el acervo funciona como una estructura colgante, siendo parte de la estructura principal del edificio, ademés de marcar
un limite espacial del proyecto.Derecha-Auditorio para 500 personas, como elemento de remate del cuerpo principal del edificio.

En la proa de la gran arca se ubica el auditorio, con capacidad para 500 personas. Sobre
éste se encuentra el drea de lectura informal y una terraza comunicada con el jardin que
constituye el remate del recorrido central Las oficinas administrativasy las correspondientes
a otras dreas se ubican en dos modulos: uno al que se accede a través del eje central y otro
ubicado, como otra estructura independiente, en el viejo edificio industrial que se encuentra
al fondo del terreno.

El jardin es omnipresente, y en su conformacioén general se compone de dos grandes taludes
-trabajados en diversos niveles- que dan cobijo y marco a la biblioteca. Este jardin funciona
también como un gran amortiguador de ruidos y otras agresiones del contexto inmediato.
Puede ser recorrido libremente por los usuarios. Se pretende asf ampliar el modo tradicional
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como las bibliotecas funcionan, en dmbitos que suelen restringir el didlogo y el intercambio
personal. Se plantea al jardin como un espacio propicio para la tertulia o para la reflexién.
Al fondo del terreno, el viejo edificio industrial ha de ser reutilizado, alojando ademds de las
oficinas mencionadas, un gran invernadero que dé marco a la cafeterfa. Las turbinas de la
planta de emergencia del metro se han envuelto con una estructura que mitiga el ruido y se
integra armoniosamente con el jardin y el edificio. De este modo, lo que fuera un accidente
en el terreno pasa a ser un elemento mds de la composicién.

La biblioteca:

La nueva biblioteca ptblica, constard de una sola gran nave, donde se articulardn las
distintas partes del programa. Un edificio que consta de tres niveles superiores, una planta
baja y dos sétanos de estacionamiento.

En el sentido horizontal, en los niveles superiores, los de la biblioteca propiamente dichaq,
la nave estd dividida simétricamente en tres partes, situando en los puntos de particién,
niicleos de servicios, y que ademds estructuralmente serdn las referencias para la colocacion
de las juntas constructivas del edificio.

Las dreas de Consulta, Consulta Digital y Centros de Usuarios con Capacidades Especiales,
se ubican en planta baja, alrededor de dos nicleos de servicios, que al igual que en planta
baja, dividen el cuerpo del edificio, en un eje simétrico de tres partes. Allf mismo, se ubicaran
las zonas de guardarropa, accesos controladosy mostradores principales de informacion.

Esta zonificacién del edificio, sugerida por la estructura del mismo, permite el acomodo
diferenciado, pero a la vez interrelacionado de las partes. De esta misma manera funciona,
tanto el acervo como las zonas de lectura.

La planta baja, se presenta como recorrido procesional: comienza con un gran vestibulo y
transita por debajo de los niveles de la biblioteca. Constituye un nivel de intercambio entre
las zonas controladas de la biblioteca, con las de Iibre acceso; estd flanqueada por locales de
servicios en general, culturales, especialesy de servicios del complejo, como lo son: un museo,
galeria, tienda, oficina de correos, célula de e-México, salas de conferencias y oficinas
administrativas. Esta calle interfor remata con un auditorio para 500 personas y con la sala
de lectura informal, misma que mediante una terraza, le da trascendencia al visitante hacia
un foro al aire libre, al jardin, a la cafeteriay a un invernadero.

El edificio, con un drea construida de 60,000 m2 (incluyendo estacionamientos), y con una
huella de 10,000 m2 ocupa el 27% del terreno {(que tiene 37,000 m2); Asi se liberan el 73%
para el jardin botdnico (2.7 has). Este compacto edificio aloja el programa solicitado de
manera generosa; es decir con un margen de hasta 20% mds en acervo y 5% mds para
zonas de lectura.
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et
- Niveles Biffhoteca -
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Los recorridos:

Lacalleinterior esla interface entre la ciudady la biblioteca. Ahi confluyen los visitantes, tanto
desde la plaza de acceso, como desde la renovada Estacién Buenavista y el vecindario (esto
mediante otra calle interior perpendicular), asi como desde los niveles de estacionamiento a
través de los elevadores principales.

Una de las entradas al edificio, donde se puede observar la fluidez que hay entre el espacio fnterior y exteriér, adémés
el papel que juega como elemento de enlace el jardin botanico.

La calle interior principal, la que corre en el eje del edificio, tiene Z mesetas ubicadas en
los efes verticales que dividen el edificio en tres secciones constructivas y espaciales a la
vez. Desde estas se penetra a la biblioteca, a las dreas controladas, a través de arcos de
seguridad. A estas mesetas se accede mediante escalinatas o mediante pequeiios elevadores
para discapacitados. Por esto, los elevadores principales tienes dos posibles recorridos:
uno desde los estacionamientos al nivel calle, y otro separado, a través de todos niveles,

principales y secundarios de la biblioteca.
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La estructura espacial distintos amueblados y, conforme el usuario sube, espacios cada vez mas recogidos
como tapancos aparecen.
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Objetivos generales:

-Representar un paisaje tinico dentro del Valle de México que informe, difunda y rescate la
diversidad y riqueza vegetal que poseemos.

-Rescatar la cultura de la preservacién ecoldgica de nuestros ancestros, asf como retomar la
creacién de jardines botdnicos en la ciudad.

-Crear un entorno ambiental favorable al edificio, para generar condiciones éptimas en el
funcionamiento de éste.

-Establecimiento de un acervo vegetal que se vincule con el acervo bibliogrdfico de la
biblioteca, para acrecentar el conocimiento y el contacto con la naturaleza.

-La estructura del jardin estard zonificada y organizada de acuerdo a criterios geogrdficos,
taxonomicosy ecoldgicos que incluyan una relacion temdtica. Se daria preferencia a especies
vegetales originarias del Valle de México y del pals y se harfa una representacion de las
floras caracteristicas de la Reptblica Mexicana, incluyendo diversos ambientes especificos.
Se incorporardn miembros de los grupos principales del reino vegetal aunque sea de manera
simbdélica.

Vista del jardin e propuso el equipo encaezado por Arq. Alberto Kalach
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Proyecto presentado por Eric Owen Moss, segundo premio.[%!

St

L&mina presentada en la primera fase del concurso por el equipo coordinado por el Arq. Kalach

Eric Owen Moss, Eric Mcnevin, Dolan Daggett, Scott Nakao,
José Herrasti, Radl Garcia
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{

La Biblioteca Nacional de Ciudad de México, no es simplemente un agregado significativo
al centro de la ciudad. Unicamente, el proyecto lleva con ello las aspiraciones del Gobierno
del México, de una ciudadania informada, alfabetizada, y productiva. La Biblioteca José
Vasconcelos serd el medio; “Hacia un pafs de lectores , [hacia una nacién de lectores] esa
es la meta.

Una ciudadanifa alfabetizada eleva y dinamiza la cultura, genera ideas que fmpulsan la
economia, y enérgicamente adoptan el discurso sobre el curso de los asuntos nacionales y
mundiales. Una poblacién productiva contempordnead, es una poblacién alfabetizada, que
debe tener el acceso a la informacidn y las ideas que reconstituirdn el futuro del México.

idea, diagrama y argumento del proyecto arquitectonico en los concursos de arquitectura
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La Administracién del Presidente Vicente Fox, ha dicho lo que él y nosotros debemos atender.
Su meta para la nacién, es impulsar un programa nacional para promover la lectura y la
escritura, que serd manifiesto en la Biblioteca Nacional. Desarrollando al mismo tiempo el
sistema nacional de bibliotecas, se propondrd un paradigma nuevo de biblioteca piblica,
ampliando la disponibilidad de informacion para las personas de México, y aumentando
substancialmente el niimero de lectores mexicanos - éstos son los objetivos de disefio de la
Biblioteca de México. Esto es donde se enfoca la atencién de México. Estas metas nos dicen

5t

“qué” México es ahora, y c6mo la biblioteca permitird el “qué” del México futuro.

Maqueta y laminas presentadas por Erick O. Moss

Nuestro proyecto, es sensible a las tradiciones de la cultura mexicana, su grande, vigorosa
¥y apasionante historia, y a sus intereses comunes. Reconoce y amplia la organizacién de
la Ciudad de México, a lo largo de la avenida y plaza propuestas, que se denominardn, “De
los Libros’, y en el nuevo parque urbano al final de la avenida. Usando objetos, expuestos
a lo largo de la ruta primaria de la circulacién peatonal que viene desde la estacién def
tren, el disefio integra a 350,000 pasaferos diarios, en un nuevo mundo de libros y de
informacicn digital. Nuestro proyecto ofrece biblioteca, exposiciones, montajes, galerias de
museo, restaurantes, eventos para nifios, e instalaciones educativas, mds diversas dreas de
enseitanza, de estudio, para aprender aplicando los nuevos instrumentos de la tecnologia
de informacion.
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La biblioteca es mds que libros e informacién digital. La biblioteca es un microcosmo de la
ciudad. La biblioteca, es el centro que sostendrd el avance de las vidas de los ciudadanos
de México, y proporcionard los instrumentos que permitirdn a aquellos ciudadanos,
continuamente renovar la cultura de México, y cambiar ideas e informacién con todo
el mundo. La Biblioteca Nacional, simbolizard los logros del pasado de México, afirmard
el potencial enorme de su presente, e imaginativamente, ofrecerd Instrumentos mds
productivos a la gente del México futuro.

Maqueta y lAminas preserﬁadas 'por Erick O. Moss

PATIOS DE SOL

Los patios son dispuestos en el cuerpo principal, usando la proyeccion del sol como gufa.
Cada seccidn tiene una asociacion directa con las funciones especificas de la biblioteca.

Jamina presentada por Erick O. Moss, describiendo la articufacion espacial através de patios
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SENDERQO DEL AGUA

En la parte de cada muro inclinado, se relata la importancia de la preservacién del agua

El filosofo espaniol Ortega y Gassett cita un.viejo proverbio espaiol, que ayuda a explicar
las prioridades del Gobierno Mexicano y su pueblo; en sustento de la construccion de la
Biblioteca Nacional. Ortega comenta: “ Digame que es a lo que usted presta atencion, y le
diré quién es usted.”
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imégenes de la propuesta presentada por Eric O. Moss
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Proyecto presentado por David Chipperfield, tercer premio.2% 39

Craquis concepluales | Conept skefches
Sltuasion/ Site

Lamina y maqueta de situacion urbana de la propuesta presentada por David Chipperfield

El proyecto establece cuales deben ser las aspiraciones contempordneas de una biblioteca
ptblica, al tiempo que favorece la accesibilidad y se ocupa de las habituales cuestiones
relacionadas con el control y la seguridad. Como institucién que habitualmente soporta una
~ imagen elitista, la importancia de la nueva biblioteca queda garantizada por el deseo de
crear un lugar y un destino ptiblico y por atraer al ptiblico a través de su umbral. Para
actuar como catalizador ptblico, social y educative; la biblioteca debe aspirar a un nivel
significativo de aperturay accesibilidad, asignando al edificio una clara misién.

La relacidn de la biblioteca con la ciudad - no sélo la del objeto en si mismo, sino también
su disefio y consideracion del espacio piblico- establece la idea de aquella como edificio
puiblico. En sus limites, no se produce un encuentro brusco entre el espacio piiblico -el caos-y
la seguridad y el control, propios de esta institucién publica; al contrario, con su diseiio se
procura difuminar ese umbral entre ‘exterior’ e ‘interior!

[29] Et Croquxs 120, Dawd Chlpperﬁeld 1998 20(}4 Minimalismo Denso Madrid: El Croquis,. 2004. p. 264-272.

Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura
Programa de Doctorado en Arquitectura



70

Tesis para obtener el grado de doctor en arquitectura | juan carlos lobato valdespino

Lamina presentada por David Chipperfield en fa primera fase del concurso
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La caracteristica fundamental de la propuesta es su representacion volumétrica, que
atiende al mismo tiempo a la gran escala de la biblioteca y a la voluntad por matizarla.
La composicién de la biblioteca actiia como mediadora entre el individuo y la ciudad, Asi
resuelve la aparente contradiccidn de la escala, gracias a su articulacién en muchos
voltimenes de menor tamarfio. De esa manera el edificio se muestra, como una estructura
abierta que cuestiona la naturaleza monolftica asociada a la mayor parte de las instituciones.

East efeyation ¥
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Hay dos dispositives que caracterizan dicha estrategia. En primer lugar, la terraza de la
biblioteca -que forma una especie de frente semi-puiblico- permite que ésta se derrame hacia
afuera a través de este espacio publico protegido, originando zonas de acceso de cardcter
informal convistas a la plaza. En segundo lugar, un eje central con cardcter de calle-publica
¢it la mayor parte de la planta baja- recorre longitudinalmente el edificio, creando un niicleo

~“Informal en cada uno de los niveles ¥ ofreciendo atmdsfera distendida para sentarse, pasear
- ediiteractuar. Esta zona central queda flanqueada, en sus lados este y oeste, por las dreas de
' est‘c‘uﬁ?oy almacenamiento.
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Proyecto presentado por Josep Liuis Mateo, cuarto premio.®"

El proyecto para la hueva biblioteca mexicana se sitla en un drea marcada por el desarrollo
horizontal residencial de la Colonia Guerrero, la secuencia de grandes edificios publicos
que de norte a sur recorre el lugar y por la presencia contigua de la antigua estacion de
Buenavista. Nuestro proyecto quiere continuar esta serie de presiones urbanas, continuando
por un lado la trama baja y discreta en presencia en las zonas de servicio y consolidando
un volumen grande, emergente, a escala metropolitana con las zonas de lectura. Esta
disposicién se piensa también en didlogo activo con la proxima estacidn de Buenavista.

R

. Contexta/Ciudsd
“Secuoncia de hiiss whanoa -

A, Mamimenta a te rovolucian Mexicana

B Soda dn 4 delagscion Cushutémog

G. Oflging gxminieiavus dy lonasariion
D. Eatacién fuenaviata v
- Bibhiotecs 86 Méicn Yash Viconcelos
F."Maaumento

[31] Mateo, J L., Josep Liuis Mateo : proyectos, obras, escritos / entrevista de Philip Ursprung y ensayo de José Luis Pardo 2005,
Rarcelona- Ediciones Paligrafa 52-58
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El espacio singular y emocionante es el de la convivencia estrecha entre libros y lectores,
sin grandes dreas de almacenamiento restringidas (segin el programa). El espacio en
harizontal es didfano, grande, continuo, flexible. En vertical, el espacio se tensa a través de
un sistema de grandes huecos que siguen las geometrias urbanas: las tres plantas iniciales
se cortan en su centro por un patio que sigue el efe transversal; las cuatro plantas superiores
se horadan centralimente segiin el efe norte-sur. Dos grandes vacios que forman una cruz
desplazada. Flotando entre estos huecos aparecen los Iibros. Soportados por estructuras
ligeras metdlicas, las masas de libros aparecen bafiadas por los lucernarios, la luz desciende
rozaido fas paredes flotantes de libros. Sabiduria e iluminacién como metdfora construida.
El interior de los puentes son lugares de encuentro personal, intimo y tdctil entre lector y
libro.

"aqeta presentada por Josep Liuis Mateo en la seimdafe del concurso

b

La estructura resistente de grandes luces es muy elemental en su trazado, aunque sofisticada
en su concepcién: debe resistir al sismo y reposar sobre una laguna. El uso del dnix en la
fachada y algin arcaismo ciclépeo querfan mantener también el didlogo con la cultura
figurativa local

Lamina presentada por Josep Lluis Mateo en la segunda fase del concurso
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1.6 Sumario

Ver, pensar y expresar arquitectura, es aprehender y aprender el porqué de la arquitectura,
la razdn de su devenir y su existencia, no como un acontecer espontaneo de la casualidad,
ni como reaccién inherente a la naturaleza del ser humano, sino como parte indisoluble
de una sociedad y cultura, que mas alld de cubrir una necesidad, la adopta para expresar

su realidad y poner en ella los valores o los anti-valores que la mueven.

Por mucho tiempo, los arquitectos hemos creido que bajo nuestras habilidades creativas
surge la cosmologia del universo; somos catalizadores de los deseos e intereses
de una sociedad en constante movimiento; esa es la realidad. Si la poblaciéon de una
gran urbe, como la de la Ciudad de México, que padece el asedio de la vida cotidiana,
con sus constantes flujos de transporte, ruidos, caos, violencia y contaminacion; se le
ofrece adicionalmente a una gran biblioteca, un gran espacio ajardinado, representa
comprender los deseos y anhelos de un subconsciente colectivo, y traducirios a una
propuesta arquitecténica, llegando precisamente al punto donde concurren lo singular
y lo significativo; resultando asi, el objeto arquitectdnico, que incide asertivamente en el

psique de un grupo de usuarios.

Tomar conciencia de estas implicaciones tacitas, en el momento de la creacién
arquitectdnica, trae consigo una compleja blsqueda de originalidad y valores expresivos,
que sélo se consiguen bajo la sensibilidad de encontrar el punto de convergencia de

las aspiraciones de una colectividad, con la habilidad compositiva del disefador;
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siendo precisamente este enlace lo que hara posible resolver la génesis de la creacién
arquitecténica, en perfecta sintonia con la expectativa de masas, una especie de big bang

buscado, analizado y programado.

Bajo la propuesta de este trabajo, se pretende establecer un sistema esquematizante,
flexible, abierto, no lineal, que permita leer cierto tipo de variables, identificadas en ia fase
creativa del proyecto arquitectdnico, para ello se formula una plataforma de analisis bajo

las premisas siguientes:
1. Laidea como instrumento de bisqueda y accién del devenir arquitecténico.

2. El diagrama como un dispositivo que traduce los factores que convergen

en el proyecto y que expresa la idea de solucion.

3. El argumento como descodificador que oscila entre lo abstracto y lo

concreto.

4. El concurso de arquitectura como un laboratorio de pruebas, donde se
ensayan nuevas alternativas y se establecen paradigmas tanto en lo material

como en lo tedrico.

A manera de conclusidn de este apartado, se asume como hipdtesis de trabajo lo sefialado
por Peirce: “Todo razonamiento necesario, sin excepcién, es diagramatico. Es decir,
construimos un icono de nuestro hipotético estado de cosas y procedemos a observarlo.
Esta observacién nos lleva a sospechar que hay algo que es verdad, que podemos o no

ser capaces de formular con precision, y proceder a investigar si es o no verdad.”t

[32] Peirce, C S _Fl Homire un signo [Fl pragmatismo de Peirce] 1988 Rarcelona® Editorial Critica 131
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“La idea de la obra no es la obra: es su origen, la engendra.
La obra nace de la idea pero difiere de ella. De la potencia
misma de la obra nacen multiples seres que son otras
tantas imdgenes. La obra rebosa de manifestaciones. Estas
imdgenes no permanecen inmdviles. Se mueven de modos
diversos. Interactiian con sus modelos, y asf los modelan de
nuevo."

1I.- Idea, génesis de la arquitectura

Establecer un vinculo entre las ideas y el mundo material lleva a la reflexion profunda
sobre el proceso dialectico del devenir, donde lo material y lo que pretende serlo, se
sujetan a un universo de variables y circunstancias que orientan el camino y Ia forma en
gue emergen a una corporeidad, mas alla de esto intentando establecer su valor a través
de dejar constancia de un proceso de interpretacién de la realidad y cémo se traduce para
sumar un elemento mas a este contexto.

Definir que es la realidad con toda seguridad es una condicién que provoca entrar al
campo de la subjetividad, donde de acuerdo a la realidad construida que cada hombre
experimenta, formula su configuracién conceptual de los espacios fisicos que habita, y
desde ahi su perspectiva del mundo real. Inseparablemente a esto, no se puede omitir
el cambio permanente de los escenarios que contienen una realidad mutante, una
realidad en constante movimiento, bajo un ritmo incesante que crece a razdn del avance
tecnoldgico, dejando tras de si una estela de imagenes difuminadas, que s6lo dejan huella
de la velocidad del movimiento, mas no de una evolucion de la realidad en que vivimos.

Relacionar con toda precisién v claridad las ideas que anteceden una propuesta de
arquitectura resulta menos que imposible, recurrir al método de la complejidad es una
alternativa para hacer cognoscible el proceso de ideacion en la arquitectura, reconociendo
el método no como el calculo vy I6gica empleados para resolver problemas planteados al
espiritu, en funcién de los datos que caracterizan una situacién o un fenémeno, sino
“el método de nuestro tiempo consiste en usar no uno, sino mdltiples modelos de
exploracién”?; para ello Edgar Morin®, propone analizar la complejidad bajo tres principios:

¢ Principio dialégico.- Nos permite mantener la dualidad en el seno de la
unidad. Asocia dos términos a la vez complementarios y antagonistas.

[1]Quéau, Philippe, Lo virtual. Virtudes y vértigos, Edicicnes Paidos, Espafia, 1995, Pag. 202
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* Principio de recursividad organizacional: Es aquél en el cual los productos
y los efectos son, al mismo tiempo, causas y productores de aquello que
produce.

¢ Principio hologramatico: Enriquece el conocimiento de las partes con el todo
y del todo con las partes. La idea, del holograma, trasciende al reduccionismo
gue no ve mas que las partes, y al holismo que no ve mas que el todo.”

Morin reconoce en las ideas el principio de la complejidad, afirmando que “... /a idea
mas simple necesita conjuntamente una formidable complejidad bio-antropolégica
y una hiper-complejidad sociocultural. Decir complejidad es decir, [...] relacién a la
vez complementaria, concurrente, antagonista, recursiva y hologramética entre estas
instancias co-generadoras del conocimiento. identificando este atributo de complejidad
por las acciones simultaneas y sobrepuestas de las diferentes fuerzas psicosociales,
culturales, politicas y econémicas que determinan la accion creadora de la arquitectura.

Del mismo modo para Venturi afirma que: “La complejidad no niega la simplificacién
vélida que es parte de un proceso de andlisis, e inciuso un método de conseguir la
misma arquitectura compleja. «Nosotros simplificamos un hecho determinado cuando lo
caracterizamos desde el punto de vista de un interés determinado». Pero esta clase de
simplificacién es un método en el proceso analitico de conseguir un arte complejo. No
debe confundirse con un objetivo.”®

En definitiva mas que ver la complejidad de las ideas como el nudo gordiano de la
arquitectura, es necesario considerar la misma como la multiplicidad, sobreposicion,
simultaneidad, la dualidad, en un laberinto de opciones donde el camino a seguir no
eso uno soélo, ni una sola salida; “Pero en la idea de orden también residen, eventual y
diversamente, las ideas de estabilidad, de constancia, de regularidad, de repeticién, reside
la idea de estructura; dicho de otro modo, el concepto de orden desborda con mucho
el antiguo concepto de ley”. La complejidad no es un conceptc que acepte someterse
a disposiciones o reglas, a la certeza, a la perfeccion de una mecénica que predice el
acontecimiento, al orden lineal de los acontecimientos preestablecidos, “La complejidad
no es solo pensar io uno y lo maltiple conjuntamente, es también pensar conjuntamente
lo incierto y lo cierto, lo I6gico y lo contradictorio, es la inclusién del observador en la
observacién.”

[4] Morin, E., El método. Las ideas, Su hébitat, su vida, sus costumbres, su organizacion. 1992, Madrid:

Mmmmmmmmmmﬂmmmﬁmm
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“.. la idea mds simple necesita conjuntamente una
formidable complejidad bio-antropoldgicay una hiper-
complejidad sociocultural. Decir complejidad es decir, [...]
relacién a la vez complementaria, concurrente, antagonista,
recursiva y hologramdtica entre estas instancias co-

- generadoras del conocimiento.”[6]

Il.1 Exégesis de las ideas

Ademas de que el concepto de idea ha servido para connotar en diferentes circunstancias,
variables del pensamiento abstracto con las que se pretende confinar posicionamientos
tedricos, aqui se pretende asumir aquella parte del concepto que busca encontrar la
esencia de las cosas y que antecede al ser; ponderando precisamente las condiciones
y circunstancias fundamentales que devienen a los objetos materiales, y que desde el
Platonismo, o tal vez desde los-presocraticos intentan identificar en una Teoria de las
Ideas, la respuesta que explique el origen de dichos objetos.

Para Platén el modo de revelar la realidad consiste en definir dos tipos de elementos a
priori, unos los inteligibles que son practicamente el pensamiento o ideas que derivan del
mundo material y otros los sensibles, que vienen a ser todos aquellos que a través de
los sentidos nos damos cuenta de su existencia. Aungue el mismo Platén no dedica un
apartado especifico de su reflexion a definir el concepto de idea, se puede encontrar que
implicitamente en toda su fundamentacién teérica, establece un vinculo muy importante
con el mismo, a través de su estrategia esencialista que busca el sentido de las cosas, y
que en didlogos como la Republica, Fedro y Fedon®! encontraremos referencias sobre el
uso del concepto de idea.

En la Republica los objetos sensibles no son mas que débiles semejanzas de unas
realidades inmutables y eternas, que son las ldeas, y estas ideas resultan accesibles
sélo a la parte inteligente y razonadora del alma; aqui el mundo sensible y el inteligible
aparecen separados; en el mundo sensible estan los objetos percibidos por los sentidos
y las imagenes o apariencias de esos objetos. En correspondencia con elio, las ideas u
objetos inteligibles pueden ser percibidos en toda su realidad y pureza, y es lo que se
alcanza por la ciencia suprema de la dialéctica o mediante imagenes y representaciones,

[6] Morin, E., El método. Las ideas, Su habitat, su vida, sus costumbres, su organizacién. 1992, Madrid: Ediciones Cétedra, S.A. 22.
[71Ross, D., Teoria de las ideas de Platén. 2001, Madrid; Catedra. 30.

[81Platén Didlogos / Platén 17aed 1978, México- Porriia 733
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como ocurre en las disciplinas matematicas. La dialéctica lleva al conocimiento de las
ideas o realidades primeras inteligibles, que existen antes de las cosas y separadamente
de ellas y por las cuales las cosas son o que son.

En el Fed6n aparecen las Ideas como causas de las cosas reales, que son por una cierta
«participacién» o «comunién» con ellas, o por la «presencia» de las ideas en la realidad.
Mas alla de los objetos reales y mutantes existen esas ideas, eternas y modélicas, como
los prototipos de las figuras matematicas y los ideales de las virtudes éticas; esas ideas
son las realidades en si, los fundamentos de todo lo real.

David Ross® en un intento de focalizar la Teorfa de las Ideas, que Platén ensaya en toda
su obra discursiva, pero no precisa en un sistema formal de anadlisis, comienza por definir
cuél es el sentido del empleo del término idea, el cual lo identifica desde sus raices
etimolégicas: edoo (eidos) sustantivo derivado del verbo griego wdeuv (idein), que en el
primer caso significa “aspecto que presenta una cosa”, “su forma tipica”, “prototipo”,
“modelo”, “arquetipo de una cosa”; y en el segundo caso se trata sencillamente del

. verbo “ver”, estableciendo su significado como la “visién de las cualidades”. Asf mismo
sefala que Ritter encuentra en el andlisis de la disertacién de Platén, seis sentidos en la
aplicacién del término idea: 1. La apariencia externa; 2. La constitucioén o condicion; 3. «La
caracteristica que determina el concepto »; 4. El concepto mismo; 5. El genus o species;
6. La realidad objetiva que subyace a nuestro concepto; esta esquematizacion revela el
sentido integral de la blisqueda esencialista en la idea de las cosas, pero al mismo tiempo
identifica la apariencia, constitucion y concepto como una unidad de analisis que va mas
alla del objeto sensible.n

[9]Ross, D., Teoria de las ideas de Platon. 2001, Madrid: Cétedra. 28-29.
f i 5 id: Catedra 30
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Tal vez el filésofo clasico griego con mas incursién en el concepto de idea lo encontraremos
en Aristételes, quien en su trabajo denominado Metafisica, analiza y rebasa las
dilucidaciones de Platén, por ejemplo comenta: “Se dice en el Feddn que las ideas son las
causas del ser y del devenir. Pues bien, atin cuando hubiese ideas, no habra produccién
si no hay una causa motriz.”"1. Al mismo tiempo hace notar de manera predominante
fa condicién de movimiento como principio dialéctico del concepto que conlleva a su
comprension, manifestandolo asi cuando sefiala: “La doctrina de las ideas nacié en los
que la proclamaron como consecuencia de este principio de Heréclito, que aceptaron
como verdadero: todas las cosas sensibles estan en un flujo perpetuo; de cuyo principio
se sigue que, si hay ciencia y razon de alguna cosa, debe de haber, fuera del mundo
sensible, otras naturalezas, naturalezas persistentes porque no hay ciencia de lo que pasa
perpetuamente.”@ | reconociendo extrinsecamente en el objeto sensible propiedades
abstractas que lo hacen peculiar , ademas una parte de él que opera como prospeccién
cientifica que trata de sustentar con fundamentos tedricos su razén de ser, como después
el propio Popper lo formularia en su Teoria de los tres mundos.

De la misma manera Aristoteles agrega a la postura esencialista de Platén, la implicacion
de la idea conexa del objeto y como en ella se encontraran condiciones substanciales
de su existencia, que resultan no menos importantes que las advertidas en una primera
percepcion, sefialando asf que: “si hay ideas, debe de haber ideas, no sélo de las
esencias, sino también otra multitud de cosas, porque la esencia no es la tinica cosa que la
inteligencia concibe con un mismo pensamiento: concibe también lo que no es esencia. ™,
reconociendo de esta forma que una multiplicidad de condiciones, la aprehension del
objeto y su esencia, forma parte de un universo de cualidades inasequibles en su totalidad.

Locke en el siglo XVIi, en su libro “Ensayc sobre el entendimiento humano” realiza un
tratado que aborda en su parte fundamental el concepto de las ideas, pero desde el
enfoque que establece las mismas, como el objeto del entendimiento cuando un hombre
piensa, asi pues encontraremos que en su definicidn que establece el origen de las ideas
sefiala que “Todas las ideas vienen de la sensacion o de la reflexion™4, es decir las ideas
vienen de los sentidos o de la mente, interpretandolo para los fines de este trabajo se
puede decir que las ideas son por un lado la imagen de lo existente y por el otro la imagen
del devenir, reconociendo ambas como consecuencia de las procesos internos de nuestra
propia mente, objetos de la reflexién y origen de todas nuestras ideas.

[11] Aristoteles, Metafisica 1994, Madrid: Gredos. 153.
[12] Azcérate, Pd. No hay ideas en el sentidc en que lo entiende Platén. 2005 [cited 2009 14.01.2009]; Available from: hitp:/Avww,
filosofia.org/cla/arifazc 10357 him.

[13] Conde, F. Ensayo sobre el entendimiento humano. 2005 [cited 2009 04.01.2009}; Available from: hitp:/fwww.paginasobrefilosofia.
com/html/index.himl.
{14] Ibid
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De las Ideas en General, y de su origen

Laideaesel objeto del acte de pensar.

Todas las ideas vienen de la sensacion o'de la reflexion. Las observaciories que hacemos
acerca de los objetos sensibles externos; o acerca de las operaciones internas de nuestra
mente, que percibimos, y sobre las cuales reflexionamos nosotros mismos, es lo que provee g
nuestro entendimiento de todos los materiales del pensar. :

Los objetos de la sensacidn, uno de los origenes de las ideas.

‘Las operaciones de nuestra mente el origen.de las ideas.

Todas nuestras ideas son de una o'de otra clase. Los objetos externos proveen ala mente de
ideas de cualidades sensibles, que son fodas esas diferentes percepciones.que producen en
nosotres; y la mente provee al entendimiento con ideas de sus propias operaciones.

Esquematizacion de la aproximacion de Locke al concepto de ideal™

El filosofc cataladn Balmes, realiza un muy interesante trabajo de analisis sobre el concepto
de idea, retomando los asertos de los filésofos clasicos, asi como lo desarrollado por
Locke, poniendo especial énfasis en la representacién sensible del objeto, planteandola
como una entidad mediadora entre su efecto sensible y el acto de su inteleccion.
Advirtiendo que la imagen en el nivel representativo de una idea, guarda a la vez entre la
imagen y la idea del objeto, una diferenciacién y asociacion, sustentandolo asi cuando
sefiala que, “es poco menos que imposible que el gedmetra piense en el triangulo sin que
divague por su imaginacion la semejanza del triangulo, tal como lo ha visto mil veces en
las laminas, y por este motivo estara el gedmetra inclinado a creer que |a idea del triangulo
no es mas que aguella representaciéon sensible”™, Ademas de esta dialéctica entre la
idea y su representacion, el fildsofo agrega en esta ultima el valor de la multiplicidad,
asegurando que “la idea del triangulo es una: conviene a todos los tridngulos de todos
los tamafios y de todas las especies. La representacién es multiple y varfa en tamafio y
forma.”l'

Asi mismo Balmes define que las ideas desde el punto de vista morfolégico espacial, se
clasifican en dos: geométricas y no geométricas, “las primeras abarcan el mundo sensible
en cuanto lo percibido en la representacién del espacio; las segundas se extienden atoda
especie de seres, prescindiendo de que sean sensibles;”[40], lo cual recupera uno de los
sentido que en su origen los pensadores clasicos griegos le daban a la palabra idea, que
era a través de los sentidos identificar la apariencia externa de un objeto.

Se puede ubicar el inicio del discernimiento de Ortega y Gasset, sobre el concepto de idea
en su libro Historia como sistema, citando una parabola o tal vez anécdota que sefiala
que “Cuando Heine, sin duda al salir de una leccidén de Hegel, preguntaba a su cochero:

[15] Locke, J., Ensayo sobre el entendimiento humano/ John Locke. 2da ed. 1999, México: Fondo de Cultura Econémico. 83-88.
[16] Balmes, J., De las ideas. 1959, Madrid: Aguilar. 31-32.
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«¢,Qué son las ideas?», éste respondia: «;lLas ideas?... Las ideas son las cosas que se
le meten a uno en la cabeza» Pero el caso es que podemos mas formalmente decir que
las cosas son las, ideas que se nos salen fuera de la cabeza y son tomadas por nosotros
como realidades”d, asi pues de esta manera Ortega y Gasset plantea no sélo el sentido
de la idea como un estado previo a la existencia, sino como una percepcidn de la realidad
que tratamos de representar a través de una imagen mental, confirmandolo asi cuando
comenta, “Las ideas, pues, representan dos papeles muy distinios, en la vida humana:
unas veces son meras ideas. El hombre se da cuenta de que, a pesar de la sutileza y aun
exactitud y rigor i6gico de sus pensamjentos, éstos no son més que invenciones suyas;
en ultima instancia, juego infrahumano y subjetivo, infrascendente. Enionces la idea es lo
contrario de una revelacion —es una invencion. Pero otras veces la idea desaparece como
tal idea y se convierfe en un puro modo de patética presencia que una realidad absoluta
efige. Entonces la idea no nos parece ni idea ni nuestra. Lo trascendente se nos descubre
- por si mismo, nos invade e inunda -y esto es la revelacién.”™™

Ideacion del la estacion Satolas TGV en Lyon Francia, por Santiago Calatrava 2

Ortega y Gasset, analiza y utiliza el concepto de idea desde los procesos l6égicos y la define
afirmando que “fodo aquelfo que en nuestra vida aparece como resultado de nuestra
ocupacion intelectual.” Proponiendo a partir de ésta unidad nomotética el hombre gjercite
su cuestionabilidad para llegar al conocimiento de las cosas. Al mismo tiempo sefiala
una liga de asociacién entre lo real y lo imaginario a través de nuestras ideas, siguiendo
la linea cognoscitivista menciona que “el contenido de nuestra mente es como un tapiz
que vamos tejiendo mientras vamos viviendo. Las nuevas imagenes que adquirimos, los
nuevos razonamientos que formamos, guardados quedan en nosotros, Y constituyen un
magnifico arsenal de experiencias, de formulas, de instrumentos que nos facilitan las
acciones necesarias para la vida.”?"

[18] Ortega y Gasse, J., Historia como sistema / José Orlega y Gasset. El Arquero. 1975, Madrid: Revista de Occidente. 12.
[19] Ibid
[20] Copans, R.N., Stan, Satolas TGV - Un monument & la campagne / Santiago Calatrava, 2002: France. p. 28".
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Para el efecto que relaciona el concepto de idea con el origen propositivo de los objetos,
Arendt agrega la accién de los sentimientos como substancia fundamental del proceso
creativo de evolucién, argumentando que “Ef pensamienfo estd relacionado con ef
sentimiento y transforma su mudo e inarticulado desaliento, como el cambio transforma
la desnuda avidez del deseo y el uso cambia el desesperado anhelo de cosas necesarias,
hasta que todos ellos son aptos para entrar en el mundo y transformarse en cosas.”?4De
la misma manera distingue que el pensamiento que origina los objetos materiales y la
cognicidn no son lo mismo, “Ef primero, origen de las obras de arte, se manifiesta en toda
gran filosofia sin transformacion o transfiguracion, mientras que la principal manifestacion
del proceso cognitivo, por el que adquirimos y almacenamos conocimientos, son las
ciencias. ", residiendo en esta accién de conocimiento y comprensién una de las claves
de valoracién de los objetos materiales, que mas alla de cuantificar y cualificar lo tangible,
buscan en el origen abstracto de lo material, el razonamiento y sentimiento que da origen
y fundamenta, estableciendo que, “El modelo por el que se juzga la excelencia de una
cosa nunca es simple utilidad, como si una mesa fea cumpliera la misma funcién que
otra de beflo disefio, sino su adecuacién o inadecuacién a lo que debe parecer, y esto,
en lenguaje platénico, no es mds que la adecuacién o inadecuacién al eidos o idea, la
imagen mental, o mas bien la imagen vista por el ojo interior, que precedié a su existencia
y sobrevive a su potencial destruccion.”?4

ouis Kahn

[22] Arendt, H., La condicion humana. 2005, Madrid: Paidos. 190.
[23] Ibid. 192
f24] hid
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Indudablemente que el concepto de “idea” ha sido la piedra angular de las diferentes
corrientes filoséficas v del mismo conocimiento humano, reconociendo que dentro
de estas corrientes filoséficas las mas destacadas marcan su linea de diferenciacién
a partir de este enfoque, quedando claro que no es posible hacer una clasificacién
de manera reduccionista, sino que desde la perspectiva de este enfoque, es posible
discernir la dindmica entre las ideas y el mundo cognoscente, esbozando sélo las
lineas generales esquematizantes que permitan identificar rasgos epistémicos que nos
permitan comprender el fendmeno mas ampliamente. Césarmen?! en su libro Orden y
Caos, identifica al idealismo, el empirismo, el realismo, el positivismo, el pragmatismo y
el materialismo como las principales corrientes filoséficas que abordan el concepto de
“idea” como parte fundamental de su enfoque ontolégico.

La perspectiva de [as principales corrientes filoséficas sobre el concepto de “idea”

e |DEALISMO . Laidea como principio del sery del conocer. “John Locker [...] definia
las ideas como «todo que sirve de objeto al entendimiento cuando el hombre piensa»
y como el equivalente de «todo aquello que se designa como fantasma, nocidn,
especie o lo que fuere que pueda estar empleando la mente cuando piensa...»#%

¢ EMPIRISMO . Las ideas se originan en las sensaciones. “..., ademas del mundo
sensible, otro supransensible del que la conciencia cognoscente obtenga sus
contenidos; a este otro mundo Platdn lo llama mundo de las ideas, y no se trata
meramente de un orden metafisico, un reino de esencias ideales, metafisicas;
este mundo se encuentra en relacidén con la realidad empirica; pero las ideas son
los modelos de las cosas empiricas, las cuales obtienen su esencia particular, su
modo de ser, de su participacién en las ideas. Ademas, este mundo de ideas esta
relacionado con la conciencia cognoscente, en forma tal que no sclamente las cosas,
sino también los conceptos conforme a los cuales conocemos las cosas son una
imagen de las ideas; los pensamientos proceden del mundo de las ideas.”#"]

e REALISMO . Un mundo exterior real + diferentes modos de concebirlo “Existe un
vinculo entre lo visible y lo invisible; aunque constantemente los separamos son una
misma cosa. Incluso hoy, los arquitectos toman la realidad por aquello que pueden
ver o tocar; no quieren aceptar la existencia de realidades no sensibles, sea dentro de
los objetos naturales, o de los artificiales. Lo que tiene enormes consecuencias, no
sélo en la forma en que los arquitectos conciben su arquitectura, sino también en sus
implicaciones econdémicas y ecolégicas”. #8

[25] Césarmen, e., Termodindmica de la vida, hombre y entropia, orden y caos. 1997, México: Gernika. 35-39.
[26] Arnheim, R, El pensamiento visual. 1998, Barcelona: Paidos. 110.
[27] Hessen J., Teona del conocxm;ento 1998, Méxwo Grupo Ed|tonal 78.

Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura
Programa de Doctorado en Arquitectura

87




88 | Tesis para obtener el grado de doctor en arquitectura | juan carlos lobato valdespino

|

POSITIVISMO . Los conceptos surgen de la observacién + experiencias de los
sentidos “Para Santo Tomas, se comienza por recibir imagenes concretas de las
cosas sensibles (species sensibles); a partir de esto existe un “entendimiento activo”
(Intellectus agens), que extrae de las “imagenes esenciales” (species itelligibles): el
“entendimiento potencial” (intellectus possibilis) recibe estas impresiones y procede
a juzgar sobre las cosas.”?

PRAGMATISMO —. Confirmacion experimental + utilidad “Todo nuestro conocimiento
empieza con la experiencia, la mente no suministra al pensamiento ningn material
cualquiera que sea. [...] la mente trabaja sé6lo sobre materiales suministrados por los
sentidos; [...] en un sentido, por lo tanto, puede afirmarse que todo se infiere a partir
de la experiencia; todo lo que conocemos, pensamos, conjeturamos, o conformamos,
puede decirse que se infiere de las impresiones de los sentidos por medio de algin
proceso valido ¢ falaz.”%

MATERIALISMO _. Lo material como punto de origen de las ideas “La arquitectura
era para Schopenhauer materia simplemente y «la materia en cuanto tal no puede ser
la expresién de una idea».®"

i

[29] Hessen, J., Teoria del conocimiento. 1998, México: Grupo Editorial. 93.

{30] Peirce, C.S., El Hombre, un signo. [El pragmatismo de Peirce]. 1988, Barcelona: Editorial Critica. 46.

[31] Van de Ven, C., El espacio en arquitectura, La evolucion de una idea nueva en |a teorfa e historia de los Movimientos Modernos.
1977, Madrid" Fdiciones Catedra 65
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“La idea, para Platon, son realidades objetivas, por lo quel
conforman un orden sustantivo, un mundo objetivo. El
mundo sensible tiene enfrente ol suprasensible; los objetos
del primer mundo se descubren por medio de la intuicién
sensible, esto es, la percepcion: los objetos del segundo se
descubren por la intuicién de las ideas, que es un proceso no
sensible.”?%

i1.2 El mundo fenomenoldgico de las ideas

Para efectos de este documento el planteamiento teérico sobre el concepto de idea,
mas desarrollado y que mas se aplica, es aquel que propone Kart Popper y que bajo
la visualizacién de tres mundos establece un sistema ontolégico de las ideas re-
interpretando en gran medida el legado de los pensadores clasicos como Platén y
Aristoteles, estableciendo desde su perspectiva el esquema siguiente:

Popper diserta sobre su planteamiento de los tres mundos sefialando que podemos
encontrar la explicacion de todo lo existente en la vinculacién de estas tres entidades,
definiendo que “Ef Mundo 1 esta compuesto por los cuerpos fisicos. El Mundo 2, por los
estados mentales. El Mundo 3 es el conjunto de productos de la mente humana, sélo
podemos comprender el mundo de las experiencias mentales a partir de los contenidos
del Mundo 3”8, ratificando y puntualizando la importancia fundamental, este Gltimo
Munde al sefialar que “en este mundo 3 esta la arquitectura, el arte, la literatura, la misica
-y tal vez lo mas importante- la ciencia y la erudicién”®4,

Cuerpos Fisi

[32] Hessen, Johan , Teorfa del conocimiento. 1998, Grupo Editorial, México, Pag. 105
[33] Popper, K.R., El cuerpo y la mente. 1997, Espafia: Paidos. 22.
[34] bid p 37
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Podemos encontrar en Popper multiples referencias metaféricas de los 3 mundos para
explicar el origen de gran parte de su filosofia cientifica, en una de sus aproximaciones
al respecto y desde la éptica de la explicacion del origen del conocimiento, comenta:
“Podemos llamar al mundo fisico “mundo 17, al mundo de nuestras experiencias
conscientes, “el mundo 2” y al mundo de los contenidos l6gicos, de los libros,
bibliotecas, computadoras y similares, “mundo 3”., se puede palpar que Popper centra
especificamente su andlisis sobre la importancia del mundo 3, -tal vez por su formacién
profesional primera- abundando en sus analisis, sefialando tres tesis sobre el mundo 3:
“1)En el mundo 3 podemos descubrir nuevos problemas que estaban allf antes de ser
descubiertos y antes de que se hiciesen conscientes; [...]. 2) Por tanto, en algan sentido,
el mundo 3 es auténomo: podemos hacer en este mundo descubrimientos teéricos del
mismo modo gque podemos hacer descubrimientos geograficos en el mundo 1. 3) Tesis
fundamental: Casi todo nuestro conocimiento subjetivo (conocimiento del mundo 2)
depende del mundo 3, [...}"#

Como vya se habfa mencionado
anteriormente, la metafora ilustrativa

que identifica el mundo en que vivimos

desde la composicion de dos mundos,

el mundo material y el mundo de las

ideas, es acreditada plenamente a Platon,
posteriormente Popper la retoma vy
desglosa el mundo de las ideas en dos

partes, proponiendo que de este Ultimo se

deriven el mundo 2, el mundo sensitivoyel  pmundo
mundo 3, el mundo racional, haciendo 1as  mental
apreciaciones que avalaran esta postura

sefiala que: “1)Platén no sbélo descubrié

el tercer mundo, sino ademas parte de la influencia o retroalimentacidn entre el tercer
mundo y nosotros: descubrié no sélo que intentamos captar las ideas de este tercer
mundo, sino ademas que las utilizamos como explicaciones. 2) El tercer mundo platénico
tenia un caracter divino; era inalterable y, naturalmente verdadero. 3} Platén creia que
el tercer mundo de las formas o ideas nos suministraba explicaciones Ultimas, es decir
explicaciones por medio de esencias.”?

Mundo
Platénico

Es definitivo sefialar que el discernimiento de Popper para explicar la existencia del mundo
que habitamos, fundamentado en esa interaccién de tres mundos, resulta sugerente, a
la vez provocador a los intereses de este trabajo, ya que en ello se encuentra la hipétesis
que se adopta para derivar el andlisis de la arquitectura, no sélo desde el hecho material,
sino en la composicién y descomposicién de esencias abstractas que originan y justifican
un objeto habitable, bajo esta primicia se asume que ese mundo 1, para la arquitectura
resulta todos los edificios construidos, y todo el analisis que se pueda hacer de sus
[35] Popper, K.R., Conocimiento objetivo, un enfoque evolucionista. 1974, Madrid: Tecnos. 77.

[36] hid p 120

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitectonico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México {2003-2010]




1l.- Idea; Génesis de la Arquitectura

aspectos materiales, como pueden ser sus procesos constructivos, analisis histéricos,
sistemas complementarios, entre otros; el mundo 2, toda la sensibilidad que se derive
de la vivencialidad de los espacios constituidos en el mundo 1, como pueden ser las
experiencias, los estados mentales y las sensaciones derivados de habitar en ellos; y
finalmente el mundo 3, donde encontraremos toda ia estructura l6gica-filoséfica que
sustenta la idea de origen de los edificios. Es asi como aunque se reconoce un mundo
material tangible, se acepta bajo una relacién indisoluble un mundo abstracto, sensible,
inteligible, que le da sentido a ese lugar concreto .7

Referir el concepto de fenomenologia es tratar un tema de una dimensién muy superior
a las aspiraciones de este trabajo, no
obstante no es posible dejar de intentar
rescatar ciertos puntos que podrian setvir
como conexién y marco de referencia
a la propuesta de estudio de las ideas
como inicio creativo de los objetos
materiales. Los referentes mas evidentes
sobre el andlisis de la fenomenologia los
podemos encontrar especificamente en
los textos de Husserl, aunque se podria
decir que desde Kant hay vestigios de
esta postura tedrica filosofica, identificada
como “una ciencia, un nexo de disciplinas
cientificas. Pero, a un tiempo, y ante todo,
«fenomenologia» designa un método y una
actitud intelectual: la actitud intelectual
especificamente filoséfica; el método
especificamente filoséfico.”?8

La fenomenologia del conocimiento, denominada y sustentada por Husserl como la
fenomenologia trascendental persigue un saber objetivamente valido, acerca de una
conciencia, a diferencia de la meramente subjetiva que centra su atencién en el objeto
de la psicologia; por tanto se puede decir que es “el método de conciencia para el
conocimiento de la conciencia en general”

El plantéamiento de Hussetrl, ha dado motivo para que pesadores como Bergson, Mearlau-

[37] Se retoma la referencia que Popper sefiala en su libro "El porvenir ésta abierto, conversacion de altenberg y textos del simposio scbre
Popper celebrado en Viena.donde sefiala que “El mundo uno,... esta constituido por nuestro entorno fisico habitual, incluidos nuestros
organismos naturales. El Mundo dos es el mundo de nuestras experiencias subjetivas, por ejemplo el mundo de nuestras esperanzas y
temores, el mundo de nuestros pensamientos, de las experiencias que tenemos al leer un libro o cuando intentamos entender una teoria.
El mundo tres es el mundo de las teorfas en si: el mundo del contenido de los libros. Los objetos del mundo fres forman parte también
en su mayoria, aunque no sea algo esencial en ellos, del munde uno. En cuanto objeto fisico, un libro pertenece al mundo uno. Pero su
contenido pertenece al mundo tres.” pag. 135

[38] Husserl, E., La idea de la fenomenclogia : cinco lecciones / Edmund Husserl. 1989, México ; Madrid: Fondo de Cultura Econdmica.
125
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ponty,Heidegger, y Lyotard, entre otros aborden las diferentes variables por las cuales
podria ir la postura teérica filoséfica de la fenomenologia, sobre todo explorando los
caminos de la teoria del conocimiento y del idealismo aleman, establecidos por Kant y
Hegel; discerniendo esa imbricada relacién entre el sujeto y el objeto, donde “El objeto
del conocimiento es la fenomenologia, y no la realidad ontolégica. Esta fenomenologia es
nuestra realidad de seres en el mundo.”?

Es dificil no caer en la tentacién de explicar el orden y delimitacién de los elementos
participes de la circunstancia fenomenolégica que se estudia, derivado tal vez del
enfoque cientifico que se establece en este sistema filoséfico, lo cual se vera rebasado en
el momento de estructurar linealmente una explicacién que intente reduccionistamente
dar cuenta de un fenémeno, esto debido fundamentalmente a la transformacion de 2
conceptos elementales para la orientacion de la ciencia clasica; uno el concepto de limite,
rebasado primordial por la disolucién de los limites entre objeto-sujeto, interior-exterior,
objetivo-subijetivo, resultado complejo ubicar y representar que y quienes interactian en
la construccion de una realidad; en segundo término la puesta en escena del concepto de
lo “midiltiple”, el cual se caracteriza por no seguir los limites de espacio y tiempo, llegando
al concepto de “sobreposicién” donde las realidades que resuitan de la observacién e
interpretacion individuales, se suma a todas la demas, construyendo un universo de
visiones e interpretaciones mezcladas, entretejidas sobrepuestas, lo que Habermas
establece de la manera siguiente:

“Puesto que todo fendmeno necesitado de explicacion ha de ser referido en
Ultima instancia al Uno y al Todo, surge al propio tiempo una coaccion que
empuja a desambiguar: todo lo intramundano ha de quedar desambiguado
y convertido en un ente idéntico a si mismo, es decir, ha de ser entendido
como. un determinado objetfo particular v la explicacion de fos fenémenos
objetivados no puede buscarse en el plano mismo de los fendmenos, sino en
algo que subyace a los fendmenos — en esencias, ideas, formas o sustancias
que, al igual que el Uno y Todo, son elfas mismas de naturaleza conceptual o
que al menas, afuera de arquetipos, estan a medio camino entre conceptos
e imagenes- de ahi que el Uno se considere como el primero no el sentido
de primer comienzo u origen, sino como primer fundamento, prototipo o
concepto def concepto. La explicacion a partir de principios que entiende lo
particular bajo lo universal y deduce a partir de principios titimos, este modo
deductivo de explicacion disefiado conforme al modelo de la matemética,
rompe con €l concretismo de una vision def mundo en la que lo particular
queda directamente entretgjido con lo particular, unas cosas se reflejan en
otras, y todo forma un superficial tejido de oposiciones y semejanzas. ™%

Como punto de partida para identificar la fenomenologia de las ideas, se puede retomar la
afirmacién que sefiala que “Cada idea de algo es la idea de sus efectos sensibles.”™". Es

[39] Morin, EW., Norbert, Ciencia con conciencia. 1984, Madrid. 108.
[40] Habermas, J Pensamientos Postmetafisicos. 1990, Madrid: Taurus Humanidades. 280.
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decirtodo aquello que conocemos a través de nuestros 6rganos perceptivos, construyendo
nuestro concepto de la realidad, no obstante si comparamos esta construccién con
la ficcién, imaginacion, suefio y otras semejantes, obiendremos la siguiente definicion:
“real es aquelic cuyas caracteristicas son independientes de lo que cualquiera pueda
pensar que son.”*d | siendo asi que es posible visualizar una realidad posible, deseable,
propuesta, en el caso del disefio. No obstante esta consideracién nos Hevaria a una
apreciacion puramente de los procesos psicologicos. La fenomenologia en este caso se
propone la toma de conciencia sistematica de estos procesos mentales, con el objetivo
de cimentar el conocimiento mismo de la realidad percibida, en un primer momento y
posteriormente la que deviene.

Carlos Sini, explicita de manera magistral lo que puede identificar esta dinamica
fenomenoldgica de las ideas, aplicada a los procesos creativos de ideacion y que en
definitiva soportan la hipétesis de este trabajo:

“... toda operacion humana parte de la experiencia, que es un conjunto
{un «plenum» de infinitas refaciones potenciales, de infinitas perspectivas
posibles, aunque, en este primer momento, todavia indefinidas y confusas
estas perspectivas emergen gracias a la actividad de nuestras elecciones
practicas, es decir, de nuestros habitos de accion. La inteligencia misma no es
sino un habito de accién cuyo proceder consiste en enfocar, en sintetizar, en
generalizar (por efempio, a través de la simbolizacion lingliistica) y, por tanto,
en proporcionar un relieve sustancial a algunos aspectos de la expetisncia
y desenfocar, por el contrario, otros aspectos dgjandolos como fondo.
Estas distinciones son ejecutadas para favorecer nuestras necesidades
v nuestros deseos, es decir, en beneficio de nuestra naturaleza volitiva v
pasional. Desde e/ momento en que nuestras elecciones, incorporadas a
significados y habitos de accion, tienen un cierto éxito, se hace necesario
reconocer que ef mundo es, en cierta medida, «plastico» respecto a nuestras
exigencias: propicia, 0 al menos no obstaculiza, nuestras abstracciones y
simplificaciones conceptuales huestras interpretaciones prospectivas,
0 nuestras elfecciones simbdlicas, pero, al mismo tiempo, las refuta y las
selecciona, descartando algunas y favoreciendo ofras. Se produce asi una
interaccion entre el hombre y el ambiente, donde ambos términos se influyen
reciprocamente en un proceso dindmico. ™

Se puede concluir mencionando que, mas alla de la definicién de los limites visibles en la
blsqueda de las ideas y su fenomenologia, existe la posibilidad infinita de arquitecturas
que racrean lo esencial, lo que esclarece los origenes y sentidos de las decisiones de
disefio, vinculando y sincronizando la interminable cantidad de valores implicados en la
concepcién de la arquitectura.

[42] Ioid. p. 26-27.
[43] lbid.. p. 38
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“Para Kant, la intuicion es una fuente de conocimiento,
ademds, la intuicién “pura” {“la intuicion pura del espacio y
el tiempo”) constituye una fuente de conocimiento infalible
dela que surge la certeza absoluta” *4

i1.3 La intuicién creatividad de las ideas

Para Ortega vy Gasset la intuiciébn es un género que tiene muchas especies, pero
esencialmente estd compuesta de una visién ocular y la imaginacion, de los cuales
desconocemos en que dimensién son contenidos en la mente de cada individuo, “No
sabemos en qué dimensidn de la mente se da, ni cuales son sus atributos. Sé6io tenemos
su nombre, que quiere ser un concepto, pero no llega a serlo porque es un cuadrado
redondo,”*%. Asi mismo cuando se habla de imaginacién y de ideas, basta recordar que
comparten el mismo origen etimolégico, donde las dos acciones implican “ver” algo
que no necesariamente existe, y que ocasionalmente desembocan en un acto creativo.
Imaginar en un sentido lato es ver. Su actividad consiste esencialmente en la aprehension
figurativa de un “objeto”, material o no, existente o no, concreto o abstracto.

Marfa Noel, profundiza en el andlisis y explicacion del concepto de imaginacion sefialando
que este es:

‘una funcion psiquica compleja, dinamica, estructural; cuyo trabajo
consistente en producir —en sentido amplio- imdgenes, puede realizarse
provocando por motivaciones de diverso orden: perceptual, mnémico,
racional, instintivo, pulsional, afectivo, etc.; consciente o inconscientemente;
subjetivo u objetivo (entendido aqui como motivaciones de orden externo
al sujeto, sean naturales o sociales). La actividad imaginaria puede ser
voluntaria o involuntaria, casual o metddica, normal o patoldgica, individual o
social. La historicidad le es inherente, en cuanio es una estructura procesal
perteneciente a un individuo. La imaginacion puede operar volcada hacia o
subordinada a procesos eminentemente creativos, pulsionales, intelectuales,
etc.; 0 en ocasiones es ella la dominante y, por ende, guia los otros procesos
psiquicos que en estos momentos se convierten en sus subalternos. 9

Humel! realiza un analisis de las ideas humanas, abordandolo desde los conceptos de
memoria e imaginacion, identificando en ellos, que son la consecuencia de la facultad de
producir ideas en ausencias de los objetos, diferenciando que las ideas de la memoria
son mas vivaces, conscientes, mas exactas y correlativas al orden de las impresiones
que las preceden. En tanto que las ideas de la imaginacién son menos intensas, mas

[44] Popper, KR., Conacimiento objetivo, un enfoque evolucionista. 1974, Madrid: Tecnos. 127.

[45] Ortega y Gasset, J., La idea de principio en Leibniz vy la evolucién de la teoria deductiva. Obras inéditas. 1979, Madrid: Revista de
Qccidente en Alianza Editorial. 45-46.

[46] Noel, L.M., Filosofia de la Imaginacién. 1988, México: Siglo XX! editores. 21.

[47] Hume, D., Trafade de la naturaleza humana
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inexactas y no estan obligadas a seguir el mismo orden de las impresiones originales.

Kant por otro lado, asocia el concepto de conocimiento con las operaciones sintéticas
de la imaginacién productiva*® y del entendimiento, por las que la diversidad de
representaciones y sensaciones se organiza en la unidad de experiencias y juicios. La
aprehensién en la intuicién, la reproduccién en la imaginacién, y el reconocimiento en el
concepto son acciones espontaneas que recorren lo diverso, cuyos elementos asumen y
se asocian en una unidad.

El concepto kantiano de imaginacién productiva viene entonces aparejado a la causa 'y
el efecto mas proximos de la creatividad, en los cuales se pueden identificar condiciones
especificas que los distinguen de la mera imaginacion visual, y que en una aproximacion
filos6fica podemos reconocer con toda precisiéon segin Ferrater Mora?, definiendo que
la creacién se puede concebir en cuatro sentidos:

* Produccién humana de algo a partir de alguna realidad preexistente, pero
en tal forma que lo producido no se halle necesariamente en tal realidad;

¢ Produccion natural de algo a partir de algo preexistente, pero sin que el
efecto esté incluido en la causa, o sin que haya estricta necesidad de tal
efecto;

¢ Produccion divina de algo a partir de una realidad preexistente, resultando
un orden o un cosmos de un anterior caos;

»  Produccién divina de algo a partir de la nada o creatio ex nihilo.

Planteamiento que identifica y diferencia dos origenes de la creacién y por ende de la
creatividad, el primero de ellos derivado de la produccién humana, en razén de analizar,
sintetizar y proponer una nueva realidad, bajo la capacidad de su intelecto, discernimiento
e innovacion; el segundo define la produccién no humana que es determinada por un
proceso, condiciones y formas que en gran parte plantean una generacion espontanea,
ya sea esta de caracter natural o divino, con la cual se da origen a los objetos y sistemas
existentes, asi pues cuando hablamos de creatividad pretendemos identificar la capacidad
que nos permite descubrir las ideas que originan el mundo material.

Cabe destacar que la creatividad no se produce exclusivamente en la abstraccion de
los objetos, sino en la interaccién entre los pensamientos de una persona y un contexto
sociocultural. Es un fendémeno sistémico, mas que individual, desde este punto de
vista, “la creatividad es el resultado de la interaccion de un sistema compuesto por tres

{48} Kant ., Critica de Ia razon pura 1928, Madnd berena General de V:ctonano Suérez. 109.
3 anza: Madrid
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elementos: una cultura que contiene reglas simbélicas, una persona que aporta novedad
al campo simbélico y un ambito de expertos que reconocen y validan la innovacién”%
Desde este punto de vista, “la creatividad es el resultado de la interaccién de un sistema
compuesto por tres elementos: una cultura que contiene reglas simbélicas, una persona
que aporta novedad al campo simbdlico y un ambito de expertos que reconocen y validan
la innovacion”®1,

Evidentemente que hablar de creatividad dentro del contexto de produccion de las ideas,
es situarse en lo que Christopher Jones denominé un proceso de caja negra, donde
identificar una secuencia, una direccidn una l6gica, resulta punto menos gque imposible,
no obstante puntualizar algunas referencias de esta nebulosa no escapan al alcance de
razonamiento de Csikszentt? quien establece para su compresidn cinco pasos:

1. Periodo de preparacién, de inmersion, consciente o no, en un conjunto
de cuestiones problematicas que son interesantes y suscitan curiosidad

2. Periodo de incubacién, durante el cual las ideas se agitan por debajo del
umbral de la conciencia. Durante este tiempo probablemente se realizan
las conexiones inusitadas.

3. La intuicidén, a veces llamada el momento «jajal», el instante en que
Arquimedes gritdé «jeurekal» al entrar en el bafio, cuando las piezas del
rompecabezas encajan.

4. Evaluacién, cuando la persona debe decidir si la intuicién es valiosa y
merece la pena dedicarle atencién. Esta es con frecuencia la parte
emocionalmente mas dificil del proceso, cuando uno se siente mas
incierto e inseguro.

5. Elaboracién, probablemente es el que lleva mas tiempo y supone el
trabajo mas duro. A esto se referia Edison cuando decia que la creatividad
consiste en 1% de inspiracion y un 99% de transpiracion.

Se puede afirmar entonces que la creatividad ademas de ser esa capacidad para encontrar
caminos de salida ante la situacién de dar respuesta a una determinada circunstancia de
devenir, se entrelaza, se mezcla o sobrepone con otra capacidad que es la de imaginar, tal
vez esta Ultima vista mas desde el punto de vista psiquico, y la anterior mas relaclonada
con la filosofia. Desde nuestra perspectiva no es posible establecer una frontera entre la
creatividad y la imaginacién, aunque se puede decir que la creatividad es el fin mismo del

[50] Csikszent, M.M., Creatividad, el fluir y la psicologia del descubrimiento y la invencién. 1988, Madrid: Paidos. 41.
[51] Ibid.
[52] Ibid. p. 103-104
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proceso mental y la imaginacion la estructura abstracta que la genera, las dos acciones
interconectadas con el objetivo de encontrar las ideas que den origen y sentido a una
determinada propuesta de disefio.

Concluyendo resumidamente y desde el punto sistémico del disefio, se puede retomar
la aseveracion de Luz Ma. Narvaez, quien sefiala que “La creatividad es la habilidad de
generar ideas. Es un proceso integral, pues para tener ideas sobre algo es necesario tener
un conocimiento previo sobre eso mismo”F,

Peter Eisenman
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“Todo razonamiento necesariamente es sin excepcié)f
diagramdtico. Es decir, construimos un icono de nuestio
hipotético estado de cosasy procedemos a observarlo.
Esta observacicn nos lleva a sospechar que hay algo que
es verdad, que podemos o no ser capaces de formular con
precision, y proceder a investigar si es o no verdad. A este
propdsito es necesario formar un plan de investigacion,
v esta es la parte mds dificil de toda operacién. No sélo
tenemos que seleccionar los rasgos del diaggrama al que
serd pertinente prestar atencion, sino que es de la mayor
importancia centrarse unay otra vez en ciertos rasgos,
de otro modo, aunque nuestras conclusiones pueden ser
correctas, no serdn las conclusiones particulares a las que
apuntamos.”™

1.4 €l Razonamiento de las ideas

El Pragmatismo de Peirce es tal vez es el primer intento de consolidar a partir del concepto
de abstraccioén la conjuncién de variables de orden tangible y cuantificable a procesos
mentales creativos y de valoracion semiotica del mundo material; de la misma manera
encontramos que ,“Para Bacherard, la abstraccién progresiva de una ciencia pasa por
la geometria: «geometrizar la representacién, es decir dibujar los fenémenos y ordenar
en serie los acontecimientos decisivos de una experiencia, constituyen la primera tarea
donde se afirma el espiritu cientifico...»” B9, de tal suerte que podemos entender que
la heuristica de la arquitectura, mas alla del debate de su instalacién dentro del arte o
la ciencia, nos invita a establecer una relacién dialégica que concilie las variables que
participan en la primera etapa generatriz del proyecto arquitecténico.

Asi pues partiendo de una realidad fisica donde todo es cuantificable y medible, Penroselsel
nos lleva a la reflexién de que esta parte matematica del mundo, no es sino resultado del
concepto del mundo “ideal”, propuesto por Platén, y que este por tanto surge en la mente
como una representacién esquematica sintética , tal como lo asegura el mismo Peirce,
cuando sefiala que: “... el razonamiento matematico es diagramatico. Esto es tan verdad
del algebra, como de la geometria.”57

Ross en sus investigaciones sobre la teoria platdnica, agrega a esta concepcién de
[54] Peirce, Charles S., El Hombre, Un signo. [E! pragmatismo de Peirce], Editorial Critica, 1988, Barcelona, Pag. 131

[55] Boudon, Philippe, Del Espacio Arquitect6nico- Ensayo de Epistemologia de la Arquitectura, Editorial Victes Leru.S.A., Buencs Aires,
1980, Pag. 51

[56] “Los objetos matematicamente precisos de la geometria pura no poblaban este mundo fisica sino un mundo diferente: el mundo ideal
de Platon de los conceptos matematicos. El mundo de Platon consta no de objetes tangibles sino de “objetos matematicos”, Este mundo
no nos es accesible del modo fisico ordinario sino por la via del intelecto. Nuestra mente entra en contacto con el mundo de Platon cada
vez que contempla una verdad matematica, percibiéndola mediante el ejercicio del razonamiento y la infuicién matemética.’Penrose,
Roger, La mente nueva del emperador. En torno a la cibernética, la mente v las leyes de la fisica, Fonde de Cultura Econdmico, México,
2005, 568 Pag. 193

E Daii n harie
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representacién geométrica del mundo material, un interesante concepto donde los
elementos pre-existentes se vinculan a la intuicién del ser humano, dandole un caracter
de blsqueda a ciertas propiedades de! objeto que esta por devenir:

“Platén pensaba en las matemdticas, al insistir en la necesidad de diagramas para estudiar
la geometiia, no se basa en supuestos a priori, sino en el estudio del método matemdtico. Estd
convencido de que la geometria no consiste en deducir, por pura Iégica, las conclusiones a
partir de proposiciones que se toman como puitto de partida, sino en captar las implicaciones
que contienen las figuras trazadas -el «cuadrado» dibujado no es mds que mera imagen
o aproximacion de aquel sobre el que especula el gedmetra. Sin embargo, este no podria
ser capaz de deducir las propiedades del cuadrado auténtico, sino viera de qué modo se
corresponden entre si los elementos de un cuadrado visto o imaginado. Necesita de una
intuicion de las figuras espaciales, ademds de los axiomas, definicionesy postulados.”{58]

Podria pensarse que en esta blsqueda de la idea inicial del proyecto arquitecténico, al
hallarse innegablemente vinculada a la l6gica en su razonamients y la geometria en su
representacion, identifica claramente la nocién clasica de la heuristica, lo cual se puede
observar en esos primeros esquemas conceptuales de la solucion espacial, donde la
idea emerge a una realidad tangible, sin embargo en este momento de simultaneidad,
de sobreposicion, de desterritorializacion, el concepto de heuristica se convierte en
una suposicion diferente, donde el fin no es agotar matematicamente las opciones de
soluciones para un disefio, sino agregar a este proceso de analisis de variables cuantitativas
y cualitativas, una blsqueda de Io significativo®, donde lo exacto, lo intuido y lo simbélico
amalgamados en una sola idea, que es representada en un diagrama, son algo méas que
un instrumento de exploracién o de representacion, son tal vez la construccién de un
metalenguaje, que sirve a la vez de medio de comunicacién y razonamiento, como el
medio de articulacién de estos con los valores simbdlicos de la propuesta.

Bergson, sefiala que la logica y la geometria se engendran reciprocamente una a la otra,
partiendo de la aseveracién que todas las operaciones de nuestra inteligencia tienden a
la geometria®, “se trata de una geometria latente, inmanente a nuestra representacion
del espacio, que es el gran resorte de nuestra inteligencia y el que la hace marchar. Nos
convenceremos de ello considerando las dos funciones esenciales de la inteligencia: la

facultad de deducir y la de inducir.”®"]

[58] Ross, David, Teoria de las ideas de Platon, Catedra, Madrid, 2001, Pé&g. 68
[59] Read, en relacion con lo simbélico sefiala; “Asi como el proceso del razonamiento puede realizarse sobre la base de signos y
simbolos que no implican ninguna respuesta sensorial, asi también los procesos del arte se realizan sobre la base de tropos e imégenes
que no se derivan directamente de la experiencia individual, sino que son ofros tantos modelos adquiridos por el intercambio cultural ”
Read, Herbert, Imagen e idea, La funcion del arte en el desarrollo de la conciencia humana, Fondo de Cultura Economica, México, 1972,
Pag. 129,

[60% Bergson habla que antes de la geometria cientifica , existe la geometria natural cuya claridad y evidencias sobrepasan las deméas
deducciones, Porque éstas versan sobre cualidades y no ya sobre magnitudes.
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De la misma manera Bergson habla de una intuicién espacial a partir de la asociacién de
la deduccién y la induccién en un sélo movimiento creativo, estimando que desde el trazo
mismo de una figura en el espacio, se engendran sus propiedades; haciéndolas visibles y
tangibles en este acto. Al mismo tiempo establece que dicho movimiento que tiene como
fin encontrar la especialidad, deriva en la facultad de inducir y deducir, o, lo que es io
mismo, en toda la intelectualidad.®?

Peirce ademas de los conceptos de induccidn y deduccion, identificados por Bergson
dentro el proceso de razonamiento creativo, agrega el concepto abduccién, como parte
medular de este proceso de blsqueda de soluciones, destacando dentro de la estructura
operativa, que: “La abduccién es el proceso de formar una hipétesis explicativa. Es la Gnica
operacion I6gica que introduce alguna idea nueva; pues la induccion no hace mas que
determinar un valor, y la deduccién desarrolfa meramente las consecuencias necesarias
de una pura hipétesis.”®, de esta forma la abduccién es un tipo de inferencia que se
caracteriza por su probabilidad: la conclusién que se alcanza es siempre conjetural, es
sélo probable, pero al investigador le parece del todo plausible.

En todo este planteamiento de un proceso heuristica donde las ideas iniciales parten de
una realidad espacial representada en esquemas o diagramas, para buscar dar paso a un
nuevo estado de cosas, es justo reflexionar si existe una I6gica que nos dicte un orden, una
estructura, una secuencia, una pista para encontrar la solucién al problema, un camino
seguro que nos conduzca a la certeza de lo pertinente, lo cual de antemano sabemos que
no es posible, no obstante lo que vale pena analizar es cémo a partir del reconocimiento
de ciertos sistemas nomotéticos, surge el principio de una l6gica en la generacion de las
ideas, es asf como Ken Friedman, propone que “La Iégica de la generacion de la idea
esta compuesta por la intuicién y la deduccién, asi como la induccién y fa abduccién. ™!

Asi pues a la referencia de estos tres tipos de inferencia {(induccion, deduccién, abduccion)
se agrega un elemento muy importante que es la intuicién, que de una manera especifica
opera como el espacio referencial donde las operaciones légicas formulan su conclusion,
como el mismo Bergson®® lo establece.

[62] Ibid.p. 195
[63] Peirce, Charles Sanders, Lecciones sobre el pragmatismo, Aguilar, 1978, Argentina, Pag. 190

[64] Nubiola, Jaime. La abduccion o légica de la sorpresa. Razén y Palabra, No. 21, Febrero — Abril 2001, hitp:/www.cem.itesm.mx/dacs/
publicacionesflogos/anteriores/n21/21_jnubiola.html.

[65] Friedman, Ken. 2001, “Creating Design Knowledge: From Research into Practice.” In Design and Technology Educational Research
and Development: The Emerging International Research Agenda. E. W. L. Norman and P. H. Roberts, eds. Loughbaorough, UK: Depariment
of Design and Technology, Loughborough University, Pag. 47

[66] “La deduccion no estd exenta de una idea de intuicion espacial. Pero lo mismo habria que decir de la induccion” Bergson, Henri, La
Evolucién Creadora,_Planeta-De Agostini 1985 Barcelona Pag 193
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El matematico francés y pionero en la cibernética Couffignal, en su trabajo sobre I6gica
simbdlica propone un modelo que identifica cuatro momentos del razonamiento creativo:

1. Un razonamiento analégico que permite construir un modelo;
2. Un razonamiento deductivo que permite transformar el modelo;
3. Un segundo razonamiento analégico que permite “reificar” el modelo transformado;

4. Una operacion fisica: la verificacién experimental."!

Evidentemente en este principio fundamental de la cibernética aplicativa, podemos
observar el movimiento dialéctico y complejo que de manera andloga es aplicado en
la blsqueda de soluciones en el disefio arquitecténico; Rafael Moneo interpreta esta
dialéctica como una relacién compleja donde al mismo tiempo interactian el pensamiento
visual, la imaginacién espacial y la intuicién de sus relaciones con el objetivo de formar
una idea de pre-arquitectura caracterizada por una totalidad compleja en donde el sentido
de unidad se constituye a partir de la interaccion de las partes.

El razonamiento del mundo que nos rodea y dentro de él, la arquitectura, viene segin
Ortega y Gasset de la relacion que se establece entre la intuitiva y la [6gica®™, la primera
contempla, analiza las cosas para apresar su esencia, equiparandolas con las ideas que
subyacen en su devenir, y la segunda partiendo de las operaciones légicas que surgen de
sus inferencias, despliega ordenadamente el caudal de ideas.

Ponderando los aspectos hasta aqui abordados en esta apreciacion de un pretendido
proceso heuristico con el objetivo de encontrar una solucién-propuesta del objeto
arquitecténico, se puede afirmartal y como lo cita Montaner que “..., tanto un pensamiento
estrictamente cartesiano y racional, como una doctrina opuesta basada en la intuicion
esencial, son falsos. Todo pensamiento debe incluir la razén y la intuicién como procesos
basicos y complementarios.”"%

Tanto la intuicién, como el razonamienio intervienen en este proceso resolutivo,

[67] Marin, Edgar/ Wiener Norbert, Cibernética necesidad e insuficiencia, Ediciones Caldén, Argentina, 1976, Pag. 65
[68] El Croquis. 98, Rafael Moneo 1995-2000, La estructura de las intenciones, Pag. 30
[69] Ortega y Gasset José El Tema de Nuestro Tlempo Espasa Calpe S. A Madrxd 2003 Pag 19
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il.- Idea; Génesis de la Arquitectura

concurriendo desde la perspectiva de Noel y Schopenhauer, a partir de un proceso previo
de informacién, donde Noel asegura que “La facultad por la que el sujeto recibe datos
de la exterioridad es la sensibilidad que trabaja a través de intuiciones por las aprehende
los fenémenos (sintesis de materia y formas espacio-temporales), primera reduccion de
la multiplicidad cadtica e informe de los datos sensoriales.”"" y “El razonamiento, dice
Schopenhauer, es de naturaleza femenina, sélo puede dar después de haber recibido,
sin informacién sobre lo que sucede en el tiempo y en el espacio, el cerebro no puede
actuar”ld

Proceso generativo del Museo Guggenheim de Bilbao,
Frank Gehry, 1997.

- s -

[71] Noel, Lapoujade Maria, Filosofia de la Imaginacién, México: Siglo XX| Editores, 1988, Pag. 70
i mi i i fia, 1998 Pag 15
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lll.- Diagrama; Heuristica de la arquitectura

“ideograma es un stmbolo, un gesto que describe la
estructura de una arquitectura. Un grdfico es un dibujo que
presenta, de manera simplificada, un dato, una informacién,
una relacidn. Un mapa es la convencion lingtifstica de un
territorio; define posiciones, consideraciones o simplemente
datos en el espacio. Un dibujo explica o representa una
organizacion de la forma o de la materia. Un diagrama, al
contrario que los anteriores, es un procedimiento. Conjuga
la informacidn, las relaciones o asociacionesy los fenémenos
con la organizacion, el espacio o la materia, opera detrds

de Ia imagen, por su cara oscura. El diagrama se ejecuta
por acumulacion de informacion. En combinar cuantos mds
datos mejor. Precisamente nos interesa esta yuxtaposicion
controlada.™

lll.- Diagrama, heuristica de la arquitectura

El planteamiento esencial de la arquitectura desde su aparicion, en su forma mas llana
es el de resolver problemas o necesidades del espacio habitativo, condicién que implica
desde el punto cientifico un proceso heuristico, adoptando en un primer orden de ideas, el
que dicta que “Lo heuristico no es tnicamente una idea, es también el conflicto de ideas,

L o heuristico es el cuestionamiento, incluido el cuestionamiento de un cuestionamiento.”®

La actividad creadora del arquitecto siempre esta encaminada a resolver algin problema
relacionado con el espacio habitado por el hombre, esto implica por necesidad
una busqueda que involucra tanto los sistemas de orden cientifico, como los que se
relacionan con el enfoque artistico, de tal suerte que esta blsqueda va mas alla del

enfoque heuristico que tradicionalmente manejan las ciencias duras, pensadores como

[1] Soriano, Federico, Fisuras de la cultura contemporanea, revista de bolsillo sobre arquitectura, Julio 2002, nimero doce y medio, Pég.
4

[2] Marin, Edgar, Ciencia con conciencia, Anthropos, Espafia 1984 Pag 114
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Otl Aicher®, ubican el trabajo en el
ambito de lo complejo, donde las
variables que se ponderan para
llegar a un resultado aunque tienen
el sentido de mejorar un manerade
vida, responden a una estructura
poco controlable de variables
relacionadas con la parte humana

de los individuos y la sociedad.

Resulta importante  destacar
que el diagrama empleado en

la fase proyectiva del disefio

arquitecténico, representa sin
lugar a duda la interfase que
trata de conectar todos aquellos aspectos de caracter cuantitativo y cualitativo, que
participando de una abstraccién, que tiene como fin estructurar y vincular todas y cada
una de las variables que intervienen en el caso en particular para dar forma a la propuesta
de disefo, que en la etapa final de todo este proceso vendra a ser materializada en
espacios habitables con un caracter significativo, es decir propiamente en arquitectura.

Indudablemente cuando se hace referencia a la parte creativa del trabajo del arquitecto,
se asume que tanto la vertiente artistica-sensible, como la cientifica-material, son parte
de un mismo proceso, el cual no tiene una predisposicién definida en cuanto y cémo
participaran en el producto final cada una de ellas, asi pues aunque se reconoce la
identidad plena de la arquitectura con el arte, no se debe minimizar la participacién de
los procesos y sistemas que son parte de esta etapa, de tal suerte que la heuristica
de la arquitectura va mas all4 de una bisqueda cientifica, matematica y logica de la
propuesta arquitecténica, busca dentro de todo un universc de variables aquellas que
gufen significativamente y pertinentemente el proyecto del espacio habitable.

[3]“El arquitecto no es un cientifico, no piensa en categorias de la 16gica, no saca conclusiones, ni siquiera cuando juzga. Enjuicia
condiciones, clasificaciones, campos relacionales. No practica el algebra sino la geometria. No piensa linealmente de conclusién en
conclusidn, sino en redes, estructuras y sistemas encadenados. Valora en el sentido de la optimizacion de la forma de vida, de la forma

de organizaciin que un edificio lihera
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[1l.- Diagrama; Heuristica de la arquitectura

“En este tiempo, un nuevo espacio ésta emergiendo, un
espacio del fendmeno que puede ser visualizado tinicamente
a través del uso de pantallas, mapasy diagramas.”™

ili.1 Cartografia pre-existencial

La cartografia tradicionaimente tiene como objetivo localizar cada punto sobre la superficie
de la tierra, definiendo sus coordenadas, latitud, y lugar de asentamiento, los cuales
desde un punto de vista material y fisico, no tendrian cabida para una transformacion,
a menos que ocurriera una tragedia natural o social que modificara dichas condiciones,
esta apreciaciéon se modifica sustancialmente con la aparicién del concepto de lugar, el
cual considera todas las relaciones fenomenolégicas que ocurren en un sitio, asi como su
relacién con otros lugares, es decir espacios que construyen una realidad social a partir de
la interaccién de las personas entre ellas y con el medio fisico, social, cultural, econémico
y significativo. Al respecto Philipe Boudon, en su ensayo sobre la epistemologia de la
arquitectura, al referirse a la representacién de los lugares a través de la geografia, sefiala
que “También la geografia coloca en primer punto dentro de sus modos expresivos,
la representacion cartografica que permite situar los fenémenos esquematizando los
componentes del espacio segln la escala elegida y las preferencias adoptadas.”®!

John Searle filosofo estadounidense, en sus trabajos sobre la mente, el lenguaje y la
sociedad, ha destacado que la realidad social se accede y se devela a partir de modos
y representaciones formuladas por nosotros mismos; amalgama por asi decirlo, en el
concepto de «representaciones», considera por un lado la percepcién, el pensamiento, el
lenguaje, las creencias y los deseos, y por otro, las imagenes, los mapas, los diagramas,
etc., dandoles a todos ellos el rasgo comin de la intencionalidad, tanto intencionalidad
intrinseca para los primeros, como intencionalidad derivada para los segundos.

Anteriormente, la cartografia fue vista como un acto de registro y traduccién de las
tres dimensiones del paisaje, en un sistema de representacion en dos dimensiones,
perfectamente codificado para ayudar a su comprensién y orientacién. Si bien en esta
lectura topogréafica de la superficie del terreno habia muchas diferencias culturales, lo que
refleja y expresa es el interés comun de su tiempo y lugar, su objetivo tendia a la lectura
objetiva basada en la necesidad y la supervivencia. Sin embargo, hoy los mapas son
herramientas de muy alta posibilidad de edicién y se centran en formular informacién con
criterios prescriptivos.

[4] Picon, Anioine / Ponte, Alessandra, Archilecture and the sciences,Princeton Architectural Press, USA, 2003, Pag. 302

[5] Boudon, Philippe, Del Espacic Arquitectonico- Ensayo de Epistemologia de la Arquitectura, Editorial Victos Leru. S.A., Buenos Aires,
1980, Pag. 45
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A partir de la definicién que nos dice que “un mapa es la representacion gréafica del
medio ambiente”, la cartografia contemporanea de este inicio del siglo XXI, reconoce
la importancia de la inclusién de las abstracciones mentales que no estan fisicamente
presentes en el pasaje de la geografia, ya que en el concepto mas amplio de medio
ambiente, es importante considerar todos los aspectos culturales y del medio fisico,
incluyendo estas construcciones mentales (Modelos de realidad)

Autores como Rem Koolhaas® ha comprendido perfectamente esta nueva vision
cartografica , aprovechando ampliamente el espectro de variables que pueden informar,
formar y reformar una realidad en constante movimiento, mutable y “liquida” seg(n el
enfoque baumiano, de una “modernidad liquida”, caracterizada por una asociacién de
posibilidades indefinidas e infinitas, que encuentra en la “fluidez” la metafora que marca
la contemporaneidad actual.”®

Hablar de realidad y su representacion implica necesariamente trabajar con dos conceptos
para su comprension: movimiento y velocidad, algo que Bergson conceptualiza de manera
magistral cuando sefiala que: “Para avanzar con la realidad mdvil, habria que colocarse
en ella. Instalaos en el cambio, aprehenderéis a la vez no sé6lo el cambio mismo sino
los estados sucesivos en los que podria en todo instante inmovilizarse. Pero con estos
estados sucesivos, percibidos desde fuera como inmovilidades reales y no ya virtuales,
no reconstruiréis jamas el movimiento. Llamadles, segin el caso, cualidades, formas,
posiciones o intenciones;”1'%

Asi pues reconocer que la cartografia y los mapas como consecuencia de ella, enfocan
no sélo el mundo fisico y tangible de nuestra realidad, sino aquel que es construido desde
la acumulacién de informacion sensoriall'l, permitiendo instrumentar una herramienta
cognhoscible ampliamente aceptada como lo es el “mapa conceptual”, que en un primer
momento tendria el propésito construir una imagen- grafica de los elementos y sus
relaciones que constituyen un sistema de origen que se pretende intervenir, y en un
segundo momento las intenciones y propésitos de transformacién para aquel sistema
analizado.

[7] Dent, Borden D., Cartography. Thematic Map Design, Web-Mc Graw Hill, Usa, 1996, Pag. 4.

[8] “En efecto, la idea que constituye la cartografia de finales del siglo XX ha cambiado tan fundamentalmente que requiere un dréstico

salto evolutivo por lo que respecta a como se imagina la ciudad: esta es la razon por la que los sistemas de informacion geogréfica (SIG)

se estén convirtiendo rapidamente en el esténdar a través del cual se comprende la ciudad.” Koolhaas, Rem, Mutacienes : [mundo =

ciudad ; autores]. Rem Koolhaas ... [et al] , Barcelona : ACTARBordeaux : Arc en réve, centre d'architecture, 2000, Pag. 180

[9] El mismo Bauman de una manera simple comenta que “todas estas caracteristicas de los fluidos implican que los liquidos, a diferencia

de los solidos, no conservan facilmente su forma. Los fluides, por asi decirle, no se fijan al espacio, ni se atan al tiempo. Bauman, Z.,

Modernidad liquida / Sygmunt Bauman, 2003, México: Fendo de Cultura Econdmica. Pég. 1.

[10] Bergson, Henri, La evolucidn creadora,Planeta-aostini, 1985, Barcelona, pag. 268

[11] “Los mapas mentales son desarrollados en nuestra menle acumuladas en tiempo de acumulamones de enfradas sensoriales,
ata 8 A 2 3 a, 1996, Pag 4
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li.- Diagrama; Heuristica de la arquitectura

Josep Novak hace un estudio profundo en relacion a los mapas conceptuales, comienza
por definir que el término concepto es una “regularidad que se percibe en los hechos u
objetos, o registros de hechos u objetos, y que se designa mediante una etiqueta. "2 Asi
mismo precisa que “El universo consta de objetos y hechos. Los objetos se componen
de afomos y moléculas; los hechos implican objetos e infercambio de energia [...] los
seres humanos se diferencian del resto de los animales por su capacidad de percibir
regularidades en los hechos y los objetos y de codificarlas de forma simbdlica.”!"

A partir de la codificacion en forma simbélica de la construccion gréafica de una realidad,
se puede asegurar que se facilita ademas del conocimiento de un estado de cosas, la
generacion de alternativas de intervencion, estrategias y resuitados de la aplicacién de
posibles soluciones, provocando asi que una de las caracteristicas mas preciadas en el
disefio, como lo es la creatividad, participe activamente dentro de este proceso. Conviene
destacar que dentro de esta representacion simbélica existe una relacién indisoluble con
la creatividad, la cual seglin Csikszent la establece a partir de asegurar que “la creatividad
es el resultado de la interaccién de un sistema compuesto por tres elementos: una cultura
que contiene reglas simbdlicas, una persona que aporta novedad al campo simbdlico y un
ambito de expertos que reconocen y validan la innovacién™

La pre-existencia de la arquitectura a partir de la identificacién de la funcién simbdlica
de la cartografia y del uso de un lenguaje figurativo, reconoce algunos rasgos de
institucionalizacién y formalizacién que sustentan el proceso de fundamentaciéon del
disefio, que nos permite en palabras de Alfonso Raposo, “cierta vectorialidad teleolégica
epocal que por momentos llega a sobreponerse a los designios humanos. "%l

De la misma manera es posible afirmar que ese mundo figurado por el pensamiento,
representa el espacio 16gico de los hechos del mundo; y una figura de acuerdo con la
teorizacién de Wittgenstein, es “un modelo o patrén I6gico de lo real, esto es, un modelo o
patron de posibilidad de mundo, una representacion de un estado de cosas posible, cuya
posibifidad ella misma (el pensamiento o el lenguaje) contiene.”®

[12] Novak, Joseph DB., Conacimiento y aprendizaje. Los mapas conceptuales como herramientas facilitadoras para escuelas y empresas,
. Alianza Editorial : Espafia, Pag. 42.
[13] Ibid. p. 41
[14] Csikszent, Minalyi Mihaly, Creatividad, el fluir y la Psicologfa del Descubrimiento y la Invencion, Paidos: Espafia, 1988, Pag. 21
[15] Cartografia tematica arquitectural, Alfonso Raposo Moyane, Marco A. Valencia Palacios , DU & P: revista de disefio urbano y paisaje,
ISSN 0717- 975, Val. 1, N°. 1, 2001, P4g. 15-16
n acta Phi

agico-Philosaphi Alianza Editorial Fapafia 200
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lIl.- Diagrama; Heuristica de la arquitectura

“Lo generativo es ante todo informacional, virtual, principal,
lo fenomeénico es metabdlico, prdctico, “existencial”. Lo

generative es lo que hace vivir; lo fenoménico es lo que vive.”
a7

i11.2 Informacion generativa

Referirse a la informacién -dentro del proceso de disefio, es remitirse a la parte operativa
mas elemental de este, es apuntar el caracter definitorio e inicio generativo de las ideas.
Un concepto intelectivo por demas complejo de formalizar en el movimiento creativo, y
que ademés por ser fundamento filoséfico de la revolucion industriall™® que se vive en esta
contemporaneidad, marca denotativamente la obra resultante de todo esto.

Asumir la naturaleza de los procesos proyectivos es aceptar por un lado la presencia de
la diversidad, la no linealidad, la incertidumbre y los valores simbdlicos que participan
en esta fase incuantificable, por otro lado tenemos todos aquelios aspectos aprensibles,
susceptibles de ser controlados y guiados a resultados cuantificables, aquellos que tienen
gue ver con los valores de funcionalidad y habitabilidad del espacio que se proyecta, bajo
estas circunstancias, el principio de complejidad resulta manifiesto, y su discernimiento
fundamental en la construccién metodolégica y pragmatica del disefio.

Morin considerado pionero en el planteamiento de la teoria de la complejidad, realiza un
estudio basto y profundo en relacion a diferentes circunstancias y variables que identifican
los procesos complejos, es (til tener presente que en uno de sus postulados bésicos
refiere que la: “La complefidad no es sdlo pensar lo unoc y lo maltiple conjuntamente, es
también pensar conjuntamente lo incierto y lo cierto, lo I6gico y Io contradictorio, es la
inciusién del observador en la observacion.”, alusién que nos devela la amplitud del
concepto y la variabilidad que podemos encontrar en el mismo.

Asi pues con el concepto de la complejidad incorporado en la reflexion acerca del
papel de la informacion en la etapa primaria del devenir arquitecténico, nos lleva a la
apropiacion de la interesante nocién de Morin, que afirma que “La informacién puede ser
descompuesta en bits, pero compone seres y existentes informacionales : seres vivos,
aparatos generativos, seres nooldgicos.”® | planteamiento que lleva la conclusién de un
esquema donde la interaccién de la informacién no es Unica y exclusivamente un medio
para llegar a la construccién de una realidad, sino un elemento provocador de pautas de
solucién a un problema.

[17] Morin, Edgar, Ciencia con conciencia, Anthropos : Espafa, 1984, Pag. 184
[18] “La segunda revolucion industrial no se presenta como la primera, con imdgenes aplastantes como laminadora o coladas de acero,
sino como los bits de flujo de informacion que corre por circuitos en forma de impulsos electronicos. Las maquinas de hierro siguen
existiendo, pero obedecen a los bits sin peso” Calving, lialo, Seis Propuestas para el Proximo Milenio, Ediciones Silueta: Espafia, 2001,
Pag. 24,
[19] Morin, Edgar, Opc. Cit, 109

01 Moi ;
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Lainformacién es un proceso quevade la
mano con la intencionalidad de disefar,
primero formuia un estado de cosas,
y después va y viene en la generacion
de ideas, interactuando entre el mundo
posible y el mundo existente, no
funciona de manera aislada o secuencial;
provoca un movimiento constante para
llegar a ellas.?"Aprovisiona alternativas
al proceso creativo, y como lo afirma
Margolin, “...El analisis de la informacién
[...] implica un andlisis detallado de toda
la informacion recopilada en el campo,
donde impera la asociacién de ideas
y conceptos, la formulacién de los
diferentes temas tratados en relacion
con el fendmeno analizado, asi los
resuitados que seran desarroliados en
las conclusiones y que a su vez seran
traducidos en la propuesta de disefio”?2,

Otl Aicher, identifica que dentro de las diferentes formas de informacién “Hay informaciones
en magnitudes y nimeros. Hay informaciones con conclusiones 16gicas compelentes!?3,
Hay informacién estética. Hay valoraciones éticas.”®4, con esto apunta al concepto de
una informacién generativa, donde la validez no sélo esta en la coleccidon de datos de
orden cientifico que nos permiten conocer un problema, sino en la formulacién de una
valoracion de orden estético guiada siempre por el principio de la pertinencia .

De igual manera Aicher en su trabajo “Die Welt als Entwurf “% | plantea el proceso
informativo dentro de la actividad creativa en tres horizontes: 1) Organizacién, un
primer momento donde se pone de manifiesto la relacién y coherencia entre las partes
constitutivas de un mensaje que funciona como una guia para la lectura del mensaje-
objeto; 2) Informacién, en este momento se dara informacién especifica sobre el objeto.

[21]A A VY. Margolin, Victer, Antologia De Disefio |, Designic Temas : México, 2001, Pég. 56, El Pensamiento Disefio. Pensar Ei Disefic,
Jiménez Narvaez Luz Maria.

[22] A AVV. [ Margolin, Victor , Las rutas del disefio. Estudios sobre teoria y préctica. Designic Temas, 2003, México. Pag. 81

[23] En Popper, lo mismo que en Hume, la induccién en este sentido no constituye argumento l6gico valido; tan sélo la légica deductiva
proporciona lo que los logicos denominan argumentos «demostrativos» o compelentes, a través de los cuales las premisas verdaderas
llevan siempre a conclusiones verdaderas.

[24] Aicher, Otl, Analégico y Digital, Gustavo Gili: Espafia, 2001, Pag. 324

[25] 1992. Die Welt als Entwurf (Paris: Inge Aicher-Scholl). Traduccion castellana de Joaquin Chamorro Wielke, El mundo como proyecto

{Barcelona® GG _1994)
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ll1.- Diagrama; Heuristica de la arquitectura

El mayor o menor consenso sobre el género del discurso que permita la organizacion
de la informacién entre disefiador y usuario facilitara su comprension; y por Ultimo 3)
Persuasion, la cual pretende la modificacién de las conductas.”d

La informacién vista como parte generativa de las ideas de disefio, sobre todo en el
momento que vivimos reviste una marcada connotacién tecnolégica y cultural que influye
altamente el resultado de las propuestas de disefio, cuestién que no resulta trascendental
hasta se intenta seguir con los modelos clasicos de lo lineal, lo estatico y lo homogéneo,
descubriendo que estos son Utiles sélo cuando se emplean para descubrir el pasado,
pero no cuando se intenta aprehender el momento que transcurre y menos adn cuando
se pretenda descifrar lo que viene. Mc Luhan, un pensador que identifica de manera
extraordinaria los factores significativos de nuestra contemporaneidad, eleva a un rango
supetrior el movimiente y la velocidad con que la informacién se genera y se comunica,
lo que en el mundo ocurre, influyendo de manera continua el movimiento evolutivo de
nuestra sociedad, de la sociedad global, incluida en ella la arquitectura, sus procesos
conceptuales, generativos, y habitativos.

“La informacién cae sobre nosotros al instante y continuamente. Apenas se adquiere una
informacién, la sustituye con gran rapidez otra informacién atin mds nueva, nuestro mundo
de configuracién electrénica nos ha obligado a pasar del hibito de clasificacién de los datos,
a la modalidad de reconocimiento del patrén. Ya no podemos construir en serie, bloque tras
bloque, paso a paso, porque la comunicacion instantdnea nos asegura que todos los factores
del ambiente y de la experiencia coexisten en un estado de interaccién activa.” 7

Mc Luhan por su parte conceptualiza al hombre de hoy, como un serinfluenciando altamente
por la tecnologia digital, permeado por una sobrecarga de informacién simultanea, distante
de un modelo tradicional donde el espacio y la razén parecen ser uniformes, estables
y estar relacionados. Descubriendo distintamente una manera incesante de aprehender
la realidad a partir de la informacién, de las estructuras simultaneas, discontinuas y
dinamicas, que conforman la realidad fluctuante y compleja. 8

Ante la multiplicidad de condiciones que se pueden encontrar explorando el contexto
continente, previo a la aparicidon material del objeto arquitectonico, aflora la conciencia
de aceptar que “El método de nuestro tiempo consiste en usar no uno, sino multiples
modelos de exploracion.” ; capas sobrepuestas de informacién, dénde el traslape de
datos requiere de modelos de representacién mas asequibles al razonamiento, como lo
sefiala el mismo Queau: “La multiplicidad de las cosas visibles se lee en la unidad de la

[26] Aicher, Otl, El Mundo como Proyecto, GG, 2002, Espafa, Pag. 92
[27] Mc Luhan, Marshall, El medio es el mensaje, un inventario de efectos, Paidds Estudio, Barcelona, 1997, Pag, sin
[28] Me Luhan, Marshall-Powers B.R., La aldea global, Gedisa- Espafia, 3er. Edicién 1996, Pag. 30

[29]Mc Luhan Marshall Op Cit sln
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visién. La visién misma inicia una anébasis de la razén, una «conversién» de lo visible en
inteligible.” Gracias a este vinculo intelectivo, las cosas visibles parecen una imagen de

las inteligibles.”®d

A partir de las afirmaciones de Robert Jacobson sobre la naturaleza de los procesos
informacionales, se destaca que, “La informacién no puede ser disefiada; pueden ser
disefiados los modos de trasferencia y las representaciones de informacion” ¥, de dicha
estrategia surge el concepto de amalgamar informacion, imagen sintesis, estratégicas
interpretativas, formalizado de esta manera lo que vendria a ser la infografia, nocién
que al dia de hoy resulta indispensable, tanto en los procesos de creativos como de

comunicacién del disefic arquitectonico.

Venkatesh Rajamanickam, construye un marco tedrico acerca de la infografia, el cual

de manera sintética se expone en tres apartados, objetivos fundamentales, esquema de

clasificacién y estrategias para el disefio infogréafico:

Objetivos fundamentales:

1. Entender claramente qué tipo de informacién se esta tratando de comunicar - ya sea
espacial, cronoldgica, cuantitativa o, como suele ser el caso, una combinacion de los tres.
2. Concebir una representacidon adecuada de la informacién como
- un todo coherente - un todo que es mas que la suma de sus partes
constituyentes, tales como, tablas, diagramas, mapas, calendarios, etc.-
3. Elegir un medio apropiado para la presentacién - estatico (en papel o la pantalla del
ordenador), en movimiento (animacién o video), o interactivo (cada vez mas parecido a la

Web u otro dispositivo electrénico)-.

Esquemas de clasificacién:

Tipo de informacién

| Espacial |1 Cronologica | | Cuantitativa
Informacibn  que  describe Informacion que Informacion que describe
posiciones relativas y describe posiciones escala, proporcion, el cambio,
relaciones espaciales en un " secuenciales y y la organizacion cantidades de
ubicacion fisica o conceptual las  relaciones causales en el espacio, en el tiempo o
en una de tiempo ambas cosas
fisica o conceptual

[30] Quéau, Phifippe, Lo virtual, Virtudes y vértigos, Ediciones Paidés, Espafia, 1995, P4g. 137
BUAAVY L] : ; o0 Desan MIT P 2000, Péq 342
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Diagramas

Mapas

Esquema infografico
| J

Grafica

_elc

Iconico: Muestra visualmente
y de manera simplificada la
realidad.

Secuencial: Muestra la
sucesion de eventos, acciones
y causales relaciones

Procesal: Muestra paso a
paso interacciones a través
del espacio y el tiempo

Linea de tiempo: Muestra la

progresion cronolégica
De detalle: Muestra los
defalles o los puntos de

vista que normalmente no
estan disponibles para el ojo
humano tales como cories,
puntos de vista axonométrica

Muestra la  localizacion de
algo en relacion con algo mas

Datos: Muestra informacion
cuantitafiva en relacién con su
ubicacion geografica

Esquema: Muestra la
representacion de la geografia,
0 secuencia de procesos.

Flujo: muestra Cla magnitud
de los cambios en el tiempo

Barras: Muestra proporcional
la comparacién de magnitud

Pastel: muestra la distribucion
de la partes de un todo

Organizacion: Muestra las
partes en una estructura y sus
relaciones con los demas

fietoaos de comunicacion

~ Estatico Animado Interactivo
La informacion presentada en La informacion presentada La informacion presentada de
su elementos de un vistazo progresivamente  de una forma selectiva sobre la base de
‘ forma lineal secuencia la eleccion de los espectadores

Diarios  graficos,
de mapas,
productos,
exposiciones.

carpeta
manuales de
diagramas de

Animacién o superposiciones
graficas manipuladas en video.

Por lo general basada en
los principios de la web Ilas
unidades de informacién son
narrativas, didacticas, de
simulacibn o de naturaleza

www.informationdesign.org/downloads/Infographic_Handout.pdf

exploratoria.

Prof. Venkatesh Rajamanickam — Infographics Seminar, 10 October 2005
National Institute of Design Ahmedabad, Industrial Design Centre Indian Institute of Technology Bombay.
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Estrategias para el disefio infografico.

Disefio infografico, nueve estrategias: organizacion de la informacion, hacer visible los
datos importantes, establecer un contexto, simplificar la informacion, quitar la redundancia,

mostrar la causa y efecto, comparar y contrastar datos ttiles, crear multiples dimensiones
e integrar un discurso coherente.2

En esta paﬁe del trabajo donde se aborda la importancia de ia informacion, es posible
concluir que el concepto de informacién es posible plantearse desde diferentes puntos de
vista y diferentes marcos referenciales. “Por un lado, la informacion puede ser abordada
desde un marco realista, considerandola como una magnitud objetiva, como algo natural,
cuya existencia ho depende de lainterpretacién cognitiva de un posible agente (o receptor).
Por otro lado, la informacién puede ser también entendida desde un marco antirrealista,

como algo cuya existencia depende de la interpretacion cognitiva de un posible agente
{o receptor).”

ELEMENTOS ARQUITECTONICOS £ AHCHITECTURAL ELEMENTS ARBOLES DE AGUA / WATERTREES ARBOLES DEAGUATIPO A
WTERREES TYPEA
. ‘ Agua procedente ds 1o depuradora
N = : . que se lza paa purificar ta calidd e agua
AN \\1\ : Water suppid crecily fom the sevage plast
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Y, Y f Maa:gmmmm%mmrvﬁi \’@ K
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Vialer comirig from Walerirees A chse
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Proyecto Parque de la Gavia, Toyo lto 2003, Madrid, Primer premio / Fuente El Croquis

[32] Rajamanickam, Venkatesh , 2005, Infographics Seminar Handout, , Information Design and Visual Thinking
[33] Pérez, Gutiérrez Mario, El fenémeno de la informacion, Una aproximacion conceptual al flujo informativo. |Editorial Trotta, 2000,
Madrid, P4g. 147
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La preocupacién de cualquier persona en la arquitectura
ha sido tradicionalmente el devenir de una presencia. El
diagrama, en contraste con esto, intenta manifiestar un
devenir-presente de la presencia, en lugar de cambiar el

estado de presencia A, al estado de presencia B, se traslada
de un estado de presencia a la no presencia, y al hacerlo,
permite la posibilidad de una no presencia dentro de la
presencia.P4

{11.3 Devenir diagramatico

A finales del siglo XX, el enfoque aplicativo de los diagramas en los procesos proyectuales
de la arquitectura, son retomados no desde el punto cientificista, que intenta descifrar
los patrones de comportamiento de una social, en el afan de controlar las variables que
interviene en el disefio, tal y como Christopher Alexander lo plantea en la década de
los 70’s. Varios son los arquitectos que influenciados por el uso de la computadora y
atraidos por el discurso de la filosofia, se reencuentran con el uso del diagrama, como
una herramienta conceptual y de aproximacién cientifica a la realidad, con la cual es
posible provocar la generacion de respuestas de disefio multidimensionales, a la vez
intuitivas, precisas y objetivas como lo establecen por un lado las teorias de la expresion
artistica y por otro los canones cientificos.

En esta nueva etapa del uso del diagrama en la arquitectura, la asociaciéon de los criticos
del mismo con la Posmodernidad, ha sido recurrente, deduciendo que “El entusiasmo de
{a estética digital, el potencial de la cartografia, y por tltimo, espacio, tiempo y movimiento
en términos formales, son posibilidades inherentes que nos permiten analizar directamente
desde el disefio el objeto terminado, todo esto también podria entenderse, eventualmente
como el efecto posmoderno” B8, Que en el afan de descubrir sus implicaciones han
identificado que ciertamente ha sido un modo que nos facilita la comprensién de la
transicién de la era industrial antigua, a un nueve mundo digital, donde la distancia entre
imagen y realidad ya no puede medirse por cualquier critica del espectaculo.

A partir del razonamiento del devenir, se puede establecer que la cualidad mas natural
del mismo es el movimiento; Bergson identifica que “..., la realidad se nos ofrece como
un perpetuo devenir. Se hace o se deshace, pero nunca es algo hecho”®, al tiempo
que identifica tres tipos de variables bajo las cuales la mente refracta el cambio (Bajo el
devenir cuantitativo, bajo el devenir evolutivo, bajo el devenir extensivo), atribuyendo a
este movimiento el principio fundamental que la filosofia desarrollé durante la antigiiedad
clasica, la filosofia de las formas o empleando un término mas préximo al griego, la

[34] Eisenman, Peter, Diagram Diaries, Universe Publishing: NY, 1999, Pag. 213
[35] Vidler Anthony, Diagrams of Diagrams: Architectural Abstraction and Medern Representation Representations, No. 72, (Autumn,
2000) Pag. 17
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filosofia de las ideas.”®7

Morin por su parte asegura que “... en ef
devenir,losfinessetransformanenmedios,
los medios en fines, los subproductos se
convierten en los productos principales,
y los productos principales se convierten
en subproductos.”®® |, agregado a la
cualidad de movimiento, la de una
multiplicidad sobrepuesta, donde es
extremadamente dificil identificar el rol de
cada una de las variables que participan
en este movimiento.

La transformacién del uso y sentido de
la aplicacién convencional del diagrama
en la arquitectura, trasciende al campo
de la filosofia donde Deleuze se encarga
de definiflo como maquina abstracta,
méquina de generacion, asegurando que
“Cuando se lee arquitecténicamente,
el diagrama, que a menudo es suave,
en blanco, la imagen deslumbrante,
no se entiende completamente, o mas
bien, no es posible llegar a su completo
significado. Una practica diagramética
fleva a cabo una generacién prolifera
y una instrumentalizacion ablerta de fa
arquitectura.” ¥4

Ben van Berkel and Caroline Bos, aluden
que en la practica de la arquitectura
se atiende mas al consumo de los
* diagramas, que a su construccién, al
mismo tiempo aceptan que, “Para la arquitectura, el diagrama transmite una esencia
tacita, desconectada de un ideal o una ideologia, que es aleatorio, intuitivo, subjetivo, no
sujeto a una légica lineal, que puede ser fisico, estructural, espacial o técnico. En este
sentido, fa arquitectura ha sido influida por los textos de Gilles Deleuze, quien describié
a la virtual organizacion del diagrama como una maquina abstracta.” YIEs posible que la

[37] Ibid. p. 274

[38] Morin, Edgar, Ciencia con conciencia ,Anthropos, Espafia, 1984, De Pag. 342 a 355

[39] Ben van Berkel and Caroline Bos, Diagrams, Interactive instruments in operation. Chapter7, Pag. 102, [Rattenbury, Kester, This is not
Architecture / Media constructions, Routledge, 2002, USA ]

40} pid
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propuesta de este despacho de arquitectos, sea una de las mas ejemplares en cuanto la
aplicacién diagramatica en el disefio arquitecténico, ya que la aplicacién metodolégica
de dicho sistema trasciende hasta las abstracciones proto-funcionales en el disefio de
sus proyectos de infraestructura e ingenieria. Greg Lynn hace referencia a este respecto,
sefialando que el trabajo de estos arquitectos, opera tanto en la parte conceptual formal,
como en la creativa técnico-constructiva, tratando de salvar el abismo que separa la idea
de fa forma, al mismo tiempo que los aspectos cientificos mas relevantes que implican el
disefio de una obra en particular.*!!

Se afirma de la misma manera gue los diagramas son maquinas sintetizadoras de
informacidn para su rapida comprensién. Una definicién elemental de diagrama nos diria
gue es una herramienta visual pensada para comunicar en pocos minutos una cantidad
de informacion que tardariamos dias enteros en comprender y memorizar. En principio
su gran virtud es ofrecernos informacién trascendental del problema o situacién que
abordamos, pero en cuanto observamos con mas detenimiento, descubrimos un universo
de posibilidades abiertas, en principio abstractas, muchas veces encerrando un discurso
inacabado o en caso contrario concreto de sobra.l*?

Desde el siglo XIX, Peirce fil6sofo estadounidense , en sus estudios sobre la l6gica y la
semidtica, se referia a la naturaleza diagramatica del pensamiento como caracteristica
esencial de la l6gica de la estética, y esta a su vez como sistema de andlisis de la
semidtica.*3En la actualidad esta tendencia de asociar el concepto “diagramatico” con
los diferentes niveles del disefio arquitecténico, es una practica muy usual, aplicada sobre
todo en los procesos creativos y de comunicacién del proyecto arquitecténico, recorriendo
toda una amplia gama de enfoques y estilos que a primera vista parecen dispares, pero
que concurren en la esquematizacién diagramatica del discurso teérico, el resurgimiento
del modernismo desde su concepto de “maquina” y la experimentacion digital .4 Vidler
sobre este tema hace una muy interesante reflexion en relacién a la tendencia diagramatica
de este tiempo, sefialando que: “Una estética de datos, de informacion trazada, en estos
términos, se distingue el funcionalismo diagramatico del movimiento moderno, asi como
del perdurable Neo-Kantianismo que ha servido al juicio estético desde la llustracion. El
modernismo en estos términos se ha desplazado de ser un diagrama que es representado
como una abstraccion de una abstraccion, a lo que es un diagrama de un diagrama”*®!

En conclusion hablar de la diagramatica en el proceso proyectual, es referir un capitulo
intricado y basto de la generacién y abstraccién de las ideas dé arquitectura, sobre

[41] Muntafiola i Thornberg, Josep, Cuevas Martinez, Eric, Elementos de prefiguracion en arquitectura, Barcelona : Edicions UPC, 1999,
Pag. 113

[42] Montaner, Josep Maria, Teorias de la arquitectura : memorial Ignasi de Sola-Morales / Josep Maria Montaner, Fabian Gabriel Pérez,
eds. ; Ifiaki Abalos ... [et al.}[Barcelona] : ETSAB, Escola Tecnica Superior d’Arquitectura de Barcelona, Edicions UPC, Universitat
Politéeniea de Catalunya, 2003, Pag. 176

[43] Peirce, Charles S., El Hombre, un signo. [E! pragmatismo de Peirce}, Editorial Critica, 1988, Barcelona, Péag. 26

[44] Vidler, Anthony, Diagrams of Diagrams: Architectural Abstraction and Modern Representation, Representations, Ne. 72. (Autumn,
2000), pp. 1-20.
[45]1bid p 18
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todo desde el enfoque que la contemporaneidad nos impone, desde la perspectiva de
una realidad en constante movimiento, donde a la par del ser humano, la cultura, la
economia, el impacto ambiental, lo emergente, fluyen acompafiandose o enfrentandose
para construir multiples e instantaneas realidades, algo que Josep Lluis Mateo identifica
de manera atinada cuando dice que: “Se trataria de un mundo determinado por los flujos,
por la movilidad, por lo gue podriamos llamar el nomadismo, es decir, el movimiento como
principio; objetos poseedores de una inmaterialidad consustancial.”él

illi, 2007, Pag. 84
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“El arquitecto piensa dibujando. O dibuja como si el dibujo
fuera su pensamiento, que estd hecho de formasy no de
palabras. Claro estd que en un proyecto también intervienen
formas verbales del pensamiento,...”"!

i11.4 Pensamiento analdgico digital

Resulta incuestionable asegurar que el mundo construido es en primer instancia el

"resultado de una determinada manera de preconcebir la construccién de una realidad; al
igual la arquitectura incluida dentro de ésta realidad, viene a ser el resultado de una manera
de pensar, condicién que nos invita a reflexionar sobre la trascendencia sustancial que el
pensamiento asume dentro del proceso generativo, Leach a este respecto, sefiala que:
“L a arquitectura es ef producto de una forma de pensar. Si los problemas de la arquitectura
se remontan a sus raices, a continuacion, la atencién debe centrarse en el pensamiento y
las consideraciones que informan a su produccién. “ 8

ldea y pensamiento son dos partes de un mismo todo, donde la primera viene a ser
resultado de lo segundo, bajo un condicién dialéctica que propicia un esquema progresivo
de resultados, vueltos estos en la obra arquitecténica después de transitar por un proceso
generativo y constructivo, deduciendo por tal que “La idea contiene la obra y se contiene
a sf misma. Posee su propia razén de ser. Nos incita a la accién, a la obra. Nos invita a
pensar.”*®, y a confirmar uno de los postulados fundamentales en la teoria de Locke como
lo es el plantear que “La idea es el objeto del acto de Pensar.™5%

Arendt siempre desde su vision humanista del mundo, revalora en primer lugar la
potencialidad del pensamiento del ser humano, a la vez, el arte mismo que permite
materializar sus ideas a través del trabajo de sus manosP, por su parte Stroeter de una
manera ilustrativa, hace referencia que el arquitecto comienza a gestar sus ideas a partir
del dibujo sobre el papel, las cuales entran en un movimiento dialéctico con el mundo
real, hasta llegar a la idea decisiva, que es expresada en una imagen sumaria:

“El arquitecto modela las ideas en el papel; el dibujo es en esencia, el lenguaje que utiliza al
proyectar para dialogar consigo mismo, El proceso de elaboracion es sumamente dindmico:
no es raro que la concepcién inicial se modifique en el proceso, al surgir nuevas ideas; y
con frecuencia es necesario resolverlas para comprobar que el camino estaba equivocado.
El dibujo sobre el papel no trasmite una descripcidn o un conocimiento previo, sino una

[47] Stroeter, J.R., Teorias sobre arquitectura. 1994, México: Editorial Trillas. 60.

[48] Leach , Neil, Rethinking architecture : a reader in cultural theory, Routledge: London, 1997, Pag. XV

[49] Quéau, Philippe, Lo virtual. Virtudes y vértigos, Ediciones Paidés, Espafia, 1995, Pag. 204

[50] Locke, John, Ensayo sobre el entendimiento humano/ John Locke; trad. de Edmundo O'Gorman -2% ed - México: FCE, 1999, P4g. 83
[51] Arendt, Hannah, La condicién humana, Espafia: Paid6s Surcos, 2005, Pag. 191 [“La reificacion que se da al escribir algo, pintar una
imagen, modelar una figura o componer una melodia se relaciona evidentemente con el pensamiento que precedio a la accién, pero lo que
de verdad hace el pensamiento una realidad y fabrica cosas de pensamiento es la misma hechura que, mediante el primordial instrumentc
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!
expresidn directa y una experiencia de la idea representada, que reorienta la accién. La

imagen, mds que portadora de una idea, es la ideq, el pensamiento mismo.”*%

Resulta indiscutible citar la trascendencia de la interacciéon del pensamiento sobre las
ideas que originan la arquitectura, en la actualidad con el uso de las tecnologias digitales,
lo que entra al terreno de lo debatible, es el alcance que estas herramientas. Algunos
de los tedricos y hacedores contemporaneos asumen una postura que le dan al uso de
ellas el rango de “instrumento para pensar”®, lo que desde el punto de vista biolégico
y psicolégico no es posible, ya que hasta este momento la imaginacién, la intuicion,
la voluntad y la sensibilidad no son propias de ninguna maquina. De igual manera no
conviene pasar por alto el enfoque semantico, que implicito en la realizacién de imagenes
digitales muchas veces atrae y conduce los procesos creativos de la arquitectura actual.

¢Analbgico odigital? 6 ¢ Analégicoy digital?,
es la interrogante que el pensamiento de
la arquitectura actual entrafa; desde la
perspectiva del presente estudio se opta por
una operatividad dialégica, donde tanto la
parte anal6gica, como la digital constituyen |
un sistema de pensamiento que posibilita |
la consolidacién de las ideas esenciales |
del objeto arquitecténico. Para Mario Pérez
estudioso de los procesos informativos, Io
analdgico constituye la parte sensorial y lo
digital la parte cognitiva que conjuntamente
consolidaran un proceso de informacién,
formacion y transformacion de una realidad,
de la misma manera sefiala que “La
actividad cognitiva se centra en realizar una
movilizacién conceptual de la informacién
entrante, y este tratamiento conceptual
intenta ignorar diferencias, ir de lo concreto
a lo abstracto, pasar de lo particular a lo
general. En suma, los procesos cognitivos
consisten en una transformacién de lo analégico {lo sensotial} en lo digital (lo cognitivo),

donde la informacién superflua se convierte en ruido. 54

[52] Stroeter, Jodo Rodolfo, Teorfas sobre arquitectura, Editorial Trillas; 1994, México, Pag. 115

[53] Muioz, Cosme Alfonso, El Proyecto de Arquitectura, Barcelona: Editorial Reverté, Pag. 58 [“Las técnicas de disefio asistido por
ordenador aparecieron como un nuevo mstrumento para pensary dlbUJar lo pensado i

[b4] Pérez Gufiérrez Mario Fl fe

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitectonico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]




lIl.- Diagrama; Heuristica de la arquitectura

Considerar el uso de herramientas digitales para representar o dibujar un resultado
resulta una vision elemental y limitada de la aplicacién de las mismas dentro de los
procesos de ideacién, hoy en dia los limites en las etapas de este proceso han quedado
sustancialmente desvanecidos y entretejidas unas con otras, un ejemplo de elio es Ia
practica que observamos en arquitectos como Alejandro Zaera, misma que describe como
un proceso donde el ordenador ademas de dibujar ejes v lugares, produce conceptos
diferentes que hace 20 afios no podian ser posibles, asentando el ejemplo del proceso del
morphing, que siendo una operacién vectorial da la posibilidad de crear transformaciones
animadas que suponen una evolucién formal a través de la manipulacién de ciertas
variables, establecido el principio que “Un efe es un vector neutral que no tiene direccion,
magnitud o intensidad. Un vector tiene direccién, magnitud e intensidad. Se enfrenta a Ia
forma y al espacio de manera diferente a la de un eje. Los ordenadores pueden analizar los
vectores de una manera en que la mente humana no puede. El vector es otro mecanismo
de medida del tiempo y el espacio.” 5%

Cuando Antoine Picon lanza la provocadora pregunta: ;Qué es la realidad en el disefio
arquitectdonico? Y sucintamente contesta: “Es precisamente una realidad virtual, ”®9,
asienta con toda claridad la naturaleza del disefio arquitecténico, la cual al establecer un
vinculo con la virtualidad, no tiene que ser estrictamente consecuencia de los procesos
digitales, aunque eventualmente sean posible que utilice estos para comunicar un
resultado. Una técnica de representacién implica que convergen en la realidad desde
una posicioén conceptual y de esa manera fijar la relacién entre la idea y la forma, entre
contenido y estructura.

Holl por otro lado, defiende la postura del trabajo analégico como esencia del proceso
proyectivo de la obra arquitecténica expresando que: “Para mi, el croquis conceptual
original debe empezar con un proceso anadlogo que relacione intimamente la mente, fa
mano y el ojo. Creo que ésta es la Unica manera de estar completamente ligado a las
sutilezas y cualidades del papef que la intuicion desempena en la concepcién. En el dibujo
inicial encuentro una conexién directa con el significado espiritual y con la fusion de la idea
y la conceptualizacién espacial. "8

Entre lo analégico y lo digital, el movimiento incesante del pensamiento creativo en
definitiva es lo que conduce en esencia este proceso, justamente como lo establece

Madrid, Pag. 111
[55] El Croquis 115/116, Alejandro Zaera , Pag. 13
[56] Picon, Antoine / Ponte, Alessandra, Architecture and the sciences, Princeton Architectural Press, USA, 2003, Pag. 296
[57] Rattenbury, Kester ,This is not Architecture / Media constructions , Routledge, 2002, USA, Pég. 105
8 aqlis No o Q98 ie ateria v experienci :
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Morin:

“Un pensamiento buscador, que persigue pistas en el vasto mundo de las mdquinas, de los
seres vivos, de los seres sociales, de las estrellas y que interroga las aparentes analogias
para descubrir la ley oculta, y que investiga los fendmenos mds disparados para descubrir
la analogfa profunda. De tal modo, todas las analogfas entre lenguaje, comunicacién,
informacion, cibernética, biologia —acontecidas espontdneamente algunas, otras sometidas
a sistemdtica prospeccion-, todas fueron, al menos en su primer estadfo, heuristicas; asi Ia
idea de cédigo, proveniente del lenguaje humano, introducida en la teorfa de la comunicacion
y mds tarde introducida en Biologfa, da Iugar al cédigo genético.”™%
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Representacion conceptual de la complejidad de los conceptos que participan de
la actividad creadora de la arquitectura (Software Wordle, hitp:/iwww.wordle.net/)
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“La “genética” del proyecto en cada caso sigue siendo un
tema poco estudiado y de gran trascendencia.”®!

111.5 Cédigos v genética de la arquitectura

Hablar de la genética en arquitectura obligatoriamente nos hace reflexionar que se
estd empleando un concepto propio de la biologia, seguramente esto, antes de la
posmodernidad seria vistos por mucho como algo desarraigado y fuera de orden, hoy ante
de la complejidad de los problemas que enfrentamos, y que los mismos tienen diversas
implicaciones, no es posible abordarlos con un ejercicio unidisciplinar, es por ello que
el trabajo de disefio de los despachos de arquitectura es cada vez mas interdisciplinar,
abordando tematicas diversas que suponen el analisis de las variables preponderantes de
los problemas a solucionar.

Bajo la condicion de que tanto seres
biolégicos como objetos inanimados
responden a unas determinadas
condiciones de génesis, es propio
definir que la aplicacién de la genética
en la arquitectura - entiendo por ella su
acepcién mas general que nos dice que
es “lo relativo a la génesis u origen de
las cosas.”- , tendrd fundamentalmente
la intencién de identificar los cédigos o
patrones que trascienden en el origen de
la arquitectura, particularmente aquellos
que inciden en las ideas que le dan forma.

Si bien es cierto que tanto la génesis
de los seres bioldgicos, como la de
objetos inanimados, no necesariamente
responden a una intencionalidad vy
requerimiento funcional, se advierte que
lo circunstancial o lo emergente orientan
en muchas ocasiones las decisiones
definitorias, como asi lo observa Zizek en
su andlisis que realiza acerca del trabajo de Deleuze: “En la Iégica del sentido, Deleuze
mismo desarrolla esta oposicién en tanto que dos génesis posibles de la realidad: la

60] Muntafiola harnberg  Topogénesis - fundamentos de una nueva arquite 4, Barcelona * Fgiclons tP 000 Pag 9
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génesis formal (la emergencia de la realidad a partir de la inmanencia de la conciencia
impersonal en tanto que el puro flujo del Devenir) es complementada por la génesis real,
que da cuenta de la emergencia de la superficie-acontecimiento inmaterial misma a partir
de la interaccién corpérea.”

El concepto de cédigo aln remitiéndolo al contexto de la arquitectura, puede tener
varias connotaciones y aplicaciones, quiza la primera de ellas surge en el momento de
comunicar a través de planos la idea constructiva del proyecto, empleando para ello
un esquema de codificacién que permita una comunicacién entre el proyectista y el
constructor’®; de igual manera en el uso de los diagramas®® que registran el estado de
cosas de una realidad que se pretende intervenir, aparecen los cédigos que representan
cada uno de los elementos que la constituyen; otro caso donde se aplica el concepto
de cédigo se da dentro del andlisis semiético de la arquitectura, a partir de los primeros
planteamientos formales en la década de los 70's, que intentaron a partir de los principios
del pensamiento estructuralista y los estudios realizados dentro de la linglistica,
establecer los fundamentos sistematicos de un lenguaje propio de la arquitectura; y mas
recientemente surge la propuesta del estudio y aplicacién del concepto de cédigo en los
procesos generativos de la arquitectura.

1 COdlgOS teCﬂ |COS Aesta categona pertenecenan para tormar un e)emp!o facil, fas artic :
ac:ones del tipo que se presentan en la ciencia de !a ingenieria arqultectomca L

B 2 COdlgOS SlntaCtICOS Se tienen ejemplos éenlos codxgos topolog:cos preferentes ala

.artlculacxon en t)pos espacxales {planta cu'cuiar, planta de cruz griega, planta “abierta’, Iabermto, edlﬁcms
“de pISOS, etc) : :

o 3 COd lgOS SemanthOS Estos sé refieren a umdades S|gn|ﬁcat|vas de la arquitectura o las
- relaciones establecidas entre cada vehiculo signico arqultectomco (mcluso smtagmas arquxtectomcos) y
S sus 5|gmﬁcados deno’catwos y.conrniotativos)”

me,adb;en‘:,, Gebﬁi‘ey{ Bunt Richard/ fencks Chaﬂes. H»Ler_\guaﬁe de la Arguitectura, Un Andlisi

Broadbent es uno de los primeros tedricos de la arquitectura que establecen el sentido
generativo del codigo en los proceso proyectuales, asegurando que a partir de su

[61} Zizek, Slavoj, Amiesgar lo imposible, Conversaciones con Glyn Daly, Espana: Trotta, 2006, Pag. 82

[62] El codigo escriturallectura “se basa en las diferencias entre las complejidades de crear (escribir) un disefio v la interpretacion, al
parecer simple, del espacio construido (lectura); entre el dibujo en el papel y el edificio existente; entre el plano como generados de
fachadas, seccion o perspectiva y la pared como material donde se «lee» el edificic” Broadbent, Geoffrey/ Bunt Richard/ Jencks Charles.
El Lenguaje De La Arquitectura, Un Andlisis Semidtico, Limusa, Mexico, 1984, Pag. 264

[63] Soriane, Federico, Sin tesis, Gustavo Gili, 2004, Espafia, “El arquitecto, utilizando las convenciones proyectuales, los simholos
que representan (os elementos transformaré ese d|seno abstracto en un dxbuo [mguashco de entendlmnento del objeto final en fres

e ecta a 3 xplica ario & X aq. 178
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continua transformacion, encuentra una estructura l6gica propia que da origen a la
idea generadora de la arquitectura.®¥ Se puede decir que asi como en el estudio de la
genética el codigo aporta la informacién que va dar origen a ciertas caracteristicas del
ser viviente, en arquitectura toda la informacién previa a los procesos proyectuales tiene
como fin proporcionar referencias sobre las determinantes que participan del proyecto
arquitecténico.

La naturaleza de la arquitectura ha sido pensada desde la vision de Norberg-Shuiz bajo
un amplio espectro de condicionantes o determinantes que participan en un constante
flujo cambiante, situacién que la hace inasequible al conocimiento y control total, de
quienes configuran su génesis. No obstante Shulz precisa y refiere la parte mas visible de
la complejidad del disefio, sefialando que hay una cantidad muy importante de variables
que influyen sobre la arquitectura que vienen del contexto politica y cultural de una
sociedad:

“El arquitecto no trabaja en el vacio, sus productos son respuestas a cuestiones surgidas
del ambiente, respuestas que tienen también un efecto retroactivo. Por ello, debemos
preguntarnos qué es lo que el ambiente le exige al arquitecto o, mejor, lo que deberia
exigirle y cémo puede llegar a definirse una «buena soluciény. El arquitecto se desenvuelve
en «situaciones» originadas de una manera determinada y que, explicita o implicitamente,
plantean problemas particulares. Estas situaciones se componen, por efemplo, de condiciones
econdmicas, politicas y sociales, de tradiciones culturales, de factores fisicos como clima y
topografia y, también, de seres humanos que «ven» el ambiente de formas muy diferentes.
Las situaciones no son estédticas, sino siempre variables: La organizacién politica de la
soctedad cambia, las coyunturas econdmicas oscilan y el clima cast nunca oftece condiciones
constantes. Estas fluctuaciones estdn sujetas a las prediccionesy al control del hombre, y el
arquitecto tiene que participar en un planeamiento que asegure estabilidad a través de los
cambios.*

[64] Broadbent, Geoffrey/ Bunt Richard/ Jencks Charles. El Lenguaje De La Arquitectura, Un Analisis Semittico, Limusa, Mexice, 1984,
Pag. 260
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Bajo la conciencia del alcance de esta reflexién se da por sentado que nos es posible la
determinacion integra y total de cada una de las variables codificadas, que da por resultado
el origen de la arquitectura, sobre todo pensando desde la intencién del disefiador, no
obstante se considera que para el estudio y el andlisis es posible proponer un modelo
que nos permita acercarnos mas a estos procesos, por ello resultado de la revisién de los
antecedentes de modelos como el de Eco, el de y Jenks, las reflexiones de Norberg-Shulz,
se establece una primera aproximacion donde la organizacién de los factores se dispone
desde dos plataformas. La primera que identifica la arquitectura como una disciplina que
establece principios y fines fundamentales para su ejercicio, pero a la vez reconoce
que existen factores codificables derivados de una practica interdisciplinar, igual o a
veces mas importantes que los propuestos para la obra arquitecténica, desde su misma
disciplina. Paralelamente se propone identificar aquellos cédigos que son evidentes y
directamente implicados interiormente desde la practica proyectual (implicitos), y por otro
lado estan aquellos que se identifican con la misma préactica pero que saltan a la vista del
observador a través de un alto valor de expresivida (explicitos).

Cleg}OS" _ | Explicitos ~ [Formales |
~Disciplinares . |Funcionales |
: ' - |Expresivos
Territoriales
. Normativos
Implicitos”. B Tecnoldégicos §
' ; ; BBl Ambientales

R Psicologicos [

Semidticos
Filosoficos
Histoéricos

Es justo sefialar que el mecanismo input-output que se deduce del proceso aqui referido
resulta de caracter multireferencial, multidireccional y multicualificable, al mismo tiempo
cabe destacar que en todo este proceso la practica diagramatica funciona como un
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interfaz que esquematiza tanto la informacién de entrada como los resultados de salida.
De manera tal desde la perspectiva de Lootsma se afirma que “Los diagramas son los
nodos y cédigos informacionales del mundo; estabilizan las contracciones en ios flujos
materiales, primero canalizan y después relajan. Son rostros en un paisaje, percepciones
singulares que conectan corrientes de acciones. Son lentes que reflejan un movimiento:
primero contracciones de materia y energia en una superficie organizada y, mas tarde, una
expansion en muchas ofras nuevas estructuras. {citando a Lootsma, Bart, “The diagram
debat, or the schizoid architect”, en archifab 2001.)"%

Vale la pena concluir esta breve reflexién citando algunas referencias que formula Jorge
Lestard, entorno al proceso proyectual, definiendo en tres puntos, la valoracion procesual
del proyecto arquitectbnico, desde la practica docente:

“En el proceso de disefio nos interesa destacar tres tramos: Reflexion cultural
sobre el sentido que tendra el nuevo proyecto tanto como interpretacion de
un programa a resolver como en la transformacién de su medio. La critica y
redefinicion de un programa contiene implicitas las tres primeras decisiones
provectuales que haran a la calidad final del proyecto.

Comprension del significado de la nueva propuesta como modificacion del
un lugar, en términos espaciales, volumétricos, iconograficos y de usos.

Traduccion de estas ideas en codigos arquitectonicos, sintetizandolas en
una idea arquitecténica generadora del proyecto y que es una imagen ideal
prefigurada del objeto a ser desarrollado.

Desarrollo de la idea arquitectdnica acentuando una gran sintesis en e/
desarrolfo del lenguaje que con una sabia administracion de los recursos
enfatice ef contenido de fa idea y asi su significado. "}

woRo CONFUCT SHARDS OF THE GLOBK Museis

Museo Imperial de la Guerra, Manchester, UK. Daniel Libeskind (2001)

[66] Sariano, Federico, Sin tesis, Gustavo Gili, 2004, Espafia, Pag. 185
G71A A & Maria Iy i Pensarla Arquitectura_Fadu Argenti
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“Impedir la degeneracién de la retérica es importante para
revitalizar la poétice, la Idgica, la semidtica, etc., puesto
que solamente a partir de reconocer los argumentos que se
necesitan para convencery persuadir de algo, que no son
nunca ni argumentos cien por cien I6gicos, ni cien por cien
poéticos, se descubre el valor y el contenido de cada una de
las dimensiones o categorias citadas.”™

V.- Argumento, hermenéutica de la arquitectura

Para los efectos de esta aproximacion, el concepto de hermenéutica serd empleado con
un doble sentido: por un lado se intenta identificar la dindmica del discurso que da origen
al argumento propositivo de la obra arquitecténica, y por otro, los efectos que tiene dicho
discurso sobre la propuesta, la obra y la vivencia arquitecténica; reconociendo de inicio
que el lenguaje -desde la perspectiva ricoeureana- ya sea grafico o textual, viene a ser
ademas del detonador de todo un proceso generativo de la arquitectura, un medio para
expresar el resultado de dicho proceso, una entidad de comunicacién entre imaginacion,
creatividad, conocimiento, el disefiador y quien valora la propuesta realizada por el mismo,

todo en una misma unidad de analisis.

Seria oportuno recordar la referencia que Gadamer propone para la praxis de la filosofia

[1] Muntafiola i Thornberg, Topogénesis : fundamentos de una nueva arquitectura / Josep Muntafiola Thornberg, Barcelona : Edicions

UPC, 2000, Pag 26
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hermenéutica “La regla hermenéutica de que el todo debe entenderse desde lo individual,
y lo individual desde el todo, procede de la retérica antigua y ha pasado, a través de la
hermenéutica moderna, del arte de hablar al arte de comprender. En ambos casos nos
encontramos con una relacion circular. La anticipacién del sentido, que involucra el todo,
se hace comprension explicita cuando las partes que se definen desde el todo definen a

su vez ese todo.”d

Por antonomasia la comunicacién y explicitacién del proyecto arquitecténico se ha
sustentado en la representacién grafica, en la imagen previa a la arquitectura, a toda esa
magia retiniana que los medios digitales son capaces de desplegar, conjugando el espacio
con el tiempo para representar un mundo virtual que nos coloca en el espacio artificial,
donde la arquitectura “real” y la “virtual” coexisten subordinadamente como signo de
nuestro tiempo; al respecto Subirats sefiala que “La arquitectura de las décadas finales
del siglo XX, con su profusion de espacios virtuales y transparencias espectaculares, el
video-art con su enfatica preocupacién por desmaterializar las presencias existenciales y
suplantarlas por esencias ectoplasmaticas técnicamente constituidas, o la comunicacién

electronica y su ontologizacion fetichista de la imagen informativa”?l.

ideacion, diagramacion y argumentacion del proyecto arquitectonico

[2] Gadamer, H.-G., Verdad y método II. 1998, Salamanca: Ediciones Sigueme. 63.
) . A ; a5
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“Oscar Niemeyer describe su método de trabajo diciendo
que lo mds importante en el proyecto es la idea, o el partido
arquitecténico. Cuando dibuja su ideq, prepara al mismo
tiempo un texto explicative: “Es mi prueba del nueve” puesto
que si me faltan argumentos, significa que la solucién no es
satisfactoria. @

V.1 Articulacion discursiva de la arquitectura

Cuando uno de los despachos mas prestigiados en la actualidad, como lo es UN Studio,
sefiala que la arquitectura aln articula sus conceptos, decisiones de disefio y procesos
generativos casi exclusivamente por medio de la racionalizacion a posteriori®, devela
por un lado que los procesos proyectuales no son lineales, predecibles o controlables,
asi mismo se destaca que “El disefio no puede ni acogerse a un método de trabajo
racionalmente analitico, que todo lo resuelva en cantidades y lo haga cuantificable, ni
limitarse a producir cualidades, ordenaciones de la intuicion, el color y la forma. El método
de trabajo del disefiador es mas complejo. No es un poco de o uno y un poco de lo otro.
Ciertamente comprende el calculo, la medida y la definicién de las proporciones, pero es
mas que eso. El disefiador es una especie de moralista. El disefiador valora. Su actividad
consiste en hacer valoraciones”®, Asi mismo se consolida la hipdtesis que plantea el
conocimiento de los procesos de disefio a partir de la “interaccién del argumento, los
juicios, las nociones, las manifestaciones”!’ dando cuenta de la senda recorrida para llegar
a una propuesta final. La fuerza compulsiva de legitimacién de los argumentos todavia
domina el debate contemporaneo, aunque sélo representa una interpretacion limitada de
la compleja red de consideraciones que rodea a cada proyecto. Sin embargo, en su mayor
paﬁe, no podemos hacer un andlisis de nuestro discurso interno, por temor de alterar la
nocién eminente de utilidad de nuestros proyectos y asi propiciar su desaparicién.”®l

El andlisis del discurso es un enfoque relativamente nuevo que se utiliza en las
humanidades, como un método que combina perspectivas de analisis de textos, andlisis
de la argumentacion y las practicas de investigacién histérica. La discusividad ha sido
definida como la constante en los patrones del discurso de gestién, su funcién es regular

[4] Stroeter, J.R., Teorfas sobre arquitectura. 1904, México: Editorial Trillas. 121.

[6] Rattenbury, Kester, This is not Architecture / Media Constructions, Routledge, 2002, USA, Ben van Berkel and Caroline Bos, Diagrams,
Interactive instruments in operation. Pag. 99

[6] AAV.V. Margolin, Victor , Antologia De Disefic |, Designio Temas, 2001, México {Garon Gravier Marina, Las diferencias entre disefio
como arte aplicado, Como ciencia y como herramienta de comunicacién. Pag. 92)

[7} A AV.V. Margolin, Victor, Antologia de Disefio |, Designic Temas, 2001, Mexico, Pag. 54

[8] Rattenbury, Kester, This is not Architecture / Media Constructions, Roulledge, 2002, USA, Ben van Berkel and Caroline Bos, Diagrams,
Inferactive instruments in operation Pag. 99
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la produccién, consumo y distribucién de los objetos disefiados. La practica discursiva no
pueden ser vistas como algo separado del marco social en que se llevaran a cabo, por lo
que se debe referir a ella, como una practica social-discursiva. La posicion dependiente
de la arquitectura dentro del sistema econdémico pone generalmente un énfasis
desproporcionado sobre los argumentos de persuasion, que son sélo una pequefia parte
orientada hacia el exterior de la practica social discursiva de la arquitectura. El desafio
para la préxima generacion de arquitectos es reconocer y analizar el discurso interno,
que desde un punto de vista discursivo social es mucho mas amplio que el proceso
metodolégico que constituye la base de la practica de disefio actual, para encontrar una
verdadera teorfa en elio.

La acto de crear identidad a través del discurso de la arquitectura, establece dos lineas
simultaneas de accion, la primera como se ha comentado, se conecta con la parte social,
considerando los aspectos més importantes que la identifican, la segunda con el mismo
sentido, pero desde diferente mirada, intenta articular desde la percepcién del individuo,
una estructura discursiva que reafirme su pertenenéia con el objeto propuesto, en
palabras de Morin, “La articulacion entre el objeto-cosmos y el sujeto cognoscente, donde
el cosmos engloba y genera al sujeto cognoscente, el cual aparece como un mindsculo
y fugitivo elemento/evento del devenir césmico, pero donde al mismo tiempo el sujeto
cognoscente engloba y genera al cosmos en su propia visién.” Es decir “la articulacion
entre universo cosmofisico y el universo anfropo-social en donde cada uno a su manera
es producto del otro, sin dejar de ser dependiente del otro.”!"%

Calvino escritor italiano ampliamente reconocido por su trabajo literario, refiere la manera
como construye la estructura discursiva de sus relatos a través de imagenes mentales, las
cuales son en su caso las que motivan el inicio narrativo, pero terminan siendo construidas
por el discurso: '

“[...], al idear un relato lo primero que acude a mi mente es una imagen que por alguna razén
se me presenta cargada de significado, aunque no sepa formular ese significado en términos
discursivos o conceptiales. Apenas la imagen se ha vuelto en mi mente bastante nitida,
me pongo a desarrollarla en una historia, mejor dicho, las imdgenes mismas son las que
desarrollan sus potencialidades implicitas, en el relato que llevan dentro. En torno a cada
imagen nacen otras, se forma un campo de analogias, de simetrias, de contraposiciones. En
la organizacién de este material, que no es sélo visual sino también conceptual, interviene en
ese momento una intencién mia en la tarea de ordenary dar un sentido al desarrollo de la
historia; o mds bien, lo que hago es tratar de establecer cudles son los significados compatibles
con el trazo general que quisiera dar a la historiay cudles no, dejando siempre cierto margen
de opciones posibles. Al mismo tiempo, la escritura, la expresién verbal, asume cada vez mds

[8] Morin, Edgar, El método. La naturaleza de la naturaleza, Ediciones Catedra, S.A., 1993, Madrid, Pag. 114
10] idem R
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importancia; dirfa que, desde el momento en que empiezo a escribir, la palabra escrita es lo
que cuenta: primero como bisqueda de un equivalente de la imagen visual, después como
desarrollo coherente de la impostacion estilistica inicial, y poco a poco se aduefia del terreno.
La escritura serd lo que guie el relato en la direccién en la cual la expresion verbal fluya mds
Sfelizmente, y la imaginacién visual no tiene mds remedio que seguirla”*!

Bajo el planteamiento de Calvino, queda claro que pensary construir un discurso proyectivo,
funcionan bajo un esquema dialéctico, indeterminado en su inicio y culminacién, en
los significados y sus sentidos, en sus causas y sus efectos, “No cabe duda de que
el pensar y el argumento tienen lugar en el nivel mas elevado de conciencia. Al pensar
articuladamente sabemos realmente que somos conscientes.” ['2

El argumento del proyecto no es sdlo el discurso que justifica las decisiones de disefio
que definieron el objeto arquitecténico, es a la vez un didlogo interno que se establece
entre los protagonista de dichas decisiones, una interfase de identidad entre el disefiador
y la obra, la obra y la sociedad, y la sociedad con el disefiador. Es como define el mismo
Jecks, la interpretacion plausible de los mdiltiples determinantes de una obra, algunas de
las cuales seran opuestas, pero igualmente validas.®Es en el mas alto nivel de expresién,
catalizador de [a prefiguracién del proyecto, ordenador de la configuracion sustantiva de
la idea, e interprete fenomenoldgico de la refiguracién que consolida el lugar humano.l'

Asi pues en el contexto de una nueva sensibilidad postmoderna, la produccién de la
arquitectura establece un vinculo indisoluble con la produccién de significados y sentidos
expresandos en diferentes horizontes de discurso que subyacen en el subconciente del
individuo y de Ia sociedad que conforma, por tanto hoy “ Saber ver la arquitectura reside

ahora en su legibilidad y constituye, por tanto, un asunto de interpretacién hermenéutica
y linglfstica.”!*d

[11] Calvino, ltalo, Seis Propuestas Para El Proximo Milenio, Ediciones Sirueta, 2001, Espafia , P4g.98

[12] Popper, Karl R. , El cuerpo y la mente, Ediciones Paidds, 1997, Espafia, P4g. 168

[13] Jencks, Charles, Movimientos modernos en arquitectura, Hermann Blume ediciones, 1983, Espafa, Pag. 17

[14] Muntafiola | Thornberg, Josep, Congrés Internacional . ef futur de I'arquitecte [ment, territori, societat] = International congress : the
future of the architect [mind, land, society] = Congreso internacional : el futuro del arquitecto [mente, territorio, sociedad], Barcelona :
Edicions UPC, 2000, Pag. 98

[15] Cartografia tematica arquitectural, Aifonso Raposo Moyano, Marco A. Valencia Palacios, DU & P: revista de disefio urbano y paisaje,
ISSN (717- 975 Vol 1 N° 1 2001 Pag 22
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“La arquitectura moderna reposa en la base de que cualquier .
teorfa debe ser dialdgica, es decir, un proceso abierto,
complejo, y nunca reducido a un tinico punto de vista. En el
" momento en que se reduce toda la complejidad cientifica
de la arquitectura a una Unica referencia, matemdtica,
econémica, politica, se acaba el proyecto.”*9

1V.2 Dialogia arquitectonica

Resulta evidente que describir el objeto arquitecténico desde una sola perspectiva
de su concepcion, seria un acto atrevido de omisién, excluyendo una compleja red
de circunstancias, donde la interaccién de un sinnimero de condicionantes guian los
caminos inciertos del fenémeno de la arquitectura. Aln y cuando podamos tener un
amplio panorama de las circunstancias que operan en el objeto arquitecténico, ya sea
en su ideacidn, representacién o en la misma materializacién, adoptar una posicién
Unica y absoluta para su aprehensioén intelectual, excluiria la riqueza que se desprende
de contrastar posturas ideol6gicas binarias, que aunque sean tal vez antagénicas en la
dialéctica de su interaccién, derivan esencias inapreciables desde un sélo punto de vista.

En el campo de la lingliistica Mijail Mijalovich Bajtin, es quien en teoria y critica literaria
da inicio a lo que se denomina dialogismo, éste como un modelo explicativo de la novela
renacentista en particular, y de la novela moderna en general. Bajtin hace referencia a
una estrecha vinculacién sociofisica del lugar a través de la vision del tiempo histérico.
Vision del tiempo histérico que en sus palabras significa “saber ver el tiempo, saber leer
el tiempo en Ia totalidad espacial del mundo y, por otra parte, percibir de qué manera el
espacio se llena no como un fondo inmévil, como algo dado de una vez y para siempre,
sino como una totalidad en el proceso de generacién, como un acontecimiento...”'”!

- Edgar Morin en algunos de sus trabajos :sobre la .complejidad fisica, plantea -para
comprender desde este enfoque €l analisis de los fendmenos- -establecer las relaciones
dialégicas entre orden, desorden y .organizaciont'®, “El pensamiienito que une remplazaré
la causalidad unifineal y unidireccional por una causalidad en bucle y multirreferencial,
corregird fa rigidez de fa 16gica clésica por médio ‘de"una ‘didlégica capaz de concebir
nociones a ia vez complementarias y antagoricas.”™ Evolucion que implica intercanibio,

circulacién, concurrencia econdmica, figurando un estela que revela el movimiento, la

circulacion, ia multiplicacién de informaciones, los conocimientos, las ideas, es decir todo
aquello que nutre la dialégica cognitiva.?d

Desde el punto de vista discursivo, el énfasis de la visién dialégica esta en las interacciones

[16] Muntafiola, Thornberg, Josep, Arquitectura: Texto y contexto, Transcripciones Ifl, Khara 14, Ediciones UPC, 2003, P4g. 14
[17] Baitin, M.M., Estética de la creacion verbal, 1982, México: Siglo XX! Editores. 216.

[18] Morin, Edgar, Ciencia con conciencia, Anthropos, Espafia, 1984, Pag. 229

[19] Morin, Edgar, La mente bien ordenada, Seix Barral, S.A., Barcelona, 2000, Pag. 122

EO} Morin, Edgar, El método. Las ideas, Su habitat, su vida, sus costumbres, su organizacion, Ediciones Cétedra, S.A., 1992, Madrid,
ag. 43
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entre los agentes implicados en la argumentacién, y esto plantea una complejidad para
la formalizar la argumentacion. Un conjunto de entidades o agentes que interactlan para
construir argumentos a favor y en contra de una intencién particular. Si un agente ofrece
un argumento, uno o mas de los otros agentes pueden debatir el argumento, o pueden
admitir que el argumento es un buen argumento. Los agentes pueden utilizar estrategias
para convencer a los otros agentes para sacar alguna conclusién sobre la base de los
argumentos reunidos.

La argumentacién dialégica se lleva a cabo a través del didlogo. La existencia de
diferentes tipos de didlogo lleva a una gama de diferentes tipos de argumentacién. No
existe una clasificacién definitiva de los tipos de dialogo. Sin embargo, los didlogos de
negociacién, el didlogo de persuasion, y el didlogo para la basqueda de informacién han
sido particularmente objetivos importantes para la investigacién de multi-agente de la
argumentacién.kY

El concepto de “dialégica” aunque aplicado en diversas disciplinas del conocimiento
-especialmente en las humanidades-, ha incursionado en el ambito de la arquitectura a
partir del trabajo de investigacion del Dr. Josep Muntafiola, denominado Topogénesis,
publicado en 1980, en el cual construye el concepto de lugar, no sélo desde la materialidad
de la arquitectura, sino desde la convergencia de diversos aspectos relacionados con la
sociedad, la mente y el territorio, bosgquejando una estructura de andlisis construida a
partir de tres ejes principales: Estética, Etica y Légica. En los extremos de cada uno de
estos tres ejes propuestos se puede observar que se proponen disciplinas transversales,
que establecen un didlogo entre cada una de ellas, para localizar las coordenadas de los
puntos referenciales del objeto de estudio, en este caso la arquitectura.

Poética, Retérica, Etica, Politica, Epistemologia y Semiética, son puntos clave de la
estructura tedrica dialégica formulada por Muntafiola, que abordados ampliamente en
més de una veitena de publicaciones, han dado cuenta de la profundidad y complejidad
conceptual gue implica un andlisis desde esta perspectiva, de igual manera es posible
advertir que es un sistema abierto de inagotables relaciones. Las cuales unicamente para
su comprension han sido organizados en ejes transversales de la siguiente manera:

e Eje Estético.- Enel se ubican laretéricay la poetica, para lo cual se adopta el concepto _
aristotélico traducido por Ricoeur, que nos define “retérica” simple y llanamente como
“gl arte de extraer de cada tema su composicion...”?%; en el caso de la poetica, y en
particular de la poética arquitectonica sefiala que “la poética de la arquitectura va
hasta el origen del lenguaje del espacio, y abate el eje paradigmatico de las clases del
uso local, sobre el eje sintagmatico de los argumentos arquitecténicos, produciendo
isotopfas sorprendentes; el proyecto es sintesis.

[21] Besnard Philippe, Hunter Anthany, Elements of Argumentation, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, London, England, 208,
Pag. 248

[22] Muntafiola, | Thorberg, Topogénesis : fundamentos de una nueva arquitectura, Barcelona : Edicions UPC, 2000, Pag. 26
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e FEje Etico— Politico.- En él se localiza la Politica y la Ftica, “la topogénesis ético-politica
ha de tener una capacidad de evaluar hasta qué punto unas medidas, funciones y
formas espaciales podran permanecer, sobrevivir o deberan cambiar.”?4

e FEje Légico — Cientifico.- Aqui encontramos los conceptos de la epistemologia y la
semidtica, en primer lugar se apunta que la epistemologia del disefio arquitecténico
es distinguida como una “actividad constructora de lugares que nos indica la medida
en que el espacio fisico se construye a través de interrelaciones entre imagenes y
operaciones de un modo complejo, el ambiente social se vuelve, él también, mas
diferenciado, y, simultaneamente, se forman algunas estructuras de comunicacién
nuevas entre seres humanos.”! En el caso de semidtica, “se entiende como la rama
cientifica que estudia los sistemas de signos que utilizan las culturas humanas y sus
leyes, de manera que el que no sigue estas leyes o reglas no puede ser comprendido
desde dentro de dichas culturas.”?

Be Logico
-Cie'nt;iﬁco";f :

[24] Ibid. p. 65
[25] Ibid. p. 8

Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura
Programa de Doctorado en Arquitectura




1401Tesis para obtener el grado de doctor en arquitectura | juan carlos lobato valdespino

|

A partir de aseverar que la argumentacion dial6gica se lleva a cabo entre dos o mas
agentes e implica cuestiones mas complejas de interaccién multi-agente, protocolos de
didlogo, y estrategias, en este caso el sistema dial6gico para el analisis de la arquitectura,
se propone que articule tres niveles de interpretacién en su produccion, que son: la
prefiguracion, la configuracién y la re-figuracion, los cuales estan planteados a partir de
la articulacién conformada de la unién nodal de ia ética, la poética y la epistemologia, en
el caso de la prefiguracién; de la politica, la retérica y la semiética, en el caso de la re-
figuracion; y ubicada precisamente en el punto de convergencia de todas estas variables
esta la arquitectura, intentando construir la génesis de la arqmtectura a través de todos
los fragmentos de informacién que pasan por estos ejes.

Comprendida en su calidad de l6gica informal, la argumentacion dialégica es vista como
una relacién racional entre nuestras ideas, contenida en su capacidad de l6gica discursiva,
asi como el argumento es visto como una construccion discursiva, centrado en como
problematizar, el argumento mas interesante en términos de las ideas de la productividad
dispuestas en una relacién dial6gica.

Tshumi, Bernd, Parc de la Villette, 1983
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“El término “discurso” es ampliamente utilizado, en
diferentes disciplinas ... a veces de una manera equivocada.
Es dtil distinguir dos sentidos fundamentales. Uno de ellos
es el gue predomina en los estudios del lenguaje: el discurso
como la accibn e interaccién social, personas que en conjunto
interactiian en situaciones sociales reales. El otro sentido

es el que predomina en la teoria sociagl post-estructuralista
{por ejemplo, en la obra de Foucault): un discurso como
una construccion social de la realidad, o como una forma de
conocimiento."?7]

V.3 Morfologia discursiva de la arquitectura

Cuando nos referimos al discurso arquitecténico es inevitable pensar en las referencias
formales o de estilo que implica el objeto construido, en el Glitimo tercio del siglo XX la
incorporacién de las ciencias sociales ha establecido un nuevo enfoque del discurso de la
arquitectura, donde ahora no sélo la imagen formal o estilistica de ella es la que establece
el punto de discusién, sino todo un universo de aspectos implicados en la vivencialidad
del espacio construido. Thomas Markus, ha sefialado que el discurso de la arquitectura
ha quedado atrapado en una actitud moralista de validacion y pertinencia. “Esos debates
han quedado atrapados en el reino de los sintomas. Invariablemente han fracasado en la
indagar mas alla, e investigar las causas subyacentes. El discurso arquitecténico, en otras
palabras, ha operado en gran medida a un nivel supetficial.”?®

La expresividad de la arquitectura ha sido uno de los aspectos mas valorados en su
produccién, incluso se ha referido a ella como una arquitectura parlante, su lenguaje habla
siempre de un momento y de un lugar, privilegiando asi su presencia. No obstante sin
la disertacién en su forma oral y en su forma escrita, que hable de sus condiciones de
origen, el discurso no estara completo, Eisenman citando a Derrida pone sobre todo
énfasis en el discurso en su forma escrita, sefialando que “La escritura, por otra parte,
estd motivada por el deseo del sujeto para crear algan tipo de sentido que posibilite la
expresién. Asl, la idea de escribir da la posibilidad de que exista en un estado de pre-
discurso y pre-decir.”?%

La escritura de la arquitectura, especificamente de la parte generativa de ella, se establece
en una expresion heterogénea que mezcla tanto el texto, esquemas e imégenes‘ de lo que
puede ser la idea que le dé origen, Eisenman reitera que “La idea de escribirla como un
diagrama significa darle una potencialidad al argumento de origen (discurso} asi como a la

[27] Markus, Thomas A. , Cameron Deborah, The words between the spaces : buildings and language, London : Routledge, 2002, Pég.
X

[28] Leach , Neil, Rethinking architecture : a reader in cultural theory, Routledge: London, 1997, 413 P,
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metafisica de su presencia. El diagrama puede significar la intencién de invertir el proceso
de disefio, reiterando en estar presente como condicién primaria.”20

Notables filésofos de siglo pasado han dado sustento tedrico a la construccién intelectual
que se establece desde la practica diagramatica y discursiva en la generacion del objeto
arquitecténico, de esta manera se puede sefialar que:

“La primera etapa del diagrama se asocia a Foucault, a través del cual aprendemos a
comprender como la figura del diagrama no es figurativa, sino viene a ser simpley llanamente
el argumento intelectual. En la segunda etapa, a través de Bacon, vivimos a través de una
lucha artistica, mentalmente tomamos el pincel que al mismo tiempo participa en un alegre
debate terrenal, juguetea sobre la seleccidn y aplicacién de la figura. En la tercera etapa
del diagrama, a través de Proust, esta presente la interaccién del tiempo y la materia, sin la
cual no puede haber transformacion. Aqui, el argumento toma un giro literarioy musical, la
refraccion de la misica, la literatura y la psicologia son adoptadas para crear una narracién
larga y compleja que culmine en la invencion fehactente."F4

Deleuze, referente obligado para la construccion tedrica del nuevo enfoque discursivo

diagramatico de la arquitectura, establece a este respecto que “En primer lugar, el

grafismo se ajusta, se proyecta sobre la voz y se convierte en escritura... en segundo

lugar: la proyeccion de la grafia sobre la voz ha hecho saltar fuera de la cadena un objeto

trascendente, voz muda de la cual parece que toda la cadena ahora depende, y con
" respecto a la cual se linealiza”

Rattenbury retomando el concepto deleuziano del diagrama como la maquina abstracta,
agrega que este es “un instrumento discursivo, es tanto un producto como un generador
de acciones dial6égicas que sirve para dar a luz a nuevos, no planificados e interactivos
significados.”® Esta postura cambia radicalmente el arquetipo de que los significados son
transferibles de un agente a otro, para dar paso a la teoria de que estos surgen a través del
movimiento de intercambio que se estable entre los agentes que constituyen el sistema
comunicativo. A partir de la admisién de la intersubjetividad del proyecto arquitecténico,
los diagramas ricos de significados, de movimiento, de estructuras conceptuales, llegan a
ser “Entendidos como activadores que ayudan a las construcciones de activacién que no
son ni objetivas ni subjetivas, ni antes ni después de la teoria, ni conceptual ni oportunista,
fa ubicacion del diagrama esta en el campo intersubjetivo, duracional y operativo donde
los significados se forman y se transforman reciprocamente.”®4 Agregando que segln
Pablo Bonta “Los significados primarios son los que el disefiador intenta comunicar;

{30] Eisenman, Peter, Diagram Diaries, Universe Publishing: NY, 1999, Pag. 212

[31] Rattenbury, Kester, This is not Architecture / Media constructions, Routledge, 2002, USA, Pag. 103

[32] Deleuze, Guilles- Guattari Félix, El Antiedipo, Capitalismo y Esquizofrenia, Paidés, 1995, Espafia, Pag. 212
[33] Rattenbury, Kester, Op. Cit. p.109
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significados secundarios son los que aparecen en un momento posterior y estan mas alla
del control del disefiador”®d

Somol por otro lado en el articulo titulado: Dummy Text, or The Diagrammatic Basis of
Contemporary Architectue, formula varios puntos interesantes sobre la participacion
del diagrama en el proceso dialégico que se establece entre la forma y la palabra,
determinando que éste, ademas de fungir como parte operativa entre “el espacio y el
lenguaje, ala vez es constitutivo y descriptivo, es performativo en lugar de representativo”,
es una herramienta virtual capaz de construir un mundo distinto al que existe, un medio
de construccion en todos los niveles.

Cuando se rescata de Morin la idea de que el lenguaje humano es polivalente y
polifuncional®®, y que ademas a la vez de expresar, constatar, describir, transmitir,
argumentar; es capaz de construir una estructura conceptual de soporte al acto generativo,
es posible afirmar que en el caso del acto discursivo del artista, desde la perspectiva de
Bergson, en el movimiento exploratorio del pensamiento creativo, la palabra esta hecha
para ir de una cosa a otra, facilitando “pasar no solamente de una cosa percibida a
otra cosa percibida, sino también de la cosa percibida al recuerdo de esta cosa; del
recuerdo preciso, a una imagen mas fugaz; de una imagen fugaz, pero, sin embargo,
todavia representada, a la representacién del acto por el cual se la representa, es decir,
a la idea.”B"

No debe sorprender que en este momento, el discurso de la arquitectura, coincida con
el discurso del diagrama, pensado que a partir de imagenes generativas y proyectivas,
es posible hacer visible la esencia y significado de su origen, en un mundo donde las
imagenes con poderosa fuerza apuntan hacia la idea deleuziana, de una arquitectura del
acontecimiento, una cultura metropolizada en constante expansién, construida desde un
universo de edificios, que no son otra cosa que infinitas moradas figurativas e informativas
que nos rodean, una sociedad consumidora de iméagenes, y sin embargo un discurso
existe, el acontecimiento arquitecténico”, que tal vez como diria Subirants, so6lo sea un
“discurso fundado en el inconsciente o el delirio™

[35] Bonta, Juan Pablo, Sistemas de Significacion en Arquiteciura, Gustavo Gilli, 1977, Espafia, Pag. 246

[36] Morin, Edgar, El método. Las ideas, Su hébitat, su vida, sus costumbres, su organizacién. Ediciones Catedra, S.A., 1992, Madrid,
Pag. 165

[37] Bergson, H., La evolucién creadora. Bergson Obras Escogidas. 1985, Barcelona: Aguilar, 575.
[38] Subirats, F Cul ; Metréooll. 2001 Madrid. Pg. 123
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“Toda arquitectura es en principio una afirmacion, pero lo
que modula su presencia es su dimension retérica, entendida
ésta como el alejamiento normal entre el discurso y el
objetivo de hacer el mensaje mds eficaz, casi panfletario. Es
en estos casos que el edificio deja de ser un simple objeto,
para transformarse en un metalenguaje de la arquitectura,
o la Meta-arquitectura misma. Parafraseando a Roland
Barthes, la concepcidn del edificio excede el nivel de la
escritura (que simplemente comunica o expresa su funcidnj,
para alcanzar, en un contexto revolucionario, el nivel de la
arquitectura.””’

IV.4 Metalenguaje proyectual

De Fusco, critico afamado de arquitectura, pionero en los estudios semidticos y del
fenémeno comunicativo de la misma, establece para su estudio el planteamiento que
pondera tres niveles de su produccién, “a) el protolenguaje: la actividad de disefio, los
dibujos, representaciones, etc.; b} el lenguaje: la arquitectura real; ¢) el metalenguaje:
la historiografia, la critica, la semidtica, etc.”™, si bien es cierto que en un tiempo esta
propuesta resulté valida para el estudio general de la arquitectura, hoy en dia ante la
complejidad que nos impone esta hipermodernidad, se requiere enfocar el proceso de su
realizacion en estratos mas especificos, por ello, en este apartado se propone abordar
el concepto de metalenguaje desde la perspectiva especifica del proceso proyectual,
entiendo por esto, la arquitectura que va del nivel mas abstracto de su concepcién hasta
su planteamiento discursivo expresando tanto en texto como en imagenes, y que muchas
de las veces trata la arquitectura como un fenédmeno mediatico, un objeto de consumo y
un simbolo para el control de las masas.

Balmes, notable filésofo catalan del principios del siglo XX, define los procesos de
generacion de ideas como un acto meramente intelectual misterioso para el hombre que
intenta explicarlo de mil modos, pero sobre todo externarlo desde lo mas profundo de su
interior. “De ahi tantas locuciones metafdricas; dtiles si s6lo se emplean para lfamar y fijar
la atencion y darse asi cuenta del fenémeno; nocivas a fa ciencia si sacandolas de estos
limites, se olvida que son metdforas y que jamas pueden confundirse con la realidad”*

Comprender el efecto del concepto de metalenguaje en la materialidad de la arquitectura,
resulta inteligible al sentido humano, prueba de ello se puede encontrar en la reflexion
sobre el espacio fenomenolégico que habitamos, donde todas las dimensiones que

[39] Stroeter, Jogo Redolfo, Teorfas sobre arquitectura, Editorial Trillas; 1994, México, Pag. 109
[40] Tudela, Fernande, Hacia una semictica de la arquitectura, Universidad de Sevilla, 1975, Espafia, Pag. 84
41] Balmes, Jaume 1810- e las ldeas, Madrid: Aguilar, 1959, P4g. 39
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surgen a través de su vivencia resultan fuera del alcance de cualquier sistema descriptivo
monoldégico, incluso el mismo leguaje o la imagen en su sentido unidireccional; sin
embargo bajo esta consideracién, cuando un ser establece un vinculo a través de la
poética, se rescatan ciertos trazos que van directamente a los sentidos de este receptor,
que a la vez de aprehender, interpretar, y reproducir esa experiencia, genera y aporta
nuevas interpretaciones a este proceso.

A partir de la perspectiva del disefio arquitecténico disertar el concepto de metalenguaje,
trae como consecuencia revisar desde la concepcién shannoniana de la informacion el
inicio fundamental de este fenémeno (empleado de igual manera para el lenguaje), el
cual establece como principio fundamental un sistema compuesto por tres elementos: el
mensaje, el emisor y el receptor, condicién que resulta elemental y de facil comprensién,
condicién que se viene a complejizar a partir de la inclusién de otros factores como la
codificacion multiple y el ruido que llega a contaminar el mensaje. Asi pues cuando se
habla de metalenguaje, Paul Ricoeur aporta referentes interesantes citando que: “Una
traza, un dibujo, no es por una lado una representacién y por el otro lado algo real”,
o es las dos cosas 0 no es nada. El disefio es tanto el dibujo de una silla como la silla
misma; es evidente que no es lo mismo un disefio de silla que una silla construida, pero,
desde el punto de vista mental, el Unico lenguaje o medio de representacién que tiene la
caracteristica de signo-efecto, es el disefio."?

De la misma manera cabe destacar que son precisamente las ideas la esencia basica de
la estructura metalinguistica, ya que a partir de ellas se establece el sentido y lineas de
interpretacién del mensaje, y en el caso del mensaje discursivo -que tiene como fin plantear
la generacion del objeto-arquitectura-, formula a partir de metaforizar y redimensionar el
sentido de su origen, un mensaje un tanto abstracto pero contundente . En Hessen es
posible encontrar de manera general el planteamiento convergente de las imagenes y las
ideas, que para la concepcién de este apartado resulta positivo e ilustrativo:

“Las imdgenes que tenemos en la mente son el reflejo de las cosas de la realidad y son “ideas’,
en su significado elemental; pero no solamente tenemos el registro de las imdgenes en la
memoria, sino que ademds trabajamos con ellas, las evocamos y jugamos con ellas, las
evocamosy jugamos con ellasy vamos “reflexionando’, o seq, reflejando unas ideas con otras,
como si tuviéramos un sistema de espejos dentro; por eso se dice que pensar es sinénimo de
“especular” (de speculo: espejo). Ast le vamos dando forma a conjuntos de ideas coherentes
entre si y obtenemos otras ideas mds generalizadoras que llamamos “conceptos’, y sobre
ellos otras ideas mds amplias, generalesy abstractas que son conceptos “Hiper constructos”y
nos permiten establecer principios, normas, criterios, paradigmas, valores [...] todo aquello
que nos permite preparar una respuesta mds amplia, penetrante, y tal vez mds convincente
para quien nos pregunte por el camino: ;A dénde vas?, ; Qué estds haciendo aqui?" ™I

[42] Muntaficla, Thormberg Josep, Transcripciones arquitecténicas — | (Apuntes del curso de Doctorado de Proyecto y Contexto. 1995 -
1996), P4g. 70, Ediciones UPC, Barcelona, 1998, 83 Pags.
: o A 0
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Ideas e imagenes son dos caras de una misma moneda, las cuales mas que nunca
participan en la integracion de un metalenguaje generativo de la arquitectura -que
reiterando una vez mas-, se integran con el fin de construir un mensaje lo suficientemente
claro, lo suficientemente abstracto, para conseguir en el espectador o espectadores, un
vinculo de identidad que permita su materializacién. En el caso del visor de este mensaje
emanado del metalenguaje, Quéau propone tres formas de acceder a él: “la vision directa,
el andlisis semiolégico y la razén contemplativa; es decir, lo visible, lo legible y lo inteligible.
La visién entrega inmediatamente una percepcion, una sensacion. El examen semioldgico
y heuristico busca signos, acumula indicios latentes de inteligibilidad. La razén contempla
esta misma inteligibilidad, pretende dominar la obra, iluminarla con su luz. Es la Unica que
puede captar completamente el paradigma y todos sus modelos.”#*

Precisc resulta afirmar que las técnica de comunicacién al ser la via fundamental por
donde viaja el mensaje, desde un simple boceto, hasta los métodos multimedia, entrafian
una capacidad de persuasién indispensable tanto para compartir una idea con el equipo
de trabajo, como para exponerla ante el promotor o usuarios.??

Si bien es cierto que el objetivo de la
arquitectura no es la literalidad de sus
funciones o de sus técnicas constructivas,
sino la exposicién elocuente de sus valores,
una actitud creativa viene a ser un elemento
fundamental, tanto en la propuesta de
arquitectura como en la fabricacion del
mensaje, donde el objetivo substancial es
arte retorico. 1“9

Revisar el efecto que ha producido en la
arquitectura el empleo del metalenguaje que
aqui se ha referido, no es el objetivo propio
de este apartado, mas sin embargo no es
posible pasar por alto algunas reflexiones que
autores criticos de los modos de produccién
de la arquitectura contemporanea han
realizado al respecto, en esta situacion
se encuentra la reflexion de Zaida Muxi,
quien afirma: “Desde el momento que se

decide la construccién de un nuevo edificio,
[44] Quéau, Philippe, Lo virtual. Virtudes y vértigos, Ediciones Paidds, Espafia, 1995, Pag. 151
[45] A AV.V. Margolin, Victor, Antologia De Disefio |, Designio Temas, 2001, Mexico 97 Pag., El Pensamiento Disefio. Pensar El Disefic.

)
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complejo o modificacion de la ciudad, cada paso
se convierte en un espectaculo que empieza
por la decisién del lugar hasta la eleccién de los
posibles arquitectos y el desarrollo del proyecto.
El futuro edificio es real tanto en la virtualidad de
los medios de comunicacion especializados como
en los de comunicacién de masas. Se consume la

arquitectura antes que exista el edificio matérico.”
(7

De igual manera Juan Pablo Bontas, hace una
fuerte critica a la manera en que los arquitectos en
una sociedad sobrecargada de comunicaciones,
utilizan la estrategia discursiva mediatica con el
fin de manipular las opiniones y decisiones de
los potenciales usuarios de la arquitectura. Claro esta que la alusién es dirigida a los
arquitectos del start system , aquellos que son nota en los medios de comunicacién, que
de ninguna manera pueden ser tasados por el efecto mediatico de sus obras, que de
inicio se reconoce existe, mas sin embargo como en todo, hay ejemplos dignificantes de
la arquitectura y algunos otros de cuestionado valor, el hecho es que el inconciente de una
sociedad cada dia mas demanda, ademas de una arquitectura de valores, un mensaje
discursivo que reitere cuales son estos, ante ello bien vale la pena rescatar la reflexién de
Peter Wood:

“Situacionistas influenciados por arquitectos como Bernard Tschumi, y mds recientemente
Peter Eisenman, Daniel Libeskind, Zaha Hadid, y Nigel Coates. Hoy en dia cada uno ha
manipulado la sintaxis de la representacion, a fin de reevaluar los limites de la representacion
arquitecténica, y de ese modo iniciar el cambio. Del mismo modo, cada uno también ha
tratado de avanzar en el programa de la arquitectura desde dentro del discurso de la
representacién, y al hacerlo, han hecho hincapié en el dibujo como un sitio de la-espacialidad
andloga {no sélo metaféricamente)”’*

[47] Muxi, Zaida, La Arquitectura de la ciudad global / Zaida Muxi , Barcelona : Gustavo Gili, 2004, Pag. 146

[48] Bonta, Juan Pablo, Sistemas De Significacion En Arquitectura, Gustavo Gilli, 1977, Espafia, Pag. 252, “Los arquitectos hacen mucho
mas. Tratan de volverse interpretes autoritarios y de influir en la manera como se ven sus obras. Usan el lenguaje oral y escrito, asi como
sistemas de gestos més dtiles, para alcanzar ese fin. Los intérpretes, a su vez, pueden tratar de protegerse de ese tipo de manipulacion.
Amedida que los emisores mejoran sus técnicas para gue sus voces se oigan en nuestra sociedad sobrecargada de comunicaciones, los
receptores se esfuerzan por aislarse de mensajes no solicitados”

[49] Wood, Peter, Drawing The Line: A Working Epistemology For The Study Of Architectural Drawing The University of Auckland, New
Zealand 2002 Pag 103
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“La arquitectura- manifiesto es esencialmente una pregunta
acompafiada de un intento de respuesta. Se da al nivel de la
palabra; es consciente, creativa, imprevisible e individual.
Tiene un alto contenido en informacion, es expresivay
arbitraria, disidente e inconformista.” 1

IV.5 Manifiesto social de la arquitectura

De acuerdo a la postura de Fernando Tudela, en relacién a la valoracion estética de las
obras arquitecténicas, se pueden distinguir dos clases de ellas: las paradigmaticas y las
emblematicas, las primeras se distinguen por su alta expresividad, su caracter alternativo
o emergente, y que desde su postura contestataria ponen en crisis el cédigo estilistico
prevalente; contrariamente las segundas se ajustan perfectamente al cédigo aceptado®,
En el discurso de las obras paradigmaticas no existe constancia mas fehaciente de
su disertacién, que la arquitectura misma, fundamentando asi su propuesta tedrica,
traduciendo su forma mas discrepante en un manifiesto de su arquitectura.

En la obra paradigmatica, refiiendo como tal, a toda aquella que tiene necesidad de
participar en un debate para convencer de su construccién alos grupos de decisién, Renato
De Fusco, citando a Roland Barthes, refiere que un sistema de enfoque potencialmente
aplicable a este discurso de la arquitectura, el denominado como “logotécnicas”, las
cuales estan compuestas por funciones y signos, teniendo por objetivo conseguir una
meta determinada, y a la vez, servir de enlace en la comunicacién de grupos sociales para
matetrializarla.®?

Cuando Moneo propone que la teoria de la arquitectura deberia ayudar a entender
cémo construyen los otros, lo dimensiona en el sentidc mas extenso de la palabra,
considerando fundamental el enfoque que se pueda tener desde la construccién mental
y del lenguaje como principio rector, afirmando que “La arquitectura, quiza mas que
ninguna otra actividad humana, tiene la capacidad de transmitir el gran debate que Ia
sociedad mantiene acerca de como son las cosas. Debemos intentar entendernos a
nosotros mismos, e intentar entender los modos en que los que esos deseos, anhelos
e ideas que estan ahi se traducen en arquitectura™, por este motivo cuando se analiza
con fines teorizantes la obra, es inevitable la revision de su intencionalidad, a través de la
sabia lectura de las evidencias que construyen su andamiaje teérico, materialidad que de

[50] Stroeter, Jodo Redolfo, Teorfas sobre arquitectura, Editorial Trillas; 1994, México, Pag. 106

[51] Tudela, Fernando, Hacia una semiética de la arquitectura, Universidad de Sevilla, 1975, Espafia, Pag. 90

[52] De Fusco, Renalo, Arquitectura Como «Mas Mediumy, Notas para Semiologia Arquitectonica, Barcelona; Anagrama, 1970, P4g. 31
anuis 98 ael i 3 as infenciones  Pag 20
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acuerdo con William Curtis, “La mejor evidencia de unas intenciones es precisamente la
obra misma, sus impulsos directrices, su jerarquia global, su articulacién y sus detalles”54

El manifiesto de la arquitectura surge a partir de las nuevas condiciones de la era industrial
con el desarrollo de la comunicacion de masas y el auge de la cultura de consumo.
Histéricamente el manifiesto en arquitectura aparece como tal con el modernismo,
asumiendo una postura proactiva de un pensamiento arquitecténico emergente, el primer
antecedente documentado del manifiesto en arquitectura, es el que encontramos en 1912
con la publicacién del arquitecto Rudolph Michael Schindler, titulada “Un Manifiesto”. El
manifiesto que consta de cuatro partes. La primera y mas antigua describe el espacio
como el nuevo medio de la arquitectura, la segunda y tercera parte describe la funcién
simbélica de la arquitectura y el espacio, y la (ltima parte describe la percepciony el estilo
de la arquitectura moderna.%

El siguiente caso documentado de manifiesto en arquitectura, es el que se encuentra
en el famoso “Vers une architecture” de Le Corbusier, publicado en el afio de 1923, una
recopifacién de 8 articulos editados en L’Esprit Nouveau, que construyen ademas de un
discurso tedrico, que rinde culto a la ideologia maquinista predominante de esa época,
la edificacién material de sus postulados en la no menos famosa Villa Savoye, construida
entre 1928 y 1931. El planteamiento de la arquitectura de Le Corbusier, aqui como en gran
parte de sus obra, fue intelectualmente dirigido por conceptos claros de orden y armonia,
los que guardaban plena congruencia con su discurso tedrico.

En esta nueva era caracterizada por la impermanencia, el cambio, los movimientos
sociales, la emergencia, la produccion mdltiple, el concepto de manifiesto, retoma un
nuevo auge al fratar de establecer un lenguaje figurativo propioc, con funciones simbdlicas
que intentan alcanzar rasgos de institucionalizacién y formalizacién que fundamenten el
proceso generativo del proyecto. “Los propios cuerpos de juegos simbélicos participan
de cierta vectorialidad teleoldgica epocal que por momentos llega a sobreponerse a los
designios humanos. La funcién social de las utopias constituye otra fuerza que puede
imprimir su sello en el proceso de concepcién y fundamentacién arquitecténica. "5 En este
sentido, las formas constructivas nunca son arbitrarias y todavia menos inocentes. Los
contenidos y significantes de un lugar estan constantemente construidos y reconstruidos
a través de la accién de la vida diaria, “las formas urbanas son un «espejo» social que

[54] Curtis ,William J. R., Lo tnico universal: una perspectiva de hisforiador sobre arquitectura reciente. EL CROQUIS 88/89, MUNDOS

|, Hacia el final del siglo XX. Pag. 4-5

[55] Leerberg, Thomas, Embedded spaces, Ph. D. Dissertation, 2004

[56] Cartografia tematica arquitectural, Alfonso Raposo Moyano, Mareo A. Valencia Palacios, DU & P: revista de disefio urbano y paisaje,
- ° 3g. 15-168
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. |
ayuda a construir y transformar la realidad”®"!

Stroeter formula que la idea central de la arquitectura como manifiesto puede expresar
algunas dicotomias, u oposiciones -misma técnica empleada en la deconstruccién-, en
las cuales se asocian dos de los niveles mas importantes de la arquitectura, por un lado
el nivel de la realidad y por el otro el de la retdrica, en el primero se define claramente
con una funcién simbdlica y en el segundo se formula el manifiesto conceptual de la
arquitectura’®®:

-'}Nive:vl de larealidad Nivel de la Retérica

La historia su interpretacién

Un objeto “ su pensamiento

La escritura la literatura

La construccién ‘ una arquitectura
Valores formales valores humanistas
Funcién practica contenido intelectual
Ciencia o disefio arte

Un pensamiento la percepcién

Una descripcién una expresion

Una cognicién una intuicion

Incuestionablemente la obra construida, la obra arquitecténica, constituye el mejor
referente tedrico de un climulo de propuestas, consideraciones, decisiones, referencias,
todas ellas cristalizadas en un soélo espacio tangible. Algunas y s6lo algunas, agregan
de manera intencional o accidental la base tedrica que instituye una corriente, un estilo,
o una postura arquitecténica; a lo largo de la historia estas obras han sido referentes
que marcan los esquemas de tipificacién, que criticos e investigadores asumen como
instrumento de analisis. De igual manera el aparato conceptual que acompafia cada obra,
ya sea de manera explicita o implicita, es en definitiva uno de los valores intangibles de
la arquitectura que la erigen como tal. De tal suerte obra y aparato conceptual, unidos
en una expresién material y textual resultan un manifiesto categérico de la arquitectura,
como asi lo demuestran los ejemplos siguientes:
[57] Cortés, José Miguel G., Contra La Arquitectura, La Urgencia De (Re)Pe
8] Stroeter, Jodo R eorfa e arguitectura, Editorial Trillas; 199
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“Jorn Utzon, en su 6pera de Sidney, alcanza el punto en el que esta insistencia en la
creatividad individual se hace politica y funcionalmente «fantastica». Este extravagante
edificio obligéb en Australia a un debate parlamentario, forzé varios presupuestos
extraordinarios y finalmente motivé el abandono del arquitecto por las supresiones y
cambios que se introdujeron en el programa. Desde un punto de vista arquitecténico
puede cuestionarse la oportunidad de las bdévedas laminares, por no tener relacién ni
con los techos acusticos que contienen en su interior ni con la funcién de la 6pera. En
realidad, su disefio provenia de una analogia con los barcos de vela de su entorno, a
través de una geometria de superficies esféricas, sin ninguna relacion especifica con una
sala de épera ni con la musica, como en el caso de Scharoun.”

Jencks, Charles, Movimientos modernos en arquitectura, Hermann Blume ediciones, 1983, Espafa, Pag. 66

Utzon, Jorn, Sydney Opera House 1957 to 1973
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“Cuando Moneo plantea las ideas basicas de un proyecto suele haber una intuicién
fundamental acerca del significado del edificio, del emplazamiento o de algun rasgo
especffico, que es lo que “desencadena” una imagen. En el Kursaal de San Sebastian, la
idea principal tenfa que ver con el edificio entendido como un paisaje social y luminoso,
en relacién dinamica con el mar, con la ciudad y, sobre todo, con la espectacular geografia
de la costa. En el Ayuntamiento de Murcia, la idea impulsora era una fachada perforada
que dialogaba con el espacio urbano y con los monumentos existentes en el paisaje de
la ciudad: una especie de «retablo» o pantalla teatral. En la Catedral de Los Angeles,
la imagen guia esta relacionada con la idea de un edificio religioso entendido como
un «receptaculo» de la luz que evoca anteriores espacio sagrados de la historia de la
arquitectura: un lugar de reunién y de meditacién al que se entra por un tortuoso recorrido
procesional”

EL CROQUIS No. 98, Rafael Moneo 1995-2000, La estructura de las intenciones, Pag.30

, Rafael, 1.-Kursaal de San Sebastian, 2.- Ayuntamiento de Murcia, 3.- Catedral

de los Angeles.
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La estrella de Libeskind evoca varios significados en diferentes
niveles. En un nivel puramente semantico es un simbolo del
sistema de creencias judias. A nivel conceptual, en el contexto
delMuseo Judio, hace visible lo invisible, es decir, la integracion
de los Judios y no Judios de Berlin a través de sus patrones
de interaccién social, que ocurre dentro de la estructura fisica
‘de la cludad. En el plano de construccion, esta integracion:
esta simbolizado por un par de lineas entrelazadas, una que .
- representa la historia judia y la.otra la historia de.Betlin. Los
bujos de Libeskind tienen esta caracteristica de sentido -
condensados a diferentes niveles. Segun Bernhard Schneider,
:los dibujos de Libeskind superponer diferentes sistemas de
: representaCién y lineas de llevar las conceptualizaciones,
mientras que en la representacion formal configura el proyecto
Schneider indica que en el ‘rrabajo de Libeskind:

agrama de relamones que crean un contexto
r ;xco e neasy puntos se cubrnran con laslmeas

que transm!ten a otros aspectos del

, tales como la caracterizacién de

superficies, introduciendo asi una nueva

imensién al vocabulario grafico, etc ..
Schneider, 1997, p. 124) ‘

Auseo Judio de Berlin

A principios del siglo 21 el P Dogan, Fehmi, THE ROLE OF CONCEPTUAL -
Auseo Judio de Berlin se quedd , Dlgﬁgg\?ﬁ Pg\lopg% %RCH”ECTURAL
4 Cl .+ Case - Studies. of
acia de exposiciones, perc fue : : . the ‘First Unitarian Church - by - Louis
nuy visitado, los espacios fueron Kahn, the Staalsgalerie by: Stirling -
s exposiciones. Las  etiquetas & Jm';o;d szgﬁﬁlesbyanga;?j
Slo son algunas frases descriptivas L - Libeskind, Georgia’ Institule
e Libeskind, que proporcionan el  of Technology, USA,.2003,
ustento que describié en su discurso. - Pao m
in ninguna explicacién verbal, ningun
isitante no iniciado podia comprender
1S - intenciones simbolicas inherentes
n el disefo. Es inconcebible, por una
arte, que nadie podria comprender
iue las ventanas inclinadas se derivan
le las lineas en el mapa de la ciudad que
onectan las casas de prominentes familias
idias al museo; la explicacion detallada fue
sencial.”

rawne, Michael, Architectural Thought: the design process and the
xpectant eye, Architectural Press: UK, 2003, Pég. 72






Phillip Jhohson, concuvrso del Centro Cul{ural George Pémpidou



!

V.-Concurso, un punto de concurrencia de las ideas de arquitectura ' 157

|

|

!

“Una obra con milltiples determinantes permitird diferentes
interpretaciones plausibles, algunas de las cuales serdn
opuestas, pero igualmente vdlidas."

- V.-Concurso, un punto de concurrencia de las

ideas de arquitectura

V.1 El debate de las ideas versus concursos de arquitectura

Hablar de los concursos de arquitectura contrae un sinnamero de aspectos a discernir,
desde los mas controversiales que recaen en la organizacién y valoracion del evento,
hasta los que desde la perspectiva del analisis pueden de alguna manera resultar mas
provechosos para la teoria y la historia de la arquitectura; es por ello que dejando de lado
todo lo que podria ser escabroso desde la operatividad del evento, se hace un estudio
genérico que ubica tres puntos trascendentales del periodo comprendié entre 1983 y
2003, marcado por concursos de arquitectura de gran trascendencia, el primero de ellos
el concurso para el Parc la Villette en Paris, obra que es considerada como un punto
de referencia de la materializacién del deconstructivismo, y que algunos criticos sefialan
como el inicio de esta corriente arquitectdnica; el segundo caso es el la estacion del ferry
en la ciudad de Yokohama , obra que establece un vinculo paradigmatico con la alta
tecnologia constructiva y digital, binomio que produce una muestra material de superficies
complejas argumentadas de la exploracion diagramética del programa arquitectonico y
de usos establecido para el edificio a proyectar, y por Ultimo el edifico que vendria a
sustituir al par de edificios del arquitecto Yamasaky construidos en 1972 y destruidos en
el ataque terrorista del 11 de septiembre de 2001, en la ciudad de New York, condicion
que marco en gran medida no s6lo el concurso para un edifico sino principalmente el

contrarrestar el efecto mediatico de un acto terrorista con el efecto mediatico de un acto

de desagravio a la cultura dominante del siglo XX. Como es posibie observar en este
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periodo cronolégico que marca el cambio de siglo, las condiciones que sirven como
escenario de los puntos referenciales a tratar, son: 1.- El uso del andamiaje de la filosofia
post-estructuralista para fundamentar la lucha contra los determinismos y las clases
dominantes; 2.- El alarde tecnolégico como demostracion que la distancia entre el deseo
y la realidad se acorta; 3.- El soporte medidtico como nuevo contexto de una sociedad
y su arquitectura. Condiciones no Unicas, ni exclusivas de la produccién arquitecténica,

pero si presentes en los casos que aqui se presentan.

Se considera que un concurso de arquitectura o como mas recientemente se denomina:
“concurso de ideas”, representa figurativamente un debate, donde los participantes
desde su punto de vista exponen un planteamiento de solucién para un problema de
disefio y con estrategia argumentativa fundamentalmente intentando demostrar al jurado

que lo sanciona, que el planteamiento presentado es el mejor posible.

Metodologia

Para este primer acercamiento con [0S proyectos que se presentaron en los concursos
elegidos se hace una sintesis conceptual, recopilando las referencias conceptlales de
cada uno de ellos, através de unas fichas, que recuperan las argumentaciones emitidas
por los mismos autores, o las referencias que los criticos o jurados dieron en su momento,
a partir de ahi se realiza una andlisis sintético de lo que podria ser la idea genética del
proyecto, valorando los tres aspectos que guian este trabajo: ideacién, diagramacion y
argumentacion.

Simbologia

Nombre del participante.
[Imagen] Esquemas, dibujos y diagramas de la propuesta participante.

Andlisis sintético.

Referencias acerca del proyecto de los autores o del jurado. (Cualquier
ono de color gris excepto el anterior).

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitectonico en los concursos de arquitectura
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Dimensiones del

proyecto

El texto de Joyee, “Finnegans
Wake”, asi como “Manhattan

m

Transcrips”, proveen el marco
de trabajo para el anélisis
de las relaciones entre los
evenfos y los espacios,
mas alld de las notaciones

funcionales.

Diagrama

V.-Concurso, un punto de concurrencia de las ideas de arquitectura

El uso de la tecnologia digita
induce la deduccién topolégica
formal derivada del andlisis de
flujos que hipotéticamente se

daran en &l edificio.

Soporta la idea a nivel conceptual, en los
aspectos mas notorios de una tragedia,
asi como en la reivindicacion de una

sociedad a través de un icono.
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|

Argumento

“La seriacion de las folies, | “El arefacto funcionara como | “Primeramente cuando comencé

juega con combinaciones y { un dispositivo intermedio entre | este proyecto, los neoyorquinos se

permutaciones posibles

cafegorias de anélisis

acontecimiento,
simbolo, efc.), en oposicién
al juego méas tradicional

entre funcion o uso y forma

las dos grandes méaquinas
sociales que constituyen la
nueva insfitucién: el sistema
de espacios publicos de
Yokohama y la gestion del flujo
de pasajeros de los cruceros.
Estos componentes se usan
€omo un recurso para lograr su
reciproca desterritorializacion:
un espacio publico que
envuelve la terminal,
renegando asi de su presencia
simbdlica como puerta urbana
y descodificando el ritual del
viaje; y una estructura funcional
que se convierte en el molde
de un espacio no tipolégico, un
paisaje sin instrucciones para

su ocupacion.”

cuestionaban en cuanto si hay que
conservar vacio o construir ocupando
completamente el lugar del World
Trade Center. Medité muchos dias
sobre esta dicotomia aparentemente
imposible. Recordar las muertes
terribles que ocurrieron en este lugar,
teniendo una visidn esperanzadora
de futuro, parecian dos momentos
gue no podian ser unidos. Procuré
encontrar una solucién en una
unién evidentemente compleja que
contuviera estos punfos de vista
aparentemente confradictorios. Tan
s6lo, fui a mirar el sitio, estar de pie
en él, ver la gente pasear alrededor,
sentir su poder y escuchar sus voces.

Esto fue lo que oi, senti y vi.”

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitecténico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]




V.-Concﬂréo, un punto de concurrencia de las ideas de arquitectura | 161

I
. .-V.2 Concurso Parc de la Villette, Paris (1982 — 1983)

El concurso para el Parc de la Villette en Paris, representa un paradigma para la evolucién
de la arquitectura de finales del siglo XX, esencialmente por la concurrencia de una
multiplicidad de ideas que denotan diferentes estilos y tendencia de hacer arquitectura;
asimismo por la eleccién que se da en torno a la propuesta de Bernard Tshumi, cuya
apuesta de disefio va por el camino de una nueva y controvertida corriente estilistica
como lo es el deconstructivismo.

Las bases planteadas para este concurso, marcan dos directrices importantes de disefio,
la primera que pretende inducir una visién de futuro estableciendo la denominacién de
“parque del siglo XXI”, y con ello la invitacién implicita para presentar proyectos que
reflejen a través de la innovacion esta condicién, y la segunda que establece el deseo de
constituir un espacio para la convivencia de la diversidad cultural.

Se presentan las nueve propuestas finalistas del concurso, bajo un esquema flexible de
lectura, donde se destacan las caracteristicas principales de las propuestas presentadas,
as/ como comentarios al margen de ellas.
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Objetos
Singulares.- .. Son
objetos  distintivos;
los. “mas . -grandes
y-los Unicos en su
género, pueden ser
repartidos - segiin
uha - distribucion: |
sistematica. (Esfera
del museo, Ariana
y la rotonda de los
veterinarios).

‘Bandas- En un primer.
“momento el sitio es dividido:
en © 'bandas  paralelas:

susceptibles de recibir las -
zonas correspondientes con |
las principales categorias
_programéticas:  jardines.
tematicos; areas de juego
(50 %), jardines en general, -
etc. :

La propuesta

expone su | Utiliza la imagen
referencia|de la ciudad a
conceptual a|través de un
través de laidea de | enfoque de ficcion.
ciudad.

Su - discurso  establece
conexiones entre lo natural
y.lo urbano

El sitio de la Villette es
para todos, la idea de
una cierta desmesura,
la liga con los tiempos
modernos y la era
industrial, donde los
avatares simbolizan el
irresistible empuje.

Idea, diagrama y argumento de! proyecto arquitectonico en los concursos de arquitectura
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Esta propuesta expone ampliamente el origen
conceptual de la idea que dirige el disefio.

Denota claramente su intencionalidad - de
acogerse a la tendencia post- estructuralista.

Con singular creatividad a fravés de la
ilustracion grafica y soporte textual, participa
de la aplicacién del deconstructivismo en la

{
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¢ Existe en tal lugar un futuro posible a medida
de su grandeza y de su historia, a pesar del
ruido, la ausencia total de tierra propicia para
arboles y praderas, y el abandono casi total
del canal que lo recorre?

aidea connota una indefinicion idecldgica, a
veces va por el lado funcionalista y ofras por
cuestiones méas metafisicas.

La imagen de proyecto no va mas alla de
evidenciar el orden propuesto.

La argumentacién textual es provocativa, pero

La “idea base
del proyecto es
interesante.

La expresion
conceptual
no  parece tan
vanguardista.

La argumentacion
establece su base
sobre la propuesta
formal.

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitecténico en los concursos de arquitectura
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idea apuesta por refacion
de la naturaleza con el
hombre.
La expresion  conceptual
resulta candida e inocente.

El argumento no establece
mas base ideologica que-la

parece que fiene
un buen potencial.
La intencion
expresiva se ve
muy limitada.

La argumentacion
no frasciende mas
alla de lo funcional.
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origen refleja- un
acercamiento . al
principio de auto-
organizacion.

La expresion
del proyecto

veladamente
manifiesta algunos
principios  de la
idea generatriz.

La tesis de la
argumentacion: no
se nota: reflejada
en la propuesta
presentada.

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitecténico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]




V.-Concurso, un punto de concurrencia de las ideas de arquitectura

a idea relaciona de manera exirafia la agricultura con lo urbano.
La expresion conceptual llega hasta una parcelacion del terreno.
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La idea presentada propone
cierta provocacion.

presentados se quedan en el
punto focal de la piramide.

La cuestion natural es inherente- |
al disefio del parque, por lo que |
nada aporta a la innovacion. “
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|
i
i

V.3 Concurso Estacién Ferry, Yokohama (1994 — 1995)'

Bajo el contexto de la cultura oriental, el concurso para la construccion de la estacion de
ferry en la ciudad de Yokohama, resulté un ambito que provocé en la conceptualizacién
del proyecto, la utilizacion extrema de herramientas digitales para llegar a la formulacién
de las propuestas de disefio, esto bajo la premisa de poner especial interés en el flujo
que se puede dar en una terminal de trasporte. Surgiendo a partir de este momento auge
de un movimiento ideolégico de disefio, que se caracteriza por la utilizacién de recursos
digitales, no sélo en la representacién del proyecto, sino en la deduccién de ciertas
caracteristicas formales de la propuesta, a partir de la diagramacion de ciertas variables

gue intervienen en el proyecto, caracteristica importante de lo que hoy se conoce como

arguitectura diagramatica.
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Analisis
La idea se define a través del uso de la tecnologia en dos sentidos: andlisis

de informacidn y modelado espacial.
El uso diagramético surge como parte esencial de la expresion arquitectonica.
El argumento usa una narrativa del uso y efecto de fas herramientas

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitecténico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]
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cApronbéarding:

oShops:

S
ety o park‘fbng-k :
“Luggage retrieval -

. Yokaharma Port PR centre:

i “Cruise deck. "

V.-Concurse, uh punto de concurrencia de las ideas de arquitectura

la idea denota -un claro
desprendimiento del analisis de la
informacion del proyecto.

La expresion refleja un ascendente

tecnoldgico predominante.
El- argumento- mas que- guiar-&l

C Visttors hall

Caleteria =i e

7 Satonof Givic Exchange

* Restaurants
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La idea define una forma topolégica derivada de
la hipotesis de los flujos del edificio v la relacion
conlaciudad.

La idea es favorecida por un conocimiento del lugar y

su evolucion.

La expresividad de la propuesta parece interesante.
me 0 na i

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitectonico en los concursos de arquitectura
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La idea para encontrar la
solucion a la articulacion de
las distintas areas combina fos
sentidos vertical y horizontal.
La parte expresiva del
proyecto define la integracién
de la estructura principal a la
solucién.

El argumento no va mas alla
de los aspectos funcionales v
formales del proyecto

l,
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|
|

V.4 Concurso World Trade Center, New York {2002-2003)

Tal vez estemos frente al concurso de arquitectura que a nivel medidtico, tenga la carga
significativa més alta en todos los tiempos, y es que por mucho el contexto en el que se
da, se desprende de lo que Debord denomina, “la sociedad del espectaculo”, donde un
acto terrorista magnicida toca la parte mas sensible del sistema hegeménico capitalista,
representado en este caso por los edificios emblematicos de las torres gemelas de New
York.

Después del 11 de septiembre de 2001, muchas han sido las propuesta de disefio para
llenar el vacié urbano, que quedara en Manhattan; desde las que de manera espontanea
propusieron una serie de alternativas extravagantes, hasta las que en el concurso
establecido para el disefio del nuevo conjunto, tratan de encontrar la propuesta que
equilibre el impacto emocional que dejé el evento magnicida ahi suscitado.

Dentro del pleno de propuestas presentadas se pueden distinguir dos tendencias claras,
aquellas gue a través del alarde de la tecnologia constructiva, pretenden establecer un
hito que demusstre el poderio de una economia y otras en menor medida, rendir un culto |
al duelo de una nacién, tratando de llegar a la conciencia colectiva de una sociedad para i
su redencion.
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Analisis
Desde el punto de vista purista tal vez la mejor idea del concurso.

En su expresividad se refleja la sencillez y elegancia.
Argumentativamente queda en un buen intento ne

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitectonico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]
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Andlisis

La idea de la propuesta no es mala desde
el punto de vista formal, teniendo la
intencionalidad de complementar un perfil
urbano

En la parte expresiva se alcanza niveles
importantes de comunicacion.

La parte argumentativa de esta propuesta
alcanza en nivel mas alto de significacion
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La idea denota un aire de nostalgia por el tiempo

pasado.

La expresividad sigue la linea del clasicismo.

La parte argumentativa se queda sélo en los
pectos de forma v funcion

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitectdnico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]



La idea fefleja una imagen de
innovacion tecnologica inmaterial.

La expresividad de la propuesta es
puray transparente.

La parte argumentativa es de un
aceptable vigor.

V.-Concurso, un punto de concurrencia de las ideas de arquitectura

_ia soluci

| Analisis

 Laidea pretende establecer una nueva escala en el perfil urbanc.

| Se expresa una preocupacion de crear densidad en vertical.

| La parte argumentativa de esta propuesta no logra establecer la
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Anéis&

La. idea propone  formas
vanguardistas de alto contraste.
La  expresividad apuesta por
establecer un icono que denote
alta tecnologia.

El -~ argumenio. trata de - ser

cotidiano, . pero  con  poca |

grado de doctor en arguitectura | juan carlos lobato

valdespino
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Analisis

La idea representa un desafio a la tecnologia
constructiva.
La expresividad parece el aspecto mas fuerte de

esta propuesta.
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VI.-Biblioteca Vasconcelos en la Cd . de México

una interpretacion dialdgica

“El modelo dialégico acepta que es posible que varias
personas hablen sobre un mismo tema siendo diferentes.
El resultado del didlogo no serd a lo mejor ni lo que dice
uno ni lo que dice otro, sino que serd un proceso critico, de
transformacion. Pero no ilégico, sino que es una légica que
no es monoldgica, o sea que no es previsible.""

VI.1 Una interpretacion dialdgica

Interpretar el hecho arquitecténico va mas alla de analizar de una manera sistematica y
cientifica el resultado de la propuesta arquitecténica, -esto desde la perspectiva de la
ciencia-, por otro lado cabe la posibilidad de ponderar la creacién del objeto arquitectdnico,
a partir de la apreciacién del arte, desde su dimension estético-sensible, condicién sublime
enaltecida por la visién humanista, propia de la arquitectura; dos polos reconocidos de un
mismo fenémeno, tal vez unir en un modelo de andlisis estas dos posturas, evidentemente
trascendera en una mejor manera de valorar el hecho arquitecténico, aunque desde la
postura dialégica, no es exactamente lo que se busca, sino que se intenta establecer una
accioén interactiva de comunicacién entre las variables que participan en el proyecto-obra,
aceptando la coexistencia de valores antagénicos dentro del mismo sistema, y que por
el contrario de intentar liquidarlos, se asume la estrategia de establecer un dialogo con
la contraparte que permita enriquecer posturas extremas, es asi como tenemos entornos
como el natural y el urbano, que no es posible disociar, ni fundir en uno so6lo, sino tender
una linea de didlogo que permita la comunicacién que retroalimenta su existencia.
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Alberto Pérez Gémez en su ensayo “En busca de una poética de los concreto”, hace
una aproximacion bastante fina de cémo analizar la obra arquitecténica desde su
mismo proceso creativo, afirmando que este no puede reducirse a una metodologia que
establezca una respuesta automatica al problema planteado, sinoc que debe adoptarse
una estrategia que a través del lenguaje articulé las variables que participen en el decurso,
una dialégica donde implicitamente a partir de la accién se tiene por objetivo resolver una
problematica arquitecténica, el proyecto, la construccion y el uso del edificio son efectos
de la consolidacién de la hermenéutica ricoeuriana:

“El contenido tedrico y critico de la obra arquitecténica no puede reducirse a una
metodologia que pretenda dictaminar el desarrollo del proceso creativo. Se trata mds bien
de una estrategia, articulada inevitablemente a través del lenguaje, para tomar decisiones
éticas que reconozcan la necesidad de poder dar una razén que permita actuar de forma
apropiada. La teorfa, en este sentido, evoca un marco filoséfico que permite articular como la
obra, producto de la imaginacion personal, puede reconciliarse con aspiraciones colectivas
y comtin sentido del bien comtin. Un tal marco critico/tecrico es la imprescindible para que
la obra arquitecténica proponga una vision de la vida capaz de responder poéticamente
a las preguntas que el ser humano se formula por el acto mismo de habitar el mundo,
reconociendo simultdneamente su ser mortal y su capacidad de pensar lo infinito. Se trata
de una estrategia para expresar, en suma, unda respuesta arguitecténica a las patologias mds
problemdticas de la vida colectiva a finales de nuestro siglo” &

El modelo de interpretacidon dialégica, se puede definir como una estructura de
interpretacién abierta, con un enfoque multidimensional donde a partir del cruce de las
lineas del tiempo y el espacio, localiza un punto en constante movimiento, denominado
en términos de Bajtin “cronotopo”, y cuya funcion formulada desde la literatura, pretende
organizar el espacio y el tiempo histérico vivido por una sociedad determinada. En el caso
del cronotopo en la arquitectura, desde este se construye el concepto de lugar, el lugar
arquitecténico como confluencia de una espacialidad, de una temporalidad, que hacen
posible vivir fisica y mentalmente un lugar.

“En arquitectura estd el cronotopo y alge mds, este algo mds es un imaginario social, debe
haber un imaginario social gue esté dentro de la arquitectura y que no se ve, pero que no
es cualquiera, y es aquf donde los arquitectos buenos (Miralles, Aalto) hablan de que ellos
no hacen solamente construccion, sino que estdn haciendo una obra cultural; por lo tanto,
transmiten una postura del arte del hecho social. Dice Miralles: quiero columnas como peces
en el agua; la gente tiene que tener la sensacion que estd como un pez en el agua. Esto es una
dialogia social, va mds alld de la construccion, estd poniendo un imaginario cultural-social,
que no es un uso concreto, es algo mds, es un valor global, de imagen global de lo social.” [3]

[2] Péraz-Gémez, Alberto, La Arquitectura de Steven Holl: En busca de una Poética de lo Conereto, P4g. 19,El Croquis 93, Steven Holl
1986-2003, Espafia, 565 Pags.
Muntafiola erg Jose
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Cuando refiexionamos que la arquitectura interviene delimitando cielo y tierra del espacio
que habitamos, aportandole nuevas cualidades al lugar pre-existente, estas se convierien
en los valores esenciales que la identifican. La tarea de la arquitectura bajo el precepto
de la dialogia, es establecer los vinculos para que individuo, sociedad y lugar construyan
a través de un didlogo un sentido de las cosas, haciendo visible a partir de las palabras
que describen y proyectan las condiciones de cada lugar, la rigueza potencial que espera
ser develada por alguien.

“No podemos prescindir de una concepcion del mundo y del hombre, es decir de una filosofia.
No sélo no podemos prescindir de las ideas, sino tampoco de las poesias, misicas, novelas,
para aprehender nuestro ser-en-el-mundo, es decir para conocer. No podemos prescindir de
la ética. Es cierto que nuestros valores no podrian ser probados empiricay logicamente, pero
nuestra légica y nuestro conocimiento empirico pueden dialogar con ellos.” [4]

En su ensayo “Proyecto y relato”, Evelina Calvi, sstablece la relacion entre la reflexion en
torno al proyecto arquitectonico y la especulacién filoséfica, a partir del didlogo como
base sobre la que se puede construir una comprensién hermenéutica plausible, acotando
que “aquel particular tipo de interpretacién que es el proyecto arquitectonico no puede
sustraerse a la cadencia circular que define fa regla hermenéutica; y el didlogo que en
el proyecto se instaura entre la parte y el todo se desarrolla en términos esencialmente
narrativos, con lo que la temporalidad se convierte en una dimensién esencial.”[5]

Temporalidad que en términos de la existencia humana se dimensiona de manera paralela
asu nocidn universal, concretandose en el sentido de lugar, el cual se dafundamentalmente
como declinacién de espacialidad y temporalidad, de lo fisico y lo vivido. Su dimensién
vital proviene, de las interacciones donde él es protagonista, asi como de los testimonios
que va descubriendo en el transigir de las vatiaciones temporales.

“El arquitecto crea un lugar que es el producto de la articulacién e interconexion de un
espacio y un tiempo compuestos y multiformes. Haciéndolo, asume la temporalidad de su
condicién transitoria, y justamente aquf es donde reside la oportunidad de regenerarse,
que €l concede a la arquitectura en su histérico «devenirs a través de los significados y las
interpretaciones que se multiplican en el tiempo.”[6]

[4] Morin, Edgar El método. Las ideas, Su habitat, su vida, sus costumbres, su organizacion. Ediciones Cétedra, S.A., 1992, Madrid, 267
Pégs.
{5] Calw Eve!ma F'royecto y relato, La arqwtectura como narramon Pag. 61 Arquitectonics 4
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“Siguiendo la sugerencia de Levy, en el sentido que para
conocer la totalidad de un hecho arquitecténico es necesario
explorar su proceso de produccién, nos remitimos al
concepto marxista que menciona que cada individuo se
reproduce a través de la produccion de objetos, para lo
cual el individuo dialoga con una realidad social, cultural,
natural, histdrica, etc, que esy que a través de este didlogo
como la produccidn adquiere cierto significado; entonces,
valga Ia redundancia, la produccién de objetos {no sélo
materiales} es la sintesis de un todo, proveniente de un
didloge.” @

V1.2 Esquema de Interpretacion dialdgica

A partir de reconocer que la arquitectura establece sus limites, mas alla de la materialidad
que la misma implica, pasa de ser un simple contenedor espacial de actividades, a un
fenémeno de espacialidad fisico-social, donde podemos encontrar desde un complejo
analisis multi-focal y multidimensional, las méas diversas relaciones que formulan el
constructo de una narrativa que sintetiza y multiplica a la vez, el relato de una espacialidad
arquitectdnica, ubicado en un tiempo y en un espacio, una suerte de -mimesis temporal.

Narrativa que en el campo espacio arquitecténico propone una lectura hermenéutica del
lugar habitado, donde la realidad material, geométrica, es espacio y tiempo, amalgamada
a una realidad social, cultural, econémica, politica y tecnoldégica. Hermenéutica
arquitecténicaricoeuriana que parte delavision clasica heideggeriana, y sustres conceptos
basicos: pensar, construir y habitar, equiparandolos con tres etapas de la espacialidad
narrativa: prefiguracién, configuracion y re-figuracion, las cuales permiten evidenciar un
doble arraigo espacio temporal del lenguaje, tanto narrativo como arquitecténico.

La concepcidn ricoeriana para analizar la espacialidad literaria, trasladada por Calvi a
la arquitectura, fundamenta el estudio de tres parametros esenciales, los cuales son la
referencia primordial de esta interpretacién, prefiguracién, configuracion y refiguracion,
entendiendo de una manera basica y elemental que la prefiguracién es el proyecto, la
configuracion es el edifico, y la refiguracién es la re-lectura que se haga del lugar.

idear, diagramar y argumentar el proyecto arquitecténica, pertenecen -estrictamente
hablando- a la parte prefigurativa de la arquitectura, a esa etapa donde la configuracion

[7] Muntafiola, Thornberg Josep, Khora 2, Impacto fisico, social y cultural de la arquitectura, Pag. 140, Ediciones UPC: Barcelona, 1997,

152 Pags.
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se da en términos del proyecto arquitecténico, y la re-figuracién resulta al establecer una
re-lectura de la espacialidad material, formulada desde el sentido que el promotor, autor,
constructor, usuario y usuarios, precisan y experimentan para espacio habitable, narrativo
y poético, esto como parte de un proceso dialégico, cuya temporalidad se disuelve
posibilitando discernir una refiguracion, desde la prefiguracién, teniendo como puente de
comunicacion lo configurado, es decir la obra arquitecténica.

La primera aproximacion a la interpretacion propuesta en este esquema dialégico, recurre
al analisis contextual, considerando este como un continuum de sucesiones que en su
aspecto Histérico-cultural prefigurativo, entreteje puntos diacrénicos estratégicos, que
reconstruyen una evolucién de la memoria histérica y cultural del género de edificio, y
lugar donde se establece la expresién arquitecténica. En la etapa configurativa se revisa
las implicaciones Fisico-Urbanas del lugar, que seguramente determinaron en gran
medida la forma fisica del la arquitectura. Para la etapa refigurativa, la visién social de los
futuros habitantes de la expresién espacial, prima sobre la enfoque de quienes idean y
disponen el edificio por construir.

La aproximacién procesual propuesta en este guion, se establece en términos de los
procesos y la temporalidad del acto arquitecténico, sobreentendiendo que las nociones
de origen, progreso y superacion se revelan como bases de una idea de una temporalidad
transitoria, que tiene que ver con las diferentes etapas de la obra arquitectonica,
prefigurativa (ideacion) en donde surgen las ideas y conceptos; configurativa (constitucion)
en la que se concretan y una tercera etapa refigurativa (ocupacién) en la que se concreta
la dialogia entre arquitectura y sociedad.

Sin lugar a duda la aproximacién descriptiva, supondria una aproximacion mas neutra
al fendmeno de la arquitectura, en este caso se trata de una descripcién dinamica,
donde son rescatados diferentes visiones en diferentes intervalos de tiempo, lo cual
confecciona diferentes realidades sobre un mismo objeto, una red de retratos que son
interpretados dialécticamente, construyendo y deconstruyendo la espacialidad concebida
y vivenciada, a partir de la relativizada interpretacion del autor, el critico, y el usuario del
espacio en cuestién, dejando constancia de una realidad diferente, a partir de distintas
temporalidades, condiciones y visiones.

Discursivamente la estructura basica del didlogo, se establece sobre el eje estético,
gue ubica en un extremo la postura poética, que en términos literarios, articula una
intriga entendiendo por esto, un modo narrativo que posibilita trazar alusiones que den
sentido al planteamiento inicial, al mismo tiempo designa aspectos de accién, razones y
causalidades. Por otro lado la mirada retérica aposenta los aspectos de persuasion que

‘|dea, diagrama y argumento del proyecto arquitecténico en los concursos de arquitectura
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normalmente incluye esencias del marketing, los cuales son validados o no, en la medida
que la colectividad social pueda identificarse con la expresién espacial propuesta.

A partir del concepto de politica entendida esta, como el arte de hacer que las cosas
sucedan, se abre la posibilidad de un analisis donde es operable la interpretacién de los
intereses que se concertaron para hacer posible una obra, tema que desde la arquitectura
no entra muchas veces en su consideracion, y que finalmente tacitamente la determina.
En otro sentido se encuentra la ética, condiciéon que desde el punto de vista social,
confronta la postura del autor con la concepcién de la realidad social y cultural de los
usuarios, situacion que establece por un lado la humanizacién de la arquitectura y por
otro la universalizacién de los valores que la guian.

squema conceptual de la mterepemn dialégica propuesto para el analisis
de la obra de la Biblioteca Vasconcelos, en la Cd. de México
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“Los efectos del entorno en los hombres pueden ser

directos {atributosy cualidades del entorno que afectan
directamente las actividades humanas, los estados de dnimo,
etc.} o indirectos. En este ltimo caso el entorno proporciona
claves {sefias] que se utilizan para interpretar la situacion
soctal, y de esta definicion situacional se deducen los efectos
producidos en el ser humano.” ®

V1.3 Aproximacion contextual (Histérico- Cultural, Fisico-urbana, Social)

Histérico - Cultural

Aungue antes de la llegada de los espafoles a México, existian cédices que registraron
acontecimientos y conocimientos de las culturas originales, el antecedente de los
primeros libros y por ende de las primeras bibliotecas, lo podemos ubicar en la época de
la colonia, cuando llegan los primeros documentos impresos desde Espafia a principios
del siglo XVI.

Los franciscanos, los dominicos y los agustinos cuya mision fue evangelizar y educar al
pueblo de la Nueva Espafia, necesitaron libros para realizar esta labor, los cuales ante
el incipiente inicio de la imprenta, eran aln realizados en manuscritos por escribanos
y monjes, que principalmente reproducian sermones, diccionarios, graméticas y textos
para la liturgia.

El primer obispo Juan de Zumarraga y Antonio de Mendoza, ptimer virrey de la Nueva
Esparia interesados en el adoctrinamiento religioso y desarrollo econémico del territorio a
su cargo, lograron gue laimprentallegara pronto a estas tierras, ubicando el acontecimiento
en 1539 cuando Juan Cromberger v Juan Pablos desde Sevilla traen la primera prensa
que acelera la publicacién de diversos libros para fomentar la doctrina cristiana en lengua
castellana. '

Las primeras bibliotecas novohispanas no estuvieron al alcance de todos ya que estas
surgieron al seno de las ordenes religiosas que controlaban tanto la produccién como
la importacién de libros desde Espafia. Bibliotecas todas ellas ubicadas en colegios y
conventos religiosos, no fueron grandes bibliotecas, pues respondian a las necesidades
de predicacién y culto.

No fue hasta la llegada de los jesuitas en 1572, que las bibliotecas en la nueva Espafia
adquieren nuevas dimensiones con las bibliotecas del Colegio Maximo de San Pedro y
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San Pablo, con més de trece mil obras y casi veinte mil volimenes.

Durante el siglo XVII la ciencia fue ganando terreno, la produccién de libros y tratados
se vio incrementada notablemente. Las bibliotecas resultaron una necesidad prioritatia,
surgiendo asi bibliotecas particulares que aunque seguian siendo de religiosos y gente
acaudalada, contenian ahora libros relacionados con filosofia, arquitectura, literatura,
astronomia, teologia, medicina, matematicas, ademas de algunos manusctritos y codices
prehispanicos rescatados de la transicion de la colonia.

La ilustracién como movimiento cultural europeo, trajo a mediados del siglo XVill a las
bibliotecas de la Nueva Espafia -sobre todo en las particulares-, libros en idiomas como
francés, italiano e inglés, obras de Descartes, Voltaire, Rousseau, Newton, Leibniz, entre
otros, habitaron los estantes de estos recintos. Que por la secularizacién de los conventos
tuvieron que pasar a bibliotecas de las universidades y colegios.

Para los inicios del siglo XIX, el movimiento de independencia marca un destino poco
afortunado para las bibliotecas , la atencién a la lJucha armado y a la sobrevivencia, fueron
las prioridades del pais, dejando a un lado la atencién a la educacién, que inicia su etapa
independiente con un marcado analfabetismo, donde la mayoria de los mexicanos no
sabian escribir ni leer. Bajo este contexto la primer iniciativa de crear una Biblioteca
Nacional se presenta al Congresc en enero de 1828 por José Maria Irigoyen, que aunque
aprobada en esta ocasidn, fue aprobada también en otras subsecuentes. Un ejemplo de
ello es el decreto del 14 de septiembre de 1857, con el que Ignacio Comonfort suprimié
la Real y Pontificia Universidad y dispuso que el edificio, libros, fondos y demas bienes
gue le pertenecian se destinaran a la formacién de la Biblioteca Nacional.

Al restaurarse la Repiblica después del Imperio de Maximiliano, Benito Juéarez, por
decreto del 30 de noviembre de 1867, establece definitivamente la Biblioteca Nacional
en el templo de San Agustin (Republica de Uruguay N° 69 Esq. Isabel La Catdlica
Centro Historico) y ordena que, ademas de los libros designados para su formacién en
los decretos referidos, se dispusiera de todos los de los ahtiguos conventos vy los de la
biblioteca que pertenecia a la Catedral.

El destino de la Biblioteca Naclonal estuvo marcado por muchas vicisitudes, sobre todo
la falta de recursos y las pugnas entre liberales y conservadores, lo que determino que no
fuera hasta 1884 cuando quedo formalmente instalada, por el presidente Porfirio Diaz, en
ceremonia efectuada el dia 2 de abril, donde destacé el esfuerzo que represento reunir en
una sola biblioteca cien mil volimenes.

ldea, diagrama y argumento del proyecto arquitectdnico en los concursos de arquitectura
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En 1914, la Biblioteca Nacional qued6 vinculada a la Universidad Nacional de México yl
cuando ésta obtuvo su autonomia, en 1929, la Biblioteca Nacional quedé como parte
integrante de la UNAM. En 1967, se cred el Instituto de Investigaciones Bibliogréaficas para
administrar y coordinar a la Biblioteca Nacional, que doce afios mas tarde se trasladé del
antiguo templo de San Agustin a su sede actual, en el Gentro Cultural Universitario.

En 1923 siendo José Vasconcelos Secretario de Educacién Publica, inaugurd la primer
biblioteca instalada en un edificio construido ex profeso paraella, -la Biblioteca Cervantes-,
ocasidn que le sirvié para hacer referencia sobre el edificio que ocupaba la Biblioteca
Nacional, sefialando que el antiguo templo de San Agustin, donde ahora se encontraba,
era inadecuado: “ha sido un almacén de los libros mas que una casa de informacién y
lectura”, agregando que “era muy pobre en libros modernos”.[9]

Paradéjicamente cuando mas se requetia de apoyo a la educacién, durante el gobierno
del presidente Obregén, se decide recortar el presupuesto para este rubro de 50 a 25.5
millones de pesos, es entonces cuando Vasconcelos decide renunciar a su cargo y salir
del pais.

Para 1929 Vasconcelos regres6 a México decidiendo participar como candidato a la
presidencia de la repUblica. Después de que Pascual Ortiz Rubio fue declarado triunfador
de las elecciones presidenciales, Vasconcelos decidio exiliarse del pais. Regresa hasta
1941, siendo nombrado director de la Biblioteca Nacional.

Vasconcelos dirigié la Biblioteca Nacional hasta 1947, afio que esta se convertiria en la
Biblioteca de México, re-instalada en el antiguo edificio de la Ciudadela, prosiguiendo
con la direccion de la misma hasta 1958.

En 1987-1988 se realiza en el edificio de la Ciudadela un proyecto de ampliacién para
mejorar y modernizar su funcionamiento. Uno de los principales objetivos era convertir
esta biblioteca en la cabeza de la Red Nacional de Bibliotecas Pdblicas, para ello debifa
contar con redes y sistemas avanzados de computo, una central de telecomunicaciones,
instalaciones que hicieran posible una rapida actualizacion tecnoldgica, infraestructura de
capacitacién en el propio lugar y a distancia, un centro de soporte técnico, y capacidad de
almacenaje de grandes cantidades de informacién impresa y electrénica. El edificio de La
Ciudadela, pianteaba grandes obstaculos para ello, se trataba de un monumento histérico
con mas de doscientos afios de antigliedad, inafectable por la ley; su capacidad para
incorporar nueva infraestructura tecnolégica era escasa; tenia problemas estructurales y

[6] Adria, Miquel, Consejo Nacional para la Cultura y las Arles, Biblioteca Vasconcelos = Vasconcelos Libray / ftextos/texts: Miquel Adria... -
[et al.], P4g. 34, México : Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Direccion General de Publicaciones : RM : Arguine, 2007, 145
Pégs .
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de conservacién; era un espacio que no fue disefiado originalmente como biblioteca, y el
area de que disponia era insuficientemente e inadecuada para el desarrollo de servicios
modernos.

Formular peridédicamente politicas, estrategias y programas sectoriales, es habitual en el
contexto de la planeacion administrativa gubernamental, en el caso del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes (FONCA), bajo la direccién de Sari Bermiidez, presenté en
agosto de 2001 el Programa Naciocnal de Cultura 2001-2006, en el que se propone un
nuevo edificio y equipamiento para la Biblioteca de México. Durante la presentacion
de dicho programa, ante el presidente Vicente Fox, el escritor Carlos Fuentes sefiala:
“México, pais de inmenso acervo bibliogréafico, requiere y merece una gran biblioteca
comparable a las de Francia, Gran Bretana y los Estados Unidos.”!"d

La propuesta de una nueva biblioteca fue bien reciba por el entonces Vicente Fox, que de
inmediato giro instrucciones a varias instancias gubernamentales para asignar el terreno

" para dicho proyecto, el cual fue dispuesto en abril de 2003 en tres predios contiguos a la
antigua Estacién de Ferrocarriles Buenavista (Avenida de los Insurgentes y Eje 1 Norte,
Col. Buenavista).

En mayo del mismo 2003, se publica la convocatoria para el Concurso Internacional para
el Proyecto de la Biblioteca de México José Vasconcelos, denominacién que el historiador
Enrique Krauze recomienda por la influencia y relacion que este personaje mantuvo desde
sus inicios con la creacién de la misma biblioteca.

El concurso

Después de calificar la primer etapa del concurso donde se recibieron 592 propuestas,
7 fueron los finalistas que pasaron a la segunda etapa Isaac Broid, con los colombianos
Daniel Bonilla y Giancarlo Masantti, los mexicanos Juan Carlos Tello, Salvador Arroyo y
Alejandro Hernéndez, el californiano David Chipperfield, el brasilefio Héctor Vigliecca,
el catalan Josep Liuis Mateo y el Mexicano Alberto Kalach, con Gustavo Lipkau, Juan
Palomar y Tonatiuh Martinez.

Para la segunda etapa del concurso se les dio a los participantes informacién sobre
mecénica de suelo, necesidades de cimentacién, requerimiento de las fachadas,
colindancias, entorno urbano, zonas de ruido y dimensiones del terreno (37 mil metros
cuadrados). Ernesto Alba consultor del concurso sefiald: “El edificio debe tener una
cimentacion por sustitucion, debido a los altos niveles freaticos (agua} de la zona.

[10] ibid. p. 49
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Esto significa que la tierra que se quite para poner los cimientos de concreto debe ser
equivalente al peso del edificio. La idea es que no se suma ni se bote el inmueble por
el hundimiento general de 50 centimetros anuales que sufre el suelo de la Ciudad de
México”, indicé el profesor de la Facultad de Arquitectura de la UNAM.”[11]

Como ya se ha mencionado en capitulos anteriores, Kalach desde un inicio plante6 la
biblioteca como una excusa y el jardin botanico como un deseo, todo su discurso se
centrd en privilegiar aspectos ecologistas y paisajistas, sin que este perdiera de vista la
relaciéon permeable entre el extenso planteamiento lineal del edifico y el drea verde que
lo envolveria.

Para la evaluacion final del concurso el jurado definié dos posturas hacia el proyecto de
Kalach, por un lado Luis Fernandez-Galiano, represento la oposicién a esta propuesta,
definiéndolo como “un atrio en fuga a medio camino entre el patio cubierto de un centro
comercial y la galeria pandptica de un penal de seguridad, donde las tiendas o las
celdas son remplazadas por una monoétona sucesién de salas idénticas e inflexibles, (...)
inspirado por los proyectos utdpicos de los arquitectos iluministas pero mas préximo a
las mega-estructuras de los afios setenta y a un monumento neoazteca.”[12] y por otra
parte, Aaron Betsky argumentando a favor diciendo que “Kalach gané por la simplicidad
y claridad de su visién, revirtiendo el sueno de Claude-Nicholas Ledoux” para crear “un
monumento moderno que sirve de ancla para la conciencia civica de una metrépolis™[13]

Al verter una de las primeras opiniones sobre el proyecto ganador, Adria afirma que desde
el principio Kalach, “tomé la biblioteca como una excusa y el jardin botanico como un
deseo. Todo el discurso se centrd en privilegiar los aspectos ecolégicos y paisajisticos de
la propuesta, sin que ésta dejara de ser un extenso y contundente edificio volcado a un
Jjardin lineal. Como en obras anteriores, el arquitecto v jardinero Kalach juntd el programa
en bloques sélidos, vaciando su volumen y perforando sus superficies. Después incorpord
la vegetacion como factor de proyecto, para dejar que las plantas lienaran de tiempo el
espacio.”[14]

La deliberacién sobre las propuestas de la Biblioteca como en todo concurso tiene
siempre un grado de complejidad, donde al final impera una linea que define el proyecto
ganador, en el caso de la Biblioteca Vasconcelos, lo que se puede identificar en la opcién
elegida, es tal vez que por su sencillez geométrica, sea la mas factible de ser construida
en un tiempo menor, argumento que se deriva del comentario vertido por Miquel Adria,

[11] Hernandez, Edgar Alejandro, “Conocen condiciones del predio Buenavista”, Diario Reforma : México, 3 de Julio de 2003.
[12] Fernandez-Galiano, Luis, “México encerrado en su laberinto”, Babelia, El Pais : Espafia, 18 de octubre de 2003,
{1 3] Betsky Aaron “Un monumento Modemo La Blbhoteca José Vasconcelos de Kalach” Arqume 26: Mex1co Invierno 2003, P.7.
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que dice que el jurado se inclino por elegir el proyecto que cumpliera con las necesidades
del cliente, pero sobre todo en el caso de la administracién del presidente Fox, eran
fundamentalmente que el edificio pudiera “ser inaugurado total o parcialmente —con o sin
libros- al terminar el sexenio.”[15]

Vista panoramica del contexto urbano donde se inserta la Biblioteca Vasconcelos

Fisico urbana
Ubicacion

La Biblioteca Vasconcelos se localiza cerca del centro de la ciudad, en el area noroeste de
la Delegacion Cuauhtémoc, en la zona denominada Buenavista, donde estuvo la Estacion
de Ferrocartil del mismo nombre.

El contexto urbano corresponde a una zona popular. Actualmente el uso del suelo en la
zona inmediata es mixto: hay una mezcla de actividades que abarca desde el comercio
y los servicios hasta la habitacién para sectores de bajos ingresos. Al oriente, al norte y
al poniente, lo rodean areas de habitacién popular de estratos medio y bajo: la Colonia
Guerrero, la Unidad Habitacional Nonoalco Tlatelolco y la Colonia Santa Maria la Ribera.
Por el sur se localizan usos comerciales y de servicios. Tanto en la Colonia Guerrero,
creada para la clase obrera con vivienda plurifamiliar, como en Santa Maria la Ribera,
gue en sus inicios fue unifamiliar, se han construido diversos conjuntos habitacionales de
interés social como respuesta al problema urbano de deterioro y despoblamiento de la
zona central de la urbe. El predio colinda al norte con una propiedad de la Compaiia de
Luz y Fuerza del Gentro.

[15] Adria, Miguel, La Fulura Megabiblioteca, Letras Libres 120: Méxica, Dicierbre 2003
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Morfologia urbana

La textura y la imagen urbana son heterogéneas debido a los diversos usos y tamafio
de los predios en el contexto inmediato. Visualmente destaca la totre con oficinas
administrativas de Ferrocarriles, que tiene 14 pisos y que esta situada enfrente del
predio hacia el sur, mientras las edificaciones sobre la calle Aldama tienen una altura
promedio de 5 m. Un agregado que crea gran actividad en ta zona es el centro comercial
de autoservicio Walmart que ocupa una manzana completa y, en la cercania, el edificio
sede de la Delegacién Cuauhtémoc.

En 1995 la Estacién de Buenavista cerré sus puertas. El complejo, sinembargo, se conserva
como una importante referencia urbana y, en la actualidad funciona como estacién de
trenes sub-urbanos, la cual contempla en esta primer etapa la ruta Buenavista-Cuautitlan
y la integracién a la estacién. del centro comercial “Forum Buenavista®, proyecto de
tiendas departamentales y de autoservicio, cines, y un hotel.

La Biblioteca de México “José Vasconcelos” ademas de equipar a la ciudad con un
importante acervo bibliografico, constituye un detonador para la regeneracién urbana de
la zona. Coadyuva a reorientar el desarrollo de la infraestructura y los servicios cutturales
hacia el norte del Distrito Federal.
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Vialidades contiguas

La Avenida de los Insurgentes —la de mayor longitud en la ciudad de México- esta situada
120 m. al poniente del predio. Es una vialidad primaria, con doble sentido de circulacion
y via de acceso y salida de la ciudad para trafico comercial y de servicios.

El Eje 1 Norte, denominado Mosqueta en ese tramo, corre en sentido poniente a oriente
y limita el predio por el sur. El ancho del arroyo es de 20 m. y ofrece a los conductores de
autos una amplia vista del proyecto.

La calie Aldama colinda con el predio por el lindero oriente, es una calle local.
Accesibilidad peatonal

Al predio se tiene acceso facilmente por diversos medios. Varias rutas de autobuses
recorren tanto la Avenida de los Insurgentes como el Eje 1 Norte; en el cruce de estas
vialidades se ubica la mas cercana Estacién del Metro. Ademas en el mismo cruce sobre
dicha avenida se localiza una parada del Metrob(s.

Caracteristicas del sitio

El predio tiene la forma de un poligono irregular, con un area de aproximadamernte 35,987
m2. Colinda al oriente con la calle de Aldama; al sur con el Eje 1 Norte, o0 Mosqueta; al
poniente con la antigua estacién de pasajeros de Buenavista, y al norte con un terreno
perteneciente a la Compafiia de Luz y Fuerza del Centro.

Social

Jorge Von Ziegler, estable el rol social de ia biblioteca refiriendo los antecedentes
histéricos de iniciativas que tuvieron como fin combatir el analfabetismo en el pals,
sefialando que “es que sin duda es un proyecto que ha obedecido a una preocupacién
de muy larga data, que es la que tuvo José Vasconcelos en los afios 20, junto con Torres
Bodet, creando bibliotecas en todo el pais, que son el inicio de la etapa moderna de las
bibliotecas publicas en México.”[16].

Concretizar una biblioteca hacional, como es el caso de ia Biblioteca Vasconcelos, es
contar con algo mas que un simple edificio o un conjunto de volimenes atractivos; es sin
duda erigir el centro de una cultura, establecer el origen de un proyecto articutado para

conectar todas las bibliotecas de la Republica y del mundo, utilizando la tecnologia mas
[16] Vacio intelectual en las criticas a la Vasconcelos: ven Ziegler - El Universal - Cultura. Available at: http/fwww.eluniversal.com.mx/

cultura/49316 himi [Accedido Julio 31, 2010,
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actualizada y sofisticada que exista en el momento. Para ello habria que empezar por el
contenido antes que por el contenedor, construyendo un acervo y, sobre todo, una cultura
de la lectura.

De esta forma podemos encontrar en la historia casos donde el surgimiento de una
biblioteca responde estrictamente a una necesidad sentida, a una actividad cultural
importante hacia el conocimiento y finalmente un propésito de preservar material que
registra la memoria y conocimiento de los pueblos:

“la biblioteca de los Ptolomeos de Alejandria, que llegd a contener setecientos mil rolfos,
parece ser que se erigié cuando ya poseia una notable coleccion; la de Isidoro de Sevilla
se construyd parag guardar “muchas cosas sagradas y otras muchas mundanas™; y la
Biblioteca taurenciana de Florencia, que Miguel Angel hiciera famosa con la escalera
manierista y excesiva por la que se accede a ella, era para almacenar y catalogar los libros
que Lorenzo ef Magnifico ya tenia. Sin ir tan fejos, la Biblioteca Palafoxiana de Puebla es
el resultado de un largo proceso de captacion, clasificacién y censura virreinal que culminé
con la apropiacion de una capilla existente, para convertirse —ya entonces— en un orgullo
para el obispade poblano y para la corena que servia.

El mismo Mitterrand hizo construir la nueva Biblioteca Nacional con el respaldo logistico
de la red de bibliotecas francesas y ante la presién del creciente aumento de colecciones y
usuarios. Astmismo, la reciente Biblioteca de Alejandria, que proyecté el noruego Snoetta
—resultado de un exitoso concurso—, se inicié con un convenio internacional para nutrirla
de libros de todo el mundo, aunque ahora el intransigente islamismo imperante frustra con
censura teocrdtica el idilico proyecto. Pero para construir un acervo, una coleccion, una
cultura de la lectura, hace falta tiempo.”0"

Sin embargo no se puede desestimar la iniciativa cultural mas importante de la
administracién del Presidente Vicente Fox, iniciativa que mas alla del visioén politica, debié
establecer y llevar a cabo la armonizacién de elementos tecnoldgicos constructivos,
arqguitecténicos, técnico-bibliotecarios, pedagdgicos y administrativos, que participan de
este proyecto, evidentemente multidisciplinario y complejo.
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“El ganador fue el despacho del arquitecto Alberto Kalach,
quien presenté un proyecto denominado Arca, en el que
proponia concentrar todo el conocimiento tecnolégico
e histérico. También se comprometia a rescatar la zona
aledafia a la Estacién de Ferrocarriles de Buenavista y

a impulsar el desarrollo del entorno urbano colindante, .
emulando el prayecto de Bilbao con el Museo Guggenheim,
" donde se logré reavivar la zona cercana con una gran
cantidad de actividades culturales.” %

V1.4 Aproximacién procesual {ldeacién / Constitucién / Ocupacion)

Ideacién

Alberto Kalachy su equipo decolaboradores, -en el que participaron ademas de arquitectos,
un especialista en botanica- hicieron una lectura de la realidad que envolvia el proyecto
desde el punto de vista ambiental, siendo evidente que la perspectiva ecolégica aporté
el artificio argumentativo que le dio mas impacto y soporte a la propuesta presentada por
ellos.

Un jardin que ofrece alivio del asedio urbano de la ciudad, tal vez Gnicamente sentido
y dimensionado por el habitante de la ciudad de México, tal vez cargado de un viejo
romanticismo que sedujo al jurado que evalué las propuestas del concurso, tal vez la
segunda parte de una “ciudad de los lagos”, con la cual Kalach a tratado de convencer
a gobernantes de que la cuenca de Texcoco se puede rescatar y convertir, precisamente
en eso, un gran lago, quiza la coartada perfecta para proponer “el edén” en medio de
una megaldpolis con problemas graves de contaminacion ambiental, caos urbano e
inseguridad social.

De la misma manera, pero tal menos con menos importancia, el lema propuesta por
el promotor, referente a “un pais de lectores”, fue asimilado en la conceptualizacién
del proyecto como una “arca”, la cual contenia desde la perspectiva de los autores,
el conocimiento humano[19], conocimiento depositado en libreros que penden de la
estructura del edificio, aparentando ser uno sdélo, contenedor y contenido, un templo
donde los libros son parte de la escenografia y son estos mismos quienes te reciben.

[18] Pérez-Moreno Lucia. La breve vida de la biblioteca Vasconcelos, Pag. 31, AZ Revista de Educacién y Cultura, Diciembre 2007,
México
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Replicando la posicién antes referida podemos encontrar lo sefialado por Miquel Adria, en
diferentes articulos publicados después de conocer el fallo del concurso para la Biblioteca
Vasconcelos: “Kalach eludié el tema desde el principio: tomé la biblioteca como una excusa y el
jardin boténico como un deseo. Todo el discurso se centréd en privilegiar los aspectos ecolégicos y
paisajisticos de la propuesta, sin que ésta dejara de ser un extenso y contundente edificio volcado
a un jardin lineal.”?¥, de la misma manera se percibe en los primeros bosquejos del proyecto que
la intencién del autor, apremid la relacion exterior y el interior mediante el fortalecimiento de dos
vinculo claros, el primero la continuidad fisica del jardin, que fluye desde afuera del edifico hasta
parte del vestibulo interior; la segunda el contacto visual que se propone como parte del didlogo
espacial interior-exterior.

Vasconcelos

8xico, 06-0ct-2003
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Constitucién

La indole de la obra de |la Biblioteca Vasconcelos, en su calidad de edificio pablico, llevé a
su autor a ponderar en su constitucién, dos de las nociones fundamentales que se ponen
en juego en su materializacién, por un lado la cultura, entendida como una construccion
social que parte de la identidad individual que busca significados colectivos, y por otro la
naturaleza pensandola como soporte fisico:

“El proyecto de Kalach se propone una fusién de este tipo: “hacer de la biblioteca un gran
Jjardin, en el que cultura y naturaleza se entrelacen buscando la unidad perdida en las
ciudades contempordneas”. Quiere dar a la ciudad de México, a la que interpreta como una
urbe degradada y agresiva, un nueve polo de renovacion ecolégica y urbana que irradie
sus efectos sobre una extensa zona. Una zona “cuyas colindancias y perspectivas no ofrecen
al potencial usuario ningtn interés y menos algin rasgo de belleza urbana’, sino que se
distingue por una marcada aridez. Asi, la “intensa integracion del paisajismo en el concepto
original” que el proyecto propone, no surge como una posibilidad entre otras, sino como una
exigencia en la construccion de edificios publicos. Mds alld de una solucién arquitecténica
o urbanistica, es un pronunciamiento estético y social en el que la arquitectura se concibe
“como un todo en el que el sitio, las edificaciones propuestas y el trabajo de jardineria

rui21]

constituyen una unidad indisoluble’.

“Cultura y naturaleza identificadas como objetos de lectura, como términos de la dualidad
de que estamos hechos y que no deberd perderse. En un entorno histéricamente industrial,
urbane y ahora cultural y tecnoldgico, la biblioteca reintegra a la naturaleza en el didlogo
del desarrollo humano y busca una condicién donde las fronteras entre los elementos
inorgdnicos de la construccién y las formas vegetales vivas se disuelvan hasta donde sea
posible"*

Al mismo tiempo se propone que el papel de la arquitectura es deducir fisicamente
un orden, al mismo tiempo establecer una relacién dialdégica entre cultura, hombre y
naturaleza, asumiendo la certeza, que la percepcidn intangible y la interaccién del hombre
con su medio, en una forma poética, simbdlica y abstracta, son tan importantes como la
enfoque de ponderar su potencial fisico-ambiental.

“El edificio, de cuatros pisos, consiste en una tnica crujia de 28 metros de altura y 39 de
anchura, que se extiende a lo largo de tres médulos de alrededor de 80 metros de longitud
cada uno. Por el centro de este larguisimo cuerpo triple de casi 270 metros de longitud en
total, corre, de un extremo al otro y abarcando la altura total del edificio, un vacio que, junto
con la estanteria para los libros alineada en sentido perpendicular, forma una gran esping
o columna vertebral. A los costados de esta espina central, es decir los costados mismos del
edificio que colindan con el jardin y con vista hacia €l a través de los amplios ventanales,
se suceden las estancias o salas de lectura semiabiertas en que los Iibros y los distintos
[21] Von Ziegler, Jorge, La columna rota. La Biblioteca de México o La voluntad de construir, Pag. 103, Océano: México, 2006, 128 Pags.

122] Ihid. p. 128

Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura
Programa de Doctorado en Arquitectura




204 | Tesis para obtener el grado de doctor en arquitectura | juan carlos lobato valdespino

medios de informacién podrdn ser lefdos o consultados. “Si consideramos al edificio como
un gran organismo’, explican los autores del proyecto, “la estructura seria su esqueleto y
el librero seria entonces la médula que le da orden y sentido. El furrcionamiento cotidiano
de la biblioteca sucede entre el contacto directo con los libros y la experiencia inmediata
del jardin” Contacto idealmente posible, para el lector, en las salas de lectura, en las que
tiene, en una direccion, la vista de corredores incesantes de libros, y en la opuesta, la de
la vegetacién densa y exultante y, al mismo tiempo, pensada, y ordenada, como los libros.
Orden que se produce bajo la apariencia de la exuberancia y del crecimiento irracional e
impulsivo de formas vivas: de un lado del muro, afuera, los drboles y las plantas elevando
sus ramas caprichosas a las alturas, y del otro, en el interior del edificio, el gran librero
extendiendo como ramas y arborescencias azarosas sus hileras de anaqueles y estantes de
libros, que parecen derramarse desde lo alto como una fronda incesante."?% '

Ideas preliminares del proyecto realizado por el equipo cordinado por el Arg. Alberto Kalach, para la Biblioteca
Vasconcelos

[23] thid
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t
Ocupacién

La ocupacién substancial de la biblioteca comenzé a partir de recibir el 1 de mayo de
2006, los huéspedes principales, los libros, la estructura colgante cuya capacidad de
contener 1.5 millones de volimenes, en esta primera etapa solamente recibiria la tercera
parte. “Las Obras Completas de Sor Juana Inés de la Cruz inauguran el acervo de 500 mil
vollimenes que albergara el edificio”[24]. El entonces director de la biblioteca Jorge Von
Ziegler, sefialo que en un lapso de 10 afios era posible contar con el acervo contemplado
inicialmente en el proyecto.

LaBiblioteca Vasconcelos abrio6 sus puertas al publico el 1 de junio de 20086, con problemas
normales de un edificio inacabado, en cuanto mobiliario, sistemas de elevadores, aire
acondicionado, y organizacién del sistema bibliotecario, ademas de notables deterioros
debidos a una ejecucién precipitada de los trabajos de construccion (goteras, humedades,
pisos levantados, etc.), no obstante hubo visitantes que hicieron uso de las instalaciones,
sobre todo vecinos de la colonia Guerrero que vieron como aparecia un nuevo edificio en
su contexto urbano.

“Para los nifios, la Biblioteca Vasconcelos resulta impresionante. Para los adultos mayores,
el subiry bajar escaleras para enconirar un efemplar en los estantes, mientras no funcionan
los elevadores, es agotador.

En su primer dia abierto al publico, el recinto recibié a vecinos de la Colonia Guerrero,
curiosos por conocer el edificio que ha transformado su entorno urbano, asi como las dltimas
visitas guiadas de alumnos de educacién bdsica.”®

El edificio del auditorio al momento de la apertura de la biblioteca atin no se encontraba
concluido, motivo por el cual continuaron los trabajos de construccién, asi mismo se
hicieron reparaciones para solucionar problemas de humedades, levantamiento de pisos
y algunos sistemas de ingenieria, lo cual ocasioné una constante interferencia con el uso
de las instalaciones. '

No fue hasta el 20 de marzo de 2007[26] que se tomé la determinacién de cerrar sus
puertas al publico para realizar los trabajos que ameritaba el inmueble, identificando
fallas tan graves que provocaban inundaciones en ciertas areas del edificio, sobre todos
aquellas que quedaban en niveles por debajo del nivel del acceso, segiin declaraciones de
Eduardo Bravo, director del Comité Administrador del Programa Federal de Construccion

[24] Licona, Sandra, “Llegan primeros libros”, Diario El Universal: México, 2 de Mayo de 2008,
[25] Cordero, Patncxa Bumo Erika P, “Hacen lurlsmo en megablbholeca Dlano Reforma : Mexuco 2 de Junio de 2006.
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de Escuelas (CAPFCE): “Se hizo un mal sellado en los edificios que se encuentran por
debajo del nivel de la biblioteca, esto es, en el auditorio, el sétano de lalibreria y as oficinas
administrativas; inmuebles expuestos constantemente a la presidn hidrostéatica”[27].

“Tras 21 meses cerrada, el inmueble aiin presenta signos de humedad en sus muros, no cuentd con

reglamento de funcionesy sus empleados aln no estdn contratados.” [28]

Finalmente el dia 1 de diciembre de 2008, después de reparaciones, de conclusién de
obras, de modificaciones en los sistemas de ingenierias, la biblioteca re-inicia sus servicios
bibliotecarios de manera normal. Algunos trabajos de construccién aln continuaron en
el auditorio (acabados, acustica e iluminacién). Fue un reinicio incémodo, cuestionado,
cauteloso, donde la visién del edificio fue permeada por un sentimiento de confrontacion
politica.

““Usuarios de la Biblioteca Vasconcel

[27] Haw, Dora Luz, “Atora auditorio a la ‘mega”, Diario Reforma: México, 27 de Junio de 2007.
81 Gutidrrez. Noemi Teqabihii eficiencias”. Diati X
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““La idea consiste’, explica Kalach y los arquitectos de

su equipo, “en la creacién de un arca, portadora del
conacimiento humano, inmersa en un exuberante jardin
botdnico”. Es decir, en palabras que subrayan el sentido
lirico que domina el disefio arquitecténico: "La biblioteca
como una gran arca, que navega inmévil por las estaciones
y los afies, envuelta en un jardin que siempre es el mismoy

siempre es otro”” 2

V1.5 Aproximacién descriptiva (Proyectiva / Constructiva /Apropiativa)

Proyectiva

Enclavado en un predio urbano estratégico de la colonia Guerrero, el proyecto de la
Biblioteca Vasconcelos propone establecer conexiones conceptuales con su entorno,
donde se establece como interfase un jardin, un punto de contacto entre la ciudad y el
contenedor del conocimiento; dialogo que de manera prolija plantea una franja verde,
estructurada a lo largo del edificio, en algunas partes talud, en otras planicie, y en alguna
otra plaza de acceso.

gracion urbana de la Biblioteca vasconcelos

“El proyecto, ganador del concurso internacional, apuesta por la condicién dual de edificio
y jardin botanico. Pareciera que la simbiosis entre naturaleza y construccién relegaria la
nueva infraestructura cuitural a un discreto evento urbano. Sin embargo, Ia gran escala
del conjunto la convierte en una pieza espectacular que articula la zona de Insurgentes
Norte, la Estaciéon de Buenavista y la colonia Guerrero.”[30]

[29] Von Ziegler, Jorge, La columna rota. La Biblioteca de México o La voluntad de construir, Pag. 102-103, Océano: México, 2006, 128
Pags.
{30] Adria Miquel, ArquiteXtos / BiblioteK, Diario Reforma México, 068-Ago-2006
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i

Aunque en apariencia el volumen del edificio de la biblioteca es un sélo cuerpo lineal de
250 metros, éste esta conformado por tres naves de 82 metros de largo por 35 metros
de ancho, y una altura de 30 metros. El envolvente esta conformado por muros verticales
ligeramente’ inclinados hacia el centro del mismo edifico, construidos de concreto de
manera modular reciben parteluces prefabricados los cuales permiten iluminar y ventilar
el interior del edificio. Ya en el interior del edificio la estructura colgante que funciona
como estanteria para los libros, es ella por mucho el impacto visual mas notable del
edificio, por ella se filtra la penumbra de la luz exterior, tanto de los muros laterales, como
zenital de las cubiertas.

terior € interior de la Biblioteca Vasconcelos

“A su vez, el espacio que alberga en su interior, dentro del cascarén de costillas de
concreto y acero, es por sf sélo un espectacuio. Una extensa concavidad de 250 metros
de largo por 30 de alto deja penetrar la luz por las paredes inclinadas y el techo, del que
cuelgan los racimos de anaqueles con todos sus libros.”[31] ‘

“| a idea -descrita en la memoria- consiste en la creaciéon de un arca, portadora del
conocimiento humano, inmersa en un exuberante jardin boténico. De este modo, una
Gnica crujia, de 35 metros de ancho, se extiende a lo largo de tres médulos de 82 metros

cada uno.[32]

[31] Adriz Miquel, ArquiteXtos / BiblioteK, Diario Reforma México, 06-Ago-2006.

[32] Adria Miguel, Biblioteca Vasconcelos Vasconcelos lerayf[textosltexis Miguel Adna [et al.}, Pag. 86, México : Consejo Nacional
a la Cult | { : e Publica ] 2 ig
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Constructiva e

Lleno de polémica, cuestionamientos, limitacién de recursos, rezagos e imprevistos, la
Biblioteca Vasconcelos, tuvo un proceso de materializacion poco convencional, el viernes
3 de octubre de 2003, fue la fecha que se eligié el ganador del concurso, y no fue hasta
noviembre de 2004 cuando se publican las primeras licitaciones que tendrian como fin
construir el edificio, mas de un afio para desarrollar el proyecto ejecutivo y la tramitologia
de construccién, que en condiciones desvinculas al proceso politico del pais, no deberia
influir ni tener gran trascendencia, pero en este caso resulté muy importante ya que por
disposicién del Instituto Federal Electoral {IFE), “a partir del 23 de mayo de presente afio,
debian abstenerse de realizar cualquier tipo de campafia publicitaria de programas de
obra pUblica o de desarrollo social”[33].

El 10 de diciembre de 2004 fueron adjudicados los primeros ocho contratos para
la construccion de la primera etapa de la obra, por un monto de 545 millones de
pesos. Los edificios A, B y C correspondientes a tres médulos de la biblioteca, fueron
asignados a Gutsa Infraestructura el primero, ICA el segundo y Mexpresa el tercero,
a un costo combinado de 319 millones de pesos. Los libreros de estos tres edificios
fueron responsabilidad de Goval, por un montc de 111 millones de pesos. El edificio D
corresponde al auditorio que estuvo a cargo de la empresa Proy-Cons, a un costo de casi
28 millones de pesos. Los edificios E, para la libreria, y G, de accesos, estuvo a cargo de
Grupo Tritén Consultores y Constructores, por cerca de 29 millones de pesos. Inmobiliaria
y Constructora Galva presupuesto 39.6 millones de pesos, por el edificio F contemplado
para oficinas. El contrato para obra exterior, o gané Grupo Areco por un monto de 18.5
millones de pesos.[34]

En la primera etapa de construccién, contemplada en nueve meses se considerd realizar
la excavacion, cimentacion, estructura, obra civil, acabados e instalaciones eléctricas e
hidraulicas de los edificios[35] En una segunda etapa se incluyé la canceleria de aluminio,
las instalaciones hidrosanitarias, el aire acondicionado y el estacionamiento, entre otras
partidas.[36]

Al 15 .de abril de 2005, Fernando Larrazabal, director del Comité Administrador del
Programa Federal de Construccién de Escuelas (CAPFCE), instancia responsable de

[33] E1 19 de febrero de 2006 fue aprobado el “Acuerdo del Consejo General por el cual se emiten las reglas de neutralidad para que sean
atendidas por el Presidente de la Replblica, los Gobernadores de los Estados, el Jefe de Gobierno del Distrito Federal, los Presidentes
Municipales, los Jefes Delegacionales en el DF y, en su caso, el resto de los servidores plblicos durante el proceso electoral federal 2006
(Acuerdo CG039/2006)

[34] Fuentes, Victor, “Adjudican obras de Megabiblicteca”, Diario Reforma : México, 11 de Diciembre de 2004.

[35] Fuentes, Victor, “Asume CAPFCE la ‘Megabiblloteca"’ Diario Reforma Mexnoo 11 de Nowembre de 2004.
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supervisar los trabajos de construccién de la megabiblioteca, declard que desde el inicio
de la obra en diciembre de 2004 hasta esta fecha se llevaba un 23% de avance del total
del proyecto, asi como un 85% en el avance de la cimentacién de los cuatro edificios
principales del proyecto arquitecténico. Del mismo modo agregd a su declaracién: “La
cimentacion ha sido tardada, dijo, porque el terreno presenta una complicacién: el manto
fredtico se encuentra sélo a 4 o 5 metros de profundidad del nivel del terreno, por lo cual
hubo que disefiar una estructura soportada por una cimentacién profunda a base de
pilotes capaces de resistir el peso de los edificios.”[37]

Desde un inicio la obra se pensé para que fuera concluida en funcién de la fecha que
podia ser inaugurada de acuerdo al limite fijado por las disposiciones del IFE, en lugar
de que esta se concluyera en las mejores condicionses materiales. Poca experiencia en
planeacién y supervisidon de este tipo de obras, mucha carga politica, descoordinacién
entre las instituciones y empresas participantes, flujo de recursos limitado, fueron
aparentemente las causas principales de que la obra no pudiera concluirse en el tiempo
y forma que se tenia prevista.

Constancia de que Ia realizacién de la obra en cuestién siempre estuvo supeditada a
los designios politicos del pais, se puede confirmar es una de las declaraciones de la
presidenta de CONACULTA: “Hace como un afio dimos como fecha el 31 de marzo, pero
se esta reprogramandc uno o dos meses por algunos retrasos en la construccién. Ahora
bien, antes de tomar una decisién sobre la nueva fecha, necesitamos saber hasta cuando
lo permite el IFE.”[38]
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Dias previos a la apresurada-inauguracion, programada para el dia 16 de mayo de 2006,
se hizo sentir alin mas la presién para concluir los trabajos de construccion, llegando a la
paradoja de catalogar y colocar 500 mil ejemplares de libros que serian parte del acervo
de la biblioteca, cuando atn los trabajos de construccién aln se encontraban en proceso:

“Las obras en el edificio B de la Biblioteca Vasconcelos son las inds atrasadas y las que mds
preocupan a los trabajadores, ya que falta colocar atln varios pisos de vidrio esmerilado,
parte de los barandales de acero, y también los de madera, lo que impide avanzar en el
montaje de los libros, segiin se observé ayer durante un recorrido realizado por REFORMA.
El rezago en los trabajos es atribuible a los problemas de cimentacién de este edificio de
la biblioteca, informé una funcionaria del Comité Administrador del Programa Federal de
Construccion de Escuelas (CAPFCE), quien confié en que la sede luzca lo mejor posible para
su inauguracidn, el préximo martes, aun cuando no esté lista al 100 por ciento.” B9

En la ceremonia de inauguracién de la biblioteca, “Sari Bermudez, presidenta del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, reconocié que no pudo ver cumplida la promesa
hecha en agosto de 2005 de que la megabiblioteca funcionaria al 100 por ciento el dia de
su inauguracién. “Me siento muy contenta; ninguna obra estd al 100 por ciento y yo creo
gue estamos entregando un proyecto muy importante para México”[40]

Inicio del funcionamiento de la Biblioteca Vasconelos 2006 {Incipiente jardin botanico

)

[39] Riveroll, Julieta, “Preacupa edificic B de Megabiblioteca”, Diario Reforma : México, 12 de Mayo de 2006.
[40] BIBLIOTECA-VASCONCELOS. Available at: hitp://noticias.universia.net. mx/tiempo-libre/noticia/2006/05/18/67597 /biblioteca-
vasconcelos. htm! [Accedido Julio 25, 2010]
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i
Apropidfiva

El visitante de la biblioteca encuentra la oportunidad de apropiarse del espacio de dos
maneras bien definidas, una desde los emplazamientos lineales y prolongados que dibuja
la configuracién del edificio, y otra desde las estaciones que se proponen como paradas
en estos trayectos, los primeros inician desde el mismo jardin botanico y se prolonga
desde los senderos exteriores a los pasillos interiores, ejemplares bibticos e intelectuales
hacen el itinerario, definidos ocasionalmente por la blsqueda de un determinado ejemplar
o el encuentra azaroso de lo no buscado.

spacialidad de laBiblioteca Vasconcelos

Un vestibulo indeterminado recibe a quien viene a este espacio, le espera un largo pasillo,
en palabras de von Ziegler, seria “un camino del saber”, que a la vez se convierte en un
espacio publico “procesional”, articulando las partes nodales que se encuentran en este
nivel de acceso:

“El visitante que traspasa el vestibulo y recorre el edificio de sur a norte va hallando, como'si
se tratase de las estaciones de ese camino, un drea abierta de exposiciones temporales, al que
complementa un patio adyacente de esculturas; un “museo virtual” o centro de estaciones
informdticas dedicadas al acceso a las versiones virtuales de los museos del mundo y sus
colecciones en medios digitales; un conjunto de servicios de comunicaciones (teléfono, correo
electrénico, informacion y servicios ptiblicos electrénicos); la biblioteca infantil; una sala de
misica; una sala de cienciay tecnologia; una sala abierta de novedades, que incluye un drea
de exhibicion y de lectura informal; y un conjunto de salas de conferencias.

La “procesion” desemboca en el vestibulo que conduce al quditorio, un foro para mds de
quinientas personas que ocupa un edificio anexo semihundido en el jardin y que es, de
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algiin modo, en el extremo norte del conjunto, la punta, la proa de esta nave inmdvil. Esta
localizacién procura al auditorio las condiciones de relativo aislamientoy menor movimiento
que sus funciones pueden requerir. Asi, el edificio recibe al visitante en un gran vestibulo y
dreas abiertas de circulaciény culmina. con un gran espacio cerrado de reunién, ™"

La horizontalidad del edificio se complementa con los recorridos en vertical, en altura
se distribuye el caudal de la biblioteca, el cual puede encontrarse desde lo mas basico,
hasta fos mas especializado concordando el nivel de conocimiento con el nivel de altura
fisica:

“La planta baja es la planta de acceso, el vestibulo de la biblioteca, y el drea de sus servicios
generales, simultdneamente la entrada, el punto de encuentro y el espacio de intercambios
y actividades culturales. El acervo, en su mayor parte, se halla en los pisos superiores. El
primero contiene las generalidades; el segundo, las humanidades; el tercero, las ciencias.

[.]

El primer piso es también un nivel de introduccién a la biblioteca. En él se alojan la biblioteca
de referencia o seccién de consulta, integrada por las enciclopedias, los diccionarios, los
directorios y las bases de dalos generales; la hemeroteca de revistas y diarios recientes; el
drea de publicaciones oficiales; la seccién de generalidades; la seccidn de lenguas, dotadaq,
ademds, de un laboratorio de idiomas; y la biblioteca juvenil, situada justamente encima de
la sala de novedades y de lectura informal de la planta baja."*%

“Espaciahdad de Ja Biblioteca VasConcelos
[41] Von Ziegler, Jorge, La columna rota. La Biblioteca de México o La voluntad de construir, Pag. 108-110, Océano: México, 2006, 128
Pégs.
[42] lbid
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Encualquier bibliotecapblica, unrequerimiento de primer orden ademas del ordenamiento,
accesibilidad e iluminacién del acervo, resulta el control del mismo, verificar el flujo del
caudal de la biblioteca, el exterior localizado en el acceso sur-poniente del edificio, y el
interior en la planta del nivel inmediato superior al de la planta baja:
“Los puntos de acceso y control de entrada de todos los niveles de acervos estdn situados
también en este piso: piso-puerta a la biblioteca, entendida como la estanterfa y lus salas
de lectura donde los libros pueden ser utilizados. Alli, en los conectores de cada uno de los

tres cuerpos, se localizan los servicios de informacion, de registro, préstamo y devolucién de
materiales."#

Lo anterior explicita la apropiacion del recinto que el edificic permite al visitante,
estableciendo un vinculo trasparente, natural e instintivo con su espacio contenido, que
a la vez en el exterior se complementa con la bienvenida, que le da el jardin botanico de
una manera apacible y protectora, formulando asfi la dialégica que lleva al usuario a la
apropiacién plena del lugar.

[43] Ibid. p. 111.
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“La primera tarea del lenguaje es crear un espacio que
cumpla con un objetivo concreto, un espacio gue sea
préctico, pero al mismo tiempo, ofrezca emociones y

un sentido de sorpresa que se convierte en parte de su

' “memoria. Se puede decir en Inglés, en francés, de una
manera muy directa, o de una manera poética.” #¥

V1.6 Aproximacién discursiva (Poética / Estética / Retdrica)

Poética

El campo de accidn de la arquitectura se establece fundamentalmente en la construccion
de lo material, donde se buscaarticular el mundo fisico desde su construccién, materializar
el espacio habitable, formulando las maneras de ordenar el espacio pensado, vivido y
sensible, es ahi donde la poética precisa articular estos a través de la discursividad,
conseguir que el espacio construido y el habitado encuentren una concordancia en la
arquitectura, explicar como el espacio social y el espacio fisico, consiguen articulase sélo
es posible desde la perspectiva de la estructura poética.[45]

Es de esta manera como se puede afirmar que en arquitectura la poética se define como la
interfase que articula -desde una perspectiva bajtiniana- la relacién autor-creador, sujeto
del objeto construido y sujeto-usuario, precisando gue “en el espacio-tiempo (estético)
de la arquitectura, el sujeto-usuario es autor y espectador al mismo tiempo, como lo es
también el arquitecto, como autor-creador, y el sujeto tras el objeto construido.”[46]

La poética en términos de la interpretacién del proceso creativo de la arquitectura,
establece segun De Fusco, una acompleja red de interacciones que permiten vincular
los aspectos visuales-formales, con la asociacion de ciertos aspectos significativos,
inclinados evidentemente hacia la imagen y la estética de la obra, “expresién, sintesis,
iconicidad, simbolismo, semanticidad, los enunciados visuales y gestalticos, los principios
informativos y comunicativos, la numerosa regla de las distintas poéticas, constituyen
puntos de referencia para el estudio y la comprensién de la arquitectura moderna;”[47]

Reconociendo que el planteamiento fundamental poético del proyecto de la Biblioteca
Vasconcelos, se establece desde el discurso del arca contenedora del conocimiento que
navega a través de un jardin, como asf lo cita Ziegler al referir:

[44] BOMB Magazine: Alberto Kalach by Jose Castillo. Available at: http://bombsite.com/issues/98/articles/2861 [Accedido Julio 27, 2010}
[45] Muntafiola, Thornberg Josep, Arquitectura: Texto y Conlexto, Transcripciones |, Pag. 51, Ediciones UPC: Barcelona, 2003, 78 Pags.
[46] Muntafiola, Thornberg Josep, Arquitectura y dialogia, Arquitectonics 13, Pag. 26, Ediciones UPC: Barcelona, 2006, 82 Pégs.

[47] De fusco, Renato arquitectura como «mas medium, notas para semiologfa arquitectonica, Pag. 143, Barcelona; anagrama, 1970,

190 Pags
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“La idea consiste’; explican Kalach y los arquitectos de su equipo, “en la creacién de un arca,
portadora del conocimiento humano, inmersa en un exuberante jardin botdnico’, Es decir, en
palabras que subrayan el sentido lirico que domina el disefio arquitecténico: “La biblioteca
como una gran arca, que navega inmdvil por las estaciones y los afios, envuelta en un jardin
que siempre es el mismo y siempre es otro.”[48]

Es posible encontrar en el andlisis del mismo Ziegler variables poéticas que se suman
al concepto original de arca-jardin, y a la vez enriquecen la visién poética del edificio en

cuestion:

1.- ESPACIO PROCESIONAL

2 .- PANAL

“La planta baja forma asf una suerte de “espacio piiblico procesional que, a la manera
de una calzada que transita por distintos niveles, permite el acceso a las diversas partes
de la biblioteca” y permite también, al visitante, una percepcién del espacio en la que,
tal vez, cifra aqui su mayor apuesta la arquitectura monumental de bibliotecas: la vision
de un imponente corredor a lo largo del cual los libros, unos sobre otros como peldafios,
parecen flotar formando una escala que se eleva a las alturas hasta casi treinta metros. ¥ .
arriba, componiendo el techo, como fuente general de luz para todo el edificio, una serie de
ventanales en la cubierta superior dispuestos en diente de sierra y hacia el norte. Luz cenital
que se derrama desde la altura, como los propios libros, hasta el suelo, impresionando al
espectador con lo imponente de la proporcién del espacio y la magnitud del conocimiento
representado en los libros .."[49]

“En esa médula, en ese librero, reside la mayor originalidad del edificio. No sélo por el
reto que representa el disefio de la estructura y la ingenierfa de su forma, no apoyada
ni cimentada en el suelo, sino colgante del techo; también por la solucién que ofrece al
crecimiento del “organismo’, al crecimiento de la coleccion, ese ser vivo. Basada en un
principio de crecimiento hacia el interior, de crecimiento en “panal” donde las “celdas” son
estantes modulares que se agregan y se ensamblan a la estructura conforme Ilegan mds
libros a cada seccién, muchas veces de una manera dificil de planear o prever, la estanteria
es una construccion que se va realizando hacia adentro para agregar nuevo espacio a los
libros. Lo contrario de aquellas edificaciones bibliotecarias a las que, si el terreno lo permite,
se van agregando cuerpos, nuevos bloques o construcciones adosadas para albergar mds
salas y estanterfa. Este principio convierte a un edificio aparentemente rigido en una
biblioteca flexible, capaz de seguir acogiendo miles de nuevos titulos cada aiio; es decir, la
dota de una estructura interior cambiante, dindmica, alma que da sentido y movimiento al
pasaje interior de la construccidn.”[50]

[48] Von Ziegler, Jorge, La columna rota. La Biblicteca de México o La voluntad de construir, Pag. 102-103, Océano: México, 20086, 128

Pags.

[49] Ibid. p. 109-140.

150] lbid. p. 108
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3.- CAMINO - TUNEL

““Camino del saber trazado entre dos estanterfas”: un largo, larguisimo rectdngulo, cuyos
270 metros de longitud, a la escala humana, se traducen justamente en ese tinel que parece
prolongarse hasta el infinito, hasta donde alcanzan los afios y el conocimiento humano.
Estanteria que pareciera nacer y sujetarse del aire, de esa invisible espina o columna
vertebral del vacio del centro. “[51]

17

ste tunel, este “camino del saber” que asi se recorre de un extremo al otro, horizontalmente,
bajo la ilusién de la infinitud, dispone también un recorrido vertical, el de los niveles de la
nave o tinel, que son para el lector o visitante ya no un “camino’, sino una “escala’, la escalg,
por asi decir, del conocimiento. La base del edificio, sus primeros niveles, son para el visitante
también la entrada a la base del conocimiento, las formas primarias de encuentros con la
informacién y sus registros o medios de difusion, mientras que conforme asciende alcanza
niveles mds elevados --que es también decir: de mayer profundidad, o “especializacion”-en
las materias o dreas del conocimiento.”f52]

4.- PRACTICA SOCIAL

“Esta planta de acceso estd concebida como el dmbito de la biblioteca donde prdcticas y
modos de lectura y contacto con los medios e instrumentos de Ia informacién y la cultura
caracterizados por su realizacion social, colectiva, en grupo, son posibles. La biblioteca de
niitos o las salas de novedades y lectura informal no son imaginables sino como espacios
donde lo natural es la lectura en compafifa, la lectura guiada o la lectura que permite o
invita al didlogo entre lectores. Al mismo tiempo, el auditorio, las dreas de exposiciones o las
salas de conferencias congregan grupos en los que la experiencia de lo escrito se vive en la
forma de lo oral o lo visual, del discurso sobre lo escrito, las palabras o las imdgenes de una
lectura en voz alta, de una disertacion o de las artes visuales.”[53]

5.- DIALOGIA IMPLICITA

“Biblioteca, jardin, galeria: la arquitectura consiste en unir las ideas paralelas de un sistema
de analogias que remite sus relaciones mds profundas a las correspondencias entre lenguaje,
naturalezay arte. La biblioteca como espacio de clasificacion de los libros; el jardin botdnico,
de las plantas; y la galeria, de las obras de arte, se encuentran en una fusion que no es nuevg,
sino que cambia de rostro en el transcurso del tiempo. El didlogo de los libros, la naturaleza
y el arte lo es a un tiempo con la memoria del sitio y sus vestigios, con su pasado, una pdgina
del pasado de la ciudad, y con la determinacién del presente por ese pasado.”[54]

[51] Ibid.p. 107
(52] Ibid. p.108
[53] Ibid. p.110
[54] lbid. p.113-114
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Estética

La reflexién estética del objeto arquitectonico, no lleva por necesidad al ambito de
lo liminal, ese transito entre lo material, lo individual y lo colectivo, donde lo sensible
y la sensibilidad se establecen como la interfase que construye los significados que la
identifican como experiencia significativa. A la vez Ricouer[56] identifica sentimientos
fundamentales, que no tienen vinculacién directa con el objeto o cosa determinados, pero
que dependen del mundo en el cual la obra aparece, definiéndolas como modalidades del
habitar, de tal suerte es posible rescatar por un lado una aproximacién de un habitante del
espacio en cuestion:

“La morfologia de la biblioteca que permite esa identificacion entre jardin y biblioteca
como organismos, da un acento a las ideas paralelas y las afinidades que los unen, mds
profundamente aun, como creaciones humanas. Desde cierto punto de vista, un jardin
botdnico es al reino vegetal lo que una biblioteca al mundo de los libros: un lugar donde, bajo
deteriminados criterios y cierto espirity, los distintos ejemplares se colectan, se conservan, se
clasifican y ordenan, se cuidan y se estudian. Jardines botdnicos y bibliotecas son productos
de las artes de la clasificacidn, que ordenan a los efemplares en familias, clases y especies,
ddndoles un lugar preciso en el universo al que pertenecen y detallando sus relaciones y
afinidades con los demds; sin clasificacién, un jardin botdnico es simplemente un jardin y
una biblioteca un montdn, una habitacién o un almacén de libros. Las plantas han tenido
a su Linneo como los Iibros a su Dewey. Y un jardin botdnico es una suerte de biblioteca de
plantas, como una biblioteca puede ser un jardin o un bosque de libros.”[57]

A la vez es posible encontrar el juicio estético de un especialista de la materia[58], el cual
a diferencia del anterior, por lo general establece una linea de reflexién sobre los aspectos
formales funcionales del objeto arquitectdnico, una estética a partir del edificio y de sus
condiciones expresivas formales:

“Atemporal y esquemdtico como una ruina, el edificio se muestra indiferente a las corrientes
de los ultimos afios que abogaban por la levedad, la transparencia y la tensidn en la piel. En
la gravidez de sus muros desnudos se percibe el esfuerzo de sus milsculos, el trabajo de los
tensores de los que cuelgan los estantes. Desde los espacios seriados de las salas de lectura
laterales se percibe la totalidad. La identidad de cada sala no proviene de sus caracteristicas
sino de su situacién respecto al gran espacio central que vertebra la biblioteca. Todas las
piezas se someten al mismo rigor simétrico. Las condiciones de estas salas alveolares no
son tanto para leer como para ser lefdas. Sus caracteristicas no obedecen a la ergonomia
que emana del espacio y el movimiento de cada usuario ni al recogimiento de cada lector,

[56] Muntafiola, Thornberg Josep, Arquitectura y dialogia, Arquitectonics 13, Pag. 37, Ediciones UPC: Barcelona, 2003, 80 Pags.

[57] Von Ziegler, Jorge, La columna rota. La Biblioteca de México o La voluntad de construir, Pag. 105, Océano: México, 2008, 128 Pags.
[68] “La critica de descomponer la forma sin romperla, es la forma la que consigue esta articulacion, no hay que buscarla fuera, en la
historia, en la ciencia o en la naturaleza, en el género del artista o en el critico, ni en la sociedad ni en fa polftica. La estética hay que
buscarla en el edificio. Es a partir del edificio o del paisaje en que hay que buscar la estética; no buscarla en cosas externas. La estética
sin el edificio no existe. Pero, en cambio, no esté en el edificio por el edificio mismo.” Muntafiola, Thornberg Josep, Arquitectura: Texto y

Confexto, Transeripeiones | Pag 16, Ediciones UPC: Bareelona, 2003, 78 Pags
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sino que surgen de una ley mayor y universal: todo el proyecto estd en el corte transversal.
La definicién estereométrica de este térax y de cada una de sus costillas seriadas resuelve
sistemdticamente las condiciones de esta caverna gigante.

En el exterior, las escamas de su piel de armadillo protegen de la incidencia solar directa a las
salas de lectura sin renunciar a bafiarlas de luz. Los dientes de sierra de la cubierta redundan
en formay en resultados al inundar de luz solar el gran espacio central. La relacién del nuevo
espacio con el jardin botdnico es franca y contundente.”[59]

Parte de la experiencia estético espacial de la Biblioteca Vasconcelos, es sin duda el
objeto escultérico que marca el espacio central del pasillo principal, el cual pende en
el centro de gravedad del edificio mismo, reforzando la sensacién de ingravidez de los
libreros flotantes que construyen en conjunto la espacialidad de la obra, como asf lo hace
sentir Adria en su crénica:

“La gran tripa de cetdceo de la Biblioteca Vasconcelos privilegia lo monumental sobre lo
intimo. Y, no casualmente, el esqueleto de una ballena -rescatada de las playas de Baja
California- colgada en medio de un espacio colosal de casi 300 metros de largo por 30 de alto
-aportacion del artista Gabriel Orozco- no hace sino reforzar, entre diagrama y pleonasmo,
la esencia misma del gran galerén.”[60]

[59] Adria Miquel, ArquiteXtos / BiblioteK, Diario Reforma México, 06-Ago-2006.
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Retérica

La retérica como instrumento de persuasién a favor de la obra, se mueve entre la calidad
de la misma y la persuasién, por ello sé podria citar lo que Aristételes definié como “el
arte del buen componer es el arte del buen persuadir’[61]. En el arte de la retérica, -segin
Muntafiola-, no estamos hablando de la calidad estética, estamos hablando de convencer
al otro de algo, o sea, del campo de la persuasion. Del mismo modo agrega que el campo
de la persuasién tampoco es un campo cientifico, sino que es un campo artistico.[62]

“El visitante, procedente de los mds distintos puntos de una ciudad heterogénea y agitada,
compleja y extensa como muy pocas, Hega a este lugar donde ahora la historia aflora, se
hace visible y consciente, y se contrasta con elementos radicalmente nuevos que se agregan
al pasado y al presente industrial: el espacio verde (la naturaleza) y el centro cultural (el
conocimiento).””[63]

“La arquitectura de la biblioteca se erige sobre el principio del espacio abierto. Apertura,
es decir, visibilidad, accesibilidad, resistencia a los lfmites: comunidad, en sus dos sentidos:
colectividad y propiedad colectiva. La biblioteca ofrece una interpretacion directa, hasta
donde es postble, de la nocidn de lectura piiblica, de la lectura posible para toda persona, en
igualdad de condicionesy sin restriccion alguna.”’{64]

“También desde este punto de vista, nos hallamos ante una arquitectura abierta, de
resonancia hacia el exterior, en donde se busca afirmar no una singularidad o el aislamiento,
sino un proyecto colectivo de ciudad. Y un proyecto colectivo de sociedad o de pals, a partir
de una interpretacion de lo que la cultura, la biblioteca piiblica, significan.”{65]

“En el trazo de un edificio que gira alrededor de la nocién de lo piiblico, hablar de secciones
y divisiones puede parecer paraddjico. El adjetivo “ptiblico” connota “todos”, lo que les es
comiin a todos, lo que estd al alcance de todos. Esta biblioteca, en efecto, estd concebida
como un Unico espacio comin, una sola gran sala de lectura y un sélo gran, enorme estante
de libros, que puede ser recorrido sin atravesar puertas o divisiones algunas. Las pequefias
salas que como celdas de un panal corren a todo lo largo de los costados del edificio, son,
en realidad, espacios abiertos, apenas delimitados a los lados por breves muros y abiertos
hacia la estanteria, para constituir esa gran sala con capacidad para cuatro mil lectores que
es toda la biblioteca. Y esa gran sala extendida a todo lo largo de la orilla o el borde exterior
del edificio, rodea o envuelve al gran estante capaz de albergar hasta un millén y medio de
voliimenes ...[66]

61] Muntafiola, Thornberg Josep, Arquitectura: Texto y Contexto, Transcripciones |, Pég. 14, Ediciones UPC: Barcelona, 2003, 78 Pags
] ibid.

] Von Ziegler, Jorge, La columna rota. La Biblioteca de México o La voluntad de construir, Pag. 114, Océano: México, 2008, 128 Pags.
] bid. p.113

] bbid. p. 114-115

{66] Ibid p 112
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| Asi, la “intensa integracidn del paisajismo en el concepto original” que el proyecto propone,
no surge como una posibilidad entre otras, sino como una exigencia en la construccién
de edificios publicos. Mds alld de una solucién arquitecténica o urbanistica, es un
pronunciamiento estético y social en el que la arquitectura se concibe “como un todo en el

que el sitio, las edificaciones propuestas y el trabajo de jardinerfa constituyen una unidad
indisoluble””[67]

La condicién de verdad resulta necesaria en beneficio de la retérica, porque para

convencer a alguien de algo, debe ser creible, con ello esta mas préximo a su objetivo de
persuasion.

Acceso vehicular a fa Bib lotea Vasconcelos

[67] 1bid_p.103-104
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“La arquitectura es una imposicién, la arquitectura es
un invento. Hacer un puente o construir un domo o una
catedral es una imposicién, es un invento. Sin embargo,

estd inmersa en un paisaje natural, o las ciudades, por muy
extensas que sean, estdn situadas en una topografia natural,
en una cuenca, und ladera. Enfonces, aunque tenemos la
arquitectura como un capricho, finalmente estd vinculada al
lugar, al territorio y, bueno, dependiendo de la sensibilidad
de cada quien, se vincula mds o menos con su entorno.”[68]

V1.7 Aproximacion politica (Politica / Normativa / Etica)

Politica

La realizacién de la obra de la Biblioteca Vasconcelos desde su inicio dic mucho tema
para discernir y discutir, Sari Bermtdez, presidenta del Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, por encargo del presidente Vicente Fox, fue la principal promotora del
proyecto, quien formaliz6 desde marzo de 2003, un Comité Consultivo, Integrado por 21
profesionales, expertos y personalidades de diversas areas, entre los integrantes destacan
Vicente Quirarte, director del Instituto de Investigaciones Bibliograficas de la UNAM;
Consuelo Saizar, directora general del Fondo de Cultura Econémica; Ricardo Rodriguez,
presidente del Colegio de Arquitectos de la Ciudad de México, y César Moheno, director
de la Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia, ademas de representantes de
instituciones y organismos culturales, para asesorar a la Secretaria de Educacion Publica
y al CNCA en temas relacionados con la concepcién, visién y realizacidn de la misma.

“Sari Bermtdez al momento de anunciar la construccion de la Biblioteca Vasconcelos ante
de los medios de comunicacién, seiialo: “Queremos definir colectivamente cudl es el modelo
de biblioteca ptiblica que mejor responderd a las necesidades de los mexicanos en el Siglo
XX1y cudl expresard de forma mds clara nuestra tradicion bibliotecaria”. Del mismo modo
expresé que el proyecto requerirfa una inversion aproximada de 100 millones de délares y
que el inicio de la obra serfa a principios del 2004, por lo que en pocos meses se organizaria
un concurso internacional de arquitectura destinado a que profesionales mexicanos y
extranjeros planteen sus propuestas para el proyecto. “Queremos que en su disefio participen
los artistas mds destacados del milenio y que sea en sf una obra de arte emblemdtica de
México’, indicé Bermiidez.

Calificada como la iniciativa cultural mds importante de la administracién del Presidente

[68] Garcia, Aurora [2007] «La arquitectura es una imposicion. Entrevista a Alberto Kalach», en Babel en prosa. Arte, cultura y sociedad
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Vicente Fox, la creacién de la “megabiblioteca” es considerada uno de los proyectos
estratégicos del Gobierno, por lo que corresponde a la Oficina para la Planeacién Estratégica
¥ Desarrollo Regional de la Presidencia de la Reptiblica su evaluacién y seguimiento, bajo la
coordinacién del director de la Red Nacional de Bibliotecas del CNCA, Jorge von Ziegler.

Von Ziegler asegurd que la biblioteca servird como punto de articulacion y soporte técnico
de la infraestructura de telecomunicaciones, lo que permitird enlazar gradualmente a
todas las bibliotecas de la Red, brinddndoles acceso electrénico a sus acervosy servicios de
informacién, asi como a los de otras bibliotecas de México y del mundo.”[69]

La Biblioteca Vasconcelos nacié con la intencion de ser el nodo central de una red nacional
de mas de 600 bibliotecas piblicas, que estarian interconectadas en los préximos afios;
asf como también ser el nodo que permitiera una necesaria regeneracién del tejido urbano
de parte de colonia Guerrero, que permitiera la recuperacion de la Estacién Buenavista,
y algunas construcciones deterioradas y abandonadas como la subestacién eléctrica
existente.

Esta obra paradigmatica — cita Miquel Adria-, tiene sus raices en la arquitectura
prehispanica y en algunas de las obras distintivas del Movimiento Moderno mexicano. El
majestuoso y solemne gje central, sus plataformas ascendentes y sus escaleras centrales
en cufia se remontan tanto a la Calzada de los Muertos de Teotihuacan como al campus
de la Ciudad Universitaria.[70]

Usuarios de [a |

Si el nuevo edificio crea nuevas condiciones de
monumentalidad para reafirmar los signos de pertenencia

a su lugary a su tiempo, la biblioteca genera nuevas
esperanzas para un pafs con bajisimos indices de lectura.[71]

[69] Haw, Dora Luz, “Avalan expertos ‘megabiblioteca”, Diario Reforma: México, 19 de Mar, de 2003.
[70] Adria Miguel, ArquiteXtos / BiblioteK, Diario Reforma México, 06-Ago-2006.
[71] lbid

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitecténico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]



| VI.Q Biblioteca vVas;cohcelos en la Cd. de México, una interpretacion dialogica | 225

i
Normative

La normatividad urbanistica y de construccion aplicable al proyecto de la Biblioteca
Vasconcelos, vendria a ser expresion de las medidas éticas y politicas de una sociedad,
que intenta legislar a través de leyes como se debe proyectar la ciudad y sus edificios.

Cabe sefialar que desde la etapa de concurso para construir dicha obra, los lineamientos
basicos que se establecieron fueron los siguientes:

Normatividad de disefio urbano

El Programa Delegacional de Desarrollo Urbano de la Delegacién Cuauhtémoc establece
que:

1. El edificio de la Biblioteca no debe cubrir mas de 70 por ciento del area
del predio

2. El edificio de la Biblioteca debe tener un maximo de cinco pisos sobre el
nivel de banqueta (18m. de altura maxima)

3. El edificio debe contar con estacionamiento para 600 automéviles
aproximadamente

4. En la parte norte del predio, se debié conservar la estructura metalica de
principios del siglo XX, la cual fue la antigua planta de electricidad.

Criterios que en algunos de los caso fueron modificados a razén de obtener un mejor
resultado de la obra, sobre todo la restriccion de la altura del edificio, que en funcion de
la triple altura de anaqueles entre cada entrepiso, llega aproximadamente a los 30 metros
de altura. )

El edificio de la Biblioteca Vasconcelos sin duda fue la obra de mayor magnitud durante
la administracion presidencial de ese momento, es tal vez por ello y por la manera es
que llevo a cabo que siempre estuvo como tema central del debate politico, después
de la salida del presidente Fox, la Camara de Diputados dispuso que se realizara una
auditoria a dicha obra, de la cual resulté una observacién importante en cuanto su disefio
estructural:

“Durante la construccion de la biblioteca José Vasconcelos se violo la normatividad
establecida por el Gobierno del Distrito Federal en materia de riesgos de sismos, determind
la Auditoria Superior de la Federacién.
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i

’ La auditoria revela que durante el disefio de las estructuras 4, B, Cy F no se consideraron las
excentricidades accidentales de conformidad con lo establecido en los capitulos 8.5 Efectos
de Torsion y 9.1 Andlisis Modal, de las Normas Técnicas Complementarias para Diseflo por
Sismo emitidas por el Gobierno del Distrito Federal. Sefiala también que en los edificios A,
B, Cy F la estructuracién de los libreros fue a base de tensores y placas articuladas en las
armaduras del sistema de cubierta. Afiade: “la resistencia de estos tensoresy placas ante las
cargas gravitacionales es correcta, pero su comportamiento ante cargas laterales {sismo}
es errdtica”. Durante un sismo, dice la observacion 17 de la auditoria, la estructura de estos
libreros tendria poca capacidad para restringir el desplazamiento de las masas {peso de .
los libreros) en ambos sentidos, aun cuando algunos libreros se encuentran apoyados en
las losas de concreto de cada nivel. Dice ademds: “algunos elementos metdlicos {arafias)
que dan rigidez lateral a los libreros no cuentan con elementos estructurales (placas) para
cumplir dicha funcién, ya que estdn conectados a un elemento seccién canal, la cual no tiene
capacidad para restringir su movimiento. Lo anterior, dice el documento, viola los articulos
146, 150, 153 y 158 del Reglamento de Construcciones del Distrito Federal”[72]

Hme .

"Proceso de construccion de la Biblioteca Vasconcelos

[72] En la construccién de la megabiblioteca José Vasconcelos se violaron normas sobre riesgo de sismos, revela documento de la
Auditorfa Superior de la Federacion - José Contreras, Lunes 17 de Marzo, 2008, 2010. Available at: htp:/www.cronica.com.mx/nota.

ohp?id_nota=352542 [Accedida Agosta 1, 2010]
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Etica

Una aproximacién ética de la obra arquitecténica, podria iniciarse por la revisién de
las consideraciones que definen el programa arquitecténico a solucionar, asi como el
cumplimiento del papel social de la misma, de tal suerte que para este efecto se puede
considerar los comentarios de una integrante del Comité Consultivo de la Biblioteca
Vasconcelos, la cual sefiala:

“Respecto de la Biblioteca Vasconcelos, la llamada megabiblioteca que en su momenio
fue concebida para ser el cerebro electrénico de la amplia red de bibliotecas ptiblicas del
pais, Consuelo Sdizar afirma que el recinto funciona en tres niveles: el primero consiste en
“ofrecer un servicio a un sector de la ciudad; eso se estd cumpliendo a cabalidad, es una
biblioteca que los muchachos de las colonias Morelos, Guerrero y Santa Marfa aprovechan
de una manera conmovedora.

El segundo es ser el gran cerebro para todas las bibliotecas de los estados. Por primera
vez se presento el director de bibliotecas en una reunion nacional de cultura y el proyecto
que planted tiende hacia alld. Claro, no se puede materializar en unos cuantos meses, es
a mediano plazo, pero con inversién y trabajo coordinado con las entidades podremos
Hevarlo a cabo con éxito. Y el tercero es establecer un modelo innovador de gestién para
bibliotecas."{73]

Desde la posicién de la critica que cuestiona las decisiones de la tendencia estético-
formales establecidas para dar lugar a resultados arquitecténicos, la reflexién ética y en
consecuencias politicas se ve permeada por la interrogante de: el para quién y el para
qué de la obra arquitecténica. Es asi como podemos encontrar una dura critica de quien
interpreta de diferente forma dichas tendencias:

“En la megabiblioteca, Alberto Kalach, reconocido como el arquitecto mejor ejercitado en
temas urbanos de la capital, supo hacer de lo contingente su discurso. El complejo entorno
de Buenavista, la condicién urgente de la obra, su esperado uso multitudinario y consecuente
mantenimiento, afrontados deliberadamente, se convierten en parte del proyecto. Asf
aunque la obra resulta ensimismada -separada de Ia ciudad por medio de un jardin botdnico
elevado-, funciona como binker y como espacio colectivo abierto hacia una explanada que
se transforma en mercado social, el cual se conecta con la antigua estacién de ferrocarril.
Ante un vibrante enredo urbano (donde converge el flujo del Metro, el Metrobus, el futuro
tren suburbano, el trdficoy los tianguis), el bucdlico paisaje -todavia por crecer- protege este
extenso mausoleo del saber.

Si bien el edificio, de 44,000 metros cuadrados construidos, semeja tanto una estacién de
Metro como una cdreel, e incluse a un centro comercial, por dentro el espacio es teatral y
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sublime. El arquitecto -de 46 afios de edad- hace expreso su talante de jardinero y urbanista
al construir una selva urbana, entre la cual se descubre una especie de tren gigante, de
trescientos metros de largo, compuesto por tres vagones dentro de los cuales han crecida,
a manera de raices o racimos, los libros. Las impresionantes estanterfas metdlicas que
cuelgan desde la cubierta a todo lo largo del espacio, y que sostienen la nave, parecen flotar
mdgicamente dentro del recinto. La ballena deshuesada de Gabriel Orozco -que nada en
medio del vagén central de triple altura- completa la sensacién de estar dentro de una
sugerente pieza de arqueologia futura.”{74]

La reflexién ética en cuanto autenticidad y compromiso social de Ia obra, transita una
camino con demasiadas vertientes, donde seguramente encontrara diferendos en lo
politico y en lo estético. Sin embargo cuando la obra es verdadera no es dificil encontrar
los vinculos cercanos de la estética y la politica, que le den una buena razén de ser:

“En la extrema sobriedad y simplicidad de su disefio, sin negar el principio de austeridad
que lo rige, el edificio acepta la posibilidad, no del lujo del arte, sino del didlogo de la obra
artistica con la cultura escrita, con los libros, como propone las correspondencias entre éstos
y los objetos vivos del jardin, el mundo natural.

El paisaje trazado por este didlogo diverso y afortunado es parte del paisaje, pero sobre todo,
de la intensa vida de la ciudad. El jardin no es un oasis, sino una simiente. Busca esparcirse,
a partir del emplazamiento de la biblioteca, en otros espacios de esta zona de la ciudad:
avenidas, plazas, corredoresy nuevas construcciones piiblicas, que-esta arquitectura concibe
como ocasiones funcional y moralmente obligadas (por una moral social) para acrecentar
las dreas verdes dentro de la concentracién urbana. Al mismo tiempo, el conjunto cultural
no solamente se concibe como un polo de difusion de la cultura en el norte de la ciudad -no
podria serlo por si sélo, por sus dimensiones y su naturaleza-, sino como un catalizador de
nuevos centros culturales y el resurgimiento de los que ya existen. Fruto ella misma de la
expansién y la renovacién de una antigua institucién, la biblioteca busca contribuir a un
movimiento de acrecentada presencia de los centros culturales en los proyectos urbanisticos
en una importante zona de la ciudad en la que hasta hay han sido poco considerados.”[75]

Jardin Botanico y Acervo de la Biblioteca Vasconcelos

[74] La megabiblioteca: la arquitectura del poder. Fernanda Canales Lefras Libres (MagazinefJournal), July 1, 2006
Thomson Gale, Volume: 8 Issue: 91 Page: 94(1)
a colu 3 Bibli
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Queda asi plasmado que la obra ademas de reflejar un idea genuina y convergente del
modo de pensar de muchas personas, es uno de los servicios béasicos, a partir del cual
surgen o se pueden crear muchos otros, esta es la preocupacion de contar con bibliotecas
plblicas que respondan a las necesidades de una sociedad y de un determinado
momento, que van cambiando con el tiempo, por cuestiones demogréaficas, de evolucién
social y politica, y de organizacién.

“Las tres naves consecutivas que conforman su extenso edificio lineal pretenden desaparecer
tras la vegetacion, eludiendo su condicién de monumento, de icono representativo para la
ciudad. Si todas las propuestas resolvian un programa en planta, ésta destacd por su seccién
transversal repetible a lo largo de sus doscientos cincuenta metros, de la que colgardn
los libreros. Ficil de construir en etapas, esta propuesta se convirtic en la solucién mds
“inaugurable”” [76]
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“La organizacién politica de la sociedad cambia, las
coyunturas econdmicas oscilan y el clima casi nunca ofrece
condiciones constantes. Estas fluctuaciones estdn sujetas a

“las prediccionesy al control del hombre, y el arquitecto tiene
que participar en un planeamiento que asegure estabilidad a
través de los cambios.™

VII.—ConclusioneS

¥

Cuando se afirma que el campo de accién de la arquitectura y por consecuencia del
arquitecto es la realidad, en principio parece una aseveracién bastante claray contundente,
no habria mas que saber interpretar las condiciones que a primera vista consecuentamos
en nuestra cotidianidad, lo compiejo seria definir “cuantas realidades existen”, y en el
caso particular de “una realidad” que duracién tiene esta. En definitiva la realidad de una
persona, no es la realidad de todos, y no es que se pretenda negar el estado sélido de
las condiciones en términos generales del medio ambiente, simplemente se identifica
la trascendencia de los constructos mentales de cada individuo, adquiridos estos a lo
largo de toda su experiencia vivencial, es decir ademas de ser seres biolégicos, somos el
resultado de una sociedad, una cultura y una economia que definen trascendentemente
el enfoque con que se aprecia el “mundo real”.

La construccion social de la realidad, segun la tesis de Searle, parte de la mixtura de
dos posiciones, la primera procedente del idealismo fenomenalista, que afirma que toda
realidad consiste en estados de consciencia, y la segunda, derivada del constructivismo
social, que dicta que el mundo real, no es sino un hato de cosas construido por grupos
de personas, revela el cariz social del fendmeno de la arquitectura, su dependencia
institucional, la trascendencia de sus limites inmateriales e identidad a partir de valores
simbdlicos.
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La visi6n preclara de Norberg-Shulz es sin duda uno de los pilares mas importantes que
sostienen la actual teoria de la arquitectura. A partir del enfoque que sitGa el trabajo
del arquitecto en el eje dialéctico trazado por la practica y la teorfa, proceso por
demés permeado por una serie de determinantes, tanto de caracter disciplinar como
interdisciplinar, derivadas no sélo de las condiciones econdmicas, politicas y sociales del
contexto, sino también, de condicionamientos impuestos por las tradiciones culturales,
factores fisicos del clirﬁa, la topografia y la ecologia; ademas definidos paralelamente por
diferentes formas de ver y entender el medio ambiente, y sobre cé6mo se identifica a través
de una percepcion moldeada para asir lo inestable, lo incierto y lo efimero, el acontecer
cotidiano; condicién que discurre hacia una l6gica difusa, donde la velocidad y el vértigo
hacen ver las cosas de una manera borrosa, indefinida, fugaz; en donde una realidad es
dificil de aprehender y comprender, y donde intentar abarcar la realidad. implica contener
su multidimensionalidad, tal vez encontramos en un sistema de monitores el tinico medio
de hacerlo, ya que se habla, no de la realidad clasica, sino de una hiper-realidad, donde
palpar simultdneamente el comportamiento de todas las variables que intervienen en su
construccién, es la estrategia de supervivencia, donde vivir desconectado del mundo ya
no es posible, donde lo fugaz, lo inservible y lo caduco, nos alcanzan en segundos. Ahi
esta precisamente el campo de accién de la arquitectura.

La experiencia, los estudios filosdficos y cognitivos demuestran que cada ser humano
posee un mundo mental auténomo, aunque no del todo libre, pues estd modelado de
acuerdo con el contexto social y natural en el que se haya desarrollado. Por analogia, los
procesos de construccion del pensamiento de disefio no pueden definirse totalmente.
Toda operacién humana se establece a partir de los referentes histéricos derivados de la
experiencia de vida, construyendo asi una estructura de infinitas relaciones potenciales,
ilimitadas perspectivas posibles, alternativas maltiples, que aunque indefinidas y confusas
aulin, emergen gracias a la interactividad de las elecciones practicas, es decir las actitudes
de accién. La inteligencia misma no es sino una actitud de accién, cuyo proceder consiste
en enfocar, en sintetizar, en sistematizar un relieve sustancial de algunos aspectos que
consideren relevantes, y por el contrario descartar otros aspectos que se consideren
irrelevantes. Estas distinciones son ejecutadas para favorecer nuestras necesidades y
nuestros deseos, por asi decirlo, en beneficio de nuestra naturaleza volitiva y pasional.

La idea como parte de la arquitectura, desde la mirada del pensamiento dial6gico existe a
partir del enfoque de su concepcidn en diferentes horizontes, en la prefiguracién como un
proceso de blsqueda caracterizado por las imagenes surgidas de nuevos razonamientos
establecidos a partir de la intuicién, la induccién, la deduccién y la abstraccién producto
de la experiencia del disefiador. En su configuracién desde la precision de una imagen
ideal, sintesis de un conjunto de ideas derivadas de diferentes aspectos concurrentes al
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acto creativo, en su re-figuracion al interpretar el usuario los valores simbélicos que el
disefiador quiso imponer a través de su idea y que supuestamente existe en la obra.

El diagrama es univoco y complejo. Univoco porque sélo una imagen puede, resolver
sus contradicciones, sintetizar las muiltiples ideas, que concurren en él mismo como
respuestas adiferentes aspectos del problemay que antes de la imagen son practicamente
enunciados literarios. Complejo, porque sélo una imagen logra contener simultaneamente
multiples ideas superpuestas. La respuesta definitiva debe estar en algln lugar en el vasto
campo entre los polos de la objetividad y la subjetividad, entre la relatividad y la rigidez. El
método por el que la arquitectura hace uso de la intensa fusién de la informacién dentro de
un diagrama se encuentra en algun lugar entre los polos. Hay diferentes interpretaciones
del diagrama, que ocupan diferentes posiciones en la escala moévil entre la subjetividad
y la objetividad. Algunas de las interpretaciones exploradas mas a fondo en los Ultimos
tiempos han sido las implicaciones filoséficas de la figura, sus imagenes y las formas en
que instrumentaliza la organizaciéon de conceptos.

El argumento, o si se quiere decir el discurso, enfatiza la posicién dependiente de la
arquitectura dentro del sistema econdmico, imponiendo generalmente poner un énfasis
desproporcionado sobre los argumentos de persuasion, que son sélo una pequefia parte
orientada hacia el exterior de la practica social discursiva de la arquitectura. El desafio
para la préxima generacién de arquitectos es reconocer y analizar el discurso interno,
que desde un punto de vista discursivo social es mucho mas amplio que el proceso
metodolégico que constituye la base de la practica de disefio actual, para encontrar una
verdadera teoria en ello.

La arquitectura no es ahora un asunto que decidan s6io los arquitectos, ciertamente en
esencia resultan ser los ejecutores de la misma, en términos generales precisa de ser
pensada conjuntamente con muchas otras personas, y coordinar muchas otras opiniones.
No basta ya decir que es posible crear mejor arquitectura, pero que la sociedad no la
entienden o el gobierno no puede financiarla, quedando asi todo sin realizar, en puro
proyecto. La arquitectura existe sélo cuando esta materializada en la obra, lo demas son
ideas abortadas. La arquitectura es un arte politico, si entendemos por politica el arte de
hacer que las cosas se realicen, y porque ademas refleja y cristaliza la esfera publica, los
valores sociales comunes y los grandes objetivos culturales.

Los concursos de arquitectura mas alla del debate y la polémica que despiertan, deben
ser considerados como oportunidades Unicas para investigar los procesos de generacion
de ideas, la transcripcién de las determinantes de disefio en diagramas de informacion,
la lectura semiética de los gestos diagramaticos de las primeras ideas, y el argumento
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de la arquitectura que funde todas las determinantes que participaron en la definicién
de la propuesta de disefio para exponer las causas, los motivos y los porqués de una
propuesta. Aqui es tal vez la Gnica ocasién que de manera concertada se puede encontrar
el metalenguaje de la arquitectura, que nos defina su origen, la ruta y el destino donde
pretende llegar. Los concursos de arquitectura por identificarlos de alguna manera,
pueden ser vistos como una condicion imperfecta de justicia, reflejo de lo que acontece
en la sociedad, donde no siempre los mejores son los elegidos, pero mas alla de ello
siempre es preferible participar en un proceso de seleccion, que quedar fuera de él, y el
ejercicio proyectivo que alli se realiza, afina en buena medida las capacidades de quien lo
efectla, abriendo el camino para futuras oportunidades.

El concurso, la eleccidon de un proyecto ganador, la construccién de un edificio y la
experiencia vivencial de la Biblioteca Vasconcelos en la Cd. De México, es un ejemplo
ilustrativo de que la produccién de la arquitectura esta situada mas alla del campo
disciplinar de esta, aunque tal vez para muchos lo sea, no fue la intencién de este trabajo
mostrar el proyecto como un paradigma de arquitectura relevante, es sin duda una obra
que marca la historia, la cultura, y la politica de un pals, se asegura por lo tanto que no
hay nadie mejor para emitir un juicio de opinién, que los mismos usuarios del espacio,
que en definitiva podran sopesar si la idea, el planteamiento conceptual, los esquemas
previos de representacion y el discurso arguitecténico han sido cumplidos cabalmente, o
si por el contrario se han quedado simplemente en una demagogia arquitectural. De igual
manera, alin si no se hubiesen cumplido con {os planteamientos originales de disefio, por
sus condiciones y escala de produccion del edificio, es posible que la misma sociedad,
reconozeca un hito de identidad donde convergieron los esfuerzos e intereses de una
entidad gubernamental en el afan de erigir una imagen de progreso y prosperidad.
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- -Mmiramos _
las  condiciones especificas, la

arguitectura como disciplina siempré es \
claramente comprendida como una suerte
de figura mediadora Unica, no solo entre
las ideas y el mundo material, la teoria y la
‘précﬁoa, lo profesional y lo académico, sinoj
| tambien entre la cienciay el arte." AA. V.V.
/Fried Schnitman Dora, Nuevos Paradigmas, g
Cultura y Subjetividad Paidss, 1994, 48
Argentina, Pag. 251

Universidad Nacional Auténoma de Méxice / Facultad de Arquitectura
Programa de Doctorado en Arquitectura




yrafia

o]



AAVYV/Eemeren, Frans van
Argumentacién -
Editorial Biblos, 2006, 187 pags.

AAVYV [Fried Schnitman Dora
Nuevos paradigmas, cultura y subjetividad
Paidos, 1994, argentina, 457 pag.

A.AVN [Jacobson, Robert
Information design (Bergson, 1985}
MIT Press, 2000, 357 péags.

AAVV.] Garcés, Isabel
Biblioteca Vasconcelos Library ,
Espafia: CONACULTA/ Arquine + RM, 2007, 145 Pégs.

AAVYV Margolin, Victor
Antologia de disefio |
Designio temas, 2001, México, 97 pag.

AAVYV [ Margolin, Victor
Las rutas del disefio. Estudios sobre teoria y practica.
Designio temas, 2003, México, 130 pags.

AAVV [ Marchetti, José Maria
Pensar la arquitectura
FADU, Argentina, 2000, 264 p4gs.

Adria, Miguel, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
Biblioteca Vasconcelos = Vasconcelos Libray / [textos/

texts: Miquel Adria... [et al.], P4g. 34, México ; Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, Direccion General de

Publicaciones : RM : Arquine, 2007, 145 Pags.

Aicher, Otl
Analdgico y digital
Gustavo Gili, 2001, espafia, 337 pags.

El mundo como proyecto
Gustavi Gili, 2002, espafia, 183 pags.

Bibliografia | 237

|

Bibliografia
Alexander, Christopher,
Ensayo sobre la sintesis de la forma,
Ediciones infinito, buenos aires, 1986, 219 pags.

Arendt, Hannah

La condicién humana,
Espaiia: Paidés Surcos, 2005,
358 pags.

Aristoteles
Metafisica / Aristoteles; introduccion, traduccion y notas de
Tomas Calvo Martinez

Madrid: Gredos, dl 1994, 582 pags.

Arnheim, Rudolf
El pensamiento visual
Paidos, esparia, 1998, 363 pags.

Balmes, Jaume
De las ideas
Madrid: Aguilar, 1959, 197 pags.

Bajtin, M.M.,
Estética de la creacion verbal.
México: Siglo XXI Editores, 1982, 396 pags

Baudrillard, Jean/ Novel Jean
Los objetos singulares arquitectura y filosofia
Fondo de Cultura Economica, México, 2001, 126 pags.

Baudrillard, Jean
El sistema de objetos
Fondo de Cultura Econdmica, México, 2001, 229 Pags.

Bergson, Henri
La evolucion creadora
Planeta-aostini, 1985, Barcelona, 318 pags.

Besnard Philippe, Hunter Anthony
Elements of Argumentation,

Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura
Programa de Doctorado en Arquitectura




238 | Tesis para obtener el grado de doctor en arquitectura | juan carlos lobato valdespino

he MIT Press, Cambridge, Massachusetts, London,
England, 208, 248 Pags.

Bonta, Juan Pablo
Sistemas de significacion en arquitectura
Gustavo Gili, 1977, Espafia, 287 pags.

Boudon, Philippe

Del espacio arquitectonico- ensayo de epistemologia de la
arquitectura

Editorial victos leru.s.a., buenos aires, 1980, 146 pags.

Brawne, Michael

Architectural Thought: the design process and the
expectant eye

Architectural Press: UK, 2003, 191 Pags

Broadbent, Geoffrey/ Bunt Richard/ Jencks Charles.
El lenguaje de la arquitectura, un anélisis semiético
Limusa, México, 1984, 458 pags.

Calvino, Italo
Seis propuestas para el préximo milenio
Ediciones sirueta, 2001, Espafia, 159 pags.

Campo Baeza, Alberto
Laidea construida: la arquitectura a la luz de las palabras.
Madrid: colegio oficial de arquitectos, dl 1996, 279 pags.

Caja general de ahorros, Granada

[casal de cambra] : caleidoscopio villaviciosa de odén
(Madrid) : iberica estar books, 2003,

53 pags.

Cerf vinton/ Siza Alvaro/ Chomsky Noam
Sociedad del futuro
Debolsillo, 2003, espafia, 142 pags.

Césarmen, Eduardo
Termodinamica de la vida hombre y entropia orden y caos
Gemika, 1997, México (2 libros en uno), 515 pags.

Cortés, José Miguel g.
Contra la arquitectura, la urgencia de (re)pensar la ciudad
[Valéncia] : generalitat, cop. 2000, 463 pags.

Crysler, C. Greig

Writing Spaces , Discourses of architecture, urbanism, and
the built environment, 19602000

Routledge: New York, 2003, 220 Pags.

Csikszent, Mihalyi, Mihaly {Csikszent, 1988)

Creatividad, el fluir y la psicologia del descubrimiento y la
invencién.

Paidos, 1988, Espafa, 501 pags.

De haan, Hilde, Haagsma Ids,
Architects in Competition,
USA:Thames and Hudson, 1988.

De fusco, Renato

Arquitectura como «mas mediumy, notas para semiologia
arquitectonica

Barcelona; Anagrama, 1970, 190 péags.

De sola- Morales Ignasi
Diferencias. Topografia de la arquitectura contemporanea
Gustavo Gill, 1995, Espana, 185 pags.

Los articulos de Any
Fundacion Caja de Arquitectos:Barcelona,2009, 143 Pags.

Deleuze, Guilles- Guattari Félix
El antiedipo, capitalismo y esquizofrenia
Paidos, 1995, Espafia, 428 pags.

Francis Bacon, légica de la sensacion
Arena libros, 2002, Espafia, 167 pags.

Dent, Borden d.
Cartography. Thematic map design
Web-Mc Graw.Hill, USA, 1996, 415 péags.

Dorfles, Gillo
El devenir de las artes

idea, diagrama y argumento del proyecto arquitectdnico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]



Fondo de cultura econdmico,
Mexico, 1977, 318 pags.

Doxiadis, Constantino a.
Arquitectura en transicion
Barcelona, Ariel, 1963, 224 pags.

Eisenman, Peter
Diagram Diaries
Universe Publishing: NY, 1999, P4g. 240

Eemeren, Frans van, Grootendorst, Rob, Snoeck
Henkemans Francisca,

Argumentacion. Andlisis, evaluacion, presentacion.,

Editorial Biblos, Ciencias del Lenguaje, Argentina, 2006,
187 Pégs.

Ettinger, Mc Enulty; Jara, Guerrero Salvador
Arquitectura Contemporanea. Arte, Ciencia y Teoria.
México: Plaza y Valdés, S.A. de C.V. 2008. 225 Pags.

Fisher, ThomasR.

In the Scheme of Things, Altemative Thinking on the
Practice of Architecture.

University of Minnesota Press: USA, 2000, 155 Pags.

Focillon, Henri
La vida de las formas
Xarait ediciones, 1943, Espaiia, 85 pags.

Garcia, Olvera Francisco
Reflexiones sobre el disefio
UAM-Azcapotzalco, 1996, México, 185 pags.

Gausa, Manuel

Otras naturalezas urbanas, arquitectura es (ahora)
geografia
Generalitat Valenciana, 2001, 311 pags.

Habermas, Jurgiien
Pensamientos Postmetafisicos
Taurus Humanidades, 1990, Espafia, 280 Pags.

Bibliografia | 239

i
Hawking, Stephen W.

Historial del tiempo, Del Big Bang a los Agujero Negro
(Hearn, 2006)s

Serie Mayor, Espana, 1988, 245 Pag.
Heam, Fil

ldeas que han configurado edificios
Barcelona: Gustavo Gili, 2006, 352 Pags.

Hegel, Georg Wilhelm Friedrich
Arquitectura
Barcelona : Kair6s, 1987, 148 p.

Hessen, Johan
Teoria del conocimiento
1998, Grupo Editorial, México, 225 Pags.

Hillier, Bill
Space is the machine : a configuration theory of architecture
Cambridge University Press: London, 1996, 318 Pags.

Holl, Steven
ldea and phenomena

Baden : Lars Miiller, cop. 2002, 134 Pags.

Hussel, Edmund

'La idea de la fenomenologia : cinco lecciones / Edmund

Husserl

México; Madrid: Fondo de Cultura Econdmica, 1989, 125
Pégs.

Jencks, Charles
Movimientos modernos en arquitectura
Hermann Blume ediciones, 1983, Espafia, 440 Pags.

Johnson Philip, Wigley Mark
Arquitectura deconstructivista
Gustavo Gili, Barcelona, 1998, 101 Pags.

Johnson, Steven
Sistemas emergentes
Fondo de Cultura Econdémica, México, 258 Pags.

Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura
Programa de Docforado en Arquitectura




Jong, Cees de,

Architectural competitions = Architektur Wettbewerbe =
Concouwrs d'architecture ; Cees de Jong, Erik Mattie

Alemania: Benedikt Taschen, cop. 1994.

Kahn, Louis |.
Forma y Disefio
Ediciones Nueva Visién, Buenos Aires, 1984, 63 Pags.

Kalach, Alberto
Alberto Kalach
Barcelona: Ediciones Gustavo Gili, 2004, 166 Pags.

Koolhaas, Rem

Mutaciones : [mundo = ciudad ; autores}: Rem Koolhaas
.. [etal]

Barcelona: ACTAR Bordeaux : Arc en réve, centre
d'architecture, 2000, 720 Pags.

Delirio en Nueva York : un manifiesto refroactivo para
Manhattan / Rem Koolhaas ; fraduccion de Jorge Sainz,
Barcelona : Gustavo Gili, cop. 2004, 318 Pags.

Leach, Neil
Rethinking architecture : a reader in cultural theory
Routledge: London, 1997, 413 P, '

Locke, John

Ensayo sobre el entendimiento humano/ John Locke; trad.
de Edmundo O'Gorman -22 ed.- México: FCE, 1999, 755
Pags.

Lyotard, Jean-Frangois
La Posmodernidad
* Gedisa, Espaia, 1996, 123 Pags.

Macphee, Graham
The architecture of the visible
Continuumm: N.Y., 2002, 240 Pags.

Markus, Thomas A., Cameron Deborah
The words between the spaces : buildings and language
London : Routledge, 2002, 195 p.

240 | Tesis para obtener el grado de doctor en arquitectura | juan carlos lobato valdespino

Mateo, Josep Lluis %

Josep Lluis Mateo : proyectos, obras, escritos ; entrevista
de Philip Ursprung y ensayo de José Luis Pardo.

Barcelona : Ediciones Poligrafa, cop. 2005, 319 p.
Textos instrumentales
Barcelona: Gustavo Gilli, 2007, 108 Pags.

Mc Luhan, Marshall-Powers BR.
La aldea global
Gedisa- Espafia, 3er. Edicion 1996, 203 pags.

Mc Luhan, Marshall
El medio es el mensaje, un inventario de efectos
Paidos Estudio, Barcelona, 1997, 167 Pags.

Montaner, Josep Maria
Las Formas del siglo XX
Barcelona: Gustave Gili, 2002, 263 Pags.

Lamodernidad superada- arquitectura, arte y pensamiento
del siglo XX

Gustavo Gili, 1997, Espafa, 236 PAgs.

Teorias de la arquitectura : memorial Ignasi de Sola-
Morales / Josep Maria Montaner, Fabian Gabriel Pérez,
eds. ; Inaki Abalos ... [et al.}{Barcelona] : ETSAB, Escola
Técnica Superior d'Arquitectura de Barcelona, Edicions
UPC, Universitat Politécnica de Catalunya, 2003, 219 p.

Morin, Edgar
Ciencia con conciencia
Anthropos, Espafia, 1984, 369 Pags.

Introduccion al pensamiento complejo
Gedisa, 1994, Espafia, 167 Pags.

La mente bien ordenada
Seix Barral, S.A., Barcelona, 2000, 185 P4gs.

El método. La naturaleza de la naturaleza
Ediciones Catedra, S.A., 1993, Madrid, 448 Pag.

El método. Las ideas, Su habitat, su vida, sus costumbres,
su organizacion

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitectdnico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]



Ediciones Catedra, S.A., 1992, Madrid, 267 Pags.

Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro.
Paidos Studio, Barcelona, 2001, 141 Pags.

Morin, Edgar/ Wiener Norbert
Cibernética necesidad e insuficiencia
Ediciones Caldén, Argentina, 1976, 76 Pags.

Muntafiola i Thomberg, Joseph,
Comprender la arquitectura / Josep Muntafiola Thornberg
Barcelona: Teide, 1985, 166 p.

Topogénesis : fundamentos de una nueva arquitectura /
Josep Muntafiola Thomberg

Barcelona : Edicions UPC, 2000, 176 p.

Impacto fisico, social y cultural de la arquitectura, Khora
2, Barcelona: Ediciones UPC: Barceiona, 1997, 152 Pags.

Elementos de'preﬁguracién en arquitectura, Khéra 5,
Barcelona : Edicions UPC, 1999, P4g. 133

El Futuro del Arquitecto (Mente, Termitorio, Sociedad),
Khora 10, Barcelona : Edicions UPC, 2000, 410 p.

Texto y contexto, Transcripciones 1, Khdra 12
Barcelona : Edicions UPC, 1998, 83 Pags.

Texto y contexto, Transcripciones lll, Khéra 14
Barcelona : Edicions UPC, 2003, 98 Pags.

Arquitectura y dialogia, Arquitectonics 13
,Ediciones UPC:Barcelona, 2006, 82 Pags.

Mufioz, Cosme Alfonso
El Proyecto de Arquitectura
Barcelona: Editorial Reverté, 2008, 274 Pags.

Muxi, Zaida
La Arquitectura de la ciudad global / Zaida Muxi
Barcelona: Gustavo Gili, 2004, 184 Pags.

Bibliografia | 241

1
. |

Noel, Lapoujade Marfa

Filosofia de la Imaginacion

México: Sigla XXI Editores, 1988, 265 Pags.

Norbeg-Shuiz, Christian
Intenciones en arquitectura
Gustavo Gili, Espafia, 1979, 240 Pags.

Novak, Joseph D.

Conocimiento y aprendizaje. Los mapas conceptuales
como herramientas facilitadoras para escuelas y empresas.

Alianza Editorial, Espafia, 315 Pags.

Ortega y Gasset, José
Historia como sistema
Madrid: Revista de Qccidente, El Arquero. 1975, 166 pags.

La idea de principio en Leibniz y la evolucién de la teorfa
deductiva.

Madrid: Revista de Occidente en Alianza Editorial, Obras
inéditas. 1979, 378 pags.

ldeas y creencias
El arquero, Madrid, 1977, 196 Pags.

La rebelion de las masas
Madrid: Alianza, 1994, 294 Pags.

El Tema de Nuestro Tiempo
Espasa Calpe, S.A. , Madrid, 2003, 203 Pags.

Passini, Romedi
Wayfinding in architecture-

New York, 1984, Van Nos Trand Reinhold Company Inc.,
229 Pags.

Peirce, Charles Sanders

El Hombre, un signo. [El pragmatismo de Peirce]
Editorial Critica, 1988, Barcelona, 428 Pags.

Lecciones sobre el pragmatismo
Aguilar, 1978, Argentina, 270 Pags.

Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura
Programa de Doctorado en Arquitectura




enrose, Roger
Lo grande, lo pequefio y la mente humana
Cambridge University Press, Madrid, 1999, 109 Pags.

La mente nueva del emperador. En torno a la cibernética, la
mente y las leyes de la fisica.

FCE, México, 2005, 568 Pags.

Perec, George .
Pensar- clasificar
Gedisa, Espafia, 2001 (segunda edicion), 127 Pag.

Pérez, Gutiérrez Mario

El fenémeno de la informacion, Una aproximacion
conceptual al flujo informativo.

Editorial Trotta, 2000, Madrid, 333 Pags.

Piano, Renzo
The Renzo Piano Logbook,
London : Thames and Hudson, 1997, 288p.

Picon, Antoine / Ponte, Alessandra
Architecture and the sciences
Princeton Architectural Press, USA, 2003, 357 Pags.

Platén
Diglogos / Platon
Edicion 17a ed., México: Porrta, 1978, 733 Pégs.

Popper, Kari R.
Conocimiento objetivo, un enfoque evolucionista.
Tecnos, 1974, Madrid, 342 Pags.

El cuerpo y la mente
Ediciones Paidés, 1997, Espafia, 203 Pags.

Popper, Karl R. / Lorenz Konrad

El porvenir ésta abierto, conversacion de altenberg y textos
del simposio sobre Popper celebrado en Viena.

Tusquets editores, Barcelona, 1992, 201 Pags.

Quéau, Philippe,
Lo virtual. Virtudes y vértigos,
Ediciones Paidos, Espafia, 1995, 207 Pags.

242 | Tesis para obtener el grado de doctor en arquitectura | juan carlos lobato valdespino

Quintanilla, Miguel Angel

Tecnologia: Un enfoque filosdfico y ofros ensayos de la
filosofia de la tecnologia.

Fondo de Cultura Econdmica, México, 2005, 295.

Rattenbury, Kester
This is not Architecture / Media constructions
Routledge, 2002, USA, 264 Pags.

Read, Herbert

Imagen e idea, La funcion del arte en el desarrolio de la
conciencia humana

Fondo de Cultura Economica, México, 1972, 245 Pags.

Ross, William David
Teoria de las ideas de Platon
Cétedra, Madrid, 2001, 288 Pags.

Schopenhauer, Arturo
El mundo como voluntad y representacion
Porrda: México, 1997, 321 Pags.

Searle, JohnR.

Mentes, cerebros y ciencia.
Cétedra, 1985, Esparia, 111 Pags.

La construccion de Ia realidad social
Paidos: Barcelona, 1995, 236 Péags.

El misterio de la conciencia
Paidos, 2000, Barcelona, 199 Pégs.

Sennet, Richard
La conciencia del ojo
Versal, 1991, Barcelona, 317 Pags.

Silva, Armando
Imaginarios Urbanos. Cultura y comunicacion urbana.
Tercer mundo editores, Colombia, 1992, 317 pags.

ldea, diagrama y argumento del proyecto arquitectonico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]



Sini, Carlos
Ef pragmatismo
Ediciones Akal, 1999, Madrid, 79 Pags.

Soriano, Federico
Sin tesis
Gustavo Gili, 2004, Espaiia, 199 Pags.

Stroeter, Jodo Rodolfo

Teorias sobre arquitectura

Editorial Trillas; 1994, México, 176 Pags.
Subirats, Eduardo

Culturas virtuales

Metropoli, 2001, Madrid, 186 Pags.

Thom, René

Parabolas y Catastrofes

Entrevista sobre matematicas, ciencia y filosofia
1985, Tusquets, Barcelona, 197 Pags.

Tierneym, Therese
Abstract Space / Beneath the media surface
Taylor & Francis: USA, 2007, 196 P4gs.

Tostrup, Elisabeth

Architecture and Rhetoric, Text and design in architectural
competitions.

Andreas Papadakis Publisher, UK, 1999, 208 Pags.

Tschumi; Bemard/ Cheng, Irene

The state of architecture at the beginning of the 21st
century.

The Monacelli Press, 2003, USA, 135 Pé4gs.

Tudela, Fernando
Hacia una semittica de la arquitectura
Universidad de Sevilla, 1975, Esparia, 186 P4gs.

Turati, Villaran Antonio / Pérez Rosas Mario

Proyecto Inicial — 2% Fase del proyecto de creacion y
realizacion del objeto arquitecténico.

UNAM, 2003, 74 Pags.

- Venturi, Robert

Bibliografia | 243

|
i

Van de Ven, Comelis

El espacio en arquitectura, La evolucion de una idea nueva
en la teoria e historia de los Movimientos Modernos.

Ediciones Catedra, Madrid, 1977, 335 P4gs.

Von Ziegler, Jorge,

La columna rota. La Biblioteca de México o La voluntad de
construir

Océano: México, 2006, 128 Pags

Vattimo, Gianni / Rovatti Pier Aldo
El pensamiento débil
Catedra, 1990, Espafia, 363 P4gs.

Complejidad y contradiccion en la arquitectura.
Espafia: Gustavo Gili, 1972, Pags.

Waisman, Marina

El interior de la Historia

Bogota: Escala, 1990, 141 Péags.

Wittgenstein, Ludwing
Tractatus Logico-Philosophicus
Alianza Editorial, Espafia, 2002, 215 Pags.

Wiister, Eugen
Infroduccion a la teoria general de la terminologia y a la
lexicografia terminolégica.

Barcelona: Insfitut Universitari de Lingiiistica Aplicada,
Universitat Pompeu Fabra, 1998, 227 Pags.

Zevi, Bruno
Leer, escribir, hablar arquitectura.
Ediciones Apdstrofe, Espafia, 1999, 620 Pags.

Zizek, Slavoj
Arriesgar lo imposibie, Conversaciones con Glyn Daly.
Espaiia: Trotta, 2006, 164 Pags.

Vision de paralaje.

Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 2006, 480
Pag. .

Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura
Programa de Doctorado. en Arquitectura




244 | Tesis para obtener el grado de doctor en arquitectura | juan carlos lobato valdespino

REVISTAS

EL CROQUIS 52 + 73, Zaha Hadid, 1983-2004 : [forms of
indetermination = formas de indeterminacion} : [landscape
as a plan = el paisaje como plantal, Madrid El Croquis,
2004,

El Croquis No 77,99 y 121,122, Sanaa : [Kazuyo Sejima
+ Ryue Nishizawa], 1983 2004 ,Conversacion con Kazuyo
Sejuma, Madrid: El Croquis, 2007.

El Croquis 78,93,108 Steven Holl 1986-1996, [Una

conversacién con Steven Holl, Alejandro Zaera], Madrid: El
Croquis, 2003.

El Croquis No. 87 + 120, David Chipperfield 1991 — 1997,
Madrid El Croquis, 2006.

El Croquis 88/89, Mundos |, Hacia el final del siglo XX,
Lo (nj o universal; una perspectiva_de historiador
sobre arguiteciura reciente, William J.R. Curtis}], Madrid: El
Croquis, 2003.

El Croquis 92, Mundos [tres] 1998, 184 pgs., [Miscelanea
de opiniones ajenas y prejuicios propios. acerca del m

el demonio y la arguitectura, Quetglas, Josep], Madrid: El
Croquis, 1998.

El Croquis 93, Steven Holl 1986-2003, 565 pgs.., [Una
Conversacion con Steven Holl [1998] Jefrey kipnis] [La

Arguitectura de Steven Holl: En busca de una Poética de lo
Concreto, Alberto Pérez Gomez), Madrid: El Croquis, 2003

El Croquis 98, Rafaei Moneo 1995-2000, [Una Conversacién

con Rafael Moneo, William Curtis] [La Estructura de las
Intenciones], Madrid: Ei Croquis, 1999.

El Croquis 108, Steven Holl 1998-2002, [Pensamiento.
Materia y Experiencial, Madrid: El Croquis, 2002.

E! Croquis 112/113, Jean Nouvel , [Una Conversacion con
Jean Nouvell. Cristina Diaz Moreno y Efrén Garcia Grinda]

[El Orden Simbélico de la Materia, Cristina Diaz moreno y
Efrén Garcia Grinda], Madrid: El Croquis, 2002.

El Croquis 115/116, Foreign Office Architects, [Complejidad
y consistencia], Madrid El Croquis, 2006

El Croquis 119, Work Sistems / Sistemas de Trabajo,
Madrid: El Croquis, 2004.

Ei Croquis 120, David Chipperfield 1998-2004: Minimalismo
Denso, Madrid: Et Croquis, 2004.

Fisuras de la Cultura Contemporanea [Federico Soriano],
Revista de Bolsillo sobre Arquitectura, Julio 2002, niimero
doce y medio, 207 p.

Perspecta, Vol. 22, Paradigms of Architecture (1988), pp.
42-71 (article consists of 32 pages) Diagrams

Douglas Graf
A+U, Architecture and urbanism, No. 402, Japén, 2004.

Carlografia temética arquitectural, Alfonso Raposo
Moyano, Marco A. Valencia Palacios, DU & P: revista de
disefio urbano y paisaje, ISSN 0717- 975, Vol. 1, N°. 1,
2001, Pag. 22

Garcia, Aurora [2007] «La arquitectura es una imposicion.
Entrevista a Alberto Kalach», en Babel en prosa. Arte,
culiura y sociedad (Guadalajara: Limbo), afio 2, nim. 5,
primavera [www.babelenprosa.net].

Adria, Miquel, Memoria para una Biblioteca, Letras Libres
98: México, Agosto 2003.

Adria, Miquel, La Futura Megabiblioteca, Letras Libres 120:
México, Diciembre 2003.

La megabiblioteca: la arquitectura del poder. Fernanda
Canales Letras Libres (Magazine/Journal), July 1, 2006

Thomson Gale, Volume: 8 Issue; 91 Page: 94(1)

Pérez-Moreno Lucia. La breve vida de la biblioteca
Vasconcelos, Pag. 31, AZ Revista de Educacion y Cultura,
Diciembre 2007, México

INTERNET

National Institute of Design Ahmedabad, Industrial Design
Cenire Indian Institute of Technology Bombay.

www.informationdesign.org/downloads/Infographic_
Handout.pdf

ldea, diagrama y argumento del proyecto arquitecténico en los concurses de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de Méxica [2003-2010]




Forum Skyscraperpage. 2002 [cited 2006 Mayo]; Available
from: <http:/fforum.skyscraperpage.com/showthread.
php?t=99269>

David, Hitchcock, Aristotle’s Theory Of Argument
Evaluation, http:/fiwww.humanities.mcmaster.ca/~hitchckd/
aristotle.pdf

Kalach, Alberto, hitp/fwww.kalach.com/index.html
Owen; Moess erie, hitpi/fwww.ericowenmoss.com/

BOMB Magazine: Alberto Kalach by Jose Castillo. Available
at: hitp://bombsite.com/issues/98/articles/2861 [Accedido
Julio 27, 2010}

DICCIONARIOS

Diccionario de sindnimos y antonimos, Edici6 6a. , Madrid
Espasa Calpe, 1999, 1225 p.

Diccionario enciclopédico Espasa, 8a ed. , Madrid ; Espasa-
Calpe, 1978, 12 v.

Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola,
http:/fwww.rae.es/

Ferrater Mora, Josep, Diccionario de filosofia / José
Ferrater Mora, Madrid : Alianza, 1979, 4 v.

Moliner, Maria, Diccionario de uso del espaiiol / Maria
Moliner, 22 ed., [Madrid): Gredos, cop. 1998

Periodicos

Haw, Dora Luz, “Avalan expertos ‘megabiblioteca™, Diario
Reforma: México, 19 de Mar, de 2003.

Hernéndez, Edgar Alejandro, “Conocen condiciones del
predio Buenavista”, Diario Reforma : México, 3 de Julio de
2003.

Adria Miquel, Un espacio para la lectura; Una excusa y un
deseo, Diario Reforma México, 06-Oct-2003.

Fuentes; Victor, “Asume CAPFCE la ‘Megabiblioteca”,
Diario Reforma : México, 11 de Noviembre de 2004,

Bibliografia | 245

i

Fuentes, Victor, “Adjudican obras de Megabiblioteca”,[
Diario Reforma : México, 11 de Diciembre de 2004.

Haw, Dora Luz, “Sélo amaga la lluvia a la Megabiblioteca ”,
Diario Reforma: México, 15 de Abril de 2005.

Hernandez, Edgar  Alejandro, “Reprograman
Megabiblioteca”, Diario Reforma : México, 1 de Febrero de
2008.

Riveroll, Julieta, “Preocupa edificio B de Megabiblioteca”,
Diario Reforma : México, 12 de Mayo de 2006.

Cordero, Patricia, Bucio, Erka P., “Hacen ‘turismo’ en
megabiblioteca”, Diario Reforma : México, 2 de Junio de
2008.

Adria Miquel, ArquiteXtos / BiblioteK, Diario Reforma
México, 06-Ago-2006.

Haw, Dora Luz, “Condena Kalach cierre de la ‘mega”, Diario
Reforma: México, 6 de Junio de 2007.

”r

Haw, Dora Luz, “Atora auditorio a la ‘mega
Reforma: México, 27 de Junio de 2007.

, Diario

Vacio intelectual en las criticas a la Vasconcelos: von
Ziegler - El Universal - Cultura. Available at: hitp:/Awww.
eluniversal.com.mx/cultura/49316.himl [Accedido Julio 31,
2010].

BIBLIOTECA-VASCONCELOS. Available at: http://noticias.
universia.net.mx/tiempo-libre/noticia/2006/05/18/67597/
biblioteca-vasconcelos.html [Accedido Julio 25, 2010].

Licona, Sandra, “Llegan primeros libros”, Diario El
Universal: México, 2 de Mayo de 2006.

Gutiérrez, Noemi, “Reabre Megabiblioteca Vasconcelos
con deficiencias™, Diario El Universal : México, 01 de
Diciembre de 2008.

La Jornada: La gestion cultural del gobierno federal no es
mercantilista: Consuelo Saizar. Available at: http:/Avww.
jomada.unam.mx/2010/03/03/index.php?section=cultura&

article=a06n1cul [Accedido Jufio 23, 2010].

Universidad Nacional Auténoma de México / Facultad de Arquitectura
Programa de Doctoradoe en Arquitectura




ounuIBporeso|h

)




Abduccion.- para Ch. s. Peirce, el término
‘abduccién’ designa uno de los tipos de la inferencia.
Por lo tanto, Peirce utiliza dicho vocablo en sentido
mas proximo a las expresiones ‘reduccién al absurdo’
y ‘reduccion a lo imposible’, si bien afirmando que
la prueba indirecta en que consistiria ultimamente
la abduccién cldsica puede convertirse facilmente
en una prueba directa, y negando al mismo tiempo
la legitimidad de confundir bajo la especie comun
de la apagogé o reduccion al absurdo dos formas
distintas.[1]

Abstraccion.- La teoria arquitectonica puede
remontar sus origenes al inicio mas temprano
del pensamiento cldsico. Las escrituras filosdficas
establecieron una jerarquia divisible entre Ila
abstraccion y la expresion fisica, llamadas dualidad
de la caracteristica. Durante los siglos, esta dualidad
enrolla su manera aunque todas las formas de arte
discurren, incluyendo la teoria arquitectonica, que
la describe sucinto como la “mente/el problema
del cuerpo.” La disciplina arquitectdnica integra
la abstraccién y la expresion fisica como disefio y
estructura. En una manera similar, la teoria visual
también heredd el mismo marco filosdfico: la vista es
una caracteristica de la mente y ligada al intelecto,
pero el ojo es un drgano de sentido fisico.

Abstraccion ideativa.- Nos da ella objetos
universales inteligibles, especies, esencias; y, asi,
parece que queda dicha la palabra salvadora, pues
buscamos, efectivamente, claridad intuitiva acerca
de la esencia del conocimiento. El conocimiento
pertenece a la esfera de las cogitationes; luego
tenemos que elevar intuitivamente a la conciencia
de lo universal objetos universales de esta esfera, y
vendra a ser posible una doctrina de la esencia del
conocimiento.{2]

Anamorfosis.- se define la anamorfosis como
un método cartografico que consiste en transponer,
[1] Ferrater Mora, Josep, Diccionario de filosofia /
José Ferrater Mora, Madrid : Alianza, 1979, P4g. 28
[2]Husserl, E., La idea de la fenomenclogia : cinco leccionas
] Edmund Husserl. 1989, México ; Madrid: Fondo de Culiura
Ecanémica Pag 125
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transcribir una variable descriptiva de los lugares
en una variable que deforma estos lugares. En este
sentido, es una metéfora espacial.[3]

Cartografia.- la asociacion internacional
cartografica define la cartografia como sigue: “El
arte, ciencia y tecnologfa de hacer mapas, junto con
su estudio como documentos cientificos y obras de
arte. En este contexto puede ser considerada como
incluyente de todos los tipos de mapas, planos, cartas
y secciones, modelos tridimensionales y globos que
representen la tierra o cualquier cuerpo celeste en
cualquier escala” ¥

Composicion.- La composicién es un vehiculo
para poner orden al caos, lo que implica la unificacién
de los elementos en un todo donde cada uno termina
en el lugar adecuado. En las palabras de Deborah
Hauptmann, la composicién es un proceso “que
hace visibles las condiciones que de otro modo
seguirfa siendo incomprensible para las estructuras
de pensamiento y de los sistemas de accidn”. Por
ejemplo, mientras que las composiciones pueden
integrar sus elementos constitutivos tanto a través de
sus semejanzas y sus diferencias, las que presentan
demasiadas similitudes dara lugar a la ambigiiedad,
los gue muestran demasiadas diferencias nos llevara
al caos.

Concepto.- Un concepto es una nocidon general,
una idea abstracta, una imagen mental que se forma
de la “mezcla” de todos los aspectos relacionados.
Un concepto inicial no necesita decir nada acerca
de la forma el disefio se encargara después, en
esencia, expresa la idea que subyace en el disefio y
funciona como una sefial para orientar la direccién
del viaje del disefio posterior. Aunque posiblementie
la alimentacién de los problemas planteados por
escrito, o de la ubicacion o el sitio de la construccion
propuesta, o se derivan de una linea paralela,

31 Denain  Jean-Charles, Langlois  Patrice,
CARTOGRAPHIE EN ANAMORPHOSE, Mappa Monde
1/98, Pag. 18

[4] Dent, Borden
Weh-Me Graw Hi

D., Cartography. Thematic Map Design,
a, 1998 Pag 4
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pero disociado de pensar, un concepto puede,
dependiendo de su eficacia, informar, forma y
avanzar en un proceso de la toma de decisiones,
puede poner pensamientos y precedentes en orden
y llevar el campo de las oportunidades el enfoque.[5]

Constructo.- un constructo es, en términos
generales, una idea. Mas precisamente y segtn el
filésofo argentino Mario Bunge, “Por constructo u
objeto conceptual, entendemos una creaciéon mental
{cerebral), aunque no un objeto mental o psiquico, tal
como uha percepcion, un recuerdo o una invencién.
Distinguiremos cuatro clases basicas de constructos:
conceptos, proposiciones, contextos y teorias”[6].

Continuum.- pentro de la filosoffa de la ensefianza
del disefio, los conceptos de espacio y forma suelen
estar separados y considerados respectivamente,
como positivo y negativo del mundo fisico, donde
residen [os objetos y el vacio, fa mera ausencia de
la sustancia, es una figura o el vacio que rodea la
atmdsfera. Sin embargo, desde principios del siglo
XIX, ha habido un concepto alternativo de espacio
continuo, ya que la superficie de la piel se modifica
continuamente por las presiones de la forma vy el
espacio en el que la forma del espacio en nuestros
pulmones se conecta directamente con el espacio
en el que residimos, que es, a su vez, solo una
capa del espacic que rodea nuestro planeta. En
este sentido, el espacio se percibe como extensién
del cuerpo, una dimension de su campo de fuerza
continuo imaginado de la extensién activada por el
" movimiento del cuerpo.[7]

Dataescape.- “Los datascapes son
representaciones visuales de todas las fuerzas
cuantificables de ejercer una influencia sobre el
trabajo del arquitecto e incluso de dirigirlo o regularlo.
Los datascapes son en realidad visualizaciones de
lo que el socidlogo Anthony Giddens denomina
«sistemas expertos» y «sistemas abstractos»;
sistemas burocréticos en los que la fé en el propio
sistema se basa en la supuesta aptitud dentro de un
campo especifico.” [8]

[5] Ibid, p. 27

[6] Bunge, M. 1980. Epistemologia. Curso de actualizacion.
Barcelona, Ariel.

[7] Ibid, Pag. 31

[8] Gausa, Manuel, Otras Naturalezas Urbanas, Arquitectura
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Diagrama.- Genéricamente, un diagrama es una
forma gréfica rdpida. Aunque es un ideograma,
no es necesariamente una abstraccién. Es una
representacion de algo que no es el objeto mismo. En
este sentido, no puede dejar de ser asociado. Nunca
puede estar libre de valor o significado, incluso
cuando se trata de expresar relaciones de formacion
y de sus procesos.

Al mismo tiempo, un diagrama no es ni una estructura
ni una abstraccion de la estructura. A pesar de que
explica las relaciones de objeto arquitectodnico, no es
isomorfo con é1.[9]

Diagrama.- Un diagrama es un dibujo que,
despojado de todos los datos superfluos vy
distracciones, muestra el esquema general, una idea
u objeto y sus partes. Es una representacion grafica
reductora del proceso, los resultados de una accidn
o el mismo proceso. Los diagramas se alistd en los
momentos de formacién de disefio grafico de la
relacion potencial entre el concepto y la realidad.
Al funcionar como un garabato constructivo, y mas
preocupado por la idea que por la apariencia, los
diagramas son representaciones graficas de una idea
que se esta estructurando.

Sin embargo, el diagrama no es la idea, sino un
modelo de ella, destinado a definir sus rasgos
caracteristicos. Segtin el disefiador Keith Albarn, a
través de la estructuracién adecuada, puede generar
diagramas de diferentes nociones o estados de
animo en el espectador. Sin embargo, estas “ideas
diferentes o estados de dnimo son susceptibles a
tres factores que también estdn enraizados en la
mente del disefiador: la familiaridad con el modo de
expresion, la cantidad de informacion que suministra
en el dibujo y una experiencia previa de un espacio
tridimensional.[10]

Diagrama Conceptual.- Los diagramas
conceptuales son dispositivos fisicos de los modelos
mentales, cuya correspondencia con su estado futuro
estd regido por las limitaciones reduccionistas que
son “facilmente” disponibles a los operadores. Por
lo tanto, las manipulaciones de sus componentes
se pueden cambiar en la estructura de sus modelos

[Arquitectura en la Segunda Modernidad, Bart Lootsmal

[9] Eisenman, Peter, Diagram Diaries, Universe Publishing: NY,
1999, Pag. 27
i 45
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mentales correspondientes.[11]

Diagramacion.- en el campo del disefio
medioambiental se aplica a cualquier esfuerzo
para visualizar las situaciones, necesidades, ideas y
conceptos, como el estudio de las configuraciones,
las relaciones y las interacciones entre los elementos
y aspectos del proyecto. La diagramaciéon es una
herramienta de comunicacion. Permite que el
disefiador de exteriorizar las ideas en el papel para
que puedan ser estudiados, probados, mejorados y
aclarados. También permite el intercambio de ideas
con otros disefiadores, permite ser confirmadas por
los clientes y ser entendidas por los banqueros, los
constructores y los funcionarios.{12]

Diagramético.- _El Trabajo diagraméatico no
debe confundirse con trabajar simplemente con los
diagramas, este implica una orientacion particular,
gue muestre a la vez un enfoque social y un proyecto
disciplinario. Y no condiciona esta posibilidad a
representar una situacidon particular, sino derriban
las actuales oposiciones y jerarquias dominantes
constituidas en el discurso.{13}

Una practica diagramatica {que fluye alrededor de los
obstdculos aun resisten nada) - en contraposicién a
la vision tectdnica de la arquitectura como el signo
legible de la construccién {que se destina a resistirse
a su posible condicidn, ya sea como producto o la
especulacion cultural) - multiplica los procesos de
significacion {tecnoldgicos, asi como lingiistica) en
un pleno de la materia, el reconocimiento de signos
como cémplices en la construccidon de mdquinas
sociales especificas. El papel del arquitecto en este
modelo se disipa, como él o ella se convierte en un
organizador y canalizador de la informacién, ya que
en vez de limitarse a los decididamente vertical - el
control y la resistencia de la gravedad, un célculo
de estdtica y la carga - “fuerzas” emergen como
horizontal y no especifica {econdmico, politico,
cultural, local y global). Y es por medio del diagrama
que estas cuestiones nuevas y actividades - junto con
sus diversas ecologfas y multiplicidades - se pueden
hacer visibles y afines.[14]

[11] Dogan, Fehmi, The Role Of Conceptual Diagrams In The
Architectural Design Process: Pag. 33

[12]ibid. p. 46

[13] Eisenman, Peter, Diagram Diaries, Universe Publishing: NY,
1999, Pag. 23

[14] Eisenman, Peter, Diagram Diaries, Universe Publishing:
NY 1000 Dan 24
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Diagramalogia.- “El diagrama es representacion,
conceptual, protofuncional, incorpdrea y
asignificante. Tiene relacidén con flujos, densidad
y todo tipo de fuerzas mdviles. Los conceptos se
representan de manera abstracta. Hay una relacién
linear, simbdlica o determinista con lo concreto
de su construccidn. Estd abierio a diferentes
interpretaciones. Se utiliza en técnicas intermedias.
Las fuerzas irreductibles son rigurosamente
conceptualizadas mediante su representacion
abstracta en diagramas del sistema dindmico de
organizacién. Tiene relacién con los gréficos fisicos
y econdmicos. Esta primera concepcion puede estar
representada por obras de Ben Van Berker o Peter
Eisenman.“[15]

Diagramagrafia.- “el diagrama es brevedad;
es produccidn, protoproyectual, corpdrec vy
comunicativo. No es ni estructura ni reduccidn, sino
abstraccidn. Se usa para producir, generar o inventar
nuevos conceptos: La relacidon con lo concreio es
no-lineal y no-determinista, su uso en unos casos no
presupone la conversion en reglas.” [16]

Dialégica.- “El término dialdgica significa que dos o
mas logicas, dos principios estan unidos, sin dualidad
se pierde en esta unidad. La dialégica en Edgar Morin
no es un concepto solucién, sino un faro de palabras
que ayudan a sugerir la complejidad de la realidad.
Dialdgica y dialéctica comparten el mismo prefijo,
La dialéctica etimoldgicamente se define como “un
intercambio de palabras o discursos, es decir, un
debate o didlogo, como forma de conocimiento, es
la técnica de didlogo, o el arte de la argumentacidn
como se ha desarrollado y establecido en la parte
préctica de la politica, especifica en la ciudad griega.
La dialégica incorpora la idea de intercambio,
comunicacién, la dialdgica define la diferencia con
la dialéctica fundamentalmente, en que esta busca
la coherencia a través de la erradicacién de la
diferencia y la exclusion de la diversidad. La dialéctica
es tomado como caballo de batalla de los principios
de la logica formal {principios de no contradiccion, de
identidad y el tercero excluido). La dialdgica se basa
precisamente en la cooperacion,.en el mismo sistema
de l6gica diferente, incluso en la contradiccion.”{17]
[15] Seriano, Federico, Sin tesis, Gustavo Gifi, 2004, Espafia, Pag.
177

{16] Ibid.

{17] Mukungu Kakangu Marius, Un lexique de la complexité ,

http:.//college-heraclite ifrance.com/documents/definitionsfindex
2 o
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Dialogismo.- El “dialogismo” es un concepto
desarrollado por el filésofo y tedrico literario Mikhail
Bajtin para captar la estética romantica. Para Bajtin,
el dialogismo es la interaccion entre el discurso limpio
del oradory el discurso externo, propio de las diversas
formas de expresién de los demas. El concepto puede
ser comparado con el de intertextualidad.[18]

Dibujo analitico.- ! propésito de la elaboracién
de este andlisis es visualizar las caracteristicas
espaciales de un edificio. El andlisis es un proceso
de reduccion-esencialista omitiendo todos los datos
pertinentes de un dibujo de disefio para que sélo
la informacidn esencial sea la contemplada. El arte
de hacer este dibujo es decidir qué dibujar y qué
dejo fuera. Estos dibujos deben tener el sentido de
captarse en un vistazo, ser auto-explicativos y no
requerir explicacion. A menudo, una sefie de dibujos
con una cantidad limitada de datos es mucho mas
facil de leer que un sélo dibujo que contenga una
gran cantidad de informacidn. {19]

Deduccion.- Muchas son las definiciones que se
han dado de la deduccién. He aqui algunas: (1) es
un razonamiento de tipo mediato; (2) es un proceso
discursivo y descendente que pasa de lo general a lo
particular; {3} es un proceso discursivo que pasa de
una proposicién a otras proposiciones hasta llegar a
una proposicién que se considera la conclusién del
proceso; {4} es la derivacién de lo concreto a partir de
lo abstracto; (5) es la operacion inversa a la induccion;
{6) es un razonamiento equivalente al silogismo vy,
por lo tanto, una operacion estrictamente distinta de

la inductiva; (7) es una operacidn discursiva en la cual -

se procede necesariamente de unas proposiciones a
otras.[20]

Devenir.- categoria filoséfica que expresa
la variabilidad sustancial de las cosas y de los
fendmenos, su ininterrumpida transformacion en otra
cosa. El representante clésico de la concepcidn del
devenir fue Heréclito, quien formuld su concepcién
de la realidad mediante la expresidn «todo fluye». La
categoria de devenir estd orgdnicamente relacionada

(18] Dialogisme. (2009, octobre 21). Wikipédia,
I'encyclopédie libre. Page consultée le 23:41, mars 4, 2010
& partir de hitp://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dialogis
me&oldid=45991597.
[19] Archispeak, Pag. 4
Diccionano flosefi

con la concepcidn dialéctica del mundo: en su base
se encuentra la idea de que cualquier cosa, cualquier
fenémeno, constituye una unidad de contrarios, del
ser y el no ser; es incompatible con la concepcidn
metafisica del origen y del desarrolio como un simple
aumento o una simple disminucién cuantitativos.
Hegel desarrollé circunstanciadamente el contenido
dialéctico de la categoria de devenir; en su filosofia,
dicha categoria se presenta en calidad de «verdad
primera», que constituye el «elemento» de todo el
utterior desarrollo de las determinaciones Idgicas de
laidea, (de las categorias). El devenir como unidad del
ser y de la nada expresa la forma abstracta universal
de la aparicidn, de la generacion y de la existencia
de todas las cosas y fendmenos: no existe nada «que
no constituya una situacion intermedia entre el sery
la nada» {Hegel}. Lenin, en «Cuadernos filosoficos»
subrayé el importante significado de la tesis aducida
por Hegel.[21]

Fenomenologia.- “La fenomenologia quiere,
en efecto, ser ciencia y método del esclarecimiento
de posibilidades — posibilidades del conocimiento,
posibilidades de la estimacion — ; quiere aclararlas
desde su fundamento esencial. Se trata de
posibilidades universalmente en cuestién, y, por
lo tanto, las investigaciones fenomenoldgicas son
investigaciones universales de esencias, El anilisis de
esencias es eo ipso andlisis genérico;”{22]

“La fenomenologia procede aclarando visualmente,
determinando y distinguiendo el sentido. Compara,
distingue, enlaza, pone en relacién, hace trozos
o separa partes no independientes; pero todo
puramente viendo. No construye teorias ni
matematiza; no lleva a cabo, en efecto, explicaciones
en el sentido de la teoria deductiva.”[23]

Génesis del disefio.- Génesis de disefio se
refiere al nacimiento de una idea. Esto tiene lugar en
los ojos de la mente cuando se dispara la imaginacién
creadora de un concepto que se imagina (‘visita’)
como luces, imagenes dimensiones; imagenes que se
forman de un salto creativo en la solucidn potencial.

[21]Rosental, L., Diccionario soviético de filosofia. 1965, Ediciones
Pueblos Unidos: Montevideo. p. 117-118.

[22] Husserl, E., La idea de la fenomenologia : cinco lecciones
/ Edmund Husserl. 1989, México ; Madrid: Fondo de Cultura
Econémica. 125.

[23] Husserl, E., La idea de la fenomenolegia : cinco lecciones

- [ Edmund Husserl. 1989, México ; Madrid: Fondo de Cultura
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Estas imagenes mentales puede ser consecuencia de,
o ser objeto de prejuicios, intuiciones o un andlisis
sistemdtico o la reduccion de los criterios. Estas
imagenes mentales son las impresiones-incompletas,
en un estado de flujo y un tanto vago. Se originan
de las fuerzas en el trabajo dentro de la mente,
incluyendo la naturaleza de! problema inmediato, y la
experiencia del pasado y los rasgos de personalidad
del creador, esta ultima influencia se extiende mas
alld de .cualquier control consciente Estos factores
siguen teniendo cierta repercusién en la toma de
decisiones en todo lo siguiente y la evolucidn de la
secuencia de disefio.[24]

Hermenéutica.- £l término  hermenéutica
proviene del verbo griego herméneuein que significa
declarar, anunciar, esclarecer y, por dltimo, traducir.
Significa que alguna cosa es vuelta comprensible
o llevada a la comprensién. Se considera que el
término deriva del nombre del dios griego Hermes,
el mensajero, al que los griegos atribuian el origen
del lenguaje y la escritura y consideraban patrono de
la comunicacién y entendimiento humano; lo cierto
es que este término originalmente expresaba la
comprension y explicacién de una sentencia oscura y
enigmatica de los dioses u ordculo, que precisaba una
interpretacion correcta. Otros dicen que el término
hermenéutica deriva del griego “erméneutikd”,
que significa “ciencia”, “técnica” que tiene por
objeto la interpretacidn de textos religiosos o
filoséficos, especialmente de las Sagradas Escrituras;
“interpretacidn” del sentido de las palabras de los
textos; “teoria”, ciencia volcada en la interpretacién
de los signos y de su valor simbdlico.

Otro concepto v, asi, en defensa de la hermenéutica
aqui mismo, es que, lo hermético —lo semantico
aqui- viene de la escuela instituida en Egipto y que
debe su nombre a su fundador, Hermes Trismegisto.
Quedando asi para la historia el concepto de lo
hermético —la ensefianza ocultista de una escuela, lo
secreto- como aquello que sdlo se revela a un grupo
de miembros militantes de una doctrina cualquiera tal
y como se prefendia fuera esta escuela. Hermetismo
es, por ende, lo secreto, lo no revelado, lo cerrado
o encerrado, lo no accesible ni publico, lo oculto e
incluso, lo que esta —por mégico o irrazonable- mas
alld de la comprensién simple y asi, hermenéutica,
el estudio del significado de cualquier simbolo
oculto detrds de algo, principalmente de la palabra.
Es decir, en mucho, un intento mas de minimizar la
enajenacion del lenguaje. La hermenéutica intenta

124 Ibidl p_42
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descifrar el simbolo o significado detras de la palabra
y, con ello, intenta la exégesis de la razén misma
sobre el significado. Muchos escritos ~y Platén, en
su Timaeus, declara decenas de miles mantenidos
por mds de 9,000 afios en los corredores del templo
de Neith en Sais, Egipto- son atribuidos a Hermes
Trismegisto. Durante el Medievo y el renacimiento,
los documentos que le fueron atribuidos a Hermes,
fueron conocidos como “hermética”. De hecho,
influencié siempre a los alquimistas y magos de
la época. Por mads, la frase o término: sellado
herméticamente, hacia referencia a los conjuros
que protegian magicamente cualquier objeto. La
hermenéutica es una herramienta magnifica del
intelecto, es -como se dijo antes- exégesis de la razdn
misma, sélo que, ligada irremesiblemente a la razén
y por ello a la palabra, conoce el limite en el simbolo.
La idea, trasciende la razon.[25]

Idea.- La palabra eidoV, que traducimos aqui por
Idea, tiene en efecto este triple sentido. Desigha:
1°, la cualidad; 2°, la forma o esencia; 3°, el fin o
intencion del acto que se realiza, es decir, en el fondo,
la intencidn del acto supuestamente cumplido. Estos
tres puntos de vista son los del adjetivo, del sustantivo
y del verbo, y corresponden a las tres categorias
esenciales del lenguaje. Después de las explicaciones
que hemos dado anteriormente, podriamos vy
deberiamos quizd traducir eidoV por “vista” o,
mejor, por “momento”. Porque eidoV es la vista
estable tomada sobre la inestabilidad de las cosas: la
cualidad, que es un momento del devenir; la forma,
que es un momento de la evolucion; la esencia, que
es la forma media por encima y por debajo de la cual
se escalonan las demds formas como alteraciones
de aquélla, en fin, la intencidn inspiradora del acio
gue se realiza, que no es otra cosa, deciamos, que la
intencidn anticipada de la accién realizada. Reducir
las cosas a las ldeas consiste, pues, en resolver el
devenir en sus principales momentos, sustrayendo
por lo demas estos mismos momentos, por hipotesis,
ala ley del tiempo y recogiéndolos en la eternidad. Es
decir, que venimos a parar a la filosofia de las ldeas
cuando se aplica el mecanismo cinematografico de la
inteligencia al andlisis de lo real.[26]

Ideograma.- “un ideograma es un simbolo,
[25] wikipedia, C.d. Hermenéutica. La enciclopedia libre [cited
2009 17 de enero del 2009]; Available from: htip://es.wikipedia.
orghwfindex.php?titie=Hermen%C3%A%utica&eldid=23295495.

{26] Bergson, Henri La Evolucién Creadora Planeta-Aostini:

Barcalona, 1985 Pag 4
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un gesto que describe la estructura de una
arquitectura.[27] Para el disefio arquitectnico
se debe entender como un tipo especializado de
ideograma, la relacion metaférica de los caracteres
graficos, y un objeto representado, opuesto a la
normativa de asociacion entre el dibujo y el proyecto.
En este sentido, el dibujo de arquitectura es una
evocacién de la arquitectura como una metafora de
su {proyectada} presencia.

Imaginacién.- No pocos autores modernos
han reconocido que la imaginacién es una facultad
(o, en general, actividad mental} distinta de la
representacion y de la memoria, aunque de alguna
manera ligada a las dos: a la primera, porque la
imaginacion suele combinar elementos gque han
sido previamente representaciones sensibles; a la
segunda, porque sin recordar tales representaciones,
o las combinaciones establecidas entre ellas, no
podria imaginarse nada. Seglin Francis Bacon,
la imaginacion es la facultad que se halla en la
base de la poesia. Para Descartes, la imaginacién
produce imdgenes conscientes, a diferencia de
la sensacidn, cuyas imdgenes no necesitan estar
acompafiadas de conciencia. La imaginacién es, en
rigor, una representacion {en el sentido etimoldgico
de este vocablo, es decir, una nueva presentacion
de imdgenes). Esta re-presentacion es necesaria
con el fin de facilitar diversos modos de ordenacién
de las “presentaciones”; sin las re-presentaciones
que hace posible la imaginacién no seria posible el
conocimiento.{28]

Imaginacion  Productiva.- “en cuanto
la imaginacién empero es espontaneidad, la
llamo también a veces imaginacion productiva,
distinguiéndola asi de la reproductiva, cuya sintesis
estd exclusivamente sometida a leyes empiricas,
a saber, las de la asociacion y por eso en nada
contribuye a la explicacidon de la posibilidad del
conocimiento a priori y por tanto no pertenece a la
filosofia transcendental, sino a la psicologfa.”[29]

[27] Soriano, Federico, Fisuras de la cultura contemporanes,
revista de bolsillo sobre arquitectura. Julio 2002, ndmero doce y
medic, Pag. 4

[28] Ferrater Mora, Josep, Diccionario de filosoffa / José
Ferrater Mora, Madrid ; Alianza, 1979, Pag. 913

[29] Kant, |, Critica de la razon pura. 1928, Madrid: Libreria

3! g Victonann Sudiaz 108

Induccion.- La Induccién consiste en partir de una
teoria, deduciendo de la misma predicciones de los
fendmenos y observando estos fenémenos con vistas
a comprobar lo aproximadamente que concuerdan
con la teoria.[30]

Infografia.- La infografia es una representacion
que utiliza una combinacién de imagenes, palabrasy
nmeros, operando en un sistema hibrido de lo verbal
y lo visual. En consecuencia, nos ofrece una mejor
oportunidad para aumentar la eficacia de nuestra
comunicacién. Una representacién que puede ser
caracterizada por su grado de abstraccidn. La facilidad
de interpretacidn varia con el nivel de abstraccion
de la representacion. Si son muy concretas, se
simplifican las representaciones realistas, se vuelven
mas faciles de interpretar - mas alla de la abstraccién
se comienza a oscurecer su significado. Obtenemos
mejores resultados mediante la eliminacion de los
detalles noimportantesy caracteristicas exagerandas.
En conclusion la infografia es una representacién
que gestiona con éxito la comunicacion haciendola
facilmente visibles, simple, inmediata, coherente y
de caricter general.[31]

Légica difusa.- Fuzzy Logic — Esembles Flous- Es
una logica precisa para representar la imprecision.
Muchas palabras que utilizamos hablando no
tienen ningtin significado preciso, pero el contexto
nos permite interpretar su significado {mayoria,
muy o poco). En cambio, las maquinas no tienen
esta capacidad de interpretacion. La légica difusa
permite que las maquinas entiendan estos conceptos
imprecisos. Es una forma de acercar nuestra manera
de pensar a la programacion los ordenadores. [32]

Logocentrismo.- En teoria critica 'y
deconstruccion, el logocentrismo es una frase
acufiada por el filésofo aleman Ludwig Klages en
los afios 20 para referirse a la tendencia percibida
en el pensamiento occidental de situar el centro
de cualquier texto o discurso en el logos. Jacques

[30] Peirce, Charles S. ElHombre, Un signo. [El pragmatismo
de Peirce] Editorial Critica, 1988, Barcelona, Pag. 135

[31] Segani Alessandro, Infographics Seminar Handout, |
October 2005, Singapore

[32] Entrevista a LoftiA. Zadeh “La logica difusa apropa
les maquines a les persones”, informacions No.
185, Maig 2006, Pag. 12, Versié electronica:

hitp:/Awww upe.edii/revistainformacions
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Derrida usa el término para caracterizar la mayor
parte del pensamiento occiental desde Platén: la
busqueda constante de la verdad.[33}

Mapmaking o mapping.- se refiere a la
produccién de un mapa tangible y es definido como
“el agregado de aquel individual y gran proceso
técnico de recoleccidn de datos, disefios cartografico
y construccién {bosquejar, trazar, demostrar),
reproduccién, etc. Normalmente asociado con la
produccion real de mapas” [34]

Mayéutica.- “En un famoso pasaje del Teetetes
{149 A - 151 E), de Platén, Socrates dice a Teetetes
que practica el mismo arte que su madre, Fenaretes,
la cual fue comadrona, paia. Este arte es “el arte
mayéutica”, pateutikry téxvn, o “la mayéutica”, i
JHOlEuTIKY, ¥ consiste en ayudar a engendrar — se
entiende, en ayudar a engendrar los pensamientos
en el alma del interlocutor.”[35]

Metafisica.- Metafisica, ta petd ta Quolkd,
es decir, “los que estan detras de la Fisica”. Esta
designacion, cuyo primitiva sentido parece ser
puramente clasificador, tuvo posteriormente un
significado mas profundo, pues con los estudios que
son objeto de la “filosofia primera” se constituye un
saber que pretende penetrar en lo que estd situado
mas alld o detras del ser fisico en cuanto tal. La
estructura del término “metafisica” parece indicar
que el objeto de esta ciencia es “algo” que se halla
mas alld del “ser fisico”: la metaphysica es en este
caso una transphysica. Si lo que se halla mas alld del
ser fisico es un ser inteligible, entonces la metafisica
serd el estudio del ser inteligible.

Metalenguaje.- En I6gica y filosofia del lenguaie,
un metalenguaje es un lenguaje que se usa para
hablar acerca de otro lenguaje. Al lenguaje acerca del
cual se estad hablando se lo lama el lenguaje objeto. El
metalenguaje puede ser idéntico al lenguaje objeto,

133 Logocentrismo. (2009, 25) de octubre. Wikipedia, La
enciclopedia libre. Fecha de consulta: 19:42, marzo 3, 2010
from  hitp:fes wikipedia.org/wiindex.php?title=Logocentris
mo&oldid=30897080.

[34] Dent, Borden D., Cartography. Thematic Map
Design, Web-Me Graw. Hill, Usa, 1996, Pag. 4.

[35] Ferrater Mora, J., Diceionario de filosoffa / José Ferrater Mora.
1679 Alianza: Madrid
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por ejemplo cuando se habla acerca del espafiol
usando el espafiol mismo. Un metalenguaje a la vez
puede ser el lenguaje objeto de otro metalenguaje
de orden superior, y asi sucesivamente. Distintos
metalenguajes pueden hablar acerca de diferentes
aspectos de un mismo lenguaje objeto.

La distincién entre lenguaje objeto y metalenguaje
fue introducida por Alfred Tarski como una solucidn
a las paradojas semdnticas como la paradoja
del mentiroso. Segln Tarski, ningln lenguaje
puede contener su propio predicado de verdad y
permanecer consistente. Para hablar acerca de la
verdad en un lenguaje, y no generar contradicciones,
es necesario hacerlo desde un lenguaje distinto, con
mayor poder expresivo: el metalenguaje.

Los modelos formales de sintaxis para la descripcion
de la gramadtica, como por ejemplo, la gramatica
generativa, son tipos de metalenguaje.®®

Mimesis.- “el concepto de mimésis sirve de
indicador de una situacién del discurso.Nos recuerda
que ningln discurso puede suprimir nuestra
pertenencia a un mundo. La mimésis creadora se
sit(ia siempre en el horizonte de un ser en el mundo
al que hace presente, en la medida en que lo eleva
a mythos. Y esto es lo que Ricoeur ve en la mimesis
de Aristételes: “la verdad de lo imaginario, el poder
de deteccidn ontolégico de la poesia”». Este poder
es un permanente acto de «poner en» intriga y
una potencia mimética que se da como relato, que
inventa y descubre Ia accidn, pero de modo fingido,
tal y como ella es pintada en las ficciones poéticas.
Precisamente, «en la medida en que la intriga es
fingida, tiene el poder de reconfigurar la accién.»”{37]

Morphing.— Morphing es un proceso en el
cual un objeto cambia de forma gradual a fin de
obtener otra forma. La operacién de morphing
consiste basicamente en la seleccion de dos los
objetos y la asignacién de n, que es el nimero
de pasos intermedios. A continuacion el primer

[36] Simon Blackburn, ed., «metalanguage»,
The Oxford Dictionary of Philosophy, Oxford University
Press, hitp:/Avww.oxfordreference.comfviews/ENTRY.
himi?subview=Main&entry=108.2004, consultado el 6 de
octubre de 2009

[37] Calvo, M.TA., Crespo Remedios; Garcia, Rua José Luis, Paul
Ricoeur: Los caminos de la interpretacion: actas del Symposium
Internacional sobre el pensamiente filoséfico de Paul Ricoeur,
Granada, 23-27 de noviembre de 1987. 1987, Espafia: Anthropos
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objeto se transforma en el segundo en n pasos. La
transformacion preserva la integridad estructural de
los objetos implicados, es decir, un objeto cambia a
otro objeto como una entidad Gnica. Sin embargo,
a fin de aumentar las posibles formas de un objeto
puede ser transformado, el usuario puede controlar
el morphing.[38]

Nomotética.- windelband contrapone el pensar
nomotético —origen de las ciencias nomotéticas—-
al pensar idiogrifico — origen de las ciencias
idiograficas. El pensar nomotético es el que busca las
leyes; el idiografico es el que se propone la descripcidn
de los acontecimientos o hechos particulares. El
primereo es el que se halla en la base de las ciencias
naturales; el segundo el que se encuentra en la base
de las ciencias del espiritu.[39]

Nouménico.- E término ‘noimenc’ {mas
propiamente, aunque escasamente usadoenespafiol,
‘noumenon’) significa “lo que es pensado”; en el
plural ‘notimenos’ {mdas propiamente, ‘noumena’),
“las cosas que son pensadas”. Como ‘ser pensado’
es entendido aqui en el sentido de “lo que es
pensado por medio de la razén” {o por medio de una
intuicion intelectual), se suele equiparar ‘nolimeno’
a lo inteligible’. El mundo de los notimenos es, asi,
el mundus intelligibilis, contrapuesto, desde Platdn,
al mundus sensibilis o0 mundo de los fendmenos.
Dentro de la llamada (vagamente) “tradicion
racionalista” {y, por lo comin, también realista},
se admite que el mundo nouménico o noumenal
constituye la realidad dltima o realidad metafisica, y
que no sdlo esta realidad es cognoscible, sino que es
la tinica plenamente cognoscible — sélo tal realidad
es objeto de saber en vez de ser meramente objeto
de opinidn (v.). Puede suceder que este saber no se
alcance nunca, pero si hay conocimiento verdadero
tiene que ser, segin dicha tradicidn, conocimiento
del mundo nouménico e inteligible.

Noologia.- Organizacién ldgica y paradigmatica
de las cosas del espiritu. Término por el cual Edgar
Morin define los mecanismos que engloban todas
las producciones limpias del espiritu: suefios, mitos,

[38] Terzidis, K., 1999, “Experiments on Morphing Systems”, In Iil
Congreso lbercamericano de Grafico Digital [SIGRADI Conference
Proceedings] Montevideo (Uruguay), SIGRADI, p.149-151.

[39] Ferrater Mora, Josep, Diccionario de filosofia / José Ferrater
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fantasmas, ideas, imagenes, simbolos, etc. La
noologfa es la ciencia de las cosas del espiritu, hay
que concebir cémo y en cuales condiciones culturales
las ideas se retinen, se encadenan, se ordenan
las unas otras, constituyendo sistemas que se
autorregulan, se autodefinen, se automultiplican, se
autopropagan. La noologia permite al conocimiento
cientifico disponer de medios del reflejo, es decir de
la autointerrogacion o la autorreflexion.[40]{41]

Partido (Parti).- No se debe confundir con su
primo, el dibujo conceptual de desarrollo -el Partido
de un disefio representa una abstraccion reductora
en dos o tres dimensiones, que refleja la subjetividad
de la solucién de disefio. Derivado de la expresién
francesa -parti prendre-, lo que significa tomar
una decisién, el parti fue adoptado en la Ecole des
Beaux-Arts de Paris en el siglo XIX como un elemento
clave de su programa arquitecténico. El término se
refiere al motivo central y producto de un proyecto;
la masificacién principal de una propuesta en forma
de boceto de disefio, definido en su creacidn, sigue
siendo un fetiche de referencia en toda la secuencia
de disefio.

El Partido pueden aparecer en muchas formas: la
perspectiva de bocetos, dibujos de proyeccidn, o
esquemas simplificados, que representan el espacio
formal, asi como las partes y mecanismos de trabajo
de la arquitectura . El Partido también puede
funcionar como un dispositive de presentacion
valioso y profundo a través del cual se centra y revela
una vision ampliada que caracteriza y organiza los
temas del disefio.[42]

Reificar.- Tratar o considerar una abstraccién como
si se hubiera materializado.[43]

[40] Morin, E., Science avec conscience, ed. Seuil. 1982, Paris:
Nlle édition. 25.

[41] Organisation logique et paradigmatique des choses de
l'esprit. Terme par lequel Edgar Morin définit les mécanismes qui
englobent toutes les productions propres & I'esprit : réves, mythes,
fantasmes, idées, images, symboles, efc. La noologie est la
science des choses de l'esprit apte & concevoir comment et dans
quelles conditions culturelles les idées s'assemblent, s'enchainent,
s'agencent les unes les autres, constituant des systémes qui s'aute-
régulent, s'auto-défendent, s'auto-multiplient, s'auto-propagent. La
noologie permet & la connaissance scienfifique de disposer des
moyens de la réflexivité, c'est-a-dire de l'auto-interrogation ou
auto-réflexion. Traduccion del autor

[42] Idem, Pag. 108

[43] Morin, Edgar/ Wiener Norbert, Cibernética necesidad e

Mora_Marid - Alianza_1979_Pég 298

insuficiencia _Fdiciones Caldén Argentina 1976 Pig 85
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Suprasensible.- “..., ademas del mundo sensible,
otrosupransensible del que la conciencia cognoscente
obtenga sus contenidos; a este otro mundo Platén lo
llama mundo de las ideas, y no se trata meramente
de un orden metafisico, un reino de esencias ideales,
metafisicas; este mundo se encuentra en relacién con
la realidad empirica; pero las ideas son los modelos
de las cosas empiricas, las cuales obtienen su esencia

particular, su modo de ser, de su participacion en las

ideas. Ademds, este mundo de ideas estda relacionado
con la conciencia cognoscente, en forma tal que no
solamente las cosas, sino también los conceptos
conforme a los cuales conocemos las cosas son una
imagen de las ideas; los pensamientos proceden del
mundo de las ideas.”{44]

[44] Hessen, J., Teorla del conccimiento. 1998, México: Grupo
Editorial 78
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Anexos

Fotografias de la magueta presentada por el equipo de Alberto Kalach
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Planta fipo, seccion transversal y
longitudinal de la Biblioteca Vasconcelos

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitecténico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]
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Planta y secciones del auditorio

Magqueta del conjunto comercial
"Forum", al oriente la Biblioteca
Vasconcelos
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%
Alberto Kalach by Jose Castillo
BOMB 98/Winter 2007, ARCHITECTURE

[Extracto de entrevista publicada en
Internet,http://www.bomsite.com/
issues/98/articles/2861, acedida el 24 de
diciembre 2009, traducida por el Lobato,
Juan Carlos]

JC ¢No se trabajé en la biblioteca como
si se tratara de una torre acostada en el
suelo? Desde el interior y el exterior, el
edificio soélo minimamente responde a
su condicién especifica. Un auditorio se
extiende de un lado, un pabelién cubierto,
constituye la puerta de entrada, un pabelién
hace un pequefio gesto hacia una calle muy
transitada. Es en realidad, tres edificios que
se repiten, en su totalidad, en horizontal.
¢ No lo ves de esta manera?

AK No. ;Sabes lo que describe las ideas
de la biblioteca muy bien? Es un texto que
el diréctor de la biblioteca mismo escribid,
hablando de cémo la construccion de cbras
desde el punto de vista de un bibliotecario.
En cualquier caso, no fue concebido como
una torre horizontal, sino verticalmente,
como un gran arca o barco. Los edificios
que son los productos de competiciones
suelen ser mas exageradas que los que
se contratan. Los concursantes tienen
que hacer una declaracién para captar la
atencién del jurado. Para mi, existen dos
tipos de disefios basicos de la biblioteca:
la biblioteca del labetinto, y la biblioteca
universal, que al final es también un
laberinto. Para un edificio publico, el
laberinto es demasiado complicado, ya
que muchos bibliotecarios dicen que no
funciona, o que los usuarios se pierdan en

él. Pero regresando ala poderosa imagen de
una biblioteca, de una biblioteca universal,
tenemos la biblioteca de Boulees. Se
trata de un singular espacio monumental,
siempre muy atractivo, como la misma
[Gunnar] Asplund a principios del siglo XX,
el disefio para la biblioteca de la ciudad de
Estocolmo, tiene la forma de tambor, con
su salén de lectores cilindrico. No sé si por
eso se tenga que mantener la coleccion
en pilas adicionales en otros lugares, pero
todos los libros en este espacio hablan de
un tipo de conocimiento total o completo.
La Biblioteca Vasconcelos en la Ciudad de
México trata de representar este espacio
a través de una larga galeria donde se
puede ver todos los libros, todos los
conocimientos al mismo tiempo. Asi pues,
nuestro proyecto ha tratado de dar una

. nueva dimensién a una vieja idea.

JC ¢Recuerdas el dibujo de Hans Hollein
de un portaaviones de pie en medio de
un campo? Cuando haces la referencia al
barco o la arca, ¢tu ves las formas de estos
objetos como tradicionalmente las vemos,
de una manera auténoma?

AK Usamos la palabra arca como un
gancho o como una referencia. Creo que
una vez que los edificios pasan un cierto
volumen y escala, tienden a ser mas
auténomos, estan menos integrados en
su paisaje. El edificio quita la tierra y se
convierte en una invencién absoluta. Las
grandes ideas en la arquitectura son las
que rompen con su contexto. En su clpula
en Florencia, de Brunelleschi le importaba
muy poco acerca de la escalay el contexto.
Tiene mas que ver con la masa del edificio,
asi: un enorme volumen es, naturalmente,
con mas impacto.

Idea, diagrama y argumento del proyecto arquitecténico en los concursos de arquitectura
Biblioteca Vasconcelos en la Cd. de México [2003-2010]



JC ;Qué sucede con el jardin de la
biblioteca? El jardin es otro de los temas
de arquitectura, no sélo en el proyecto de
biblioteca, sino como una parte de sus
propios intereses.

AK Jorge Von Ziegler, director de la
biblioteca, . lo explica asf: “Cicerén dijo
que si tienes una biblioteca con un jardin,
entonces tendras todo. Un proverbio arabe
asegura que tomar solamente un libro es
como tomar un jardin en su bolsillo. Y si las
palabras paraiso y Eden significan el jardin,
Borges se imaginaba siempre el paraiso
como biblioteca. “Bueno, vamos a pensar
que era congruente. La clasificacién de
las plantas y la clasificacién de los libros
podria ser congruentes. Por supuesto, el
jardin no puede hacerse de una forma muy
excéntrica, un jardin botanico requiere de
muchos afios de trabajo y de orden. Hacer
un jardin es como pintar un lienzo, hay
capas Yy capas.

Pero permiteme decirte que el jardin es
trazado, sobre la topografia. La estructura
basica trata de envolver la biblioteca
constituyendo una masa circundante
que intenta aislar la biblioteca del paisaje
urbano.

JC ¢Qué parte del jardin te interesa mas?
Porgue Ta sabes de la flora, pero también
hablas de las formas de organizacién: la
biblioteca como una forma de organizar
el conocimiento, y el jardin, como una
forma de organizar el mundo natural.
;Qué te interesa mas, la expetiencia del
jardin, o la manera en que los sistemas de
conocimientos se relacionan con los otros
sistemas?

Anexos

AK estoy interesado en el jardin, desde
el punto de vista sensorial: para mi, lo

‘que provoca es fundamental. Si tenemos

en cuenta el jardin como una parte de la
arquitectura, podemos decir que es la parte
mas sublime, porgue su Unica funcién es a
su favor, para refrescar. Si usted construye
un estacionamiento, los vehiculos deben
quedar bien, a su vez, circular. Si hace un
edificio, la estructura tiene que soportarlo.
Pero el jardin te acerca a las rutas,
sensaciones, olores, frescura. Imagine
su disefo soblo para ese fin. Esa parte del
jardin es lo que mas me interesa. La otra
parte, sobre la clasificacion y tal, requiere
que el disefiador lea el espacio desde una
perspectiva diferente, a fin de establecer
rutas de acceso, por las que le diga a la
gente, como puede llegar a un lugar. Aparte
de su funcién primaria, que es orientar a los
visitantes, organizar diferentes secciones.
Usted puede entrar en el jardin de las
aromas, y desde alli caminar en medio de
un bosque en la planicie de la ciudad, y
luego al lado se halla el huerto. El huerto
tiene una seccidén dedicada a las hierbas.
Una coleccién de bambi tiene su propia
drea, y quien esié interesado puede ver
que no todo el bamb es igual, que hay de
bambu dorado, negro y africano.

JC ¢De dobnde viene tu interés por la
jardineria?

AK creo que las plantas y la jardineria hacen
bien para las actividades de las personas
mayores. TU tienes que prepararse para el
envejecimiento. Lo que estamos hablando
es algo que se dirige sélo hacia agradar a
los sentidos, no como una arquitectura que
trata de ser agresiva a propésito. A veces,
un edificio tiene que ser agresiva, pero un
jardin nunca es agresivo. Se esta tratando
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de hacer algo sorprendente y agradable.

JC Frank Lioyd Wright dijo: “No hay obra
arquitecténica tan mala que no se puede
ser mejorada con un jardin”.

AK Bueno, siempre hay espacio para
mejorar. Las areas verdes alrededor de los
edificios de la ciudad estan mas terrible,
pero esto habla de una cierta correlacién:
en las ciudades en los jardines y los arboles
y las calles estdn cuidados, la gente es
mas civilizada, son mas felices. Boston
es un buen ejemplo: hay calles arboladas,
jardines, enredaderas en los lados de los
edificios.

JC Curioso que menciones Boston, porque
una buena parte de ese sistema en primer
lugar, lo que llaman el collar de esmeralda,
es el trabajo de [Frederick Law] Olmsted.
Tiene un doble propodsito, como un parque
y como una infraestructura. Se trataba de
un antiguo humedal que conecta a la parte
antigua de la ciudad, volvié a cruzar la
bahia, un pedazo de tierra adquirida en el
rio y luego se dirigi6 al sur. Jorge Gamboa
[arquitecto urbanista y ex jefe de la Ciudad
de México] me dijo que usted tiene unaidea
de proponer al préximo alcalde: convertir la
ciudad en un jardin.

AK Tagore tiene un poema llamado “El
Jardinero”. El jardinero viene a ver ala reiria
y se pregunta por qué ha llegado tan tarde.
Ya ha regalado todos los titulos. ¢Por qué
llegan ahora, cuando ya no queda nada? El
dice, yo sélo quiero ser tu jardinero.

JC ;S6lo quiere ser el jardinero?

AK creo que es una forma de civilizar a
la ciudad, para tener buenos bulevares y
calles arboladas, para aumentar la calidad
de algunas calles que, después de afos de
servicio, merecen ser mejorado, hacer las
aceras mas amplias. Tiene que haber un
jardinero que dice lo que debe hacerse y
dénde. Es un trabajo importante, y espero
me tomen enh serio.

JC Pero le sucede que se han educado o
educada en un momento en que el lenguaje
de la arquitectura era critica. Se trataba
de encontrar su propio idioma. Incluso
hoy en dia algunos de los arquitectos que
admiramos tienen una cierta importancia
en la nocién de lenguaje arquitecténico.
Sin duda una figura clave en el momento de
su educacién profesional es alguien como
Aldo Rossi, y luego el otro extremo seria la
gente como [Michael] Graves o [Richard]
Meier, que tenia un lenguaje muy particular.
Hoy en dia, que nadie de la Comisién de
Graves para un proyecto de alto perfil, y
Meier, no es muy interesante tampoco.
¢Cémo se ha negociado entre su idioma
material fuerte y sus intereses en las ideas
que son mas abstractos?

AK La primera tarea del lenguaje es crear
un espacio que cumpla con un objetivo
concreto, un espacio que sea practico,
pero al mismo tiempo, ofrezca emociones
y un sentido de sorpresa que se convierie
en parte de su memoria. Se puede decir
en Inglés, en francés, de una manera
muy directa, o de una manera poética. El
lenguaje especifico que se utiliza no es
importante, siempre que pueda evocarse
una emocién en la persona que ocupa €l
espacio. Estds presionado a utilizar un
lenguaje moderno, en este punto se intenta
alcanzar mayores niveles de sofisticacion,
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que desean que la construccién flote o sea
delicada, visible o no visible. Eso es como
estar ante un espejo y preguntarse si se
quiere usar esta o aquella camisa o si esta
0 aquella corbata. Para mi esto es un paso
practico. Por ejemplo, puedes ver a Frank
Gehry como artista, pero es lo Unico que
puede ser Frank Gehry, él es el Gnico que
puede vender lo que él llama cosas.
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