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Desde su aparicion en la Tierra, el
hombre ha tenido la necesidad de comunicarse,
y ha buscado numerosos medios para hacerlo
de la mejor manera. Tal es el caso de la
Comunicacion Visual; aqui, la humanidad se ha
encontrado con una de las formas mas
funcionales y atractivas que posibilitan la
transmision de ideas de un individuo a otro.
Con el simple hecho de plasmar un pictograma
se puede tener un medio de comunicacion
entendible por todos. La evolucion de este
medio se presenta en lo que hoy se conoce
como Disefio Grafico o Comunicacion Visual,
entendiéndose el término como el manejo de
imagenes para la soluciéon de un problema
generalmente de comunicacion.

Una de las disciplinas relacionadas con
el disefio grafico, considerada por muchos
como el noveno arte, es la Historieta. Esta sirve
como medio de comunicacion a través de la
narracion de una historia, real o ficticia,
mediante imagenes secuenciales. A pesar de
ser poco utilizada por el disefiador, otorga un
poder de difusibn masiva muy interesante,
dando una alternativa de solucién gréfica en
cuanto a la difusién de Historia y permitiendo
poner al alcance del lector informacion tan
valiosa e inherente al hombre.

Esta tesis es una inquietud por buscar
un medio grafico de solucion al problema del
desconocimiento de la historia local en una
ciudad de provincia, con la finalidad de
difundirla a las nuevas generaciones
desprovistas de esta informacién tan necesaria
y, alavez, tan aparentemente eludible.

INTRODUCCION

En la primera parte se tocara el tema de
la historia, la importancia de conocerla,
ensefarla y aprenderla, algunas formas en las
que se ha dado a conocer y los problemas al
hacerlo, y la situacion que se vive actualmente
entre los jovenes en relacibn con su
conocimiento del Uruapan de ayer.

Después se analizara la psicologia en
los nifios y adolescentes (quienes son, en este
caso, el publico principal), desarrollando el
aspecto de su aprendizaje y su percepcion
visual, lo cual determinara los estilos y la
manera de presentar la solucion de este
proyecto.

También se presentardn aspectos
relacionados con la historieta: su relacién con
el disefio gréafico, al igual que con otras
disciplinas; sus antecedentes, elementos
importantes para su realizacién, tipos,
formatos, técnicas e impresion, destacando su
importancia como fendmeno social y como
recurso educativo.

Por dltimo, se analizard épocas y
hechos que marcaron lo que seria el futuro de
Uruapan. De todo esto surgira la época que se
explotara, la cual serd analizada a detalle para
su aplicacion dentro del proyecto.



Capitulo UNO S
LA HISTORIA <P



12

LA HISTORIA

(QUE ES LA HISTORIA?

Hay una frase que dice que el hombre
es naturaleza, pero también historia. Durante
mucho tiempo se ha creido que la historia es el
simple relato de los hechos pasados; no
obstante, esta idea ha cambiado a medida en
que se ha ubicado al hombre como protagonista
de estos hechos, y no como suceso al azar,
alejado de la actividad humana colectiva.

Definiciones acertadas de la historia, en
las que coinciden varios historiadores, son: La
narracién cronolégica de los hechos ocurridos
en la naturaleza y del hombre. Narracion y
exposicion verdadera de los sucesos publicos y
politicos de los pueblos, o de los hechos o
manifestaciones de la actividad humana de
cualquier otra clase (1). Por lo que se puede
concluir que la Historia es una narracion de los
acontecimientos pasados y de las cosas dighas
de mencién.

.PARA QUE ENSENAR Y
ESTUDIAR LA HISTORIA?

Esta ha sido una cuestion planteada
afio con afo entre maestros y alumnos de
distintos niveles educativos, segin afirma la
profesora Andrea Sanchez Quintana (profesora
de tiempo completo en el Colegio de Historia de
la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM en
su articulo ¢Para qué ensefiar y estudiar
historia? de la revista Cero en Conducta No.28)
y es que resulta que la asignatura escolar de la
historia no ha tenido la buena fama que deberia.

Se le ha considerado como una materia
poco interesante, sin atractivo, y ni siquiera
importante o necesaria para el educando. “¢De
qué sirve aprender de memoria lugares fechas y
personajes de un pasado desconocido que
nada tiene que ver con mi entorno?” ha sido
una duda que tiene un escolar sometido a
memorizar, sin saber por qué o para qué, pues
no encuentra una relacién inmediata, mucho

1. Gran diccionario Enciclopédico llustrado Reader’s Digest México.

LA HISTORIA ES UNA NARRACION
DE LOS ACONTECIMIENTOS PASADOS
Y DE LAS COSAS DIGNAS DE MENCION.

menos profunda ni que tenga un
sentido de relacién con su presente y
su mundo.

Este problema tiene su
origen, precisamente, en la falta de
una concepcion mas profunda de la
historia que permita ligar el
conocimiento histdrico con la vida
actuante y presente de los
individuos que la ensefian y la
estudian. Esto parte de la forma de
ver de los mismos historiadores,
quienes no han considerado este
conocimiento tan indispensable
como para llevarlo a todos los
sectores de la poblacién.

Tal situacibn se puede
entender a partir de que en las tan
complejas crisis actuales del mundo
existe, aunque no sea perceptible, el
hecho de que todos los seres
humanos somos responsables de
ellas; y esto en mayor o menor
medida, al menos por abstencion,
desinterés o ignorancia que impide al
individuo conocer y comprender los

13
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procesos sociales y, por tanto,
su participaciéon en ellos,
alejado de contribuir a su
soluciéon. Sanchez Quintana
habla de wuna participacion
“conceptual” que implica
conocimiento y comprension
de los acontecimientos que
afectan la vida de la
humanidad enteray de nuestra
sociedad en particular, para asi
tomar una posicion al
respecto.

La historia es un cono-
cimiento en el que el individuo,
a través de los procesos vivos
y sus antecedentes, es
constituido y reconocido
como parte de una sociedad.
Al conocer el pasado se
entiende el presente y es mas
facil ubicarse en él. Este es el
actuar plenamente humano.

De aqui la importancia
que ocupa la difusion del
conocimiento de la historia, ya
sea en su forma meramente
escolar (maestro-alumno), o
en cualquier otra forma de
comprension, proyeccién y
andlisis, a través de los medios
masivos de comunicacion (las
conferencias, los articulos y
los libros, los museos, el cine,
teatro, o el que se quiera
proponer.)

& LOS DEBERES F o ME
VA A CREER CUANDO LE ClEM -
TE LO GUE ME HA Facyt -

UNA MATERIA ABURRIDA Y POCO INTERESANTE.

‘ LA HISTORIA HA SIDO CONSIDERADA COMO

EL HISTORIADOR SOLO PUEDE ESPERAR
SER COMPRENDIDO SI TOMA EN CUENTA
AL DESTINATARIO DE SU SABER.

Para llegar a este objetivo, el
historiador dedicado a la ensefianza debe
tener plena conciencia en la razéon y en la
emocion de la necesidad del conocimiento
histdérico para todos, y conocer el medio al que
se aplicara su conocimiento y su difusién. Por
lo tanto, debe tener muy claros sus propositos
y fundamentos.

Esto lleva a la reflexion de que el
historiador sélo puede esperar ser escuchado,
leido, comprendido y aprovechado si toma en
cuenta al destinatario de su saber; sin
embargo, esto dista mucho de la realidad, en
la que se observa el desinterés de los
intelectuales de descender a impartir su
conocimiento en el aula.

Paralelo a este hecho, se
desarrolla lo que Illama Sanchez
Quintana el Imperialismo cultural
capitalista, el cual obliga a borrar la
conciencia historica de los pueblos. En la
television, en las revistas populares,
domina el presentismo: el hecho de vivir
solo el presente, olvidando el pasado.

Todo esto lleva a la adopcién de
la propuesta “hay que vivir el presente,
pero desinteresandose del pasado”
aunque se pierdan los puntos de
referencia que lograrian criticar el
presente, y definir asi para el porvenir la
exigencia de una sociedad cualita-
tivamente mejor.

Ahora bien, es necesario partir
desde otra perspectiva: la idea de que el
conocimiento cientifico tiene, como
propasito, el ser util a la sociedad. Por lo
tanto, el conocimiento histérico, como
toda ciencia, debe ser conocido y
aprovechado por todos los miembros y
sectores de la sociedad.

Pero ¢(como, a través de qué
medios y con qué interpretacion se
debera difundir la Historia? Para llegar a
esto sera necesario detectar las piedras
a quitarse del camino.

EN LA TELEVISION DOMINA EL PRESENTISMO:
VIVIR EL PRESENTE OLVIDANDO EL PASADO.

EL CONOCIMIENTO HISTORICO DEBE
SER APROVECHADO POR TODOS.

15
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cCOMO SE ENSENA LA HISTORIA?

Existen dos vertientes principales en
la educacion en general, y en las cuales la
asignatura de la Historia se apoya
enormemente:

La primera es la Escolar, propiamente
la mas convencional, dada en el salén de
clases, donde existe una interaccién directa
de alumno-maestro. Este puede apoyarse en
medios graficos y audiovisuales para
enriquecer la catedra, asi como también
proponer dinamicas grupales, en las que el
alumno se hace participe de la Historia.

Otra es la de los medios
Paraescolares, comprendiendo aqui todos
los medios de comunicacibn masivos y
directos; entre ellos se encuentran la
televisidn, aportando programas y canales
histéricos; la radio; los medios impresos,
como los periodicos, las revistas, las
historietas, etc.; los programas audio-
visuales; el cine, los libros, los cuadernos
ilustrados, los panfletos, las conferencias,
discos compactos interactivos y, recien-
temente, la Internet.

No obstante, la ensefianza de la
Historia no ha sido tan facil de desarrollar,
sino que se ha tenido que enfrentar a
diversos obstaculos.

PROBLEMAS PARA LA

LA VERTIENTE EN LA EDUCACION MAS CONVENCIONAL
ES LA DADA EN EL SALON DE CLASES.

THE HISTORY CHANNEL

unEn

GEOGRAPHIC

CHANNEL

LA TELEVISION APORTA
PROGRAMAS Y CANALES
HISTORICOS A LA EDUCACION.

ENSENANZA DE LA HISTORIA

En este espacio seran enunciados sélo
aquellos problemas principales que neutralizan
la buena ensefianza histérica.

Si la Historia, como un conocimiento,
es necesaria para todos, caemos en la
interrogante: ¢,como darla a conocer a todos los
seres humanos, en los diferentes niveles
escolares y hasta a aquéllos no privilegiados

16

con la educacion? De aqui se parte a la
obligaciéon de revisar, estudiar y analizar todos
los medios a través de los cuales se ensefia la
historia, como son los casos de la television, la
prensa (periddicos, revistas, historietas, etc.), el
cine, el radio, el teatro y, desde luego, los
medios escolares y los paraescolares
(conferencias, simposios, museos y otros por el
estilo).

Otro problema se refiere a que la
elaboracion del conocimiento histérico sigue
diversos caminos cuando se investiga y
cuando se ensefia. Dado que el historiador
con conocimiento en el método cientifico es,
en general, Unicamente un investigador,
poco sabe de métodos psicopedagdgicos de
ensefianza y difusiébn de esta materia. Asi
que, si la difunde, serda a algunos cuantos
privilegiados de su nivel que entiendan su
lenguaje; en el caso de que su aportacién se
divulgue a un sector mayor, éste no estara
preparado para recibir tan densa informacién.

La construccién de la historia para la
ensefianza se conforma por los aspectos de
su contenido histérico que se manejan al
ensefiar la historia. Surge aqui el problema de
la seleccién de los contenidos que han de
incluirse en la ensefianza, donde habrian de
considerarse aspectos como nivel y grado en
que se imparte la materia, la preparacion y
antecedentes de los alumnos con respecto
del tema, las condiciones de ensefianza y el
tiempo de clases con el que se cuenta.

Otro aspecto problemético es el
referente a los procesos del intelecto en los
que se produce y se reproduce la historia en
la mente de quien la aprende; de este modo
habréa que preguntarse cobmo capta el alumno
los conceptos de espacio y tiempo histéricos.
Habra que formular también distintas formas
de abordaje, para comprender el pasado

&

como algo vividamente percibido y no
como aquel bloque de hielo sin vida en que
han convertido la historia tantos aburridos
profesores que ignoran su sentido vital.

Es, por consiguiente, tarea del
educador-historiador estudiar y evidenciar
la forma en que los fenédmenos histéricos y
Su proyeccion en el tiempo y en el espacio
tienen que ver con la vida actual y activa.

Si los problemas histéricos logran
captarse y mostrarse de este modo, la
historia llegara a ser un conocimiento
atractivo, interesante e, incluso, divertido.
El conocimiento posibilitard entonces al
alumno el participar en la realizacién de la
Historia.

EL PASADO DEBE COMPRENDERSE
COMO ALGO VIVIDAMENTE PERCIBIDO.

HABRA qUE PREGUNTARSE COMO CAPTA EL ALUMNO
LOS CONCEPTOS DE ESPACIO Y TIEMPO HISTORICOS.

17



Capitulo UNO/ LA HISTORIA

SITUACION ACTUAL DEL CONOCIMIENTO
DE LA HISTORIA DE URUAPAN ENTRE SUS
HABITANTES JOVENES:

Este es un aspecto que ha
comenzado a preocupar, cada
vez, a mas y mas catedraticos de
la asignatura de Historia en la
ciudad de Uruapan, pues se
argumenta que se ha convertido
en una materia aburrida y poco
interesante para los alumnos
(lineas anteriores ya hablaron al
respecto). Por eso, uno de los
objetivos es determinar qué nivel
de conocimiento histérico-local
tienen los jOovenes uruapenses y si
en realidad no les interesa hacer
algo al respecto.

Asi que lo que se dispuso
hacer fue, por medio de este
proyecto, la aplicacion de una
investigacion de campo que
cubriera el sector estudiantil de
nivel escolar de secundaria, de
edades de 11 a 16 aiios,
considerando Unicamente la
poblaciéon de Uruapan. Tomando
en cuenta el nivel del universo tan
extenso (se estima, de acuerdo
con cifras dadas por el
departamento de estadistica de la
Secretaria de Educacion Publica
de Uruapan, un total de 23, 794
alumnos de secundaria en la
ciudad*) se tomd una muestra
aleatoria que fuese repre-
sentativa: se encuesté a 400
alumnos de secundarias como la
ESFU 1 (turno matutino y
vespertino), la Don Vasco, la
Salesiano y la Morelos. A partir de
la hipétesis planteada al principio
se eligio, como instrumento de
investigacioén, la encuesta de tipo
cerrado con preguntas de
respuesta opcional, presentada a
continuacién:

18

Este cuestionario tuvo como objetivo,
también, hacer reflexionar al alumno sobre su
pasado, su entorno actual y lo que le gustaria
hacer; ademas de saber la realidad sobre
algunos de los aspectos olvidados por
maestros, padres de familia y autoridades.

Asi, se observa con los resultados
obtenidos lo siguiente:

Edad: Sexo: () masculino () femenino
Grado Escolar: Escuela:

1. ¢Naciste en Uruapan?
()St ()No

2. ¢Cuénto tiempo llevas viviendo en Uruapan?
() menos de un afio a cinco afios () de 5 a 10 afios
() més de 10 afios

3. ¢Conoces el significado de la palabra Uruapan?
()Si ()No

4. ;Cudl es la principal actividad productiva de Uruapan?
a) comercio  b) agricultura c) industria

5. ¢En qué afio se fundd Uruapan?
a) 1533 b) 1620 c) 1492

6. ¢Sabes quién la fund6?
()Si ()No

7. ¢En cuantos barrios se dividi6?
a9 b5 o7

8. Son Edificios Antiguos de Uruapan:

a) Fabrica de San Pedro, La Huatdpera y el Templo de la Inmaculada.
b) La Presidencia Municipal, El Templo de San Francisco

y El Templo de Cristo Rey

c) La Universidad Don Vasco, el edificio de Telmex y el Cine Uruapan.

9. ¢(Qué fue la Huatépera en un principio?
a) Palacio Municipal

b) Hospital

c) Museo

10. ¢(Conoces el Parque Nacional?
()Si ()No

11. ;Te gusta vivir en Uruapan?
()Si ()No

12. ;ien tu escuela te ensefian acerca de la historia de Uruapan?
()Si ()No

13. ¢ Te interesaria conocer mas acerca de Uruapan y su historia?
()Si ()No

14. ;A través de qué te gustaria conocer la historia de Uruapan?
A) un libro  b) un folleto c) una historieta/ comic

SIGNIFICADO DE LA PALABRA URUAPAN

NO LO CONOCEN
67.85 %

ANO DE FUNDACION DE URUAPAN

NO CONTESTO

1492 14.18%
24.97 %

1533
28.97%

FUNDADOR DE URUAPAN

Sl L0
CONOCE

40%

*, Cifras correspondientes al ciclo escolar 2002-2003

&

1) El 79% de los alumnos son nacidos
en Uruapan, el resto (21%) dijo no ser de esta
ciudad, aunque, 2) el 70.2% tiene ya viviendo
en la ciudad mas de diez afios, cosa que los
hace, a su corta edad, sentirse parte de esta
comunidad. 3) Aunque esto no justifica el
hecho de que la mayoria (67.85%) no sepa el
significado de la palabra Uruapan. 4) Los
encuestados consideran a la agricultura como
la principal actividad productiva de Uruapan
(73.4%), siguiéndole el comercio (23.74%),
muy pocos se fueron por el lado de la industria
(2.86%); lo que hace constar la buena
apreciacion de la realidad en este aspecto. 5)
Con lo que respecta a la fundacion de la ciudad
se tiene una informacion escasa, pues la
mayoria (31.88%) eligid errbneamente el afio
de 1620, aunque el 28.97% acerto la fecha de
1533, seguido de 1492 (24.97%), afio en que
Cristébal Colén pis6 por primera vez tierras
americanas; es importante sefialar que un
14.18% no contesto esta pregunta. 6) Lo que
respecta al fundador de Uruapan, los resultados
indicaron que el 58.9% no lo conoce, a pesar de
ser un personaje tan nombrado. De los que
contestaron que si (41.1%) pudiera ser que no
fuera la persona correcta la que ellos
consideraban. 7) El asunto de la traza y division
de los barrios causo gran confusion, pues fue
muy notoria la diferencia de error: sélo el 35%
resolvié correctamente. 8) Una de las preguntas
mas obvias quizas, pero que sirve para conocer
el concepto de espacio temporal en el alumno,
fue la referente a los edificios antiguos de
Uruapan, aunque el 82.86% contesto
correctamente, hubo respuestas incorrectas
para tomar en cuenta al momento de ubicar los
tiempos. 9) La pregunta de la Huatapera
también obtuvo reacciones muy interesantes, el
44.4% de los encuestados desconocian su
funcién inicial, (también se debera considerar
este aspecto mas adelante). 10) En esta
pregunta 96.22% respondié si conocer el
pargue nacional, lo que muestra el interés entre
ellos por conocer aspectos de la ciudad, aunque
el parque es mas tangible que el conocimiento
historico.

19
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SE ENSENA HISTORIA DE
URUAPAN EN LA ESCUELA

INTERES POR CONOCER
LA HISTORIA DE URUAPAN

NO SE TIENE
54.95 %

MEDIO PREFERIDO PARA
CONOCER LA HISTORIA

HISTORIETA
58 %

NINGUNQ FOLLETO
4.4y 16.15%

20

11) A partir de esta pregunta
vienen las reflexiones acerca del
interés y aprecio por la ciudad;
aunque al 83.99% le gusta vivir en
esta ciudad, se observo el desagrado
al respecto en un grupo reducido
pero significativo. 12) Aunque los
alumnos fueran en la misma escuela,
algunos contestaron que si se les
ensefiaba historia local (26.23%) y
otros no (73.77%); lo que indica el
poco manejo de este tema dentro de
las aulas de clases. 13) Algo que
llama la atencion es el interés
mayoritario por conocer mas acerca
de la Historia local (85.85%), pero
sobre todo 14) el hecho de que vieran
a la historieta como el mejor medio
para acercarse a este conocimiento
(58%), destacando por sobre el libro
y el folleto (37.6%), que ni juntos
son superiores al coémic, el cual
domina entre el publico infantil y
juvenil. Es necesario sefalar que un
4.4% no eligi6 alguna posibilidad.

Concretando, la situacion
problematica se resumiria en
Desconocimiento y la Falta de
Interés entre los ciudadanos,
principalmente jévenes, con relacién
a la obtencién del conocimiento
sobre la historia de la ciudad de
Uruapan.

Es por eso que se analizaran
los aspectos de la percepcién visual,
cognitivos y didacticos de la imagen,
para asi llegar a la parte de la
Historieta, que serd enfocada a su
uso educativo.
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APRENDIZAJE Y PERCEPCION

Aprender se deriva del latin ad- a, y
prehéndere-percibir, y, de acuerdo con el
diccionario (2), significa adquirir el co-
nocimiento de una cosa por medio del estudio o
de la experiencia; también se concibe como el
tomar algo en la memoria, para asi hacerlo
parte de uno. El Aprendizaje, por consiguiente
seria el proceso mediante el cual se obtienen
nuevos conocimientos, habilidades o aptitudes,
a través de experiencias vividas que producen
algun cambio en el modo de ser o actuar de las
personas (3).

Por su parte, el conocimiento requiere
de todo un proceso, pues conocer no es solo
creer, sino llegar a saber acerca de algo por
medio de la inteligencia, la percepcion y el
aprendizaje; asi, el conocimiento implica varias
funciones: EL APRENDIZAJE ES EL PROCESO POR EL QUE

SE ADQUIERE EL CONOCIMIENTO DE UNA COSA.

1. Percepcion clara. Es observar y seleccionar la
informacion.

2. Exploracién sistematica. Es el proceso de
investigacion hecho sistematicamente; es decir,
el andlisis de cada una de las partes.

3. Uso de referentes temporales. Al momento en
que van a ocurrir las cosas, saber que el ayer, el
hoy y el mafana, existen. Implica clasificar los
eventos.

4. Uso de referentes espaciales. Se clasifican las
cosas de acuerdo con el lugar donde ocurrieron.

5. Mantener uno o mas eventos simultaneos.
Capacidad para tener dos ramas de informacion al
mismo tiempo.

6. Usar simbolos como pistas. Poner claves a las
cosas para recordarlas.

7. Clasificar. Habilidad para acomodar algo en un
orden.

8. Identificar atributos criticos. Capacidad que se
tiene para identificar atributos en una persona,
animal, etc.

9. Pensamiento hipotético. Capacidad de hacer
predicciones de acontecimientos futuros.

10. Anticipacién. Capacidad de hacer suposiciones
sin experimentar.

11. Imagenes mentales. Capacidad de hacer
ecuaciones mentales, es decir, recordar.

EL CONOCIMIENTO REQUIERE
DE TODO UN PROCESO.

> 2. Gran Diccionario Enciclopédico llustrado Reader’s Digest México. >3
3. Aprende a Aprender. Guillermo Michel; Editorial Trillas.
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El proceso del conocimiento

involucra los siguientes pasos:

1. ANALIZAR. Descomponer un todo
en sus partes para estudiar cada
una de maneraindividual.

2. CREAR. Generar algo nuevo.

3. DEFINIR. Dar un concepto sobre
algo mediante la discriminacion y
decision de tomar informacion.

4. DISCRIMINAR. Eliminar, escoger
algo, seleccionar.

5. EVALUAR. Objetivos contra logros.

6. EXPRESAR. Manifestar algo de

manera clara y precisa, de tal
manera que pueda ser razonada o

analizada.

7. MEMORIZAR. Retener informa-

cion.

8. PERCIBIR. Captar, distinguir,
enfocar, recibir informacion por los

sentidos.
9. SINTETIZAR. Resumir.

Existen dos modalidades
principales de Aprendizaje: por
recepcion y por descubrimiento.
En el primero, el contenido total
de lo que se va a aprender se le
presenta al alumno en forma
explicita. Todo esta digerido y no
es necesario descubrir ni
experimentar nada al respecto, se
retiene y comprende la
informacién hasta cierto punto,
de tal modo que el alumno pueda
recordar lo aprendido después; es
tedrico y se divide en: aprendizaje
por repeticidon (aplicable en las
tablas de multiplicar) y
aprendizaje significativo
(aclaracion de significados de
conceptos, todo tiene un
significado). El segundo tipo de
aprendizaje no cuenta con un
contenido estructurado, sino que
se va dando, es decir, el alumno
va descubriendo las cosas, ya sea
por si mismo o guiado; es mas
practico.

El aprendizaje por recepcion brinda
al alumno todo de manera explicita.

El aprendizaje por descubrimiento es
mAs prActico y se da en la vida cotidiana.

Percibir es recibir por los sentidos
las impresiones de los objetos.

4. Gran Diccionario Enciclopédico llustrado Reader’s Digest México.

Q%

Cualquiera de los dos es
usado por el alumno en distintos
momentos (en el salon de clases
predomina el de recepcion y el de
descubrimiento en la vida cotidiana),
pero ninguno permite desdefiar al
otro; inclusive, a veces es dificil
distinguir cudl es el tipo que se esta
aplicando en un momento dado.

Por su parte, Percibir (del
latin Percipére) se define como el
acto de recibir una cosa y hacerse
cargo de ella, recibir por los sentidos
las impresiones de los objetos,
conocer alguna cosa (4); asi, la
Percepcion, seria la manera en que
estas cosas del mundo exterior
penetran a través de los sentidos en
el individuo, aunque es selectiva de
acuerdo con las necesidades de
cada quien. La percepcion determina
la conducta, interviene en la
experiencia, en el significado y en la
comprension de todo lo que rodea al
individuo. Cuando éste entra en
contacto con el medio ambiente, se
dice que estd ejerciendo la
Percepcion Social. En un principio,
este término solo se utiliz6 para
indicar la influencia de los factores
sociales y culturales de la
percepcién, es decir, los
mecanismos y la formacién de
impresiones.

La percepcion social se da cuando se
entra en contacto con el medio ambiente.

25
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Puesto que la percepcion se
da por todos los sentidos del
individuo, es conveniente destacar el
de la vista, pues es el que rige a este
tema; existe, entonces lo que es la
percepcién visual y se presenta
gracias a varios factores visuales,
como son:

Bl sentido de la vista da lugar
a la percepciOn visual.

Asociacion. Esta depende de las
caracteristicas internas y externas del
perceptor, sus motivos, actitudes vy
experiencias, o lo que los demés le dicen. La
asociacion se da por la relacion figura-fondo, la
semejanza, la proximidad y el contexto.

s .18

La relaciOn del entorno con el objeto es
una forma en que se da la asociaciOn.

Constancia. Son las

FALA
el frr

la constante de percepcion de tamafo
puede romperse para atraer la atenciOn.

26

fisica, los habitos, las aptitudes y hasta
la estabilidad econdémica.

Factor Social (externo). De él
forman parte la cultura, la clase social,
el idioma, la religién, los grupos de
referencia (amigos, clubes, etc.), el
sistema social y el medio ambiente.

Los objetos del medio ambiente
alcanzan estabilidad cuando se conocen sus

El factor individual, como el fisico o
los hébitos, condiciona la percepcion.

laderas caracteristicas; se advierten estos
jetos de la misma manera,
pendientemente de la forma en que pueden
resentados en los sentidos. El aprendizaje
por lo tanto, un ejercicio continuo que se

enta a través de los sentidos influidos por
El factor social es, en gran medida,
formado por los grupos de referencia,
como los amigos.

su poder perceptivo; lo cual
desarrolla en el alumno, entre otras
funciones, la capacidad imaginativa.

e Necesariamente, la imaginacién
At comprende la sensacién y la

R percepcion.

La imaginacioén es la funcion
por la cual se reproducen
experiencias sensoriales pasadas, de
cosas que no estan presentes en los
sentidos en ese momento, pero
retenidas a través de la memoria, y se
reconstruyen nuevas formas con el
recuerdo de dichas experiencias.

Con la imaginacion se reproducen nuevas formas, gracias
a experiencias sensoriales pasadas retenidas en la memoria.

27
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RETENCION Y MEMORIA

Mientras que el aprendizaje se
refiere a la adquisicibn de conceptos y
significados, y en hacerlos disponibles en
el futuro, la Retencién se refiere al proceso
de mantener en existencia una
reproduccion de esos nuevos conceptos y
significados adquiridos. En el momento en
que se deja de contar con esa
disponibilidad del conocimiento adquirido,
se llega al estado del olvido, y la retencion
deja de existir como funcion. En el caso de
la retentiva visual, no se retiene todo lo
que se ve; el ser humano, en realidad no
percibe todos los mensajes a los que esta
expuesto: del 100 por ciento sélo se recibe
de 70 al 80 por ciento, y de los mensajes
publicitarios se retiene de un 1 a un 15 por
ciento (5). El poder de la retentiva esta
determinado por la capacidad de Ia
memoria en la adquisicién de conceptos y
significados.

La memoria es la facultad de la mente que
retiene los estados de la conciencia pasados.

> 5. Profra. Georgina Eréndira Calvillo. Curso de Factores Humanos I,

Lla retencién mantiene en existencia la
reproduccion de conceptos y significados adquiridos.

Por lo tanto, es necesario definir el
concepto de Memoria y sus
caracteristicas determinantes del
aprendizaje, para después llegar al campo
de la imagen y la psicologia educativa. Se
considera a la memoria como un
almacenamiento de informacion; el libro
psicologia educativa, del Prof. José
Guadalupe De la Mora, la define como una
facultad de la mente por la cual se
retienen, evocan y reconocen los actos
mentales y los estados de la conciencia
pasados, como propios y pasados. Esto
implica siempre una referencia al pasado
lo que difiere, en este sentido, de la
imaginacién, pues ésta puede ser
evocacion presente o hasta futura.

Escuela de Disefio y Com. Visual, Universidad Don Vasco.

Existen dos clasificaciones principales
de memoria:

Sensorial. Retiene, recuerday reconoce
imagenes sensoriales pasadas; puede ser de
tipo visual, auditiva o motriz, ademas de mixta.

Intelectual. Es la capacidad del
intelecto para retener y reproducir
conocimientos abstractos e intelectuales. El
intelecto depende, a su vez, de los sentidos,
pues toda informacién en él es suministrada
mediante éstos. De aqui que la facultad
retentiva implique el trabajo conjunto de mente
y cuerpo.

La memoria sensorial auditiva reconoce
sonidos pasados y crea imagenes.

Debido a las funciones de la
memoria de fijacion y retencion uno
es consciente de lo que le acosa; de
no ser asi, los estimulos pasarian sin
dejar huella por el individuo y no
aprenderia nada. Sin embargo, no se
retiene todo lo que se percibe,
aunque algunas cosas pasan a
formar parte de la memoria de
manera inconsciente. En el caso de la
imagen sera conveniente averiguar
cudl es su alcance para el desarrollo
de la percepcion, la retencion, la
memoria, la imaginacion y, sobre
todo, el aprendizaje.

La memoria intelectual es la capacidad para retener y
reproducir conocimientos abstractos, como los nimeros.
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DIDACTICA DE LA IMAGEN

La imagen es la representacion visual
formal, analégica, de un objeto que puede ser
casi la copia de un original. Una imagen no es
todo lo que vemos y no toda la imagen es
visual. Se clasifican de acuerdo con como las
percibamos por medio de los sentidos. La
clasificacion de la Imagen es:

Neta. Obtenida directamente del
objeto real.

De Imagen. Se obtiene de otraimagen.
De no Imagen. La imagen se forma con
base en el recuerdo de la misma, no de
otraimagen.

No Imagen de Imagen. Cuando algo
que no se conoce le es descrito,
entonces surge laimagen.

No Imagen. Evocada de unaimagen.
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LA IMAGEN DE IMAGEN SE OBTIENE DE
OTRA IMAGEN, NO DEL OBJETO REAL.

Las imagenes tiene dos grados: uno
figurativo, que es la fidelidad que se guarda
entre larealidad y el objeto representado; y otro
iconico, que es el grado de realismo que se
conserva de laimagen.

La imagen, en el sentido visual, tiene
los siguientes elementos: Color, Formas
Visuales, Técnicas Visuales (como el equilibrio,
el contraste, la simetria, etc.), Tipografia,
Texturas y Composicion.

LOS GRADOS FIGURATIVO E ICONICO
SIEMPRE FORMARAN PARTE DE UNA IMAGEN.

El proceso de composicion es el
paso mas importante en la resolucion
del problema visual, ya que marcara el
significado del mensaje visual y tendra
gran impacto en la percepcién del
espectador. Por lo tanto, se debe
controlar los complejos medios visuales
para que, al final, emerja un mismo
significado. Por ello se le debe dar un
tratamiento al mensaje en cuanto a la
forma, seleccion y estructuracion de los
codigos, para que sea significativo al
espectador.

En el caso de la didactica, es
muy comun el uso de recursos visuales
como apoyo al catedratico. Estos
medios ayudardn por el poder de
influencia que tienen sobre los alumnos;
los mas comunes empleados en la
ensefianza son libros de texto,
cuadernos de trabajo e ilustrados,
revistas, periodicos, historietas,

ELJUGO
DE LA VIDA.

)@-@

e bR R O 0 e
Fa b e

o el o el

Ak R G St

ek

LA APLICACION DE LA IMAGEN EN EL MATERIAL DIDACTICO
DA UN PANORAMA MAS AMPLIO DE LO QUE SE ENSENA.

diagramas y modelos esquematicos,
audiovisuales, diapositivas, peliculas y
hasta la television. Es notorio que, en
todos ellos, la aplicacién de la imagen
sea fundamental, pues ésta, por la
naturaleza de su influencia directa, da
un panorama mucho mas amplio que lo
que se estad enseflando. Y es que el
sentido de la vista tiene mayor
capacidad retentiva que el resto.

EL PROCESO DE COMPOSICION MARCA
EL SIGNIFICADO DEL MENSAJE VISUAL.
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PSICOLOGIA EDUCATIVA

El sentido de la psicologia
educativa es tratar de mostrar la
relacion entre la ciencia de la mente,
los actos volitivos, afectivos vy
sensitivos que rigen la conducta
(psicologia) y el arte de la educacion y
la ensefianza (pedagogia); por lo tanto,
sitta al maestro sobre una base
cientifica.

Es derivada de la aplicacion de
los principios de la psicologia a los
problemas educativos pues, ademas
de estudiar la orientacion del
desarrollo y progreso mentales, debe
ver también otros aspectos del
desarrollo, como son el aspecto
emocional, fisico, moral y social del
individuo. Esta aplicacion es un
proceso que busca cambiar al
individuo: de la ignorancia a los
conocimientos, de los impulsos a los

ideales y de las capacidades a las La psicologia educativa trata de mostrar
habilidades la relacion entre la ciencia de la mente

y el arte de la educacion.

PSICOLOGIA EN LOS JOVENES

El crecimiento y desarrollo varia
en los jovenes, pues no llegan todos los
nifios al grado de desarrollo y maduracién
al mismo tiempo; es necesario sefialar las
distintas etapas de este proceso de
manera general, aunque pueden variar
individualmente:

El crecimiento de 1 a 6 afos.
Etapa en la que se presentan los cambios
méas importantes; el nifio aprende a
hablar y a andar, descubre muchisimas
cosas y todo le atrae; le encanta jugar y
todo se lo pegunta y va estableciendo
relacion de ideas. Adquiere habilidad para
atenderse a si mismo en aspectos como  air ala escuela y salir de su contexto familiar, de vivir
vestirse, comer, asearse, y hasta aportar de caprichos pasa a la disciplina; también adquiere
ayuda a los demaés. Socialmente aprende  mucha coordinacién en sus movimientos.

Del primero al sexto afio de vida, el nifio descubre
muchas cosas y adquiere coordinacion.

En la Gltima nifiez se adquiere capacidad de razonar
y resolver los problemas por uno mismo.

Nifiez Media: de 6 a 10 afios.
El ritmo de crecimiento es més lento,
puede comenzar a desarrollar
grandes habilidades para el dibujo, la
musica o algan oficio. Con el
desarrollo de su cuerpo comienzan a
preocuparle los intereses sexuales.
Al final de esta etapa es mas
inquieto y curioso, investigador, y
muestra una preocupacién por
afirmar su personalidad. Desarrolla
su habilidad para leer, le agradan las
fabulas, los cuentos de aventuras y
de heroismo, las historias cémicas,
las caricaturas, la television, la radio
y el cine. También aprende a asumir
responsabilidades.
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Durante la etapa media, el nifio
es Mas inquieto y curioso.

Ultima Nifiez: de 10 a 13 afios. Se
desarrolla mucho mas el pensamiento l4gico,
pues le es dado un conocimiento de conceptos
abstractos, aparte de que la experiencia es
cada vez mayor. Su crecimiento fisico se
acelera, y comienza a sentirse diferente, su
conducta y caracter cambian, debido a los
cambios de las caracteristicas sexuales.
Mentalmente adquiere mas conocimiento y
habilidades, su capacidad de razonar y resolver
sus problemas va creciendo rapidamente.

Durante la Gltima nifiez se
desarrolla el pensamiento 1dgico.




Capitulo DOS/ PERCEPCION Y APRENDIZAIJE

La Pubertad y la Adolescen-
cia. Aunque son dos fenémenos
diferentes, estan estrechamente
relacionados: mientras que la
pubertad es una transicion de tipo
fisiolégico, la adolescencia lo es de
caracter psicologico.

La pubertad es el momento
en que aparece la madurez sexual. En
la adolescencia, esta madurez
alcanza su plenitud; sin embargo, el
adolescente se encuentra en una
etapa contradictoria de identidad en
la que no es adulto pero tampoco un
nifio, y esto tiende a frustrarlo. En el
lado intelectual, el aprendizaje se
vuelve mas especializado, como
preparacion para un empleo o
carrera, se interesa en problemas
morales y filosoéficos, abstractos y
cuestiones sociales. Aprecia mas sus
propios adelantos educativos.

En la adolescencia el aprendizaje
se vuelve mas especializado.

Emocionalmente, se presentan
arranques caprichosos de
rebeldia, impulsos de inde-
pendencia y cambios en su
relacibn con sus padres vy
maestros. En la evolucion psiquica
del adolescente se observan tres
rasgos tipicos: el descubrimiento
del Yo, la formulacién paulatina de
un plan de vida y el ingreso a las
distintas esferas sociales.

El adolescente presenta con frecuencia
arranques caprichosos de rebeldia.

La adolescencia se carac-
teriza por ser una situacion de crisis,
en la que se produce una nueva
definicibn de autoimagen, que el
joven trata de superar con la
retroalimentacioén o la identificacion
de grupo. En los dos casos, los
medios de comunicacién (como
parte del contexto social),
especialmente la publicidad, le
proporcionan hitos de referencia. La
estrategia de los medios no es
proponer la aceptacion por parte de
los adolescentes de alguna
concepcion del mundo, sino
servirse de los conceptos propios de
él para proponer la aceptacion de
cierto producto, servicio o hasta
cierta idea; en este sentido, los
adolescentes son més vulnerables a
los efectos de los mensajes, sobre
todo visuales.

En la adolescencia
se produce una
nueva definicion

de la autoimagen.

39

La adolescencia se caracteriza
por ser un periodo de crisis.

Uno de los medios de comu-

nicacién masiva que ha sido subestimado

La estrategia de los medios es servirse de los
conceptos propios del adolescente para proponer
la aceptacion de cierto producto.
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(QUE ES LA HISTORIETA?

En Norteamérica les Illaman
Cdmics; en Francia, Bandes Descinées; en
Italia, Fumetti; en Jap6n, Manga; en
Espafia, Tebeos. En el mundo entero, las
historietas forman parte importante dentro
de las publicaciones que aparecen todos
los dias en los puestos de venta de revistas
y periédicos.

Sin embargo, cuando se trata de
definir el significado de la historieta,
podemos encontrar diversas acepciones,
dependiendo del punto de vista de cada
autor o historietista. Asi, el escritor
Umberto Eco la define como un género
literario independiente, dotado de
estructuras propias y de una técnica
comunicativa original basada en un cédigo
conocido por el lector y al que se remite el
autor[...] para dirigir el mensaje
simultdneamente a la inteligencia,
imaginacion y gusto del lector (1).

EL COMIC ES IA NARRACION GRAFICA DE UNA HISTORIA,
TAL COMO SE VE EN LA FAMOSA SERIE SPIDER-MAN.

De acuerdo con definiciones comunes se
puede decir que la historieta es la narracién grafica
de una historia, a través de una serie de cuadros
dibujados, partiendo de un guién previamente
escrito, donde existe un personaje central y dentro
del cual se desarrolla el argumento. Este se
explica mediante diadlogos rotulados en cada
cuadro, el movimiento, la expresion y la accion de
los personajes dibujados, y la utilizacién de
diversos recursos graficos (recursos utilizados
para expresar gran variedad de elementos
narrativos, y de los cuales se hablard mas
adelante).

EL COMIC EN NORTEAMERICA ES LO
MISMO QUE DECIR EL MANGA EN JAPON.

1. Eduardo del Rio (Rius). La vida de cuadritos, México 1984, Ed. Grijalbo
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De acuerdo con el
caricaturista mexicano Rius, para que
la historieta se catalogue como tal
requiere de dos elementos
importantes: el lenguaje escrito y el
lenguaje grafico, o sea, el texto y los
dibujos. Sin embargo, esto se ira
observando conforme se analice la
evolucion de este género de los
medios de comunicacién masiva de
indudable influencia en la vida socio-
cultural de muchos paises.

ANTECEDENTES

Los primeros ejemplos de expresion
gréfica realizados por el ingenio del hombre son
los pictogramas de hace miles de afos,
plasmados con el afan de comunicarse entre si.
Aquellos dibujos de bufalos y demas animales
narran actividades como la caceria, aunque no
se puede decir que son historietas, pues les
falta el lenguaje escrito, es decir, el texto.
Igualmente sucede con los jeroglificos egipcios
y la escritura fenicia: unos son sélo dibujos y la
segunda solo escritura.

En el siglo XIlIl era una actividad muy
importante entre los monjes ilustrar pasajes
biblicos, hacian bellisimas iluminaciones pero
no era que le dieran a la Biblia forma de
historieta, pues por cada 30 6 40 paginas habia
una ilustracion y esa actividad era sumamente
compleja.

Por ese tiempo, los Aztecas y los Mayas
dibujaban su historia en cddices, siendo estos
su forma mas importante de comunicacion
visual, pero les faltaba el texto. Asi pues, a la
llegada de los conquistadores fueron
incorporados textos a los codices, y fue esa
forma en la que se narrdé la conquista de
México. Ejemplo de esta aplicacién es la
Cronica de Guaman Poma, que narra la
conquista de Pert por los hispanos.

JEROGLIFICOS EGIPCIOS.
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EL TEXTO Y LOS DIBUJOS SON LOS
ELEMENTOS BASICOS DE LA HISTORIETA,

CODICE AZTECA. |

Los cddices americanos fueron
inspiracion para que en Europa se desarrollaran
textos y manuales ilustrados para las
universidades, aunque no llegaban a difundirse
a todo el publico, pues poca gente podia
comprar y menos aun los podia leer. Fue la
imprenta, el invento de Gutemberg, la que
impulsé enormemente la difusién de material
editorial a mads y méas gente en el mundo
conocido.

EL MUNDO AL REVES (VERSION INGLESA). |
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| BIBLIA ILUSTRADA.

Los primeros libros editados en forma
de historieta fueron especialmente para nifios
(cuentos de hadas y de texto, con los que
aprendian a leer y escribir) aunque, realmente,
las primeras historietas que se pueden
denominar asi, producto del desarrollo de la
imprenta y la aplicacién de la caricatura, fueron
las llamadas hojas volantes o pliegos sueltos,
presentadas en los siglos XVII y XVIII, que se
vendian a todo el publico en ferias y mercados
de Europa. Eran hojas donde se narraban
historias picarescas, sucesos politicos, temas
religiosos, morales o de critica.

Una de las historietas mas populares de
ese tiempo fue El mundo al revés, muy popular
en Europa y traducida a varios idiomas. Y,
quizas, una de las primeras publicada en la
prensa fue la biografia satirica de Napoleén
Bonaparte, del caricaturista inglés James
Gillray. Otro gran precursor de las historietas
fue el gran Gustave Doré, quién realiz6 notables
trabajos antes de dedicarse de lleno a la
ilustracion. También Grandville (antecesor de
Walt Disney) hizo varias obras, estando entre
las mas famosas Los animales y Otro mundo.
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Capitulo TRES/ LA HISTORIETA

En el transcurso del siglo XIX, la prensa
ya consideraba la parte humoristica como una
de las principales, pues los lectores preferian
los dibujos cémicos, los cartones; se crearon
asf los primeros personajes, como Dr. Syntax
(1809) de Thomas Rowlandson, Max y Moritz,
(1865) del aleman Wilhelm Busch, La famille
Fenovillard (1889) y Plick et Plock (1893) del
genio francés Cristophe (Georges Colomb).
Busch influy6 en el personaje del popular comic
britanico Ally Sloper (1867) creado por la Gnica
artista femenina del cémic en Europa en ese
tiempo, Marie Duval.

‘ The yellow kid.
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The katzenjammer Kids (de knerr)
Los sobrinos del capitan (de dirks)
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Sshaupdiwap ! da wind nach abin
Sz2han win Halie haraufpshnhen,

Hacia 1890, la competencia entre
los suplementos semanarios se habia
convertido en una guerra por conseguir
mejores ventas y mayor popularidad,
destacando el Journal y el World, ambos de
Nueva York. Convencidos de que los
comics atraian mas lectores, contrataron a
los mejores caricaturistas del momento.
Asi, en 1895 Richard Felton Outcault dio a
conocer a través de The World su
famosisima creacion The Yellow Kid,
cubriendo tres cuartos de pagina. También
publicé una version de Maxy Moritz, a cargo
del aleman Rudolph Dirks, llamada The
Katzenjammer Kids. Por su parte, The
Journal contraté al dibujante Knerr para
crear otros Katzenjammer Kids, originando
también todo un conflicto legal, en el que
gand Knerr, y Dirks tuvo que cambiar de
nombre a su serie llamandola Los Sobrinos
del Capitan.
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Happy hooligan.
Mutt y jeff

A esto sigui6 un periodo
experimental sin precedentes en
tiras comicas dominicales
como: Happy Hooligan (1899)
de Frederick Burr Opper, Buster
Brown (1902) del mencionado
Outcault, The Newlyweeds
(Pancho y Ramona) (1904) de
Geo McManus, Mutt y Jeff
(1907) de Bud Fisher, Little
Nemo in Slumberland (el
pequefio Nemo en el pais de los
suefios) de 1904, historieta
surrealista del creativo Winsor
McCay, considerada hoy una
obra de arte, al igual que The
Krazy Kat (1916), del
caricaturista negro George
Joseph Herriman.

En los inicios del siglo
XX, Estados Unidos ofreci6 el
medio apropiado para el
desarrollo de los cémics como
fendmeno artistico y comercial.
Los empresarios duefios de las
prensas vieron en ellos un gran
negocioy, lo mas importante, un
excelente medio para difundir
ideas y alimentar las fantasias
de una sociedad manipulada por
una supremacia capitalista
temerosa del recién nacido
socialismo.

Pancho y ramona.
The krazy cat.
El pequefio nemo.
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Se adopté a la historieta como
una diversién barata y como un modo de
reflejar la vida, aunque ésta no fuera
buena o verdadera. Los periodicos
proliferaron rapidamente, invirtiendo gran
cantidad de dinero en las tiras comicas,
pues las ganancias eran cosechadas de
diversas fuentes: el alquiler de historietas
a periodicos que no tuvieran, los
sindicatos distribuidores de tiras, la
produccion de juguetes y dibujos
animados, programas de radio y, mas
tarde, peliculas.

Surgieron entonces historietas
como Anita la Huerfanita, defensora
abierta del capitalismo, creada por Harold
Gray en 1930; Thimble Theather, de E. C.
Segar, donde apareci6 Popeye por
primera vez; Blondie (Lorenzo y Pepita) y
Colonel Potterby & the Duchess, de Chic
Young, dedicadas a exaltar el modo de
vida americano.

iARCHI, ERES
FANTASTICO!... DE
CUALUUFEFI COSA HACES
S FIESTA, =
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Blondie.
Colonel potterby and the duchess.

| Rico mc pato.

Después, Walt Disney perfeccionaria la
ideologia capitalista hasta cierto punto,
haciendo simpético al explotador Rico McPato.
Todos ellos coincidian en algo: entretener de
manera casi sana y bien intencionada al lector,
principalmente norteamericano. Otros
personajes fueron: La pequefa Lull, creada
por Marjorie Henderson Buell y que aparecio
por primera vez en las paginas del Saturday
Evening Post el 23 de febrero de 1935; vy el
carisméatico Archie (1945), de John L.
Goldwater, en cuya historia los protagonistas
son adolescentes con personalidad de
burgueses, inocentes y fresas.

Archie.

Tarzan (de hal foster)

La primera historieta “seria”, que
revolucioné el concepto que se tenia, y la
colocd en una categoria de arma cultural e
ideoldgica, de accién y aventura, fue Tarzan
(1931), creada por Edgar Rice Burroughs y
dibujada, en un principio, por Hal Foster y
después, por Burne Hogart. Al mismo tiempo
surgi6 la primera historieta de ciencia ficcion:
Buck Rogers, de Philip Nowland y Dick

‘ Flash
gordon.

Buck rogers. Primer
comic de ciencia ficcion.

Calsking, género que se desarrollaria
enormemente en revistas como Amazing
Stories. En el mismo afio surge un nuevo género
de historietas: el policiaco, gracias a la
aparicion de Dick Tracy, serie creada por
Chester Gould.

Ante la demanda de mas y mas
historietas, fueron creados los sindicatos
distribuidores de tiras comicas. En los treintas,
los principales eran el King Features y el del
Chicago Tribune. Tras un concurso convocado
por la King Feature para crear tres nuevas
historietas, un dibujante, conocido hoy como
Alex Raymond, gané los tres. Asi fueron
publicadas, en 1934, primero El Agente Secreto
X-9, de aventuras policiacas; después, Jim de la
Selva (competencia directa de Tarzan), y por
ultimo, la excelente historieta de ciencia ficcion
Flash Gordon.
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Dentro del cOmic de calidad se
encuentra El Principe Valiente, creado por
el canadiense Harold Foster. Este aparece
publicado en 1937, y le da a Foster el
nombre de padre de la historieta moderna,
junto con Raymond y Hogart. Por otro lado,
surgieron artistas que se convirtieron en
sus propios personajes; tal es el caso de
Ham Fisher, convertido en Joe Palooka, en
1927;y Lee Falk, en El Mago Mandrake y El
Fantasma, en 1936. Por esas fechas, Walt
Disney envio, a través de sus personajes,
mensajes sociopoliticos, sobre todo con su
famosisimo Mickey Mouse (que salté de la
pantalla ala hojaimpresa en 1930).

el mago mandrake |
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el principe valiente.
el fantasma.
mickey mouse y donald.
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action comics: empresa
que dio a conocer la
historia de superman.

el éxito de terry y los piratas
la llevo a la pantalla grande.
(cartel de la pelicula).

capitdn américa y superman.
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Milton Caniff, con Terry y los
piratas (1934), fue el primero en
utilizar los recursos cinematograficos y
modelos al natural para sus
personajes, y también fue el primero en
crear un cOmic anticomunista. A partir
de entonces, con la Segunda Guerra
Mundial de telén de fondo, surgieron
en Estados Unidos un sinndmero de
historietas de caracter imperialista,
donde los enemigos eran villanos
comunistas y los héroes los
admirables norteamericanos
capitalistas. Ejemplo de ello son
Superman (1938), creado por Jerry
Siegel y Joe Shuster (jévenes que
vendieron su personaje a la compafiia
Action Comics), y el Capitan América
(1941).

La aparicion de Superman
provoc6é la llegada de nuevos
superhéroes, como Batman, en 1939
(de Bob Kane y Hill Finger), La Antorcha
Humana, Sub-Mariner, The Flash, La
Liga de la Justicia y méas, al mundo de
los cémics; a la fecha, éstos son los
gue dominan éste medio.

llegada de nuevos superhéroes ’
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pogo

Aunque durante los afios cincuenta las

tiras diarias de aventuras redujeron sus
publicaciones, surgieron tiras de humor
ingenioso y de mejor calidad; por ejemplo: la
fabula de Pogo de Walt Kelly, los pequefios
filésofos Peanuts (Charly Brown y Snoopy) de
Charles Shultz, la famosisima tira intelectual
Mafalda, del argentino Quino (Joaquin Lavado),
las vifietas intelectuales del neoyorquino Jules
Feiffer y la revista satirica MAD, reflejo del
desequilibrio norteamericano.
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En 1967, Robert Crumb con Mr.
Natural y Bobobolinski, y Girbert
Shelton con The Freak Brothers y El
Gato de Freddy crearon unos de los
primeros Comix clandestinos
(underground), muy en contra del
sistema politico-social y a favor de las
drogas y la violencia. En Estados
Unidos y algunos otros paises se
comenzé a observar un fendmeno de
mediocridades en la calidad de las
historietas, debido a la imitacién de
obras exitosas, el cual comenz6 a llevar
al mercado a una saturacion de
publicaciones sin precedentes ni
calidad.
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ASTERIX

En Europa surgieron
muchos ejemplares y carica-
turistas merecedores de mencion.
Tintin, historieta de Bélgica
popularisima en casi todo el
mundo, creada en 1932 por
Hergé; Los Pitufos (Les
Schtroumpfs) de Bélgica también,
de Pierre Culliford (Peyo), en
1957, Asterix, de Francia, obra de
Goscinny y Uderzo; Lucky Luke,
parodia del viejo oeste, de Morris;
Andy Capp, del inglés Reg
Smythe; algo mas reciente es If,
de Steve Bell.

LOS PITUFOS.
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TINTIN.

Espafia ha sido otro aportador a la
historieta, creando asi obras de gran valor a través
de su evolucién. Desde 1917 surgié la revista TBO,
la cual se convirti6 en todo un fenébmeno dando
con su nombre el término a la historieta hispana;
después naci6 Pulgarcito en 1920, seguido de
Pinocho en 1925 (explotado después por Walt
Disney) y Chicos, creado por Freixas y Blasco en
1938. A pesar de serios conflictos por los que ha
pasado Espafa, el espacio de la historieta se ha
repuesto gracias al talento de artistas como Carlos

ADOLFO USERQ.
VENTURA-NIETO.
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REVISTA TBO.

Giménez, Adolfo Usero, Henandez
Palacios, el grupo El Cubri; y méas
tarde, en los setentas, artistas
como: Esteban Maroto, Luis
Garcia, Kim y su tira Martinez el
Facha, José Luis Martin, Romeu,
Chumy Chumez, Perich, la pareja
Ventura-Nieto, en los ochentas,
con Groufidos, las innovaciones
de Ops, hasta llegar a Eric Sio.

MARTINEZ EL FACHA (DE KIM). |
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En los sesentas, en Estados
Unidos entré la preocupacion a la
sociedad por el hecho de que los
comics favorecian la delincuencia
juvenil, lo que provocé el cierre de
varias editoras. Sin embargo, algunas
lograron sobrevivir. Tal es el caso de
Marvel Comics (de Stan Lee, Jack
Kirby y Steve Dikton) que concibi6
una tremenda lista de superhéroes
tragicos como Los cuatro fantasticos,
Spider Man, Doctor Extrafio, Silver
Surfer, Hulk, y, mas tarde, Los
Hombres X, entre otros. En esta
época se dio también el auge de las
Girlstrips, historietas protagonizadas
por heroinas con un toque erético y
liberal: Jodelle, creada en 1966 por
Guy Peellaert, surgié en Francia a la
par de la revolucion sexual femenina;
Barbarella, creada en 1962 por Jean
Claude Forest, muestra aventuras
intergalacticas de una manera erotica
y con violencia; este personaje fue
personificado en la pantalla grande
por la actriz Jane Fonda en 1967.

BARBARELLA: PERSONAJE A QUIEN DIO
VIDA JANE FONDA EN LA PANTALLA GRANDE.
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SPIDER-MAN Y X-MEN.

JODELLE.
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-""-.. PROYECTO DEL GRUPO CLAMP.

En Japon, el manga se ha convertido
en todo un fenémeno de difusién masiva. Fue el
primer pais en publicar revistas baratas (en los
veintes), generalmente a color. Se crearon
tiendas exclusivas para la venta de estos
productos y ha llegado a ser tanta la produccion
que su calidad ha sido, en general, baja y con
poco contenido. El término manga se deriva del
suplemento dominical del diario Jiji Shimpou
llamado Jiji Manga, y su creador fue el
dibujante Rakuten Kitazawa. Entre las
creaciones mas famosas en Japén estuvieron:
Tetsuwan Atom (Astro Boy), Kamui Den y Jungle
Taitei (Kimba, el ledn blanco), de Osamu Tezuka;
Berusaiyu No Bara, de Riyoko Ikeda; Q-Taro, de
Fujio Fujiko, Gorogo 13 de Takao Saito; Jarinko

BHY %

Chie, de Etsumi, entre otros. De entre sus
caricaturistas contemporaneos destaca Shinji
Nagashima. Otro autor que destacé mucho fue
Katsuhiro Otomo. Ciencia ficcion, fantasia, y
aventura cotidiana relajaron a toda una
generacion japonesa. Personajes como Centella
(1968), Mazinger Z (1980), Fantasma-gorico
(1975) y Meteoro (1982-1985) han triunfado
también en el resto del mundo. Actualmente,
destacan Akira Toriyama, con sus famosos Dr.
Slump, y Dragon Ball; Rumiko Takahashi, con
Ranma %:; Mazakazu Katsura, autor de las
famosas Video Girl y DNAZ?; y el grupo CLAMP,
autores de Rayearth (Guerreras magicas), el
grupo de dibujantes de manga shoujo (para
niffas) méas popular en Japén.

VIDEO GIRL Al
ranma %.
ASTRO BOY.
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En Argentina florecieron grandes
historietistas y creadores de tiras coOmicas. En
los cincuentas surgieron Divito, Tofio Gallo,
Palacio, laniro, Oski, Mazzone. Durante el
periodo peronista aparecieron los nacionalistas
Enrique Rapela con Fabian Leyes y Walter F.
Ciocca con Hormiga Negra. Después
Fontanarrosa cred los famosos Inodoro Pereira
y Boggie el Aceitoso; otro caricaturista
argentino surrealista es Crist con su tira Garcia
y la Maquina de hacer Pajaros.

Entre los artistas recientes de
argentina destacan Alberto Breccia,
expresionista innovador de la técnica gréafica
con obras como Mort Cinder; Carlos Mufioz
que, junto con el guionista Sampayo, ha
ganado numerosos premios en Europa. Y,
posiblemente el mejor artista a seguir e imitar,
Hugo Pratt, creador de toda una escuela en el
mundo entero. Con ellos, Argentina se
consolida como uno de los paises mas
prolificos en Historietas de América Latina.

| MORT CINDER (DE ALBERTO BRECCIA).
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CONDORITO. |

Otro pais motivado a crear historietas
ha sido Chile, siendo representado por
Condorito, del dibujante Pepo, de bajo nivel
educativo pero muy popular.

En Italia, a finales de los setentas,
surgié Daniele Panebarco, creador de
historietas criticas con humor &cido y simple;
Altan fue otro genial italiano, creador de la tira
famosa Trino. Italia ha sido también productora
de cOmic erético (al igual que Francia), con
Guido Crepax y sus obras Valentina, Bianca, La
historiade “O” y Anita.

En este periodo de los setentas-
ochentas se presentaron publicaciones sobre el
Cémic llamadas Fanzines, y se comenzé a

‘ GUIDO CREPAX.

celebrar conferencias, convenciones y a
otorgar premios alrededor de este género
artistico-comercial. Tanto, que en los setentas
era ya considerado un producto cultural, de
gran presencia en la sociedad. Surgieron
entonces artistas de historias para adultos de
gran calidad grafica y literaria, formando parte
sus obras del acervo cultural; tal es el caso de
artistas como el estadounidense Art
Spielgelman, el francés
Philippe Druillet, el
filipino Alex Nifio y el
mexicano Alejandro
Jodorovski, entre otros
muy destacados

VALENTINA (GUIDO CREPAX).
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LA FAMILIA BURRON. ‘

maestros de la historieta.

El caso de México ha sido un tanto
triste, pues no ha podido despegar del todo, en
el aspecto de calidad, en el transcurso del
tiempo y se ha caracterizado, en general, por la
saturacion de publicaciones mediocres y de mal
gusto; por otro lado el pais se ha llenado de
historietas importadas, principalmente de
Estados Unidos, las cuales han convertido a los
lectores en seres pasivos y enajenados de la
sociedad. La mala calidad de las historietas ha
sido producto, en parte de los editores que sélo

KALIMAN,
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‘ LA FAMILIA BURRON.

han buscado lo comercial.

Sin embargo, han surgido grandes
artistas que, poco a poco, han dado un buen
lugar a México en el mundo: Quezada, Palomo,
Aragonés, Arthenack, Audifredd, Araiza,
Valdés, Carrefio, Bismark Mier, Hugo Tilghman,
Acosta, Beltran, Sergio Arau y Magu, entre
otros.

Encontramos a Gabriel Vargas con La
Familia Burrén; Germéan Butzé con Los
Supersabios; Salvador Pruneda con Don
Catarino, publicado en el Heraldo, Helio Flores
creador del Hombre de Negro, el maestro del
comic didactico Eduardo del Rio (Rius) con Los
Agachados y Los Supermachos, José G. Cruz
con El Santo, uno de los héroes mas populares,
el Fisgbn y sus tiras criticas, el tapatio Joaquin
Velasco y su Supermenso, entre otros.

Kalimén ha sido la revista de aventuras
més popular y mas vendida de México y toda
Latinoamérica. La primera publicacion sali6 a la
venta en noviembre de 1965, y se vendi6
semanalmente durante 26 afios, sin

o
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interrupciones. Actualmente es
publicada por Litografica del Bajio
(desde 1998).

Entre los personajes
superhéroes mexicanos de
vanguardia se encuentran Meteorix
5.9 de Jorge Break, con un estilo muy
inspirado por el manga; y Serpio de
Ricardo Gonzalez Duprat, que
pareciera ser reflejo de los cOmics
norteamericanos. Ambos son
publicados independientemente.

El problema de la historieta en
México se ha debido en gran medida
a que estd en manos de editores
ambiciosos, que fabrican cémics
enajenantes, de pobre contenido,
pornografico y sentimentaloide; y las
autoridades educativas poco hacen
al respecto, a pesar de tener el poder
de determinar qué se publica y qué
no;también ha afectado Ila
distribucion de historias promotoras
del imperialismo norteamericano.
Empresas como Editorial Vid, han
sido las encargadas de publicar en
versiones de espafiol comics
importados, y la SEP ha buscado
hacer lo mismo introduciendo temas
educativos de interés general, pero
poco se halogrado.

Sin embargo, en casi todo el
mundo, ha ido surgiendo un nuevo
tipo de historieta, de contenido mas
enriquecedor y mas comprometida
con los cambios sociales
presentados al paso del tiempo. Y
México ha comenzado a buscar este
compromiso con la sociedad y con la
educacion.

Asi que veamos, de manera
breve, lo que se ha hecho a favor del
rescate de los valores y la educacion,

LA MAYORIA DE LAS HISTORIETAS QUE SE
PUBLICAN ACTUALMENTE EN EL PAIS ES DF
CONTENIDO EROTICO Y SENTIMENTALOIDE.
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DIFUSIOI\! DE LA HISTORIA
AL TRAVES DE LA HISTORIETA

La historieta ha sido y es un medio de
comunicacién con muchas ventajas para
difundir ideas y conocimientos: tiene un poder
impresionante de involucramiento por lo que, al
paso del tiempo, en diferentes paises, se le ha
dado una vertiente de género educativo y
didactico, ademéas de la de entretenimiento;
méas especificamente, se ha manejado la
transmisién del conocimiento historico a través
del cémic con diferentes enfoques,
tratamientos y resultados. He aqui algunos
ejemplos de ello:

El caso de Espafa, pais productor del
comic histérico que, a partir de la muerte del
dictador Francisco Franco, resurgié con
grandes dibujantes como Adolfo Usero, es de
un estilo muy realista, trabaja a una sola tinta, y
utiliza degradados que dan sensaciones
volumétricas muy interesantes, utiliza caligrafia
en sus globos. El grupo El Cubri, que no es tan
realista, pero su estilo es muy impresionista,
maneja figuras geométricas para lograr mayor
impacto, ayudado por el alto contrate que
genera la tinta. Usa caligrafia también. Otros
importantes son Carlos Jiménez y Antonio
Hernandez Palacios quién narrd, de manera
muy representativa, la guerra civil espafiola de
1938.

EJEMPLOS DEL COMIC CUBANO. ‘
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Otro ejemplo lo es Cuba, donde
dibujantes preocupados por transmitir
educacion llegaron a crear un nivel cultural
admirable con la ayuda de la historieta. El
primer dibujante que desarroll6 el comic social
fue Fidel Morales, quién inspird a mas creativos
adifundir la historia de su pais.
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En Chile, con el mismo estilo de
los Agachados de Rius, el gobierno de
Salvador Allende edité gran cantidad de
comics para explicar al pueblo el proceso
del socialismo chileno, Los textos de
titulos estan hechos a mano y los de los
globos con tipografia. Ademéas de esto,
poco se ha hecho.

Argentina tiene también sus
casos del manejo ilustrativo para la
difusion histérica. El dibujante Oscar
Conti (Oski) cre6 grandes obras: La
Primera Fundacion de Buenos Aires, La
Vera Historia de Indias, entre otras; a
manera de libro ilustrado o crénica
gréafica, con un estilo desinteresado por
la estética de la forma, pero si en la
expresividad.

También China es un buen
ejemplo de la utilizacion de la historieta
masivamente en la enseflanza de la
historieta y la cultura. Pero, a pesar de las
buenas iméagenes, el contenido es
aburrido, pues no hacen uso del globo.

Italia es un pais que ha
desarrollado la creacion de libros-comic
de tipo histérico, de estilo realista y con
grandes resultados educativos.

COLOCAN AL PIE DEL DIBUJO EL TEXTO.

‘ DEBIDO A SU LENGUAJE, LOS CHINOS
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informacién y con escasa difusion,
como es el caso de la Sintesis
Monografica de Uruapan, del
cronista José Ma. Paredes,
graficamente deficiente. También,
imitando el ejemplo de otras
ciudades de Michoacan, ha sido
publicado el volumen Uruapan y sus
Alrededores, muy grafico y de
caracter comercial con informacion
general respecto de Uruapan, pero
muy breve en su explicacion.

Se pueden contar escasos
libros histéricos que hablen
especificamente de la ciudad, como
es la reciente edicion de la obra del
sacerdote Francisco Miranda, el libro
Cronicas de Uruapan, publicado para
un sector muy especifico de
personas interesadas en el tema, en
general, un publico adulto. Otro libro
es Uruapan de Antafio, que recoge
anécdotas vividas por uruapenses de
antafio, pero no ha conseguido ser
tan difundido, asi como otros
publicados con anterioridad. Un
caso que destaca de los demas es la

LOS AGACHADOS (DE rIUS).
EJEMPLO DE HISTORIA EN HISTORIETA (DE PACOTE).
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EL CASO DE URUAPAN

aportacion de la Disefiadora uruapense
Anabelle Arroyo titulada Una Visita al Pasado de
Uruapan. Es un libro ilustrado que narra la
historia de la fundacion de esta ciudad, aunque
no se considera comic, pues no utiliza vifietas ni
globos. Lo que destaca en él es la preocupacion
por transmitir esta informacién a los nifios, por
lo que maneja ilustraciones bidimensionales
(como las dibujaria un nifio, antes de la
pubertad) que invitan a leer, disfrutar y convivir
con este tema considerado, por muchos nifios,
como aburrido e intrascendente.

Casos como el de Anabelle comienzan a
despertar el interés entre los habitantes, la
PreS|denC|a Mun|C|paI y la Casa de Ia Cultura de

LIBRO MONOGRAFIA DE URUAPAN. ’

la ciudad por recatar la historia de esta
ciudad, y lo ha sido en el caso de esta
tesis, que ahora con ayuda del comic
buscar4d abarcar un mercado mas
amplio, apoyada en la relacién de la
historieta con otras disciplinas que le
han servido de sustento para su
desarrollo educativo, como es el caso
del Disefio Grafico.

WUEpe F ey el T TR eedaTey  pET=Eer
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RELACION DE LA HISTORIETA
CON OTRAS DISCIPLINAS

El hecho de que la historieta
se desarrolle dentro de la sociedad,
hace que influya y sea influida por
otras representaciones culturales y
de comunicacién. Por lo tanto, no se
considera un medio aislado del resto,
sino mas bien un eslabén inherente a
las demas manifestaciones artisticas
y los medios de comunicacion
formando parte de la sociedad de
alguna u otra manera; se relaciona asf
con:

EL CINE. Arte con el que
mantiene estrecha correspondencia,
pues utiliza los mismos recursos
técnicos, tales como personajes,
situaciones, tipologias, lenguaje,
encuadres, iluminacion, guion, tipo
de narracion, etc. Sin embargo, en el
cine uno ve la accién continua,
mientras que en la historieta se
presenta con vifietas o cuadros
representativos, aunque se puede
lograr niveles estéticos muy altos.
Las dos disciplinas logran manipular
al espectador o al lector de manera
muy atractiva. Otra relacién es el
llevar historias del cémic a la pantalla
grande y viceversa, tal es el caso de
Super Man, Batman, Spider Man, X-
Men o Star Wars.

Se4

EL TEATRO. También mantiene
relaciones semejantes a las del cine en temas,
didlogos, escenografias, estética y, sobre todo,
estructuracion. Ademas hay historias llevadas
del cémic al teatro.

LA RADIO. En este caso, laradio sirve a
la historieta como herramienta de difusién
masiva a sectores analfabetas, o donde no se
distribuye el cédmic. Se convierte, pues en un
espacio mas para la proyeccién de una historia
carente de sonido. Tal es el caso de las series de
Kaliman en la radio.

EL HOMBRE INCREIEBLE

cal
Alfred Besgier 1
Civedud v & 133

LOS DIBUJOS ANIMADOS. Estos son
el producto de la unién cine-historieta, llevando

elevaron al comic a un nivel de calidad
obviamente, al
desarrollo actual del disefio grafico.

artistica dando paso,

Por otro lado, los estilos pictéricos
generan estilos en el comic; entre las
influencias mas importantes estan:

Manierismo: manifestacion del
siglo XVI que persigue las posiciones

o

N

LA LITERATURA. Indudablemente, el
comic es en si literatura, literatura de laimagen,
ya que es una adaptacion grafica y visual de un
texto, sea éste novela, cuento, ensayo u otro.
Sin embargo, grandes obras literarias son
imposibles de traspasar al cémic, debido a que
logran despertar imagenes mentales que
chocan con la simpleza que podria ofrecer el
comic (solo la literatura de novela o ensayo,
podria prestarse para su traslado al cémic),
aunque se ha hecho intentos. La ciencia ficcién
es un tema literario abordado por la historietay
en el que la especulacion literaria tiene bases
reales o ficticias en las ideas cientificas.

Frazzeta o Alex Ross demuestran la fusion de la
calidad pictdrica con lo fantastico del comic.

Méas aun, es evidente la relacion del
comic y la pintura con el surgimiento del Pop
Art, tendencia explosiva que incorpora al arte
elementos de la historieta, como son trazos,
color, técnicas, linea negra, onomatopeyas,
simplicidad y demas recursos graficos, que
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forzadas y formas onduladas, sobre todo en la
figura humana. Esto se deriva en los cémics,
principalmente, de accion; y ejemplo de ello es
el estilo de Marvel, DC Comics o Top Cow:
movimiento constante, retorcimiento de
figuras, angulos y puntos de vista rebuscados,
anatomias exageradas y colores dramatizantes.

Barroco. Respuesta al renacimiento,
surgié en el siglo XVII, utiliza formas oblicuas,
dinamicas, retorcimientos espectaculares,
efectos de luz y sombra, cayendo en una
acumulacién de ornamentacion. Traducido a la
historieta se observa en obras sobresaturadas y

aplicables directamente en el
comic, ya que se basa en plastas
o colores ensalzados.

Expresionismo:
Corriente artistica cercana al
Fauvismo, es, en si, muy
expresiva en sus formas
deformes y exageradas,
manifestando violenta vy
tragicamente su angustia por la
época. En la historieta, ejemplo
claro es Alberto Breccia,
experimentador de técnicas
como salpicaduras, texturas o
collage para crear tension vy
efectos draméticos.

Surrealismo: También de
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artisticas como lo que hicieron los legendarios
Hal Foster y Burne Hogart. Actualmente,
historias como Witchblade, Darkness o Spawn
manejan estos elementos graficos, aunque
deformados y aplicando técnicas digitales.

Fauvismo. Expresidon artistica de
principios del siglo XX, exalta el color puro,
construyendo espacios con un uso excesivo del
color, dandole realce a la pasién. Elementos

comic, se presenté en obras como
Little Nemo del genio Winsor McCay.

o

N

inicios del siglo XX. Experimenta con
el subconsciente y la imaginacion,
dejando a un lado la razon.
Consiguiendo imagenes originales,
extrafias y enigmaticas. En forma
son exactas, pero irreales en cuanto
a logica. Salvador Dali fue un gran
representante de esta corriente. En el

aplicaciones. A su vez, el comic ha
ténido que reclutar cada vez mas
elementos graficos que apoyen a sus
historias, elementos como composicion,
ritmo, manejo de colores, técnicas de
impresion, ilustracion, caricatura
conceptual, caligrafia, imagen de marca
y publicitaria, etc. Por lo que se ve cada
vez mas el rol de un disefiador en un
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proyecto de historieta;
dandose asi el logro de
proyectos de mejor
calidad, con mayor
proyeccién vy éxito
comercial y estético.
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ELEMENTOS DE LA HISTORIETA

Lo méas importante en una historieta
son sus Personajes, pues en torno de ellos
girard la historia. Para la realizacion de un
personaje se debe tomar en cuenta los
siguientes factores: Idea general del personaje,
manejo del Arquetipo como base para la
realizacion, manejo del Estereotipo para darle
identidad, Psicologia Béasica del personaje (su
comportamiento y lenguaje), Documentacion
que servira para la caracterizacion adecuada de
los personajes, definicion del fisico, y los
detalles finales, que son expresiones y posturas
propias de cada personaje.

La Historieta tiene, por si sola, rasgos
que la hacen destacar de entre los demas
géneros literarios y graficos. Uno de los rasgos
més frecuentemente sefialados es el referente
al caracter narrativo del comic. Se presupone
un soporte temporal, un antes y un después de
la vifieta que se lee, que generalmente se trata
de un presente. La segunda parte a considerar
es la relacionada con la interaccién de lo verbal
y lo icénico. La utilizacion de codigos
especificos aparece como un rasgo distintivo

¥
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DESARROLLO DE UN PERSONAJE.
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Ahora bien, decir que el
comic es una estructura narrativa
implica reconocer la existencia de
continuacién entre sus elementos,
la presencia de una linea temporal
marcada por un antes y un
después.

El antes/después en la
historieta se apoya funda-
mentalmente en la estructura de la
vifleta y su secuencia. Al
momento de leer una vifieta, la
anterior se convierte en pasadoy la
posterior se intuye como futuro. La
secuencia temporal es claramente
dominante en el comic. La linea que
marca la progresién temporal y, en
consecuencia, la pauta de lectura,
viene dada por el orden izquierda-
derecha, coordinado con la lectura
de arriba-abajo.

La historieta o cdmic
cuenta con dos elementos
importantes: el lenguaje escrito y
el lenguaje gréfico:

El Lenguaje Escrito o]
Verbal es todo el conjunto de
textos que aparece durante el
desarrollo de la historia narrada, y
se presenta de distintas maneras:

o

N

A) Globos, Balloons o Bocadillos. Son
basicamente una nube en la que aparece lo que
esta diciendo alguien dentro de la historieta. Y,
de acuerdo con su estilo, serd su
interpretacion. La cola de direccion se llama
delta e indica de dénde proviene la expresion
emitida. Dentro del globo puede ir texto
(rotulado a mano, generalmente) o imagenes
alusivas a algo (metéaforas visuales).

B) Texto o Cartucho. Es lo expresado por el
narrador, N0 por un personaje, en si, pues no
tiene origen. Sirven para presentar, narrar o
explicar cualquier cosa dificil de hacer con
vifietas.

: TE REFIERES A
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C) Metaforas Visuales. Son imagenes que simbolizan o
representan situaciones o efectos.

D) Onomatopeyas. Son palabras dibujadas que dan a
entender el efecto de sonidos, ruidos y acciones;
muchas son de origen norteamericano.

71



Capitulo TRES/ LA HISTORIETA

El Lenguaje Grafico. Es todo aquello
que sea imagen y comprende los siguientes
elementos:

A) La Vifeta. El cuadro o vifieta es la
unidad minima de la significacion de la
historieta. Unidad espacio-temporal,
unidad de significacion y unidad de
montaje. La vifieta es una superficie,
delimitada generalmente por lineas, que
ofrece el minimo espacio y tiempo
significativo en la narracion de la
historia.

Se distingue en la vifieta un
continente y un contenido.

Continente.- Esta formado, normal-
mente, por una serie de lineas que de-
limitan el espacio total de la pagina
del comic. Cabe destacar tres aspec-
tos del continente de la vifieta:

1.- Las caracteristicas de
las lineas constitutivas,
rectas, curvas, ligera-
mente onduladas, etc.
2.- Laformade lavifeta. La
mas frecuente es la
rectangular, aunque
también existen cuadradas,
triangulares, etc.

3.- Las dimensiones de la
vifieta.
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Contenido.- Se puede especificar
como contenido iconico y verbal. El
iconico puede estudiarse en su
dimension sustantiva y adjetiva. La
sustantiva significa qué se representay
la adjetiva son caracteristicas tales
como el movimiento y la expresividad
derivada de la informacién iconica.

El contenido verbal se puede dividir,
como anteriormente se ha sefalado,
en cartuchos, globosy onomatopeyas.

B) EL ENCUADRE

A la limitacion del espacio real donde
se desarrolla la accion de la vifieta se la
denomina encuadre. Se distinguen
diferentes tipos de encuadre, de
acuerdo con el espacio que se
seleccione de la realidad (planos), al
angulo de visién adoptado o al espacio
que ocupe en el papel (formato).

C) PLANOS

El Gran Plano General (GPG) describe
el ambiente donde transcurre la accion.
En este tipo de plano, los personajes
apenas se perciben. El GPG ofrece la
informacién sobre el contexto donde
transcurre la accion.

GRAN PLANO GENERAL.

El Plano General (PG) tiene dimensiones
semejantes a la figura del personaje, lo
encuadra de la cabeza a los pies y proporciona
informacion sobre el contexto, aunque las
referencias al ambiente son menores que en el
caso anterior. La figura humana cobra
protagonismo, sobre todo en las vifietas de
accion fisica. Al PG también se le denomina:
Plano Entero o de Conjunto.

PG.

El Plano Americano (PA) encuadra la figura
humana a la altura de las rodillas. Es un plano
intermedio y sirve para mostrar las acciones
fisicas de los personajes, asi como los rasgos
de sus rostros.

PA.

o

N

EL Plano Detalle (PD) selecciona una
parte de la figura humana o un objeto que,
de otra manera, hubiese pasado
desapercibido. En algunas vifietas, un
detalle puede ocupar toda laimagen.

DISCOLPAME,
CRIT..
£

El Plano Medio (PM) recorta el espacio ala
altura de la cintura del personaje. Se destaca
mas la accion que el ambiente y, a su vez,
cobra importancia la expresion del personaje.

El Primer Plano (PP)
selecciona el espacio
desde la cabeza hasta
los hombros de la
figura. Sobresale los
rasgos expresivos y
conocemos el estado
psicoldgico, emo-
cional, etc., del per-
sonaje.
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D) ANGULOS DE VISION

El dngulo de vision es el punto de
vista desde el que se observa la accion.
El angulo de vision permite dar
profundidad y volumen a la vifieta, asi
como sensacion de grandeza o
pequefiez segln el punto de vista
adoptado.

TIPOS DE ANGULOS

- En el &ngulo de visién
normal o angulo medio, la
accion ocurre a la altura de
los ojos.

- En el &ngulo de visién en
picado la accioén es
representada de arriba hacia
abajo. Este tipo de angulo
ofrece la sensacion de
pequefiez.

- En el &ngulo de visién en
contrapicado la accioén es
representada de abajo hacia
arriba. Este tipo de angulo
ofrece la sensacion de
superioridad.

- El &ngulo cenital es el
angulo picado absoluto y
ofrece una visién totalmente
perpendicular de la realidad.
- El angulo nadir es el angulo
contrapicado absoluto.

La eleccidén de un plano o de

un angulo de visién va a producir
efectos expresivos determinados.

ANGULO DE VISION NORMAL. |

ANGULO cenital.

E) EL COLOR

El color es un elemento que juega
un papel importante en la
composicion de la vifieta, la pagina,
etc. El color puede cumplir
diferentes funciones: figurativa,
estética, psicologicay significante.

El significado del color no
estd estandarizado, y en cada
situacion puede realizarse
combinaciones que den lugar a
nuevas interpretaciones. Un mismo
color puede utilizarse para significar
cosas distintas.

el color juega un papel importante
en la presentacion de la pagina.
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| revista.

TIPOS Y FORMATOS

B) Por la Edad del Publico. Aunque existen
distintas edades y etapas de la vida, las publicaciones

Las clasificaciones que se le han dado a . . .
de historietas se generalizan en:

la historieta han sido de distinta naturaleza y
variado de acuerdo con cada autor; entre las

principales que se tienen son: Infantil. Historias para nifios, incluyéndole

sector juvenil, subdividiéndose a su vez, por

A) Por su Formato o Extension. De edades.

acuerdo con el espacio que ocupan y numero

de vifietas y tamafio, la historieta se divide en: Adultos. Son, en realidad, el tipo de historieta

que predomina en el mercado; incluyen, entre

El Cartoon. Es el chiste desarrollado en otros géneros, el politico y el erético.

un solo cuadro, del tipo de caricatura
editorial. No se le considera en si
historieta, pues no es una secuencia de
cuadros a pesar de que combina
imagen y texto, pero vale la pena
mencionarlo.

«.:5"
i

e,
a7t e

E il
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‘ la tira comica.

La Tira Comica. Chiste que se presenta
en dos a cinco cuadros, con uno o
varios personajes, publicada
generalmente en periddicos o revistas.

La Pagina. Consecuencia de la anterior,
se ve usualmente en revistas de
informacién general, que la ubican
como seccion. Desarrolla una historia
mas larga que la tira.

C) Por el Nivel Cultural. Determinante
también, de su distribucion, se divide en dos:

El Cuaderno, Libro o Revista. Historieta
de varias paginas que ofrece
argumentos completos, que pueden ser
series coleccionables. Se editan
historietas de 16, 32 6 mas paginas, y
tienen una portada impresa,
comunmente, a color. Actualmente
existen revistas flipbook, que manejan
dos historias distintas con dos portadas
en el mismo ejemplar.

‘ comic para adultos.
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kid strip ‘

Animales (Animal Strips). Los
personajes son animales, humanizados
hasta cierto nivel, derivados de las
tradicionales fabulas.

Aventuras. Producto de la Gran
Depresion de los Estados Unidos, busca
situaciones insodlitas, personajes
atractivos y lugares fantasticos. Su rica
iconografia y lenguaje simple es lo que le
ha dado tanto éxito. A su vez se divide
en: del Oeste, Policiacas, Ciencia
Ficcion, Legendarias, Terror y, las mas
populares en la actualidad, Superhéroes.

Religiosas. Empleadas por los
predicadores religiosos, buscan dar a
conocer sus preceptos de una forma
atractiva.

Intelectuales. Abarcan géneros que van
desde lo biogréfico, histérico, educativo,
llegando a intentos de vanguardia.

Sentimentales. Son temas que
involucran el amor. Dentro de este
género se encuentra la popular
fotonovela.

Feminista (Girl Strips). En este tipo de
comic, el protagonista es una mujer; es
un apoyo a la liberacion femenina y
puede derivar en historias sentimentales,
de accion o erotizadas.

Parodias. Su objetivo es criticar cualquier
cosa, llegando al grado de ridiculizarla.

Publicitarias. Aqui se mezcla la historieta

con la promocién de un producto o
servicio. Es un recurso muy utilizado en

738
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family strip

sentimentales.

o . Politicas.
publicidad para nifios y adolescentes.

Politica. Dirigida a publico adulto,
principalmente. Desde el punto de vista del
autor, presenta temas politicos y sociales.

Underground (Comix). Son historietas
clandestinas, que atacan al sistema social,
promoviendo la droga, el sexo y la violencia.
Tuvieron sus origenes en los Estados Unidos.

‘ girlstrip

parodias.

comiC PUBLICITARIO.
Comix (underground).
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TECNICAS Y ESTILOS

La técnica para dibujar y entintar determinaré la
calidad de un dibujo. Desde el principio se
boceta para determinar el contenido de los
elementos y la proporcién requerida, asi como
el encuadre y la iluminacion. El estilo de cada
artista le dara esa personalidad Unica a los
personajes. Posteriormente se pasa al
entintado de los dibujos, lo cual puede hacer
otra persona o el mismo dibujante.

Los materiales basicos para trabajar
son: Lapices, Gomas, Pinceles, Plumas,
Plumillas, Estilégrafos, Lapiceros Lumocolor,
Papel Satinado a gusto del artista (opalina,
couché, primavera, ilustracién, etc.),
Escuadras, Reglas, Compas, Plantillas, Tinta
China y Corrector, entre otros mas; es
conveniente usar mesa de luz para calcar los
cuadros.

Para el disefio de la portada se puede
hacer unailustracién que sea muy llamativa, en
cualquier técnica (a color, de preferencia); al
armar habrd de aplicarse el logotipo del
encabezado, la editorial, nUmero, fecha, precio
y autor. La portada debe ir impresa en un papel
diferente del interior, mas brillante o satinado, y
de mayor gramaje.
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el dibujante debe valerse de un sinnimero
de materiales y herramientas.

TR o K.
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proceso de digitalizacion
de la imagen.
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‘ programas vectoriales.
189

Aungue el lapiz y la tinta han sido las
herramientas obligadas para la produccién de
comics, las cosas estan cambiando y la utilizacion
de la computadora como técnica ha ido
desplazando mucho de lo que se venia haciendo,
logrando ilustraciones de mejor calidad, a todo
colory a menor costo.

El proceso inicia, generalmente, con la
ilustracion monocromatica lineal, se captura
mediante el escaner y se procede a trabajar
digitalmente, mediante un programa de graficos.
Photo Shop® es un programa muy utilizado, pues
sus posibilidades ilustrativas son muy amplias y
permite resultados impresos de gran calidad,
guardando las separaciones de color en formatos
de color CMYK.

Otro programa adecuado para el trabajo
ilustrativo del cémic es Macromedia FreeHand®,
especialista en el dibujo vectorial.

Ademas, se utilizan también programas de
modelado en tercera dimensién, como el 3D Studio
Max0 o Bryce©.

El programa vectorial Corel Draw® también
es muy utilizado en aspectos de trazado o
vectorizacion, principalmente.

I
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LA HISTORIETA

Los dibujos de historietas son
reproducidos, generalmente a través del
sistema de impresion llamado Offset, derivado
de la Litografia. La calidad del papel varia de
acuerdo con el tipo de historieta e impresién, y
va desde papel periddico hasta los méas finos
satinados y brillantes. Dicha impresion puede
ser a una, a dos o a cuatro tintas, todo
dependera de lo que se quiera lograr al final:

A una tinta. (Negro) trabajado con
plumilla, estilografo o lumocolor; el dibujo
aparece en forma de plastas negras, sin
degradados. Los efectos de volumen los dara el
entintador.

A una tinta (Tramado). Ademas de las
lineas, aparecen zonas grises, logradas a través
de tramas (pequefios puntitos negros)
incorporadas mecanicamente.

Dos tintas (Duotono). Si a esto se le
agrega el tramado, se obtendran hasta cinco
colores distintos, dando més impacto visual.

Cuatro Tintas o Cuatricromia (Negro,
Azul Cyan, Magenta y Amarillo) Con lo que se
tendra ya una posibilidad de obtener todos los
colores deseados.

La encuadernacion puede ser con
grapas (como normalmente se hace), o
pegamento, dependiendo del nimero de
paginasy la calidad de impresion.
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IMPORTANCIA DE LA HISTORIETA

A lo largo de la Historia, la
historieta se ha ido convirtiendo en
un medio masivo de difusion de
ideas, y ha sido aprovechada por
muchos paises al maximo, lo que le
ha dado un mayor reconocimiento en
la sociedad. De ser un medio
considerado de bajo nivel, ha pasado
a difundir educacion e ideas cultas,
convirtiéndose entonces en parte del
sector social como medio de
comunicacion.

Un primer objetivo llega
como consecuencia de la reflexién
sobre el lenguaje verboiconico, a
través del lenguaje verbal.

Supone un entrenamiento
interesante para facilitar la capacidad
analitica de los lectores. Se orienta al
mismo tiempo hacia la creatividad.

o

N

Con respecto de la historieta debe
reconocerse que:

1.- Conlleva una estructura determinada:

- A los personajes y espacios les son
adjudicados determinados valores
morales.

- El héroe es el mismo en todas las
aventuras.

- Las historias pueden reducirse a una
férmula: los héroes protagonistas vencen
a los malhechores.

- Un alumno no sélo es capaz de ser
consumidor, sino que puede producir él
mismo su propia historia.

- A través de la historieta se le transmite
al lector una vision del mundo.

2.- Los factores productor-producto-
consumidor:

- El autor no es auténomo, sino que se
rige por las normas de la editorial.

- La editorial tampoco es auténoma:
debe apegarse a las demandas del lector.
- El lector no es auténomo: el mercado
del producto manipula sus deseos.

la historieta transmite al lector una vision del mundo.
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3.- Producciéon de mercancias maximas:

- Las historietas son mercancia de consumo.
- El productor tiene que producir su mercancia
de la manera mas barata posible.

-La estructura de las historietas no tienen su
origen en el medio en si, sino en sus
condiciones de creacién y comercializacion.

Entre las ventajas del Comic se
encuentran las siguientes:

- Es facilmente manipulable.

- Es poco costoso.

- Apasiona a los chicos.

- Puede prestarse al recortado de vifietas o
a su manipulacién.

- Motiva al nifio/a, porque sale de lo
tradicional.

- Fomenta la creatividad.

- Dota de codigos que van a acompafiar al
nifio/a a lo largo de toda su vida

- Crea habitos de lectura.

- Enriquece las posibilidades
comunicativas.

- Es vehiculo de ejercicios de comprension
lectora.

- Puede utilizarse como centro de interés
de un tema.

- Es fuente de ejercicios que estimulan los
métodos de andlisis y sintesis.

- Se puede desarrollar en cualquier nivel y
con cualquier tema.

- Es un instrumento eficaz para la
superacion de dificultades lecto-escritoras.
- Es un camino corto y seguro hacia el
libro.

-La lectura en imagenes es un placer
especial.

Es por todo esto que se considera al cémic
como una herramienta ideal para el disefiador
grafico en la difusion de la Historia. Toca turno,
ahora, a la parte documental del tema a tratar: la
historia de la ciudad de Uruapan, marcando, de
manera breve una resefia general y sus etapas
histéricas mas importantes
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PUEDO ENTENDER POR QUE
LE GUSTAN LA MAYORIA
DE LOS COMICS...
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CARACTERISTICAS PRINCIPALES
DE LA CIUDAD.

CL S '“=-\—rf_~-'f_,- o S el El municipio de Uruapan es

@) Soancios s s J la cabecera de un distrito politico
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nivel del mar es de 1634 metros.

Uruapan se encuentra
rodeado de elevaciones terrestres:

URUAPAN
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[$ 5: £ ¥
B ;; C;_G/ P Charanda; al noreste, el cerro de la
".\-.:..sm S Tatang@l orkaf0 Cruz; al sureste, la serrania de
" iR ‘ Tancitaro y el pico del mismo
= 7 nombre; en el oeste, pero ya dentro
iy = de la ciudad esté el cerro de Jicalan;
' oy y al oriente, el cerro del Colorado.
] Por esta situacién tiene una
o - , marcada inclinacién del suelo y, por
e T ] ol Taridi @ .
R { ‘"’” lo tanto, es comun el constante
e ey Paratuara . .
"'"'-rl=;; B AT /éf o subir y bajar de sus calles de sus
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terrenos adyacentes. Los limites del
municipio de Uruapan estan
marcados por los municipios de

ngan o

197  Tingambato, Ziracuaretiro y Taretan
al este; Paracho, Charapan y Los
Reyes al norte; y Gabriel Zamora
hacia el sur.

Uruapan ha sido
llamado Paraiso de Michoacan,
Vergel Edénico y Tierra de la
Eterna Primavera, pues Io
respaldan su magnifico clima,
su vegetacion y el rio
Cupatitzio (rio que canta). Son
comunes las lluvias en casi
todo el verano, siendo los
meses de junio a octubre los
de mayor precipitacién. Los
vientos son muy Vvariables,
predominando los del sur todo
elafo.
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Uruapan, por su ubicacion,
sigue siendo un centro comercial de
singular importancia, donde se
concentran los comerciantes
provenientes de Tierra Caliente y de
la Sierra. Por su magnifico encanto,
sus lugares especiales (como el
pargue nacional y los monumentos
histéricos), sus tradiciones y sus
festividades, Uruapan es cada vez
mas visitada por miles de turistas
cada afio. A pesar de la
modernizacibn se siguen con-
servando muchas costumbres; sin
embargo, en lo que a historia se
refiere, los habitantes se encuentran
ajenos a este conocimiento.
Enseguida, una resefia de las etapas
histéricas mas importantes de
Uruapan.

90

El subsuelo se caracteriza por la
fluidez de corriente de abundante agua, que
brota en casi toda la superficie terrenal,
cosa que favorece al desarrollo de la
agricultura, destacando el cultivo del
aguacate, fruta que exporta a muchos
puntos del mundo; su produccién la coloca
como la Capital Mundial del Aguacate.
También se producen el café, la nuez de
macadamia y se fabrica el chocolate, el
charanda (aguardiente de cafia) y otros
productos. Su hidrografia esta constituida
por el rio Cupatitzio, las presas de
Caltzontzin, Salto Escondido y la cascada
de la Tzararacua. Su fauna la conforman,
principalmente, coyote, zorrillo, venado,
cacomixtle, liebre, tlacuache, conejo, patoy
paloma torcaza. En el municipio domina el
bosque mixto con pino y encino, y el
bosque tropical con parota, guaje,
cascalote y cirian.

juniltigarpara qiiedarse!

—  Ellmperio Mechoaque

7

EPOCAS Y ETAPAS HISTORICAS.

Aunque poco ha sido difundida su
historia, Uruapan conserva grandes aspectos
histéricos dignos de mencion. En este espacio
se mencionaran las épocas mas importantes
que sefialaron lo que seria el futuro de esta
ciudad michoacana.

Se menciona primero la etapa Prehispanica:

—  Ellmperio Mexica en tiempos

del emperador Moctezuma

—  Michoacan en la Conquista

—  Muerte del Cazonzi Tangaxoan |
—  Fray Juan de San Miguel

—  LaDispersion de los indios

— El Lienzo de Jucutacato

Fundacion de pueblos y reduccion de
los indios de la sierra de Uruapan

Le sigue la Etapa de la Fundacién (1533):

Fundacion de Uruapan

Traza de Uruapan

Distribucion de los Nueve Barrios
Construccion de la lglesia del pueblo

Fundacion del Hospital de Indios
La Huatapera

Capillas de los Barrios y las Fiestas
Muerte de Fray Juan de San Miguel

Don Vasco de Quiroga

o1
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Uruapan durante la Colonia
Uruapany el México Independiente
La Guerra de Reforma

La ciudad del Progreso en la guerra
de intervencion francesa

—La Gran Parada
—Los Martires de Uruapan

—El Latifundismo en Uruapan

El Porfiriato Los afios veinte
—Las Comunicaciones Lazaro Cardenas y Uruapan
—El Ferrocarril Uruapan Contemporaneo
—Electricidad y Nuevas Féabricas —El cultivo del Aguacate
—El café de Uruapan —Auge Industrial

La Revolucion Mexicana y Uruapan —Incremento de la poblacién

—LaPrensa

—Uruapan Festivo

—El Turismo

—El desarrollo cultural y artistico

—Vias hacia el comercio

o2
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BREVE DESCRIPCION

Hasta ahora se ha hablado tanto de la
importancia de conocer la Historia como de las
posibilidades de solucién que ofrece la
Historieta para la difusion de este
conocimiento. Por lo tanto es conveniente
recordar al lector de qué se trata el proyecto de
esta tesis.

La idea general es crear y publicar una
historieta con el objetivo de despertar el interés
en los ciudadanos de Uruapan, principalmente
nifios y adolescentes, por conocer acerca de la
historia de Uruapan; ademas de que dé inicio a
la aparicion de una serie de tomos
coleccionables con temas especificos de la
historia de la ciudad y su entorno social. Esta
tesis cubre Unicamente el numero inicial,
debido a la magnitud del tema, pero se plantea
la creacién de los nimeros que le seguirian.

Para el desarrollo de esta historieta se
contemplan tres recursos de diversa indole:
humanos, materiales y de disefio grafico; asi
mismo se buscan tres enfoques que
personalicen la publicacibn en concepto,
expresion y funcion.

RECURSOS HUMANOS

Como apoyo humano para el
desarrollo del proyecto se requerira
de un historiador/cronista con
conocimientos de la historia de la
ciudad de Uruapan, para supervisar
que el contenido sea el més
adecuado en cuanto a larealidad con
gue se desarrolle; asi como también
la ayuda de un escritor o guionista y
un linglista que asesoren el
desarrollo literario del ejemplar.
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El disefio editorial: No se
debe olvidar que la historieta es una
revista; por lo tanto, se utilizaran los
elementos del disefio, tal es como la
composicion, el texto, los elementos
decorativos, los folios, el color y la
impresion, entre otros.

RECURSOS MATERIALES:

Dentro de éstos se
consideran como opciones de apoyo
economico para el disefio, la

impresion y publicacion de los , st S Fotografia: Su aportacion
. . oy etat i bey o o l=cin A EnEen el z
ejemplares a Patrocinadores: ya AT R bk s i . sera en el aspecto de docu-

sean el Gobierno Municipal o el mentacion visual, tanto de paisajes,
URUAPAN

Estatal, asi como Instituciones ambientacion y arquitectura, como
como la Secretaria de Educacion de vestimenta, accesorios y figura
Publica en el Estado (SEE) o el H. AYUNTAMIENTO 2002-2004 humana (estereotipos y posturas).
Instituto Michoacano de Cultura; el DESARROLLO EN MOVIMIENTO

sector Comercio o Industrial de la Tipografia: El tipo de letra

localidad u otro nivel y, por altimo, a 206 serd de vital importancia en la parte
alguna editorial interesada en el verbal de la historieta: se aplicara en
proyecto. el gobierno municipal es una posibilidad el encabezado, en los interiores, los

de patrocinio para este proyecto. titulos, los globos de texto, etc.

Una vez concluido el dummy
de la historieta, se expondra a estas
instancias para buscar la mejor
propuesta de aplicacion real del
mismo.

Debera estar acorde con la
época narrada y al estilo grafico en
su totalidad, ademas de ser legible.

RECURSOS GRAFICOS:

disefio editorial. Fotografia. tipografia ’

Los recursos, aungue se vea
como un area ajena al disefio, son
vastos:

La llustracién: de ella seran
analizadas las técnicas mas
adecuadas para la solucién gréfica.
Actualmente predomina en los
comics la técnica digital y a todo
color, por lo que se considera que
serd la que se utilizara en los
interiores de paginas.
Probablemente la portada permita
la aplicacion de wuna técnica
tradicional como el prismacolor,
acuarela, pastel, tinta china, o bien,
una combinacion de técnicas.

207

Caricatura y Dibujo: Aportacién
indispensable para el desarrollo del
proyecto. Se buscara el estilo que logre
atraer lo suficiente al publico meta; y que
también interprete con suficiencia la
narracion de la historia. El dibujo se
aplicara en la etapa de bocetaje, tanto de
los personajes como de las vifietas y las
paginas completas.

El dibujo de figura humana debe
ser el de mayor jerarquia, pues cada
personaje debera ser desarrollado en
diversas posiciones y puntos de vista. El
otro tema de dibujo de importancia es el
de ambiente, es decir, fondos, paisajes,
iluminacion y elementos arquitecténicos.

ILUSTRACION tradicional
con retoques digitales.

el dibujo de figura humana es el
mas importante en este proyecto.
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ENFOQUE CONCEPTUAL:

Ahora, es necesario
determinar hacia donde se va a
enfocar el estilo de la historieta antes
de cualquier dibujo, boceto o trazo;
tomando en cuenta el Concepto que
se quiere manejar, la Expresion que
logre atraer al lector y la
Funcionalidad con la que convenga
trabajarse.

Se presentard un pequefio
segmento importante acerca de la
época de la conquista espafiola y los
albores de la fundacion de Uruapan.

Esto sera a manera de cronica
narrada e ilustrada, pero con
elementos de novela y las
caracteristicas que tiene el cdmic.

El enfoque que se dara a la
historieta que cubre la tesis sera a
manera de nimero inicial (TOMO 1)en
el que se expondra material historico
de gran importancia y que sustenta el
inicio de la historia uruapense.

ENFOQUE EXPRESIVO:

o8

La historia deberd ser
presentada de forma muy digerible,
atractiva, amigable y emocionante
para el publico meta.

El lenguaje de los didlogos y la
narracion se deben adaptar al
lenguaje actual, sin perder la riqueza
de acentos y formas de expresion de
la época presentada; términos
antiguos y de dificil comprension
tendran que ser explicados, en caso
necesario.

O

El estilo grafico ha sido
determinado de acuerdo con algunas
investigaciones de campo.* Los
resultados arrojaron las siguientes
conclusiones:

oEl tema de Super Héroes y Anti
Héroes es muy popular entre
los hombres.

oEl color aplicado a los grafico ahora es
un elemento imprescindible.

eL0s comics de accion y aventura son
de los que mas se leen.

ePara las mujeres los tonos suaves,
célidos y pasteles son los mas
atractivos. En cambio, a los
hombres les atraen los tonos
oscuros, los altos contrastes y
los efectos de luz.

eDebido a la gran difusion en los
ultimos afos que se le ha dado
al estilo manga (historieta
japonesa), se ha convertido en
uno de los de mayor
aceptacion entre los jovenes.

ENFOQUE FUNCIONAL:

Debido al estilo que se debe adoptar, el tipo de
impresion sera Offset a todo color sobre papel satinado, en
formato vertical (17 x 26 cm). La portada debera imprimirse
en un papel de mayor gramaje y mas brillante que el resto de
la historieta, con acabado en Barniz UV.

El terminado sera con doble grapa al centro, puesto
que el nimero de hojas posibilita el buen manejo de cada
revista (9 dobles paginas, impresas por ambos lados).

* Fueron aplicadas encuestas a un pequefio grupo de jovenes

de 13 a 17 afios de edad, presentandole ejemplos de

comics populares y actuales para determinar sus gustos graficos.
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CLASIFICACION DE

ETAPAS HISTORICAS:

La Historia divide los hechos en etapas histdricas de

acuerdo con su importancia. En el caso de la Ciudad de
Uruapan, encontramos diferentes etapas muy marcadas que
corresponden en gran medida con la clasificacion de la
historia de Michoacan y la de México.

Esta clasificacion servira para determinar el nimero

de Ejemplares que formaran parte de la coleccion, tomando en
cuenta que a partir de aqui se tratara anicamente el desarrollo
del Primer Tomo. De acuerdo con fuentes confiables,* la
clasificacion para los nimeros seria la siguiente:

100

TOMO UNO: Llegada de los Espafoles, Uruapan en la
Conquista.

TOMO DOS: Uruapan en la Conquista
TOMO TRES: Etapa de Fundacion. Fray Juan de San
Miguel.

TOMO CUATRO : Uruapan durante la Colonia y la
Independencia de México.

TOMO CINCO: La Guerra de Reformay la Intervencion
Francesa. Los Martires de Uruapan.

TOMOSEIS: ElPorfiriatoen Uruapan. El fendmeno del
Ferrocarril en el pueblo.

TOMOSIETE: La Revolucion Mexicana y Uruapan.

TOMOOCHO: Lazaro Cardenas y Uruapan; el incendio
del ViejoParian.

* Uruapan Monografia Municipal (1500-1970)/ Francisco Miranda/ 2. edicion.
Michoacan, Lagos Azules y Fuertes Montafias /Coleccion Monografias Estatales/
Secretaria de Educacion Publica/ México, 1989.

O

DOCUMENTACION HISTORICA:

Delimitacion de la Epoca Historica a presentar

La historia general de
Uruapan no inicia propiamente en el
afio de su fundacién; sin embargo,
pocas fuentes contienen el Uruapan
Prehispénico. El historiador y cronista
Raul Rios Romero comenta que la
ciudad no fue fundada en realidad por
los conquistadores, pues ya existia
como pueblo purhépecha antes de la
llegada de los espafioles.

En la investigacion docu-
mental se confirma este hecho, y se
han sacado de esta etapa los temas
de mayor importancia para presentar
en formato de historieta. Por lo tanto,
los hechos histdricos que presenta el
primer tomo son los siguientes:

Presagios

Llegada de los Primeros Espafioles
Refugio del Rey Purhépecha en Uruapan
Arribo del General Cristobal de Olid a Michoacan

Primera Expediciéon a Uruapan

Las Encomiendas

La Presencia de Fray Juan de San Miguel

Caracteristicas de la Epoca

La historia de Uruapan sefala el afio de
1533 como el de su fundacion por el célebre
franciscano Fray Juan de San Miguel. Pero
antes de la llegada de los espafioles a tierras
michoacanas existia ya todo un imperio similar
al de la gran Tenochtitlan: era el imperio
Tarasco, con el sefiorio establecido en la region
de Tzintzuntzan.

Un documento importante que avala la
existencia de Uruapan como asentamiento
prehispanico es el Lienzo de Jucutacato; éste
es un codice que trata de explicar la
peregrinacion del pueblo Tarasco hasta su
arribo a Péatzcuaro; en el lienzo se ubican
alrededor de treinta y cinco pueblos, de los
cuales el que tiene el nombre de Vruuapan,
corresponde a Uruapan.
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También existe otro escrito
que describe al antiguo Uruapan: se
trata de la visita que hizo Antonio de
Caravajal a tierras michoacanas,
durante junio de 1523 a julio del
siguiente afio, por Ordenes de
Hernan Cortés. En el documento de
Caravajal se incluye informacion
sobre los pueblos tarascos, los
sefiores de los pueblos importantes,
el paisaje natural, y las
jurisdicciones, entre otras, de
Uruapan.

El asentamiento de la
jurisdiccion de Uruapan era el mas
poblado, lo componian 150 casas.
Sin embargo, en poco tiempo
aumentoé su poblacion ya que se
convirtio en un refugio para los
indios.

Organizacion Politica y
Social del pueblo Tarasco

En lo que se refiere a la
organizacion politica los datos
sefialan que el Sefiorio Tarasco era
una teocracia militar. Era
administrado por una nobleza
hereditaria y un cuerpo de
sacerdotes. El cargo militar mas alto
lo poseia el cazonci, quien
encarnaba al dios supremo
Curicaueri.

Para mantener sujetas a la
diversas poblaciones del sefiorio, el
cazonci se servia de cuatro jefes
militares, quienes administraban
respectivamente las cuatro
provincias en las que se dividia el
imperio. En el gobierno de las
provincias cada jefe militar era
ayudado por caciques.

El gobierno y sus constantes
guerras se mantenian gracias a un
sistema de tributos que incluia la
recoleccién de productos y el
aprovechamiento de la mano de obra
de la gente comun. El encargado de
administrar los tributos era el
Ohcambecha, quien supervisaba las
tierras del sefior, los recolectores,
campesinos, constructores y
artesanos. Otros funcionarios
cuidaban los caudales de oro y plata.
Habia ademas el Cuanicoti o cazador
mayor, obligado a cazar venados y
conejos para el cazonci.

La sociedad tarasca anterior
a la conquista espafiola no era justa.
La nobleza y el sacerdote
disfrutaban los tributos y los
trabajos de los plebeyos y de los
esclavos. Se convertian en esclavos
ciertos prisioneros de guerra, los
ladrones y los que se vendian como
tales. Los esclavos eran
considerados como la clase mas
baja dentro del nivel social, le seguia
el grupo de los campesinos, luego
los artesanos y, en el peldafio mas
alto, la nobleza.
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Trabajos y Oficios de los |

Las actividades principales a las que se
dedicaban los tarascos eran la agricultura y la
labranza del maiz, frijol, calabaza, chile y
maguey; la pesca en canoas (con anzuelos de
cobre y redes pescaban trucha, blanco y
bagre); otra actividad era la caza de venados y
aves; también recogian pencas, larvas, cacao,
bayas, nueces y miel para su sustento, y
colectaban tule y otros textiles para tejer su
vestimenta.
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ndigenas

De acuerdo con la variedad de recursos
naturales que tuviera cada regién se
especializaban en alguna artesania, por lo que
llegaban a utilizar madera, palma, barro, piedra,
algoddon y metales. Empleaban el cobre en la
elaboracion de hachas, coas, agujas, azuelas y
anzuelos. Usaban el oro en la manufactura de
cascabeles, anillos, cuentas de collar, narigueras,
bezotes y pectorales. En orfebreria utilizaban la

técnica de la cera perdida y laminado. Metian
en las piezas de oro, después de repujarlas,
jade y turquesas, también la obsidiana era un
elemento muy empleado por los habiles
orfebres. En distintas partes usaban la madera
en la confeccion de sillas, canoas, curinguas y
armas, ademas habia excelentes tejedores de
camisas, jubones y mantas con hilos de
algoddn y de maguey; y de canastos y esteras
hechos de palmay de junco.
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Arquitectura de la Epoca

La construccién de yacatas fue una
actividad importante para el pueblo Michoaque.
Yacata significa amontonamiento de piedra
con lodo y es un edificio que contiene un
basamento artificial, muros de contencion
hechos de laja, pisos de barro endurecido con
fuego y vestiduras de los muros con losas de
piedra. La yacata tiene forma piramidal.

Pocos son los basamentos
arquitecténicos que se conservan de la cultura
tarasca, debido a que a la llegada de los
espafioles fue destruida gran parte de las
construcciones para utilizar su material en
edificios coloniales.
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Las construcciones
habitacionales de aquella época
desaparecieron por ser de
materiales perecederos: paja,
zacate adobe y madera. Las
habia con techo de tejamanil, a

cuatro aguas generalmente, y
puerta en lo ancho. Las casas
eran de un solo cuarto con puerta
de acceso y de planta
rectangular.

Creencias y Costumbres

Poseedores, afin de cuentas,
de territorios volcanicos, los
michoaques rendian culto al fuego.
Su divinidad méaxima era Curicaueri
(el dios Sol), que significa el gran
quemador, a quien se le ofrendaba
gran parte de la lefia que se cortaba
de los bosques. Pero éste no era el
Unico dios, habia una multitud tan
diversa que cada uno era venerado de
forma distinta al resto.
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La mayor deidad femenina era
Cueraugperi (madre de todos los dioses de la
Tierra y diosa de la vida y de la muerte).
Sacrificaban en su honor a quienes la diosa
poseia 0 en los que encarnaba. También se
hacian sacrificios en honor de la hija de
Cuerauaperi, Xaratanga o Cutzi (la diosa luna),
la mujer del sol, la proveedora de lluvia y de
fertilidad.

Para las ceremonias, el sacerdote
Supremo o Petdmuti se ataviaba de guirnaldas
de plumas de ave en la cabeza, un tenacillo de
oro al cuello, una calabaza con turquesas
colgando de la espalda y un baculo.

O

El Petamuti también
tenia la funcién de relatar la
historia de los michoaques y de
organizar las diversas
festividades dedicadas a las
deidades, quienes se repartian
en cinco grupos: dioses
celestes, dioses de las cuatro
partes del mundo, dioses del
infierno, dioses primogénitos y
dioses locales.

DOCUMENTACION VISUAL:

Paisajes y Ambientacion

La regién de Uruapan
estd rodeada de una gran
cantidad de picos volcanicos, por
lo que tiene una marcada
inclinacion del suelo. Predomina
el clima templado-hiumedo
teniendo temperaturas medias
que oscilan entre los 18 y los
26° C durante todo el afio.

El subsuelo se ca-
racteriza por la fluidez de
corriente de abundante agua que
brota en casi toda la superficie
terrenal. Lo que favorece para
que la region del Cupatitzio sea
rica en agricultura, fruticultura y
horticultura.

Es una zona de clima
cordial cubierta de grandes
extensiones de bosque mixto
(con pino y encino), bosque
tropical (con parota, guaje,
cascalote y cirian) y abundantes
manantiales, rios y arroyos.
Ademéas de ser un punto de
transicion de la tierra caliente a la
tierra fria.

107



Capitulo CINCO/ EL PROYECTO

Fauna

El clima variado hace de la
region uruapense un lugar donde se
pueden encontrar tejones, ardillas,
coyotes, venados, zorrillos,
cacomixtles, liebres, =zorras,
tlacuaches, conejos y torcazas,
ademas de una gran variedad de aves.
Aunque el aguila ya sea una especie
desaparecida de la regién, su
presencia en el argumento es
imprescindible.

A la llegada de los espafioles a
mesoameérica fue introducida una gran
cantidad de animales domésticos y
comestibles; para la historieta a
presentar serd necesario estudiar,

principalmente, los caballos, los = wsmsw

perrosy los cerdos.
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ANALISIS FISIOLOGICO:

Los Indigenas

En la regiéon occidental de
mesoamérica existia una gran
diversidad de culturas. Sin embargo,
la mayoria de ellas redne ciertas
caracteristicas similares en cuanto a
los rasgos. Entre ellas, el craneo
braquicéfalo; un color de piel rojizo,
castafio o cobrizo; una piel suave,
tersa y resistente, sin marcar
musculos; el pelo muy negro, grueso
y lacio. La frente es angosta, la cara
ovalada con pomulos anchos y
salientes. La nariz curva y ancha en
la parte inferior. La boca grande con
gruesos labios y dientes muy
blancos. El mentén es redondo y sin
vello facial. El cuello es corto, la nuca
ancha, el pecho prominente, caderas
fuertes, piernas firmes, manosy pies
pequefos.

El hombre es fornido y de
estatura menor que la media; la

mujer es, en general, regordeta y
mas baja.

240
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Los Esparioles

En realidad, el pueblo espariol
es derivado de una mezcla de razas
muy particular. Proviene
originalmente de la caucasica, de la
variante mediterranea o latina unida a
una herencia arabe.

Proceden del centro y sur de
Espafia (Castilla, extremadura vy
Andalucia), su fisionomia tiene
rasgos 4arabes alargados, ojos
oscuros, barba cerrada y cabellera
negra. De mediana estatura,
delgados, manos y pies medianos.
Los hay también de cabello rubio y
castafio, mas altos, nariz romana, y
poblada barba, con tonos de piel del
palido hasta el rosa y colores claros
de ojos.
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El espafiol en América era
muy animado, activo, habil jinete,
no muy musculoso, de hablar rpido
y expresivo. Apasionado, emotivo,
amable, desenvuelto, vanidoso y
ambicioso, asi como impulsivo.
Amante de las diversiones, el juego,
las mujeresy el lujo.

Indolente e imprevisor, el
conquistador venia imbuido del
medioevo espafiol, con fantasias
gue lo llevaban a ser muy créduloy a
lanzarse a espectaculares empresas,
asi como a grandes fracasos.

O

VESTIMENTA, ACCESORIOS
Y ARMAMENTO

Los Indigenas

El ropaje indigena ha sido
sencillo: generalmente, pocas prendas,
pero practicas y bien adornadas. En el
caso del hombre se distingue el
taparrabos que le permite libertad de
movimiento y es muy facil de poner y
quitar. Ademas el Timantli que es una
capa que se usa de acuerdo al rango,
luego se pone un calzén de cuero o ixtle
y un blusén sin cuello fajado a la cadera
todo completado con huaraches,
tocado, sayal y toga.

Los tarascos, al igual que otros
grupos, usaban adornos de metal
(cascabeles, broches y anillos) y de
concha, caracol o piedras preciosas. Los
nobles usaban bezotes, que son como
un anillo colocado entre la barbilla 'y
el labio inferior.

La mujer usaba el huipil: blusa
con abertura en la cabeza y brazos,
de lana y bordado en alegres
colores sobre el blanco
predominante; por su amplitud, al
meter los brazos y sentarse, permite
su uso como tienda para el frio. Una
variante es el Quechquemitl: camisa
triangular.
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Usaban también blusones hasta los
pies, fajados a la cadera, y faldas de varios
largos.

Usaban el pelo largo o trenzado con
flores; todos estos ropajes perduran hasta
nuestros dias.

Los pueblos occidentales solian
pintarse la cara y cuerpo para sus batallas;
algunos luchaban desnudos, otros con
penachos y estandartes acompafiados por
trompetas, caracolesy cuernos.

El equipo béasico del guerrero
tarasco es: arco y flechas (algunas veces
envenenadas), el Macahuitl (largo garrote
con pedazos afilados de obsidiana); para
protegerse usaban el Chimalli (escudo en
forma circular hecho de madera reforzada
con gruesos textiles).

Los Esparioles

En realidad los grupos de espafioles
que llegaron en un principio al nuevo
continente no estaban tan preparados en
tecnologia, pues el presupuesto para la
conquista aun era limitado. Por esto su ropa era
simple y apenas funcionaba. Pocos tenian
armaduras completas. Sin embargo, sus
atuendos eran caracteristicos. Las autoridades
vestian lujosamente:

Jubon: de hombros a cintura, ajustado
al cuerpo y con mangas.

Coleta o cuera: similar al jubon, pero
con faldones que no pasan de la
cadera.

Calzas: cubren holgadamente el muslo,

completadas con medias de seda o de
lana.
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Rop6n o sayo: capa suelta sobre
los demas vestidos.

Gorguera: cuello plegado en forma
tubular.

Sombreros: de ala ancha y copa
baja. También usaban boina o
gorra con plumas.

Los atuendos militares eran
variados:

Rodaleros: equipados con
espada larga, tarja, rodela
ovalada metélica .

Brigadinas: chaleco protector
anticuado sobre camisa de
malla.

Morrion: casco con cresta y
visera hacia arriba.

Capaceta: copa codnica
terminada en punta y alas
horizontales.

Los espafioles contaban
ademés con armas de fuego como las
escaramuzas, cafionesy el arcabuz;y
como medio de transporte el caballo,
determinante en la conquista.
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TITULO:

k)

El Nombre

- HisORA VLA

El nombre de la historieta es
propiamente el que se aplica en el cabezal de la
portada. Para determinarlo se evalud varias

; ey y
posibilidades. La mas precisa en definicién fue o : W
la de Uruapan, Historieta de Historia, pues pdn i—l IJ | Oi‘)\i C lf\ :
HISTORIETA CE HISTORLA

encierra todo el concepto de la temética:
Uruapan acercara al posible lector uruapense, y
el subtitulo atraerd a los asiduos al tipo de
lectura de historietas.

También se pensd en que el nombre rua al I
debiera aplicarse a todos los tomos, teniendo
D

cada uno de ellos el titulo respectivo. HISTORIETA E HISTORIA

pan Disefio Final

Tipografia y Color En el caso exclusivo del encabezado del

primer niimero, se acentud en la tipografia una
La Tipografia mas idonea para el
encabezado, de acuerdo con varias pruebas,

personalidad antigua, rdstica y mistica. Se
pretende que para cada época se juegue con

re§u!to ser la Blg _Bear Qelgada (Thin) en HISTORIETA

mindsculas con la inicial mayuscula.

IR t ibilidad.
pE HISTORIA esta posibilida

Para el subtitulo se eligi6 la Baker
Signet en Mayusculas y con efectos de
contornos que le dan mas atraccion visual.

3 l'“ ] I-l.]J{l.-'l'L

ill '?l I_'l.-JI-{jI'. I-."j'L

El color practicamente lo definira el

disefio de la portada en general de cada

namero. Para el primer nimero se determind un
degradado dorado, con contornos naranjas.
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DISENO Y ESTILOS:

Imagen

En la parte grafica es preponderante el hecho de que el
estilo del dibujante e ilustrador marcara el ambiente, los rasgos
de los personajes, los planos y los colores. También se
considera al publico receptor para realizar imagenes de
acuerdo con su percepcion y preferencias.
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hurhupan, 1523

O

Texto

El lenguajes escrito tiene
diferentes facetas dentro de la
historieta. Cada una tiene una

funcién especifica y diferente de las
guayangareo, (532 NG funcion especificay

Informativos
(de fecha La tipografia es Comix,
rio cupatitzio y de lugar) elegida por su ligereza, soltura y
@ hurhupan ’ referencia alos comics.
tzintzuntzan,
después de unos dias...
CUYNI PARTIO ESA MISMA TARDE Globos Narrativos  los esparioles e
Y COMENZO A JUNTAR GENTE DE de Personaje de los cinco templos,

MUCHOS PUEBLOS...

PUES AHORA
VAYAN POR EL DE
LAS ISLAS Y
TRAIGANLO A
LOS DIOSES.

en donde comenzaron
a disparar
fuertemente al aire
para asustar a

los indios.

Globos ahi permanecieron
los espafioles

Normales ciento veinte dias,

en el afio de 1522,
con todo su ejército
y gente de méxico.
los de michoacan
tenfan que
hospedarlos
y darles de
comer y heber.

Cartones
Narrativos
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PERSONAJES:

Fray Juan de San Miguel

Misionero franciscano que arribé a
tierras michoacanas entre los afios de
1528 a 1530, en la llamada Segunda
Barcada. Se instal6, junto con Fray Antonio
de Lisboa en la Hacienda de Guayangareo
(luego Valladolid, hoy Morelia) donde inicid
su mision evangelizadora.

Fund6 la ciudad de Uruapan
alrededor de 1533, cuando tenia 33 afios.
Fue sencillo y humilde, aunque conocia
muchos oficios.

La tanica que usaron los frailes en
la Nueva Espafia debi6 ser de colores
grisaceos o azules, debido a los materiales
de pigmentacién que aportaban los
indigenas, de acuerdo con datos del
escritor michoacano Eduardo Ruiz.
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Tzimtzicha Tangaxoan

Fue el dltimo emperador
tarasco, el dltimo cazonci (sefior de
innumerables pueblos). EI nombre
Tangaxoan es dado en honor a su
abuelo y significa el que sangra, vy el
nombre Tzimtzicha significa el
constructor de murallas. Aunque
fuentes histéricas sefialan que la
gente que no lo queria lo llamaba asi,
haciendo alarde a su cobardia y
amaneramiento.

Tomo el cargo de rey muy
joven, por lo que tuvo muchos
problemas de titubeos y timidez,
aspectos que lo conducirian a la
muerte en manos de Nufio de
Guzman.

En esta historia, Tangaxoan es
el personaje protagonista.
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Atzimba

Hermana menor del cazonci Tzimtzicha
Tangaxoén; personaje casi legendario. Se dice
que fue princesa de la diosa Cutzi (luna). Un
documento habla de que fue asesinada con su
amante Villadiego, en Uruapan.

Mujer hermosa, inteligente y
bondadosa. Tiene una trenza que ya se usaba
en la época.

Fémina principal de la obra.
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Timas

Se supone que fue pariente del
Cazonci, pero lo que si se asegura es que fue
uno de sus principales concejales.

Se cuenta que estuvo en discordia con
el rey, pues tenia intereses personales. Juega
un papel, por lo menos en este capitulo, de
antagoénico.

Tzitzi

Personaje ficticio que sirve
para la entraday la primera parte del
ejemplar. Es un nifio indigena, de
aproximadamente ocho afios de
edad.

Travieso, juguetdon y muy
inteligente. Representa el lado
infantil e inocente de la historia.

Cuyni

Cuyni-Arangari (el encargado de las
aves dedicadas a los dioses). Fue, en
apariencia, un leal miembro de la nobleza
mechoaque. Era hermano menor de Tangaxoan,
o por lo menos asi lo consideraba el cazonci.

Sobrevivi6 a la conquista y fue
bautuzado con el nombre de Don Pedro.

Personaje astuto, tenaz, delgado y bajo

de estatura (como muchos indigenas), pero con
mucha fortaleza.
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Cacique Horimco

En tiempos del reinado purhépecha los
gobernantes de provincia eran nombrados por
el cazonci. Estos gobernantes respondian al
titulo de Caciques. El Gltimo en gobernar en la
region de Uruapan fue Horimco (u Hornaco). Su
existencia es registrada en el libro Monografia
de Uruapan de Francisco Miranda.
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Huitzitziltzi

Dirigente del ejército tarasco. Hermano
de Cuini-Arangari. Por su descripcion en la
Relacién de Michoacan es facil de imaginarse a
un ser mas fornido que el de un indigena
promedio.

Petamuti

Nombre con el que era
designado el sumo sacerdote de los
Dioses Tarascos; significa el que
congrega a la gente. El Petamuti era
una persona de edad avanzada. Tenia
el oficio de perpetuar las tradiciones
milenarias del pueblo. Portaba un

baculo con punta de Obsidianay ala |

espalda una calabaza decorada.
Ademas del resto de atavios que
distinguian a la nobleza purhépecha.

Eréndira

Mujer guerrera, hermosa y seductora.
Es un personaje legendario que se encuentra en
los renglones del libro Michoacan: Paisajes,
Tradicionesy Leyendas, de Eduardo Ruiz.
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Diosa
Cuerauaperi

Madre de todos los dioses terrestres. A
ella le eran atribuidos los poderes de la
naturaleza. Entre la poblacion tarasca era
sabido que ella se aparecia cada vez que
necesitaba poseer a una doncella; por lo que
eran frecuentes los sacrificios de virgenes en
su honor.

O

Hirepan

Personaje secundario,
traido de la ficcidn. Sirve para
ofrecer un momento divertido,
alavez que muestra unade las
actividades mas importantes
de la regiéon: la caceria.
Supone ser un adolescente
aprendiz de arquero.

Fray Antonio
de Lisboa

Fraile que acompafio a

Dios
Curitacaheri

Mensajero del gran dios Curicaueri. Es
el gran sacerdote representado en el cielo por el
planeta venus, que surge en la alborada
anunciando la venida del sol.

En el concilio de los dioses es llamado
por todos Abuelo.

Fray Juan de San Miguel a
tierras michoacanas con el
motivo de evangelizar a los
nativos. Al parecer también
fue fundador de algunos
pueblos circunvecinos a
Uruapan.

Dios
Tiripamecuarecha

(el que se hizo lluvia)
Una de las deidades del agua,

resguardaba la regidn oriente del lago de
Péatzcuaro.
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Villadiego

Apuesto espafiol que viajo a
michoacan y cuenta la leyenda que se
perdié y nunca mas se supo de él.
Eduardo Ruiz relata una historia
fantastica en la que se enamora de la
princesa Atzimba. En este caso es un
sefiuelo que trata de dejar ver una cara
gentil entre los conquistadores.
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Cristobal de Olid

General de las tropas armadas
espafiolas que iba en pos de la conquista de la
regiéon de michoacén. Consiguié mucho en sus
expediciones; sin embargo, fue rebelde ante
Hernan Cortés, su marqués.

Sus caracteristicas fisicas son
inexactas. El resultado grafico es tomado del
estereotipo espafol, con semblante de
conquistador y audaz.

Don Antonio de
Carvajal

Juez espafiol y explorador de
las tierras michoacanas. No existe
informacion visual de su figura. Se
considera habra tenido una edad ya
avanzada cuando recorria Uruapan.
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Hernan Cortés

Personaje histérico a nivel
mundial; llegé a conquistar muchos
territorios de América. De Cortés se
tienen muchos registros gréaficos. Se
trat6é de hacer una adaptacion al estilo
de los personajes de esta historia. En
realidad, juega un papel secundario, al
aparecer reducidas ocasiones en la
obra.

O

Encomendero
Villegas

Espafiol acreedor a la
encomienda de la regién de Uruapan.
Guerrero, avaricioso y cruel con la
poblacion nativa. Inicié la dinastia de
los Villegas como encomenderos, para
después unirse a los planes lucrativos
de Nufio de Guzman.
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ARTICULOS
ADICIONALES

Reduccion al 70% del original
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Los articulos anexos a la historia, presentada en
formato de libro de cOmic, cumplen con la funcion de
enriquecer el contenido y formar una atmésfera homogénea
en toda la publicacion.

En primer lugar, y al inicio de la historia (en la P&g.
primera de forros), se ubica la introduccion; o lo que seria, en
Su caso, el texto editorial del autor.

i fstorica gire
na . narr

Reduccion al 70% del original

Articulo que enriquece el acervo cultural del lector. Es
parte de un descanso en la lectura y una forma de sustentar
confiabilidad en la publicacion.

El articulo esta escrito por el ing. Arturo Avila Val,
promotor de la cultura en la ciudad y reconocido catedratico
en la Universidad Don Vasco.

.'Sln'embar.ga-. ha.sm.ahar-'a-fas Una segunda paﬂ-blll'd_qﬂ.

no haEn _Erad]dn pﬂhEFSF de supone que el términ-ti:mndre del

uratd, una. dannmmaclén

mencianaremos algunas de las

-ei‘q:lit:al‘.‘ii:mﬂi Oue han det;:-wat'.id :
afan de explicar el génesic del hombre

Maturine  Gilberti {un fraila
franeiscans frances quevina Mueva
Espanaen |531. atraida por el anh
ayudar a la conversion religiosa d
indigenas, y quizn lega 2 dominar & [a

_parfe.t;{_lﬂn la lengua tarascalj considera

quela ralz es uroni. termino que

fiears: kina jicard esun bbj&tcrd&ﬂrl‘esanta
tradicicnal que, ‘£oma mlzm:ri:una el
sacerdota Franclsce M]r'anda, auror da
una Mcmc-n'rafm Ml..lnk.lp-a[ del Iugar,

“rosaque seextianids msaqur: ses il iplica

n- embargu t1|l |dea

& rechazada por muches. En
cambio, ol antropélogo y lingiijsea.
.PE.HD "e‘et:"zquE.,.:En 50 'EH'L' Gf;ll dE.'fa

‘uso resulta correcto al designar 3 una ciudad
farmosa por tenar Un'elima de primaveraa-lo
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Contextualiza toda la escena en un
espacio fisico, cosa que es muy importante
para el lector que desea encontrar una
ubicacion de lo que esté leyendo.

Espacio que sirve como enlace entre las
fuentes bibliograficas y el lector interesado en
conocer mas acerca de la historia de Uruapan.

cQuieres conocer
tu historia...?

Hi: 1i un listado de fuentes Bibliopraficas que fan 5 erirte parg
gue te conoctes mas con la historia de esta belle ciudad.

LIBLJAPAR LEjA MUMICIPAL (1500-
1970} Fra da; 2%

UDAD DEL PR

Alejandre Romeroy Morevallade Editores:
saptiemhbn 2

ASIME LD
un Siglo de Historial! Ma. de Jesis

hez L i ia Davalo

Reduccion al 60% del original

Reduccion al 70% del original
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Con el objetivo de mantener en
expectativa al lector y generar un impulso por
coleccionar la serie, ha sido incluido (en la
Tercera de Forros) un breve adelanto de lo que
serd el siguiente tomo.

Reduccion al 70% del original

132

0

uente
capitulo...

NO TE PIERDAS NI UN SOLO NUMERO DE LA COLECCION

(espoclo pora créditos)

O

PAGINAS:

Bocetos

De acuerdo con el formato de la revista
(17 x 26 cm) se comenzd a trabajar en una
serie de bocetos de composicidon de péaginas.
Con base en el guién técnico se planeé cada
pagina en un nivel de borrador.

Las paginas en borrador se muestran a
continuacion:

—— ———
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EL PROYECTO

La distribucién de la Reticula es muy

RET"CU LA: sencilla: basta con hacer divisiones exactas de
i 1 cm de distancia (linea negra) vy, si el caso lo
amerita, de 5 mm (linea gris).
17 cm
\1 cm 1
>
A
26 cm

En esta fase las paginas son entintadas
en un 40% mas grandes que el dibujo original,
con el fin de lograr mayor de detalle y precision
de los trazos.

[~

CLEAN UP:
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YO ACABABA DE COMETER UNO DE
LOS PEORES ERRORES DE MI VIDA.

YA VERAS,
Znz1

SIEMPRE LE PASAN
. COSAS MALAS, EN
CAMBIO A M
O

o dguila se eché a volar para llevarla a un monte. 7
desde lo alto, la mujer vio reunidos a todos los dioses
de la provincla. todos le llevaban ofrendas al )
dlos curitacaherl, a qulen llamaban abuelo. ]
%)

X
\ ¥ i
0’. ¥ \
7 3 2 , mujer ul
> 3
\q v .~ 3\ e \
LIRS S ( z \
= ' <
o aterrizaron, & = & \
-~ curicaueri le dijo a la doncella: . g \ ‘\
= 2
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EL PROYECTO

- quisiera regalarles estos diez
majestad, no sé si puercos y este perro. el perro es
habis visto los animales un animal inteligente y muy fiel;
que hemos traido con los puercs sirven
nosotros. para comida
y con su piel
se pueden
hacer
zapatos.

Esto puede ser algln truco il N
de los hombres blancos. no creo ibah! se parecen
que animales tan feos sean comibles. a sus amos: trompudos,
y en cuanto a aquel animal que dicen peludos y sucios.
es inteligente, quizas lo dejan japartalos de mi vista!

2000

Sefor, nos gustaria intercambiar —
\ mantas y pieles con tus mercaderes 2
y llevarnos también algunas de @ V
f A\ \ tus bellas doncllas para hacerlas {\ S0 "))
Z nuestras esposas._rg %”l l/ ‘l
]// % \NZ s .Jﬁ@ /
MANTAS Y PILES. AHORA VAYAN Q R

CON LOS MERCADERES, ‘L‘/(’ \_/‘

C 1l )

DONCELLAS?

PODRAN LLEVARSE DOS MUJERES
CON USTEDES, PERO LAS ACOMPARARAN
SUS HERMANOS.

L0S ESPANOLES SE FUERON,
Y CON ELLOS SE LLEVARON A
LAS BOLLAS MUJERES*

*L0S ACOMPANANTES DE LAS DONCELLAS LES DECIAN
A 10S ESPANOLES TARASCUES, QUE SIGNIFICA
PARIENTES. A PARTIR DE ENTONCES LOS ESPANOLES
EMPEZARON A DECIRLES TARASCOS A LOS MICHOACANOS

cuando llegaba a taximaroa
se encontré con un cacique o %
que huia de ese lugar. no es posible (&)
imalditos miserables! 2
jentremos al

pueblo ahoral &=
T ——

ayudat
todos en taximaroa

han muerto en manos
d los espafioles.

me pidio que
viniera a recibir

a los dioses,
si es que
vienen. y debo
hacérselo

[ o aué es o que
& quiere?

el cazonci
tangaxodn
me envia

cquitn eres y
de donde vienes?

4

finalmente, el intérprete
de los espafioles hablé con
cuyni para tranquilizarlo,

RAZON PARA

MENTIRLE, SENOR /' 2\ oves | ve, seffor, en horabuena. y di al

VE CON TU REY cazonci que no d¢ guerra
¥ DILE QUE Nos | los esparioles no les
RECIBA CON harén dafio si hacen
0BSEQUIOS. lo que se les dice.

imientes!
wstets ros W)
sé que se estan Jl_ ‘
reuniendo para Jf
hacernos Jm

guerra ' 5
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PERO OTRO DIA VENDRIAN MAS,

CUYNI, ¢4QUE PASA?

¥,
ME HAN INFORMADO QUE LOS HOMERES \
BLANCOS, QUIENES DICEN LLAMARSE
ESPANOLES, HAN LLEGADO A
TAXIMAROA.
SON COMO DOSCIENTOS.
SU CAPITAN SE LLAMA
CRISTOBAL DE OLD.

2qué haremos ahora,
cazonci?

L CACIQUE QUE
NO ESTE DISPUESTO
A AYUDARNOS
SUFRIRA LAS
CONSECUENCIAS.

AVISEN A TODOS
EN PROVINCIA Y
REUNAN A TODA LA
GENTE DE GUERRA.

CUYNI, HERMANO.
AHORA QUE LOS VIEJOS SABIOS
HAN MUERTO, DEBEMOS DEFENDER
NUESTRO REINO CON TODAS

NUESTRAS FUERZAS.
VE A REUNIR GENTE DE GUERRA
A L0S PUEBLOS VECINOS DE TAXIMAROA,
JUNTO CON TU HERMANO HUITZITZILTZ

SERA COMO TU LO DIGAS.

CUYNI PARTIO ESA MISMA TARDE
Y COMENZO A JUNTAR GENTE DE
MUCHOS PUEBLOS.

sefor, mira que timas

te quiere matar para quedarse
con tus tesoros. sabes que ¢l es
muy respetado entre la gente,

podria provocar ataques
en tu contra.

D

="

ATZIMBA, DEBEN HUIR,
AQUI YA HAY MUCHO
PELIGRO

NOS DUELE
QUE NO HAYAS

TRAIDOLA NOTICIA
CON EL

DESALMADO

=

{CAZONCI, YA ESTOY
LISTO, VAMOS, SAL Ach
Y ENFRENTA TU' DESTINO!

iHERMANO, DEBO IRME!

4

Ny

iSl, MI SENOR! VE A
HURHUPAN, ESTA A OCHO O NUEVE
LEGUAS DE AQUI, ¢lO RECUERDAS?,

7

Si, L0 RECUERDO,
CONSIGUEME GENTE PARA EL VIAJE.
TU ESTARAS A CARGO DE LO QUE

CLARD QUE S,
Asi SHRA

GRACIAS, HERMANO!
ESTARE ESPERANDO TUS NOTICIAS.

recuerdo la noche en que

cuyni llegd a decirme eso.
Yo estaba en mi palacio

con mi concejal timas.

)

sefior mio
isi hay salida,
esctichame!

cazonci,
no hay salida
muere con honor
y lénzate al lago.
no caigas en manos
de los invasores.

hermano!
$qué nuevas
me tienes?

los esparioles
vienzn
pacificamente,

¢yo traidor?
de aqui es ¢l
intérprete
que tienen
los espafioles,
€l fue
quien me dijo

qué dices,
muchacho traidor?
jalguna cosa
les dijiste td!

sestas loco, timas? jlargate ti
al monte! yo iré a recibirlos y,
si es necesario, jmoriré con mi pueblo!
después podras ahogarte,
si asf lo deseas.

vamos, mi sefior. que se
nos acaba el tiempo. (N0 querras ser esclavo,
verdad? haz traer cobre para ponernos a las
espaldas y ahoguémonos en el lago.

Y
2y
A%/ =
=
—
D

no sabes lo
que dices,
cobarde.

=S

==

N

S

cazonci,
venimos preguntando

permaneceré agui.

no me queda més que

esperar noticias de

euyni? jjal
ese traidor les
dird a los
esparioles
que ti has
muerto en

jasi que su rey
ha muerto!

mmm... iserd mas

facil de lo que pensé!

mientras tanto,
afuera.

crefas que te ibas a
escapar, ¢eh?

ihey!
- < ¢quines son
ustedes?
-
&

NY

¢s asf como vine a parar
hasta aqui. en busca dé refugio,
y para poder hacer un buen
plan ante la llegada de esos
temibles hombres blancos

(e
0 s preocupe, mi sefor, ).
aqui esta usted muy seguro. m\‘
los cuidaremos y les e
daremos 1o que necesiten.
70
,
u_!
= S

wenido a hurhupan, /

que no es cierto 1
% que se ahogd 7

L o lago, /

-~

venimos en busca >

de nuestro rey.

le trazmos
noticias.

vengan,
€l esta adentro
con nuestro
cacique

1 regresaa N
tzintzuntzan T
7\ ¥ aisa a toios que d
>\ cobaré: tangaxodn ha s

ARE-

ino pasen més adelante!
idigan a qué es alo que vienen!

¢a matarnos como lo hicieron con
los mexicanos?

"\M

‘imy:f‘/y »
\' )
e\
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(&
]

ino los queremos matar!

pero, por lo que vemos,
jvosotros sit

Pues entonces dejad
VUESLIOS arcos y wuestras
flechas. llevadnos con
Vosotros y no temais.

=)

a disparar
fuertemente al aire
para asustar a
los indios.

ahi permanecieron
los espafioles
ciento veinte dias,
en el afio de 1522,
con todo su jército
y gente de méxico.
los de michoacan
tenian que
hospedarlos
y darles de
comer y beber.

ino les hagan dafio,

eréndiral
las joyas son para
éstos dioses

{9 /]

de vosotros, ahora que
Su rey ha muerto

inUestro rey
esté vivo
y vendré
a derrotarlos!

!

s

N
)
%
%
. | S [, 4\ \
i muti? esta gente
nos anto, ustecks no
tienen traer esos bezof
puesto: fender nuestro re
DY
> <)

3
ke

I
tes

o
=

0 se preocupen
por nada, serén
levadas a un
lugar seguro.

ija. jat
no st en
qué demonios

iguardias: TP
sacadlas y
trasd todo
¢l orol

son unos traidores, cuynit
si tangaxoén los viera,

148

y, decidme, cuyni
edonde guardais
VUestros tesoros?

poco. ¢
lago ju

este... pues, en realidad tenemos

imientes!
isoldados: buscad todo el oro
que existal buscad en las piramides,

I cazonci murig en el
nto con muchas joyas.
fue terrible y.

<
%
5 et

\) [

A=

o /¢ \ _
I ,ﬂ’; ‘;@@/\'f‘f;.@/’ ‘ o~ \‘\
Ve s d 5
ot an} im,_
V| %
BT R i
o 2 N &

ivzfghacerhacerh ar
RS/ 8)")7)!

jvamos, sefioras
: defendamos lo nuestro!

no tengas miedo, ellos
esperan verte con alegria
y tu pueblo te necesita.

jvamos, pues!
que hasta aqui he
llegado por mis
Bﬂugos

qué haremos?

0

reino, timas. te
‘tendré vigilado.
yo partiré

( N\ s0lo,

sefor, ¢nosotros

no te acerques al

atzimba, hermana. quiero

que te quedes aqui y esperes a
que yo vueha. presiento que
nata ser seguro alli

= o

PN ¢l problema es
> que ya no regresard
7 Yo me ird & carapan,
ahi nadie me

encontrara.

ino te vayas,
gran rey! 22
\J
2 \
\
T
cuando resueha
z todo, regresaré,
tzitzi. lo prometo
igracias por
todo, "
N siempre sera
; & horimcol ) n placer
irte
=4 servirte,

S 35 P *‘:)‘\\n ] mi sefior.
{ :

[

@\J/

4

ique hermosos lugar!
jgran refugio para un rey!
mientras tanto.

J

)

tendremos que
comunicarlo a olid

~—

0 05 preocupéis, cuyni. todo s¢ arreglara
por lo pronto, hay qué llevar todo este oro a
NUEStro marqués Cortés que esta en méxico.
vos mismo lo harés.
no lo irritéis y procurad
que st vea alegre.

esta bien,
pero no hagas dafio
a mi gente,

mala gana, sz dirigié a méxico
llevarle oro a cortés.

muerto al cruzar el lago de pétzcuaro.

pero pronto st descubrio que no era

Ie pidid a su hermano huitzitziltzi
ir por ¢l cazonci a hurhupan

1o acompafiarian dos espafoles.

%

N

que nos

asi que vos \x
ois el famoso
cazonci
tangaxodn

petamuti,
2d6nde llevaron todo
el oro que estaba

mirad, no os haremos
dafio, pero necesitamos

para ¢l marqués cortés,
quien esta en méxico,

deis todo el oro

NO ES SUFICIENTE
PARA VUESTROS DIOSES,
CAZONCI.

PUES AHORA
VAYAN POR EL DE
LAS ISLAS Y
TRAIGANLO A
LOS DIOSES.

Y AHORA

ESTO QUE ESTA AQUI
NO £ NUESTRO, £S DE
USTEDES QUE SON DIOSES

SE L0 LLEVAN,

Y SU HERMANO HUITZITZILTZI,

0S CREO, CAZONCI

DE HECHO, VOS MISMO LO LLEVAREIS

A CORTES. £L QUIERE VEROS EN
PERSONA. DESCUIDA,
NO 0S_HARA

ENTONCES PARTIO EL CAZONCI HAC
MEXICO, ACOMPANADO DE CUYNI

I,'l T TTIT |

RECIBIO CORTES CON MUCHA CELEBRACION.
DESPUES DE CUATRO DIAS DE FEESTAS,
S P

PARTIO EL C! Rl
CAN.

(' {EN £ CAMINO, &L CAZONCI LLORASA
PORQUE PRETA SUTMUERTE
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EN £ A0 DE 1523

HURHUPAN,
DIRIGIDA POR EL

UEZ esafioL
DON ANTONIO
0E CARVAJAL

A

Y

A NUESTRO ENCUENTRO
£L SEROR DE AHI,
LLAMADO HORIMCO.
NOS HA DICHO QUE DIRIGE

A OTROS MAS,

SUJETOS AL CAZONCI>

A VER, MORCILLO, APUNTE:
<MARTES VEINTIDOS DE
DICEEMBRE, HEMOS LLEGADO
AL PUEBLO DE URUAPAN.

HA SALIDO

<€l PUEBLO CUENTA CON
CIENTO CINCUENTA CASAS.
NO TIENEN MINAS DE NINGUN
METAL, PERO VIVEN DE
SUS LABRANZAS>

ESTE PUEBLO Y

QUE TODOS SON

primer reparto de
pueblos entre los
conquistadores,
pues la corona queria
premiar a los que
habfan trabajado en la
conquista

V.

BN
by

AN

A\
Al
) =
A
Ri:Y

joh, villegas!

ihermoso paraiso os

D ﬂ'lég?
'S

AS

| ;guﬁ‘.ﬂ’ \
i

S ’

N isstoy contento por ~lugar
S i la belleza del y sus posibilidade
A lugar, >y t cuttivo. por ¢ 4
ha dado la coronal ‘ 7{‘}/ e o s
‘ g y sus aguas
A =) ‘rﬁ w‘ abundantes_d X
“,
J
I ]

uruapan, por obsequio que se e hizo el 25 de agosto
de 1524, gracias a su gran desempefio en la conquista.

‘claro, cabrera!

ipero lo que més me

Done contento es la riqueza humanal )
¢Nno es asi, villadiego?
v

en realidad,

terrenal!

somos espafioles,

aquel sefior

¢quiénes son AN serd el nuevo

ustedes? ) o gobernante

jes un paraiso =BG o
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y fue enviado a las hibueras*

por Grdenes de cortis. olid
no volveria més a michoacén.

nuaemente a michoacén,
pero ghora a repartirse
las tervas. a esto se
Ie llamé encomienda.

VILLEGAS LE DARA A ESTE
PUEBLO MUCHO DESARROLLO
Y T000S VIVIREMOS MEJOR,

05 L0S ASEGURD.

DESGRACIADAMENTE EXISTEN
MUCHOS ASI EN ESTOS DIAS
POR £SO, ES NUESTRA MISION

DE ESTOS INDIGENAS QUE
TANTO HAN SUFRIDO,

CONTINUARA...

PORTADA:

Después de generar varias ideas, se fue
definiendo el boceto final: una composicion
central, en forma de rosa, con los personajes
principales en actitudes muy personales.

Boceto
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Dibujo Entintado (Clean Up)

152

El boceto autorizado es pasado a una
mesa de luz, donde es trazado con tinta china
sobre papel cuché en un tamafio 40% mas
grande que el original.

El dibujo entintado es pasado a la ||ystracion Digita|

computadora al través del escaner y, ahi,
vectorizado en el programa Corel Draw®, para
después exportarlo a PhothoShop® en donde le
son afiadidos efectos de sombras, brillos,
relieves y texturas, que daran mayor impacto a
la ilustracion.

153



QP S - T e S e O — L I

EL PROYECTO
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lrrTrrn[Tﬁ J

. ~ . Ya en su escala real (17 x 26 cm), a la
Diseno Flnal ilustraciéon le son aﬁadido(s los elem)entos
graficos correspondientes a la portada; tales
como el encabezado, el niumero de tomo, la

fecha, el nombre del autor, entre otros.

Se eht dETEN
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¢ Qué tal estimado lector? El ejemplar que
tienes en (us manos y que estas a punto de leer es
el resultado de grondes esfuerzos, que
languidecieron mi cuerpo mas no mi espiritu,
por la busqueda de interpretar y dor a conocer
ospectos historicos de gran transcendencia
paro todos fos que formamos parte de esta
ciudad, y que han quedado ignorados por la
gran mayoria.

La poca informacion historica que existe
la he utilizado para crear unc narracién,
tratando de emplear los métodos moadernos de
fecursos grdaficos que hordn que lo historia sea
un conocimiento mds interesante y menos

misterioso. He llegado @ emplear algunos
recursos de ficcion, en el caso de alpunos
persongjes y escenas, pero siempre buscando
apegarme a la reolidad encontrada en oquellos
escasos libros de historia de riuestro pueblo.

Siendo una de mis pasiones el dibufo de
historieta, este tema de nuestro pasado llegd a
cautivar mis sentidos y tuve la oportunidad de hacer
alge por rescatarlo y difundirie de la mejor manera
posible.

Reconozco, humildemente, que mi trabajo
no contiene cien por ciento la realidad de los
hechos ocurridos. Atando cabos sueltos vy

haciendo adaptaciones fue como se logrd
semejonte obra que tiene como objetivo
principal despertar el interés por conocer la
historia de estaregion. Por favor, hazlo. Sé que

te vas a divertir.

El Autor

PARRE ANTOMIG DE {1SFOA,
HE PECIPIR0 PEIAR (A
ViPA B8 CLEGIO
E iR A ArlipaR
A 105 PUEROS PE LA

JAy.

SHMPRE TE (AWM B IMPULSO
FOR LAS LAFORES MAS ARTUAS,
RECUERDA 14 SITUAGION
EN AQUELLY REGION
NO SERA FACIL

POPRIA PARKCER UNA

UToPA. FERD ESTOY

SERURO 0F GUE [OGRARE
MUCHAS CosAs.

ME HAN BICHO QUE
URUARAN £S5 <OMO UN
PARAISD BN LA TERRA

INCLUSD, AW SE REFOGK)

B OAD EMPERARGR

TARASCD

CASt PUEPD INMAGINARIAE
COMO FUF AQUEL MOMENTD..
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NO TOAS, PROUENG

YO SOY f CATONG TOWNTZMHA
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El origen del hombre de nusstra
cludad es, como resulta facil suponer,
purépecha. Sin embargo, hista shara'los
estudioscs no han podido ponerse de
acuerdo respecto de cudl es la raiz
etimelogica del término, ofreciendo en
cambio cada unp de ellos su propia teora
sobre el asunto. A continuacion,
mencionaremos algunas de I[as
explicaciones que han desarrollado en su
afan de explicar el génesis del nombre
Uruapan,

Maturine: Gilberti (un fralle
franciscano francés que vino a la Nueva
Espaia en 1531, atraido por el anhelo de
ayudar a la conversion religiosa de los
indigenas, y quien |legd a dominar a a
perfeccion la lengua tarasca) considera
que la rafz es urapl, térming que significa
jicara, Una |icara es un objeto de artesania
tradicional gque, como menciona el
sacerdote Francisco Miranda, autor de
una Monografia Municipal del lugar,
“seguramente deriva desde’ los tiempos
prehispanicos”, Esta misma idea es
mencionada (aunque con ciertas dudas)
por Eduardo Ruiz en su texto Album de

Uruapan, y aceptada plenamente por
un naturalista michoacano de

apellido Lejarza.

: *
i
Lt

i
Una segunds posibilidad

supone gque el termino madre del

nombre Uruapan podria ser

urugta, una denominacion

geneérica de varias fritas, @les.

como el zapote, el mamey ¥

la chirimoya, frutas todas gue

se obtienen en la regién

donde se aslenta la- ciudad.

Sin embargo, tal idea es

rechazada por muchos. En

cambio, el antropélogo y lingdista

Pablo Velazquez, en su Diccionario de fo

Lengua Phorhépecha, sostiene que el nombre

de esta cludad derva de Urbupani, que significa

“cosaqueseextiende, cosa quese multiplica™.

A pesar de las posibilidades anteriores,
que de uma forma U otra pueden resultar
logicas ¢ crelbles, [a idea mas aceprada es ba
que presenta Eduardo Ruiz, Ensuopinién (que
es también la de su padrs; Toribia Ruiz, y otros
conocedores de la fengua michoacans) fa
madre: del nombre de Uruapan es |z palabra
Urupane, un verbo que expresa la dea de
florecer y fructificar al mismo tempe, y cuyo
uso resulta correcto al designar a una citdad
famosa por tener un clima de primavera a lo
largo de todoelano.

Arturc Avila Val




lqQuieres conocer

tu historia...?

He aqul un listado de fuantes bibliogrdficas que podemos sugerirte para
que Le conectes mas con o historia de esta bella ciudad.

URUAPAN, MONOGRAFIA MUNICIPAL {1500-
1870}/ Francizco Miranda/ 2°. edicidn.

URUAPAN, CIUDAD DEL PROGRES(OY/ Sergio
Ramos Chawvez/ Publicacion de Aniversario del
diario Vision de Michoacdn/ 2001

LURUAPAN en-su 450 aniversario/ Manuel
Padilla Bustos

REVISTA LURUAPAN Y SUS ALREDEDORES/
Impresiones LASER/ marzo 2003

URUAPAN DE ANTANO/ J. Jesds
Alejandre Romero/ Morevallade Editores/
sepliembre 2002

ASI ME LO CONTO MI ABUELO (Uruapan:

un Siglo de Historia)/ Ma. de Jesus

Sanchez Lapez v Rosa Maria Davalos Cazares/
Morevallado Editores/ Cooperativa Tata

K erii2001

URUAFAN, Tradicién, Disidencia y Signos de
Modernidad/ Grupo Cultural Uruapan Visto por
los Uruapaneses/ Morevallado Editores! Octubre
2000
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Antes de la llegada
de Fray Juan de San Miguel
a Urugpan, Nuno de
Guzman, sucesor de
Cortés, llega a tierras
jAmichoacanoscon el afdn de
§ conquistar mgs territorios;
: y se conviertd ¢n el verdugo
o del cozonck Tzintzicho
1Taf_rgdxa&n Culmigando
g8, cloesplendor de una
Cultur@tan inportante pora
c:l'ﬁ.'_ériu de Uruapan y el
resg® de Michoacdn.
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URUAPAN

H. AYUNTAMIENTO 2002-2004
DESARROLLO EN MOVIMIENTO

W,

O

TIRAJE/IMPRESION:

PRESUPUESTO DE LOPEZ IMPRESORES, S.A. DE C.V.

. . ., Fecha de Presupuesto: 11/10/08
Tipo de impresion = Offset

Seleccién de Color
Lustrolito Brillante 135 gy 100 g

Formato extendido = 34 X 26 cm
Formato terminado = 17 X 26 cm

Terminados = doblado y doble
engrapado tipo revista

Tiraje (10% del universo )= 2500 ejemplares

Costo de impresion =$ 22.38 c/u
Total =$ 55,947.87

PRESUPUESTO DE LITHO QUALITY, S.A. DE C.\.
Fecha de Presupuesto: 25/10/08

Tipo de impresion = Offset
Seleccion de Color
Lustrolito Brillante 135 gy 100 g

Formato extendido = 34 X 26 cm
Formato terminado = 17 X 26 cm

Terminados = doblado y doble
engrapado tipo revista

Tiraje (10% del universo )= 2500 ejemplares

Costo de impresion =$ 10.41 c/u
Total =$ 26,025.00
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CONCLUSIONES

Es preciso sefialar que al inicio de este
proyecto tenia otra panoramica, distinta de la
visién que ahora tengo. Al ir avanzando en la
investigacién con respecto del estado que se
tiene de desconocimiento de la historia de
Uruapan, me fui dando cuenta de que es un
indice muy alto, y no solo entre los jovenes,
sino en la ciudadania en general. Por lo que me
di cuenta de que era necesario hacer algo.

En el caso del analisis de la historieta,
fueron tantas las posibilidades que me permitia
aprovechar, que podria recomendar
ampliamente esta herramienta del disefiador
como algo realmente disciplinario. No se debe
subestimar su alcance social, como se ha
venido haciendo. La historieta, como medio de
comunicacién y en todas sus modalidades,
puede estar al alcance de todas las personas,
por lo que se puede convertir en una estrategia
muy valiosa del diseflador y comunicador
visual. Ademas de ser una disciplina fascinante,
y a la vez, por qué no decirlo, desgastante, por
lo que requiere de mucho empefio por parte del
autor. Sin embargo, vale la pena el esfuerzo,
por que no sélo puede llegar a entretener al
lector, sino hasta ensefiarle tanto conocimiento
como el autor quiera transmitir.
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Numero de Imagen

1

2,184
3,4,5,6,9,11, 12, 13, 14,
15, 18, 20, 21, 25, 31, 32,
33, 34, 35, 36, 37, 40, 205
7,134

8, 83

10

19, 198, 199, 203

144, 207, 210, 211

22

23

24

17, 26, 39

28, 27

30, 121

38

41, 92, 138, 143
42,72, 73, 93, 100,

135, 136, 213

43

45, 46, 47, 48, 49, 51, 52, 53,
54, 55, 56, 62, 64, 65, 66, 67,
74,78, 79, 80, 85, 87, 89, 90,
102, 106, 107, 113, 114,
115, 116, 118, 123

57, 58, 59, 63, 68, 69, 71,
75,76, 77,81, 82, 84,

86, 88, 94, 95, 104, 105
60

61

70

INDICE DE IMAGENES

Fuente
ARTEAGA Tiscarefio Antonio / Libro de Historia 2 para Secundaria /
Ed. Santillana& serie 2000
Revista Mega Top / No. 1/ Marzo 1999 / Espana

Catalogo Images Bank / Age Fotostock/
Vol. 5/ Barcelona Espana

Revista Sky / No. 1/ Publicacién de obsequio
Revista Asterix

Arturo S. Maxwell / Ediciones Interamericanas
Fotografia del Autor

llustracion del Autor

Folleto RLC

Comic Daredevil / No. 1/ Afio 1/ Ed. Vid

Revista CNR / No. 43 / Pag. 21

Catélogo John Foxx Images / Vol. 5. 01

Revista Al Disefio No. 64 afio Il

PALLEIRO Carlos / Que treinta afios no son nada
/ Ed. Panorama / Octubre 2000

Revista Costco / No. 55/ Vol. 10

Edicién Especial Ultimate Spider Man / Tomo 5
Wizard, The Comics Magazine / No. 124 / Enero 2002

Witch No. 4 / Feb. 2003 / Ed. Televisa

RIUS / Libro La Vida de Cuadritos / Ed. Grijalbo / 1998

Libro Literatura de la Imagen / Salvat Editores S. A. / 1974 | Espafia

Mi Primera Enciclopedia Disney / Tomo 9 / Ed. Cumbre S. A.
Revista Archie / No. 17 / Ed. Vid

Revista Action Comics / No.1 / Edicién de Aniversario 1998 / Ed. Vid
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Numero de Imagen

98

99

101, 141
103
108, 132
109, 110, 195
111

112

117

119, 120
122

124

125

126
128, 129, 130
131

137

139

156

142
145, 155
146

147

148

151

154

158, 160, 161,
162, 163, 164

Fuente

www.mangaproject.ru/stuff/cens vgaiOl.php
www.game-revolution.com/chatter/mailbag/ranma.jpg
Revista Bronca /Ed. Leega / México D.F.

Revista Condorito de Oro / No.75

www.kaliman.com.mx

Revista Serpio / No.1 / Noviembre 2002 / Ed. Camino Amarillo
Revista Meteorix 56 No aprobado / No.43 / Ed. Toukan
Revista Amantes N0.309 / Ed. Mango

Libro Vera Historia de Indias / Oski / Enede Serie de Locos
Revista Hombres y Héroes No0.28 / Octubre 1999

Revista Duda No.1101 / Agosto 1992 / Ed. indice

Historia en Historieta/ Francisco J. De la Torre Gutiérrez/
Escuela de Artes Plasticas de la U. De G./ 1986

Libro Uruapan, Monografia Municipal (1500-1970) Fco. Miranda / 1999

Libro Uruapan y sus Alrededores / Impresiones Laser / Marzo 2002
Sintesis Monografica de Uruapan
Spiderman.sonypictures.com

Libro de Avances del Saber / Tomo 2 / Ed. Labor S.A.
Revista Overkill / Ed. Vid / No.2 de 2 / Junio 2003

Revista Titans A.E.

Libro Los Comics, un enfoque socioldgico /

Miguel Angel Gallo / Ediciones Quinto Sol

Scion No.1/ Crossgen / Ed. Vid / Febrero 2002
www.angelfire.com / ca4 / fathom

Revista Witch / No. 4 / Febrero 2003 / Ed. Televisa
Periédico ABC de Michoacan / Lunes 23 de Junio de 2003
www.animewallpapers.com / wallpaper / rage

Revista Witch / No.5 / Marzo 2003 / Ed. Televisa

Revista Meridian / No.1 / Crossgencomics / Ed, Vid / Febrero 2002

Numero de Ilmagen

165

166

167

168

169

170

171,181

172, 185, 189,
190, 191, 192
173

174

175

176

177

178

179

180

182

183

186, 187, 188,
133, 149, 150
193, 194, 204, 208, 16
196

197

200

201, 236

202

206

Fuente

Robotech No.2 / Ed. Vid / Noviembre 2003

Robotech No.4 / Ed. Vid / Enero 2004

Los Hombres X / No.6 / onslaught fase 1/ Ed. Vid / Abril 1999
New X Men / Tomo 3/ Ed. Vid / Julio 2003

Periddico El Universal / 16 de Julio 2003/

Seccion 6 Pasiones / Mexico

Revista Proceso / N0.1302 / 14 Octubre 2001 / Mexico
Revista Mad / No. 443 / Septiembre 2003 / E.U.A

Revista PC Format / No.9 / Julio 1997 / Espana

Revista Planetary / No.1 / Afio 1 / Mayo 2001 / Ed. Vid
Revista Lilo y Stitch (Comic de la Pelicula) Disney /

2002 / Ed. Televisa

Revista Tales of Darkness / Ed. Vid Octubre 2003
www.arrakis.es/ruedufm/mafalda.htm

Revista Tom y Jerry No.176 / Ed. Vid

Simpson Comics No.39 / Ed. Vid / 1998

Péaginas intimas No.240 / Diciembre 1997 / Ed. Ejea S.A.
Revista Tomb Raider / No.9 / Ed. Vid

Revista Proceso / N0.930 / Agosto 1994
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