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Introducción 

El presente es un trabajo de análisis, introspección y reflexión en el cual trato de expresar 

mis motivaciones, tales como el aprendizaje, los recuerdos, las dedicatorias y demás 

inquietudes que me llevaron a la realización de cada una de mis creaciones. 

Las obras que se presentan en este examen han sido organizadas cronológicamente y son 

el resultado de los estudios que realicé en la Escuela Nacional de Música. Estas 

composiciones presentan planteamientos que van desde el uso muy característico de las 

formas clásicas a las abiertas o libres pasando por diversas técnicas y lenguajes, tales como 

la tonalidad, la modalidad, la atonalidad, la improvisación, hasta la música electroacústica. 

En las obras se pretende plasmar diversos objetivos: plantear la didáctica en un 

instrumento, explotar técnicamente un instrumento tratando de expandir o incorporar 

elementos poco comunes a su lenguaje, desarrollar la creatividad y espontaneidad del 

intérprete a través de códigos musicales no tradicionales, o sencillamente abordar 

ensambles instrumentales tradicionales y mixtos. 
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"Tema con Variaciones" 

"Trío Semitonal" 
Preludio 
Allegro Guapachoso 

"Suite Chiquitica" 
Preludio 
Baile 
Divertimento 
Impromptu 
Canción 
Final 

Programa 

Francisco Pérez Puente: guitarra 

Osear Romano: flauta 
Luis Mora: clarinete Bb 

Rodrigo Duarte: violonchelo 

Evangelina Reyes: flauta 
Miguel Ramos: oboe 

Ismael Sánchez: clarinete Bb 
Jesús Reyes: como francés F 

Cecilia Rodríguez: fagot 
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Duración Fecha 

lOmin. 1999 

6:30 mino 2000 

13:45 mino 2001 



"Frankenstein" 
Noche Siniestra 
It's Alive!! 
Movimiento de Cuello 
Caminata Nocturna 
Primer Sentimiento 
Deseo Mortal 

"Caníbales Mecánicos" 
Grabación electroacústica. 

"Vuelta a la Realidad" 
Grabación electroacústica. 

"Sonata 111" 
Allegro 
Grave 
Allegro rítmico 

Elizabeth Segura: como en F 

José Ángel Lugo Arce: percusiones 

Mónica del Águila Cortés: violonchelo 
Frania E. Mayorquín Abundis: piano 
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5:30 mino 2002 

4min. 2003 

4 mino Aprox. 2004 

14:15 mino 2005 



"Tema con Variaciones" 

10 estudios para guitarra sola. 

Esta pieza fue concebida con una función didáctica. Fonna parte de una serie de veinte 

estudios que pretenden ayudar a resolver diversos problemas de ejecución aplicando 

técnicas que se emplean para tocar la guitarra. Los estudios que aquí se presentan abordan: 

annónicos artificiales, ornamentos, acordes arpegiados, ligados ascendentes, arpegios 

descendentes, articulación, arpegios ascendentes, trémolo, acordes plaqué, rasgueos, 

cejillas y ligados descendentes. 

La obra se genera con un tema original. Se usó al principio un lenguaje annónico 

constituido por terceras que poco a poco se transfonna en armonía cuartal: 

Armonía por terceras (variación II) 

+& 
I 

#! ~ , #~ ! #t: ~ ~ I 11 
~ 

r~ p. r r r-I 

Armonía por cuartas (variación VIII) 
.1 

j 

iml~'3' 
lliUf r o rir r· PU 

Culminando en un estudio que resume el proceso a la inversa. Rítmicamente se desarrolla 

una subdivisión progresiva del pulso: el tema se presenta con valores de mitad y de cuarto; 

de la primera a la octava variación se cambian los tempi y la rítmica por valores de cuartos, 

tresillos, dieciseisavos, quintillos, seisillos, sietillos y treintaidosavos para culminar con un 

compás sesquiáltero en la última variación. 
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La obra se subdivide en tres partes: 

Estudios I, II, III, IV - V, VI, VII, VIII - IX, X. 

En la primera sección (estudios I al IV) se expone el tema claramente y conserva la 

armonía tradicional de terceras. Se llega a una subdivisión del pulso en dos. Técnicamente, 

se abordan armónicos artificiales, ornamentos, acordes arpegiados y ligados ascendentes. 

En la segunda parte (estudios V al VIII) la armonía por terceras se va transformando en 

armonía cuartal y el ritmo se sigue subdividiendo hasta llegar a ocho notas por pulso. Se 

aplican las técnicas de arpegios descendentes, articulación, arpegios ascendentes y trémolo. 

En la tercera parte (estudios IX y X) se establece plenamente la nueva armonía y se 

regresa a la de terceras con un ritmo sesquiáltero. Las técnicas usadas son acordes plaqué, 

rasgueos, cejillas y ligados descendentes. 

La obra integral está dedicada a dos personas: al guitarrista Mario Jaime a qUIen 

anteriormente le había dedicado los dos últimos estudios de la serie, que en ese entonces 

eran Preludio y Fuga; y a mi padre, el Ing. Sergio Palafox Ramírez, en reconocimiento y 

gratitud por el apoyo moral y económico que siempre me ha brindado y que entre otras 

muchas cosas me permitió concluir la Licenciatura en Guitarra. 
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TelTIa con Variaciones 
Estudio 1 (tema) 

Armónicos Artificiales 
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Estudio II 

Ornamentos 
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Estudio III 

Acordes Arpegiados 
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Estudio IV 

Ligados ascendentes 
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Estudio V 

Arpegios Descendentes 
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Estudio VI 

Articulación 
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J =50 rubato 
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Estudio VII 
Arpegios Ascendentes 
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Estudio VIII 

Trémolo 
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Estudio IX 

Acordes Plaqué 
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Estudio X 

Rasgueos, Cejillas y Ligados descendentes 
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"Trío Semitonal" 

Preludio 

Allegro Guapachoso 

Trio de flauta, clarinete y violonchelo. 

Obra asignada a un ensamble mixto, está escrita en una forma clásica de preludio y 

allegro. Escogí este tipo de ensamble con el propósito de conocer y amalgamar distintas 

familias de instrumentos (alientos y cuerdas). 

Los temas musicales de los dos movimientos se presentan, en el preludio con una textura 

polifónica donde el cromatismo es preponderante: 

F1. 

Cl 
Bb 

Vcl 

Textura polifónica 

" ~. .,. 
~ 

11 --:-

~ 

~ . 

Pf¡. ' .,. • 
I 

~ 
-:-:--1":'. , 

~ 
¡ 

60 J ! 
1') 

1":'. J I 
I 

Después hay un contraste con el Allegro Guapachoso por el empleo de síncopas y 

contratiempos; tiene un aire popular en cuanto a que evoca ritmos folklóricos: 

Contraste rítmico en octavas 
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Preludio 

Su fonna es binaria y su estructura es: 

A A' B B' 

En A el tema lo expone la flauta con acompañamiento del clarinete y el violonchelo. En 

A', el clarinete toma el tema variado y realiza el papel principal. En la parte B se desarrolla 

un contrapunto a tres voces en el que la flauta y el clarinete hacen una transición de los 

registros medios a los graves, para dar pie al violonchelo a llevar la parte principal en B' . 

Este movimiento tiene una textura sobre todo annónica-contrapuntística que contrasta con 

el tema del Allegro Guapachoso, que es rítmico-melódico-armónico. 

Allegro Guapachoso 

Tiene una estructura: 

A B A' e B' A" Coda. 

La sección A es un dúo de clarinete con violonchelo donde se expone el tema doblado en 

octavas. La parte B es una melodía en el clarinete acompañado por el violonchelo. En A' se 

reexpone el tema en trío triplicado en octavas y transportado una quinta arriba. En e hay un 

cambio de lempo (más lento) y la flauta lleva la parte principal. Al pasar a B' se restablece 

el lempo original y con los tres instrumentos se desarrolla unfugato, en el cual el tema se 

presenta variado melódicamente pero conservando su propuesta rítmica. La segunda 

reexposición es A"; en ella se presenta otra vez el tema triplicado en octavas, en el tono 

original el cual desemboca en la Coda. 

Durante el tiempo en que compuse esta obra se juntaron dos motivaciones, una exterior y 

otra interior: la primera era cumplir con los objetivos de la materia de composición, en la 

cual se me sugirió que experimentara con diferentes familias de instrumentos; la otra 

inquietud que tenía estaba enfocada hacia la música popular; por ello comencé a 

familiarizarme con diferentes ritmos latinos; los que me llamaron más la atención fueron el 
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son cubano y el tango; incluso, tuve la suerte de participar en el grupo Tango Nuevo. Esto 

influyó fuertemente en mi producción y en muchas de las ideas que usé en el Trío 

Semitonal y en diversas piezas que compuse para otros instrumentos. 
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Allegro Guapachoso 
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"Suite Cbiquitica" 

Preludio 

Baile 

Divertimento 

lmpromptu 

Canción 

Final 

Quinteto de alientos para flauta. oboe. clarinete. como francés y fagot. 

El discurso de esta obra se centra en varias posibilidades de combinación timbrica de los 

instrumentos que integran el quinteto de alientos: la densidad del/ut,;, dos dúos y un solo 

de clarinete en la parte central. Las mezclas sonoras de los dos dúos fueron concebidas 

dentro de las posibilidades que ofrece el ensamble con instrumentos que comparten un 

registro común y son contrastantes en sus timbres. 

El lenguaje annónico empleado no es pretencioso. Predomina el cromatismo, con annaRía 

combinada de terceras, segundas, quintas e inversiones. El carácter de esta obra tiene cieno 

aire popuJar con muchos tintes polifónicos. Se construyó tomando en cuenta el que hubiera 

ambientes o aires contrastantes entre las piezas por medio de diferentes velocidades y tipos 

de compás, alternando 10 lento con lo rápido. 

La obra se compone de seis piezas diversas donde se presentan los instrumentos de la 

siguiente manera: 

En Quinteto: Preludio, Baile y Final 

Dúos: Divertimento (flauta-oboe) y Canción (como-fagot) 

Solo: lmpromptu (clarinete) 

Preludio 

Comienza con una annonía constituida por 5as. Se suceden distintas frases donde por lo 

generaJ un instnunento toma el rol principal. Esta pieza se divide en dos partes, señalando 

el cambio por medio de la indicación piu mosso. A su vez cada parte se subdivide en dos 

frases. En la primera parte cantan más los instrwnentos agudos, en la segunda los graves y 
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de la mitad de esta parte al final, es mixto. El carácter de la pieza es sumamente relajado y 

tranquilo: 

Baile 

FI 

Ob 

el 
Bb 

Cor 
F 

Fg 

Annonía por quintas 

J=50 
11 

~ 

11 

~ 

1\ 

~ 

11 

~) ~ 

, 

I , , 
~ -- ..Jl.' , , 

.---- " , , 

.--':" , , 

La segunda pieza contrasta con la anterior por tener un ritmo más rápido y por el uso de 

síncopas que invitan al baile. Se basa en un compás de 5/4 donde cada instrumento toca el 

tema en su entrada. 

La estructura está en forma de rondó y es la siguiente: 

A B A ' e Coda 

(A") 

La letra A comienza con una pequeña introducción de dos compases donde el fagot 

establece el ritmo de la pieza y el tema es presentado con el clarinete, luego con la flauta y 

por último con el fagot (este último con variantes). El terna se expone siempre en el mismo 

tono: 

Tema 
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Primera Variación 

La parte B es un puente donde el fagot lleva la parte más sobresaliente; la flauta y el 

clarinete lo acompañan de manera casi independiente. 

La diferencia de A y A ' es que en esta última el tema se presenta una cuarta arriba y sólo 

una vez por el oboe. 

La sección e es un fragmento basado en el tema principal, donde primero destaca el como 

francés: 

Segunda Variación 

Le sigue la flauta con el clarinete y luego la flauta con el oboe. 

La Coda es una variante del tema A pero con la participación de todos los instrumentos 

del quinteto. 

Divertimento 

Protagonizado por un dúo de flauta y oboe. la característica general de esta pieza es un 

accelerando perpetuo que conduce hacia el clímax. El juego polifónico es un diálogo en el 

que traté de evocar una vivencia de espontaneidad. de recrear un momento lúdico con 

casualidades sonoras muy placenteras. 

La fonna es ternaria y su estructura es: 

Introducción A B A' Coda 

Después de cuatro compases de introducción, se presenta el tema con lUla textura 

contrapuntística (A); la flauta siempre es acompañada por el oboe. 
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La letra B es el desarrollo propiamente. 

Posterior al ritardando molto se reexpone la parte A pero a la 53 superior. 

La Coda es una variante de la introducción pero con un carácter conclusivo. 

Impromptu 

Forma la parte central de la suite y es prácticamente un solo de clarinete. Los demás 

instrumentos sirven únicamente de disparadores rítmicos. Como su nombre lo propone, el 

aire de esta pieza debe ser tocado con un carácter improvisatorio; el clarinete como solista 

asume una doble función con una melodía y acompañamiento sugeridos; no hay unidad de 

compás y son las figuras y los patrones rítmicos su motor expresivo. Aunque no tiene 

asignado el tempo más rápido de la suite, es la pieza que posee la mayor actividad rítmica. 

La forma de esta pieza también es ternaria y su estructura es: 

A B A' Coda 

En la sección A y A' participan los cinco instrumentos; salvo el clarinete (que siempre 

está tocando) los demás instrumentos sólo forman tres y cuatro acordes muy cortos 

separados por grandes silencios funcionando como disparadores rítmicos: 

FI. 

ab. 

el. 
Bb 

Cor. 
F 

Fg. 

.-
, 

>-

, 
~ 

• ~ . 
>-

~ 

.-
~ - - -

............ >- ...... >- ...... >- ••••••• >-v .... .. >-V" .... >-v.... .... v ...... 

~ 

Estas secciones se diferencian entre sí por el cambio de armonía de un acorde y el acorde 

extra en A' que le da unión con la Coda. 
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La letra B es el gran solo de clarinete. En esta parte hay un rompimiento en la continuidad 

del lempo hacia uno más lento y por medio de un accelerando se llega al Tempo 1 y a la 

reexposición variada de A 

La Coda es una pequeña cadencia donde los instrumentos acompañantes tocan un acorde 

largo, en contraste con su desempeño anterior, y desembocan en dos acordes cortos donde 

por fin el clarinete se integra con ellos para así concluir de manera contundente la pieza. 

Canción 

Esta pieza es la contraparte del Divertimento. El como y el fagot forman un dúo donde 

cobra más importancia el primero. El aire de esta pieza es mucho más relajado y pesado 

que todos las anteriores. En contraste con el ágil solo de clarinete, se puede decir que es un 

anticlímax antes de pasar a la última pieza de la suile. 

Es una textura polifónica, su forma es de variación monotemática y su estructura es: 

A A' A" 

El como francés presenta el tema en A y consta de dos frases (pregunta-respuesta). 

La A' es solamente la exposición de la primera frase, tocada a un intervalo de quinta por 

el fagot. El como lleva el acompañamiento contrapuntístico realizado en una dinámica no 

muy fuerte, buscando una sonoridad suave y tersa: 

Coro 
F 

Fg 

1\ 

~ 

(SOtlo voce) 
...---... 

1Rp 

Tema 

I 

f 

,....., • ,....., 

.. ~* 

r""'T.""'1 ~ 

11'"' I "11" p* 

En la A" el tema original se expone con una variación melódica que conduce a la 
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conclusión de la pieza. El fagot pasa al plano de acompafiante con valores de notas muy 

largos y regulares. 

Final 

Esta última pieza es en tutti y es el retomo al aire rítmico de danza de la suite. La 

exposición del tema se hace dentro de un fugato en el cual el fagot no toca el tema; en su 

lugar, desarrolla una melodía que prepara la entrada del como francés. En general todos los 

instrumentos participan con una parte principal (temática o libre) y en las texturas 

contrapuntísticas van destacando dos o tres voces según el caso. 

Su forma es un rondó y su estructura puede enmarcarse en: 

A B A ' e Coda (A" ) 

En la letra A el tema se presenta en el oboe, luego en la flauta a la quinta superior y 

finalmente el clarinete lo reexpone en el tono original: 

Tema 

FI.. Cl., 01>. y Cor. 

~ ~ ~ IJ I~a y J ~ 1 &J ~U ~j3 1 e a ':bY na "p íJ :b 11 

La parte B es una sección a cargo del fagot: 

FI. 

01>. 

CI 
Bb 

Fg. 

11 

.; 

11 

-.1 
11 

.; 

. 

~ DO . 

I 

'C.. v"n L"l -,.... 1""1'" . . . ,. . Ij* 
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En la A' se reexpone el tema con el como francés a una segunda mayor arriba del tono 

original y sólo se toca una vez. 

El segundo divertimento es la letra C. En él, la flauta realiza una pequeña cadenza que 

marca el clímax. 

En A" la reexposición del tema se presenta triplicada en octavas, en el tono original, y lo 

realizan el clarinete, el como y el fagot: 

FI. 

Ob. 

CI. 
Bb 

Coro 
F 

Fg 

Variación temática 

" 
~. (sorto voce) 

~ r (sotto voce) 

" 
~ 

" r.-.. , I 

~ r.-.. '-' 

" 
, 

~ .. 
r.-.. , 

.. -. 
1 ,. 

~. 

". 

-- .. 
t"""I 

~ll 'll ~ ~. 

~ .. II>- , ~, ... 
~ >-

, 
J"""'l 

'-' - ¡"...¡ .' 
.... , 

.. .. >- .. .. 11 .. .. ~ 
r-. - , 

>- # ,,# .. 11 .. 

Las variantes melódico-rítmicas le dan un sentido conclusivo al tema para transformarlo en 

la Coda de la obra 

En esta pieza continúo mi acercamiento a otros instrumentos. Elegí este ensamble para 

aprovechar la oportunidad que brinda el Quinteto de Alientos de la Escuela Nacional de 

Música al dar asesorías sobre cada instrumento y también para poder escuchar la ejecución 

pública de la obra con su apoyo. 
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II - Baile 
Esteban Palafox 
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III - Divertimento 
Esteban Palafox 
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VI - Final 
Esteban Palafox 

J-120 

/egato molto 

Ob. ~ t p n I ~U ' 
f 

legawmolto 

FI. 
.L. = .L. ~ -::::A. ---.. ~L ~ = I:::; = 

5 
../l 

= = I == = - -
f 

tJ 

(SQtJo~) 

= 
,......, 

= = 
-.r::::J ti 

= 
~ 

....IJ. -C::l 

= 
-~ . = = . I......J -.> -

Ob 

dim. moIto ·lftp 

FI. 
1- ------ 1- ..... .1- -I*=¡ ~::::;;. 

E ~ 

~ =- 3::: =:J 

~o 1-
::::¡:: = 

- -
= 

~ "'-' , , tJ 

= = ::::i -== -~ 
-" 

¿ 
:::E 1:: 

-'-- ,.--
r:;¡ 

¡fE 
-J. ~ ~tJ ~ 

Ob 

(sollo W:J(:~) 

FI. 
-h.t. ;;:::::..= --, ~ -- -hL 

:il=: 

____ o 

=± = 
~5 

.L. 

'1tlp 

~ = i§ 
..,;;;;;l -

dim. molto 
,-~ "-oj "'--1 tJ • 

.4 !!1. ~ 

= 1:: -
t::J 

= " . = = *. '-F--"""" ,-= ,- • -tJ 

Ob 

legalo moIlO 

= 
~y == ¡= • = 

= --: 

../l 

== 
f 

"1- = 1. 
~ 

e 

57 



25 

.; " .. -=-- ---. l.,; . n. , I~ 
FI. 

.; 

==--====-~- pp 

11 , 
Ob. 

-.1 I I I ------===-- pp 

" 
(SOfto wx<) , 

el. 
.; lj ~ ~ ..-Y' -- V -----dim. mol/o pp 

kgatomolto r"1 r""1 1"""'-, ,......, r"'1 r""1 · Fg . 
..... .. ~ .. l' .-""'" t¡4' • *~ ---... 

f 

31 ,,- ----- , , 
FI. 

.; I r 

" I 

Ob. 
-.1---' -1- "- ¡....--

" el. 
.;"--' --- ------- ---

-------
v ---

. 

..- r-1 · Fg. 

i.-J I....J l,....I r....,¡ L,......l L...J - U L--J '---' 

,,37 l. ... . k 
, 

Fl. 
.; 

cresc. l' '111J' "'.f 
11 

, 
Ob. 

-.1 I I T 

Cf1!SC. l' 1Rp '1IIf 
11 

el. 
-.1 .. ". . ..-

cresc. l' 1Rp 
"'.f i"1 "-i'"1i'í 1"""'-, 1""1 r"-I I""'-l r-1" 

Fg. · 
'--" '--" , .. L..J , L-I ~ ~ lO! L-I 

cresc. ff -----== 

58 



43 
1\ . * . ~* * I 

Fl 
~ 1" - -- 1" - -

f cresc. 

" 
, 

Ob. 
~ ~ >- > ~ 

1\ 
, 

Cl. 
~ --------- > ~ > 

r-""'l ....... ~VO«) ... ... - -. 
Fg. 

~ ~I,......J ~ V~ ~' V~ ~. v ~ ~ V ~ 

." ,,48 ~f"- f"- ~ )* ~,.. - ~.. f"- ~*' .. " 
, ~f"-

FI. 
tJ 

ff dim. "!f 1Ilp 

1\ 1""'-1 
Ob. 

tJ ~ v.' I 
1Iff "'P 

" Cl. 
tJ > *' ---- 'rmj' 'lItp 

1\ 
legalo molla 

Coro 
~ - .. ~ "11----- ¡'"IIJ 

ff 
r- "'- ~ 

, . 
Fg. 

¡ ot../ ot 1>:-------- ~ ot· v· 6 ~ 
'IIlp 

,...,/1 )f}- I 

FI. 
tJ I 

" 
,......, - , 

Ob. 
~ - I .-......... ../ 

1\ 

Cl. 
tJ - - .-......... V 

.A -Coro 
tJ ¡'"II ~ . ~ ~~ .LY' #u ~ "11 ":-----

*----
"!:...-

dim. mo/Jo , 
Fg. 

.... y ¡'"II -y. ¡'"II .. 6- ot 

59 



58 ...... 11- ~ ~ ~ ~ 

Fl 
el 

1Rf 
l' " I 

11 ~--t;;---, ------ ~I-- f- ~~ t. - ~~ f- ~~ ~ t. ~,.. f-
Ob, 

e) 

ff 
11 >-

CL 
el " ~ ~ ",;::--- ----'1IIj' 

" 
(sotIQ""'-v) .. 

CoL 
e) 9 

1t1p 

Fg, 
v· . ~ v · .. # ' ~ ' 

U· 

63 11' 
, 

FI. 
el " ---- ----
" ~f!:- --- ~~ ~ ~ - ~~ . ~~ f?: ' ~~ ~-:-. f!:- ~II-

Ob. 
el 

" r--1 1- - l.. 
CI. 

e) - .-
ff 

" 
Cor. 

el - ~ V 
, - - , . 

Fg. 
' cro v· 

~ V~ P?f- '1 

...... 11&3 ,~m 
Fl. 

-ir CA!JC. .fff 

" ~P- '1- ~.--..~~~ 1- ~ ..... , ~~fl'~ ~ ~~ ~~ (wtJq voe<) -.... f. =t. n 
Ob. 

el 

~~~ JI ~~ •• ~- ~. ~. 
(.- voe<) 

" ~ ----- , 
JI~". ¡--..... 

el. 
el 

11 

Cor. 
el 

CreJC. poco a poco 

, , . 
Fg. 

" ¡,~, ~ 1 I>d ¡'u I¡d 

---------------cresc.. poco a poco 

60 



rito J.60 
1\73~~ ~ .. ~. ~ ~~~~~ ,..~~ ~ ~ ¡::¡::~~~~r:.~ JI~,..r;.r,..r:r,..~ l~f'l:,..-~~._' 

FI. .., 
dim. 

1\ ..1. 
, 

r."I .. .. 
Ob. .., 

ff dim. 

1\ I , f.\ 

Cl. .., ::-- - .-- -- -jJ' di".. 

1\ f.\ 

Coro .., -=--- -~ .--V 
fdim. , 
f.\ 

Fg. . 
.... -d . -d. -d~ ~ !l' 

J = 13 2 COI! molO 

ff dml. 

f.\ r-11 ~ ~. ~ ~ ~~ 78 ~. (00I1D __ ) 

f 'f~ ...-IÍ 

Fl. .., 
-.f f 

" 
C. (J1OIIoWK.Y) 

n. ".---... .~ , . .-..." .. /1. 
Ob. .., 

-mf f 

1\ f.\ , I ---, I >-
, ,..., r-, í1 

Cl. .., 
f I0o..I - ~ - L.--I "--.f 

" 
f.\ , - , -Co[ .., . 

---------
~ .--->- .,;------- I>Y 4J. ~ l¡4J. ~ .~ 

wp 'Jlif 

f.\ , ..... ...!"""1 r---. - , -Fg ... I " -- ~ --> ~ p* 71 1>"; ~. 71 ' 71 
1Ilj' f 

, 
~,.. . ,,84 ~. fL 

tr~ ;-,.. ? • •• ~; '~_Wkt g-
Fl. .., 

1\ jj • 
, .. JI -. r."I , ~. 

~ r."I 
• >-

Ob. .., I 

,......, r."I , f.\ 

" 
, 

>-

Cl. .., r .; ~ ,. 

1\ 
, f.\ , f.\ 

Cor. 
.., 1>71 •• JJ J J J4J. 4J.'4J. J' J. j • ~.,¡~ ;. ~ . 

, 
r."I 

, 
f.\ . 

Fg. 
p* t· ~~ ~ ~ . ~~ 71 ' 71 ~. ~. ~ I~*Y ,. >-

61 



"Frankenstein" 

Noche Siniestra 

It's Alive!! 

Movimiento de Cuello 

Caminata Nocturna 

Primer Sentimiento 

Deseo Mortal 

Solo de como francés 

Esta pieza es una exploración de recursos de uno de los instrumentos que más me llamó la 

atención de la familia de los metales. El uso de los armónicos naturales del como fue el 

punto medular a tratar, sobre todo en la primera parte. Se aprovecharon las posiciones pedal 

de manera que, por medio de la ejecución de sus armónicos en forma de arpegio, se 

sugirieran motivos melódicos o finales de frase. La técnica trata de evitar la articulación de 

las notas que se generan en una posición, de manera que se genere una sucesión de 

armónicos; digamos, un efecto de glissando controlado de armónicos. 

La estructura general de la pieza está dividida básicamente en dos partes. La primera se 

llama Noche Siniestra y es un preludio de carácter muy relajado en cuyo inicio se usan 

notas muy largas. A éstas, poco a poco se les integran valores más pequeños que marcan la 

transición a la parte siguiente. Descubriendo las notas que cada posición pedal del 

instrumento puede generar, se tomaron diversas disposiciones melódicas, inversiones de 

acordes, en sentido ascendente y descendente, aplicándoles variantes rítmicas, etc., para 

llegar a formar eventos sonoros, en los que también se integraron notas ajenas o propias a la 

posición pedal que genera los armónicos: 

Glissando de annónicos en posición pedal 

EJ 
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Se puede decir que las series de armónicos sugieren la forma de las frases o inducen a 

tomar una dirección determinada. El pulso se mantiene inamovible y sólo ocasionalmente 

hay cambios de compás. 

La segunda parte comienza con It's Alive y está basada en un juego rítmico de síncopas y 

contratiempos que comienzan en la región grave del instrumento. La melodía queda 

sugerida mediante ataques cortos y fuertes en el registro agudo. El pulso se encuentra en un 

accelerando muy sutil que se desarrolla a medida que van cambiando los aires de la 

sección. Después de un cambio repentino a un tempo lento y cantabile comienza un 

segundo accelerando y crescendo más pronunciado que el anterior que dirige la obra hacia 

el final climático. Traté de lograr, en la medida de lo posible, que el como francés siempre 

tuviera la función doble de melodía con acompañamiento. La melodía se diferencia 

consistentemente del acompañamiento por estar sugerida con valores cortos y en ataques 

fuertes en el registro agudo~ la parte grave del como, aunque tiene una función rítmica, 

siempre trabaja con un bajo y una voz media con el fin de ayudar un poco a definir la 

armonía. 

Función melódica-armónica-ritmica 

,Jii ll 
La pieza la construí en forma programática basándome en la obra "Frankenstein" de Mary 

Shelley. Traté de emular varios ambientes y estados psicológicos que me llamaron la 

atención en la novela. 

La Noche Siniestra es de una textura musical sin una melodía, ni una rítmica y armonía 

definidas~ es casi una improvisación aleatoria escrita~ esto sirvió para crear un fondo de 

suspenso, vaguedad, inquietud, expectación, etc. El aire misterioso sugiere un estado de 

incertidumbre que trata de producir miedo a lo inhóspito, al cambio, al estar frente a algo 

que siempre ha estado oculto. 

A partir de It's Alive la obra es más descriptiva. En la trama el monstruo ha cobrado vida. 

Este suceso es provocado por una transición de eventos físicos que van desde los primeros 
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latidos del corazón, la posibilidad de articulación del cuello y de las extremidades, hasta 

lograr el acto más complejo que es el poder caminar. 

La segunda sección del segundo movimiento está enfocada a evocar lo psicológico. Esta 

criatura, no sólo es el resultado de un experimento que se sale de control, es una creación 

perfectamente humana e inteligente, que también está dotada de sentimientos. Malas 

experiencias generaron en este ser el adoptar una reacción violenta ante la vida, en la que 

hay comprensión, perdón y otras virtudes, pero que también tiene rencor, recelos y deseo de 

venganza, como lo pudiera experimentar cualquiera de nosotros. 

Esta obra esta dedicada a Elizabeth Segura en gratitud por el apoyo y ánimo que puso para 

poder presentarla en vivo. 
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Frankenstein 
a Elizabeth Segura Esteban PaIafox 
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"Caníbales Mecánicos" 

Grabación electroacústica. 

Primera pieza electroacústica de mi producción, cuyo objetivo fue trabajar en 

transformaciones tímbricas. 

Partiendo de sonidos tomados del sintetizador, se establecieron patrones rítmicos y 

mediante imitaciones también rítmicas, cambios de dinámica y empalmes sonoros, los 

sonidos se fueron amalgamando y cambiando de manera muy sutil, para crear a través de 

los timbres, dos texturas o ambientes totalmente contrastantes. 

La obra consta de 6 elementos sonoros: 

1. Tambores 3. Cocos 5. Sirena 

2. Fábrica 4. Golpe de Metal 6. Rayos 

Los efectos de tambores y cocos se distribuyeron en el teclado y permanecieron con su 

sonoridad original. Los efectos de fábrica y metal fueron rediseñados y fueron la conclusión 

de la transición de los dos anteriores, respectivamente. El efecto de fábrica es la 

combinación de tres sonidos que, dispuestos en determinada forma en el teclado del 

sintetizador, coinciden con las teclas donde fueron asignados los sonidos del efecto de 

tambores, de manera que, al grabarse la secuencia de estos últimos y emplearla en los 

sonidos de fábrica, el ataque y precisión rítmica se mantienen perfectamente iguales. Al 

empalmar los sonidos, con incremento de volúmenes desfasados se logró una 

transformación tímbrica muy sutil: 

Transformación tímbrica con volumen 

00:15 00:45 01:15 01:45 
00:00 00:30 01 :00 01 :30 02:00 

Tambores 

Fábrica 

Al golpe de metal se le añadió un efecto de reverberación para simular el sonido que viaja 

en un espacio muy amplio (simulando la nave de una fábrica) y que contrasta con la 
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sonoridad producida por los cocos que le preceden. La transformación de estos últimos se 

lleva a cabo mediante la imitación rítmica en el punto de transición usando Jade-in en el 

metal y Jade-out en los cocos. Al igual que los efectos anteriores, el ataque y la precisión 

rítmica en el punto de transición se conservan igual debido a que se copió la secuencia de 

los cocos y solamente se le cambió el timbre. 

El efecto de sirena también fue rediseñado pero no fue transformado en otro timbre, sino 

que se presenta en diferentes versiones según los parámetros electrónicos que se le 

alteraron. Este efecto fue el que más se deformó; sólo aparece tal cual es en los últimos 

segundos de la obra. Lo que se modificó en este sonido fue la frecuencia de onda. Al 

principio se le dio un tiempo muy largo, que sumado a la utilización del registro grave y a 

la rítmica, da una sensación de pesadez. En la reexposición, de manera contraria y con el 

fin de contrastarlo, se modificó con un tiempo muy breve y se usó en los registros agudos 

con figuras rítmicas más activas. 

El sonido de rayos está procesado con un delay. Aparece en forma de cluster s, de tal 

forma que se le fueron añadiendo y quitando sonidos de distintas frecuencias 

indistintamente, pero procurando que siempre hubiera varios sonidos simultáneos. 

En la obra se utilizó también el recurso de paneo. El paneo de los tambores, fábrica y 

rayos permanece estático y se diferencian por estar uno dirigido principalmente al lado 

derecho y los otros dos al izquierdo. El metal se encuentra totalmente del lado izquierdo. 

Los cocos, aunque su paneo es aleatorio, se inclinan más al lado derecho. La sirena es el 

sonido donde más azarosa y rápidamente se cambia. 

Esquema gráfico de paneo 
01:00 02:00 03:00 

00:00 04:00 

Tambores 

: R 
Fábrica 

Cocos L 

R 

Metal L 

R 

Sirena L 

R 

Rayos L 

R 
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La estructura de la pieza es A, A' , B, A", Coda. 

En la sección A se exponen los sonidos de tambores y de cocos, que se van fundiendo con 

los sonidos de fábrica y golpe de metal respectivamente. En esta parte y la siguiente los 

tambores y la fábrica desarrollan una repleción rítmica muy paulatina . 

Después se pasa a la A' donde se oye claramente la amalgama de los tambores y la 

fábrica; el metal, por otro lado, desarrolla una especie de improvisación que viene a ser la 

consecuencia de lo que estaban haciendo los cocos en la sección anterior. 

La parte B es un contraste abrupto marcado por una menor saturación rítmica y tímbrica 

así como por un cambio de pulso. Aquí se expone el sonido de sirena en primer plano en 

frecuencias bajas y los rayos comienzan a sonar muy sutilmente como fondo. 

En A" se retoman el pulso original, los patrones rítmicos y los timbres que se presentaron 

en las secciones anteriores a excepción del metal; la sirena se presenta ahora en frecuencias 

altas y con una velocidad mucho mayor. A medida que se acerca el final, los tambores y la 

fábrica disminuyen la saturación en proceso inverso al del principio, quedando solamente 

un sonido de cada efecto. 

En la coda, con la ayuda de las gráficas en la computadora, se logró un juego de precisión 

rítmica mediante figuras aleatorias que se sincronizaron perfectamente con los sonidos de 

sirena y de tambores. 

Desde el punto de vista programático he querido plasmar, de forma abstracta, la 

integración de una cultura étnica con la civilización. Los sonidos del principio pudieran 

sonamos más autóctonos, pero poco a poco pasan a formar parte de un entorno donde las 

máquinas justifican la labor y trabajo del individuo, en este caso una fábrica. En la segunda 

parte se recrea un descanso donde trato de simular una conversación entre dos personas, 

misma que se ve interrumpida por la vuelta de la máquina, que poco a poco los absorbe y 

va coartándolos hasta callarlo todo. 
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"Vuelta a la Realidad" 

Grabación electroacústica con percusiones. 

En esta obra se combina una grabación electroacústica con la improvisación de un 

percusionista. Se divide en dos secciones: la primera es de un aire muy relajado que 

evoluciona mediante un gran crescendo. El intérprete comienza a tocar (ver orden 

instrumental en los lineamientos del intérprete, más adelante) haciendo uso de silencios 

largos; a medida que se integra la grabación, se intensifica la saturación rítmica para llegar 

a un fortissimo, que es el clímax. A partir de aquí comienza la segunda parte, que es mucho 
I 

más corta y retoma al carácter del principio de la obra por medio de un diminuendo. 

La parte electroacústica se llevó a cabo con tres efectos, haciendo uso de los parámetros 

de frecuencia, intensidad y velocidad. 

1. Teléfonos. La sonoridad del teléfono se ajustó al teclado por frecuencias (teclas de 

sonidos agudos con teléfonos de frecuencias más altas y viceversa). Se tocaron dos clusters 

con sonidos de diez alturas diferentes cada uno, creando dos sonoridades contrastantes 

(grave y agudo) muy densas. La parte electroacústica comienza con el cluster agudo en una 

intensidad imperceptible, con un crescendo perpetuo dirigido al clímax de la pieza. El 

clu':iter grave (que contiene el sonido original del teléfono) aparece posteriormente con un 

crescendo más rápido que ayuda a enfatizar la llegada del clímax; hacia el final desaparece 

el primer cluster. Se mantiene el crescendo del segundo cluster y una vez que alcanzó su 

sonoridad máxima, poco a poco se quitan uno a uno los sonidos que lo conforman para que 

al final sólo quede el sonido de teléfono tal cual lo conocemos. La sonoridad característica 

del teléfono destaca sobre los demás sonidos y se mantiene desde su aparición hasta el final 

de la obra; es la sonoridad principal de la pieza y el único elemento que se transformó 

desde su estado original hasta el ruido resultante ocasionado por los cluslers. 

2. Submarino. Para este efecto se varió la intensidad de pianissimo a jorte y viceversa. El 

sonido, a medida que se acerca al clímax, se satura mediante el uso de una tecla, luego dos, 

etc., provocando una repleción sonora junto con el volumen. Al contrario del teléfono, el 

sonido de submarino se mantiene en una sola frecuencia en todas las teclas del sintetizador. 

Este sonido sirve de preparación para el clímax; dura poco menos de un minuto en total y 
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es la ayuda principal para que el intérprete sepa dónde puede hacer uso del tam-tam para 

pasar a la segunda sección. Su función dentro de todo el contexto es de apoyo dinámico y 

de saturación. 

3. Corazón. El parámetro con el que se trató este sonido fue el de velocidad. Los latidos se 

hacen presentes con un lempo lento y a medida que se acerca el clímax se acorta el 

intervalo entre cada latido; pasando este punto se invierte el proceso. Este efecto trata de 

emular el latido de un corazón humano, en un principio relajado, para que paulatinamente 

con su aceleración provoque una sensación de inquietud. El volumen que se aplicó tiene la 

misma dinámica que los demás sonidos pero, al igual que en el submarino, se trató de 

mantener en un nivel de fondo, de manera que no quitara protagonismo al ruido de los 

teléfonos. 

La parte instrumental está fundamentada en la improvisación, que pasa de una textura casi 

vacía a una saturada y de regreso. 

Los lineamientos que debe seguir el intérprete son los siguientes: 

l. El intérprete comienza la pieza con temple-blocks; la cinta comienza 30 segundos 

después. 

2. Al escuchar el teléfono empieza a involucrar los bongós y poco a poco deja los lemple­

blocks. 

3. Al escuchar el submarino espera 20 segundos y toca el lam-tam (clímax). 

4. Después del tam-tam se involucran sutilmente los temple-blocks y poco a poco se dejan 

los bongós. 

5. Después del primer silencio abrupto del sonido de teléfono espera seis repiques, camina 

al aparato telefónico y al sonar el séptimo repique (corto) contesta. 

Comentario personal extraído del programa de mano de los eventos organizados con 

motivo del 75°. Aniversario de la Escuela Nacional de Música efectuados en Radio 

UNAM: 

"La introspección, los sueños, la concentración y cualquier actividad que se desarrolle en 

nuestro interior nunca está exenta de ser interrumpida, o en el mejor de los casos, distraída 

por el entorno caótico de las grandes ciudades. Esta pieza intenta reflejar la transición que 
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puede haber entre un estado de ensueño o concentración y algún evento de nuestra 

cotidianeidad". 
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Vuelta a la Realidad 
Esteban Palafox 
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La pieza se desarrolla en base a una improvisación que se limita por grado de saturación sugerido para cada instrumento. 
1. El intérprete comienza la pieza con temple-blocks; la cinta comienza 30 segundos después. 
2. Al escuchar el telefono # 1 empieza a involucrar los bongos y poco a poco deja los temple-blocks, 
3. Al escuchar el submarino esperar 20 segundos y tocar el tam-tam (climax). 
4. Después del tam-tam se involucran sutilmente los temple-blocks y poco a poco se dejan los bongos. 
5. Después del primer silencio abrupto del telefono # 2 esperar seis repiques, caminar al aparato telefónico y al sonar el 70. repique (corto) contestar. 

Dotación: 

Temple-blocks 

Bongós (con base) 

Tam-tam 

Baquetas (para temple-blocks y bongós) 

Baquetón (tam-tam) 

Requerimientos técnicos: 

CD con la grabación electroacústica 

Amplificador y reproductor para CD (Stereo) 

Bocinas para el público 

Monitor para el instrumentista 

Una mesita para teléfono 

Un teléfono de utilerla de marcación por disco 

Ficha técnica: 

El teléfono (utileria) se coloca en una mesa ai lado de la puerta del 
escenario antes de comenzar el concierto, de tal manera que el público lo 
vea siempre pero no sepa para que está ah!. Al terminar la obra el 
instrumentista contesta con un tono contrariado: "bueno"; luego alza la 
voz: "ibuenol"; por último grita frustrado : "ichalel ", azota el auricular en el 
aparato y sale inmediatamente del escenario. Si hay aplauso sale a 
agradecer. 



"Sonata IIl" 

Allegro 

Grave 

Allegro rítmico 

Dúo para violonchelo y piano. 

Esta obra esta construida dentro de los lineamientos generales de la sonata chisica. Con el 

objetivo de darles unidad, el primer y tercer movimiento los compuse primero; el segundo 

movimiento fue compuesto después y busqué hacer con él una sección media totalmente 

di stinta. Cabe señal ar las diferencias rítmicas que marcan un contraste entre los tres 

movimientos: en el primero utilicé cambios de tempo metronómicos para diferenciar los 

temas y algunos pasajes; en el segundo usé casi en su total idad un lempo lento en tres 

pulsos. los cambios de ai re se dan a traves de la subdivisión del pulso, manteniéndose éste 

inamovible; el tercer movimiento se caracteriza por el uso de compases mixtos, el pulso 

cambia constantemente y solamente en un pasaje se cambia el lempo metronómico. 

Aunque el primer y tercer movimiento son de un carácter muy similar, traté de diferenciar 

el ultimo movimiento equilibrando las intervenciones principales, y procuré que en lo 

general formaran una amalgama sonora donde ningún participante importara más que el 

otro. 

Allegro 

La estructura es: 

A B A ' Coda. 

A su vez, cada sección se subdivide de la siguiente forma: 

A B A ' Coda 

a b e b" e a b " 
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La primera sección comienza directamente con el tema a, Es de carácter ritmico, los 

patrones de cuatro notas por pulso junto con los acentos dinámicos van marcando un 

ambiente de mucho movimiento: 

Tema a, ritmico J. lOO 

El tema b es más bien melódico y aunque el tempo es más movido, da una sensación de 

descanso que establece el contraste con el tema anterior: 

Tema b, melódico, J. lM 

Otro elemento que usé para contrastar los dos temas fue crear un acompañamiento con 

acordes para el violonchelo y contrapuntístico para el piano, El tema a parte de la nota Sol 

yel bdeRe, 

La sección B es el desarrollo; éste a su vez se subdivide en tres fragmentos libres: c. b' Y 

e', El primer y tercer desarrollo poseen la misma naturaleza rítmica y en el último se ubica 

el climax del primer movimiento. El tema b' se basa en el segundo tema de la pieza pero se 

presenta en Do (una cuarta arriba del tono original) en el piano, 

La tercera sección es A' y es la reexposición de los dos temas, ambos en la tonalidad 

original. La b" contiene un contrapunto que le brinda más movimiento y que ayuda a 

retomar el aire del primer tema. 

La Coda contiene reminiscencias del tema a y concluye la pieza con una armonia que 

propone una continuación hacia el segundo movimiento. 
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Grave 

La estructura de este movimiento es: 

Introducción A B A ' Coda. 

La introducción está hecha en forma de coral que posteriormente fue usada como base 

para el so]o de piano. 

La letra A es la presentación del tema a cargo del violonchelo; el piano acompaña con 

arpegios y, aunque de manera muy sugerida, lleva dos voces, una en el bajo y otra en la 

región aguda. La melodía parte de la nota Do al igual que el bajo: 

Contrapunto a tres voces con fondo annónico 

Vel. 

El solo de piano es la parte B. Tiene un carácter improvisatorio. Como · se mencionó 

anteriormente, se esbozó tomando como referencia la introducción, aunque en esta 

reproducción se toman muchas libertades. 

En ]a parte A' se presenta el tema una octava más grave y en el mismo tono que A, pero 

aquí el violonchelo lo ejecuta más bien como un canto acompañante por encima del bajo 

del piano. Esta parte es una continuación de] solo de piano que llega al clímax y desemboca 

en el coral del principio (Coda) y se adapta para que el final se dirija al quinto grado de Sol 

(primera nota de la siguiente pieza): 

Textura de coral 
11 . 

Piano 

~ ~ qtt9'" ft4'P": ~~ft4'P" 

. . . . 
!tu' ~'U 
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Allegro rítmico 

Su estructura se aproxima a la forma rondó; 

A B e A ' D A" coda 

La letra A es la exposición del tema principal ejecutada por el violonchelo solo, sobre la 

nota Sol; 

Tema del rondó 

En la letra B se integra el piano y se desarrolla una copla a dúo que parte de la nota 

Do. 

La e comienza con un pequeño puente que conduce a una sección contrastante donde lo 

ritmico deja paso a lo canJabiJe. En esta parte se mantiene el pulso y el carácter, en una 

textura contrapuntística que se convierte en una reminiscencia del segundo movimiento. 

Posteriormente el piano presenta el tema A variado y una tercera mayor arriba del tono 

original. 

La letra O es el segundo divertimenJo. Los instrumentos van al unisono y en octavas con 

figuraciones rítmicas muy similares; 

Divertimento doblado a la octava 

Se retoman riunos de la parte A antes de llegar al climax. 
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La A" es la reexposición del tema principal a duo. La primera sección del tema está en 

Do, la segunda se expone en Sol. 

La Coda contiene una caderca de violonchelo sobre la nota Re que finalmente resuelve a 

Sol. 

Después de una etapa de libertad total para componer (donde se incluyen las tres ultimas 

piezas de este trabajo) regreso a una estructura clásica. Las experiencias en la musica 

electroacustica definitivamente cambiaron la dire<:ción de mi lenguaje en las composiciones 

para instrumentos acústicos; cabe mencionar que nunca quise tratar de imitar el lenguaje de 

cada campo con el contrario; el medio para el que compongo me sugiere siempre algo 

diferente. 

Esta obra está dedicada a mi gran amiga, la violonche lista Maricannen Graue. 
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Sonata III 
a Maricarmen Graue 

o Allegro enérgico J = 100 (l'empo I) Esteban Palafox 
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Comentarios Generales. 

Un punto que vale la pena resaltar en la trayectoria de mis estudios musicales en 

composición es la transformación de mi lenguaje. Como es evidente en la primera pieza, la 

armonía, la estructura, las melodías, etc., son de alguna manera muy convencionales. A 

través de las diferentes obras, durante cinco años se ha dado paso a la integración de 

elementos sonoros, teóricos y de expresión más libre que marcan un claro cambio en mi 

lenguaje, la forma de plasmarlo en partituras y los resultados de su puesta en práctica. La 

última pieza vuelve cíclicamente al principio~ se abordan parámetros comunes de la música 

clásica nuevamente, pero ahora el resultado es diferente desde el punto de vista armónico­

melódico-rítmico, así como en el desarrollo de ideas y su congruencia estructural. 

También existe un cambio de planteamiento en el mensaje musical. En algunas piezas, 

sobre todo al inicio de mi formación, hay una búsqueda sonora a través de estructuras, 

efectos armónicos o cualquier recurso técnico en los que me apoyaba para tratar de 

construir un concepto sonoro que me gustara y que pudiera hacer sentir lo mismo en los 

escuchas. Al paso de varias experiencias, principalmente en el laboratorio de 

electroacústica, comencé de manera inconsciente a tratar de traducir musicalmente 

inquietudes, pensamientos, estados de ánimo, historias, etc., marcando una diferencia en 

mis composiciones que van de la asociación abstracta de los sonidos a la composición de 

obras con elementos extra-musicales. 

\ 
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Anexo 

Síntesis de las notas para el programa de mano 

Las obras que se presentan en este examen han sido organizadas cronológicamente y son el 

resultado de los estudios que realicé en la Escuela Nacional de Música. Estas 

composiciones presentan planteamientos que van desde el uso muy característico de las 

fonnas clásicas a las abiertas o libres pasando por diversas técnicas y lenguajes, tales como 

la tonalidad, la modalidad, la atonalidad, la improvisación, hasta la música electroacústica. 

En las obras se pretende plasmar diversos objetivos: plantear la didáctica en un 

instrumento, explotar técnicamente un instrumento tratando de expandir o incorporar 

elementos poco comunes a su lenguaje, desarrollar la creatividad y espontaneidad del 

intérprete a través de códigos musicales no tradicionales, o sencillamente abordar 

ensambles instrumentales tradicionales y mixtos. 

"Tema con Variaciones" 

Esta pieza fue concebida con una función didáctica. Fonna parte de una serie de veinte 

estudios que pretenden ayudar a resolver diversos problemas de ejecución aplicando 

técnicas que se emplean para tocar la guitarra. Los estudios que aquí se presentan abordan: 

annónicos artificiales, ornamentos, acordes arpegiados, ligados ascendentes, arpegios 

descendentes, articulación, arpegios ascendentes, trémolo, acordes plaqué, rasgueos, 

cejillas y ligados descendentes. 

La obra integral está dedicada a dos personas: al guitarrista Mario Jaime a qUlen 

anterionnente le había dedicado los dos últimos estudios de la serie, que en ese entonces 

eran Preludio y Fuga; y a mi padre, el Ing. Sergio Palafox Ramírez, en reconocimiento y 

gratitud por el apoyo que siempre me ha brindado y que entre otras muchas cosas me 

permitió concluir la Licenciatura en Guitarra. 

"Trío Semitonal" 

Durante el tiempo en que compuse esta obra se juntaron dos motivaciones, una exterior y 

otra interior: la primera era cumplir con los objetivos de la materia de composición, en la 
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cual se me sugirió que experimentara con diferentes familias de instrumentos; la otra 

inquietud que tenía estaba enfocada hacia la música popular; por ello comencé a 

familiarizanne con diferentes ritmos latinos; los que me llamaron más la atención fueron el 

son cubano y el tango; incluso, tuve la suerte de participar en el grupo Tango Nuevo. Esto 

influyó fuertemente en mi producción y en muchas de las ideas que usé en el Trío 

Semitonal y en diversas piezas que compuse para otros instrumentos. 

"Suite Cbiquitica" 

El discurso de esta obra se centra en varias posibilidades de combinación tímbrica de los 

instrumentos que integran el quinteto de alientos: la densidad del tutti, dos dúos y un solo 

de clarinete en la parte central. Las mezclas sonoras de los dos dúos fueron concebidas 

dentro de las posibilidades que ofrece el ensamble con instrumentos que comparten un 

registro común y son contrastantes en sus timbres. 

El lenguaje armónico empleado no es pretencioso. Predomina el cromatismo, con armonía 

combinada de terceras, segundas, quintas e inversiones. El carácter de esta obra tiene cierto 

aire popular con muchos tintes polifónicos. Se construyó tomando en cuenta el que hubiera 

ambientes o aires contrastantes entre las piezas por medio de diferentes velocidades y tipos 

de compás, alternando lo lento con lo rápido. 

En esta pieza continúo mi acercamiento a otros instrumentos. Elegí este ensamble para 

aprovechar la oportunidad que brinda el Quinteto de Alientos de la Escuela Nacional de 

Música al dar asesorías sobre cada instrumento y también para poder escuchar la ejecución 

pública de la obra con su apoyo. 

"Frankenstein" 

Esta pieza es una exploración de recursos de uno de los instrumentos que más me llamó la 

atención de la familia de los metales. El uso de los annónicos naturales del como fue el 

punto medular a tratar, sobre todo en la primera parte. 

La pieza la construí en forma programática basándome en la obra "Frankenstein" de Mary 

Shelley. Traté de emular varios ambientes y estados psicológicos que me llamaron la 

atención en la novela. 
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La Noche Siniestra es de una textura musical sin una melodía, ni una rítmica y annonía 

definidas; es casi una improvisación aleatoria escrita; esto sirvió para crear un fondo de 

suspenso, vaguedad, inquietud, expectación, etc. El aire misterioso sugiere un estado de 

incertidumbre que trata de producir miedo a lo inhóspito, al cambio, al estar frente a algo 

que siempre ha estado oculto. 

A partir de It's Alive la obra es más descriptiva. En la trama el monstruo ha cobrado vida 

Este suceso es provocado por una transición de eventos físicos que van desde los primeros 

latidos del corazón, la posibilidad de articulación del cuello y de las extremidades, hasta 

lograr el acto más complejo que es el poder caminar. 

La segunda sección del segundo movimiento está enfocada a evocar lo psicológico. Esta 

criatura, no sólo es el resultado de un experimento que se sale de control, es una creación 

perfectamente humana e inteligente, que también está dotada de sentimientos. Malas 

experiencias generaron en este ser el adoptar una reacción violenta ante la vida, en la que 

hay comprensión, perdón y otras virtudes, pero que también tiene rencor, recelos y deseo de 

venganza, como lo pudiera experimentar cualquiera de nosotros. 

Esta obra esta dedicada a Elizabeth Segura 

"Caníbales Mecánicos" 

Primera pieza electroacústica de mI producción, cuyo objetivo fue trabajar en 

transformaciones tímbricas. 

Partiendo de sonidos tomados del sintetizador, se establecieron patrones rítmicos y 

mediante imitaciones también rítmicas, cambios de dinámica y empalmes sonoros, los 

sonidos se fueron amalgamando y cambiando de manera muy sutil, para crear a través de 

los timbres, dos texturas o ambientes totalmente contrastantes. 

Desde el punto de vista programático he querido plasmar, de forma abstracta, la 

integración de una cultura étnica con la civilización. Los sonidos del principio pudieran 

sonamos más autóctonos, pero poco a poco pasan a formar parte de un entorno donde las 

máquinas justifican la labor y trabajo del individuo, en este caso una fábrica. En la segunda 

parte se recrea un descanso donde trato de simular una conversación entre dos personas, 

misma que se ve interrwnpida por la vuelta de la máquina, que poco a poco los absorbe y 

va coartándolos hasta callarlo todo. 
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"Vuelta a la Realidad" 

En esta obra se combina una grabación electroacústica con la improvisación de un 

percusionista. 

Comentario personal extraído del programa de mano de los eventos organizados con 

motivo del 75°. Aniversario de la Escuela Nacional de Música efectuados en Radio 

UNAM: 

"La introspección, los sueños, la concentración y cualquier actividad que se desarrolle en 

nuestro interior nunca está exenta de ser interrumpida, o en el mejor de los casos, distraída 

por el entorno caótico de las grandes ciudades. Esta pieza intenta reflejar la transición que 

puede haber entre un estado de ensueño o concentración y algún evento de nuestra 

cotidianeidad" . 

"Sonata 111" 

Esta obra esta construida dentro de los lineamientos generales de la sonata clásica. Con el 

objetivo de darles unidad, compuse primero el primer y tercer movimiento; el segundo 

movimiento fue compuesto después y busqué hacer con él una sección media totalmente 

distinta. Cabe señalar las diferencias rítmicas que marcan un contraste entre los tres 

movimientos: en el primero utilicé cambios de tempo metronómicos para diferenciar los 

temas y algunos pasajes; en el segundo usé casi en su totalidad un tempo lento en tres 

pulsos, los cambios de aire se dan a través de la subdivisión del pulso, manteniéndose éste 

inamovible; el tercer movimiento se caracteriza por el uso de compases mixtos, el pulso 

cambia constantemente y solamente en un pasaje se cambia el tempo metronómico. 

Aunque el primer y tercer movimiento son de un carácter muy similar, traté de diferenciar 

el último movimiento equilibrando las intervenciones principales, y procuré que en lo 

general formaran una amalgama sonora donde ningún participante importara más que el 

otro. 

Después de una etapa de libertad total para componer (donde se incluyen las tres últimas 

piezas anteriores) regreso a una estructura clásica. Las experiencias en la música 

electroacústica definitivamente cambiaron la dirección de mi lenguaje en las composiciones 
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para instrumentos acústicos; cabe decir que nunca quise tratar de imitar el lenguaje de cada 

campo con el contrario; el medio para el que compongo me sugiere siempre algo diferente. 

Esta obra está dedicada a la violonchelista Maricarmen Graue. 

Comentarios Generales. 

Un punto que vale la pena resaltar en la trayectoria de mis estudios musicales en 

composición es la transformación de mi lenguaje. Como es evidente en la primera pieza, la 

armonía, la estructura, las melodías, etc. , son de alguna manera muy convencionales. A 

través de las diferentes obras, durante cinco años se ha dado paso a la integración de 

elementos sonoros, teóricos y de expresión más libre que marcan un claro cambio en mi 

lenguaje, la forma de plasmarlo en partituras y los resultados de su puesta en práctica La 

última pieza vuelve cíclicamente al principio; se abordan parámetros comunes de la música 

clásica nuevamente, pero ahora el resultado es diferente desde el punto de vista armónico­

melódico-rítmico, así como en el desarrollo de ideas y su congruencia estructural. 

También existe un cambio de planteamiento en el mensaje musicaL En algunas piezas, 

sobre todo al inicio de mi formación, hay una búsqueda sonora a través de estructuras, 

efectos armónicos o cualquier recurso técnico en los que me apoyaba para tratar de 

construir un concepto sonoro que me gustara y que pudiera hacer sentir lo mismo en los 

escuchas. Al paso de varias experiencias, principalmente en el laboratorio de 

electroacústica, comencé de manera inconsciente a tratar de traducir musicalmente 

inquietudes, pensamientos, estados de ánimo, historias, etc., marcando una diferencia en 

mis composiciones que van de la asociación abstracta de los sonidos a la composición de 

obras con elementos extra-musicales. 
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Contacto 

Con el fin de poder dar pie a la interpretación de la música, mediante la adquisición de las 

particellas y CD's (en el caso de la música electroacústica), facilito mi correo electrónico 

esperando poder hacer contacto con las personas interesadas: 

chifif@yahoo.com 
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