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INTRODUCCION

Al iniciar la presente investigacion descubri que analizar desde alguna perspectiva, académica
o no, cualquier obra de Jorge Ibargiiengoitia (Guanajuato. 1928-Madrid, 1983) implicaba tomar en
cuenta los aspectos literario e histérico, en mayor o menor disposicién, para cada una de ellas. Muy en
especial, detecté que estos dos niveles, literario ¢ histérico. se encuentran interrelacionados en tres de
sus obras: Ef atentado (1963, farsa documental). Los relampagos de agosto (1964. novela sobre el
tema de la revolucion mexicana) y Maten al leon (1969, novela sobre la dictadura). Las tres mantienen,
en primera instancia, una analogia tematico-histérica. al desarrollar ¢n cierta medida. v a reserva de las
exigencias de cada género y subgénero, la elapa posrevolucionaria mexicana. Especificamente la
década de los veinte, entre los atentados contra Alvaro Obregdn y su asesinato, el gobierno de Emilio
Portes Gil y el dominio en el primer poder de Plutarco Elias Calles (lo que se ha llamado el maximato).
También, aunado a la relacion anterior, es conocido que estas tres obras fueron publicadas en la década
de los sesenta. Asimismo, que cada una estd configurada desde la perspectiva comica, irdnica,
parédica. farsica o cualquiera de las posibles formas de ver. segun la critica. el humorismo del autor.
De esta manera, dichas obras se unen en la presente investigacién por haber sido escritas en la década
de los sesenta. por referirse a la misma etapa de la Historia de México y por reelaborarla desde la

perspectiva comico-parédica, sin importar el tipo de género literario con el que se les reconoce.

A partir de estas deducciones considero importante explicar esta triada (que el autor no
concibid precisamente como tal), por un lado, desde la perspectiva comico-parddica en la literatura.
concretamente deduciendo que £/ arentado es una farsa, Los relampagos de agosto una parodia de la
narrativa de la Revolucion mexicana y Maten al ledn la inversion de los valores en la dictadura
latinoamericana, que producen un efecto edmico. Por otro, en dichas obras es indispensable explicar el
aspecto historico, al situar el analisis en el plano de las discusiones de dos épocas en interaccion: en la
que se ubica la triada (década de los veinte) y en la de los afios de su escritura {década de los sesenta).

Hasta el momento, esta relacion es evidente para la critica. pero atin no ha sido explorada por ella.



CAPITULO |
RELECTURA PARA UNA TRiADA
DE JORGE IBARGUENGOITIA
DISCUSIONES DE DOS EPOCAS

El hito de Ana Rosa Domenella

Las resenas a cada obra de Ibargliengoitia —principalmente de los sesenta y setenta—. hasta los
ensayos. tesis académicas, libros. articulos y prélogos —de las siguientes décadas a la fecha—. han sido
numerosos y constantes, sin olvidar las abundantes entrevistas al autor y sus declaraciones en ensayos.
Las primeras resefias esbozan brevemente el tema o argumento de cada obra. reiteran su caracter
cémico y recomiendan su lectura o la censuran duramente. en tanto sus rasgos estilisticos. sin realizar.

claro esta. una valoracion mas profunda.

Sin embargo. es necesario mencionar, muy en especial, el indudable valor que en su momento
y hasta la fecha han tenido los razonamientos de Ana Rosa Domenella al examen acucioso de la
poética narrativa del guanajuatense. Puede decirse que estas aportaciones se volvieron piedra de toque
de la critica literaria sobre este tema. por dos razones. Primero. porque las primeras reserfias ¥ ensayos.
hasta 1983 (ano de la disertacién doctoral de Domenella). tenian una base impresionista. sin mayores
contribuciones. Segundo, porque logré entrevistar al autor. En ese mismo ano, 1983, Ibargiiengoitia
muere y Domenella aparece en el campo de los estudios literarios con un planteamiento serio y
académico, a partir del cual se ha generado. entre los ochenta y noventa, otro tipo de observaciones

sobre el mismo aspecto.'

" Tal es el caso del articulo de Jorge Ruiz Esparza, en el que parte de distintas afirmaciones de Domenella, y a su vez emite
Juictos v conclusiones a La ley de Herodes del mismo Ibargiiengoitia. Jorge Ruiz Esparza, “Los motivos de Jorge”, en Alfredo
Pavén (edicion, prologo, notas), Cuento de nunca acabar. La ficcion en México, Universidad Autonoma de Tlaxcala-
Universidad Autonoma de Puebla, 1991, (Serie Destino Arbitrario 6). Asi como algunas ideas que Dolores Bravo retoma de la
misma autora para su ensayo. Maria Dolores Bravo Arriaga, “Los reldmpagos de agosto o de una nueva forma de nombrar”,



En su libro. La transgresién por la ironia. 1a autlora argentina centra su anélisis inicialmente en
Los relampagos de agosto y en La ley de Herodes, para englobar por ultimo su razonamiento a la
poética narrativa del autor mexicano. En mi caso. solo dialogaré con las ideas que permiten entender su
planteamiento critico en los tres casos que me interesan: E/ atentado. Los relampagos de agosto 'y

Maten al ledn. La tesis que enmarca su investigacion se constituye en los términos siguientes:

El lector de la obra de [bargiiengoitia intuye que hay algo mas. subyacente en esa escritura aparentemente
despreocupada y lucida. Si bien puede quedarse en un primer nivel del texto v reirse [...] también puede
profundizar en su lectura y notar que la obra de Ibargiiengoitia responde a una peculiar vision critica del
mundo. Vision que elige un “tono menor”. antitragico y mordaz. que sirve para desenmascarar las
solemnes mentiras histéricas y los falsos patetismos sentimentales [...] mas que la fugacidad del chiste o
la risuefia simpatia del humor, elige el camino reticente, intelectual v complice de la ironia.

El autor representa, en este aspecto. una modalidad atipica dentro de la narrativa mexicana
contemporanea. Es por esta razon que me ha interesado trabajar su obra. con ¢l fin de analizar los recursos
de los que se vale esa escritura y, a partir de éstos, establecer sus interrelaciones con el contexto histérico
y socio-cultural en que se produce.

Me importa, pues, analizar detalladamente sus dos primeras obras [narrativas] para determinar la vision de
mundo dominante (digo dominante v. por lo tanto. supongo que s plural ¥ no univoca) v establecer.
posteriormente, las constantes v las rupturas respecto de su produccion v la inscripcion ideologica
extratextual.

La visién de mundo dominante se extiende. entonces, como un puente entre las ideologias operantes en el
texto y las del contexto histérico y sociocultural [...]*

La propuesta inicial de la autora se centra en que el lector puede reirse con las obras de
Ibargiiengoitia y a la par captar la vision critica del mundo que las enmarca. Dicha visién —para
Domenella— se dirige hacia el campo de lo comico (opuesto a lo tragico), especificamente a la ironia
literaria. Para esclarecer esta vision de mundo, la autora analiza los recursos estilisticos y establece sus
interrelaciones con el contexto histérico v socio-cultural que los produce: este didlogo entre lo inter y
extratextual, necesariamente, tiene que ver con las ideologias operantes. Entonces —segun Domenella-—-
para desentrafar los se\nlidos del texto (o conjunto de ellos) es indispensable atender tanto a la vision
critica del mundo (cémica), como al contexto, asi como la interaccidn de textos (de otros autores o del

mismo autor), para encontrar las constantes y rupturas en las obras de [bargiiengoitia.

en Ensayos heterodoxos I, México, UNaM, Coordinacion de Humanidades, 1991. Asi también, el trabajo de Maria Teresa Ruiz
Garcia que, con pocos aportes de su parte, retomna tdeas fundamentales de la autora argentina. Los reldmpagos de agosto de
Jorge lbargiiengoitia: la ruptura con la novela de la Revolucion mexicana, tesina de licenciatura en Lengua y Literatura
Hispanicas, Facultad de Filosofia y Letras, México, UNAN, 1989.

? Ana Rosa Domenella, La transgresion por la ironia. Division de Ciencias Sociales v Humanidades, México, Universidad
Autonoma Metropolitana Iztapalapa, 1989, (Cuademos Universitarios 43), pp. 13-14.



Para Los relampagos de agosto, la autora analiza detalladamente los niveles de personajes,
tiempo, espacio, narrador y metarnarrador, en relacion con el referente histérico. Especificamente con
el gobierno de Calles, los atentados de los cristeros contra Obregdn y su muerte, y el levantamiento
escobarista de 1929. Asimismo, dichas relaciones abarcan el estudio de la intertextualidad con la
tradicion memorialista de ese tiempo, especialmente con las obras de Juan Gualberto Amaya y Alvaro
Obregén. vy la literatura picaresca, enmarcados en el matiz irdnico. entendido como la vision critica del
mundo. Al abrir su razonamiento a las demas obras, Domenella entiende que £/ atentado y Maten al
ledn se desarrollan en ese mismo periodo histérico. Mejor aan. deduce que las tres obras se relacionan

porque reelaboran los hechos posrevolucionarios bajo la mirada de la ironia:

El otro momento histdrico que aparece en la obra de Ibargiiengoitia son los movimientos golpistas que
sucedieron después de la Revolucion mexicana y antes de la definitiva institucionalizacion de la misma en
gobierno: en particular, el levantamiento “escobarista” de 1929 y el asesinato de Alvaro Obregon.

El asesinato de Alvaro Obregon sirve para crear la citada obra teatral Ef atentado v como ingrediente de
una novela sobre un tema reiterativo en muchos paises latinoamericanos: el de la dictadura v ¢l magnicidio
(Maten al ledn).

Tanto los militares golpistas de Los reldmpagos de agosto. como la figura del dictador v sus opositores
oficiosos en Maten el leon son victimas de la mirada superior del ironista que los desenmascara en su
ambicion y torpeza.’

La autora concluye que la red actancial de los textos narrativos de Ibargliengoitia se organiza
en torno a una voz rectora, dada por el sujeto de la enunciacién. Dicho sujeto tiene una vision critica y
desacralizante de los acontecimientos posrevolucionarios. Y a pesar de las rupturas senaladas en el
analisis, la constante es esta vision ironica del mundo, con la que Ibargiiengoitia ~“destruye todo tipo de
absolutos v sentimentalismos™ y cuestiona con eficacia “ciertos mecanismos del poder v de la
ideologia dominante™.} De esta manera la poética del autor mexicano es valida y revitalizadora —segtin
Domenella— porque enseiia al lector a mirar el pasado v los problemas presentes con una nueva mirada
critica, y porque le ensefia, sin duda, a liberarse de las trivialidades rutinarias. Inicialmente. me parece
acertada la propuesta de Domenella para las obras que estudia, especificamente para Los reldmpagos

de agosto.

*tbid., p. 174.
* bid, p. 177.
* thid, p. 178.



Ahora bien, en el presente estudio. el asunto para esta triada se mantiene. al pensar que
Ibargiiengoitia propone a £/ atentado como farsa documental, a Los relampagos de agosto como una
parodia de la nairativa de la Revolucion mexicana, y a Maten al leén como satira de la dictadura
latinoamericana (en mi caso la entiendo como la inversién o transposicion de los valores en la
dictadura); esto es, que cada obra se fundamenta en lo comico-serio y cdustico. No obstante, por mi
parte, en un esfuerzo por ampliar el campo de estudio de la poética de este autor. en la presente
investigacion se sustenta que cada obra mantiene su signiticacion. por un lado. con la intervencion de
distintas tradiciones literarias. y por el otro. con los problemas debatidos en dos épocas (los afos veinte
y los sesenta): dentro de la triada existe una actitud dialégica, que permite que evolucione ¥ se abraa la

significacion.

Discusion generacional

Durante los administraciones de Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958) v Adolfo Lopez Mateos
(1958-1964), el gobierno preparaba los festejos por el 50 aniversario de la Revolucion mexicana. Con
motivo de este acontecimiento. Lazaro Cardenas dirige una carta al actual presidente. Lopez Mateos.

para reiterar la importancia de los preceptos revolucionarios en esa época:

[..] su honrosa invitacion para que los expresidentes lo acompafiemos en la ceremonia conmemorativa de
la revolucién iniciada en 1910. la interpreto como expresion publica de solidaridad de las administraciones
de ella emanadas y como un compromiso para cumplir nuestros deberes al lado de los gobiernos legitimos.
asi como para defender sus instituciones republicanas. los postulados de justicia social, ]a integridad de
nuestro territorio v la soberania e independencia nacionales.

Con la renovacion pacifica de los poderes, ha sido lactible encauzar las fuerzas que lanzaron al pueblo a la
revolucion contra la dictadura vitalicia. que mantenia en la miseria. la ignorancia y la opresion a las
mayorias populares ¢ impedia el proceso integral de |a patria.

La iniciacion de su gobiemo. sefior presidente, se caracteriza por su triunfo democratico y por avances del
programa constructivo de la revolucion. Mas, con responsable sinceridad. reconozco que en el aspecto
electoral, atin no hemos hecho plena realidad el lema del martir Madero, sobre “sulragio efectivo™ [...]
considero también mi deber hacer llegar a usted ¢l anhelo de numerosos corrcligionarios porque
desaparezca de la legislacion penal el delito de disolucion social [...] va que no necesita mantenerse para la
defensa de la sociedad, puesto que ésta se logra mas eficazmente con la magnanimidad [...]°

Con ésta, Cdrdenas enfoca la atencién del ejecutivo a los aspectos legislativo y electoral

—gobiernos legitimos™. “renovacion pacifica de los poderes”, “contra la dictadura vitalicia™. “triunfo

¢ llan Semo, “El ocaso de los mitos (1958-1968)”, en Enrique Semo, México, un pueblo en la historia, 1. 6: El ocaso de los
mitos (1958-1968), México, Alianza Editorial Mexicana, 1990, (El Libro de Bolsillo), pp. 171-172.



democratico”, “sufragio efectivo™. en los que no se habia logrado un avance. después de cinco
décadas. al tener vigencia el articulo 145 del codigo penal. por el delito de disolucion social. con el
cual se intimidaba cualquier brote de descontento o rebeldia, contrario al orden establecido.
Entiéndase, entonces, que mientras los politicos y senadores hablaban de gobierno democratico v

magnanimidad, las leyes no cumplian con las expectativas ciudadanas de esa época.

De aqui que se comprenda que Ibargiiengoitia ¥ sus contemporaneos. nacidos entre las décadas
de los veinte y los treinta, crecieron en un ambiente posrevolucionario, en el que los principios de esa
primera etapa de la Revolucién mexicana aun seguian vigentes, para los afios sesenta. Es mds. la
revuelta de 1910 s6lo durd una década, pero ¢l proceso de reacomodo que sufrié la nacién siguié varios
afios después. Esa otra forma de pensar México, mediante las propuestas de reformas en distintos
ambitos (politico, legislativo, educativo. etc.). de diversos revolucionarios con sus planes y preceptos
(entre ellos “Tierra, justicia y libertad™. del Plan de Ayala, y “Sufragio efectivo. No reeleccién™, del
Plan de San Luis), se alargé durante varias décadas mds. y tuvo su punto algido entre los afios sesenta ¥
setenta. Podria decirse entonces que durante el siglo XX (¥ no en una década) se da el proceso de

reacomodo de la nacion. originado por la Revoluciéon mexicana.

En este sentido, Ibargiiengoitia eligié como referente de la triada que ahora me ocupa, ciertos
contlictos especificos de una etapa de la Historia de México. A partir de aqui, quisiera reconstruir el
mundo de reterencia de la triada (década de los veinte) y el mundo de accién del autor (década de los
sesenta). en los aspectos social, politico v religioso. Planteados éstos como un enfrentamiento de
problemas en proceso de debate, en un primer momento. y que continian como contlictos a solucionar.
en un segundo momento. Esta exposicién es la que denomino problemas en discusioén de dos épocas.
enmarcadas en un proceso dindmico. Al referirme a problemas pienso en tépicos o temas no
solucionados o en proceso de solucion. para cada momento historico. Discutidos, a su vez, por la
Historia oficial (version de personalidades en el poder) y la extraoficial (juicio de ex militares y civiles)
con diversas posturas ideoldgicas, sin lograr la unificacion de criterios. Por lo tanto hablo de topicos,
como parte de una crisis, debatidos en un momento determinado, ya sea entre los distintos grupos de
poder y la sociedad, el gobierno. su legislatura, el clero catdlico o la masa social. sin tener una

completa solucién para la etapa siguiente.



Como decia. el surgimiento, evolucion v consecuencia de estos temas captaron la atencion, en
principio, de algunos militares y rebeldes que escribieron un tipo de Historia extraoficial, enmarcada en
las memorias de la Revolucion mexicana. Cada autor o memorialista explicaba sucesos importantes de
la asonada revolucionaria, pero precisamente por encuadrarse en un punto de vista personal, cada autor
exponia ciertos acontecimientos con caracter de veracidad, contradiciendo, en ocasiones, las versiones
de sus opositores de armas. Por lo tanto, cada obra era polémica en si misma, asi se lograba una cadena
de asuntos debatidos que exponian los temas politicos v sociales de la época de 1910. a finales de
1920. Estas memorias aiin mantenian cierta vigencia en la década de los sesenta. cuando precisamente

Ibargtiengoitia las denota:

Cuando yo era chico, todos los grandes revolucionarios llegaban a un momento en que ya no tenian nada
qué hacer mas que escribir sus memorias para justificarse. Las librerias estuvieron llenas, hasta hace 15
afios [los sesenta], de memorias de generales mexicanos que ellos pagaban, ellos editaban. ellos escribian
y nadie compraba. Todas estas memorias son contradictorias. Cada uno trataba de demostrar que lo que
decia el otro eran mentiras. Basandome en este género. no en la novela de la Revolucion Mexicana. que no
me inte7resa; digo. basandome en este género de memoria de general vigjo, se me ocurrié escribir una
novela.

El mismo novelista detecta como forma composicional de las memorias de ta Revolucion
mexicana la justificacién, la contradiccion y la argumentacion. La valoracién de Ibargiiengoitia se
dirige entonces en dos sentidos: en tomar como referente para su triada ciertos problemas discutidos en
una época y retomar el debate de distintas posturas ideolégicas, expuestas en esas memorias. De entre
varias de éstas, eligio muy en especial cuatro: Ocho mil kildmetros en campafia, de Alvaro Obregén:
Los gobiernos de Obregon, Calles y regimenes “peleles” derivados del callismo, de Juan Gualberto
Amaya; La tragedia de Cuernavaca en 1927 y mi escapatoria célebre. de Francisco Javier Santamaria.
¥ la memoria de un general revolucionario. jefe de la policia en tiempos de la banda del automovil gris.

Con este perfil se logrard la recreacion de dichos conflictos debatidos en dos épocas.

Para la década de los veinte, cuando aparentemente se marca el final de la Revolucion, los
conflictos del pafs se dividian en varios aspectos. los cuales eran una continuacién de los que
originaron la revuelta de 1910. No obstante. dichos problemas de cada ambito —politico. religioso y

social— estan intimamente relacionados entre si. En el conflicto Iglesia-Estado en los afios en que

7 Margarita Garcia Flores, “lorge Ibargiiengoitia. ;Yo no soy humorista!”. en Cartas marcadas, México, UNaM, 1979, (Textos
de Humanidades 10), pp. 191-192. La entrevista es de 1976. Las cursivas son mias.



Calles era presidente, Obregon intervenia indirectamente, lo que llevo a los atentados de los cristeros
contra el expresidente y su asesinato. A la vez la Constitucidn era cuestionada en varios de sus
articulos, tanto por los mismos religiosos como por los politicos y militares, entre ellos Obregon.
Asimismo, ese cuestionamiento de la Carta Magna se dirigia a entender quién y cémo sucederia a
Calles para el siguiente periodo presidencial. De lo anterior s¢ originaron disputas que terminaron en
levantamientos fugaces, pero relevantes: la rebelion de Serrano y Gomez en 1927 y la revuelta de
Escobar en 1929. No hay que perder de vista que estos conflictos son los que Ibargiiengoitia recrea

concretamente para su triada.

Desde su primer periodo presidencial (1920-1924), se documenta que Obregdn no mantenia
buenas relaciones con la Iglesia catdlica. EI problema tenia su raiz en la misma Carta Magna. Los
catolicos presentaron una solicitud al gobierno para el cambio de la Constitucién, especificamente en
los articulos 3°, 5°, 27 y 130, en el aspecto religioso.8 El que en 1921, por ejemplo, la Suprema Corte
de Justicia aprobara el embargo de La Piedad. propiedad de la lglesia. solo era resultado de las leyes
que lastimaban —segin los cristeros— los derechos de esta institucion religiosa. En su época. Calles
(1924-1928) pidio se restringiera a 24 el nimero de sacerdotes extranjeros permitidos en el pais.
Asimismo en Sonora, cuna de Calles, se aprobd una ley por la cual todas las contribuciones y
donativos hechos a la Iglesia fueran confiscados.” Dichos acontecimientos provocaron conflictos entre

callistas y cristeros.

Como entre telén, Obregdén aan contaba con poder y fuerza politica. Por ejemplo, envié al
palacio del arzobispo dos mediadores. con el encargo de pedir a la jerarquia que nombrase un
representante para negociar con el gobierno. Como resultado, monsenor Fulcheri y Obregén se
entrevistaron, sin llegar a ningn acuerdo. pero conservando sus relaciones politicas;'® lo que puede
deducirse es que el expresidente mantenia una doble relacion. Por un lado insistia en que hubiera una
reconciliacién entre el actual gobierno y la Jglesia. Por el otro, preparaba el ambiente propicio para su

repostulacién a la presidencia.

¥ Francis Patrick Dooley, Los cristeros, Calles v el catolicismo mexicano, traduccion de Maria Emilia Martinez Negrete
Deftis, México, SEP, 1976, (SepSetentas 307), pp. 38-39. Los datos que el autor documenta y explica los retoma directamente
de £/ Universal, Excelsior, The New York Times de la época v de Alfonso Taracena, La verdadera Revolucion mexicana, vols.
10 v 16. México, Jus, 1962-1965.

* 1bid., p. 30,

" Ibid., p. 137.



Pese a su intervencién politica de manera indirecta, Obregon no podia reelegirse —explica Juan
Gualberto Amaya— porque de acuerdo con la Constitucion de 1917, en su articulo 83 inciso VII. los
personajes postulados al cargo no debian haber figurado directa o indirectamente en alguna asonada
motin o cuartelazo. Por el contrario, Obregon sefialaba que no habria ningin ciudadano de
significacion politica o militar capacitado para postularse como candidato a la presidencia. porque
todos los militares quedarian comprendidos bajo ese articulo. Por tiltimo, el sonorcnse hizo un Ilamado
al Congreso de la Unién. para que revisara los articulos 82 y 83 constitucionales.'' Ante estas
declaraciones, el ambiente politico dirigié su atencion en este aspecto. cuyo resultado fue que “[...] fa
legislatura de San Luis Potosi [fuera] la primera en aceptar las reformas de los articulos 82 y 83
Constitucionales, lanzando un manifiesto en el cual se fundamentaba la necesidad de que el caudillo
sonorense ocupara nuevamente la silla presidencial™.'* Finalmente, como sc sabe, el Héroe de Celaya
obtuvo el apoyo para ratificarse como aspirante a la presidencia. Amaya no lo aclara. pero la Historia
oficial documenta que este cambio se llevé a cabo por parte de la XXXII Legislatura. la cual pcrmitié
la reeleccién del general. pasado un periodo presidencial inmediato."’ En concreto. la discusion versa
en que a esos dos articulos se les hizo a un lado, con el apoyo explicito de partidos politicos. de grupos

militares y de la misma Camara, para que el sonorense pudiera postularse y ganara las elecciones.

En el caso de Calles, el apoyo era similar. En cartas personales al presidente, civiles. militares
y estadistas extranjeros (de Brasil, Perd y Alemania, por ejemplo) apoyaban su actitud para resolver el
problema cristero. A su vez, le pedian que se reeligiera por dos afios mas. en tanto que se hicicra la
modificacion en la Conslitucion para que los periodos presidenciales pasaran de cuatrignios a
sexenios.'’ La respuesta del presidente fue una negativa apoyada en el precepto revolucionario
“Sufragio efectivo. No reeleccion™. Esta actitud es contra dicha por los historiadores y memorialistas
de la época. los cuales declaran que la intencion de Calles era permanecer en el primer poder. Al no
lograrlo, se suscita lo que Amaya nombra como los “gobiernos y regimenes peleles™, porque detras de

los interinatos de Emilio Portes Gil, Pascual Ortiz Rubio y Abelardo Rodriguez, se descubre la

"' juan Gualberto Amava, Los gobiernos de Obregén, Calles y regimenes “peleles” derivados del callismo. Tercera etapa,
1920 a 1933, México, Edicion del autor, 1947, p. 100.

" Ibid., p. 129.

' Alvaro Matute, “La administracion de Calles y la muerte de Obregon™, en Historia de Meéxico, t. 11, México, Salvat
Mexicana de Ediciones, 1978, p. 2530.

" Archivo General de la Nacion. documentos Alvaro Obregon-Plutarco Elias Calles, “Felicitaciones v adhesiones™. 104-L-23
Lg. Reb.



influencia del callismo (llamado el maximato). Hasta el momento, pueden detectarse ciertos conflictos:
la sucesion presidencial negociada, la adecuacion de la Constitucion segun los intereses personales de
cada revolucionario, el caudillismo, la dictadura, las tensas relaciones entre la Iglesia y el gobierno, ¥

la cuestionada validez del precepto revolucionario “Sufragio efectivo. No reeleccion™.

Por su parte, Francisco Javier Santamaria aclara que aunque habia muchos que apoyaban a
Obregdn, otros no lo hacian. Asi que éstos decidieron levantarse en armas para desconocer al Congreso
de la Union y disolverlo. a causa de que se habia transformado en un partido electoral al permitir la
repostulacion de Obregon. Por otra. los insurrectos pretendian nombrar un nuevo presidente interino.
que seria el general Carlos A. Vidal."” Los cabecillas eran Francisco R. Serrano y Arnulfo R. Gomez
—lo que en la Historia oficial se conoce como la rebelion del 27— Como se sabe, el movimiento fue
descubierto por el gobierno de Calles. En consecuencia, Serrano, Carlos A. Vidal, Miguel A. Peralta.
Augusto Pefa, entre otros, fueron asesinados el 3 de octubre de 1927 en Morelos. Con la misma suerte
Gémez, Almada, Medina, Oscar Aguilar. Francisco Goémez Vizcarra, y otros mas, fueron apresados y
fusilados. el 5 de noviembre de ese mismo afio en Teocelo, Veracruz. Al ser asesinados los cabecillas y
sus seguidores, Obregdn se postula sin contrincantes, de regreso al primer poder. A la vez. Gomez ¥
Serrano, tal parece, favorecian la reapertura de las iglesias con un espiritu de tolerancia;'® quizéa éstos
también veian en el clero catolico suficiente poder para movilizar al pueblo y ayudarles a ganar las
elecciones en contra del sonorense; quiza también esta actitud no le viniera bien a los planes del ex

presidente.

En su caso, la Liga Nacional Defensora de la Libertad Religiosa decidio —segun Patrick
Dooley— matar a Obregdn porque queria un acuerdo y los catdlicos no; seguramente €stos intuian el
doble juego de aquél. En este ambiente politico v religioso Juan (o Antonio) Tirado, Nahum Lamberto
Ruiz, Luis Segura Vilchis. el sacerdote Miguel Pro Judrez y su hermano Humberto deciden. sin el
apoyo de la Liga, llevar a cabo dos atentados en contra del ex mandatario (en un tren y en un auto) sin

lograr su objetivo. Amaya cuenta con detalle la anécdota:

' Francisco Javier Santamaria. La tragedia de Cuernavaca en 1927 y mi escapatoria célebre, Méjico [sic], Edicion del autor.
1939.
e Dooley, op. cit., p. 137.



El automovil que ocupaba el candidato presidencial se dirigia a la Calzada de las lomas. poco delante de la
Fuente de las Ranas, cuando inesperadamente se le interpuso un coche en marcha “Essex”, con el
deliberado propoésito de entorpecer su marcha. en condiciones tales que los vehiculos estuvieron a punto
de chocar escuchandose inmediatamente el estruendo de una bomba de dinamita que fue arrojada contra el
carro del General Obregon que fue grandemente averiado, volando en pedazos los cristales.

Los tripulantes del automovil “Essex™ emprendieron la fuga seguidos muy de cerca por el carro ocupado
por los ayudantes, que no dejaban de hacer disparos contra el primero. 7

Seglares y clérigos —continua Dooley— fueron apresados. menos Vilchis, quien, sin embargo, al
enterarse que su grupo estaba en la carcel. declard a la policia que €l era el autor del atentado. Después
de un juicio sumario, todos fueron ejecutados. Entre esas muestras de descontento, se destaca la de
Manuel Trejo. quien fue el responsable de los atentados contra la Camara de diputados en mayo de
1928, y asimismo duefio de la pistola con la que José de Ledn Toral perpetrara el asesinato contra el

presidente electo."®

Ya para julio de 1928, Obregdon es clegido como presidente de la Republica. Sus
correligionarios trataban de persuadirlo para que no regresara por €l momento a la ciudad de México.
ya que corrian rumores de que Morrones (secretario del Trabajo) v Calles planeaban matarlo. Por su
parte los cristeros no desistian, puesto que Toral, manipulado por la madre Maria Concepcion Acevedo
y de la Llata —entiende Dooley—. seguia de cerca al presidente electo para asesinarlo. Se cree que esta
misma monja habia tramado asesinar a Calles, atin en el poder en 1928, con dardos envenenados, plan
que no concretd. Tal parece que el padre Jiménez pudo haber retlexionado, en sus conversaciones con
Toral, que un acuerdo entre Obregén y la Iglesia pondria fin a la rebelién cristera. antes que la Liga
lograra sus objetivos. Es posible que Toral decidiera asesinar a Obregén, y no a Calles. por esta razon.
La manera més segura de que la lucha cristera permaneciera viva, era manteniendo a Calles en la
presidencia.'” Como se sabe Toral logra consumar el asesinato. en el restaurante La Bombilla. el 17 de
julio de 1928. En consecuencia —comenta Amaya— el 2 de noviembre del mismo afio se inicia el juicio
contra Toral y la madre Conchita, v el 9 del mismo mes son condenados; el primero a la pena de
muerte y a la segunda se le conmuta la condena “en atencién de su sexo, por la de veinte afios de

oy 2 .
prision”,” en las Islas Marias.

'" Amaya, op. cit , pp. 163-164.

'8 Excelsior. El periédico de la vida nacional, Seccion de rotograbado, nim. 393, 17 de junio de 1928.
" Dooley, op. cit., p. 139.

0 Amaya, op. cit., p. 218.



Como explicaba anteriormente. a la muerte de Obregdn se designa como presidente interino a
Emilio Portes Gil, pero detras de éste y los siguientes dos presidentes provisionales, Pascual Ortiz
Rubio y Abelardo Rodriguez, se descubre la influencia del callismo. Como protesta de estos
“acuerdos™ politicos, un grupo de revolucionarios (entre los que se encontraban José Gonzalo Escobar,
Jesus M. Aguirre, Francisco R. Manzo y Fausto Topete), en calidad de gobernadores de distintos
estados del pais, declara en el Plan de Hermosillo desconocer el gobiermo de Portes Gil y decide
levantarse en armas. En dos meses el movimiento es copado —lo que en la Historia oficial se ha
ITamado la revuelta del 29—. Léase entre lineas que tanto los preceptos revolucionarios como la Carta

Magna son marginados por los intereses de militares y politicos.

En apariencia estos conflictos y discusiones nacionales de los afios veinte fueron resueltos en
su momento, no obstante, en los afos sesenta aln pervivian como problemas. Por una parte, debido a
que los preceptos y planes revolucionarios todavia estaban latentes (reparticion de la tierra, mejora en
el nivel de vida de las distintas clases sociales. educacion para todos); por otra, porque continuaban
vivos muchos de los revolucionarios que perseguian dichos preceptos. incluso unos cuantos estaban
activos publicamente en la cultura (como Mariano Azuela v Martin Luis Guzmén) y en la politica
(como Demetrio Sodi y Emilio Portes Gil). Coetaneo de éstos. Salvador Novo hace referencia a los
preceptos revolucionarios en su discurso de agradecimiento al presidente Gustavo Diaz Ordaz, por €l

Premio Nacional de Artes y Ciencias, en el area de literatura, en 1967:

En 1917 —el afio de la Constitucion— la Revolucion reabrio para los jovenes de esta ciudad entonces poco
poblada, una Preparatoria [...] pronto resurgiria —~modesta. pero luminosa— una Universidad que para
desconcierto de los escépticos. difundiera los clasicos mientras fa Secretaria de Educacion atacaba el
problema del analfabetismo y niultiplicaba las escuelas rurales.

Cincuenta afios han pasado [...] un hato de anos. de voluntades firmes de superacion nacional: un sol —el
luminoso de la Revolucion.

Y en ese tiempo, la Revolucion no ha hecho sino robustecer los instrumentos de la cultura al servicio del
pueblo {...] gracias a la Revolucion, los jovenes de hoy disfrutan de oportunidades de cultura, salud,
realizacion y felicidad. que no tuvieron sus padres hace medio siglo [...] sumado a las tareas de un pais que
ve en usted, sefior presidente, al guia que infatigablemente realiza en todos los campos de la vida nacional,
los suefios redentores de la Revolucion.

En este discurso estan presentes temas como la Constitucion. la Revolucién, las instituciones

del Estado y la educacién, reconocida en la SEP v la universidad; en esencia. dichos preceptos en esa

?l Salvador Novo, La vida en México en el periodo presidencial de Gustavo Diaz Ordaz 1, México, CONACULTA, 1998,
(Memorias Mexicanas), pp. 330-331.



etapa historica circunscriben ¢l ambiente nacional. Como es de entenderse. para Salvador Novo el
movimiento estudiantil del 68, una de la discusiones nacionales del momento. era incomprensible: “Es
grande lastima que la buena atmoésfera de que México goza. tan laboriosamente conseguida, vaya a
empanarse con los desmanes a que. en imitacion de los ocurridos en Paris. se han entregado los
estudiantes™.” En el mismo orden de ideas, Luis Echeverria Alvarez, como secretario de Gobernacién.

declar6 ante la prensa, después de los sucesos acaecidos el 2 de octubre de 1968:

Las medidas extremas adoptadas se orientan a preservar la autonomia universitaria de los intereses
mezquinos € ingenuos, muy ingenuos, que pretenden desviar el camino ascendente de la Revolucion
Mexicana. E] camino ascendente de la Revolucion Mexicana que tanto irrita a €sos ingenuos s€ entorpece
con la agitacion y los disturbios, México se esfuerza por mantener un régimen de /ibertades que
dificilmente se encuentra en otro pais, en contraste con lo que ocurre en las dictaduras de cualquier signo
politico [..]*

En estos dos discursos oficialistas de la época (uno dirigido al presidente, el otro una
declaracion a la prensa nacional), se detectan las controversias de este tiempo: la Constitucion, la
Revolucién. sus preceptos y su camino ascendente. la universidad y su autonomia —conflicto suscitado
desde 1929—, la vida nacional y el dominio en el pais de un gobierno democratico (libertad) versus
dictadura (opresion). Por lo tanto. los problemas y discusiones de la etapa posrevolucionaria continian
su crisis en las siguientes décadas, hasta mas o menos los sesenta, es decir. se mantiene para estos

ultimos arios la defensa de los preceptos revolucionarios.

Por el contrario, en discursos no oficiales dirigidos al pueblo —incluidos los obreros,
campesinos. maestros, estudiantes, profesionistas, amas de casa y comerciantes— se detecta el debate de
la vigencia de los resultados de la Revolucion. En la “Carta politica de los comunistas al pueblo del
Distrito Federal™ (1960), el comité del Partido Comunista Mexicano. del Distrito Federal, discute esas
oportunidades de educacién, cultura, salud, realizaciéon y felicidad. al percibir dificultades, como
“precios inflados, salarios miserables, altos alquileres, pensiones ridiculas, medicinas a precios
prohibidos™. La Revolucion termind hace afios —se argumenta en la carta— pero no cumplié con sus

promesas:

 Ibid.. p. 393.
¥ Elena Pontatowska, La noche de Tlatelolco. México, Era, 1971, p. 277. Las cursivas son mias.



La revolucion prometid rescatar al pais de los monopolios extranjeros. en particular norteamericanos. \
crear el capitalismo nacional; la opresion yanqui subsiste y se agrava [..] la revolucion prometio
proteccion legal al trabajador, pero ni el salario minimo se paga en condiciones que establece la
Constitucion. La revolucion ofrecio el derecho de huelga a los trabajadores, pero ha sido reducido a
formulismo por ¢l arbitraje obligatorio. >

En esta carta se llama a los trabajadores a la lucha por la democracia y la liberacion nacional.
Aun mas, en el Programa del Movimiento de Liberacién Nacional se exigia. entre muchos aspectos: el
cumplimiento de la Constitucién, la expedicion de una nueva ley electoral, lucha contra el
imperialismo, una reforma agraria. elevacion del nivel de vida de los campesinos, obreros y clase
media, y que se canalizaran los fondos hacia la enscfianza impartida por el Estado y no a los colegios
particulares.” Los topicos de estos desplegados colectivos se centran nuevamente en que la Revolucidn
no fue un cambio politico, social 0 econdmico, sino la instauracion de la ancestral casta guerrera en el
poder, que dominaba la economia. la educacién y la libertad nacional. Ademas se reitera el acuerdo-
desacuerdo de que es objeto la Constitucién y las leyes que emanan de ella por parte de distintos
grupos sociales, que como se comprueba en dichos conflictos, no responden del todo a las exigencias

de esa €poca.

En el andlisis es posible al menos detectar dos visiones v versiones de los problemas de los
afnos sesenta. Por una parte. el razonamiento oficialista de los hombres en el poder, que no reconocen la
diversidad de conflictos en su propio discurso, pero si su solucién por medio de los preceptos
revolucionarios para ellos vigentes. En oposicion se encuentra otra postura. la extraoficial y colectiva.
que reconoce una serie de conflictos no resueltos en el periodo anterior ¥ que ain pesan sobre el
destino del pais, como el reparto de la tierra, una mejor educaciéon publica y ¢l desarrollo de una
economia nacional, entre otros. En este ambito de discusiones complejas es que se entiende a
Ibargliengoitia y a su generacién como una respuesta a la generacion anterior. aln vigente, pero en

decadencia y pronta al final.

Ahora bien, es indudable para la tradicién literaria el que lbargiiengoitia centre su perspectiva
de escritura en lo cdmico-serio ¥ caustico en sus obras. Sin embargo. dicha perspectiva se dirige. en ef

caso de este escritor. a desacralizar cierto contenido tematico. discursivo v de personalidades. Me

¥ Semo, op. cit., pp. 159-160.
B Ibid., pp. 175-217.



refiero especificamente a los sucesos politicos y sociales de dos etapas historicas —la revolucionaria y
la posrevolucionaria— y a los conflictos hispanoamericanos de los regimenes dictatoriales. Me refiero
también a las tradiciones literarias reelaboradas en esta triada, las cuales aportan ciertos discursos y
figuras histdricas asi como literarias. Me refiero. ademas. a que en esas tradiciones necesariamente se

encuentran particulares visiones de mundo. retomadas para esta triada.
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CAPITULO I
LOS RELAMPAGOS DE AGOSTO:
TRADICIONES Y DISCUSIONES DE DOS EPOCAS
DETRAS DE LA COMPOSICION

Parodia del género memoria en Ia novela

Existen ciertamente algunos estudios en torno al tema del género memoria; sin embargo, hasta
el momento no he encontrado ninguno especilico del género memoria de la Revolucion mexicana. A
falta dc éstos. las siguicnics consideraciones que hago al respecto son bajo la luz de esas mismas
memorias, que aan perviven en las bibliotecas v librerias de libro de viejo. Ll género memoria de la
Revolucion mexicana tuvo sus inicios con la publicacién de pocas obras. entre las que sc encuentra
Ocho mil kilémetros en camparia (1917). de Alvaro Obregdn: su auge. no obstante. s¢ ubica a finales
de los anos veinte y principios de los treinta. cuando los actores de la lucha armada querian recordar v
exponer su intervencion en la revuelta. como Pedro 1o Almada. con Mis memorias de revolucionario
(1928). Entre esas décadas. la mayoria de los grandes caudillos habia mucrto y muchos de los
conflictos habian pasado su crisis de defensa con las armas. pero apenas iniciaba su época de discusion.

So6lo quedaban algunos. pero suticientes generales para recontar la Historia. de forma extraoficial.

De los afios treinta a finales de los cincuenta. ¢l género se difundié con distintas publicaciones.
no sélo de los generales v jerarcas revolucionarios. sino de cualquier actor de los distintos conflictos de
las décadas anteriores. Pueden contarse entre ellas la de Juan Barragan Rodriguez (jefe del Estado
Mayor del Primer lefe. don Venustiano Carranza). Historia del ejército de la Revolucion
constitucionalista (1946); Lutiquio Mendoza Vargas. Gotitas de placer y chubascos de amargura:
memorias de la revolucidn mexicana en las huastecus (1998): Amado Aguirre. Mis memorias de

campaia. apunies para la historia: estampas de la Revolucion mexicana (1953). Incluso algunas
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memorias. que son versiones no oticiales de la Historia. lograron su publicacion en editoriales o bajo cl
nombre de un editor. como lu ya mencionada de Obregdn (£CE). la de Emitio Portes Gil. Quince anos
de politica mexicana (Botas. 194 1) v la de Adolto de la FHuerta. Memorias de don Adolfo de la Hueria
segun su propio dictado (Guzman. 1957). Por el contrario. otras cran pagadas por sus mismos autores
para evitar la posible censura del gobicrno oficial. como la de Amendola. La Revolucion empieza a los
cuarenta. la de Miguel Alessio Robles. idolos caidos (1931): la del gencral Gabriel Gavira. Polvos de
aquellos lodos. Unas cuanias verdeades (1949): 1a de Salvador Alvarado. detuacion revolucionaria del
general Salvador Alvarado en Yucatdn (1965): ta de Juan Gualberto Amava. Lox gobiernos de
Ohregon, Calles y regimenes “peleles”™ derivados del callismo (1947, y la de Francisco Javier
Santamaria. La tragediv de Cucrnavaca en 1927 v mi escapatoria célebre (1939). Esta diferencia entre
las memorias publicadas con ¢l nombre de una editorial v las que no se debe posiblemente al
reconocimiento general v u fa importancia del discurso v de la tigura histérico-politica. de personajes

como Emilio Portes Gil. en comparacion con la del general Gabriel Gavira.

En la década de Jos anos sesentu. las memorias adquicren un valor peculiar. al ser publicadas
en mayor numero. como la de Heriberto Navarrete. Por Dios v por la patria: meniorias de mi
participacion en la defensa de la libertad de conciencia v culto. durante la persecucion religiosa en
México desde 1926 a 1929 (1961): José Fuentes Marcs. La Revolucion mexicana. memoriax de nn
espectador (1971, pero el autor narra en 1965) v Luis Aguirre Benavides. De Francisco [ Madero a
Francisco Villa: memorias de nn revolucionario (1966), sin olvidar €l sinnimero de publicaciones gue
llesd a cabo la Biblioteca del Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la Revolucion Mexicima.
que convocd a los mismos actores de la lucha a documentar los hechos pasados. entre los que destacan
luan de Dios Bojorquez. Forjadores de la Revolucion mexicana. v Juan Sancherz Azcona. -puntes
pura la historia dv la Revolucion mexicanu. Como decia. esta década ¢s importante porque. por un
lado. sc¢ intentaba reconstruir la Revolucion mexicana como Historia oficial; por otro. ¢n esla misma
década sc cierra ¢l gran debate v polémica de los temas. dectaraciones y personajes de la ¢poca. que
desde los afos treinta se abrio entre las distintas memorias. Pese a que algunas de cllas en su lorma de
escritura eran ilegibles v a veces incoherentes. se deducia sus contenidos: en otras. por el contrario. era
mas clara la discusion de cierios conflictos. Por Gltimo. cn este tiempo aun se encontraban los Gltimos
sobrevivientes de aquella época. algunos en puestos plblicos. quicnes mantenfan latentes los ideales

revolucionarios.



Este proceso se puede entender de la siguiente manera. En las primeras memorias. cada autor
sélo narraba y describia su intervencion en las conticndas armadas. Por el contrario. a medida gue ¢l
género se¢ popularizaba. fuc cambiando por ¢l modo en que cada autor entendia el mundo
revolucionario y el mundo en ¢l que se coneebia a si mismo (cambio que se relaciona con los conflictos
posteriores, la intencidn de institucionalizar o hacer oficial Ta Revolucion. los procesos politicos. las
permutas en ¢l grupo de poder v en los grupos opositores y. por Gltimo. con la evolucion o percepcion
que cada revolucionario tenja de si mismo v la [orma ¢n que queria ser recordado para la posteridad).
Este apogeo v evolucion se mantuvo hasta los anos sesenta v de manera laxa en las mas esporddicas
memorias, de entre los ochenta vy noventa. Iste modo de entender ¢l mundo revolucionario. por parte
de los mismos generales. ¢s lo que me interesa resaltar, porgue esta concepeion ¢s la que
Ibargiiengoitia toma en cuenta. en masor o menor medida. para £/ atentado —como demostraré en cl
siguiente capitulo— y muy en especial como género parodiado para Los reldmpagos de agosto. como

expondré mas adelante.

En términos gencrales. en la memoria se borran tenuemente los limites con otros géneros.
como la cronica. la biografia (por cjemplo la dec Juan de Dios Bojorquez. Obregon: apuntes
biogrdficos. 1929) y la autobiografia. Se enticnde entonces que la composicion del género no es solo
un recuento de los hechos. sino un gjuste de cucntas personal 3 colectivo. que necesariamente implica
¢l desarrollo temporal de la Historia de México. De hecho. la secuencia que se sigue es la cronologia
historica (tiempo histérico). al recordar los hechos revolucionarios: pero en los puntos en Jos que se
encuentra el cuestionamiento del ser que narra. su actuacion y su postura ideoldgica. entonces

intervienc el aspecto autobiografico. sin que se desarrolle por completo ¢se movimiento vital del ser. lo

que podria Namarse el “ticmpo bioldgico o de las cdades™.™ Es mas. en promedio los memorialistas

narran ¢n el momento de la vejez. pero este tiempo Gltimo de la vida tampoco es desarrollado a fondo.

Espccificamente. estas memorias fucron un eco de las voces de sus autores que escribian con ¢l
afdn de ser escuchados y que se les permitiera contar como tueron en “verdad™ los sucesos. Esta
“verdad™. la postura frente a lo narrado. es relativa v unilateral. pucs cada memorialista creia tener la

razon: su obra era una version distinta de un hecho o mas. En este proceso de escritura. el autor

* Mijail M. Bajtin, Esténica de la creacion verbal. wraduccion de Tatiana Bubnova, México, Sigla XX1 Editores. 1982, p. 201.



polemiza con las declaraciones 0 memorias anteriores. con las que aclara y discute puntos a favor o ¢en
contra. porque cada uno es ticl a los preceptos de la Revolucion. scgan la bandera ideoldgica con la
que narre. El tono de su discurso sc acerca. por esa misma polémica. a la justificacion. defensa v
glorificacion. en ocasiones con una actitud jactanciosa. de la propia personalidad y la ajena. si ¢s su
correligionario. Por el contrario. ticnde tambicn hacia la polémica con la ideologia opuesta. al anularla
de cierto modo. con ataques indirectos v dircctos al otro. para desmentir la version gjena. Del mismo
modo. al rememorar. la forma de expresion de los revolucionarios aparentemente ¢s natural. en tono
scrio-solemne. mesurado v juicioso, que oscila entre la propiedad v el decoro, al evadir palabras o
frases que consideraban en esa ¢poca socees o viles. pero a la vez permitian que la palabra popular,
muy en especial los relranes. intervinicran en sus expresiones. De aqui que se piense en qué se narra )

cOmo se narra en las memorias.

Como cs 16gico. se deduce que Obregon en sus Ochio mil kilémetros en campaia no da cabida
a ese dejo de discusion; pero para las siguientes obras que contaban con declaraciones o discursos
opositores hubo mas material. Brevemente expondré. por un fado. la postura de cstos autores en cuanto
a su concepeion de verdad™ y. por ¢l otro. su actitud narrativa (polémica ¥ justificacion). las cuales

cstan ineludiblemente unidas en la composicion del género memoria.

Con entonacion polémica. I'rancisco Javier Santamaria explica su intervencion en el conflicto
Obregon-Calles versus Serrano-Gidmez. al haber sido v de los pocos sobrevivientes de la matanza de
Cuernavaca: “[Conflicto] en ¢l que me tocd por ventura figurar como ¢l mas insignificante. sin duda
—como dijo muy bien, ijuriandome. un glorioso militar que no acompano a su jefe a la hora del peligro
[..]".% En esa postura nicga algunas declaraciones “lalsas™: =il versiones han corrido acerca de esta
tuga. hasta en libros impresos. ¥ mds de un protector apocrito han salido al camino de la publicidad.
diciendo haberme ayudado en esta o la otra Torma. A su tiempo v en ¢l lugar correspondiente de esta
narracion. hablaremos largamente de todo esto”™ ™ Por Gltimo. Santamaria apoya su exposicion con
testimonios ¥ cartas de fos generales Villarreal v Ramirez Garrido. como demostraré detenidamente.

mds adelante.

7 . . .

Santamaria, op. cir.. p. 9. Las cursivas son mias,
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La defensa de la veracidad en las declaraciones v ¢l tono narrativo se manticnen en Emilio
Portes Gil y Quince afios de politica mexicana. I ex presidente permite que otros hablen primero v
después responde a esas injurias con su “verdad” —segin él-. para contribuir con el esclarecimiento de
la Historia del pais. Obviamente su respucesta a las declaraciones de otros no es sélo para aportar datos
historicos. sino también para defenderse de los ataques de los que ha sido objeto. Reexplica sucesos
como la mucrte de Obregon y la actitud de rebeldia que adoptaron sus correligionarios; la huelga de
1929 en la UNAM por la lucha de la autonomia; el problema cristero. que incitaba a los ciudadanos -
segun su version—a la desobediencia de la Constitucion. a fa caida del gobierno. a la destruccion de sus
instituciones ¥ a conspirar contra la tranquilidad de la Republica. Portes Gil debate con las
declaraciones de José Vasconceelos. Pascual Ortiz Rubio. Francisco Diaz Babio. Abelardo 1. Rodriguez

v Francisco Xavier Gaxiola, entre otros.

A su vez, Juan Gualberto Amaya entra en didlogo con la memoria de Portes Gil:

Para un individuo de los antecedentes del licenciado Imilio Portes Gil. que eswvo vinculado con la
reaccion mas detestable representada por la administracion de un monstruo como o fue Victoriano
luerta. es muy explicable que ignore cual fue ¢l alcance de los principios que fundamentaron el
movimiento de 1910. v ¢s muy explicable también que vanidosamente suponga de manera torcida que los
principios surgieron hasta ¢l dia en que Emilio Portes Gil pudo colocarse en las filas revolucionarias y que
por eso nos diga que en 1929 la Revolucion necesitaba forjar un nuevo programa con principios de justicia
social. Nada mds urtificioso y mds falso que el criterio expuesto por un hombre que no es de los que pudo
sentir en su fuero interno los impulsos que llevaron al terreno de los hechos de verdadera prueba, donde
regaron su sangre sin rchuir los mas grandes sacrificios. en aras de una causa con la que no todos son
capaces de lograr identiticarse.

Amaya no sélo discute con las declaraciones hechas por ¢l ex mandatario, infundamentadas ¥
fucra de los preceptos revolucionarios —scgin el mismo autor—. sino ademds con su personalidad al
recordarle al lector que sus antecedentes en la tucha armada se remiten a Huoerta —traidor a la patria.
segn el consenso general—. De igual lorma. el memorialista sc pronuncia a lavor de hacer ~historia de
verdad™ y “verdadera luz” mediante hechos reales. Por dltimo. ¢l didlogo virtual que ¢l general
mantienc con sus opositores de palabra. se dirige a defender su personalidad histérica: “A - este
movimiento. es al que se refiere Froyvlin C. Manjares en su rasirera obra titulada "La jornada
institucional . en la pdgina nimero 75. donde me atribuve una “terrible sorpresa’. cuando en verdud se

trataba de una maniobra que contundio. para i ventajosamente a los jetes callistas. en virtud de que

i : N .
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servilmente me perseguian por donde yo no me enconraba”™. ™ Con la palabra “rastrera™ Amaya
califica negativamente el discurso de Manjares; por otra parte con la especificacion de ~pagina”
dialoga con su opositor de armas. Dicho didlogo termina con la justificacion “me atribuye™. “cuando en
verdad™ v "no me encontraba”.

Por su parte, Eutiquio Mendoza Vargas. en Gotitas de plucer y chubascos de amargura,'’
apcla nuevamente a la “verdad™. en su Preambulo: ~Fstas memorias son las exposiciones licles de la
verdad pura y resplandeciente. si clogio v aplaudo. no busco el reconocimiento: mas si condeno 3
alguien se ofende. no imploro perdon™ ™ Ya en el contenido de su memoria. explica que en ¢l momento
de la lucha armada combatio siendo campesino de la Hluasteca. contra ¢l gobicrno de Victoriano
Huerta. Algunas de sus discusiones se centran en condenar la repostulacion de Obregdn v en apoyar la

postura de Serrano v Gomez.

Por altimo José Fuentes Mares toma como material para La Revolucion mexicana. Memorias
de un e.\-/wclurlor.” sus propias experiencias en la lucha armada. datos de libros de fa Historia general
de México ¢ informacion de otras memorias. A pesar de que Fuentes Mares narra seglin su experiencia.
la polémica ha desaparcecido por completo de su obra. porque no posce Jas perspectivas de debate que
fas antceesorus. Ahora bien, con esta breve exposicion de las memorias de la Revolucion deben
resaltarse varios aspectos. Tal parece que el principio unificador de las memorias ¢s demostrar. por
parte de cada autor. ta "verdad™ (subjetiva ¥ parcial. como ya habia anotado) de los sucesos: es el
ajuste de cuentas personal v colectivo. Los recursos narrativos que utilizan los autores son la polémica
(debate con la version ajena. ataques al otro. ete.). la justiticacion de las acciones personales v en

ocasiones el tono jactancioso: pero detrds de esa defensa v tono se encuentran dos aspectos de tondo.

Por un lado. ¢l memorialista se coloca en el centro de su universo narrativo. se vueh ¢ objeto de
su propio discurso. para detenderse de ataques ajenos v ocultar. de cierta manera. los propios traspiés:
se quita fa complejidad que lo vuelve humano. para lograr una pretendida mitificacion de fa propia

personalidad. porque la forma en que se muestra alecta la ¢redibilidad y veracidad de sus afirmaciones.

“bic . p 266, Las cursivas son mias.
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En ona actitud inocente. cada memorialista pretende transformar Ta “verdad™ subjetiva. ¢n una que 1o
represente heroico: pero en las omisiones. se enfatizan los propios equivocos. Por otro lado. los temas
polémicos de esa ctapa posrevolucionaria empiezan por un ajuste de cucntas colectivo v Llermina en uno
personal: lo que se discute se desvia de o crucial v se centra en los chismes. opinioncs. comentarios
mal intencionados. que Hevan a discutir detalles nimios: de ahi que su discurso sea vulnerable —objcto

de la parodia. como demostraré-.

En cambio Ibargiicngoitia. en calidad de creador v organizador del conjunto novelesco. retoma
para los relampagos de agosio esta composicion de la memoria: la justiticacion y polémica de sus
autores. entendidas como la representacion del lengugje ajeno. que se convierte en ¢l objeto de
representacion en la novela. Dicho de otra forma. lbargiiengoitia recupera la palabra (polémica) de los
memorialistus revolucionarios, gue implica cierta postura ideologica de la ¢poca. Lsta torma de
conliguracion es posible porque ¢n la novela se introducen las relaciones dialogicas de la palabra
(posiciones de sentido). que ~[...] no s¢ reducen a las relaciones logicas v temdtico-semadnticas que en si
mismas carccen de momento dialdgico. Deben ser investidas por la palabra. Hegar a ser enunciados.
llegar a ser posiciones de dilerentes sujetos. expresadas en la palabra. para gue entre cllas pucdan
surgit dichas relaciones™ ™ Istas se dan no sdlo en ¢l nivel lingdistico (semdntica. Iéxica
gramaticalmente) neeesario en la comunicacion. sino en ¢l nivel vivo. que da cuenta de las posiciones
ideologicas del sujeto. vision de mundo. juicios v concepeiones sociales. politicas. religiosas. raciales.
de €poca. ete.. expresadas necesariamente en la palabra. Relaciones que tumbién generan respucestas (a

favor o en contra). tomadas con reticencia o emparentadas con la palabra ajena.

Ahora bicn. Ja forma dialdgica de la palabra v sus relaciones es lo que hace posible la
diferencia entre Ta novela v la memoria (v con cualquier otro tipo de género o subgénero literario.
artistico 0 no). y la intervencion de ésta en aquélla. En su caso. la novela. como género literario
movible ¥ pldstico. “¢n proceso de formacién y no consolidado. contiene multiples posibilidades de
composicion™.’ que se dan por la intervencion de otras palabras v distintos géncros. relaciones que
necesariamente son dialdgicas: los géneros aportan ¢sa lorma de ver el mundo o la novela, a la ver ¢sta

“[...] desvela el convencionalismo de sus formas y su lenguaje. excluye a algunos géncros. incluye a

Y Bajiin. Problemas de la pocuca de Dostorevski, wraduecion de Tatiana Bubnova, México, FCE. 1986, (Breviarios 4171 p
256.
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olros ¢n su propia estructura. interpretindolos v reacentudndolos™ ™ L la novela los géneros se hacen
mds libres v plasticos. a la vez. clla se renueva con la diversidad de lenguajes. penetra la risa. la ironia
v cualquier variacion de la palabra dialégica (estilizacion. parodia. relato oral v didlogo). En la novela
se logra la intervencion de distintas voces ideologicas. al estar en contacto vivo con a
contemporaneidad no acabada (¢l presente s ¢l futuro son incontrolables, respondidos por sus oyentes.

solo ¢l pasado es pertecto. porgue se representan personajes heroicumente inamovibles).

Por su parte. i memoria (asi como la biografia. la autobiografia v la cronica) se constituye
como género acabado. estable. estandurizodo. ¢nvejecido. con una estructura firme v poco variable,
Buste recordar ta forma en que he caraclerizado las memorias de la Revolucion mexicana: su
configuracion cs cerrada porque fa asimilacion que hacen de la palabra ajena es en un solo sentido.
bien negdndola. bien reatinméandola. Precisamente la polémica. la justificacion v ¢l tono jactancioso
que las distinguen. se dirigen a clevar la figura v palabra del memorialista. quien incluye con reserva
(para sus propios fines) la palabra de sus corrcligionarios v a ta vez niega la postura de sus opositores;
en este sentido, ¢l uso que se le da a la palabra ajena es para reafirmar la propia. Asimismo. la
asimilacién cn las memorias de otros materiales ajenos a ellas. como fotogratias. notas de periodicos.
discursos politicos. telegramas v cualquicr tipo de documento oficial. sirven para reafirmar fa postura
ideoldgica del autor. Ademds. en ellas ¢l lenguaje adquicre un tono juicioso. scrio 3 pretendidamente
elevado: no hay lugar para ¢l dialogismo entre la palabra propia v 1a ajena. y con otras palabras sociales
de una época dada. Por dltimo. en tanto que en la memoria se rehace el mito. en la novela se le

descompone para ser contestado por sus oyentes contempordneos.

De esta forma. en Loy reldmpagos de agosto ¢l objeto de representacion cs la palabra del
género memoria, porgue en ella se centra la parodia. si se entiende gue “[...] en la palabra parddica
convergen. v en cierta mancra se cruzan. dos cstilos. dos “lenguajes” (interlingtiisticos): el lenguaje
parodiado —por cjemplo. el de un pocma heroico—. v el que parodia —el lenguaje prosaico vulgar. ¢l
familiar oral, el de los géneros realistas. ¢l lenguaje literario ‘normal’, *sano’. tal v como se lo imagina
el autor de la parodia™. " Esta es una actitud dialdgica hacia la palabra. porque ¢l autor habla mediante

la palabra ajena ¢ introduce en ella una orientacion de sentido absolutamente opucsta a fa orientacion

“ I
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inicial; en la palabra luchan hostilmente dos voces: la primitiva y la parddica. Se puede. entonces.
parodiar el estilo ajeno. la manera socialmente tipica. caracterologica e individualmente ajena de ver.
pensar y hablar. En este sentido. la palabra ideolégica de los memorialistas le sirve de material a
Ibargiiengoitia para darle una orientacion distinta v cuestionarla: ¢s la reacentuacion del punto de vista

. 18
ajeno.™

Verbigracia. en su Dedicatoria. Emilio Portes Gil exali la actitud estoica con la que su esposa
ha estado a su lado: “A mi compafera que ha sobrellevado. con ubnegacion y carifio. todas las

vicisitudes de mi vida™. Por su parte. la de Juan Gualberto Amaya se sitGa en cf mismo sentido:

Dedicatoria
A mi estimada esposa v leal comparicra seiora GUILLERMINA IFFERT DEE AMAYA que con fana
abnegacion ha sahido compartir a mi lado las vicrsiudes de mi accidentada vida en toda clase de
alternativas.

™ Hasta aqui se hace necesario hacer una pausa para explicar este importante aspecto que orienta la organizacion literaria de
Ibargitengoitia. A fines de la annguedad clasica v durante la ¢poca helemistica, de acuerdo con lo que plantea Bajtin, se
constituven v desarrollan numerosos géneros heterogeneos externamenie. pero relacionados con un parentesco interno. lo que
los antiguos Hamaran lo comico-serio. Es dificil marcar fronteras claras v estables del dominio de lo cdmico-seno. pero los
antiguos percibian su distineion fundamental v fo oponian a los géneros serios. cpopeva. tragedia, historia. retorica clasica,
ete. Bajtin explica que los géneros comico-serios estan unidos por un profundoe nexo con el folklore carnavalesco 13l carnaval
es un especticulo sin escenario ni division de actores v espectadores. en ¢l todos participan, todo mundo comulga con la
aceion, se vive en ese mundo segun sus leves (mientras estas permanecen actuales): s una vida desviada de su curso normal.
es la vida al revés: se suprimen jerarquias soctales. de edades, fortuna o rango. s¢ amquila la distancia entre las personas, se da
el contacto libre v familiar entre la gente. la excentriaidad, las dispandades carnavalescas v la profanacion. Existen. en cuanto
al mismo autor. tres rasgos genéricos del dominio de lo comico-serio que aparecen como resultado de la influencra
transformadora de la percepeion carnasvalesca del mundo. Rasgos que tomo en cuenta a lo largo del analisis de la triada del
escritor mexicano. Primiero, una nueva actitud hacia ta realidad. su punto de partida para la comprension. valoracion
tratamiento de la realidad cs la actualidad mas viva v cotidiana. tin la literatura antigua por primera vez el objeto de una
representacion serfa (a la vez cdmica) aparece no en ¢l pasado absoluto del mito v de la tradicion sino a nivel de la actuahdad.
en la zona de contacto inmediato e incluso groseramente tiamiliar con los coetinevs vivos: “Los héroes mitologicos v Jas
figuras historicas del pasado se actualizan en estos géncros de una manera deliberada v manifiesta, actian v hablan en la zona
del contacto tamiliar con la contemporancidad inconclusa.”™ La segunda caracteristica es que los géneros comico-serios no se
apovan en la tradicion. sino que se fundamentan conscientemente en la experiencia v en la libre invencion: su actitud hacia fa
tradicion en la mavoria de los casos es critica v cinicamente reveladora Aqui aparece por primera vez una imagen casi
completamente libre de lu tradicion basada en la experiencia v en la libre invencion. La tercera caracteristica es fa deltberada
heterogeneidad de estilos y voces que identifican a todos estos géneros. Niczan la unidad de estilo de la epopeva. la tragedia.
la alta retérica v la lirica. Estos generos sc caracterizan por la pluralidad del tono en Ja narracion. la mezcla de lo alto v lo
bajo. de lo serio v lo ridiculo. se wtilizan ampliamente los gencres miercalados (cartas. citas con acentuacion parodica. ete.):
en alguno de estos géneros se observa una imezch de prosa v verso. se imtroducen los dialectos v las jergas vivas. ete. Véase
Bajtin, Ll género. ¢l argumento v la estructura en las obras de Dostotesshi™. en La poéiica de Dostoievski. Fstos rasgos. en
mavor o menor medida. se presentan en actitudes comico-serias como fa parodia. la ironia. ¢l absurdo. el sarcasmo. los
clementos carnavalescos, la burly, la mofa, lo satirico. ete (lanta es su relacion que en ocasiones ¢ oclpan como €rminos
sinénimos). Lin forma de género, se encuentra como farsa. tragrcomedia v comedia (en el teatro) v como caraval, parodia v
picaresca, entre otros (en la novela). En mi caso. me ocupo de tres formas subgenéricas con esta orientacion comico-seria: la
farsa (en £ ateniado). ta paradia de la narrativa de la Revolucion mexicana (en Los relampagos de agosto) v la inversion o
transposicton de los valores en la dictadura (en Maten af leon




Para clla. que sin fa mds leve sombra de reprochie. ha temdo en todas las circunstancias [a emereza
necesaria para afrontar las duras pruebas a que en mas de una vez me ha sujetado el infortunio. cuando
mis ideas se han erguido y sublevado contra el abuso v ¢l poder de los dictadores v tiranos.
EL AUTOR™
Alterno

En ambos casos. los autores dedican sus obras a sus respectivas esposas. guienes han
permanecido ecudnimes. pese a las pruebas v vicisitudes; tal parece que cada uno percibe su vida atada
al azar. a los hechos incontrolables que los han llevado a la desventura. pero estas fuerzas exteriores se
han colocado en su contra porque actuaron ficles a sus ideales revolucionarios. ¢n opesicién con los
tiranos del momento. Esta actitud frecuente en los memorialistas muestra un ser fuerte ante las
vicisitudes. seguro en sus conviceiones y en contra del poder totalitario. cualidades que se definen
como exaltacion de la propia personalidad (mostrada como heroica): parece ser que €s la primera
impresion que el autor quiere transmitir de st mismo a sus lectores ¥ quicre que permanezea durante
toda su obra. Por su parte en la Dedicatoria de Los reldmpagos de agosto se deja entre ver. en primera
instancia. esa actitud ideoldgica de la heroizacion de la propia personalidad (en este caso del narrador

personaje):

A MATILDLE.

M1 COMPANERA DE TANTOS ANOS.
ESPEIO DE MUJER MEXICANA.
QUE SUPO SOBRELLEVAR
CON LA SONRISA EN LOS LABIOS
EL CALIZ AMARGO QUE SIGNIFICA
SER 1.A ESPOSA
DE UN HOMBRIE INTEGR()

Gral. de Division

dvsé Guadalupe Arroyo™
A primera vista. en la novela se detecta ¢l modo realista v directo de fas memorias: el hombre
de armas dedica su obra a su esposa (imujer estoica). v a lo largo de su discurso se presenta con
caracteristicas positivas: “hombre integro™ (de¢ una picza). Esta reacentuacion del punto de vista
{dedicatoria a la esposa. figura heroica v continuos infortunios a los que se entrentan) y la reincidencia
en las palabras que marcan Ja ideologia de Jos memorialistas es lo que se entiende como parodia en el

b=}

género novelesco. Dicho de otra manera. ndtese que lbargiiengoitia repite palabras de los autores

Amava. op. cit. Las cursivas son mias
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citados o clige enunciados similares: “sobrellevado™. ~abnegacion™. “vicisitudes™. “sin sombra de
reproche™. “entereza”™. ¥ “mis ideas se han erguido v sublevado™. para el caso de los memorialistas. v
“sobrellevar™. “sonrisa en los labios el cdliz amargo™ v “hombre integro™. para el caso del novelista.
Mejor ain. desde el inicio de Los reldmpagos de agosto sc reitera vy exagera la composicion del género
memoria: ¢l punto de vista del autor (justificacion. actitud jactanciosa, defensa de su relativa “verdad™
¥ polémica). sus palabras y la figura que quiere exponer de si mismo ¥ de sus “personajes”™ (sise les

puede Hamar asi).

Lin este sentido. el Prélogo de Los reldmpagos de agosto estd en ¢l mismo tono de la parodia:

PROLOGO

Manejo la espada con mas destreza que la pluma. lo sé: lo reconozco. Nunca me hubiera atrevido a
escribir estas Memorias si no fuera porque he sido vilipendiado. vituperado y condenado al ostracisnio. v
menos a intitularlas Los relampagos de agosto ftitulo que me parece verdaderamente socz). El dinico
responsable del libro vy del titulo es Jorge lbargiicngoitia. un individuo que se dice escrior mexicano.
Sirva. str embargo. el cartapacio que esio prologa. para deshacer algunos malentendidos, confundir a
algunos calummiadores. v poner los puntos sobre lus ies sobre lo que picisan de mi los que havan leido
las Memorias del Gordo Ariajo. las declaraciones que izo af Heraldo de Nuevo Leon ef malagradecido
de Germdn Trenza. vy sobre todo. lu Nefasta Levenda que acerca de la Revolucion del 29 w16, con lo que
ye dice aliora muy mala leche. el desgraciado de Vidal Sanchez!

Al escindir el prologo se localizan lenguajes vivos. que necesariamente remiten a diversas
tradiciones. En primera instancia destaca indudablemente la tradicion cervantina. con £/ ingenioso
hidalgo don Quijoie de La Mancha. En ¢l Prologo. José Guadalupe Arroyo conticsa ser poco avezado
para la escritura: ademds anuncia que €l ¢s el autor de sus memorias. pero en responsabilidad de
Ibargiiengoitia “que se dice escritor mexicano™, I'sta misma intencion remite a la de Cervantes en su

Prologo:

Y ast. jqué podia engendrar el estéril v mal cultivado ingenio mio smo la historia de un hijo seco.
avellanado. antojadizo v lleno de pensamientos varios v nunca imaginados de otro alguno. bien como
quien se engendrd en una carcel [...] vo determino que el sefior DON QUIIOTE se quede sepultado en sus
archivos en la Mancha. hasta que el Ciclo depare quien adorne de tantas cosas como le faltan. porque yo
mie hallo incapaz de remediarlas por mi insuficiencia y pocas letras. v porque nu/uul/menk soy poliron v
perezoso de andarme buscando autores que digan lo que vo ine sé decir sin ellos.”

i .
Ibid.. p. 9.
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Ln ambos prologos. Arroyo. personaje de Ibargiicngoitia, y Cervantes. liccionalizado como
segundo autor. se declaran malos escritores. Pero ¢l caso cervantino declara que no Ie es necesario
buscarse autores en tanto que €l puede expresarse solo. mientras en el caso ibargiiengoitiano intervicne

un cditor y responsable del titulo. En esic aspecto. ¢l prologo del mexicano es el revés del del hispano.

Ahora bicn. de las agresiones a las que ha sido objeto Arroyo (“he sido vilipendiado.
vituperado y condenado al ostracismo™). llama la atencion ¢l segundo adjelivo. que seguramente se
reliere al Prologo de la scgundy parte de! Quijore: “Valame Dios. v con cudnta gana debes de estar
csperando ahora. [ector ilustre, o cualguier plebevo. cste prologo. crevendo hallar en ¢l venganzas.
rifas v vituperios del autor del sepundo DON QUUOTE. digo de aquel que dicen que se engendrd en
Tordesillas v nacio en Taragona™ ™ In la novela del mexicano. Arroyo es objeto de viluperios. razon
que o mucve para escribir sus memorias con las que pretende justificarse ¥ polemizar con los que lo
acusan. En la novela del espanol. Cervantes. autor ticcionalizado. ¢s sujeto critico del autor apécrilo

del Quijore. 1.0 que no he podido dejar de sentir ¢s. que me note de vicjo v de manco. como si hubicra
sido en mi mano haber detenido el tiempo. que no pasase por mi. o si mi manquedad hubiera nacido ¢n
una taberna. sino en mis alta ocasion |...] he sentido también que me llame envidioso. que como a
ignorante me escriba que cosa sea la envidia [...] pero. en clecto. le agradezeo a este seitor autor cl
decir que mis novelas son mas satiricas que ejemplares. pero que son bucnas. ¥ o o pudieran ser si no
tuvicran de todo™. ' Como marqué al principio. 1bargiiengoitia caracteriza como ser polémico a su
personaje narrador. porque una de las tradiciones que apoyan a la novela es la palabra del péncro
memoria de la Revolucion: sin embargo esta misma actitud polémica cstd sustentada cn la misma
novela. con la tradicion cervantina: “lo que no he podido dejar de sentir”™. “he sentido tambicn que me

[lame envidioso™ v ~le agradezeo a este sefor™.

Por dltimo, la palabra “cartapacio™ en el discurso de Arroyo es clave para entender la

implicacion de la tradicién cervantina. ¢n la novela de Ibargiiengoitia:

Fstando yo un dia en ¢l Alcana de Toledo. Jlegé un muchacho a vender unos canapacios v papeles viejos a
un sedero |...] tomeé un cartapacio de los que cf muchacho vendia. v vile con caracteres que conoci ser
arabigos |...| compre al muchacho wdos los papeles v canapacios por medio real |...] apartéme luego con

b p. 361,
Y ibid . p. 361-362.



el morisco por el claustro de ki iglesia manor. roguéle me volviese aquellos cartapacios. wdos los que
- . . - . . PRy
trataban de DON QUUOTE. en fengua casicllana, sin quitarles ni anadirles nada |... |

Con la palabra cartapacio sc hace referencia al juego autoral v de narrador en ambas novelas.
Ln el Quijoie. ¢l historiador moro Cide 1lamete Benengeli aparece como primer autor: un morisco
1oledano es su primer traductor v ¢l mismo Cervantes aparcee como autor liccionalizado —como ya
habia apuntado—. 1:n Los reldimpagos de agosio sc aclara la autoria de la obra: "Ii} Gnico responsable
del libro v del titulo es Jorge Tbargiiengoitia. un individuo que se dice escritor mexicano. Sirva. sin
cmbargo. el cartapacio gque esto prologa. para deshacer aleunos malentendidos™. Para la liceion de la
novela. Arroyo es el autor de la memoria. escrita en apuntes (cartapacio) v en responsabilidad de la
forma de un libro v del titulo del eseritor mexicano Jorge Ibargiiengoitia (un individuo que sc dice
escritor mexicano™): la burla v la ficcionalizacion de la propia personalidad literaria ¢s una actitud
narrativa que tambicn es retomada de Cervantes. Para la realidad. Los reldmpagos de agosio no es una
memoria sino una novela. ¢l eseritor es Thargiicngoitia v como parte de su composicion (¢l mundo
liccional). se hallan los personajes. incluido su personaje narrador v la parodizacion de las memorias de

la Revolucion.

Las rclaciones en ambas novelas. v en el entendido de que se marca una tradicion literara con
este lipo de ficcionalizacion del autor v ¢l narrador. se establecen en dos sentidos: por un lado, cn ¢l
Juego autoral entre lo real v lo ficcional ((qquicn ¢s ¢l responsable de este discurso?). que yva demostre
en el caso del mexicano v que es propucsto en la exceelsa novela del espafiol: “Pero vo. gque aunque
parezeo padre, soy padrastro de DON QUIIOTE. no gquicro irme con la corriente del uso. ni suplicarte casi
con las ldgrimas en los ojos. como otros hacen. lector carisimo. que perdones o disimules las taltas. que
en este mi hijo vieres. pues ni cres su parienie ni su amigo |...]"* Y por ¢l otro. ¢n que ambas obras
retoman cicrta tradicion sena-solemne (en ¢l caso del Quijore los libros de caballerias. v en cl de Loy
relampagos de agosto las memorias de la Revolucion mexicana) y las reelaboran en tono comico-seriv.

. . 7
propio de Ia cultura de cada pais.’

¥ tbid . p. 39.

* Ibid., p. 9.

¥ Bajtin explica que Jos elementos del camaval son ef onigen de los géneros comico-serios para fa novela. en la antuguedad
europea. En ¢f caso de Ja novela hispanoamericana. tal parcce que también el inicio de tos generos comico-serios es el
carnaval. representado especificamente en £1 Quijore
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Particularmente ¢n ¢l Prologo de Arroyo s lunden dos tipos de discurso (3 claro estd dos
tiempos v espacios): el arcaizante v ¢l moderno. Il del siglo XVvII (por ejemplo. vituperado 'y
cartapacio). en contraste con ¢l del siglo XX (los puntos sobre las ies. los relampagos de agosto. muy
mala leche; palabras que implican refrancs v expresiones populares). in este discurso moderno. se

enfatiza el signiticado del titulo:

oPor qué se clasifica de soez” un tiwlo cuvo sentido inmediato es su cardcter efimero (como lo fue la
rebelion que narra)? Lo oculte tras la disculpa ox un dicho popular fragmentado. In ¢l dmbito rural
guanajuatense se dice: “viene como los relampagos de agosto. pendejeando por el sur”. lo que responde a
un hecho meteoroldgico. purque las Huvias en esa region llegan por ¢l norte. ¥ por o tanto ¢s inatil que
relampaguec por ¢l sur™

Entonces la frase “los relampagos de agosto™ hace referencia a Atroyo v a su grapo. porque
“todo cstaba preparado para acometer Ja “accion relampago” que habiamos planeado v que hubiéramos
llevado a cabo |...|"." Esa revuelta del 29 es la accion inusitada que termina con la derrota del grupo.
en agosto. ¥ que es indtil. pues ¢l raudal revolucionario se fevanta sabitamente y s aplacado sin lograr

LR ¢
sus objetivos.™

Desde el Prologo Arroyo. personaje narrador. plantea su postura frente a lo que cuenta. En
primera instancia, la razon por la que escribe es o ajuste de cuentas personal: “he sido vilipendiado.
vituperado y condenado al vstracismo™. y “poner los puntos sobre las ics sobre lo que piensan de mi”
(reponer la propia personalidad en un nivel heroico). asi como ¢l ajuste de cuentas historico sobre la
“Nefasta Leyenda que acerca de la Revolucion del 29 (¢jié ¢l desgraciado de Vidal Sanchez™. lo que
remite dejar en claro su verdad (parcial v relativa. por supucsto). Pero este ajuste de cuentas implicard

ciertas actitudes narrativas. mediunte Ja justilicacion y ka polémica en choque con ta palabra gjena.

Dicha polémica s¢ adelanta en cste Prologo con la conllictividad en la gue se sitia Arroyo
trente a las palabras del Gordo Artajo, Germén ‘I'renza v Vidal Sanchez. en el transcurso de Ja novela:

“[...] sin embargo quicro dejar bien claro que no naci en un petate. como dice Artajo. ni mi madre fue

* Domenella. op. cit.. p. 24. Entrevista personal con ¢l autor

* Ibargiiengoitia. op. cit., p. 100

" El dicho s tomado del imaginario mexicano, que se agregt a otros refranes incomplelos que utiliza el autor como titulos de
sus obras: “(Vale mas) Pdjaro en mano (que ciento volando)™ (pieza teatral). “La fey de [erodes (o 1¢ chingas o te jodes™)
(titulo homonimo del cuento v de la coleccion) v quizi también esté en este mismo origen Maten al feon (novela): como el
leon no es como lo pintan” (que cn este caso de la obra cs indispensable aniquilarlo). El refran incompleto deja la
indetenninacion para encontrar respuesta en el imaginano colectivo.

(OF)
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prostiluta, como han insinuado algunos. ni ¢s verdad gue nunca haya pisado una escuela. puesto que
terminé la Primaria hasta con elogios de los maestros [...]"." Por un lado. Arrovo discute con las
opiniones y declaraciones de otros acerca de su propia personalidad; por otyo. estas opiniones atentan
contra su honorabilidad. gue ¢l mismo sc encargari de defender durante su licticia memoria, En este

sentido. ¢l Prologo es una discusion cerrada v que se aclara a lo Jargo de fa novela.

Arroyo inicia su relato con la enumeracion de sus cualidades que. s preciso decirlo. nunea se

ven cristalizadas en acciones:

[...] en cuanto al puesto de Secretario Particular de fa Presidencia de la Republica. me to ofrecicron en
consideracion de mis méritos personales. entre los cuales s¢ encuentran mi refinada educacion que
siempre causa admiracion y envidia. mi honradez a toda prucba. que en ocasiones llegd a acarrcarme
dificultades con la Policia. mi inteligencia despicerta. y sobre todo. mi simpatia personal. que para muchas
personas envidiosas resulta insoportable. ™

I:l Heticio gencral deja en claro sus virtudes: “mis méritos™. “refinada educacion™. ete.. pero
detrds de esa exaltacion se entre ve gue no existe tal honradey. al crearfe problemas con la policia (el
personaje realmente es un pillo): v que esa “simpatia personal” no sea de ese modo. porque realmente
resulta insoportable. Al retterar sus cualidades personales. se lee entre lineas sus traspiés. descuidos y
fracasos: realmente es un personaje antiheroico ¥ fantoche. No obstante. ¢l narrador personaje insiste
en defender su personalidad historica: “~Nosotros cstaremos ¢n la galeria para brindarle nuestro apoyo
moral. =Y no como alirma el Gordo Artajo en sus Memorias: "Nosotros rodearemos fa Cdmara con
nuestras tropas y obligaremos a los diputados a declarar en receso la Constitucion. por improcedente.”
Isto constituye una difamacién indigna de un militar mexicano [...]"." "Nos abrazamos para sellar cl
pacto: pero Yo no estaba borracho. como insinud Artajo en sus Memorias™.™ ~Asi que nada de 1o que
dice ¢l Gordo Artajo es verdad: *... como Arroye ¢staba muy alarmado...”. porque alarmados estabamos

todos. empezando por él [..]".

En el desarrollo de su narracion, el ficcionalizado memorialista desmicnte constantemente las

declaraciones de Artajo (quien. segim la vision del narrador personaje. exagera los hechos). hasta que

Y Ibargiengoitia, op. cir., p. 1.
“1d

S bid . p. 24

“thid. p. 49.

 Ihidd. p 67



aparcntemente anula su palabra (v claro ¢std su ideologia) en nombre de la “verdad™. centrada en la
defensa de su personalidad. De igual forma llama la atencion que estos dos personajes sean opositores
en palabra. pucsto que al final de la novela s¢ aclara que ¢l Gordo Artajo es el mds grande conspirador
de larevucita del 29 (en la novela). Por su parte Arroyo discute. entra en conllicto v se justilica ante las
declaraciones de alguien que de antemano sabe que es un traidor. pues todo lo que narra es
rememoracion: su lucha interna es inQtil. por eso su discurso v su personalidad se van tornando

ridiculas.

Il narrador personaje estd contlictuado por las palabras ajenas. ¢s polémico en sus

declaractones y aclaracionces:

Decidimos mis comandantes v vo. ¥ no vo. .. con el despotismo yue siempre me ¢ariclerizo™. como
insinuo Cenon Hurtado durante el Consejo de Guerra que se me formo. mis tarde. apresar a don Virgilio
o : <6 N

Gomez Urquiza [...]

Mucho se me eritico después porque no puse en libertad a estos prisioneros cuando s¢ me entregé ¢l
rescate que pedi por ellos. pero quiero aclarar que ese rescate lo pedi. no para soltarlos. sino para no
fusilarlos |...| hay que tener cn cuenta que vo me cncontraba en pie de guerra .| Asi que no enticndo gué
me reprochan los que dicen que fui muy crael. porgue tuve presos unos dias a ana sarta de mentecatos.

Esto ulumo. huelga decir. es una gran mentira. £l sc robo mi pistola de cacha de nacar v vo hice lo postble
para que lo capturaran v o pasaran por las armas. Asi que le agradezeo mucho a Macedonio Gilver que
- . . . . N LS

no me hava fusitado esa noche como era su deber: pero no le regalé mi pistola. ¢l se la robd.

Tantas excusas por sus decisiones v actos. ese tono de defensa v ¢l ataque a las declaraciones
ajenas. hacen de Arroyo un personaje conflictuado v polémico. Aparentemente anula las palabras
ajenas “no como afirma”, “no como insinud™. pero en el fondo ¢stas determinan toda la forma de su
discurso: “decidimos mis comandantes v yo. v no vo©. “pero quicro aclarar”. “me reprochan”. e
agradezco mucho™. “no le regalé mi pistola. ¢l se la robd”. Este exceso discursivo v Ta contradiccion

entre palabra y accion. es lo que lo hace un personaje comico.

Por tltimo. otro dc los tones ¢n que cuenta Arrovo ¢s la evasion de palabras groseras v trases

toscas. mediante un lenguaje eulemistico y superficialmente cuidado: ~-Ese individuo no ticne energia

* tbid.. p 74
M ibid . p. 83
b . p. 127
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bastante (con otras palabras) ni ¢s simpitico |...] “Lancé una imprecacion. Mi campaia mas
brillante se fue. como se dice muy yulgarmente. a las heces fecales [...]7." ~1.a campana de Valdivia se
[levo a cabo sin ningdn tropiczo. ¥ con tanto éxito. que llegamos a arrepentirmos de haber entrado en
contubernio con tanta gente inicua y tan mala revolucionaria™ ' Este uso del lenguaje también es
excesivo. v en ¢l afin de cvitar tal o cual expresion soez. se enfatiza su presencia. al hacer que la voz
del narrador personaje sea artificial ¢ importada de otro lenguaje (supuestamente elevado). Por eso
tambicn Arroyo calilica de socz ¢l titulo que Ibargliengoitia le ha dado a su memoria. desde su

perspectiva ese lenguaje es toseo.

De esta manera. lo que para los memorialistas de la revuelta mexicana cra contado de manera
directa. seria-solemne. mitilicadora v por momentos hasta inocente. en Ibargiicngoitia es resigniticada
con una oricntacion de sentido totalmente distinta a la orientacion ajena. ¢sto ¢s. de manera comico-
seria. En este ultimo aspecto. el encarecimiento v reiteracion del tono narrativo de fa memoria. asi
como la acentuacion en cierta ideologia de los seres que presumen ser “héroes™. en Los reldmpagos de
dgoxto tienen una orientacion a la ridiculizacion v la ironfa. con sentido caustico ¢ incisivo. para poner

en entre dicho las palabras v actitudes de la época y contestar ¢l mito revolucionario.

Didlogo generacional entre los discursos sobre la Revolucién mexicana

n o que respecta o la parodia del género memoria en Los reldmpagos de agosto (palabra
polémica. justificacion v tono jactancioso del narrador personaje). Ibarglicngoitia —como ya expliqué
en el Capitulo 1- especitico cuatro obras para la composicion de su novela: las de Alvaro Obregon.
Juan Gualberto Amaya. Francisco lavier Santamaria v la “[...] de un gencral revolucionario que luc
jete de Ta policia en ticmpos de la banda del automovil gris. amante de una actriz. famosa - la parte
erdlica ¢s la mds aburrida—. v estaba convencido de que sus modales refinados 'y su apariencia

.. . . . . B2 . . .
distinguida habia sido la causa de la mayoria de sus desgracias™.”” De ¢stas el novelista retomo. entre

™ Ibid.. p. 38
“ibid.. p. 45.
® Ibid., p. 9.
o2 Ibargdengoitia, “Memona de novelas (1979)7 en Norma Kiahn v Wiltrido H. Corral. Lox novelisias comao criticos. U 11,
Meéxico. FCE. 1991, (Coleccion Tierra Firmer, po 132, Las cursivas son mias. Tal parece que la memoria a la que hace
referencia lbargiengoitia s La bancke del amomovil gris v vo!. del general Juan Mcrigo (1959). vease Odiseas literarias
radiofonicas n° 3. Radio Mexiguense. 1985, en Fabrizto Mejia Madnd. “I31 poder v la carcajada: Ibargiengoitia v la cronica™
en Jorge lbargiiengoitia. 1/ alentado. Los relampagos de ugosio. coordimadores Juan Viloro v Victor Diaz Arcimega.




muchos otros aspectos. algunos episodios. que vistos desde una perspectiva tradicional (impresionista)
solo estructuran el argumento de la noscla (relaciones intertextuales que logran un collage. como
entiende Domenclla). Por el contrario. si se piensa que cada una fue elegida por ¢l autor como material
polémico. porque expone un problema dlgido del momento. una visién de mundo distinta de cada
memorialista frente a su propio material. v aporta ademas palabras (sociales. populares. retoricas) 3
accioncs (de fos personijes) de la épocir entonees se reconocerd que estas memorias contribuyen a la
novela con mds que solo episodios —en los que me detendré en su momento—, Cabe anotar que de las
obras scleccionadas no se encuentra alglin aspecto que presente [ postura del clero catdlico o de algion
eristero. puesto que a lbargiiengoitia I interesabin especificamente las “memorias de revolucionario
viejo . Iin Los reldmpagos de agosio también se denota esta ausencia de 1a vision religiosa: en esencia
no sc toca ninguna de las creencias de la Liga o del movimicnto eristero. por la fucha de sus derechos:
lo que se representa. dentro de la parodizacion. son los preceptos revolucionarios que ostentaban estos

autores ("Sulragio efeetivo. No reeleccion”. espevilicamentc).

Iin el caso de Juan Gualberto Amaya. en Lox gohicrnos de Obregon. Calles v regimencs

“peleles ™ derivadox del caltismo ¢n su postura de memorialista. narra los acontecimicntos

MENICO. CONACULTA-ECE, 2002, (Serie Archivos 335 p 339 Sinembargo. nuevamente las pesquisas no logran su efecto.
porque la memoria de Mérigo ¢s casi imposible de hallar. [a unica huella que queda en las bibliolecas ex la referencia
bibliografica: México. Publicaciones Llergo. 1959 A ciencia crerta no se sabe qué le [lamo 1a atencion al guanyjuatense de
esa memoria. i una anéedota. alguna de las discusiones de by epocar o cierto personaje v su postura ideologiea: lo umeo gue ¢l
mismo autor apunta es la actitud tantoche del ex policia. ue pucde estar aludida en Jose Guadalupe Arrovo. Pero estos ditos
los dejaré en ¢l nivel de la especulacion,

% Cabe sedalar que. en mavor o menor medida. Ta critica ha estudiado fas caracteristicas de las memorias de la Revolucion
mexicana en Los reldmpagos de agosto. Especificamente Aoa Rosa Dontenclia v Veronica Sylvia Gongzailez de Leon hun
rastreado a su manera esta tradicion en la obra del guanajuatense En su caso. la primera enticnde que lo que precede a esia
novela es una farga tradicion hiperbolica de memorias de mulhitares (desde Hernan Cortés hasta {os memonahsias
revolucionariosy. Ibargiengoitia retoma esta tradrcion. nidiculizindola mediante estas memorias fichaias. “Al elaborar su
novela. el autor recoge documentos de la época. perv no para cotejar su veracidad como haria un nstoriador. sio para
recrearlas parodicamente por nedio de un Iaerdo v clicay trabajo intertextual, ¥ de este modo proponer otra fectura del
periodo pos revoluctonario”™. Domenella. op. cit.. p. 38 Lu torma en que se introducen estas memorias en L novely  contintia
Domenella es a mancra de colluge, porque escoge crertos episadios v caracteristicas de ellas. De Juan Gualberto Amava
eligio la dedicatoria, ¢l juego de pdquer en el carro del ferrocarnil en el que participa Urbalejo (en Los reldmpagos de agosio
es en donde balacean a Juan Valdivia v decide huir con sus comeligionarios) v de Alvaro Obregon el contratiempo del carro-
comedor [ Emisario de la Paz (en Los relampagos de agosio ¢) Zirahuén). Ahora bien, como he expuesto al inicio de este
apartado. los episodios retomados por Ibarziiengoitia a mimera de ceflage apuntan no solo a “degradar v desenmascarar
personas u objetos investidos de autoridad v parodiar dichos textos” (Domenella). sino que ademas sustentan un problema
algido del momento. una vision de mundo dixtinta frente a su propio material, v ademas que aportan palabras (sociales.
populares. retoricas) v acciones {de fos personajes) may expecificos v particulares —como demostraré - de dicho momento Sin
olvidar claro esti que estos episodios son el recurso para llegar ol representacion total: Iy parodia del género memoria de la
Revolucion mexican. Por su porle, Gonzalez de Leon tambien reconoce esta tradicion en L novela de Ihargiiengoitia: “Se ha
dicho que fbargiengoina escribio el reverso humoristico de la novela de la Revolucion’ pero habia que agregar sque to hizo de
las ‘memwonas de 1a Revolucion™ . Veronica Svivia Gonzaler de Leon. La narrativa de Jorge thargiiengoitia. Miscrtation.



aproximadamente en 1947, ¢n un tono serio. propio v de autodetensia. De las memorias seleccionadas
por Ibargliengoitia. es ¢l tnico que expone. rememora v discute distintos sucesos de un gran periodo
posrevolucionario (1920 a 1934). los cuales sigucn la secuencia cronoldgica de la Historta general de
México. En csa época ~cuenta Amaya— es ascsinado Villa y por esta razdén De la Huerta se rebela
contra el gobiemo de Obregdn. quien se encontraba ¢n su primer periodo presidencial. Al término de
¢ste. inicia ¢l cuatrienio de Calles. EI movimicnto cristero continda insistentemente. despuds de afos
de lucha. Tiempo después csta en pugna la reeleccion det Hiéroe de Celaya v su lucha por Hegar de
nueva cuenta al poder. Ante estos hechos. Francisco R, Scrrano v Arnulto R. Goémer se rebelan. pero
son asesinados por gencrales federales. Finalmente Obregon es reclecto presidente. pero no llega al
tnaximo cargo. porque al declararse directamente cn contra de T lucha eristera. su actitud provoca los
atentados v su ascesinato. Por lo tanto. el pais carcee de primer mandatario. asi gque sc elige como
presidente interino a Portes Gil. sin que ¢l problema clerical sea resuelto. En esos momentos Amaya cs
clecto gobernador de Durango. y en este cargo se da cuenta de que Calles se estaba erigiendo como
Gran Elector. al manejar tos gobiernos subsiguienics al suyo: esta actitud obviamente va contra los
preceptos revolucionarios —seguin ¢l memorialisia~. Por ¢sta razon sc lleva a cabo ¢l movimiento de
1929 (del 3 de marzo al 31 de abril). en ¢) cual Amaya v sus correligionarios rompen con el grupo de
poder y se levantan en armas: [inalmente logran escapar a Estados Unidos. Una vez exiliado se da lo
que el autor llama los gobicrnos peleles de 1928 a 1934, porque detrds de los gobernantes Fmilio
Portes Gil, Pascual Ortiz. Rubio y Abelardo Rodrigucy. se encontraba la figura de Calles. Este ultimo
aspecto es el que mas discute ¢l autor en su obra. |.¢ase entre lincas que Amaya seguia las propuestas

revolucionarias en ¢l grupo obregonista y al darse cuenta de Ja manipulacion de Calles hacia ¢l actual

Doctor in Philosofv, Usa: Austin. Faculty ot the Graduate School of the Umiversity of Texas. 1982, p 90 De acuerdo con la
autora ¥ como se entendera mas adelante. esta novela esta configurada con ambas tradiciones. Gonzilez de Leon detecta
especificamente que Tas memorias de Juan Gualberto Amaya [ .} parceen ser el modelo origmal de las ficticias del general
Arroyo v, por lo tanto. de la novela Los relampagos de agosio™ 1bicd.. pp. 90-91. En ¢l caso de esta investigacion - como
explicaré enseguida- no es solo algunas obras, sino toda la tradicion de memorias de la época y cuatro memorias en especial:
lo importante es demostrar qué vy por qué eligio dichos aspectos de las obras citadas. Especifica la autora qué retoma
Ibargiiengoitia para su personaje v su novela, de la obra de Amava v su personaldad: ambos (personaje ficticio Arrovo v
personaje historico Amava) son generales de division. estian descontentos con lo que se ha dicho de ellos y escriben una obra
para desenganar al publico lector. asi como las siglas de su nombre. ¢l desenmiscaramiento que hacen de sus opositores. su
reconocimiento de falta de talento hiterario. y de los recursos del género memorna parodiados por la novela: narracion confusa.
llena de detalles nimios, el enfatico yo. v el tono “filosolicu™ que hace pensar en los supuestos de grandeza. incorruptibilidad
y dommio del memorialista. /bicl. p. 93. Por himo. tambien existe la tesis Jde Jose Manuel Garcia, £1 humaor en I noche
mexicana, 1964-1989 (Jorge lbargiiengoitia, Maten af lvin y Los rekimpagos de agosto). wesis de doctorado. University of
Kansas. 1991. gue por lo pronto no he hallado. En ella quiza. por ser tesis de doctorado v posterior a las de estas autoras,
tambien sc estudie de cierta forma alguna memoria de las que Ibargriengoitia apunto - claro esta. esta altima afirmacion es una
especulacion-,
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presidente. forma parte de la revuelta del 29: claro estd que los sucesos presentes no respondian los

preceptos de 1910. muy en especial con la propuesta “Sutragio ctectivo. No reeleecion™

Por otra parte. Alvaro Obregdn. en Ocho mil kilometros en campana. narra en 1917 sucesos de
tan solo dos anos atrds. Al contrario de la mayoria de Tas memorias. ¢sta ha tenido varias ediciones.
quizi por cl reconocimiento (oficial ¥ popular) en discurso y ligura politico-militar de este personaje
historico. Obviamente el autor. a diferencia de los siguientes memorialistas. no discute su postura con
otros. Puede pensarse que esta publicacion es ¢l preambulo de Ta carrera politica del autor al mostrarse
como ficl revolucionario v perfilarse como proximo presidente. por primera ves. speciticamente. lo
que Obregon expone en esta memoria son sus luchas militares por ¢l norte del pais contra los federales.
ademids de que exala su figura militar. wlerante v hasta respetuosa con ¢l enemigo: ... practicando
mi teoria contenida en mi manitiesto lanzado cn Hermosillo: “El respeto al vencido. es la dignidad de

. PR X1
la victoria™."

El caso de Francisco Javier Santamaria. on Lo tragedia de Cuernavaca en 1927 v mi
escapatoria célebre. ¢s distinto en tanto que explica otros problemas de la ¢poca. con una postura
diterente. Al contrario del anterjor. Santamaria no exalta su personalidad historica. porque comprende
que la situacion politica y militar era conflictiva y entendia que ¢l y su grupo tenian derecho a temer y
a cscapar del pais. En un tono grave y tormal ¢l autor debate con otras memorias v declaraciones: narra
los acontecimientos del 2 de octubre de 1927 v los dias que siguieron a su escapatoria, referentes al
conocido levantamiento de Serrano v Gémez. También opuesto a Amaya. Santamaria aclara las
razones de dicho movimiento: jeles militares v politicos habian planeado una revuelta para desconocer
al Congreso de la Unién y disolverlo. ya que este poder federal se habia convertido en un partido
politico electoral. al permitir la reeleccion de Obregdn. Ll dia del levantamiento. parecia que todos los
implicados estaban de acuerdo y en sus puestos: gomistas en Veracruz. serranistas en Morelos y
militares a punto de tomar la capital. No obstante. hay que aclarar que aunque sc relaciona
constantemente a Serrano y a Gémez (en sus objetivos de no permitir los atropellos del gobierno) éste
no apoyaba del todo la postulacion presidencial de aquél. como dnico candidato del Partido
Antirreeleccionista. Como se sabe. la revuelta no tuvo éxito: algunos se arrepintieron. unos fueron

aprcsados y otros asesinados. Santamaria. cra gomista pero se encontraba con los serranistas cn

“ Alvaro Obregon, Ocho mil kildmetros en campaiia, México, FCE, ¢ 1917, 1970, pp 40
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Cuernavaca. en ¢l momento de la asonada: logrd escapar ingeniosamente y esconderse con ayuda de
los lugarcnos (principalmente ex villistas v ex vapatistas). Ademas de que ¢l memorialista esta
inconforme con ¢l poder totalitario ¥ con la alianza cntre Obregén v Calles para arruinar ¢l
levantamicnto del 27. dicha postura —en comparacion con los dos casos anteriores— ¢s la mds polémica.
al debatir las personalidades historicas de Juan Dominguez y Eugenio Martines. con sus interlocutores.

los generales Ramirez Garrido y Villarreal.

Ahora bien. ¢s preciso entender que la compleja signiticacion de Los relampugos de agosto s¢
logra en diversos niveles: mediante la dialogizacion de las distintas tradiciones wrtisticas (novela de la
revolucion mexicana. la tradicién cervantina. cntre otras) v no rtisticas  (cronica.  biogralia.
autobiografia y memoria de la revolucion mexicana). sus problemas debatidos (entre los aios veinte y
los sesenta. de la istoria oficial v la extraolicial) con los niveles de la novela (problemas internos. los

personajes historicos. literarios v populares. todo ¢llo con una orientacion comico-seria).

kn su caso. el ficticio general José Guadalupe Arrovo inicia su memoria con dos posturas
narrativas que se¢ mantendrdn a lo largo de su relato: primero. la polémica: “quicro dejar bien claro gque
no naci en un petate”. “ni mi madre fue una prostituta™. v segundo. la exaltacion de sus atributos
personales: “mi honradez a toda prueba™. “mi refinada cducacion™. “mi inteligencia™. “mi simpatia
personal™.”" Me refiero a la mancra autocomplaciente en que piensa en si mismo. como ser de una
picza. sin defectos v con todas las virtudes posibles: precisamente esta mancera de construir la propia
figura ¢ lo gque hace reir: su honorabilidad v carisma —como detectard ¢l lector o lo largo de cste
andlisis— no dan cuenta de un personaje heroico. sino de un fantarron (dentro de otros personajes como
el bobo. ¢l despistado. ¢l genio, el gangoso. ¢l histérico. o ¢l sabiondo™." que rompen ¢l cquilibrio y
llegan a la exageracion comica). Quiero decir que sc logra la satira del personaje cuando palabra y
accion se contradicen: verbigracia. Amaya dice ser inteligente. pero en ¢l momento de actuar sc
equivoca o se distrae. cuando se espera sea habil ¢ inuenioso. Asi también. ¢l narrador personaje aclara

que los sucesos contados se ubican en 1928 (primera referencia de la revuelta escobarista). cuando

63 " 1d A r ™ . "
" Actitud gue seguramente, v a modo de espeeulacion. hace referencia a esa misma exaltacion de la propia personalidad por

parte del ex jefe de Ia policia, en tiempos de la banda del automovil gris.
** Gracrela Candano, La seviedad v fa risa. La comiciclud en la hiteratura ejemplar de la Bapa Fdad Media, México. UNaM.
2000. { Bitacori de Retonea 7). p. 143,
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contaba con treinta y ocho anos de edad (misma edad v siglas del nombre que Juan Gualberto Amaya).

al lado de su prole y su esposa Matilde (la esposa de Santamaria tenfa la misma inicial. Mercedes).

El narrador personaje recibe una carta de Marcos Gonzalez. el cual le informa que gano las

clecciones presidenciales:

Querido Lupe:

Como te habras enterado por los periddicos. gané las elecciones por una mavoria aplastante. Creo gue
esto es uno de los grandes triimfos de la Revolucion. Como quien dice. estoy otra vez en ¢l candelero,
Vente a México o mas pronto que pucdas para que platiquemos. Quicro que te encargues de mi Seeretarii
Particular.

Marcos Gonzales. General de Div.”

Mais adelante. Arroyo aclara que Gonzilez salio electo presidente por primera vez en 1920y
que en ¢l momento de la misiva era reelegido por segunda. de ahi la expresion “estoy otra vez cn ¢l
candelero™. Si se relaciona estas dos elecciones. las fechas v su ascenso de nuevo en la cima del poder.
se reconoee la figura de Obregon detrds del personaje ficticio Marcos Gonzidlez. con el que se anuncia
uno de los temas candentes de la ¢poca revolucionaria: ¢l eventual cambio de la Constitucion (cn fos
articulos 82 v 83). al que se llegaria con el apoyo de la Camara de diputados. para lograr la reeleccion
abrirle ¢l camino a Obregon hacia una nueva dictadura. Fste aspecto fue muy debatido en esa época
(discusion externa). tanto cn ¢l ambito politico. como religioso v social: dicho conllicto se manticne
lo largo de la novela. al lograrse —como demostraré— cierta polémica entre los personajes (discusion
interna). De esta forma “mavoria aptastante™ no puede leerse de manera inocente. porque es parte de la

configuracion ironica de la novela.

Arrovo acepta ¢l cargo de secretario particular. mientras su actitud narrativa sigue siendo
jactanciosa — siempre me he distinguido por mi desinterés™—. a pesar de que sigue justificdindose:
“festej¢ el nombramiento. aunque no con los desordenes que después se¢ me atribuyeron™ de nucvo.
hay que entender que estas dos actitudes constituyen la manera ¢n que el personaje se ve a si mismo.
dentro del mundo ficcional del autor. el cual enfatiza estas actitudes en su narrador para la parodia que
logra de ¢l. Camino a la capital para tomar su puesto en el nuevo gobicrno. Arroyo s¢ encuentra con

Macedonio Gilvez. quien tuvo problemas con Gonzélez desde su primer periodo presidencial:

07 ) . .
" Jorge lbargiiengoitia. op. cir.. p 12,
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[...] me pidio trescientos pesos. Me negué a darselos |...] en cambio. lo invité a comer. v ¢l aceptd, Me
levanté de mi asicnto. puse la tornitura con la pistola en la canastilla. sobre clla ¢l periodico. me abroche la
chaqueta, y salimos juntos en direccion del carro-comedor.

Tomamos unas copas v lucgo pedimos una abundante comida |{...[ cuando estiabamos comiendo. ¢f tren se
detuvo en la estacion X [...} Macedonio se levanto del asiento v dijo que iba al water [...] vo segui
comicndo: arrancéd el tren. v vo segui comiendo: acabé de comer v Macedonio no regresaba: v pedi un
cognac. y no regresaba: v pagué fa cuenta v no regresd: caminé hasta mi vagon v al Hegar a mi lugar
note... jelaro! Ustedes va se habran dado cuenta qué fue lo que noté. porque se necesita ser un tarugo
como vo para no imagindrselo: que en vez de ir al water. Macedonio habia venido por mi pistola v se
habia bajado dcl tren cuando estaba parado."*

[l énfasis que ¢l narrador personaje hace en el arma —"puse la Tornitura con la pistola en la
canastilla™ desde ¢l inicio de su refato s en la descripeion de las acciones. indica que algo distinto
sucederd. Con la reiteracidon “vo scgui comiendo™ v “no regresaba”™. memorialista marca la larga
espera. que termina cuando se da cuenta que el otro ha escapado con su pistola. FI mismo se arrepiente
de su ingenuidad, que el lector puede captar desde el inicio —ustedes ya se habrin imaginado™ s¢
necesita ser un tarugo como Yo para no imagindrselo”™—. Al principio. Arroyo parcee muy listo al no
prestarle dinero a Galver. pero entie lineas se denota su candidez al no cuidar su arma de fucgo. de
alguicn que sabe es un pillo. Il narrador personaje dice “soy muy listo™ —mi inteligencia™. ~mi
refinada educacion™. pero entre lincas sugicre que ¢s un “tarugo™. Claro ¢sta. la intencion de
Ibargiicngoitia ¢s senalar que To que su ficticio revolucionario discute son aspectos nimios (embustes)
que se vuelven enredos. con personajes antiheroicos (obtusos, sosos). ¢n un lenguaje pretendidamente
oficial ¢ importado de otro lenguaje (como una coraza). La finalidad del novelista al representarse este
personaje ¢s mostrar una doble intencion: la pretendida por €l memorialista v la sarcdstica de la

parodia.

A la ves. este episodio corresponde a otro gue narra Juan Gualberto Amaya. ¢l cual tiene un
desarrollo similar (a Amaya. persona real. v a Arrovo. personaje ficticio de Ibargiiengoitia. les roban
pistola).”” La intencion del relato en ambos casos es la misma: mostrar la candidez del personaje
narrador frente a alguien que sc sabe de antemano es un ladrén. Mi razonamicnto se centra. no en la
correlacion del desarrollo argumental entre ¢l memorialista y el novelista. sino en qué v como lo

observa y representa Ibargiiengoitia en su novela: la vision de mundo que se enclava. En sus memorias.

“ Ibid., p. 15
* Veéase Amava, op. cif.. pp. 19-21



Amaya sc encuentra con Francisco Valle Arizpe. ¢l untecedente que ticne de éste es que es un traidor;
sin embargo Amaya es dadivoso (le regala 150 pesos para un viaje) v en cambio Arizpe le roba su
pistola reglamentaria. casi nueva. Ln el caso de Los reldmpagos de agosto. Arrovo conoce ¢l historial
de Galver (es un traidor). no obstante contia en ¢l pero la pilleria de éste sobre pasan la ingenuidad de
aqucl. al robarle su pistola para cscapar. Esta reiteracion de los sucesos. el énfasis en la ingenuidad del

personaje es la reacentuacion (doble capa) parddica del punto de vista ajeno.

Il cpisodio termina con la muerte. por una apoplejia. del recién clecto presidente. Esta
correspondencita Marcos  Gonzilez-Alvaro Ohregon terninina aqui v aparentemente el personaje

historico no vuelve a ser reterido en la novela.

Por su parte. Arroyo v Germdn Trenza deciden reunirse en ¢l sepelio de Gonzidlez para hablar de
la siluacion, ante la mucerte de su correligionario y al verse eslumadas las promesas de sendos puestos.
Desde aqui se abre una constante lucubracion en torno al poder por parte del grupo de Gonzéles. que
cuenta con estar contiguo i la presidenciu de la repablica. Su razonamicento genera una serie de enredos
constitucionales increibles. 1in esta discusion interna es en la que quiero detenerme. Fn su caso. Arroyo
explica: “[...] la dnica figura politica de importancia en ese momento cra Vidal Sanchez. el Presidente
en funciones quicn. por consiguicnte. no podia reclegirse: asi que urgia encontrar en rosotros. alguien
que pudiera ocupar ¢l puesto [...]7." Por su parte. ¢l Gordo Artajo dice que la Constitucion establece
que si ¢l presidente de la Repablica fallece. el ministro de Gobernacion queda en el cargo: de esta
forma le corresponderia a Juan Valdivia Ramirez postularse como presidente interino. quien ¢s del
grupo gonzalista. Augusto Corona L1 Camaleon aclara que la Constitucion se refiere al presidente en
funciones y el general Gonzilez cra presidente electo: en tal caso aquello se aplicaria a Vidal Sanchez
si €l fuera el muerto. £/ Camalein opina que se lea el Inciso N: “El inciso N resulté tener un
signilicado completamente diferente: cuando lallece ¢l Presidente Electo. la Camara nombra un

. . ~ .. . w“ 7
Interino que tiene por funcion convoear a nuevas clecciones™.”

Por su parte. Canalcjo propone que Anastasio promucva en la Camara. en su calidad de

diputado. la anulacion de dicho inciso: Anastasio pregunta por qué. Trenza responde simplemente

n o o : -
Ibargliengoitia, op. cir., p. 18. Las cursivas son mias

7 .

U Ibid  p. 23,



porque no les conviene (razon 1l s por lo tanto risibley: o la vez Trenza plantea: = -Que se borre ¢l
Inciso N y se agregue un condicillo [sic] que diga asi: “Cuando muere ¢l Presidente Electo. el
Presidente en Funciones ¢s reemplazado. automdticamente. por el Seerctario de Gobernacién™.”
Después de sus propuestas descabelladas. ¢l grupo Hega a la conclusion de que puede nombrar como su
presidente a Juan Valdivia (obviamente por razones de conveniencia personal. mis que de peso
politico). Sin fundamento. esta faccion revolucionaria pretende enmendar la Carta Magna a su favor,
I:sta discusion de la sucesion  presidencial. en relacion con los  problemas  del  momento
posrevolucionario. ¢s ¢l jucgo absurdo™ del hacer v deshacer la Constitucién a favor de los propios

intereses. especificamente relacionado al caso de Obregon.

Por otro lado. Arroyo aclara que Trenza vive con Camila. pero ala vez tiene a su legitima csposy
en Tampico (expresion explicativa en voz del narrador. pero con reacentuacion sarcdstica), De igual
forma Gonzalez “convive™ con distintas mujeres: “Conviene hacer un paréntesis. a viuda de Gonzélez
a que me refiero, ¢s la legiima. O ncjor dicho. la rcconocida oficialmente como legitima: dona
Soledad Espino de Gonzilez v Joaquina Aldebardn de Gonzilez. que también han sido consideradas
como viudas del general Gonzalez. pertenceen a otra clase social muy diferente”™.™ Dicha aclaracion da
cuenta de la usanza de la época: una esposa legitima v varias mujeres ni social ni legalmente

reconocidas, pero en convivencia tolerante entre ellas v con la sociedad.

En este episodio. quicro hacer un paréntesis para cxplicar la funcion de la concubina en la
noveta. Ibargliengoitia hace referencia con Camila. concubina de ‘Irenza. a la otra Camila. concubina
de Demetrio Macias en Los de abajo. de Mariano Azucla (tradicion novelesca). Sobre esta misma linea
de andlisis puede hacerse una relacion entre ambas novelas. en las que los nombres de cada grupo

revolucionario no parecen propios. sino de animales o de cosas inanimadas. En Los reldmpugos de

2 Ibid.. pp. 24-25. En el mecanuscrito original de la novela se aclara que la palabra correcta es codicilio. Véase edicion
critica. coordinada por uan Villero v Victor Diaz Arcimega. bl Diceronario de la Reul Acadenia Espaiiola define ¢l término
codicilio, como sinénimo de codicsllo: en ¢l derecho, antiguamente v hov en Cataluba. se define asi a toda disposicion de
iltima volumad que no contiene la institucion del heredero v que pucde olorgarse en ausencia de testamento o como
complemento de él. Documento en que se contienen lales disposiciones

™ Absurdo: lo que es eontrario v opuesto a la razon o bien repugnante a ésta: es el mundo de fo infundado. lo insostenible. 1o
desatinado. lo estrafalaro. Véase Candano, op. it pp 168-169

™ Ibargtiengoitia, op. cir., p. 20
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agosto son Arrovo. German Trenza. ¢l Gordo Artajo. Augusto Corona £f Camaledn y Canalcjo el -lve

- e s e . . . f . 78
Negra del Ejéreito Mexicano. Mientras en Los de abajo son Codomiz. Manteca ¥ Meco.

De regreso a las discusiones de la novela. ¢l grupo de Arroyo continda con la misma actitud al
proponer desprestigiar y hasta matar a Vidal Sanchez (politico opositor). pero sus lucubraciones se
invalidan cuando Fulalio Pérez 1. es nombrado presidente interino. Para su desventura, Arroyo tiene
un percance con €ste: Gonzalez como niltimo deseo pide que su reloj sea para Arroyo. pero la viuda le
informa que no puede darselo porque Pérez H. se 1o robd. Como muestra de su desacuerdo Arroyo. en
pleno funeral de Gonzalez. tira en una fosa del pantedn a Pérez Ho. Hamindolo ratero. En ¢l momento
gue dste es elegido presidente. ¢l general sabe que su carrera politica estd terminada: pero no sucede
como lo espera: mientras ¢l grupo ex gonzalista decide telicitar al nuevo presidente para gquedar bien
con ¢l hombre del primer poder. Vidal Sanchez. como jefe de las fuerzas militares. los divide y los
aleja lo mds posible. Por el contrario Sanchez nombra a Arroyo jele de la zona militar de Vieyra. Iin
oste punto es clara la relacion entre los personajes ticcionales v los personajes historicos: en su caso
detrds de la figura de Vidal Séanchez estd Plutarco Elias Calles v de la de Eulalio Pérez H. ta de Fmilio

Portes Gil.

A raiz de la reciente eleccion presidencial. Vidal Sanchez habla con Arrovo. En este didlogo
dirceto de nucva cuenta se retoma. por una parte. la disputa de la eleccion presidencial: por otra. la
referencia a ciertas figuras histéricas especiticas: v por Gltimo. la actitud fantarrona de Arroyo al

repensarse en el pasado:

-Yo quiero ser tu amigo. Lupe —me dijo. Textual. Y luego—: S¢ que eres un hombre sincero v quiero que
e digas que opinas de Eulalio.

Con el valor civil que siempre me ha caraciernizado. le dije o siguieme:

-[se individuo no tiene energia bastanie (con otras palabras) n1 es simpatico. ni tiene meritos en campana.
Nunca podra hacer unas elecciones libres.

— (Pero quién quiere elecciones libres? —1'extual )

Yo me escandalicé ante tanto descaro y le recordé los postdados sacrosanios de la Revolucion. Ll me
contesto:

— (Sabes a donde nos conducirian unas elecciones libres? M triunfo del seior Obispo. Nosotros. los
revolucionarios verdaderos, los que sabemos lo gue necesita este México tan querido. seguimos siendo
una minoria. Necesitamos un gobierno revolucionario. no elecciones libres.””

Mecco: adjetivo. dicho de un animal de color hermejo con mezla de negro.
“Ibic. p 38 Las cursivas son mias.



En primer lugar. mediante este didlogo directo entre Arroyo v Vidal Sincher. se vislumbra la
postura ideologica de cada personaje. Por su parte. ¢l primero reitera su honorabilidad con “valor civil™
y “postulados sacrosantos™. y su hiperbolica corrcecion expresiva cn “no tienc cnergia bastante”.
ermino con ¢l que pretende excluir palabras vuleares. Por la suya. Vidal Sanchez. en un coneepto
contrario de lo que es 1a Revolucion ¥ sus preceptos. los cuestiona: “quién quicre clecciones libres™. ¥
afirma que se neecsita “un gobicrno revolucionario. no elecciones libres™. de ahi que se oponga la
concepeion de uno v otro personaje de lo que ¢s la Revolucion v las elecciones. Tal parcee que uno
cree firme e ingenuamente en la revuelta que se origind en 1910, s¢ opone a la idea que ¢l otro ticne de
anular las “elecciones libres™ al elegir al presidente interino ¥y mantener it los revolucionarios en ¢l
poder. lo que scguramente llevaria a una dictadura. La discusion de Tondo s el preeepto revolucionario
“Sufragio cfectivo. No recleecion™, que ¢s o que se debate a lo largo de la novela. a través del
cuestionamicento del verdadero sentido de otras palabras como la Constitucion. la sucesion presidencial
ncgociada Tuera de las “elecciones libres™ v la disputa por el poder. Por dliimo. dentro de esas
discusiones internas v externas de la novela se enfatiza la certidumbre del “triunfo del sefor obispo™ ¢n
unas cleeciones libres. topico que no se encuentra en ¢l nivel del debate de la obra. pero si como figura
cuestionada ~como demostraré en seguida-. Por lo tanto. no s6lo hay una reacentuacion interna de las
palabras v de la actitud del personaje. sino una reintencion hacia ¢l referente historico en cuanto a la
actitud de los memorialistas en su ideologia v forma expresiva. es decir. una doble ironia (interna )

externa a la novela).

Como decia. la expresion “triunto del seior obispo™ en unas clecciones ¢ la primera evoeacion
que se hace del problema lglesia-Estado. especificamente del conflicto cristero. También. como
explicabi. no se debate este tema en la novela (como en los casos anteriores de la sucesion presidencial
negociada o los preceptos revolucionarios): no obstante. tiene su contiguracion en dos cpisodios: el
caso Pereira v el del Padre Jorgito, que son representados absurdamente. Para ¢l primero. Vidal le
propone a Arroyo el cargo de Vieyra para acabar con 10s cristeros. que por cicrto en esa zona no habia
en ese momento (absurdo: buscar donde no hay). Durante las pesquisas se detectan brotes de grupos

cristeros:

[...] las investigaciones Hevadas a cabo por Don Ramon Gutiérrez |...] indicaron que la propaganda
catolica se imprimia en los Talleres Graticos del Fstado v se almacenaba en la bodcga de una tienda de
abarrotes Hamada El Puerto de Vigo. que cra propiedad de Don Agustin Pereira. un espaiol [..| cuando



llegamos a las cereanias del lugar. vino el capitan Zarazaa a decirme que el propictario de L tienda no los
dejaba entrar en la bodega porque no llevaban orden de allanamiento [...| —Digale al propietario que Aqui
estd el Jefe de la Zona Militar |...] fue Zarazia a cumplir mis ordenes v regresé poco despuds a decirme
que Don Agustin Pereira se habiu expresado despectivumente de mi investidura. Bastante alterado. debo
confesarlo. baj¢ del automovil v entré en la tienda |...] Don Agustin Pereira estaba enloquecido. cchando
espumajos por lit boca |...| tomé una longaniza v me la arrojo a la cara [...| lo unico que hice fue commmar
perentoriamente ol almeado fiispano. que. en vez de obedecerme. empnjo una enorme jarra de vidrio
repleta de chiles en vinagre que cstaba sobre el mostrador. haciéndola volcarse. despedazarse en ¢l piso v
banarnos con sus contenidos [...] mis soldados lo aprehendicron inmediatamente |...| ordend que se le
hiciera un juicio sumario v que se le pasara por las armas [...]77

Ibargiiengoitia  sitha ¢l discurso de Arrovo en varios  sentidos. Al lenguaje  ofteial
=Tinvestigaciones ™. “orden de allanamiento™—: ¢l lenguaje  exageradamente  cuidado v clevado
="conminar perentoriamente al alincado hispano™. “bafarnos con sus contenidos™: v por el contrario
el lenguaje cotidiano-ordinario —“espumajos por la boca™—. aunque deja sobre entendidas las trases
soeces —"s¢ habia expresado despectivamente de mi investidura™. ste lenguaje aparentemente
“cuidado™ del Arroyo. que pretende presentarse como oficial v culto. contrasta con la actitud
perturbada y excesiva de Agustin Pereira: son tos golpes ¢ injurias a [a autoridad suprema. cscarnccida
por ¢l pucblo (situacion carnavalesca).™ El final es tragicomico. porque la actitud del espanol provoca

un final terminante y cruel: ¢l juicio sumario y la muerte del cristero.

lista anéedota en especial corresponde a la que Juan Gualberto Amaya narra en su libro. con un
desarrollo similar (oposicion entre ¢l jefe de la zona v su gente contra un cristero ¢n su lienda). Fl
novelista recrea también un enfrentamiento peculiar entre militares v cristeros. en la tienda de uno de
ellos. asi como se desarrolla ¢l del memorialista, pero sin pensar en ¢l aspecto argumental. sc denotard
la reacentuacion irdnica que hace Ibargiicngoitia del mismo relato. En ¢l caso de Amaya. su lenguaje

minucioso ¥ cuidado. con expresion elevada v seria:

Pasando tan rapido examen abordé ¢l objeto de mi visita, procurando imprimirles wi tono comedido v
caballeresco a cada una de mis palabras. que desde ¢l principio se estrellaron ante la exaltacion religiosa
del seior Farlan. quien casi sin atenderme. no obstante haberme identilicado como ¢l jete de la Zona
Militar. de improviso me increpo en 1érminos soeces en alta voz. diciéndome que quién cra vo para que
pretendiera mandar dentro de los muros de su propia casa, de donde deberia retirarme en ¢l acto mucho a
la... A esta actitud que aumentaba mi sorpresa apenas mie dejo hablar unas cuantas palabras. cuando tomé

T Ibid., pp. 40-42. Las cursivas son mias.

* Situacion carnavalesca porque “los insuhos ponen en evidencia ¢l verdadero rostro del injuriado: lo despojan de sus adornos
v ode su mascara: los insultos v los golpes destronan al soberane™ Bajun. La cultura popular en lu tdad Media v el
Renacimiento. El comtexto de Frangois Rubelais. version de Julio Forcat v Cesar Conroy. Madrid. Alianza Editorial. 1999, p
178
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cnire sus manos un frasco leno de chiles chipotes arvojandomelo rapidamente hacia by coras en
condiciones tales. que apenas logré hacerme a un lado para hbrar el chogue del anfora. que fuc a
. . p
fragmentarse completamente con la pared a mis cspaldas. ™

En ¢l caso de Juan Gualberto Amaya —en su calidad de memorialista que guicre recrear cierta
realidad de manera veraz—. utiliza un lenguaje que pretende ser cuidado v culto, al evadir a la vez
frases que €l considera soeces. Su actitud ¢s inocente al contar sucesos reales. con el entendido de que
fo que discute es importante. ¢n relacion con los personajes historicos que intervinieron en la revuelta,
Por el contrario. Jorge Ibarglicngoitia --on su postura de novelista. con [ intencion de crear un mundo
ficcional con cardeter verosimil- coloca en voz de su narrador personaje un lenguaje importado de otra
eslera de expresion: detallado. pretendidamente culto y sugerente. al evadir frases groseras. Lste
Jenguaje resulta ordinario v comun a la ver. La actitud narrativa de Arroyo tienc internamente una
doble intencion (propia del escarnio). Tal parcee que el novelista muestra a través de la forma del
lenguaje de esa ¢poca qué artificial ¢s su personaje (caricatura) y. por ende. lo insulso que pucde ser el

gencral revolucionario.

Ln los siguientes acontecimientos. Pérez FL. ya como presidente interino. convoca a la lucha
electoral para elegir nuevo mandatario. Este cpisodio remite a las distintas disputas politicas de la
época v a la vez a las discusiones internas de la novela. Esa contienda clectoral inicia favorablemente
para ¢l grupo de Arroyo cuando se encuentra ¢l testamento politico de Gonzalez (que despuds se
descubrid era apdcerifo). Como consceuencia. Juan Valdivia Ramirez renuncio al ministerio de
gobernacion v la Camara lo habilité como candidato a Ja presidencia. Ln este caso su grupo. incluido
Arroyo. nuevamente vuelve a estar cerea del poder y parece que el persongje narrador pucde alcanzar
el puesto que Gonzilez le prometio: pero en esa lucha electoral. fa Scereraria de Guerra anuncia que
Vidal Sinchez renuncia a su cargo como jefe del Ljéreito Nacional para postularse tambicn como
candidato a la presidencia. El grupo de Valdivia. antcs gonzalista. no lo pucde creer: “Inmediatamente
me dirigi al Hotel Francés. en donde se hospedaba Juan Valdivia durante su gira por ¢f Estado. -No
puede lanzar su candidalwra -me dijo Juan muy perplcjo. cuando le di la noticia-. Scria
anticonstitucional”.** Como ¢t mismo narrador personaje va lo habia explicado. al terminar ¢l periodo

presidencial de Vidal Sdnchez fue clecto Marcos Gonzalez, aunque no llegd al primer poder por su

9, { ; :
Véase Amava. op. ¢ir. p. 120, Las cursivas son mias.

X0 ’ . - . i
Ibargtiengoitia, ap. ¢iz, p. 51, Las cursivas son mias.
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mucrte. Después del debate sin sentido por parte del grupo gonzalista. es clegido como presidente
interino Pérez H.. con ¢l entendido constitucional de que deben realizarse nuevas elecciones. |.uego de
las pesadumbres por parte de varios candidatos. incluido ¢l grupo de Valdivia ¥ Arroyo. s¢ anuncia que
Vidal Sanchez regresa a la vida politica. De nueva cuenta. es cuestionado (dentro y tuera de la novela)

el precepto revolucionario “Sufragio efectivo. No recleeeion”.

Ademds. Vidal Sanchez quiere formar un Partido Unico. para agrupar a todos los partidos
existentes. junto con los dos que apovan a Valdivia. De nueva cuenta se hace referencia al problema de
la sucesion presidencial (dentro v fuera de ke novelad: en la Historia oficial. Calles decide juntar a todos
los partidos politicos v crear ¢l Partido Unico. como parte de la extension de su poder detrds de los
siguicntes gobicrnos. En ¢l caso de la novela. ¢l grupo valdivisti cree arreglarse con Vidal para
mantenerse ¢n el poder: “=Tenemos las clecciones en la bolsy —dijo Anastasio. —Si. pero entre
ochocientos —les dije [...]"* Uste grupo siempre conlia en que tiene ¢l poder politico para disponer de
los acontccimientos: llevar a su candidato o la presidencia y a cada uno a un puesto politico favorable.
sin sospechar que realmente nunca estuvicron en condiciones de alcanzar sus objetivos. pues detrds de

la contienda politica constantemente se encontraba Vidal Sanchez (relerencia i los gobicrnos peleles).

Precisamente. en relacion con este Gitimo, ¢s necesario hacer un paréntesis en el andlisis para

v unilateralmente que ¢l relerente

explicar su compleja conliguracion. La critica reconoce direeta s
historico de cste personaje se encuentra en Plutarco [lias Calics. Esta relacion es acertada porque el
personaje histérico y el personaje ficcionalizado cumplen la misma funcion cn los respectivos
acontecimicentos: Sanchez-Calles esta en ¢l término de su periodo presidencial. cuando Gonzalez-
Obregon sc reclige v resulta electo por scpunda ver para la presidencia. pero mucre. Entonces.
Sanchez-Calles nombra al presidente interino. Pérez H.-Portes Gil. sin alejarse del alto poder. pues

liene la idea de unificar a los partidos en uno solo.

Por otra parte. el nombre de Vidal también ticne su referente histérico en el general Carlos A.
Vidal. del grupo de IFrancisco R. Serrano. En su memoria. Santamaria hace reterencia a este personaje:

“El General Serrano. mejor dicho. ¢l General Carlos A. Vidal, ¢je principal del serranisimo. sc

S bid. p. 34,
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empeitaba en que Gomez declinara en su candidatura a tavor de Serrano”™. ™ Gomes era obregonista y
cullista. servidor del gobierno; pero a la vez. protestd. con owros militares. contra la reeleccion
presidencial de Obregén v contra la cimara federal, al pedir la reforma del articulo 83 (que se prestaba
para mdltiples interpretaciones v dejaba muy abierta la posibilidad pari que cualquicr revolucionario se
postulara a la presidencia). Por su parte. Gomez le propuso a Serrano que ambos salieran de la
contienda y se celebrara una nueva convencion del Partido Nacional Antirreeleccionista para que
resultara otro candidato. pero: “Nada ni nadie pudo hacer que aceptase esto el General Serrano. es
decir. el General Vidal, que era el jefe del partido serranista. su verdadero eje resorte”. ™ Tal parece
que. como expone Santamaria. detras de la figura de Serrano. v pese o que su faceion se nombrara
serranista. se encuentra ¢l general Vidal. quien realmente tiene ¢l poder de decision. De esta forma,
detrds de la figura de Vidal Sdnchez se denotan la de dos Jideres. vy podria decirse casi dictadores:
Carlos A. Vidal detrds del serranismo-gomismo (segan Santamaria) v Calles detrds de sus gobicrnos
peleles (segin Amaya). Con estos aspectos Vidal Sdnches evoca dos personalidades  histéricas

superpuestas (discutidas en su época) v para la novela ¢s la insistencia de la contienda por el poder.

De esta manera. se entiende que en el mundo ficcional se hace referencia a mds de un
personaje o acontecimiento historico. mediante personajes superpuestos v dialdgicos. También cs ¢l
caso del mismo José Guadalupe Arrovo. Las iniciales de este personaje son las mismas a las del
memorialista Juan Gualberto Amaya. ambos ticnen 38 afos. v también los dos. uno como autor real v
¢l otro como representacion parodica en la novela. narran acontecimicntos revolucionarios. Ahora bien.
esta relacion vuelve a ser compleja: por ejemplo. Arroyo propone a sus compaiieros huir en constantes
ocasiones, sin Hevarlo realimente a cabo. n dos momentos se hace clara csta postura: cuando van a
apresarlo a €l y a sus correligionarios en Cuernavaca. v cuando su grupo se via desgajando hasta perder
fucrza: “Esa noche hubo calma pero perdimos doscientos hombres que desertaron al enemigo .
~Vimonos 4 la frontera —dije en la junta que tuvimos al dia siguiente. en el hotel”.™ De nueva cuenta.
la actitud de desconfianza tiene su referente ideologico en Santamaria. ¢l cual en numerosas ocasiones
habla dc escapar. sin que desde su perspectiva sea una cobardia de su parte o de cualquiera de los que

estuvo en esa celada: “Tuve cntonees la idea violenta de ocultarme o de salirme por alguna otra puerta:

i . . .
Saptamaria, op. cit.. p. 23.

* bid . p 27

M [bargiengoina. op. cit. p. 119,



pero al cchar fa vista en torno mio. vi caminar por ¢l pasillo dos soldados que salian del Tondo del

corredor v se detuvieron mirandome™

I-n este mismo orden de ideas, esa transposicion de personalidades se encuentra en Juan

Valdivia Rumirez. Desde la primera vez que habla ¢l personaje se enfatiza su actitud de gran orador:

—;Compaiieros! —en sus tiempos de estudiante habia sido campedn de oratoria en Celiva—. Nos hemos
reunido aqui. adustos. expectantes. dolidos. para deliberar la actutud a tomar. la palabra o creer. el camino
A SCRUIr. en cstos momentos de transicion violenta en el que la Parria. no recuperada aun del golpe que
representa la desaparicion de la figura ignea del general Gonzdlez. contempla un porvenir nehuloso.
poblado e fantasnias apocalipticos... cie.. e ™

I:n este discurso. Juan Valdivia cs caracterizado por su aptitud grandiosa para la oratoria en
Celaya. con una palabra elevada. solemne. propia de la reidrica politica. en la que exalta a la Patria v a
Gonzilez. Momentos después, ¢n esa misma reunion se le insta para que d¢ otro discurso. ¢n
agradecimiento de que sus camaradas picnsen en ¢l como nuevo candidato presidencial: menciona a la
Constitucion v concluye: ;Quién nombra al interino? 1.a Camara. (Quién domina a la Camara? Vidal
Sanches. Entonces. es muy facil. Basta con arreglar con Vidal Sanchez un tterinato para Artajo.
quien a su vez arreglard una eleccion con mavoria aplastante para un servidor de ustedes™" En el
discurso de Juan Valdivia no puede dejar de resaltarse las palabras “arrcglar™ v “arreglard”™. con las que
sc evoca otro de los temas de la ctapa posrevolucionaria y que tambicén se introduce en la novela como
asunto ¢n debate. para los candidatos vy los revolucionarios. incluidos Arroyo. Vidal v Valdivia: me
reticro a la presidencia negociada entre los politicos v no ganada en clecciones (logicamente. por estas

raZoOncs s¢ vencia por mayoria aplastante).

Iin este sentido, detrds de los distintos datos que se han dado de Valdivia v la frase “una
eleccion con mayoria aplastante™. aplicada también a Marcos Gonzilez. se encuentra la personalidad
de Alvaro Obregon. En relacion con cste aspeeto se encuentra que tanto ¢l personaje histérico como ¢l
personaje de la novela son aficionados constantes a pronunciar discursos: *|...] en donde encontramos a

luan Valdivia, de guayabera. que estaba memorizando su discurso. ... Ha llegado la hora en que la

%5 .
saplamarna. op. cit, p. 129,
R .o - . .
“Ihargiienguitia. op. cif.. p. 22. Las cursivas son mias
b - .
thid . p. 23 Las cursivas son mias.
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Patria...” =decia levantando la mano con gesto clocuente. Lo dejamos a solas con su retdrica™™ Para
entenderlo mejor. hay que relacionar el didlogo de Valdivia con el discurso de Alvaro Obregoén dirigido

al pueblo de Sonora en 1913:

Ha llegado la hora...: va se sienten las convulsiones de la pairia que agomza en manos del matricida. que
despucs de clavarle un pufial en el corazon continua agitandolo come para destruirle todas las entraiias. La
Histora retrocede espantada de ver que tendrd que consignarse en sus pagmas ese derroche de
monstruosidad || lancémonos sobre esa jauriu, que con los hocicos ensangrentados anllan en todos los
tonos [ | v disputmosles a esos pulpos los ensangrentados jirones de  nuestra  Constitucion.
Arranquémosles todos los teutdculos. de un golpe ... 1Y

La relacion entre la palabra del personaje historico y la del personaje literario se da en la frase
inicial. precisamente en la palabra “patria™. utilizada constantemente en los discursos del sonorense. y
quc en voz de Valdivia es una reiteracion parodica. Asinmismo. en el discurso de Obregon se destacan
las mctéforas ampulosas v grandilocuentes  —matricida™ “jauria™. “pulpos”™. “tenticulos™ ¥
“monstruos —. que se condensan en la expresion “lantasmas apocalipticos™ con la que concluye la

primera intervencion de Valdivia, Estas palabras son ¢l escarnio de la retorica del Héroe de Celaya.

I:n conelusion. encuentro por mi parte que Obregon es evocado en la novela de forma compleja
desde ¢l principio. en el momento en que sus caracteristicas politicas estdn referidas implicitamente en
Marcos Gonzilez: después vuelve a ser proyectado en la personalidad (representacion de las distintas
aptitudes del persongje historico) v discurso (palabra historicamente reconocida) de Valdivia. individuo
propenso tambidén a la oratoria. Esta relacion se reitera cuando se retoma la misma frase del discurso
del sonorense “Ha llegado la hora...: ya se sienten las convulsiones de la patria”™. para ¢l didlogo de
Juan Valdivia. En Tas obras de [bargliengoitia. las cvocaciones de Obregon no dejan de manifestarse
mediante las de sus discursos v de sus figuras mismas. [n £/ arentado s Los reldimpagos de agosto. ¢l
sonorense presta tanto sus acciones como su discurso. como he demostrado. para un rebajamicnto
parodico. Por el contrario. en Maren al leén. la presencia de Obregon permancee a nivel de una
cvocacion --degradada— muy general. pero sin utilizar sus discursos coneretos. Liste énfasis en la
palabra historicamente conocida no ¢s gratuito. baste recordar gue del Héroe de Mil Batallas se hizo

una recopilacién de sus discursos de los altimos afios. cuando ya estaba en la actividad politica: por

S bid, p 64,
¥ Obregon. op. e, p 34, Fl subrayado es mio



otro lado. ¢l que Ibargiiengoitia retome la retorica de este persongje historico tampoco ¢s arbitrario si se

piensa que es una palabra historicamente reconocida para el lector.

Por su parte. Juan Valdivia decide terminar su campaiia ¢lectoral en su mansion de Cuernavaca
(suceso con el cual se hace reterencia a la matanza de Scrrano y Gomez. en 1927). ista faccidn, junto
con Arroyo. s¢ encuentra en una dificil posicion al presentédrseles en los periodicos como dirigentes de
un movimiento que se truncod desde ¢l principio. aun antes de que siquicra cllos mismos pensaran
levantarse en armas (absurdo). Como resuliado. deciden separarse v reunirse poco despuds para llevar a
cabo ¢l movimiento (lo que se conocid como la revuelta ded 29). Arroyo explica. todavia lleno de

panico al creer que en ese preciso momento serin apresados:

Il weléfono cortado fue el argumento decisivo, A ninguno le quedd la menor duda de que estabamos on
una ratonera v de que si queriamos seguir con vida. lo mejor seria romper el sitto. como acababa yo de
expresarto con tanta oportunidad. Asi que nada de lo gque dice ¢l Gordo Artajo cs verdad: “... como
Arrovo estaba muy alarmado...” porque alarmados estabamos todos. empezando por ¢ que fue ¢l gue tuvo
ta idea de que nos disfrazdramos y hasia se puso un sombrero de petate. y xe hubiera puesto el overol del
_/(II'(/iII(L’I'U. s1 hubiera cabido en €l [...] Todo nucstro apuro cra solo para imos a meter en la mera hoca del
{obo™

Ls necesario resaltar distintos aspectos importantes en lo que ¢l narrador personaje relata, Jin
primer fugar. Arroyo expresa con “tanta oportunidad™ “romper el sitio”, pero tal actitud contrasta con fu
version de Artajo --"Arroyo estaba muy alarmado”™-. quien da a entender por supuesto que Arroyo ¢s ¢l
mas cobarde del grupo. El gencral de division por su parte nicga las palabras ajenas -~ asi que nada de
lo que dice el Gordo Artajo es verdad™. “alarmados cstabamos todos. empezando por él"—. porque
l6gicamente no cs ¢l tipo de personalidad que pretende proyectar de si mismo. bn scgundo lugar.
cuando ¢l narrador personaje dice que su correvolucionario queria distrazarse con ¢l sombrero v el
overol del jardinero para huir. Ibargiiengoitia parodia la idea de Santamaria para escapar de los
federales: una vez apresado ¢ste, en un descuido de los soldados, se dio la media vuelta. se puso su
sombrero v la gabardina que traia bujo el brazo v se lue caminando por la calle sin que se le
reconociera.” Mientras que Santamaria cambia momenténeamente su imagen con su propia vestimenta
(se mantienc ¢n el mismo nivel). Ibargiicngoitia sugicre el cambio de aspecto del Gordo Artajo con el

overol y sombrero ajenos (rehajamicnto del personaje. de general a jardinero), Fn tercer lugar. el

™ Ihargtiengoitia. op. cir.. p. 67. Las cursivas son mias
DTN . k R
b Ve Santamaria. op. cit.. p. 132



novelista coloca en voz de su narrador personaje ¢l lenguaje social de la ¢poca. caracteristico de la
misma tradicion memorialista: perit comité v “ratonera”™ usadas por Santamaria: “Aprehendidos en una
habilacion. como en una ratonera. sin meter las manos.”™ Y ~conminar™. “boca del lobo™ v lu frase
“antes mencionada”: [ comprometiendo v desvirtuando los planes que resumian fas finalidades o
que habia sido destinada la columna antes mencionuda™. ~[...] pero lo cierto es que ¢l general anites
citado nunca pudo hacer progresos dignos de mencion [..]7." La scleccion de estas palabras es la
reiteracion del lenguaje ampuloso e infitilmente afectado de los generales de la época. que da cuenta de

la parodia literaria que logra ¢l novelista.

Como explicaba. en ¢l inicio de dicha revuclia cada uno de los participantes Hegaria por
distintos puntos de la repablica hasta Cuévano. desde donde en grupo se dirigirian a la capital v
formarian un gobicrno provisional. Por su parte Arroyo. para mantener a su cjéreito. decide aprehender

a los seis hombres mas ricos de Vievra. lucgo tomar Apapitaro ¥ por tltimo llegar a Cuévano:

—Mire. general. yo s¢ gue usted es un hombre de razon: comprenda que si mete usted enla careel a seis y
les exige un rescate global. los familiares van a querer que pague ¢l que parece mas Tico. que e mi
martdo. Pidales cien mil pesos a cada uno v amenaza con lusilar al que no pague v verd como mafana
tiene ¢l dinero.

Me quedé espantado de 1o inteligente que puede ser una mujer en cuestiones de dincro. Di las ordences
pertinentes para que sc notiticara a los deudos esta nucva modalidad.”

Tal parece que quien tiene astucia para conseguir capital ¢s la esposa del rico. mds que ¢l mismo
militar: de nueva cuenta ese ingenio tan presumido por Arroyo. no se¢ reconoce. Por olra parte. ¢ste
episodiv recrea lo que en la Revolucion se Hlamaba ¢l préstamo forzoso o ¢l subsidio de urgencia. que
dio origen al verbo carrancear (para referirse a los saqueos de los carrancistas). Dicha accion consistia.
scpan las memorias v las novelas de la época. en que el ¢jéreito de cualquicr faceion apresaba a los
hombres mas acaudalados de la zona v pedia dinero a cambio de su libertad ¥ su vida. Las memorias

sOlo relatan esta primera parte de las negociaciones: como la de Obregon. en la que explica que en

*% Ibid., p. 9.

Y Amaya, op. cir., pp. 43-44. Las cursivas son mias. Por su parte. Moreno de Alba en su “reflexion de naturaleza linguisuca™
se pregunta si en esta novela se emplea un espaitol estandar o se pretende reflejar el espafiol que se habla en Mexico: toma en
cuenta que ¢l narrador “tiene que hablar como general revolucionario mexicano de las primeras décadas de este siglo [xN]7. a
lo que responde que ¢l espaiiol de esta novela es ciertamente ¢l mexicano. al concerbar en la fonética ¥ en ¢l vocabulanio la
personahidad propia de sus diversos dialectos. Véase José (. Moreno de Alba, “Notas sobre ¢l espafiol mexicane en Los
relampagos de agosto de Jorge Ibargiengoitia”, en edicion critica. coordinada por Juan Villoro v Victor Diaz Arcmiega

** Ibarguiengoilia. op. cir . pp. 75-76



alguna ocasion ¢l y su gente tomaron rehenes para obtener viveres. Lin cambio en la novela de la
Revolucton. verbigracia. en “Un préstamo lorzoso™ de LI dguila y la serpiente v Otras pdginus de
Martin Luis Guzman. el cpisodio termina con la muerte de alguno de los detenidos. quien no era
acaudalado. pero su cjecucion sirvié como ¢jemplo para los familiares de los demas apresados.
Entendida. en este caso. la obra de Gusmén como tradicion literaria. sin que Ibhargiiengoitia haga
referencia exclusiva a este autor: mas bien ¢l guanajuatense ejemplifica en su obra una actitud. casi

costumbre. de la ¢poca. tratada en ambas tradiciones.

Cntre csas artimanas para obtencr recursos. Arroyo manda apresar al “[...] famoso Padic
Jorgito. que a pesar de tantas persceuciones. scguia ¢jerciendo su oficio en el Santuario de
Guadalupe™.” Pero insulsamente ¢l general de division cambia sus planes: “No queriendo cnemistarme
con la masa de la poblacion. ordené que se hicicra una carga de caballerfa (simulada) para disolver el
cvento. que sc pusicra en libertad al padre Jorgito y que se pasara por las armas a su sucristin. para que
quedara bien cluro que no éramos tan blunditos™™ Con estos dos intentos para conseguir dinero. ¢l
personaje realmente no tiene ni ¢l ingenio ni la fuerza suficiente (como presume al principio) para
llevar a cabo sus planes: simulit opacar la protesta del pueblo v pasa por las armas al que no represcnta
un lider. pero que forma parte del prupo. para que aquél sienta la fuerza militar. que como s¢ ve no
existe. Logicamente las palabras v acciones de Arroyvo contrastan entre si: su discurso da a entender

“soy un héroe™. micntras que sus actitudes mucestran un ser obtuso.

I‘ntre  préstamos forzosos » combales los  personajes. de una u otra forma pero sin
comunicacion directa. estdn al tanto de sus ofensivas en los puntos en que ya s¢ habian cstablecido. De
cllos. Canalejo cra el menos atortunado para ¢l ataque. por lo cual lc Hamaban el Adve Negra del
I;jéreito Mexicano. In el declive de la revuclia. la misma faccion lo tusila por sus traspiés: “Canalcjo.
por supuesto. no habia podido apoderarse de Laredo. como era su deber. ¥ estaba esperando a que
llegaramos a reforzarlo™.” Este personaje se corresponde con Urbalejo, camarada de Juan Gualberto

Amava:

" fbid.. p. 76.
" fbrd.. p. 77. Las cursivas son mias.
" fbud. p. 85
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S mas estuerzos Urbalejo abandond su campamento en Canitas v los atacantes en estado de nerviosidad
también se retiraron cn opuesta direecion al sur rumbo a Fresnillo todo lo cual dio ¢l espectaculo de que
por 24 horas ¢l campamento de Urbalejo quedara abandonado hasta que por lin pudieron enterarse los
Jetes superiores del callismo en Aguascalientes v Zacatecas. disponiendo la marcha de luerzas que sin
combatir lograron ocupar Caitas sin ningun problema v controlar todas las tuerzas abandonadas por el
general Urbalejo |...]™"

La relacion entre cstos personajes. ¢l historico v el literario. se logra por la similitud sonora de fa
terminacion de los nombres - afejor ademads de que ambos no son audaces y avispados para combatir en
¢l momento preciso. Incluso a Canalejo podria denomindrscle ~la ineptitud andando™ (personalidad por
demas comica en la exageracion de su incompetencia). Pero pese a gue este personaje ¢s el ave de mal
agliero para la faccion valdivista. los fracasos de la revuclta son generalizados: por ¢jemplo. sc reitera
el desacierto revolucionario cuando ¢n los combates Trenza ataca. sin saberlo. al mismo Arroyo —como
explicaré més adelante— v ¢ste a su vez no logra tomar Pacotas ni con avuda del Zirahuén. ¢l carro-
comedor de un tren. En este caso. Arrovo utiliza un vagon desvencijado para cargar dinamita. que
pretendidamente llegaria a sus ofensores impulsada por la bajada de una pendiente. Al tirar csta gran
bomba. en vez de usar las balas. que podian pasar a territorio extranjero. se evitaria ¢l conilicto con

Estados Unidos:

Entre que conscguimos la dinamita v Benitez preparo los detonadores. se nos fue la noche v cuando va
estaba despuntando ¢l dia. trajeron una locomotora que tenian preparada v con mucho cuidado la pegamos
al “Zirahuén™ .. ]

Al llegar a la cima. detuvimos 1a locomotora. soltamos ¢l vagon y lo empujamos a mano unos metros,
hasta que comenz6 a deslizarse cuesta abajo [ .|

Vimos ¢l reloj v esperamos.

No paso nada. No hubo ninguna explosion.”

Los insurrcctos subicron cuesta arriba dos veees ¢l carro-convedor, mismas que no exploto.
hasta mucho después. precisamente en ¢l momento ¢n que va no se le necesitaba: “I:1 *Zirahuén'. que
seguia cargado y al que Benitez le tenia tanto cariio v que o {levaba para todos lados explotd [...| con
¢l explotaron dos carros de municiones que iban en el primer tren y ademads. toda la artilleria y. por
supuesto. todos sus ocupantes. incluvendo a Benitez. ¢l inventor det *Zirahuén™ |...7."" La pretendida
personalidad heroica que Arroyo construyé. al principio de su relato. con su actitud narrativa

(justiticacion de las acciones personales, al ncgar la version ajena en tono ufano), se quiebra

" Amava. op. cit., p. 259
* Ibargiicngoitia. op. cir . p. 99,
"™ Ihid p. 121



completamente en su accion militar: en el momento en que se espera el acierto de su parte. resulta la

ineficacia.

Por su parte. Ibargiiengoitia aprovecha. en ¢l episodio del Zirahuén. la historia real tomada de
las memorias de Obregdn. en las cuales el vagon-bomba malogrado se llama el Emisario de la Paz.'®'
El desarrollo argumental en ambas narraciones ¢s el mismo: crear una bomba con la que sc consiga la
emboscada del enemigo a consecuencia de no poder usar las balas: pero ni una ni otra cosa ocurre.
porque ni ¢l Zirahuén ni ¢! Emisario de Tu Paz explotan. Sin embargo, lo importante no es la réplica del
desarrollo argumental de la memoria en la novela. sino la reiteracion burlesca de la incticiencia del
vagdn del wren del Fiéroe de Celaya: mientras que ¢n su memoria el sonorense no le da importancia a la
inactividad del Emisario de la Paz (ineficacia de su parte). ¢l guangjuatense recrea parddicamente el
mismo episodio con la “buena idea™ de su personaje. Esta contestacion del mito histérico en la novela
se logra en la degradacién de la personalidad heroica: la idea del personaje historico no es la mejor. asi
que la del personajc literario tampoco lo sera: nis adan se saldra de control (exageracion). Por otro
lado, se obtienc un efecto comico. porque pese a los esluerzos de Arroyo, Benitez v demds
revolucionarios para llevar a cabo ¢l combate. los sucesos van contra su voluntad. Ln ese momento ¢n
que ¢l lector espera destreza. encuentra torpeza: en ves de lograrse un acierto. s¢ causa el error. En este
caso, se retoma la propia vision heroica del memorialista. para que en su caso el novelista la reitere y

ridiculice. representando un personaje no heroico (con crrores).

Esa figura cnarbolada que Arroyo pretende dar de si mismo se desvanece poco a poco. sus
actitudes jactanciosas y fanfarronas estdn por demas y la reiteracion de su polémica con sus detractores
¢s inatil: el narrador personaje queda al descubicrto. todas las aptitudes que pretende tener encubren al

verdadero ser ineficiente. contlictuado v risible:

Por otra parte. las declaraciones que hizo German Trenza en el Heraldo de Ledn me parecen una
verdadera infamia. porque yo no propuse estacionar la brigada en Santa Ana *...s6lo como un pretexto para
pasar unos dias con Ellen Goo..." porque si hubiera abrigado alguna intencion deshonorable hacia la antes
mencionada dama. no hubiera necesitado de la brigada. ni de ningun pretexto, va que con clla me liga
hasta la fecha una amistad entranable v me hubicra bastado la mas leve indicacion para conseguir lo que
mi capricho hubiera dictado. Yo llegué a Sanmta Ana porque. como ya he dicho. en esos dias todo lo
hicimos mal.'"”

" vgase Obregon, op. cit.. pp. 49-30
" ibarguengoitia, op. ¢ir., p. 111

(94
)



Arroyo se vuelve mds cdmico con su fanfarroneria. ¢n su narracion reitera sus actitudes de
revolucionario fuerte, valicnte. inteligente v scductor: insistencia en palabra. pero que en la prictica ¢l
lector detecta que es falsa. Bl ~héroc™ v “seductor™ queda en evidencia en la monotonia de lo dicho y a

. - Lo S0
la vez se comprueba que ¢s alarde puro. falto de accion o mas bien falsa accion.

A esta seric de equivocos en la revuelta que rememori Arroso (Uen esos dias todo lo hicimos
mal™). se aina la comunicacion fallida por teléfono: entre ¢l Cuartel General donde sc localizaba
Trenza v la hacienda de Santa Ana donde estaba Arrovo mantenian comunicacion telefénica. pero en el
momento de atacar a Macedonio Galverz. Trenza nunca aparecid con refuerzos ¥ AIToyo tuvo que

cmbestir solo. Al reunirse los dos generales. v despuds de una acalorada disputa, aclararon la

/

contraricdad:

|...] nos dimos cuenta de que habia vcurrido algo verdaderamente nurudito: después de que gracias a
nuestra conversacion telefonica. habiamos quedado de acucrdo en que Trenza saldria a alacar a las tropas
de Macedonio Galvez. que se acercaban a Ciudad Rodrigues por Ja via de Cuévano. recibieron en el
Cuartel General otra llamada teletonica. que indiscutiblemente Ta hiso of enemigo. que. indiscutiblemente.
tamhién habia escuchado nuestra conversacion anterior v. gracias al descuido de los operadores. a quiencs
siempre se les olvidaba identificamie. en esa sepanda comversacion telefénica. el enenigo e planto a
Trenza la gran mentira de que habin contraorden v que ¢l ataque se llevaria a cabo sobre la via de
Monterrey. Asi que mientras vo me hatia brava. aunque munlmente. con las avanzadas de Macedonio.
Germén Trenza se habia ido a puscar con tres mil hombres. por ferrocarn] de Monterrey. en donde. huclga
decirlo. no encontrd alma viviente,!"

Las palabras “inaudito™ {como sinonimo de increible y sorpresivo. pero también entendido
como absurdo y extraordinario). “ido a pascar”. “no encontrg alma viviente” y la reitcracion
“indiscutiblemente™. alirman ¢l descuido e incliciencia de los revolucionarios para ponerse de acuerdo.
cubrir su informacion ante el enemigo v coordinarse: esta ineptitud colectiva reitera el tono comico-
serio en la novela. De nueva cuenta el lector espera acierto. pero el resultado ¢s el equivoco (que es 1o
que precisamente causa risa). Por otra parte. Ibargiiengoitia rctoma este episodio de Amaya: este utiliza

¢l tono serio y directo al narrar ¢l mismo cpisodio: descuido al identiticar al correligionario por

s . N B - . Lo
U La actitud de aparente seductor. parodiada en la novela, posiblemente le llamd ke aencion a Ibargaengoita del

memonahista de La banda del auomovil gris v yo! Comno explique al principio. mus afinmmaciones al respecto son nicra
especulacion: sin embargo. las demas actitudes (talentoso. sabio, vahente v cducado) se esclarceen a tinés de la tradicion
memorialista.

o Ibargiiengoitia, op. cit.. pp. 113-114. Las cursivas son mias
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telégrato en la batalla que sostenian Amaya v Lscobar contra los [ederales. que les valio la derrota en la

revuclta del 29,

Escobar.- Me has mandado a la... 1odas las operaciones porque me has dado partes falsos asegurandome
la presencia del encmigo al norte de Rellano cuando vo he Hepado a esta estacion. sin encontrarlo en
ninguna parte [...]

Amava.- Mira. Escobar. sov mis vicjo gue 10 en las (ilas revolucionarias para con tanta inconsistencia
rendir los partes que 10 ticnes por falsos. cuando en verdad has sido ti quicn has desgraciado operaciones
que cran toda una esperanza v que dificilmente se nos presentarin iguales oportunidades. pues al instante
te voy a demostrar lo njusto que eres [..] ahora que me aseguras que a lag 10 de la noche estuviste
hablando conmgo en Rellano. me convenzo una vez mas de que estuve en lo justo al dudar que pudicra
comunicarme contigo ¥ mas todavia, veo con Iristeza que ingenvamente estuviste hablando con ¢l encmigo
sin recordar mi tnica recomendacion que te hice en presencia de tus telegratistas cuando marchaba a tomar
¢l mando de la vanguardia. consistente en que nada me trataran sin identificarme previamente. Con todo 1o
anterior podras explicarte ¢l alcance de tus propios crrores v convencerte de que has obrado cual si lucras
un principiante ¢n ¢stas cuestiones.

Con las aclaraciones que anteceden. se marco en ¢l semblante de Iiscobar una depresion hastante visible
que vo respetd haciendo silencto. a fin de no torwrarlo cuando convencido quedaba de que era otro ¢l ue
habia arruinado nuestras opcruciones."”

Mientras Amaya cuenta en su memoria cn tono scrio-solemne (formal v dirceto a su objeto de
representacion) v con los remarcados cufemismos “me has mandado a la... todas las operaciones™: por
¢l contrario en su novela. Ibargiiengoitia reitera (parddicamente) la actitud jactanciosa y patética de

Arrovo.

lista escaramuza sin importancia. fuc calificada por Tos periodicos como una gran derrota. Es cierto que
me retiré con bastante prisa hasta Santa Ana [...| pero no lue una gran derrota. Sobre todo. no fue culpa
mia. Despugs de la retirada [...] llego German Trenza [L..] Me insulto antes de saludarme.

—iPor tu culpa sc fue todo a la no sé cudnios! —me grito.

— iPor la tuya. grandisimo tal por cual' —le conesic.

Asi estuvimos un rate, cambiando mproperios. Cuando nos sercnamos nos dimos cuenta de (ue habia
ocurrido algo verdadermmente maudito |..] gracias al descuido de Tos operadores. a quienes siempre se les
olvidaba identificarme. ¢n ecsa segunda conversacion telefonica. el enemigo e plantd a Trenza la gran
mentira de que habia contraorden v que ¢l ataque se llevaria a cabo sobre la via de Monterrey [...]

- Cuantas veces les dije que no se les olvidara identificarme? —dije. mas enojado que nunca—. Si se hace
una clave ¢s para usarla.

N . . .. T X 106
German tenia tanta vergiicnza del gran ridiculo que acababa de hacer. Que no se atrevio a contestarme.

En su caso. Ibargliengoitia reitera los culemismos del militar. en su personaje narrador:

también toma la palabra formal v controlada de la memoria. v la adhierc a su novela con otra

08 . .
** Vease Amava, op. cit..pp. 284-286. Las cursivas son mias,

06 o s . A .
Ibargiiengoitia, op. cir. pp. 113-114 Las cursinas son mias



entonacién. de burla por supuesto. al dirigirse o la vision de mundo del memorialista: entiéndase
entonees que el narrador personaje considera que la culpa la tuvo Fscobar v €l con sus hombres fogra
ganar la batalla (heroismo). En cambio Arroyo también quicre enaltecer su “hazara™ en comparacion al
desacicrto de su compadero de armas. Il novelista retoma para su personaje la vision de mundo del
memorialista: Amaya pretende reparar su personalidad ¢n comparacion con la de su compariero v

aclararle al posible lector que quien tuvo la culpa del Iracaso en la batallu Tue Trenza.

I'n conclusién. las historias (tomadas de la tradicion memorialista) que le sirven de material a
Ibargiiengoitia (el robo de la pistola. la pelea con el cristero en su tienda. ¢l carro-comedor Zirahuén, la
confusion telefonica v la balacera en otro vagdn del tren con Urbalejo-Valdivia. que ya habia detectado
Domenella). agregan visiones de mundo v perspectivas de la €poca a la novela (actitud polémica.
construccion de una figura heroica v lengaaje por demds cuidado). En Lo tradicion memorialista. los ex
generales mugstran su personalidad como épica. memorable v decidida: Ie dan importancia a asuntos
que. consideran. tienen importancia. Fse debate esta expresado en un fenguaje aparentemente cuidado
y respetuoso. Por el contrario. la intencion de Thargiicngoitia pari escoger estas ancéedotas y personajes
historicos como modelos, es la de representar en su novela personajes literarios desmitificados ¢
impertectos (héroes patéticos v desgastados). El novelista relee v contesta el mito revolucionario v lo
acerca a sus lectores contempordneos: lo que realmente se discute ¢s titil. por revolucionarios insulsos.

en un lenguaje artificial ¢ importado de otro nivel del lenguaje.

Precisiones sobre La sombra del Caudillo de Martin Luis Guzman

I:n el caso de Los reldmpagos de agosto. al integrarla en la serie literaria. la tradicion critica la
cntiende ¢n relacion textual con su antecesora. lo novela de la Revolucion mexicana. concretamente
con La sombra del Caudiflo de Manin 1.uis Guzman (Chihuahua. 1887-México. 1976). Quisiera hacer

un breve repaso cronolégico de los asertos de los especialistas que se encuentran en esta postura.

Tal parece que Gustavo Garcia es ¢l primero en apuntar cicrtas similitudes entre ambos awtores

con sendas novelas:

El argumento [de Los relimpagos de agosio] ticne muchos puntos de contacto con el de La sombra del
Caudillo de Martin Luis Guzman. piedra de toque de la novela de la Revolucion ¥ gue combina elementos
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de la rebehion de Adolto de la Huerta contra Obregon en 1923 v los movimienios en la cumbre del poder
que. en 1927, terminaron con la matanza de importantisimos jefes militares sublevados en Huitzilac. Pero
lo que para Guzman ¢s una critica aterrada al maquiavelismo mas salvaje como método de gobicrno. en
. .. .. . . .. . . a7
Ibargiiengoitia es regocijo ante maquinaciones tan ambiciosas v arbitrarias como mal planeadas. "’

kn vista de la importancia que la escritura de Guzman tiene en la literatura mexicana. en
especial su novelistica del tema revolucionario. es que se le toma como referente artistico para la obra
de Ibargiiengoitia. Especiticamente. La sombra del Caudiflo ¢s 1a primera novela que tiene su referente
historico cn dos acontecimientos muy conocidos: los levantamicntos delahuertista (1923) v serrano-
gomista (1927). Ln ¢l caso de Los reldmpagos de ugosto. pareee ser la segunda novela que configura
esta lucha por ¢l poder. en refacion con el caso de la matanza de Huitzilac: de ahi su marcada relacion
argumental —especifica Garcia— con la novela de su antecesor. Iin cuanto a la manera opuesta en que
cada escritor encuentra su solucion artistica para sus obras. en ¢l chihuahuense tragica v en el
guanajuatense comica, €sta sera la Gnica caracleristica encontrada entre ambos autores. que los

especialistas han marcado constantemente.

[La siguiente que detecta esta misma relacion es Martha Portal. en tanto que atirma que la
novela del guanajuatense realiza una parodia burlesca del desenlace de Za sombra del Candillo v ¢l
final historico de la vida del general Francisco R. Serrano.'™ Bien a bien. la autora no especifica en qué
sentido pucde tomarse su ascveracidn. no obstante. lo que se deduce es que lo que tue tragico en la
novela de Guzman (la muerte de Ignacio Aguirre) v el asesinato de Francisco R. Serrano ¢n el hecho
historico. en la novela de Ibargiiengoitia s¢ parodia: se entiende que mientras Guzmdn retoma como
material ¢l dmbito politico posrevolucionario y lo centra en la candidatura y muerte de Serrano. por ¢l
contrario Ibargiicngoitia continta la recrcacion de exa figura historica v literaria como parte de su obra.

pero en ¢l tono comico.

Pocos anos después, Eugenia Revueltas regresa al tema:

b Los reldmpagos de agosto es evidente la intencion satirica del texto en donde ¢l sustrato historico -la
revolucion delahuertista v ¢l levantamiento de Serrano- ¢s terreno propicio por su caracter de sainete
sangriento para la metamorfosis satirica. La posrevolucion. los revelucionarios. la sociedad mexicana

7 Gustavo Garcia. “Prologo™. en Los reldmpagos de agosto. La lev de Herodes. México. Promesa. 1979, (Clasicos de la
Iateratura Mexicana), p. Xnv.
" Marta Portal, Proceso narrativo de la Revolucion mexicana, prologo de Leopoldo Zea, Madrid, Pspasa Calpe. 1980,
(Sclecciones Austral). p. 272,
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toda. son contempladas. no con ¢ contenido dramatismo con el que ¢l mismo fendmeno es narrado por
. . . . ~ . . . [ 1oy
Martin Luts Guzman en La sombra del Caudillo. sino con un humor transido de amargura v ¢imismo.

Segiin como lo piensa la autora. Ja relacion entre ambas novelas no solo se da en el contenido
anceddtico-tematico (muerte del candidato politico). sino en la observacion reaccionaria de los
novelistas frente a la €poca. a los revolucionarios y a la sociedad. A la vez. la narrativa de uno v otro
autor se separan al ser configuraciones opuestas: mientras Guzman relata en tono  fatidico.
Ibargiicngoitia por su parte lo logra desde lo humoristico. Mas adn. esta diterencia se acrecienta cuando
la escritora detecta en Axkand Gonzdlez (de La sombra del Caudilla) 1a posibilidad del cambio v Ia
regencracion de ese mundo corrupto. actitud que en la novela de Thargiiengoitia se cancela v por el
contrario se logra un cardcter desintegrador v reaccionario de la purodia. porque se “nicga la
posibilidad de un proyecto™.'" 1o que la ensayista manificsta es mas bien una relacion de semejanza-
diterencia entre cada novela. Quiero aclarar —con base en lo que la estudiosa declara- - que la relacion
historica entre la revolucion detahuertista v ¢l levantamicnto serranista se aplica Gnicamente para La
sombra del Candiflo (1a wradicion critica ha marcado constantemente esta superposicion de personajes

v sucesos historicos). y no precisamente para Los relampagos de agosio.

Ahora bien. Arturo Trejo Villatuerte hace mas notoria la relacion entre ambas novelas. ademas
dc que explica otros aspectos para entender la obra de Ibargiicngoitia. En ¢l caso de La yombra del
Caudillo. piensa que “Martin Luis Guzman para eseribir su historia se baso en el levantamicnto de
Adolto de la Huerta (1923) v la muerte del gencral Serrano; en ambos casos. ¢l hombre fuerte cs ¢l
general Alvaro Obregon. cuya sombra es protectora para algunos ¥ amenazante para otros™. " Para ¢l
caso de Los reldmpagos de agosto afirma que: “Basandose ¢n la matanza de Huitzilae {1927]. en la
fallida revolucion ¢scobarista [1929] v en Lu sombra del Caudillo [1929]. Jorge [bargliengoitia arma.
en los anos sesenta. una novela que desde su titulo parodia a toda la casta de militares emanados del
movimiento armado de 1910 [...]".'"* Para Trejo Villafuerte la relacion entre ambas novelas cs clara

porque retoman ¢l mismo conflicto histérico (la conjura politica de Scrrano v sus correligionarios).

" Lugenin Revuelas. Vasos commicames. México. Uan. 1985 (Coleccion de Cultura Universitana Serie ensayod. p 73
Las cursivas son mias.

" bidd, p. 74.

"' Arwro Trejo Villafuene. “Reahdad v ficcion en dos nosclas. La sombra del Caudillo v Los relimpagus de agosto (entre
sombras v relampagos)”. en Oscar Mana (coordinador), En forno a la literatnra mexicana, Mexico, Uam-Azcapotzaleo. 1989,
(Serie Humanidades). p. 100

" ibid . pp. 102-103.
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pero mientras que en Guzmdn tiene un desarrollo dramiitico. en Ibargiicngoitia se logra desde Ta farsa.
los enrcdos chuscos v lo chistoso. Nuevamente la critica encuentra la relacion de semejanza (tematica-

argumental) y de diferencia (tragico-cémico) entre ambas obras.

Por Gltimo. v sin dejar de dar un aporte. Dolores Bravo, entre muchos aspectos sobresalientes
de su articulo, reitera la correlacion entre las dos novelas, La autora descubre a través de la relacion
Historia (acontecimicento realy ¥ novela (recreacion ficcional), en cuanto a los personajes. que Obregon
es Marcos Gonzilez. Calles ¢s Vidal Sanchez v Portes Gil es Lulalio Pérez 1. Dichos grupos. c¢i
historico y el ficcional. manticnen una relacion politica viciada en fa que el Caudillo (sea Obregdn v
Calles) cubre con su manto protector a sus complices v protegidos, que es precisamente el enlace entre
una v otra novela. De esta manera la cnsavista concibe dicha relacion como un [...] homenaje
inconscicnte que nosotros v seguramente ¢l mismo Ibargiiengoitia. rendimos al gran estilista de la
novela de la Revolucion. Martin Luis Guzman™."" Hasta aqui. ¢l debate podria quedar por terminado si
se recuerdan las afirmaciones del mismo Ibargiicngoitia: ~[.a muerte de Serrano csta mucho mejor
tratada. @ mi modo dc ver. en La iragedia de [uiizilae v mi escapaioria célebre. otro libro de

. . . . . . gy e V14
memorias. escrito por el lic. Santamaria. que en la renombrada Sombra del Candillo”.

Ahora bicn. quiero reencaminar estas exposiciones hacia otro sentido, que me permita explicar
la novela de lbargiiengoitia. Dichos aportes apuntan en tres direcciones: la primera. en la que
supuestamente se logran las relaciones de semejanza entre una v otra novela. en la manera en quc los
criticos las han cntendido argumental ¢ historicamente: segundo. en la forma en que considero se dirige
rcalmente Los reldampagos de agosio: tereero. a partir de lo anterior. en la manera en la cual
ctectivamente se rigen las relaciones de semejanza v oposicion entre la narrativa de Guzman v la de
Ibargiicngoitia. De antemano quicro aclarar que mi confrontacion con la critica no sc basa en ¢l hecho
de que ambas obras recreen de torma distinta su material: una tragica. la otra parddica: éste es ¢l inico

aspecto en el que concuerdo con la critica.

""" Maria Dolores Bravo Arriaga. “Los reldmpagos de agosio o de una nueva forma de nombrar”. en Ensayos helerodoxos 1.
Mexico, UnaM, 1991, p. 19

ui Ibargiengoitia. “Novelistas v asesinos™. en Awtopsias rapidas. seleccion v reflexion de Guillermo Shendan. Mexico.
Vuelta. 1990. p. 29.



Lin Los reldimpagos de agosio la trama sigue de cicrta forma los acontecimientos de la revuelta
escobarista de 1929, ademds de que existen entrclazadas —como ya demostré— otras sccuencias v
personajes como parte de las discusiones internas de la novela y discusiones de la época. Entre estos
contlictos s¢ encucntra superpuesta la matanza en Cuernavaca de los doce serranistas. en 1927, Las
reminiscencias al respecto son constantes en la novela. especiticamente cuando Juan Valdivia decide
terminar su campana electoral con un banquete en su mansion de Cuernavaca. La relacién se hace mas
clara cuando Arroyo recuerda a Serrano v su muerie: “=lay tropas en la carretera —nos dijo éste. Por
mi mente pasd. como una exhalacion. fa imagen del malogrado general Serrano, que apenas dos anos
antes habia sido Tusilado en ¢sa misma carretera, cuando mas scguro se sentia de llegar a la Presidencia
de la Republica™'" ~—Lo tmico que nos falta es que nos manden un destacamento para protcgernos
—dijo Trenza. A Serrano le mandaron un destacamento para protegerlo, que lo protegid hasta que lo
pasaron por las armas™."*® Toda esta sccuencia cs la representacion clara de la matanza de Cuernavaca
(la cual permite la relacion argumental con La sombra del Caudille). Con el panico de los
correligionarios se logra el absurdo de los personajes que no son heroicos: ponen en tela de juicio. por
un momento. si rcalmente Vidal Sanchez s Eulalio Pérez 1. guicren apresarlos en ese momento pari
truncar la campana electoral de Juun Valdivia. Tal parece que es mds ¢l padnico de los personajes que
los acontecimicntos que viven. de no ser por la declaracion en ¢l periddico, la cual hace relerencia a la

trampa que les tenian preparada vy que también remite a la anéedota de Serrano:

Ese dia salicron nuestras fotos en los periodicos vy una noticia. completamente equivocada. que decia:
“CONFABULACION DE GENERALES. LOS GENEFRALES (aquj decia nuestros nombres) SE LEVANTARON EN ARMAS Y
FUERON APRESADOS EN CUERNAVACA POR FUERZAS FEDERALES, EN TODA LA REPUBLICA REINA LA PAZ Y EA
TRANQUILIDAD™ v asi seguia por dos planas |...|'"

El mismo conllicto de la época es representado. a su manera. en Los relampagos de agosto
La sombra del Caudillo. Especificamente. sendas novelas centran su conflicto interno en ¢l grupo de
Serrano: Juan Valdivia Ramirez. para la primera. ¢ lgnacio Aguirre. para la segunda. Cabe aclarar que

en Los reldmpagos de agosio sc excluye la cvocacion de Goémez y su grupo: aunque se haga referencia

'S |hargoengoitia, Los relampagos de ugosto. p 64
1 spid. p. 66.
" tbid . p. 71.
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al ~otro partido valdivista™ nunca sc desarrolla su intersencion en la obra."™ Fucra de estas similitudes
argumentales y de personajes (literarios e historicos) dentro de una v otra novela. no se logra una

mayor relacion.

Por consecuencia. al dejar de Jado los aspectos en los que va ha puesto atencion la critica v al
centrarme en las discusiones internas v externas de Los reldmpagos de agosio. encuentro que sus
relaciones con La sombra del Caudilfo cambian. en la manera en que considero gue realmente se dirige
la primera. Para cmpezar. en La sombra del Caudillo ¢l gran traidor ¢s Juliin Elizondo. jete de
operaciones cn ¢l Estado de México. gran amigo v hermano de armas de Ignacio Aguirre: aquél Ie hace
creer a éste que estd de acuerdo con su candidatura v su grupo. v esta dispuesto a levantarse en arimas si
Aguirre se lo pide: ~[....] Elizondo repitio varias veees. reatzadas las palabras por énfasis tranquilo: —La
juslicia te asiste v eres mi amigo. amigo a quien debo multitud de tavores. Dispon lo que quicras: inis
tropas son tuvas™.'"” La verdadera intencion de Elizondo es apoyar al Caudillo v a su candidato. Hilario
Jiménez. En el momento en que Aguirre 3 sus compaiceros llegan al Estado de México v piden
proteccion al jefe de operaciones. ¢ste manda a sus hombres a quue los apresen. para levarlos a la
ciudad de México. Sin embargo. Leyva detiene en la carretera a lu guardia de Flizondo. se lleva a cabo
¢l cambio de tropas de uno a otro jefe. v Leyva con sus hombres ascsinan a Aguirre ¥y a sus

correligionarios. En este caso el gran traidor ¢s lulidn Tlizondo.

Por su parte. en Los reldinpagos de agosto también se desarrolla el motivo de la traicion en
Sirenio Marquez y el Gordo Artajo. En la celebracion del cierre de campana de Juan Valdivia se hace
relerencia a su compadre: ~Una compania de zapadores que Juan le habia pedido a Sirenio Marquez.
que era Jefe de la Zona, su compadre y un gran traidor. como se vera despuds, estaba destrozando ¢n
esos momentos la rosaleda [...]".""" En la novela se reitera de forma indirecta la perfidia del jete de

sona, cuando en el periddico se publiea la noticia de que ¢l grupo de Arroyo se fevantd en armas y

1] o il o . » . ;
Por su parte, aunque Trejo Villafuerte afinme que. en La sombra del Caudillo, Protacio Levva es Arnulfo R. Gomez, no es

muy sustentable esta relacion. En la Historia oficial. de cierta forma existia un acuerdo entre Gomez v Serrano (posiblemente
quebrantable. pues (Gomez era obregomista, pero a la vez estaba en contra de la reeleccron de su dingente politico): s¢ unen
para luchar primero politica y después militarmente contra ¢l grupo de Obregon Por su parte. en La sombra del Caundillo
Protacio Levva es jefe de operaciones en el Valle de Meéxieo v apoyva expliciia ¢ incondicionalmente al Caudillo (Obregon).
Lintre ¢ste e Ignacio Aguirre (Serrane-De fa Haerta) no existe un acuerdo politico De esta forma, la relacion Levva-Gomez
considero- no es sostenible

" Martin Luis Guzman, “La sombra del Caudillo™. en Qbras Completas, 1.1, Mexico. FCE, 1993, (Letras Mexicanas). p. 639.
" Ihargiiengoitia, op. cil., p. 61



supuestamente tue apresado por tederales comandados claro esta por Marquez. sin que nada de eso
sucediera (“confabulacion de generales™). Insisto: ¢l narrador personaje nunca alirma de manera directa
que la razon por la que denomina a Mdrquez “un gran traidor™. sca porque estd implicado con la
presidencia para apresar al grupo de Arroyo. pese a que es compadre de Vatdivia: pero de forma
implicita hace la relacion entre las “tuerzas lederales™. a cargo del jele de zona. v ¢l presunto arresto
que llevaron a cabo. publicado en ¢l periadico. antes de armar Ja revucha (absurdo). De esta manera.
uno de los grandes traidores de la novela es Sirenio Marquez. Como consceuencia. cada integrante del
grupo de Valdivia s levanta en armas. cn distintas partes de la Republica v quedan de acuerdo de
reunirse en Cuévano. tomar la ciudad v dirigirse a la capital para formar un gobicrno provisional.
Mientras cada revolucionario va perdiendo batallas. acrecicntan su confianza con la Hegada del Gordo
Artajo: “El Camaleon propuso avanzar por la linca de Guadalajara. hasta encontrar a Artajo. que
vendria del Norte. con sus sicte mil hombres v sus cuatro regimientos de artilleria™. """ Los rebeldes
nunca dudan de la fuerza de Artajo. ¢l namero de la tropa que lo acompania. ni su apego al movimiento.

Arrovo termina su memoria lamentandose de haber confiado en él:

Mis tarde. hojeando los periddicos. me di cuenta de que ¢l grandisimo tal por cual del Gordo Artajo. ni
siquicra se habia movido de su ciudad natal v que ...su actitud patridtica”. decian los periodicos, “ha sido
uno de los principales tactores en la pacificacion del pais”. Artajo habia sido ¢l comodin. en nuestro caso.
como o fue Eugenio Martinez en ¢l del malogrado general Serrano. El conspirador que desaparece ¢l dia
del levantamiento con un cuerpo del ejército. '™

I‘ntonces ¢l segundo gran traidor es ¢l Gordo Artajo. A partir de aqui a lectura que puede
hacerse de los problemas internos y externos de la novela del guanajuatense cambia por completo y a la
vez los personajes se vuelven tema de discusion de la época. Especificamente en ¢l plano de los
personajes la obra de Ibargiicngoitia no hace reterencia a La sombra del Caudillo. sino a La tragedia
de Cuernavaca en 1927 v i escapatoria ¢élebre. de Francisco Javier Santamaria. Los dos debates
importantes en esta memoria se desarrollan en nota a pie de piagina y versan alrededor del general Juan
Dominguez y Fugenio Martinez. también involucrados dircctamente con ¢l fracaso de la conspiracion

serranisti.

“[ thid . p. 93.
" brd p. 126
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Los serranistas - seglin Santamaria - suponian gue Juan Domingucz. por ser jete de operaciones
de la zona y compadre de Serrano. los iba a apoyar en el movimiento. aunque realmente no sucedid asi:
Dominguez decia que €l nunca habia traicionado a ningan gobicrno. asi que pedia que no lo
comprometicran ¢n Cuernavaca.'™ En la misma memoria. ¢l gencral Antonio 1. Villarreal opina que
Dominguez estaba comprometido con ¢l movimiento, pero s¢ arrepintio.™ Ahora bicn. Ibargiicngoitia
hace referencia en su novela a la discutida personalidad de Dominguez (discutida por Santamaria v
Villarreal). en los atributos del general de zona, compadre del candidato a la presidencia v que brindo
su apoyo explicito al gobicrno, In tal caso. estos atributos estan contenidos en Sirenio Mirquez. jele
de sona. compadre del candidato vy ~un gran traidor”. Como sostuve anteriormente. el narrador
personaje nunca explica por qué tlama traidor a Marquez. pese a que ¢ste es compadre de Valdivia.
Pcro con los acontecimicntos subsccuentes (el encabezado en el periddico en ¢l que se ascgura que
supticstamente Valdivia y su grupo se habian levantado ¢n armas v habian sido apresados por {os
tederales. claro esta por Sirenio Marquez). Arroyo da a entender Ta traicion del general de zona. Lin este
sentido, con la relacion de compadrazgo entre éste y el candidato a la presidencia. Ibargiiengoitia hace
relerencia especitica a Juan Dominguez (personaje histérico) y no a Julidn Elizondo (personaje ficticio

de Guzmin).

A esta traicion. se le une otra. la de Eugenio Martinez. La Historia oficial asegura que Martinez
se encontraba en Estados Unidos en el momento del cuartelazo scrranista y que desde alld reiterd su
apoyo al gobicrno callista. Por su parte. Santamaria muestra una version desde otra perspectiva:
algunos militares. entre cllos ¢l gencral Martinez. simpatizante serranista v antirreeleccionista.
plancaron un movimiento para desconocer al Congreso de la Unién y disolverlo. porque s¢ habia
transformado ¢n un partido electoral al permitir la repostulacion de Obregon. Por su parte. Calles hizo
crecr a Serrano que era antirreeleccionista y que no estaba de acuerdo con la conducta del Ticroe de

Celaya. asi que:

En esas condiciones. Serrano revelo a Cafles todo el scereto de la conspiracion |..| para ver como
reaccionaba. Calles en el acto comprendio la gravedad del conflicto. lamé inmediatamente al General
Obregon [...| |€ste] tomé en sus manos la situacion [...] llamé a don Fugenio Maninez. lo sometio a la
obediencia v lo obligo a salirse del pais inmediatamente. En buenos términos. pues. don Fugenio “'se rajo”

[___llzs

2T Santamaria, op. cir . p. 98
" Ibid., p. 105,
2 fhid p. 37
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Aunque Martinez —opina Santamarin— aparczca como ¢l causante de fa desbandada colectiva.
Serrano es el autor de su propio desastre por su imprudencia. Por su parte. en una carta que el general J.

D. Ramirez Garrido le mandd a Santamaria. se reitera la version:

[...] el General Obregén llamo al General Eugenio Martinez v lo increpd por su conducta poco leal para el

Gobierno de Calles v para fa persona de Obregon [...] sé por otras fuentes que el General Martinez recibio

una fuerte cantidad para su viaje v me han asegurado que esa cantidad fue pago de su delacién: v nos

consta a todos que ¢l General Eugenio Martiner cra el jete del cuartelazo que se iba a dar en la capital de

la Repablica v que sin embargo salio de la metropoli para cumplir con su mision en el extranjero v a pocas

horas de la ciudad de México ponia un telegrama ofreciendo servicio al presidente Calles para sofocar ¢l
cuartelazo |

L.a memoria de Santamaria polemiza la personalidad de Fugenio Martinez con su versién v la

del general Ramirez Garrido. quien a la vez apoya su palabra en las de otros: “sé por otras luenies”.

“me han ascgurado™ y “nos consta a todos™. lugenio Martinez ¢s personaje polémico de su época. de

acuerdo con las memorias. aunque no precisamente para la Ilistoria oficial. que lo presenta como

“patriota” al apoyar al gobierno. En ¢l caso de Los reldmpugos de agosto sc rctoma csta polémica

figura, junto con la de Sirenio Marquez-Juan Domingucz, v se la representa igual de controvertida (se

cuestiona su integridad): “Artajo habia sido el comodin. en nuestro caso. como fue Eugenio Martinez,

en ¢l del malogrado general Serrano™. I'n este caso. ta referencia se da entre el Gordo Artajo v [Lugenio

Martinez. De este modo [hargiiengoitia hace una reclaboracion de las situaciones v figuras de los

succsos politicos de los veinte de acuerdo con Santamaria v no segin el modelo construido por

Guzman.

Ln eslas relaciones de semejanza-oposicion de las discusiones de la época y polémica. entre la
memoria de Santamaria v la novela de Ibargiengoitia. también se encuentra la diferenciucion de sus
representaciones. [Hay que entender que por mucho gue Santamaria logre cierta polémica. cn su
memoria nunca se integrard conscientemente el patctismo y ridiculez que Ibargiiengoitia consigue en
su novela. porque el ex revolucionario. como los generales de su época. narra de manera “inocente™.
directa y seria: en la tradicion memorialista no hay paso para la representacion comico-seria. En
contraparte. en Ibargiiengoitia cstas situacioncs v personajes no son tan polémicos. pero retoman la

complejidad del momente  posrevolucionario (especificamente de Juan Domingucz ¥ [ugenio

12 fbid.. pp. 63-64. Las cursivas son mias.
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Martinez). al agregar el cardcler ironico. que en la novela claramente se da. De forma interna. en la
novela José Guadalupe Arroyo polemiza constantemente con fas declaraciones que ¢l Gordo Artajo
hace en sus Memorias. De esta manera parece obsesivo por parte de Arrovo defender y justificar su
postura frente a un traidor. con el que convivid solo la mitad de lo que durd la revuelta; atin mis. cl
personaje narrador resutta patético y ridiculo a la ver por su actitud de autodefensa frente a la palabra

de quien de antemano sabe ¢s un traidor.

Por dltimo. y sin olvidar lo que la critica cntiende. los personajes histéricos y situaciones
representados en Los reldmpagos de agosto no los retoma de La sombra del Caudillo. al menos no se
hace una relacidn divecta con Julidn Llizondo (jefe de zona del Estado de México. aparente "amigo™ de
fgnacio Aguirre v gran conspirador). Por ¢l contrario. las novelas. en tonos opuestos. que logran
Guzman (solemne) e [bargiicngoitia (parodico). manticnen una relacion en la transposicion de
personalidades. Dicho de otra forma. Guzman superpone en primera instancia —y a excepeion de que
algdn lector cncuentre otra mas— dos sucesos especilicos: las revueltas delahuertista y serranista. En su
caso. Iburgliengoitia transpone distintas figuras: los levantamientos serranista y cscobarista. Juan
Domingucy. (evocado en Sirenio Marquez) v Eugenio Martinez (evocado en ¢l Gordo Artajo). v Alvaro
Obregon (referido en Marcos Gonzilez v Juan Valdivia)., entre otras. Por consiguiente. estas laxas
relaciones temdtico-argumentales entre La sombra del Cuudillo y Los relampagos de agosto pueden
ser renovadas por las yva expuestas aqui. entre ésta v La tragedia de Cuernavaca en 1927 v ol
escapatoria célebre. de Francisco Javier Santamaria (tradicion memorialista). De tal forma que cse
“homenaje inconsciente”™ que pudo haber hecho Ibargiiengoitia a la novela de Guzmdn. es mds bicn una

omision consciente de las recluboraciones previas de éste.
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CAPITULO 111
LOS INICIOS DE UN DICTADOR EN EI ATENTADO

Propuesta de lectura para El atentado

Hasta el momento no se ha suscitado ninguna discusion en relacion con El atentado. Los
planteamientos béasicos para explicar esta obra son sencillos: desde el punto de vista de la critica. £/
atentado es indudablemente una farsa. en la cual se logra una representacion de la lucha por el poder.
con la anéedota de los atentados contra Alvaro Obregén v su asesinato, ademds de que se une a Los
reldmpagos de agosto v a Maten al leén por el enfoque comico-serio con el que se representa el

material historico.

Al mismo tiempo. Ana Rosa Domenella es la Gnica que ha explicado con detenimiento esta
obra dramdtica. desde la ironfa literaria. La autora argentina. en su andlisis sincronico v diacronico de
distintas obras con sentido ironico v parddico. apunta algunos aspectos especificos para entender £/
atentado. Ademas de detectar un nivel irdnico en el drama. lo relaciona intimamente con dos
referentes. Primero. con el histérico. al reconocer la semejanza entre los personajes de la farsa con los
de la anéedota de los atentados perpetrados contra Obregén y su muerte. Segundo. con cierto referente
literario en Julio César. de William Shakespeare. ~la cual forma parte de su estudio— sobre todo en el
aspecto temdtico. ya que se retoma ¢l conflicto de la lucha por el poder en la antigua Roma. el
asesinato de Julio César por parte de Bruto y la traicion y venganza de Marco Antonio. Temdtica
comparada con la contienda. en £l arentado. entre Borges (Obregon) v Vidal Sanchez (Calles).
Domenella concluye que Ibargiiengoitia transmite en el mensaje implicito “[...] una version escéptica

desacralizante del episodio histérico recreado™."" en tono irénico.

127

Domenella, “Entre canibalismos v magnicidios. Reflexiones en torno al concepto de ironia literaria™. en De fa ironia a lo
grotesco (en algunos textos lterarios spanoamericanos), México, UaM-lztapalapa, 1992 p. 106,
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Con estos antecedentes se deduce que no hay un debate en relacion con este drama. asi que
guiaré mi lectura inicialmente en el entendido de que E/ atentado es una farsa, sin que mi intencion se
dirija a comprobar dicho aspecto ya reconocido. Mds bien. mi propuesta se centra en el razonamiento
de que al explicar la obra mediante esta marca subgenérica. logre interpretar su composicion literaria
en tono comico (opuesto al tono trigico). De esta manera, para comprender £/ atentado como texto
literario'** encuentro tres niveles de interpretacion. Primero. en el aspecto estructural. en este caso los
didlogos (base del texto literario). las acotaciones (que se enfocan en la ruptura del modelo de
representacion teatral realista) y el sentido farsico. Segundo. como va aclaré. en lo que he especificado
como el didlogo entre dos épocas en los planos politico. religioso vy social. en interaccion: momento en
el que sita el drama. década de los veinte. y su momento de creacion. los sesenta: con el antecedente
de que ambas décadas mantienen un didlogo de tépicos en discusion (externa v reciproca). Asi que esos
conflictos encuentran cierta solucién (independiente del suceso real) en el drama . por lo tanto. éste
también desarrolla sus propias propuestas (discusion interna). Tercero. en el estudio de los géneros
discursivos: en este caso me refiero a discursos oficiales (publicados en las memorias de la Revolucion
mexicana) que se reelaboran como didlogos de algunos personajes del drama. Para lograrlo se requiere

un breve esbozo tedrico con el fin de razonar este subgénero en la dramaturgia.

Dialéctica de la farsa

Composicion farsica

Para Eric Bentley la dialéctica de la farsa (sus modos de expresion) se conforma a través de

distintos niveles coyunturales inseparables. Concibe que la farsa es el sentido de “dos extremos

e Bentley detecta que existen dos posturas para observar el drama, que se han encontrado en constante lucha: “La eleccion se
hace segun preferencias temperamentales: las personas “literarias™ creen en el texto escrito librado a s1 mismo; las personas
“teatrales” creen en la puesta en escena”. thid., p. 145, Por su parte Jos¢ Ramon Alcantara explica -mediante la propuesta
anistotéhica de La Poénica— que el aspecto dramatico v teatral son dos caras de la misma moneda. El drama es fa estructura
dindmica que esta prefigurada en el texto (0 en el disefio conceptual que se sigue cuando no hay texto escrito, en cuyo caso
aquel funciona como texto) v que se configura a traves de las acciones escenicas del ethos {caractenizacion). Si el drama
—continia Alcantara- es la representacion de acciones | as —la mimesis de Anstoteles-. dicha representacion tiene sus
medios v fines. En el primero se ubican lenguaje (lexis), musica (melos) v espectaculo (opsis), esto es la teatrahizacion, Sus
fines son trama o entramamiento (mifos), personaje o caractenzacion (ethos), idea (dianoia) v accion indicada por acotaciones
(praxis) José Ramon Alcantara Mejia. Teatralidad v cultura: hacia wna est ética de la represemtacian, AlterTexto, México,
Universidad Iberoamericana, 2002, (Teoria v Critica). Por la naturaleza mas bien literana que teatral de la presente
myestigacion, me ubico en este segundo plano, sin tomar en cuenta para mi estudio cualquier puesta en escena que se hava
hecho de esta obra
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antagonicos de un proceso dialéctico™.'™" La composicion oscila entre lo aparente en la superficie (que
representa la gravedad ¥ la jocosidad a la vez) v lo que vace debajo de la primera capa (violento y
desordenado. mas intenso y dinamico que el primero). Este binomio da como resultado el que después
de la presentacién de lo aparente se dé el desenmascaramiento de lo real. De hecho, aqui se encuentra
parte de la logica de la farsa: ¢l continuo descubrimiento entre simbolo y cosa simbolizada. entre

apariencia y realidad.

Lo que surge de csta dialéctica es la sustancia profunda. la lucha de la violencia (como actitud
impulsiva, enfrentamiento sin recelo) v la sobriedad. v a la inversa: “El fin de esa delicadeza v esa
cortesia es precisamente realizar. no atenuar, el efecto de la violencia y viceversa™."" Dicha tension en
la farsa se encuentra expresada bajo los parametros de la gravedad y la jocosidad, asi que se hace
evidente que existan impulsos insolentes vy agresivos de lo humano. por medio de la risa: “Debe
entablarse un didlogo entre la agresion y la impertinencia, entre la hostilidad y la frivolidad™."" Este

binomio gravedad-jocosidad es lo que constituye, en esencia, la dialéctica de la farsa.

En su estructura. este subgénero dramdtico estd constituido por una suma de hechos absurdos
(que desembocan en el extremo). pero a la vez con una serie de sentido. dada por coincidencias (el
hecho fortuito es inevitable) que no serdn casuales en tiempo y espacio. sino estructuradas en cuidados.
sistemdticos v ordenados puntos simultdneos previos. que desembocan en la fatalidad. Entendida ésta
como lo ineludible: “La sola acumulacion de coincidencias absurdas en la farsa crea un mundo en ¢l

cual el hecho felizmente lfortuito es inevitable™;'

sin embargo, el suceso sorpresivo también es
aparente porque “[...] en un plano mucho mas profundo [como lectores-espectadores| estibamos
enterados desde el principio™.'” Esa serie de casualidades absurdas. aparentemente no perceptibles
desde el principio, logran que el imprevisto sea ineludible, pero a la vez en el fondo revelan la
intencion previsible de cada suceso. Nuevamente se expresa la relacion dialéctica sorpresa-

conocimiento.

" Eric Bentley, ap. cit., p. 226,
" Ibid., p. 225

Y Ibid , p. 226,

"2 thid, p. 228.
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Sin embargo. esta relacion dialéctica necesita un conflicto v un desarrollo activos. de ahi la
pregunta de Bentley: ~; Por qué motivo. por ejemplo. los directores de farsas siempre exigen un tempo
mas y mas rapido?” A lo que ¢l mismo responde: “Lo que se procura es acelerar los movimientos
humanos a fin de que resulten algo menos que humanos™."** Este rempo ripido se juzga. mas que por lo
humano. por lo no humano en oposicion al tiempo cotidiano, lo cual acentiia el tono comico en la

composicion.
Composicion escénica

Como decia. no hay un debate en relacion con £l atentado, especificamente en el nivel de la
accion. indicada por las acotaciones, En tal caso autores como David Olguin. Luis de Tavira v Victor
Diaz Arciniega conciben dichas acotaciones como “innovaciones™ escénicas o téenicas. Hay que
estudiar este aspecto con detenimiento. sobre odo si se toma en cuenta que en la teorfa teatral los

estudiosos no concebirian cualquier ruptura en la representacién escénica como una innovacion.

En este sentido. podria decirse que £/ arentado es. de entre las 17 obras dramaticas de
Ibargiiengoitia. la mas “innovadora™ en cuanto a sus recursos escénicos (teatralizacion) “sugerencias de
espectdculo™, afirma Olguin."”* En esta farsa intervienen proyecciones de trenes, multitudes, un barco.
un instrumento de tortura. un estadio, automoéviles v cortejos finebres: cartelones. iluminacion.
distribucion del escenario. uso del magnavoz. misica v sonidos ad hoc a cada escena: tres individuos
disfrazados en tres personajes distintos cada uno ¥ un mozo. que cumple la misma funcion que la de
los cartelones. Esta conglomeracion de recursos tan dispares “pueden ser hasta efectos unificadores™ en
la composicion escénica. que logran un “cuadro en movimiento™." Dichos recursos hacen posible

escenificar en una produccion teatral situaciones que bien podrian representarse en el cine. por
ejemplo. “como si fuera un libreto de direccion™. asevera Olguin. De ahi quizi la idea de reelaborar el
mismo asunto en un guion para pelicula, que mas tarde se convertiria en la novela Maten al ledn. Sin
embargo, Ibargiiengoitia propone con estos recursos una ruptura del modelo de representacion teatral

realista. porque niega la representacion de la realidad con la escenografia (v 1o que en ella confluye) v

™ 1bid, p. 230

" pavid Olguin, “Ibarguengoitia v el teatro: El arentado™ en edicion critica, p. 482

% Samuel Selden, La escena en accion. traduccion de Patricio Canto. Buenos Aires, Editorial Universitana de Buenos Aires,
1960



trata de recrear ¢l ambiente conflictivo del suceso. Se entiende como Luis Tavira lo explica:
“Teatralmente considerada. [E/ atemiado] es una obra de ruptura definitiva con la técnica de
composicion dramitica hasta entonces practicada por [Ibargiiengoitial. Un cambio radical frente a los
preceptos dramaticos del realismo aristotélico [...]".""

Si se estudia con detenimiento la dramaturgia contempordnea, se encuentra que Emilio
Carballido logra. antes que sus contemporincos. esa conglomeracion de recursos. en su farsa El dia
que soltaron a los leones. estrenada en junio de 1963 en el teatro El Sétano. en La Habana. Cuba.
Muchos afos después de Carballido e Ibargiiengoitia. Argiielles recurre a diversas téenicas escénicas
para dos de sus farsas: Concierto para guillotina v cuarenta cabezas. estrenada en la ciudad de
Meéxico, el 23 de marzo de 1982: v l'alerio rostro, traficante en sombras. representada por primera vez
en el concurso “Tirso de Molina”, Madrid. Espafa. 1973. En su caso. Vicente Leficro. con su pieza
teatral El juicio (estrenada en el teatro Orientacion de la ciudad de México el 29 de octubre de 1971)
desarrolla el mismo asunto que Ef atentado (atentados contra Obregdn v muerte). centrandose en el
juicio v la condena de José de Leon Toral v la madre Concepeion Acevedo. Los recursos escénicos que
Lefiero utiliza son proyvecciones de escenas cinematogrificas que recrean episodios historicos relatados
en off. iluminacion del escenario v desdoblamiento de escenas que rompen con el momento
representado para recrear otro anterior. En este caso. Diaz Arciniega explica: “El tratamiento escénico
[de Vicente Ledero] es muy distinto al de JI. quien veinte afios antes es mds innovador

estéticamente™."*

Aungue la farsa de Ibargiiengoitia se estrend en 1975 v la de Leiero en 1971, El atentado fue
publicada por La Casa de las Américas en 1964 v en la Revista Mexicana de Literatura en 1965.
Podria decirse que aunque Lefero recurrio para la composicion de su obra a documentos de la época. v
no precisamente a la obra de su coetineo. encontrd respuesta en la propuesta escénica de
Ibargiiengoitia. En resumen. se¢ entiende que £/ atentado es innovadora dentro de la poética del autor'™’
¥ sus recursos son una ruptura del modelo de representacion teatral realista, la cual se encuentra en un

momento propicio, por su incidencia en distintos dramaturgos contemporaneos al autor guanajuatense.

"7 Luis de Tavira, “Un atentado a la solemnidad de la historia™, ¢n edicion critica, p 471

¥ Diaz Arciniega, ** Distancia y contaminacion’. Estudio eritico”, en edicion critica, p. XL

" El mismo Tavira entiende que dichas innovaciones en este drama estan “dentro de las posibles rutas transformadoras y los
hallazgos de las formulas propias™ de Ibargiengoitia. Op. cir. p. 472
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Discusién generacional en tono cémico

Para reexplicar este didlogo generacional que lbargiiengoitia establece con su drama. es

importante iniciar con la *Breve historia de esta obra™:

La idea de escribir £/ atentado me vino ovendo la conversacion de dos licenciados en una cantina
irapuatense. una tarde de julio de 1938. EI manuscrito dice. después de “telon final™. “Covoacan a 22 de
julio de 19627, La obra fue premiada por La Casa de las Américas en 1963. Durante los afos siguientes
fue considerada para ser puesta en escena por el Teatro Nacional de Varsovia. por un grupo cubano y por
otro mexicano que dirigia Juan Jos¢ Gurrola,
Los dos primeros la rechazaron por considerar que ¢l final no era positivo. EI grupo mexicano abandono el
proyecto cuando las autoridades advirtieron que iban a poner dificultades para la representacion, porque
les parecia que la obra era irrespetuosa para la memoria de varias figuras de nuestra historia. El atentado
fue estrenada por primera vez en México en julio de 1975, en la temporada de Teatro Popular. bajo la
direccion de Felio Eliel. La version de Juan Jos¢ Gurrola con musica de Hilario Sanchez v canciones de
Arturo Allegro, fue estrenada en julio de 1976, en el Teatro Gorostiza.

I L
Julio de 1978

El aspecto que salta a la vista es ¢l lento proceso por el que paso el texto dramitico del
guanajuatense a la representacion teatral. De 1963 en que la obra fue premiada, hasta 1975 en que fue
estrenada por primera vez. pasaron 12 afios. ;Qué diferencia habia entre ésta v las farsas de Carballido
v Argiielles. por ejemplo? Ibargiiengoitia recrea en su obra un suceso nacional de los anos veinte. en
plena década de los sesenta. En ésta se estaba gestando la institucionalizacion del suceso
revolucionario mexicano. mediante los preparativos de los festejos de los 150 anos de la Independencia
y los 50 de la Revolucion. v la fundacion del Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la
Revolucién Mexicana. entre otros. Por el contrario. en esa misma época se daba el cuestionamicnto de
los preceptos revolucionarios por parte de grupos civiles, los cuales no gozaban de los frutos
prometidos en aquellos. También ese cuestionamicnto de las personalidades v sucesos historicos se
daba por parte de los generales de la revuelta. en sus versiones consolidadas en libros de memorias (en
un auge estridente en la misma década de los sesenta). En pleno debate, entre la institucionalizacion y
cuestionamiento del mito mexicano. Ibargiiengoitia reelabora, en la complejidad de la farsa. el
conflicto cristero vy los atentados contra Obregdn v su asesinato: como ya habia explicado. entre lo

aparente (grave-jocoso) v el desenmascaramiento de lo real (violento): el dramaturgo contesta dicho

" Ibargiengotia, £ atenrado, México, Joaquin Montiz. 1975, (Teatro del Volador), p. 7.



mito. De ahi que se considerara “que el final no era positivo™ y que las autoridades no recomendaran su

representacion.

A continuacion. en £/ atentado el lector puede detectar estos problemas politicos y sociales de
los afios veinte, en relacion con la transicion presidencial de Obregén a Calles, Con este espacio de
experiencias. el lector puede encontrar la correspondencia entre la farsa y el suceso historico. La
reeleccion de Ignacio Borges (Alvaro Obregon) a la presidencia de la Repiblica es permitida por el
Congreso de la Union, cuando Vidal Sanchez (Plutarco Elias Calles) estd en el final de su cuatrienio.
Dicha reeleccion no se ve afectada cuando Gamez v Gomez (Francisco R. Serrano y Arnulfo R.
Gomez) entran en la lucha electoral. pues rapidamente son ejecutados por la fuerza de Borges (matanza
de Huitzilac y Veracruz). Finalmente. éste gana las elecciones. Por su parte. la Cadmara de Diputados
sufre un colapso por la bomba que hizo detonar en el excusado Juan Valdivia (Manuel Trejo), quien al
ser descubierto por la policia. es apresado y desterrado. Con este primer atentado se hace presente el
desacuerdo cristero v se ve atenuada la intervencion de los catdlicos v el obispo. De forma més clara, la
ingerencia del clero catdlico se hace presente con la Abadesa (monja Maria Concepeion Acevedo y de
la Llata) y con José Pereyra (José de Leon Toral), Tal parece que las palabras de la Abadesa influyen
en Pereyra para que perpetiie ¢l segundo atentado. con el que logra matar al actual presidente. Estos
dos personajes son enjuiciados: Pereyra es fusilado y la Abadesa desterrada a las Islas Marfas. En el

juicio se resalta la intervencion del Defensor (Demetrio Sodi) v del Acusador (Ezequiel Padilla).

Al leer con detenimiento la farsa se notard que solo se recrean de modo concreto las
situaciones dlgidas de este periodo revolucionario. Se entiende que en el drama se presentan los
problemas debatidos en los afios veinte en un rempo ripido (mayor tension). Estas situaciones estan
configuradas de tal manera que se hace referencia a los problemas de fondo de ese periodo. En E/
atentado esta recreacion se encuentra, por un lado. en la contradiccion férsica (de lo superficial a lo
profundo, de lo grave a lo jocoso). entre los didlogos v las acciones de los personajes (las cuales
descubren las verdaderas intenciones) ¥ las acotaciones; por otro. en el tiempo vertiginoso en el que se

desarrolla cada escena, mediante la ruptura del modelo de representacion teatral realista.

Ahora bien. en el trasfondo del texto literario se encuentra —como apunté antes— lo que he

llamado las discusiones de los veinte, las cuales remiten a los aspectos politico. religioso ¥ social. que
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no es solo el reconocimiento y adecuacion del contexto con el drama. Mas bien. me refiero al debate de
cierto momento, que interviene en la composicion literaria v que respaldan tanto las recreaciones de los
personajes v la anécdota. en el tempo rapido, asi como la ruptura del modelo de representacion teatral
realista. De esta manera. la dialéctica de la farsa depende de esos problemas en discusion v éstos son

representados mediante ella.

Las primeras escenas hacen referencia a la reeleccion de Borges:

PAZ
 Vive usted contento lejos de la politica?
BORGES
Soy un agricultor nato. Mi intervencion en la vida revolucionaria del pais fue sélo un paréntesis. mi
gestion presidencial, un sacrificio. La Revolucion ha triunfado. mi labor ha concluido. Ahora soy feliz
cn el campo.
Los periodistas apuntan
RAZ
¢ Tiene usted intenciones de regresar a la politica, mi general”?
BORGES
Categoricamente: ningunas, !

Las preguntas de los periodistas anticipan las verdaderas intenciones de Borges. las cuales son
postularse por segunda vez y ganar las elecciones a la presidencia. Sin embargo. las respuestas del ex
presidente encubren sus intereses. Después. con el cartel “Sufragio efectivo. no reeleccion”. se muestra
¢l sentido que tomarén los sucesos. con la propuesta de la Camara de Diputados para la aclaracion del

articulo 83 constitucional:

BALGANON
Dice asi el articulo en cuestion: ... ¢l Presidente entrard a ¢jercer su cargo el primero de diciembre.
durara en €l cuatro afios y nunca podra ser reelecto.” Propongo que se agregue lo siguiente: “... pero
pasado un peﬁggo constitucional, el ciudadano que hava desempeiiado ¢l puesto, podra ser reelecto por
una sola vez™, "™

Las palabras “sacrificio™ y “categoricamente ningunas™ (declaraciones de Borges a la prensa) se
encuentran en el nivel de la farsa, porque son oposicion entre lo dicho v lo representado. Esta oposicion
se mantiene en las siguientes escenas, en las que se da ¢l desenmascaramiento (de lo aparente a lo

conocido). De tal manera que cartel. didlogos y acciones se oponen:

"V Jhargiiengoitia, “El atentado™, en Tearro 111, México. Joaquin Mortiz. 1997, pp. 303-306

"2 thid., p. 306,
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BORGES
Estaba vo alejado del bullicio de la gran ciudad, dedicado al cultivo de la tierra que tanto quicro v de la
que tanto me cuesta separarme. cuando llegd hasta mi una comision de legisladores para invitarme a
regresar a la palestra politica. Rechacé su invitacion. sefores. Aplauso. Mas tarde ocurrieron sucesos
que me hicieron recapacitar, comprendi que mi lugar sigue estando en la linea de fuego v que no tengo
derecho a negarle a la Patria mi cooperacion cuando la necesita. Aplauso entusiasta. Soy un esclavo
del deber. Aplauso delirante.'"

Las palabras “sacrificio” y “esclavo™ son la renuncia de los propios intereses v a favor de los de
la Patria (en tono serio-grave), aunque la intencion de Borges es totalmente contraria (lograr la
reeleccion). Asi que en ese mismo tono grave se acentia el sentido jocoso. con la contradiccion entre
los didlogos y las acciones. Las acotaciones de aplausos reiteran ese tono comico con que la Cdmara
apoya la reeleccion (cambios constitucionales). pese a lo que la misma Carta Magna establece. Borges
aparenta estar sorprendido, pero dice que se sacrificard (tono grave) cuando en realidad era lo que
esperaba. Ademds afirma que la decision es del pueblo (aparente democracia) v no de la Cdmara
(futura dictadura). En esta farsa se va del extremo al extremo. al dar a entender que el pueblo esta de
acuerdo con el candidato —aplauso”, “aplauso entusiasta™ y “aplauso delirante™. Aspecto que no
puede entenderse de esa manera directa. sino en el nivel del absurdo. El debate interno de la obra se
remite a que Borges expresa que no desea regresar a la politica, especificamente ser presidente de la
nacion por segunda vez. pero casualmente la Cdamara pide la revision constitucional que logrard que de
repente ¢l ex mandatario logre reelegirse. Este acepta la situacion y a pesar de tener otros dos
contendientes gana las elecciones de nueva cuenta. por consenso general tanto de la legislacion como
del pueblo. Esta es la composicion de la farsa: situaciones del extremo al extremo. entre lo aparente v

lo profundo.

En las siguientes escenas. “La lucha electoral™ (cartelén) se detecta otro conflicto en debate
(interna y externa). de ese momento: la contienda por ¢l poder entre Borges-Obregon. Gamez-Serrano

v Gomez-Gomez:

Los diputados se quitan los bigotes v se convierten en manifestantes. Borges se ha retirado. Los
manifestantes sacan un cartel que dice: "Viva Gamez": Luego otro que dice: "l'iva Gomez. Luego otro
que dice: "Muera Borges .

Proyeccidn: Simuliineamente tres fotos; Gamez. Borges y Gomez, diciendo acalorados discursos,

Y tbid, p. 307
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Ruidos. Dos descargas cerradas.

Proyeccidn: Las fotografias de Gamez y Gomez son remplazadas por las de dos sepelios. La de Borges
i

continiia.

En el texto dramdtico se detecta que en la lucha electoral son tres los candidatos. Por las
detonaciones se deduce que Gamez y Gomez han muerto y que el Gnico aspirante es Borges. Bien a
bien no se saben las razones de los asesinatos ni quién es el agresor (fempo ripido). Lo que se infiere es
que Borges necesita el camino libre para reelegirse sin problemas. por lo tanto €ste es el agresor de

aquéllos.

De nueva cuenta. en voz de Borges se descubre la contradiccion entre los didlogos v las
acciones: "BORGES/ La lucha electoral ha terminado, sefiores. El pueblo soberano ha expresado su
voluntad y no me queda mas remedio que someterme a ella tomando las riendas del poder durante el
préximo cuatrienio. Aplauso delirante”."" El personaje contintia con ese tono de sacrificio (gravedad).
que ha de entenderse como el resultado de la voluntad del pueblo. el cual aparentemente ha decidido
que sea Borges. ¥y no Gomez ni Gdmez. el que ocupe la presidencia (desenmascaramiento de las
verdaderas intenciones del candidato). Entonces. se reconoce que estos didlogos tienen una carga de
doble intencion (grave-jocosa). Aunque el pueblo ha decidido en palabra. ¢l presidente electo lo ha
hecho en accion. al eliminar a los dos contrincantes. Como dije. en la obra no se expresa directamente.

pero de acuerdo con el referente historico se reconocen estos asesinatos.

Las siguientes escenas acentian el cardcter absurdo de la farsa. Después del atentado que sulrio
la Cémara. Gavaldon. Malagon v Balgaion,"* los tres diputados del Congreso. rinden su declaracion
de los hechos ante la policia. El trio detalla su estancia en el baiio momentos antes de la explosion de la
bomba contra el lugar. Sus declaraciones estan formuladas en el nivel del lenguaje de lo serio-formal.

igual que cuando la Cémara se encuentra en sesion (aparente seriedad de la farsa):

(E2) fd

HS 14

" En la abra tres actores comodines representan a nueve personajes: Macario, Nazario v Rosario, policias de la Secreta
Balganon, Gavaldon v Malagon, diputados Baz, Paz v Rag, periodistas, Cada grupo de nombres se basa en un juego
armonioso de terminaciones o similitudes sonoras (-ario, -on v -az). En este mismo sentido, hay que recordar tambien la
relacion Canalejo-Urbalejo de Los relampagos de agosto. En Ibargaengoitia es interesante resaltar la eleccion de los nombres
de sus personajes, los cuales se reunen en distintos grupos, uno de ellos el del juego sonoro, como en este caso,
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BALGANON

[...] me dirigi al lugar en donde se encuentran instalados los servicios sanitarios del edificio, pues
desde hacia ya rato tenia la intencion de hacer uso de wno de ellos. Penetré en el recinto donde se
encuentran los servicios que mencioné, ui hasta la puerta de uno de los gabinetes [...] comprendi
entonces que habia una persona haciendo uso del aparato en cuestion: poco después descubri que lo
mismo ocurria en ¢l de junto. asi que llegué al tercer gabinete, que es el que colinda con la pared
sureste del edificio de la Camara. 1o abri, entré en €l [...] y me instalé [...] cuando terminé de hacer uso
del sanitario y después de tomar las medidas higiénicas que consideré necesarias | ...] sali a los lavabos
en donde me lavé las manos convenientemente [...] cuando comprendi que habia olvidado tirar de la
cadena que pone en libertad ¢l agua del depdsito del sanitario. Durante unos momentos estuve indeciso
entre si regresar v tirar de la cadena. o si bien dejar ese trabajo a la siguiente persona que hiciera uso
del sanitario antes mencionado, Tomando una decision, volvi sobre mis pasos [...] caminé unos pasos.
entré en el gabinete. tiré de la cadena. v en ese mismo instante se produjo una explosiin tremenda. que
me hizo perder el sentido.'"”

El primer aspecto a resaltar en las palabras v forma de expresion de Balganon es la descripeion
detallada de cuando usé el sanitario v se suscitd la explosion de la bomba. Obviamente el antecedente
narrativo de la expresion detallada es José Guadalupe Arroyo. A la vez. en ambos personajes
Ibargiiengoitia retoma la forma de expresion de la época en la que se ubica la obra: “antes
mencionado”. “volvi sobre mis pasos™ v “aqui presente”. En concreto. es el caso del lenguaje
(exageradamente propio. cuidado v cortés) de los memorialistas: *[...] en movimientos ofensivos muy
enérgicos de parte de los atacantes sin dar la menor tregua a los defensores de la mencionada plaza

2 ol : % ; . . . s 148
[...]". Por otra parte la serie de fracasos antes citados fueron coronados con la noticia [...]™.

Asimismo. Balganon se expresa como si estuviera en cesion plenaria —colinda con la pared
sureste del edificio de la Camara™. v utiliza un lenguaje eufemistico y superficialmente cuidado
—“aparato en cuestion, “servicios sanitarios”, “penetré en el recinto™—. La burla v rebajamiento que
logra Ibargtiengoitia esta en el detalle y la insistencia de ciertas palabras al exponer a los personajes
como ridiculos, en un suceso escatologico: en vez de ser una bomba lo que produjo la explosion.
Balganién bien pudo haber dejado tapado el sanitario —me instalé”, “tomar las medidas higiénicas™.

“explosion tremenda” —.

El absurdo en la obra contintia después con Vidal Sdnchez y Borges. cuando se dan cuenta de

que ninguno de los dos contratd a Juan Valdivia para explotar ineficientemente la Camara. Al llegar a

"7 thid , p. 311
"% Juan Gualberto Amaya, op. cit, pp. 43 v 260
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la conclusion de que fue alguien. ajeno a la politica. quien lo hizo por su cuenta. desaprueban el hecho

(expresion clara de la gravedad v jocosidad. de lo superficial v lo profundo a la vez):

BORGES

Esto es un ataque a las instituciones.
VIDAL SANCHEZ

Y a la vida politica del pais,
BORGES

Si los representantes del pucblo no estén seguros en su propio recinto. ;donde van a estarlo?
VIDAL SANCHEZ

Hechos de esta naturaleza son los que llevan a la parahisis de toda actividad civica. que es la muerte de

la democracia. ;No te parece, Nacho?'"’

Los personajes se sorprenden de actos que bien pudicron haber programado ellos mismos.
Ademas hablan de democracia precisamente después de la reeleccion de Borges (ironia).
Aparentemente las relaciones entre el ex mandatario v ¢l actual presidente son las mejores y tal parece
estdn de acuerdo con las opiniones que expresan, tanto que Borges influye politicamente en el gobierno
de su sucesor: “SUAREZ/;quieren ustedes llamar al Presidente de la Repiblica a ver qué opina del
asunto? ;O al general Borges?"."" Con la muerte del Presidente Electo se reconoce que Vidal Sanchez
no cra realmente afin a las ideas de aquél. Por el contrario. ambos eran opositores
(desenmascaramiento), por ello se entiende que Sanchez se alegra de la muerte del candidato. al hacer

explicito su deseo de asesinarlo ¢l mismo (violencia).

Por otra parte, los atentados que consuma Juan Valdivia contra la Camara y el asesinato de
Borges por parte de José Pereyra marcan explicitamente la intervencion de la Iglesia: “VALDIVIA/...]
matarlos a todos. para que sepan de una vez por todas que los catolicos no estamos cruzados de brazos,
que no somos unas beatas. que no van a jugar con nosotros, que vamos a luchar por nuestra libertad,
que podemos exigirla [...]".""" El drama hasta el momento ha oscilado entre lo grave y lo jocoso. pero
con la intervencion de los personajes se introduce la premonicion de lo fatal. El lector pasa de la
sorpresa al conocimiento: “VALDIVIA /Toma. Le entrega la pistola. Yo esperaré aqui mi suerte,
desarmado. Se pone a comer sopa de fideo. Pepe examina la pistola™.'” Al examinar la pistola, el

lector no sabe qué hard Pepe con ella. pero después. cuando éste lleva a cabo el asesinato. el hecho

149

Ibargtengoitia, op. cit., p. 317
Ihid , p. 314.
! Ibid , p. 318,
" 1bid , p. 320
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forma parte de una secuencia de cuidadosos. sistemdticos v ordenados puntos simultaneos previos. que

desembocan en la fatalidad.

De nuevo. dentro de los conflictos del drama. implicitamente ¢l padre Ramirez, la Abadesa )
Juan Valdivia influyen en las consideraciones de Pereyra en cuanto a las relaciones Iglesia-Estado. Tal
parcce que son diversas las razones que Pepe tiene para consumar ¢l asesinato de Borges y

aparentemente no presentan una secuencia logica. Primero cuando habla con la Abadesa:

ABADESA

Yo los convenci de que se unieran a los cristeros. Estaban en la lor de la edad: dejaron novias. familias
que los adoraban, estudios brillantes. v fueron a morir por Dios Nuestro Seior. jImaginate la Gloria que
les espera!

PEPE )

Reflexionando. Son martires. "

Pepe reflexiona sobre lo que paséd con los seguidores religiosos v llega a la conclusion de que se
les considerard (por consenso general) martires. Luego habla con el padre Ramirez de lo conveniente
que seria la muerte de Borges: “Mira. muchacho, es un acto necesario. pero peligroso. Segin el
derecho candnico es un asesinato como cualquier otro™.'™" Ambos llegan a la conclusion de que aunque
peligroso. el homicidio en ese caso es un acto indispensable. Incluso en didlogos anteriores, Valdivia lo
expresa: “que no van a jugar con nosotros. que vamos a luchar por nuestra libertad. que podemos
exigirla”™, Por consenso general se da cuenta de que la muerte de Borges es el nico camino para
solucionar el problema cristero. Pero, a pesar de este tono grave-solemne. necesariamente interviene lo
jocoso-burlesco: la Abadesa convencio a cuatro jovenes para dar su vida por el movimiento. los hizo

martires. Esa es la razon por la que ella resulta involucrada en el asesinato:

ACUSADOR
(Estd la Abadesa complicada en el asesinato del general Borges. o no?
PEPE
No, sefior.
ACUSADOR
¢ Por qué entonces. menciono usted su nombre durante el interrogatorio?
PEPE
Porque queria ofrecerle su coronita
ACUSADOR

"* Ihid., p. 326.
" tbid ., p. 333.
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+Cual coronita”
PEPE )
La del martirio."

Las palabras “coronita”™ y “martirio” aluden a que se necesitan martires para justificar esa lucha,
ademas de que se logra la relacion (en tono burlesco) Iglesia-martires. Dicha relacion se mantiene hasta
el final (en el cartel): “A pesar de las declaraciones del obispo. el pueblo hace reliquias de las ropas de
Pepe™.'™ Esas “reliquias™ aluden al cardcter de martir que Pepe ha adquirido para ¢l pueblo. Por el
contrario. el lector puede detectar un cabo suelto tanto en las razones de Pereyra para matar. como en el

juicio por el que se le condena. al hacerse referencia a la muerte de Jests Carranza:

PEPE
Yo queria... No sé. habia tanta miseria... Tanta injusticia... Tanta persecucion... La vida es tan dificil
aqui en México... Yo queria hacer algo... Me decian trabaja. haz algo por Dios... Y vo no sabia qué
hacer. Y entonces vi un periddico... decia que un rayo matd al aviador Jesis Carranza... Se me ocurrio
que quiza vo podria hacer algo, "’

La Historia oficial documenta que Jests Carranza. hermano de Venustiano Carranza. murié en
plena Revolucion (1915) en una importante batalla. Nuevamente se detecta que ¢l referente no se
encuentra en lo oficial. sino en lo extraoficial. Si se recurre a los periddicos de la época se entenderd la
figura historica a la que el autor alude. El aviador muerto por un rayo es Emilio Carranza (v ésta podria
ser otro absurdo al nombrar al personaje como uno de los revolucionarios conocidos). Nacio en México
en 1905. Cuando era pequeiio sus padres lo llevaron a vivir a Estados Unidos. Atin siendo nifo regreso
a su pais de origen. Estudio en la Escuela Nacional de Aviacion v se titulé en 1925; algunas partes de
su tesis se publicaron en una revista especializada en este tema en el pais del Norte. Después se enlisto
en la Fuerza Aérea Nacional ¥ obtuvo el grado de capitan. Conté con varios vuelos famosos en la
Repiblica Mexicana v Estados Unidos; en ambos paises era conocido v reconocido por sus méritos
como aviador. Su tltima acrobacia. que seria en territorio estadounidense. se pospuso varias veces en
el transcurso de un mes. Al morir contaba con 23 aios de edad. Le sobrevivian sus padres y su esposa.
En conclusion. Emilio Carranza es una figura reconocida de la época. Podria decirse. un héroe: “El

héroe del dia. Emilio Carranza. el bravo mexicano que ha llevado gloriosamente ¢l nombre de la patria

% 1bid . p. 354.
"f Ibid.. p. 357 Las cursivas son mias.
7 bid., p. 351



v que ha hecho que México sea aclamado en el extranjero™.'™ Si se recuerda. a principios del siglo XX

no eran comunes los vuelos y quien lo lograba llegaba a reconocérsele como héroe nacional.

En tal caso. la relacion entre el asesinato de Obregon v la muerte de Carranza se da en varios
sentidos. Ambos héroes mueren con diferencia de solo tres dias (Carranza el 14 de julio y Obregon el
17). La difusién que se realizo de sendos decesos fue descomunal, podria decirse que se disputaban en
el siguiente mes la primera plana de los tabloides. Por su parte. en el suceso historico. Toral en sus
declaraciones a la policia, difundidas por los diarios. apunta de manera dispersa varias razones por las
que consumé el asesinato. La primera fue por la libertad religiosa. porque escuchd que: “La monja
Concepeidn Acevedo dijo [...] que las dilicultades de los catdlicos se resolverian con la muerte de
Calles y Obregon v con la del Patriarca Pérez”. La segunda porque “[...] estimaba que alguna razin
habria tenido el ingeniero Segura Vilchis en noviembre anterior para dirigir su ataque en contra del
mismo sefior [Obregén|™. Y por tltimo. la idea que le vino a partir de la muerte de Carranza. al platicar

con la monja:

[..] que nunca José de Leon le consultd ni e platico en ninguna forma que tviera algin proposito o idea
de cometer algun atentado. mas que en algunas ocasiones le hacia preguntas sobre cosas baladies de una
ingenuidad hasta molesta [...] que por ¢jemplo. cuando murio el aviador Carranza le platico José de Leon
que dicha muerte habia sido ocasionada por un rayo y entonces le pregunto el mismo De Leon que como
Dios no mandaba un rayo a una raya que trazara en un papel el mismo Leon para ccharselos ¢l mismo a
Calles y a Obregon [sic]. que ante esa pregunta tonta y simple le contestd [...] que si que a Calles. que a
Obregon y al Patriarca Pérez v a todos, "™

Estos comentarios tomaron en Toral gran importancia, pese a que fueron hechos al azar y que la
monja respondio en el mismo nivel. como “respuesta de paso”. En el caso de £l atentado se retoman
tanto las personalidades discutidas de la época (los héroes v los asesinos), las razones dispares del
porqué del homicidio. como la influencia. directa o indirecta. que ¢jerce la monja en el civil. Aspectos

que son claros en la altima conversacion entre Pereyra y la Abadesa:

PEPE
Leyendo al azar en el periddico. “Un rayo causé la muerte del aviador Jesus Carranza.™
ABADESA
Es la voluntad de Dios.
PEPE

5% Excelsior. EI periadico de la vida nacional, Seccion de rotograbado, nam. 393, 17 de junio de 1928,
' Excelsior. El periddico de la vida nacional, Séptima Seccion, 31 de julio de 1928, p. 7.
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No hubiera sido mejor que ese ravo cayera sobre Borges?
ABADESA
Hubiera terminado ¢l conflicto religioso.
PEPE
i Usted cree?
ABADESA
Estoy segura.
PEPE
(Por qué. entonees. no lo dispuso Dios asi?
ABADESA

Querra que seamos nosotros los que terminemos con el conflicto,
Se miran fijamente entre si,'"

De esta forma. Ibargiiengoitia evoca de la Historia extraoficial (periddicos) personalidades y
conflictos de la época. Por otra parte. el absurdo en la farsa se acenta con el cambio de nombre del
personaje (de Emilio a Jesus). evocando figuras heroicas (Emilio Carranza y Jests Carranza). asi como
las razones tan dispares para realizar el asesinato (dadas por el mismo Toral y Concepcion de la Llata a

los periddicos).

En ese mismo nivel de la farsa. v de constante representacion de los conflictos discutidos. se

encuentra el juicio de José Pereyra v la Abadesa:

MESERO

Acento espanol. Quintin Rodriguez. |...]
DEFENSOR

Mocidon de orden. Pido que se haga constar en ¢l acta que el testigo es espaiiol. |...]
DEFENSOR

Digame. joven. en aquel momento que nos acaba usted de describir, ¢noto usted el brillo de sinceridad
que habia en la mirada de este hombre? Sediala a Pepe.
MESERO

No seior.'"!

ACUSADOR
Acaba usted de confesar que actud con premeditacion. alevosia y ventaja.
PEPE
Me doy cuenta de eso. sefior.
DEFENSOR
Mocion de orden. mi defendido esta obnubilado.
JUEZ
Esta usted obnubilado?
PEPE

No lo creo, seiior. '

" Ibargaengoitia, op. cit., pp. 326-327
'S Jhid . pp. 344-345.
" Ibid., pp. 350-351
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El Defensor y el Acusador hacen preguntas simples. sin profundidad ni fundamento: sus
observaciones no tienen importancia. Las repuestas de los interrogados. por el contrario. son directas al
suceso. En el momento en que el juicio toma un cauce serio. el Defensor pide mocion de orden en
aspectos que no son relevantes. y reitera la pregunta a los testigos si notaron el brillo de sinceridad en
los ojos del acusado; tal parece que ésta es la tnica atenuante v Tuente de defensa (absurdo por la

simpleza del fundamento de la Defensa. que lega al extremo).

Claro estd. el final se encuentra en ese mismo nivel de la exageracion (en las acotaciones v el
cartel): “Se abrazan Vidal Sanchez y el Obispo. Amaos los unos a los otros. dijo Cristo/ Dianas.
Apoteosis™.'™ Las palabras se interpretan como la farsa de lo oficial-religioso —"amaos los unos a los
otros™—, a la vez como la burla de las personalidades irreconciliables en la Historia (el presidente v ¢l

obispo).

En El atentado no se reelaboran de manera detallada los conflictos de la época. més bien se hace
referencia a ciertos problemas politicos v sociales que llevaron a unos v otros a tomar distintas

decisiones en dichos sucesos. En este sentido es que en ¢l drama se representan los mayores conflictos

de la época.

En este mismo orden de ideas. en primer lugar. en Ef atentado no se recrea claramente ese doble
juego del poder en Borges. las intenciones de Vidal Sinchez o los moviles de los cristeros para matar
al presidente electo, sino que se hace referencia (tempo ripido) a esas discusiones de la época de los
afios veinte. y que en los sesenta alin encuentran respuesta. Cabe recordar que la obra, escrita entre
1958 v 1962. no fue estrenada sino hasta 1975 —¢l mismo [bargiiengoitia comenta que para 1968.
momento dlgido de problemiticas en México. todavia no habia sido estrenada— porque era turbulenta
para ¢sa época de crisis politica y social. A diferencia. por ejemplo. de £1 juicio, de Vicente Lefiero.
que fue publicada al siguiente afo de su estreno. Obviamente hay que observar que con el mismo
material Ibargiiengoitia logra una farsa altamente critica, desmitificadora y significativa en esa época. ¥
que por ¢l contrario. Lefiero recrea un drama con héroes trigicos. que no pone en tela de juicio los
métodos politicos y constitucionales de los afos veinte v los sesenta. razon por la que no sufre la

misma censura que la de su coeténeo.

"°* Ibid., p. 357.
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En segundo lugar. las personalidades v conflictos representados en el drama se sustentan no sélo
por los problemas en debate de la Historia oficial. sino ademds por la tradicion de las memorias de la
Revolucion mexicana, especificamente por los géneros discursivos que en ellas confluyen, y que en £/

atentado se vuelven didlogos.
Géneros discursivos en didlogo

Para el caso de El atentado. hay que resaltar los didlogos de tres personajes que corresponden a
tres discursos retoricos pretendidamente oficiales. retomados de las memorias de Juan Gualberto
Amaya y Alvaro Obregon.'™ Como es logico. el sentido original que los memorialistas les dan a estos

Il s 4 i . ale .
eéneros es distinto en el dramaturgo.' Ibargiiengoitia. por su parte. toma estos enunciados. que por

" n este caso a estos discursos o declaraciones los llamaré enunciados. En esie sentido. la unidad de la comunicacion

discursiva —propone Bajtin- es el enunciado, entendido como un elemento no convencional sino real (vive). El contenido de
un enunciado se entiende como todo aguello que el hablante quiso expresar (de forma oral o eserita) en un momento dado vy en
condiciones determinadas. Su umdad de sentido es tematica v concluye en el instante en el que el hablante cede la palabra al
otro (los enunciados hacen notoria la presencia de los otros). de ahi su caracter dialogico (interaccion v lucha de pensamientos
propios v ajenos).Véase Bajtin, Estética de la creacion verbal, pp. 260-265. Ahora bien. cada enunciado por separado es
individual, pero cada esfera del uso de la lengua elabora sus tipos relativamente estables de enunciados, a los que se les
denomina generos discursivos. Bajtin propone que los géneros discursivos tienen formas ihmitadas v entiende que hasta el
momento no se ha logrado un estudio completo de esta diversidad: “[...] debemos incluir en los generos discursivos tanto las
breves réplicas de un didlogo cotidiano (tomando en cuenia el hecho de que es muy grande la diversidad de los tipos del
dialogo cotidiano segun el tema, situacion, nimero de participantes, etc.) como un relato (relacion) cotidiano, tanto una carta
(en todas sus diferentes formas) como una orden militar, breve v estandarizada: asimismo, alli entrarian un decreto extenso y
detallado, el repertorio bastante variado de los oficios burocraticos (formulados generalmente de acuerdo a un estandar), todo
un umverso de declaraciones pablicas (en un sentido amplio: las sociales. las politicas). pero ademas tendremos que incluir las
multiples manifestaciones cientificas, asi como todos los géneros hteranos (desde un dicho hasta una novela en varios
tomos)”. fhid . p. 249. En este caso, el autor propone basicamente dos maneras de pensar ¢slos eneros; como primarios y
secundarios. Los primeros se conciben como formas simples v breves de comunicacion. Los segundos como formas mas
complejas, en algunos casos estandarizadas por el momento v las condiciones de expresion. Sin embargo, como el mismo
Bajtin lo entiende, no importa la clasificacion como tal, porque si se llega a una abstraccion excesiva, se desvirtia el cardcter
istorico de cualquier estudio que quiera hacerse al respecto, v se debilita el vinculo del lenguage con la vida. Véase fbid. p.
250-251

"** Al pensar en la memoria, en la novela y en el drama como géneros complejos que absorben a otros. es distinta la manera en
que cada uno los suma a su composicion. En su caso la memoria, como explique en el capitulo antenor, es un genero acabado.
estable v estandarizado, con una estructura firme v poco variable. Su asimilacion de otros materiales ajenos a ella como los
generos discursivos simples, en este caso la informacion de notas de periodicos, discursos politicos o retdricos v telegramas,
es para reafirmar la postura ideologica de su autor. El significado de estos géneros simples se supedita a la finalidad de
pretendida “verdad™ (subjetiva v relativa, claro esta) de la memoria. El sentido de este upo de géneros esta a expensas del
significado que quiere darle el autor en una obra estandarizada (bien para negar, bien para realirmar la palabra ajena). Por el
contrano, los géneros gue intervienen en la novela se hacen mas libres v plasticos. a la vez ella se renueva con la diversidad
de lenguajes (como parte del dialogismo). La finalidad de la intervencion de dichos geéneros discursivos simples en la novela
forma parte de la descomposicion del mito historico v la contestacion de enunciados envejecidos por el iempo. Por dltimo, v
s importante para este apartado, la manera en que ¢l género discursivo simple mterviene en ¢l drama también es de manera
abierta ¥ maleable, porque “la lengua literaria representa un sistema complejo y dindmico de estilos. su peso especifico v sus
iterrelaciones dentro del sistema de la lengua literaria se hallan en un cambio permanente, La lengua de la literatura. que
meluve también los estilos de la lengua no literana, representa un sistema aun mas complejo v orgamizado sobre otros
fundamentos™. Véase fbid., p. 253
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ende son estandarizados v con un alto grado de estabilidad. para reacentuarlos parodica

causticamente.'®®

En esta farsa, si se tienen en cuenta las discusiones de la época a las que he hecho referencia
anteriormente. se entendera que se evoca la compleja y polémica personalidad de Alvaro Obregon en el
personaje de Borges: "BAZ/ Diganos, general. ;cudl es la razon de su venida a la ciudad de México?
BORGES/ Vengo a recibir la Medalla del Mérito Agricola. que me ha concedido la Cimara de
-~ « e 167 . . - . . . .
Comercio™.™" Dicho didlogo hace referencia a las actividades agricolas en las que se desarrolld
Obregon. después de ser presidente. en su primer cuatrienio. En las siguientes escenas. despuds de que
exploto la bomba en la Cdmara, Sudrez investiga. De nueva cuenta se hace referencia a Borges:

SUAREZ

Bien. Para la policia todos son sospechosos. Primer sospechoso: ¢l sefor Presidente de la Republica.
Ambos hacen una leve inclinacion de cabeza. Segundo: el Presidente Electo. fnchnacion de cabeza.
Tercer sospechoso: el Ministro de Gobernacion. Cuarto: el Presidente de la Camara. Quinto: los
catolicos. Sexto: el Ministro de guerra [...] bien puede tratarse de una mera equivocacion. o de un
capricho. o bien de un ensayo. v el verdadero atentado se producira en un lugar completamente
diferente; en el Toreo. por ejemplo,.."™

Sudrez y el Ayudante piensan como principales sospechosos del atentado en el presidente de la
republica (Vidal Sdnchez). en el presidente electo (Borges) v en los mismos cristeros. Cualquiera pudo
tener un motivo poderoso para llevar a cabo el hecho. Por otra parte. en los didlogos se hace referencia.
claro estd, al suceso historico. en el que Manuel Trejo colocod una bomba en la Camara. Asimismo. la
lucubracién de estos dos personajes enuncia uno de los atentados que sufrio el sonorense —en el

Toreo. por ejemplo™-. cuando iba en su auto a ver la corrida de toros v fue atacado por un Essex

manejado por los cristeros. entre los que se encontraba Segura Vilchis,

166 i : .
" No obstante, pese a que la novela v ¢l drama son géneros literarios complejos —contrarios por ejemplo a la memoria. la

biografia v la autobiografia-, su composicion y la absorcion que hacen de cada género discursivo simple es disuma En la
novela la relacion es dialogica entre las voces de los personajes v el narrador, las cuales, por un lado, pueden servir a los fines
del autor en una discusion cerrada: o por el contrario, las posturas ideologicas de los personajes v del narrador son opuestas,
sin que necesariamente ninguna de ellas domine a las otras. Para el caso del drama, su composicion se fundamenta en los
dialogos: su falta de narrador hace que todo el contenido anecdotico se fundamente en los didlogos de los personajes v que la
intervencion de algunos géneros discursivos sea de manera estructural, Dicho de otra forma, las intervenciones de los
personajes, respecto al nivel del autor, aparecen como objeto, no se trata de un enfrentamiento de sentido, sino de un impacto
objetivado (argumental) entre dos posiciones representadas. subordinadas plenamente a la ulima v suprema instancia que es
la del autor Véase Bajtin, Problemas de la poética de Dostoievski, p. 263. En el texto dramdtico existen dos o varios
discursos equitativos con un mismo tema, v en vez de confrontarse, deben emprender una onentacion mutua De esta manera
la intervencion de cualquier género discursivo simple se supedita a dicha orientacion en el drama,

"7 Ibargiiengoitia, ap. cit.. p. 305.

¥ Ibid., pp. 308-309
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Inmediatamente después entran en escena los diputados Balganon., Gavaldon y Malagon. quicnes
son testigos del atentado de la bomba contra la CAmara:
BALGANON
General Suarez, en nombre del Congreso de la Union...
GAVALDON
De los companeros lerrocarnleros...

MALAGON

Y de los electores del distrito de Celaya.,.'"

Aungque el atentado se llevd a cabo contra la Cdmara v los diputados fueron testigos. ¢stos se
presentan a declarar en nombre de tres instancias que hacen referencia especifica a Borges y no a los
diputados: si se recuerda, el Congreso de la Unidon apovd expresamente la reeleccion de Borges
(Balagon). También en el ferrocarril Borges fue objeto de otro atentado (Gavaldon). Y aunque los
electores de Celaya (Malagon) no se relacionen directamente en la farsa con Borges. de forma implicita
con este grupo se hace referencia a Obregon: en este lugar Obregon derrotdé a Villa. en una de las
mejores batallas. [n esa contienda ¢l sonorense pierde la diestra. por eso se le conoce con el

pseudonimo del Héroe de Celaya o el Manco de Celava.

En las siguientes escenas. Borges mantiene un didlogo con un amigo. en el cual se reconoce

directamente la relacion Borges-Obregon:

BORGES
No es facil. Hace trece aios me toco una bala de caiion: vi tanta sangre que crei que iba a morir [...] hace
poco dejaron como una criba el tren en que yo viajaba. jqué me hicieron? Nada. Luego, me lanzan una
bomba que hace explosion debajo de mi automavil: se hacen pedazos los cristales vy me cortan la cara. A
los dos dias estaba sano, vy después de todo esto jerees que voy a tener miedo a los catolicos? No.
definitivamente con ellos no vov a parlamentar

[

AMIGO
Pero entonces. ;qué haras con cllos?

BORGES

Hace quince afos. cuando tome esta maldita ciudad, la gente se moria de hambre. Me fui sobre los
acaparadores. sobre los ricos. sobre los bancos. Le pedi a la Mitra doscientos mil pesos [...] No me los
dieron. A la carcel con doscientos sacerdotes. f',(')ué crees que hicieron los que se morian de hambre?
iColectas para pagar el rescate de los curas! [...]'"

" Ibid , p. 309,
™ fbid, p. 329-330,
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Ibargiiengoitia ejemplifica en el didlogo de su personaje literario sucesos que enfrentd el
personaje historico. EI dramaturgo se refiere con “hace trece afos™ (1915) a la batalla en Celava, en la
que Obregon se desangro. Después hace referencia a los atentados en el tren y el automavil, el cual fue
conducido por Luis Segura Vilchis. Mds adelante recuerda con “hace quince afios” (1913) la toma de la
ciudad de México antes de que villistas y zapatistas llegaran a la zona. después de la Convencion de
Aguascalientes. Durante la farsa se dan estas relaciones del personaje histérico con el personaje
ficcionalizado; evocaciones que se extienden a los apellidos Obreg-on=Borge-s, que forman casi un

anagrama.

La dltima correspondencia se encuentra totalmente descubierta en la escena entre José Pereyra 3

Vidal Sanchez:

VIDAL SANCHEZ
|..] Di nombres. cualesquiera: recuerda que has hecho un acto heroico: has librado al pais de un tirano.
Un hombre que fue capaz de adulterar la Constitucion para reelegirse. Un hombre que violo los
comicios, jde antemano! Eliminando a sus contrincantes politicos. Ese hombre traicioné la Revolucion
al violar sus dos postulados esenciales: Sufragio Efectivo v No Reeleccion L! porque si Yo persegui a
la Iglesia fue por ordencs de ese lobo humano lamado jlgnacio Borges! [...]""'

Estas palabras ajenas conforman la personalidad de Borges (discusiones internas). v a la vez
hacen referencia al Manco de Celaya (discusiones externas): como tirano, al adulterar la Constitucion
con permiso de la Camara. al eliminar a sus contrincantes Gomez v Serrano. al reelegirse. v en su
oposicion con los cristeros. Las evocaciones de Obregin no dejan de presentarse en el discurso del

mismo Borges. Especificamente en el monélogo de éste. cuando habla frente al espejo:

BORGES
La Historia vuelve los ojos horrorizada. como pudica matrona, para no contemplar el especticulo de
una jauria indomable que festina los restos de nuestra nacionalidad... No. Se mira en el espejo un
momento. Con voz mds dramdtica... que festing los restos de nuestra nacionalidad. Si. Se aclara la
garganta, Consulta los papeles. Me refiero. seiores. al clero catolico. No. no, no. Me refiero, sefiores
al clero cato... No. no. no, Me refiero. sefiores al clero... Bueno. Me refiero sefiores. al clero catolico...
Liricamente. Hidra de mil cabezas. Eso es. Hidra de mil cabezas que...'”

" Ibid.. p. 340
" bid., p. 315
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Internamente este mondlogo huce referencia al problema debatido en esa época de las relaciones
entre Borges y los cristeros, a los que llama “jauria indomable™ e “hidra de mil cabezas™. En este
parlamento se encuentran enlazadas constantes metéforas exageradas. casi surrealistas. Externamente.
este mondlogo se corresponde con el discurso que Obregén profirio al pueblo de Sonora. en la Plaza

Zaragoza. frente al Palacio de Gobierno, el 5 de marzo de 1913:

Al pueblo de Sonora. Ha llegado la hora.... va se sienten las convulsiones de la patria que agoniza en
manos del matricida. que después de clavarle un punal en el corazon continia agitandolo como para
destruirle todas las entrafias, La [Historia retrocede espantada de ver que tendrd que consignarse en sus
paginas ese derroche de monstruosidad, El mundo civilizado contempla nuestra actitud v espera que
sepamos defender la dignidad nacional. jVolemos a disputarnos la gloria de morir por la patria, que cs la
mavor de las glorias!, lancémonos sobre esa jauria, que con los hocicos ensangrentados atillan en todos
los tonos, amagando cavar los restos de Cuauhtémoc. Hidalgo v Judrez. para profanarios también.
Saciemos su sed de sangre hasta asfixiarlos con ella y seamos dignos del suclo que nos vio nacer. ;Con
qué derechos reclamaremos para nuestros hijos el titulo de ciudadanos si no somos dignos de serlo?
Sonora siempre ha sabido colocarse a la altura que le corresponde, v ahora dard una prucba de ello.
Lancémonos. pues, a la lucha armada. porque la lucha del Derecho no puede llevarse a la practica: porque
el Derecho ha sido asesinado: v disputémosles a esos pulpos los ensangrentados jirones de nuesira
Constitucidn. Arranquémosles todos los tentdculos. de un golpe. pero con la dignidad del patriota, siempre
a la alura de nuestra causa: no descendamos al bajo mivel en que ellos se encuentran. cometiendo
asesinatos. El respeto al vencido es la dignidad de la victoria. Es tiempo de renunciar a las delicias del
hogar por las del deber cumplido. No toleremos la dignidad de la patna ultrajada, jCon los crimenes
registrados en la capital, Neron se horrorizaria!... Monstruos sin dignidad ni conciencial... jMalditos
sedis! Hermosillo, marzo de 1913, El comandante militar de la plaza. coronel Alvaro Obregan.'™

La retorica del discurso del Manco de Celava es retomada por Ibargiiengoitia para un
rebajamiento comico en su personaje. Tanto el discurso del personaje historico. como el mondlogo del
persongje del drama. estin cargados de metédforas exageradas, Mientras que en Obregon la patria tal
parece estd viva, se convulsiona, agoniza. con un pufal en el corazon, se le destruyen las entrafias
ultrajadas v la Historia retrocede espantada. Por su parte la jauria (Victoriano Huerta y sus secuaces)
tiene los hocicos ensangrentados, aulla por esa gloria, después se convierte v masifica en pulpos, a los
que hay que arrancarles los tentdculos. En su caso. Borges le da vida a la Historia horrorizada, por la
jauria indomable, y se refiere al clero catélico como hidra de mil cabezas (imagenes grotescas como
efecto comico). En ambos discursos se utilizan las palabras Historia (en Obregon. espantada; en
Borges. horrorizada): la dignidad nacional: jauria (en el primer caso es Huerta; en el segundo los
catolicos): restos (en el primer caso de Cuauhtémoc. Hidalgo y Judrez: en el segundo de la

nacionalidad): y los pulpos ¥ sus tenticulos (en el personaje histérico). y la hidra de mil cabezas (en ¢l

""" Obregon, op. cit., p. 34. Las cursivas son mias.
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personaje literario). Precisamente la reiteracion de palabras v su significado en tono patético. es el
sentido de la parodia. Es logico que ante la retérica grandilocuente del Manco de Celaya (metaforas v
similes principalmente). Ibargiiengoitia exagere. con una orientacion irénica de la palabra. ese discurso
historico-politico. al mostrar lo absurda que era la retérica de Obregén v su figura misma. El
dramaturgo desmitifica la personalidad del militar. que pretendidamente se quicre encumbrar en la

Historia Oficial.

Ibargiiengoitia retoma del sonorense su atributo de constante orador v en este discurso en
especial de muy mal escritor. Como va habia explicado. la reelaboracion literaria que hace de este
personaje historico contintia en Los reldmpagos de agosto. en Marcos Gonzilez y en Juan Valdivia
Ramirez —Ha llegado la hora...; va se sienten las convulsiones de la patria...”". Dicho discurso
pronunciado en Sonora es. tal parece. el primero de muchos otros que siguieron en la carrera del
Manco de Celaya. Muestra de lo anterior es Discursos de Alvaro Obregén, obra en la que se reiinen
varios textos. de entre 1924 y 1928, que presentan una notable diferencia con ¢l primero (por lo menos

no son tan grotescos en sus metdaforas).

En otro orden de ideas, otro aspecto a resaltar en el suceso histdrico es la conformacion del

jurado obregonista, para el juicio de José de Ledn Toral v la madre Maria Concepeion Acevedo v de la

Llata. Logicamente Calles queria reivindicarse con sus opositores, pues lo consideraban politica v

socialmente el principal culpable de la muerte de su lider. Paralelamente en el drama. todos los

implicados en enjuiciar a José Pereyra v la Abadesa son borgistas:

VIDAL SANCHEZ
iSuarez! Entra Sudrez. Que le tomen declaracion a este hombre. Entran los de la Secreta y salen con
Pepe. Estamos salvados. No hay peligro de que nos compliguen en este asunto. Le haremos un juicio
con todas las de la ley, para apaciguar a los borgistas: jurado borgista, juez borgista. fiscal borgista.
Que lo quieren fusilar. que lo fusilen. Para que no quepa duda que nosotros estamos fuera del lio | Lo

En el didlogo del Defensor se detecta esa relacion obregonistas-borgistas:

DEFENSOR
Desearia vo. sefioras y sefiores. purificar mis labios en estos momentos con los carbones de Isaias para
que no saliera de ellos nada que no sea la verdad, Estamos ante un hecho que no ¢s un crimen vulgar
como pretendiera mi ilustre colega de la acusacion. Estamos ante una de aquellas tragedias esquilianas
que otrora se representaran a la sombra del Partenon, la conocida jova del orden jomico: “un hombre

'™ Ibargaengoiva, op. cit.. pp. 340-341
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sigue a otro como la sombra de su muerte.” EI hubris. ¢l hibris, la catarsis, ¢l ritmo v la peripecia: todo

esta ahi presente. Cuando lo alcanza. lo sacrifica: el general Borges muere con la sonrisa en los labios,
- . . . . - )

No estamos ante un asesino. sefiores. sino ante un tiranicida. He dicho.'™

Cabe destacar que pese a que el Defensor pretende amparar al acusado. su verborrea enreda
palabras que hacen referencia al teatro griego y a la figura biblica de Isaias. pero que en nada ayuda a
José Pereyra. El grupo de palabras “tragedias esquilianas™. “Partenon”, “orden jonico™, “hibris™.

“catarsis”, “ritmo” y “peripecia” ™

hacen referencia a que sucedié una “tragedia”. clevandola a la
representacion griega v heroica. Especificamente. la similitud de las palabras “hubris™ ¢ ~hibris™ se da
en la grafia y el sonido. pero no en el significado. Mientras que hibris'™ v catarsis'™ hacen referencia a
las emociones en el teatro griego. hubris carece de sentido. Del enunciado del Defensor se logra ¢l
escarnio por el uso excesivo de palabras que se relacionan con el teatro griego v por la intervencion de
“hubris”. con la que se da el rebajamiento del breviario teatral al que se hace referencia. En este

sentido. este discurso es igual de hiperbolico que el de Borges.

A la vez. el didlogo del Defensor (borgista) se corresponde con el discurso de Demetrio Sodi

(obregonista). como defensor de Toral:

Quisiera purificar mis labios con los carbones encendidos de Isaias, para que no salicran mas que frases
que fueran de verdad: y quisiera estrujar mi corazon para que de €l brotaran los mas sinceros sentimientos
[-..] Aqui se ha pretendido hacer aparecer ¢l homicidio del General Obregén como un homicidio vulgar
[...] Por eso lo persigue como su sombra, va tras de él como el espectro de la Muerte. lo busca. lo espia
[.-.] Dice Toral: “El General Obregon vuelve la cabeza v sonrie™ [...] no parece sino que tenemos al frente
una tragedia de Esquilo. EI general Obregon sonrie... como si su sonrisa fuera una sonrisa a la Muerte L

En este enunciado las referencias biblica de Isafas y clasica de Esquilo forman parte de la
retorica y del discurso grandilocuente. que implica el lugar (el juzgado). los asistentes (en su mayoria
obregonista) y la época (los anos veinte). Isafas es evocado para permitir que la verdad surja. En su
caso. la “tragedia” que implico la muerte del futuro gobernante recuerda a las esquilianas. Por su parte.

en El atentado 1a Defensa también quisiera purificar sus labios con los carbones de Isaias para decir la

5 ibid., p. 354.
::‘ Pe_ripecia aristotélica: toma de decisiones, entre el ensayo y el error. _
2k Hlbrls:_ EXCESO, superacion, dcsburdmnu.fnlu de los instintos, que eleva el orgullo humano a la sul_aerhm. )

Cararsis: entre los antiguos griegos, purificacion, nitual de personas o cosas afectadas de alguna impureza. Efecto que causa
la tragedia en el espectador al suscitar v punficar la compasion, el temor u horror y ofras emociones.
'™ Amaya, op. cit., pp. 416-417 A la vez Amava retoma estas citas de Obregon. Toral, la madre Conchita. de Hernin
Robledo.
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verdad. Declara que el crimen perpetrado por Pereyra no es vulgar. por el contrario. evoca las tragedias
de Esquilo: pero ambas referencias no tienen ¢l mismo sentido que en el enunciado original.
Ibargiiengoitia retoma el enunciado de Sodi (forma estandarizada en discurso de tribunal). lo asienta en
voz de su personaje v lo reacentiia con exageracion parodica —con “Partenon™, “orden jonico™. ~hibris™,
“catarsis”, “ritmo” y “peripecia”™. El dramaturgo muestra que la defensa ostenta en el juicio del suceso

real una absurda retorica (persuasiva y pomposa). con la palabra “hubris™.
Por su parte. en el didlogo del Acusador se reitera la relacion borgista-obregonista:

ACUSADOR

Yo no puedo. sefiores jurados, esconder en estos momentos el tumullo que invade mi corazon v mis
pensamientos. Mi voz se ahoga en mi pecho como se ahoga la del pueblo en el pecho de todos los
buenos mexicanos. Yo no s¢ verdaderamente como la defensa se ha empeiado en presentar este
crimen diferente de lo que es: un erimen vulgar. un crimen gracias al cual cayo un hombre.. ;qué
digo? no un hombre, sino una montaia de peneraciones; de generaciones humildes cuya causa es
presidida por Cristo Redentor, no ese Cristo en cuyo nombre se ha perpetrado este crimen. Aplausos
esiruendosos. Yo respeto a la mujer. al sexo debil. a las damas: pero no a las hipocritas, v por eso mis
palabras seran graficas y exactas, La Abadesa aqui presente ¢s un verdadero demonio, pero no aquel
demonio de Socrates. sino un lémur que busca el perjuicio v hace de €l precepto. La Abadesa tenia
trato con delincuentes. hacia conciliabulos con ellos. se entendian, se completaban. y la verdad. no
creo en su santidad ni en sus virtudes, La Abadesa violaba las reglas monasticas en provecho de sus
siniestros planes. v no podemos verla blanca como la Beatriz del Dante. Los asesinos del general
Borges no son catolicos. sino heréticos que pretenden ampararse cinicamente en la religion de Cristo.
Nada puede atenuar la monstruosidad de este asesinato nefando. Pido que castiguéis a los culpables."™

Al igual que los enunciados anteriores. ¢ste mantiene el acento de indignacion del orador. que
apela a una consternacion nacional —“mexicanos™—. por la muerte de Borges. De nueva cuenta. las
referencias biblicas (Cristo ¥ Demonio) v literarias (Sécrates v Beatriz de Dante) penetran el discurso
hiperbolico del Acusador. Este indica que. al parecer. el asesinato es encabezado por la Abadesa: la
personalidad que se presenta de ella es contraria a la de su categoria religiosa: “demonio™. “lémur”,
“delincuentes”, “concilidbulos”, “se entendian. se completaban™, “no creo en su santidad ni en sus
virtudes”, La reiteracion desacredita al personaje. que deberia tener los atributos de un ser puro y no
terrenal. Asimismo este didlogo tiene su correspondiente en el discurso de acusacion de Ezequiel

Padilla (igualmente obregonista). como fiscal del juicio. en el hecho histérico:

"™ Ibargiengoitia, op. cit., p. 355
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Yo no puedo. sefores Jurados. esconder en estos momentos. el tumulto que se alza en mi corazon v en mis
pensamientos [...] Mi voz se ahoga. como se ahoga en el corazon del pueblo; porque lejos de ser lo que la
defensa esta afirmando en esa barra. que los acusadores sostienen que se trata de un crimen vulgar [ .|
Este Ministerio Pablico sostiene, repito. que no es un crimen vulgar; es el crimen en que cavo el hombre
que no era solo un hombre: era una montafia de generaciones (aplausos): era una montaia de generaciones
humildes, de labradores. de campesinos. de masas holladas sobre las cuales si pasea su blanca figura de
Cristo Nazareno [...] En la sesion 15 del Concilio de Constanza [...] fueron declarados heréticos los que
atentaban contra la vida de los gobernantes supremos [...] estos sefiores son heréticos |[...] Yo quisiera
también referirme. aunque sea brevemente. a la seforita De la Llata [...| vo en esta mujer miro que hay un
demonio dentro: pero no el demonio de Socrates, sino el diablo de las creaciones terribles del Infierno [...]
¥ se convierta en una cinica. en una forma tan mundana v terrenal [...] Yo no creo en esta mujer que vivia
en contacto diario con los criminales. que se habia convertido en una herética [...] ;Como ¢s posible, sefior
defensor. que usted nos la guicra exhibir aqui como una rosa de Jerico. vestida de blanco como la Beatriz
de Dante? |...] Sefores. vo he querido demostrar dos cosas. Primera: que los asesinos son heréticos: que no
pueden ampararse —esto ¢s una blasterma— que no pueden ampararse en la religion catolica para haber
cometido el crimen [...]"™

En su momento. el alegato pronunciado por Padilla fue mas extenso y desarrollaba a fondo otros
temas; en su caso, su enunciado es en tono apasionado y emotivo. Sus palabras evaltian la importancia
que adquirié el crimen del hombre que representaba “una montafa de generaciones humildes...”.
Asimismo. el abogado se detiene en la figura de la monja con las expresiones "demonio de Socrates™.
“diablo”, ~Infierno™. “herética”. contraria a la “rosa de Jericd™ y la "Beatriz de Dante™. Por su parte en
El atentado se retoman los temas del asesinato, la personalidad de Borges (Obregén) v la Abadesa (De
la Llata). También el enunciado retoma las relerencias biblica y literaria. pero lo mas importante es que
Ibargiiengoitia selecciona los aspectos enfatizados del discurso original (discurso jurista. en tono
apasionado y retorica cuidada): luego los reitera e hiperboliza para el discurso de su personaje. Lo que
es serio-solemne. directo a la descripcion v hasta inocente en Padilla. se vuelve comico-serio. en una
doble intencion (serio-grave a la vez comico-jocoso) en [bargiiengoitia. Los “aplausos™ del juicio se

o, s - 82
vuelven “aplausos estruendosos™ en la farsa (es el extremo).’

La estilizacion parodica que ¢l dramaturgo hace de los discursos de Obregon. Sodi v Padilla es el
rebajamiento de las voces v liguras oficiales de la época, Dichos enunciados son retdricos. pomposos y

avivan los dnimos de quien los escucha. porque quieren convencer de cierta “verdad™ (relativa 3

"I Amaya, op. cil., pp. 418-423

"™ El tnico que ha reparado en la relacion de los géneros discursivos simples del drama con los discursos del Defensor v el
Acusador es Diaz Arciniega: “[...] en la recapitulacion al final de £ atentado, las intervenciones de la Defensa v la
Acusacion son, en esencia, copia textual (debidamente editada) de las intervenciones de ambas partes dentro del Jurado
Popular al que fue sometdo José de Leon Toral v la Madre Conchita en 1928, Sin embargo. la copia textual tiene una
transformacion: J1 elimino toda la paja retonca para quedarse con las tesis argumentales en su version mas desnuda posible.
con lo que el resultado se vuelve grotesco. por exagerado ™ Diaz Arciniega, op. cit.. p. XLV
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subjetiva por supuesto). Son formas estandarizadas de su época que se enfatizan en las metaforas y los
similes, y siguen ciertos referentes biblicos y literarios. Por su parte. a Ibargiiengoitia le interesan estos
enunciados retéricos y solemnes (estandarizados). porque dan cuenta de una vision de mundo. En este
caso. los vuelve didlogos teatrales. Retoma esas palabras ampulosas. las reitera, las rebaja. bien con la
hiperbolizacion, o bien le agrega una palabra ajena a la secuencia expresiva. transpone una doble capa.
entre lo serio v lo jocoso, rompe con esas formas estandarizadas v las vuelve dialogicas y dialogadas en

su drama.

En este sentido se entiende que la presencia de estos géneros discursivos justifican por qué el
autor llamé a E/ atentade farsa documental. Si se dejan al margen las declaraciones de Toral
publicadas en el periddico. se deducira que los otros enunciados. ¢l de Obregon (discurso antes de la
batalla) y el de Sodi y el de Padilla (discursos de defensa v de acusacion, respectivamente, en el juicio)
pretendian ser documentos'’ oficiales, que dieran cuenta de lo que en ese momento se discutia. Estos
enunciados también son muestra de las personalidades v la retorica (ampulosa) de la €poca. Por su
parte. Ibargiiengoitia recupera la palabra de los personajes historicos para reacentuarla de manera
comica v exagerada en su drama: es la destruccion de lo solemne v la construccion de una nueva ligura
contestablemente parddica. dentro de la complejidad de la farsa (grave-jocoso). De aqui que se necesitd
cierta distancia espacio-temporal para que estas personalidades y su retorica fueran motivo de escarnio.

en el momento posrevolucionario.

183 . R )
Me refiero a los textos que hacen constar algun suceso ¢n ¢ste caso no autorizados por un funcionario competente.

También ese caracter de “documental” se acentua cuando estos discursos aparecen publicados en las memorias de Obregon v
Amaya; esto es, su reutilizacion para fundamentar la gravedad del suceso historico.
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CAPITULO IV
LIBERTAD DE LAS TRADICIONES LITERARIAS
E INVERSION DE LOS VALORES EN LA DICTADURA,
DE MATEN AL LEON

Libertad en la composicion novelesca

Maten al leon ha sido identificada por la critica literaria en dos tipos de poéticas. Por un lado.
en la poética narrativa de la dictadura hispanoamericana. tal es el caso de las propuesias de Gonzalo
Celorio, Pino Barragan y. principalmente. de Adriana Sandoval.'™’ Por otro lado, en la poética del
autor. especificamente en las obras que se unen por el tema politico o por su sentido comico-parddico:

estos dos aspectos han sido localizados s6lo en su narrativa.

Al referirse a Maten al ledn. 1bargiiengoitia revela que

En 1968 alguien quiso hacer una pelicula basada en EJ atentado, una obra de teatro que escribi en 1962 v
que seguia sin estrenar. Estas circunstancias me decidieron a intentar hacer una version cinematogralica
que evadiera los dos problemas fundamentales de la pieza teatral: ¢l de ofender a los catolicos y ¢l de

producir en las autoridades la impresion de que cra irrespetuosa “hacia la memoria de una de las grandes

figuras de nuestra historia” "™

Precisamente en ese momento dlgido de polémica historica (1968). entre la institucionalizacion
de la Revolucion v ¢l desacuerdo directo de algunos grupos civiles frente a este hecho historico.
Ibargiiengoitia reconsidera algunas transformaciones en el argumento de la farsa, para evadir esas dos
figuras del momento (los cristeros y Obregon) en su novela. basada todavia en los conflictos de los

anos veinte. Asi “al cambiar el lugar donde ocurre la accion v al no conservar mis que algunos

"** Norberto Asenjo. “La novelistica de Ibargiiengoitia, entre las obras de personajes tipo: Gonzalo Celorio™, en Ef Nacional,
3% seccion, afio LV, t. IX, Mexico, 3 de febrero de 1984 En el caso de Excelsa Martha del Pino Barragan en su tesis analiza a
los personajes v especificamente la figura del dictador en relacion con otras novelas de la misma tematica. La figura del
dictador en Maten al Ledn de Jorge Ihargiiengoitia, tesis de licenciatura en Lengua v Literatura Hispanicas. Facultad de
Filosofia v Letras, México. Unam, 1995 Por ultimo, Sandoval no incluye a Maren al leén dentro de su estudio por razones de
preferencias personales v por considerar que no es una de las mas representativas de la serie, sin embargo si la entiende dentro
de ésta. Adriana Sandoval, Les dictadores y la dictadura en la novela hispanoamericana 1831-1978, México, unam, 1989

" Ibargiiengoitia, “En primera persona. Regreso a Arepa”, en Vuelta, 11 de octubre de 1977, pp. 30-31
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clementos de la trama, [Maren al leon] se separa de El atentado y se convierte en algo diferente: es mds
flexible, mas divertida y mucho menos incisiva™.'"* Dicha flexibilidad hace que Maten al ledn sea més
independiente que sus antecesoras. Libre porque no hay una correspondencia unilateral entre la novela
v el suceso historico revolucionario. Porque no la preceden las mismas tradiciones que a sus
precursoras. Porque el conflicto planteado en esta novela. el golpe de Estado para derrocar al dictador,
s¢ corresponde con el mismo problema recreado en la novelistica hispanoamericana, lo que se ha
llamado la novela de la dictadura. Asimismo. porque la representacion en esta novela no es otra que la
inversion o transposicion de los valores del mundo real. a otros ambivalentes. contradictorios v
exagerados. que se logran mediante la orientacién comico-parddica. Dicha libertad es lo que se

argumenta en ¢l presente capitulo.

Por un lado, la anécdota historica (los atentados de los cristeros contra Obregon v su asesinato)
v los motivos argumentales de Maten al leon mantienen ciertas relaciones. En el primer caso se
entiende que el sonorense se perfilaba para su segunda reeleccion. al permanecer en la vida politica.
Insistia en que hubiera una reconciliacion entre ¢l gobierno de Calles v la Iglesia catélica. Su
intromision en el conflicto y su posible recandidatura no cran bien vistas por los cristeros, asi que es
victima de tres atentados (en un tren, en su automdvil Essex v en el restaurante La Bombilla). v en el
dltimo es asesinado. En contra parte también se pueden contemplar los motivos politicos para el
homicidio del posible candidato. Calles intentaba permanecer en el poder mucho tiempo mis del
establecido por la ley vy la recandidatura de Obregdn. logicamente. constituia un obsticulo para sus
planes: de ahi que se piense en la posibilidad —como expuse en el Capitulo |- de un complot entre
Calles y Morrones (secretario de Trabajo) para matar al ex mandatario. Por dltimo. la reeleccion del
Manco de Celaya no era aceptada por unos. pero si por otros: asi pues con ese apoyo se logré que se
hiciera a un lado los articulos 82 y 83 constitucionales. en relacion con la eleccion de ex militares para

la presidencia. Con estos sucesos. es anulado el precepto “Sufragio efectivo. No reeleccion™

En el caso de Maten al ledn. un grupo de los acaudalados de Santa Cruz de Arepa. reconocidos
como la high life (cristeros), hacen una conjura para quitar de la presidencia al cuatro veces elegido a

este cargo. Manuel Belaunzarin y Rojas (Obregon). En tres ocasiones intentan matarlo y las mismas

™ tbid., p. 31
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que fallan, Sin embargo. el tan deseado golpe de Estado no se logra. sino hasta que. de manera

individual. Salvador Pereira (José de Leon Toral) dispara seis balas contra el tirano.

Por otro lado. en esta novela los problemas discutidos se remiten tanto a los de la Revolucion
mexicana. como a los de las tiranfas latinoamericanas. Sobre este aspecto existe una idea o percepeion
convencional del mundo, esto es. la manera en que ha sido entendida. por los intelectuales. la
personalidad del dictador y su forma de gobierno. en interaccion con la masa social. Al respecto. f\ngcl
Rama. a través de su andlisis sobre como han visto los estudiosos el poder absoluto. detecta de entre
varios topicos en la realidad latinoamericana a los dictadores (militares, hacendados o caudillos). A
éstos los explica como personajes histdricos elevados a la primera magistratura. que trasladaron su idea
de gobierno. en la hacienda o el cuartel, a la convivencia social de sus correspondientes naciones: que,
también. se mantuvieron en ¢l poder pese a las deducciones de los analistas. como demostracion de que

tal situacion era aberrante ¥ no cumplia con los intereses de las sociedades americanas.

En sus inicios. la relacion entre caudillo y pueblo —explica Rama- era entendida por los
intelectuales como una oposicion, opresor-oprimido. Despuds esa alinidad desilusionante (vista desde
el utopismo) se lograba del origen del conformismo y pasividad de la masa social. entre ¢l poder
absoluto (sustentado por el caudillo) y su apoyo (por parte del pueblo). Dicha dependencia da cuenta de
la crisis politico-social latinoamericana, al entender al mismo pueblo como origen del poder absoluto.
El pensador uruguayo deduce —mediante las palabras de Marti en Nuestra América— que: "Si el
dictador no era una aberracion sino el producto de una relacion profunda con la sociedad
latinoamericana a la que expresaba cabalmente. en especial respecto a las vastas masas incultas que

P . 2 . . - |8
constituian la inmensa mayoria. no habia entonces esperanzas de redencién [...]".""

Los analistas. seglin Rama, concebian dicha relacion dictador-sociedad. bajo la frase “pueblo
enfermo™ —tal parece que no existia otra respuesta— para justiticar que “[...] todo el poder quedaba en
manos de un hombre providencial. Y que de alli ¢l extraia. como pensaba Marti. el apoyo necesario

P

- P . 7 .
para mantenerse en el poder. mas que el terror. el ejéreito o la Iglesia™. " De aqui que este problema

social latinoamericano sea entendido, en primera instancia. como la centralizacion de la autoridad en

"™ Angel Rama, Los dictadores latinoamericanos, México, FCE, 1976, p. 7

" tbid., p. 8
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un hombre. en el poder supremo del pais. apoyado con la conducta sanguinaria. el desorden. la

necedad. las agresiones contra las vidas humanas. la incapacidad de desarrollo de la propia riqueza del

pais, la venta del patrimonio al extranjero y el desprecio a la inteligencia y la razén.'™ A la vez. se

entiende a la dictadura como el resultado de la relacion gobernante-pueblo v el apovo que éste le da al

primero para concentrar tanto poder v “més que un hombre es entonces una sociedad entera la que en
- |89

¢l funciona. o las demandas verdaderas aunque soterradas de una cultura™. ™ Esta concepcion del

mundo opresor-oprimidos. cambio por la del poder absoluto animado por las “masas incultas™,

En Latinoamérica este topico ha tenido su raiz en actitudes como el caudillismo v el
presidencialismo.' Caudillos. militares v uno que otro instruido han nulificado la division de poderes
y los han centralizado en uno sélo —el del presidente— para legalizar sus dictaduras. Tal es ¢l caso de
dirigentes que han promovido una nueva constitucion o reformas de éste. para permanecer en ¢l allo
cargo de su pais. durante decenios. Recuérdese a Juan Manuel Rosas de Argentina (18291832, 1835-
1852): Augusto Pinochet Ugarte de Chile (1972-1990): Antonio Guzman Blanco (1870-1877. 1879-
1884, 18861887), Cipriano Castro (1899-1908) v Juan Vicente Gomez de Venezuela (1909-1935):
Alfredo Stroessner de Paraguay (1954-1989): Rafael Lednidas Trujillo de Repiblica Dominicana
(1930-1961); Manuel Estrada Cabrera de Guatemala (1898-1920) v Porfirio Diaz de México (1876-
1880. 1884-1911), entre otros.

La nueva mirada sobre estas formas de centralizar el poder se situd —entiende Rama—. mas alla

de los panfletos v ensavos. en la novelistica latinoamericana apoyada principalmente en el personaje

185
" Ibid , p. 12

"™ Inicialmente el presidencialismo se caracteriza por tener una marcada division entre poderes (Ejecutivo, Legislutivo y
Judicial), sin embargo “se ha sostenido frecuentemente que el poder Ejecutivo en Amernca Latina fue investido por cierfas
facultades que provocaron su fortalecimiento en d fro del poder legislativo, debilitando ¢l equilibrio de poderes v
generando una preponderancia del presidente | |7 Viviana Krsticevie, “Presidencialismo en América Latna™, en Carlos
Santiago Nimo er al , El presidencialismo puesto a prueba. Con especial referencia al sistema presidencial latinoamericano,
Madrid, Centro de Estudios Constitucionales, 1992, p. 133. Se entenderia que “el presidencialismo, por lo tanto contribuvo en
Ameérica Latina a que los principios de soberania nacional fueran casi retoricos [ .. | respecto a este tema de la representacion,
el presidencialismo latinoamenicano ofrece otro aspecto de tipo juridico-cultural digno de ser considerado. La costumbre
latinoamericana para denominar al presidente es hablar de ‘Primer mandatario”. La expresion ‘mandatanio’ proviene de
‘mandato’, como se sabe un termino clave en la teoria de la representacion || sin embargo, la cultura politica
latinoamericana para el presidente ha fomentado un sentido distinto del mandatario que para los parlamentanos. Para el
presidente el mandato no solo no seria imperativo, sino que abarca un espectro de facultades no escritas, mas amplias que las
establecidas en las normas que lo fundamentan. Incluso se habla de *mandatario” en los casos de regimenes autoritarios en los
cuales no ha mediado mingun mandato electoral™ Mario Fernandez v Dieter Nohlen, “El presidencialismo latinoamenicano
Evolucion y perspectivas™. en Dieter Nohlen v Mario Fernandez (editores), Presidencialismo versus parlamentarismo
América Latinag, Venezuela, Editonial Nueva Sociedad, 1991, p. 40,
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del dictador. el cual recupera globalmente a cada sociedad. Denominado el tirano —seglin Alejo
Carpentier— como arquetipo hispanoamericano: “[...] figura que tanto decia de si mismo como sobre la

191

composicion del imaginario de los hombres latinoamericanos™."" v a cada novela —como lo explica

Mario Benedetti— como un distinto “tratamiento del mito del poder absoluto™.'” Pese al vasto nimero
de novelas que se centran cn este arquetipo v que los estudios criticos retinen diversas obras por el
tema del dictador y la dictadura, Rama. Benedetti y Sandoval. como claros ejemplos. han llegado a la
conclusion, en sendos estudios, que cada novelista propone su solucion artistica para su arquetipo. en
relacion con la sociedad de la que se sustrae: ~Si cada uno hace una opinién diferente es porque
reconocen las tradiciones especilicas de sus respectivas dreas culturales con las cuales nutren su obra
la circunstancia historica desde la cual formulan un mensaje. Es alli donde se funda su autenticidad
artistica™.'”” En esta tradicion literaria se ubica Amalia (1851). de José Mdrmol. que elabora en su
novela el régimen de Juan Manuel Rosas. de Argentina. La fiesta del rey Acab (1964) de Enrique
Lafourcade, El recurso del método (1974). de Alejo Carpentier. Galindez (1990). de Manuel Vizquez
M.. En el tiempo de las mariposas (1993). de Julidn Alvarez, v La flesta del chivo (2000). de Mario
Vargas Llosa. los cuales hacen referencia. de entre otros tiranos, a Rafael Leonidas Trujillo. de la
Repiblica Dominicana. Estas novelas [...] arrojan luz a diversas facetas del tema de las dictaduras v
los dictadores en América Latina. cada una desde un punto de vista particular. cada una solucionando
los problemas que se impone en su forma particular. siempre dentro del campo rico vy vasto de la
literatura™."™ En este tltimo aspecto. para Maren al leén es dificil seguir la tradicion novelesca sobre
este tema. porque cada escritor propone una solucion artistica propia y por ende no concurre un modelo
fijo para definirla. La manera en que podrian hacerse relaciones diacrénicas es en la misma en que han
trabajado hasta el momento los estudiosos: correspondencias en el argumento. en la personalidad del

dictador y los conflictos en su gobierno.

No obstante. pese a esta correspondencia concreta de la contienda entre Alvaro Obregén y los
cristeros, los conflictos debatidos en la década de los afos veinte mexicanos. los problemas
latinoamericanos acerca de las dictaduras v. por dltimo, las composiciones novelescas referentes a las

autocracias americanas, Maten al leén se determina por una concepeioén del mundo ficcional con sus

" Citado por Rama, ep. cit.. p. 9

"2 Mario Benedetti, £l recurso del supreme patriarea. México. Editonal Nueva Imagen, 1982, p. 27.
' Rama, op. cit., p. 19.

™ Sandoval, op. cir,, p. 262
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propios valores transpuestos o inversos, en relacion con los del mundo real. Transposicion ¢n cuanto a
que Ibargiiengoitia altera esa relacion inicial y desilusionante —como la llama el mismo Rama— del
opresor vy el pueblo oprimido. por la del poder absoluto animado por las “masas incultas™ es la
evolucion de las relaciones en la dictadura. Transposicion en cuanto a que el autor mexicano altera la
idea convencional del mundo, en cuanto a que reconstruye su universo novelesco con la exageracion de

situaciones y personajes de la tirania en tono comico.

Ahora bien, en Maten al leén la parodia se logra a ravés de la inversion de los valores del
mundo representado, con algunos matices carnavalescos v la exageracion de los personajes o

5 . . . . . %) I 9%
situaciones; de esta manera se puede entender la liberacion del universo ibargiiengoitiano.'

Transposicion de los valores en el mundo dictatorial

En Los relampagos de agosto, Ibargiiengoitia propone un narrador implicado en su propio
discurso. De aqui que sus actitudes narrativas sean la autocomplacencia v el eufemismo, en un lenguaje
pretendidamente cuidado. a la vez que artificial ¢ importado de otra esfera del lenguaje. El novelista
propone un narrador que invita a pensar en lo absurda que es la personalidad del revolucionario

mexicano'”

95 . s g
¥ Como planteaba, la trasposicion v la exageracion del universo representado puede relacionarse con algunos elementos del

carnaval. Esta concepcion del mundo “[ .| liberaba la conciencia del domimio de la concepeion oficial, permitiendo lanzar
una nueva mirada sobre el mundo: una mirada desprovista de pureza. de medad. perfectamente critica, pero al mismo tiempo
positiva y no nihilista, pues permitia descubnir el principio matenal v generoso del mundo, el devenir y el cambio, la fuerza
invencible y el triunfo eterno de lo nuevo, la inmortalidad del pueblo™ Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y el
Renacimiento. El contexto de Frangais Rabelais, version de Julio Foreat v César Conrov, Madnd, Alianza Editorial, 1999, p.
246.Como parte de este mundo se libera la seriedad; se rompen las fronteras a lo familiar, interviene lo grotesco. entre la
deformacion v la monstruosidad, pero también entre la renovacion de Ja vida + la muerte. Asimismo se da una concepeion
utdpica del mundo, en el sentido de la abundancia y la ngueza, en el sentido en que todos son iguales al borrarse los limites,
las acciones llegan al extremo y la exageracion; se presentan personajes o situaciones amphiadas; se da pauta a las dualidades,
la ambivalencia, la contradiccion v las oposiciones; a la vez se enviste contra la awondad suprema; se detecta de igual manera
el disfraz (como inversion de lo establecido) de un texto, personaje o suceso. En este mundo es caracleristica la presencia de
la pareja comica, basada en los contrastes, se presenta el coronamiento v destronamiento burlescos. Como parte de la
corporizacion y vulgarizacion se establecen las implicaciones sexuales, la comida (el banquete), la defecacion, la orina v las
obscenidades. De igual forma intervienen los comparativos. superlativos. las injurias e imprecaciones (con sentido afectuoso
en el carnaval), v las enumeraciones hiperbolicas. Estos niveles son entendidos como renovacion del mundo representado,
allegados a lo festivo, familiar, alegre y parodico. Dicha concepeion del mundo se encuentra expresada dentro del contexto de
la Edad Media y el Renacimiento.

1% Al respecto, Ibargiiengoitia comenta: “Me parece un rasgo muv simpanico del general gue en lugar de decir como se dice
vulgarmente: “me mandé a la mierda”, diga “a las heces fecales”™ Pienso que ¢l general no escribe como un escritor. Yo
puedo decir “se fue a la mierda” sin que se¢ me mueva un pelo, pero un general no puede decirlo porque es demasiado fuerte™
“Memona de novelas (1979)7, en Las novelistas como criticos, p. 193
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En cambio. para Marten al leon. Ibargiiengoitia coloca a su narrador fuera del mundo
representado v de su sistema de valores: de ahi que sea incisivo frente al régimen dictatorial. El
narrador nombra tirania a dicho régimen. pero nunca emite un juicio directo sobre ella: sin embargo, la
mordacidad con la que cuenta, hace que se cuestione las correspondencias en dicho sistema (opresor-
oprimido). v recrea personajes comicamente inversos, en relacion con el sistema de valores del suceso

historico (conflicto Obregdn versus cristeros v pueblo).

Por ejemplo, el Prologo de la novela inicia con la voz del narrador y luego toma la forma propia

de la definicion del diccionario:

La Isla de Arepa estd en el Mar Caribe. Un diccionario. enciclopédico pero abreviado, la describiria asi:
“tiene la forma de un circulo perfecto. de 35 kilometros de diametro: 250 000 habitantes, unos negros,
otros blancos, y otros indios guarupas. Exporta caia, tabaco v pina madura. Su capital es Puerto Alegre. en
donde vive la mitad de la poblacion. Despucs de luchar heroicamente por su independencia durante 88
afios. Arepa la obtuvo en 1898, cuando los espaiioles se retiraron por causas ajenas a su voluntad. En la
actualidad (1926) Arepa es una Republica Constitucional. Su presidente. ¢l Mariscal de Campo don
Manuel Belaunzaran, el Héroe Nifio de las guerras de Independencia. v Ghimo sobreviviente renombrado

de las mismas, llega al término feliz de su cuarto periodo en el poder. miximo que le permite la ley™.'”
Cada parte de esta explicacion halla su réplica en el transcurso de la novela. Este Prologo se
entiende como el disfraz parddico de ese mundo exagerado o inverso de la isla. porque encubre esa
imperfeccion histérica, productiva v constitucional. Por su parte. la respuesta al Prologo es la
representacion irdnica del régimen dictatorial con valores v relaciones inversas. en relacion con el

sistema de valores propuesto por el mundo real.

En este sentido, en la definicion la isla tiene la forma de un “circulo perfecto™ y su capital es
Puerto Alegre: pero su perfeccion es relativa. por la disputa entre algunos de sus habitantes, en su afin
por dominarla. Su nombre es mas bien subjetivo. ya que es alegre para algunos (los progresistas y el
populacho), vy terrible para otros (los moderados. los acaudalados v la high life arepana). Con
detenimiento también se deduce que la isla es perfecta porque no existe aparentemente conflicto en
ella: los indios guarupas y los negros estan felices de ser gobernados por su cuatro veces reelegido

presidente. Manuel Belaunzarén, y por su parte éste tampoco quiere dejar el primer poder.

"7 Ibargaengoitia, Maten al ledn, México, Joaquin Mortiz, (Serie del Volador), 1977, p. 7
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Sobre esta misma linea de andlisis. se encuentra que dos mundos se contraponen para. por un
lado, apoyar la reeleccion del tirano v, por el otro. abolirla. En el primer caso. campesinos. pescadores.
cargadores. vendedores de fritangas v pordioseros “al ritmo de congas v bodoleques. atabales ¥

- |OR -
rungas”.'™ hacen un llamado a la dictadura:

Fausto Almeida. subido en una barda, vestido de blanco mugroso. con ¢l pelo seboso cavéndole sobre la
frente mulata, se desgaiinta gritando:
—Durante veinte afios el Mariscal Belaunzarin ha velado por los derechos del pobre. Durante veinte afios
ha conducido a este pais por los senderos del progreso. Pidimosle que no nos abandone. Pidamosle que
acepte la candidatura por quinta vez.
Una muchedumbre de desocupados grita entusiasmada,'”
Obviamente “velado por los derechos del pobre™. “progreso™ y “piddmosle™ son las
exageraciones al revés de lo que no ha hecho el mandatario por sus gobernados. que conservan su
condicion de inopia. Esta reiteracion es burlesca en el adjetivo “magnanimo™. con la que el narrador

designa al tirano.

Por su parte. Belaunzaran “[...] llora lagrimas de emocion y agradece la liesta [...] dice que si

con la cabeza, y al verlo, el piblico estalla en jubilo. y sigue la juerga™ ™ Este aspecto es la ruptura de
la comprension utépica del mundo: la masa social pide que el déspota se reelija. En este caso se
establece un cambio en las relaciones: no es la idea que se concebia como opresor-oprimido —segin lo
expuesto por Rama-. sino la feliz correspondencia del dictador apovado por el populacho. La
aceptacion explicita del pueblo se entiende. l6gicamente. con una orientacion irénica de la palabra del
narrador. Fsta es la exageracion del cambio de valores al pedir la quinta reeleccion. pero el extremo
cuando Belaunzardn propone la presidencia vitalicia: se rompe el limite v se lleva ¢l suceso a sus

Gltimas consecuencias. Esta es la liberacion de la idea convencional del mundo.

Como apoyo a la recandidatura se suman los legisladores. En el Prologo se expresa que “Arepa
es una Republica Constitucional™; no obstante en el relato. el narrador demuestra que la Carta Magna
puede ser cambiada en cualquier momento. Por ejemplo. la Camara enmienda una de sus leyes para

permitirle a Belaunzaran que se reelija por quinta vez: °[...] el Diputado Borunda pide que. por causa

" 1bid . p. 22
" Ibid . p. 23
™ Ibid , p. 27
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de fuerza mayor. se cambic ¢l orden del dia y se pase a discutir el articulo 14, referente al régimen
electoral. Se aprueba la peticion. v [...] la Cdmara aprueba, en pleno, por siete votos contra cero. la
eliminacion del parrafo que dice: “podra permanecer en el poder durante cuatro periodos como miximo
y no podré reelegirse por quinta vez’™.*"' Contrario a lo que remita la palabra constitucional. en el
relato se desenmascara el sentido real: las enmiendas a la Carta Magna sirven para que el presidente
pueda reelegirse por quinta ocasion y para justificar el gobierno despotico. En este caso. recondzease el
suceso revolucionario mexicano, en el que se realizaron enmiendas a la Constitucion. en sus articulos

82 y 83, para que Obregon pudiera reelegirse por segunda vez.

Como planteaba. dos mundos se contraponen para respaldar ¢ inhabilitar esa forma de
gobierno. En este sentido. lo que al principio se presenta como el grupo de los acaudalados
(hacendados. comerciantes. profesionales. artesanos y criados de buena casa). mas bien se aclara que
son “los partidarios pobretones del doctor Saldafia™ y “sus huestes de medio pelo”. Entre estos s¢
adhicre la high life arepana. la cual quiere rescatar a una patria. que no desea ser liberada, Este mundo
se entiende como inverso. en ¢l que aparentemente los acaudalados tienen espiritus redentores v en ¢l
que al pueblo no le pesan las cadenas del yugo del poder totalitario: “Cussiral. pomposo. serio.
imbuido de la magnificencia de sus intenciones. le dice: ~Desde hace un mes. cuando lei en los
periodicos del asesinato del doctor Saldafa, v recibi la invitacion de los moderados. comprendi que

=202

todavia tenia un deber con mi Patria: liberarla del tirano.”™" Otros. de los mismos acaudalados. por ¢l

contrario dicen del dictador. que “~ Es un tipo formidable! —Tiene una inteligencia tremenda!.™”

De diferentes formas. este grupo quiere quitar de la presidencia al Mariscal de Campo; primero
propone como contrincante a Saldana, que es asesinado por 6rdenes del presidente. Asimismo con la
intervencion de Cussirat para ser el nuevo candidato del partido Moderado: por su parte. cuando éste
intenta en tres ocasiones matar al autocrata y las mismas que falla. De forma colectiva Angela
Berriozabal, Pepe Cussirat, Paco Ridruejo. Pepita Jiménez. Malagdn. Anzures y Barrientos pretenden
asesinar al presidente en casa de los Berriozibal: “Belaunzardn baila con Pepita. Angela llega junto a

Cussirat. encantada. — ;Lo logramos! ~le dice. Cussirat esti furioso consigo mismo. — jSoy un imbécil!

M tbid., pp. 21-22
*2 thid . p. 73.
% Ibid , p. 137
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jAcabo de quitarle a Pepita el alfiler. para dartelo a ti! Angela lo mira con horror [...]7.7" Esle es ¢l
momento mas importante de la rebelion en ¢l que se demuestra la incompetencia e ineptitud del grupo:
entre idas y venidas ninguno de los conjurados se atreve a darle al autdcrata el alfilerazo. que contiene

el veneno suficiente para matarlo.

De nueva cuenta. Ibargiiengoitia retoma de la anécdota historica los sucesos menos heroicos de
sus personalidades. Baste recordar los tres atentados fallidos de los cristeros hacia la Cimara de
Diputados y Obregon. cada uno en sumomento: cuando Manuel Trejo coloca una bomba en el recinto:
otra que pone la Liga en un vagon de tren en ¢l que viajaba el sonorense: y por altimo el ataque de
balas por parte del grupo religioso en contra del mismo personaje y su gente, cuando éstos iban a una
corrida de toros. A Ibargliengoitia le interesa resaltar los malogrados atentados de los personajes

historicos. al evocarlos como antiheroicos en los actos inttiles de sus personajes (reiteracion parddica).

De nueva cuenta quisiera regresar a las afirmaciones utépicas del Prologo. para demostrar la
degradacion del mundo representado en el relato. En la descripcion geogrifica de Arepa. el narrador
explica que estd ubicada en El Caribe. junto a varias islas. Santa Cruz de Arepa tiene la forma de un
circulo perfecto. de 35 km. de didametro (comparable a la isla Santa Cruz. con el mismo didmetro. de
las Islas Galdpagos): el lector puede suponer un territorio pequefio. Mas adelante el narrador afirma
que del pais ficcionalizado se “exporta cafia. tabaco y pina madura™. Tal parece que Arepa cuenta con
la infraestructura suficiente para lograr la produccion. manufactura y exportacion de sus productos
naturales. Es una representacion territorial-productora opuesta a cualquier isla de ese tamano. porque
parece dificil que en un lugar minisculo se logre esa vasta industrializacion. También de nueva
creacion es la fabrica de hilados y tejidos: pero esa bonanza es reconocible apenas en comparacion con
otras cosas materiales de ese mundo: “El Casino. que fue fundado con el objeto de que los sefores de
la isla tuvieran donde pasar el tiempo jugando tute y leyendo periddicos atrasados |...I">" De la
misma manera, en el énfasis de la palabra “prestado™. aplicada no sélo a Pereira —Palm Beach
regalados™ v “carrete prestado”- sino también al Mercedes proporcionado por los Berriozébal a los tres
Moderados de la Camara. al traje viejo de Malagén —reventando las costuras y oliendo a nafialina™,

al vestido prestado de Pepita, hasta las botas prestadas de Paco Ridruejo: todos éstos relacionados con

* bid, p. 130
% thid., p.35. Las cursivas son mias.
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la high life. Se deduce que la bonanza es aparente: ¢l tiempo es estitico. porque el mundo material no

sufre variaciones. ni modificacion en esencia. Es el mundo utépico y a la vez absurdo.

La siguiente afirmacion en el Prologo hace referencia a la valiente manera en que el pueblo
arepano obtuvo su independencia. Hecho reconocible con “La toma del Pedernal™. que es la
conmemoracion del acto heroico del pueblo caribefio v su caudillo Belaunzaran. Los espaioles

decidieron construir el Fuerte del Pedernal en Puerto Alegre para defenderla de los corsarios. y aunque
su objetivo era “[...] impedir la entrada (o la salida) de barcos hostiles al puerto. nunca sirvio para nada,
porque los corsarios nunca llegaron a Santa Cruz de Arepa™ ™™ Un buen dia arribé un ejército espanol y
se refugid en el Pedernal. La historia cuenta que resistieron once meses. pero “en realidad. no les costo
trabajo, porque nadie los atacd durante ese tiempo. ni resisticron porque tuvieran ganas. sino porque
nadie pasé a recogerlos™ " A los once meses de sitio: 7[...] (relativo. porque los espafioles viajaban
todas las tardes a la tierra firme con el objeto de abastecerse de viveres) Belaunzaran. el mas joven de
los caudillos insurgentes. decidié dar un golpe que habia de acabar. para siempre, con la dominacion
espafiola de Arepa” ™™ Hasta esta dltima afirmacion. la historia arepana se entiende como épica.
Primero cada parrafo inicia con palabras en sentido directo a describir la legendaria lucha de los
arepanos, que impidieron a toda costa la invasion extranjera. No obstante. después el narrador aclara
exactamente el supuesto heroismo. Las reiteraciones de “nunca”. “nada”, “no”. nadie”. “ni" y
“relativo™ forman parte de las palabras rebajadoras del discurso histérico-mitificador, ¥ en su lugar
dejan una Historia minimizada: no es heroica. ni militar. no tiene aventuras. ni tension. Este es el
mundo ambivalente v rebajado. en el que ni el puerto. ni el fuerte. ni la poblacion tenian necesidad de
ser liberados. Por otro lado. los espaioles que quedaron atrapados tampoco eran peligrosos. porque no
tenian intencion de atacar. Se entiende entonces que las palabras del Prologo —luchar heroicamente™.
“tanto tiempo™ (88 afios). “causas ajenas a su voluntad™— son en sentido rebajador y desmitificador del
mundo representado. Como explicaba, esta Introduccion es ¢l disfraz parédico de la imperfeccion

historica (heroica). productiva y constitucional de este mundo satirizado.

Para continuar con la degradacion del mito portoalegrense. el narrador explica como

Belaunzaran, cuando tenia 24 afios. decidié terminar de una vez por todas con la dominacion espaiiola

** Jbid., p. 66. Las cursivas son mias,

7
7 1,
B :
e fd. Las cursivas son mias
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al agrupar a indios ¥ negros. Mil arepanos contra 143 espafoles lograron tomar el fuerte y acabar con
la invasion: éxito rotundo si se piensa en los ndmeros: 1 000 arepanos (cantidad exagerada) contra una
séptima parte de hispanos. La desproporcion en los nimeros se reitera en los 88 afos de lucha
independentista, que realmente no existié porque los espafoles s6lo se guarecian en el lugar; ¢l
narrador exagera la duracién de la lucha. Esta hipérbole numérica contintia con el tiempo en que
Belaunzardn ha permanecido en el poder: cuatro quinquenios ¥ una quinta reeleccion. sin olvidar que el
tirano desea la presidencia vitalicia. EI revés de estas cantidades se encuentra en la reduccion del

territorio del pais (35 km. de didametro), para las pretendidas riquezas (mundo utépico).

Asimismo, se disponen cantidades ambivalentes en la celebracion del quinto  triunfo
presidencial del dictador. El narrador alirma que en el festejo hubo “quinientos “intimos™. en este caso
¢l adjetivo es una ironia de la supuesta “exclusividad” del festejo. Asimismo. la toma de poder se
realizo el 28 de diciembre, dia de los Inocentes. de aqui que se entiende que la eleccion de la fecha para
el acontecimiento politico hace referencia a la astucia del tirano para permanccer en el primer poder y
la ineptitud de sus opositores al no lograr vencerlo. En este sentido. las elecciones fueron un absurdo,

porque “nadie votd v el vencedor fue el candidato tnico™.*"

A continuacion quisiera detenerme en este estudio. para explicar la posible tradicion novelesca
que precede a la novela del mexicano. para estas cantidades exageradas v ambivalentes. Si se recuerda
este juego numérico tiene su correspondiente literario en Gargantia v Pantagruel. de Frangois
Rabelais. Por ejemplo. cuando Gargantia llega a Parfs v saluda a la gente: “Entonces. sonriendo. se
abrié la bragueta y, sacando la méntula al aire. los someé tan abundantemente que ahogé a doscientos
sesenta mil cuatrocientos dieciocho de aquéllos. sin contar las mujeres v los nifios™*"" Del mismo

modo, en el episodio en el que las legiones de Grandgousier v Picrochole se enfrentan. los mds

allegados al primero lo apoyan con dinero, gente v armamento:

La suma total ascendia [...] a ciento treinta v cuatro millones. dos escudos v medio de oro, En cuanto a sus
hombres eran estos quince mil caballeros. tremta v dos mil de caballeria ligera, ochenta v nueve mil
arcabuceros. ciento cuarenta mil mercenarios. once mil doscientos canones. dobles cafones. basiliscos y

1] s

U bid  po 175,

" Frangois Rabelais, “Capitulo XVII. Como saludo Gargantua a los parisinos, v de como se apodero de las grandes campanas
de la iglesia de Notre-Dame”, en Gargantia, traduccion de Juan Barja. Madnd. Akal. 1986, (Akal Bolsillo 133), p. 110. Las
cursivas son mias,
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culebrinas, asi como cuarenta y siete mil artilleros: todo ellos avituallado v con la suficiente soldada para
- v 2
seis meses v nueve dias,”"’

Las evocaciones que realiza el mexicano de la novela del francés se reiteran cuando Belaunzaran
es presentado en varias ocasiones orinando (corporizacion), y entre sus espacios ¢l bafo y su silla

presidencial:

|...] abre la puerta del bafio. desabrochandose el boton de la bragueta. En ¢l Salon Verde. los embajadores
se aburren mirando al vacio. El ruido del excusado los saca de su ensimismamiento |...] Belaunzaran.
dejando a sus espaldas la catarata artificial |...] abrochandose la bragueta v sonriendo cortésmente: —
Seiiores estoy para servirlos. Dicho esto. se sienta en un sillon ligeramente mis alto que los que ocupan los
embajadores.”

)

b

El rebajamiento del mundo se logra al reunir el espacio familiar (baio) con el espacio solemne
(Salon Verde). La relacion entre los personajes carnavalescos de Rabelais y el rebajado de
Ibargiiengoitia se reitera cuando “[...] Cussirat. medio ausente. recorre el cuarto con la mirada. Ve a la
luz de la limpara con colguijes de cuentas. el gran escritorio. propio de un Pantagruel del cerebro. en
donde no se ha hecho mas que firmar edictos, leyes inicuas v sentencias de muerte [...]"."" Dicha
correspondencia de dos personajes exagerados v grotescos. Pantagruel-Belaunzaran. acerca la novela
del mexicano a la composicion carnavalesca. con la hipérbole numérica v la corporizacion. Mas
comica ain es la relacion del dictador con el bafo v la silla presidencial. Hecho conocido que a la

letrina vulgarmente se le llame “el trono™.

De regreso a las aseveraciones del Prologo. se afirma que Manuel Belaunzaran ~llega al término
feliz de su cuarto periodo en el poder. maximo que le permite la ley”™. pero. como va expliqué. la
misma legislacion permite que el mandatario se reelija una vez mas. En este sentido. se entiende al
gobierno de Belaunzardn como una dictadura por las mismas actitudes del personaje. Primero. cuando
se deshace de los posibles aspirantes a la presidencia: manda matar a Saldana. candidato del partido
Moderado: a Cussirat le ofrece que sea comandante en jefe de la Fuerza Acrea arepana a cambio de su
postulacion a la presidencia; mientras que a Cardona. en un principio propuesto por el partido

Progresista. lo quita al aceptar ¢l mismo su quinta recandidatura.

' Rabelais, "C apitulo XLVIL Como Grandgousier mando venir a sus legiones, y como Toucquedillon mato a Hastiveau,
stiendo muerto a su vez por orden de Picrochole”, en op. cir, p. 239,

*2 Jbargaiengoitia, op. cir.. p. 27.

U Ibid . p. 37
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La fuerza de la autocracia se hace presente con ¢l intercambio de intereses entre los ricos v el
dictador. Los primeros quieren proteger sus latifundios de una posible expropiacion. ¢l segundo
ambiciona la presidencia vitalicia (exageracion del personaje historico): “—Me alegro. seior Beriozdbal
~dice Belaunzardn v advierte a los otros dos—: sin Presidencia Vitalicia. las cosas serian mds dificiles.
La Ley de Ratificacion del Patrimonio. por ejemplo. no tiene la mejor esperanza en la Camara,™" El
conflicto se mantiene al permitir la reeleccion, después al aprobar la presidencia vitalicia de
Belaunzarin a cambio de la revocacion de la ley de expropiacion. que de lo contrario, hubicra llevado a

los ricos a la quiebra:

El primero de agosto Belaunzaran nombro. como habia prometido. tres nuevos diputados [..} ¢l Partido
Moderado. en sesion plenaria, nombré al Mariscal Belaunzarin Candidato a la Presidencia de la
Republica: el dia veinte. la Camara aprobo la Ley de Ratificacion del Patrimonio. por diez votos contra
ninguno [...] don Carlitos pidié en la Camara la creacion de la Presidencia Vitalicia. mocion que fue
aprobada por unanimidad. Con esto. quedaron cumplidas todas las promesas que Belaunzaran v los
moderados s¢ habian hecho mutuamente | "

Esta actitud llega a su momento dlgido cuando Belaunzardn adquiere el control del pais: “Quiere
decir, que de ahora en adelante, no sélo soy jefe de los progresistas, sino también de los moderados. Se

as 20

acabaron los partidos. soy el rev de la isla™.”" Sobre la misma linea de andlisis. si se toma en cuenta el
referente historico. se entenderd que “presidencia vitalicia” es una exageracion de las mismas
pretensiones de Obregon. En sus propias declaraciones. éste marcaba el problema que surgia al dejar
fuera a los militares como posibles candidatos a la presidencia: como se sabe. al hacer a un lado los

articulos constitucionales que le impedian postularse, logra su recandidatura,

Por ¢l contrario la complejidad del grupo opositor —llamada high life-. se relaciona con la
inclusion de los aspectos de la historia sagrada del culto oficial. Por ejemplo. en el entierro del opositor
a la presidencia se corresponde al cortejo fiinebre con ciertas figuras biblicas: “El doctor Saldana. a la

cabeza de sus huestes de medio pelo. cruza. como Moisés. un pestilente v dividido Mar Rojo para

i

llegar al cementerio™. ' Las “huestes de medio pelo™ son los adeptos al partido moderado v algunos de

los acaudalados arepanos, quienes ambicionan ostentar un alto linaje inexistente. Por su parte. el

214 |bid., p. 101.

45 |bid., p. 142.

21 phid . p. 123,

M7 Ibid , p. 25. Las cursivas son mias.
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“pestilente y dividido Mar Rojo™ es el populacho. que celebra la repostulacion de Belaunzarin a la

presidencia (oposicion de grupos).

En el mismo tenor. Casimiro Paletén, partidario de los moderados. diputado de la Camara 3
amigo de la alta sociedad portoalegrense. es director del Instituto Krauss. que “[...] tiene su sede en un
edificio de piedra. ennegrecida v mohosa. que fue convento. En los pasillos del claustro. por donde
pasearon monjas chismorreando o rezande el rosario. pasean ahora adolescentes [ en este caso
se da el rebajamiento del culto sagrado al relacionar a las monjas. primero. con el chisme 3. luego. con
rezar. como si chismorrear v rezar estuvieran en el mismo nivel de importancia. Por su parte. la
analogia entre Cussirat ¥ un clérigo es totalmente directa: “Cussirat. alto. bien parecido [...] echa n
caminar, con don Carlitos del brazo: la turba se abre a su paso y lo mira con respeto, como al sacerdote
de un nuevo culto. Los moderados. viejos v jovenes, lo siguen [...]".""" "Después de la cena. solemnes.
como si acabaran de oir el Sermdn de la Montana, los recién conjurados oyen la tltima advertencia de
Cussirat [...]".”" Hay que recordar que cn el culto sagrado Jests dirigio este Sermén a sus doce
apostoles. después de haberlos elegido. En el caso de la novela. Cussirat es el guia de la nueva conjura
v los que lo escuchan son los seguidores. Entiéndase dicha analogia como la degradacion de la

autoridad suprema. al relacionarla con los corporeos e imperfectos rebeldes del mundo ficcional. Esta

es la ruptura de las formas de conducta serias-solemnes, a otras gregarias-rebajadas.

Asimismo. la burla hacia la doctrina religiosa se desarrolla en el constante uso de la palabra
“martir”, aplicada al grupo de los insurrectos. Tal es el caso en que Cussirat lleva a cabo el primer
atentado fallido y en su lugar inculpan a los tres diputados moderados, a los cuales se le [lama martires.
La reiteracion de este adjetivo a lo largo de la novela se vuelve una ironia. al denominar de esta manera

a los que no tienen el cardcter de abnegados:

El entierro fue sencillo, pero emotivo. Todos los asistentes estuvieron de acuerdo en que Bonilla, Paleton
v el sefior de la Cadena habian muerto por una causa justa. “librar a Arepa del tirano™ v después se fueron
a sus casas. a refunfunar en privado. en contra de los nuevos midrtires. quiénes. con su torpeza. no habian
logrado mas que acabar con la oposicion en la Camara, provocar la ira de Belaunzaran. v poner a sus

partidarios en un apricto.”

2 . )
% thid, p. 22. Las cursivas son mias

f"’ Ibid , p. 31 Las cursivas son mias
::“ Ihid., p. 115, Las cursivas son muas.
U Ibid . p. 97 Las cursivas son mias



En igual tono sarcastico. el narrador describe que Angela Berriozibal llega a casa de Cussirat
“con vestido de visitar monjas™. y le dice: "—Porque lo que hiciste fue irreflexivo: no hubieras salido
vivo de Palacio. porque estabas solo. Pero lo que ha ocurrido encierra una gran ensefianza: Dios no

12

quiso que tu intento tuviera éxito. pero la Divina Providencia esta con nosotros, porque estds vivo™,

Otra relacion-degradacion de la conducta seria v del culto oficial se resalta cuando el padre
Inastrillas se retine en las tertulias de la high [ife (no con los moderados, grupo politico. ¥ tampoco con
el populacho. grupo social). Este personaje no se corresponde directamente con los atentados. sino que
es representado de forma aparentemente inocente dentro de sus funciones: dormitando en la tertulia de
los ricos. suministrando los santos Oleos. cuando confieza a los tres moderados en ¢l patibulo. abre los
brazos en cruz ¢ incluye en su sermon latinajos sacados del oficio de difuntos: lo que constituye a este
personaje es propio de su ocupacion. ¢s ajeno a la conjura que se estd gestando. Pero su presencia en ¢l
grupo opositor al tirano y del que forman parte tres madrtires. hace que se reitere esta degradacion v

burla del culto oficial.

La analogia entre la high life v los integrantes del culto religioso (en ¢l momento
revolucionario mexicano) llega a su momento dlgido cuando defienden sus propiedades. En el caso de
los acaudalados su razén para evitar que Belaunzaran permanezca en la presidencia es para defender
sus bienes inmuebles: “La Ley de Expropiacion. que ha estado detenida en la Camara durante quince
anos gracias a la oposicion de los moderados. v dispone que todas las propiedades de espanoles v de
hijos de espanoles. es decir, todas las propiedades Arepa. pasen a poder del Estado™.** A la high life no
le interesa defender al populacho de la opresion dictatorial, sino asesinar al déspota para no perder la

posesion de sus tierras.

En relacién con la Historia oficial. si se recuerda. los cristeros se sentian ofendidos por las
leyes que “lastimaban™ —segin ellos— los intereses de la iglesia catolica, especificamente en el rubro de
la expropiacion de sus bienes muebles ¢ inmuebles. v la libertad de culto —si se recuerda por varios

aios las iglesias permanecieron cerradas—. En el mundo ficcional, Ibargiiengoitia centra el mévil del

‘:3"' Ibid , p. 110. Las cursivas son mias
2 1bid., p. 36



golpe de Estado de los acaudalados precisamente en el aspecto de las propiedades. por sobre la defensa
de los intereses del pueblo. En este aspecto hay un cambio de perspectiva (inversion de valores):
mientras que en el suceso historico el movimiento cristero fue popular. en la novela la conjura es un

movimiento aristocratico.

Por otro lado. la manera en que Ibargiiengoitia realiza la caracterizacion compleja de este
grupo es mediante cada personaje y su pareja comica o doble parddico.” Personajes contrarios entre si
son los Berriozdbal. Mientras Angela es resuclta. capaz de llamar al dictador “asesino™ (en su
presencia) y unirse a la conjura para matarlo. es diez centimetros mds alta que su esposo. Carlos. quien
“es un mequetrefe”. medroso a cualquier mandato de Belaunzaran. En tanto que Angela es enérgica.
Carlos es apocado: “Ella lo mira en silencio. como si estuviera divirtiéndose con su alegria. El.
agradecido e inocente, sigue besando las manos de su mujer. sin sospechar siquiera las negras ideas

que le flotan a ella en el cerebro™.**

A la vez. el reverso de Angela es Pepita Jiménez. la cual es timida y débil, estd “languida y

1”2 En esta Gltima se

demacrada”, “[...] desencajada. con ojeras reales debajo de las pintadas ...
trastocan dos sentidos en su personalidad. Por un lado. tiene su correspondiente literario en el
personaje homonimo de la novela de Juan Valera, Pepita Jiménez (1874). En este caso, ambos
personajes son provincianos y tienen relacion con las heroinas romanticas. En tanto que la Jiménez del
hispano es bella y pertinente. ticne “veinte afos: solo tres estuvo casada™ " *[...] lleva adn el luto de
viuda. Su compostura, su vivir retirado y su melancolia son tales, que cualguiera pensaria que llora la
muerte de su marido como si hubiera sido un hermoso mancebo™.”** “[...] no hay en ella nada que
desentone del cuadro general en que esta colocada. y. sin embargo. posee una distincion natural. que la

levanta y separa de cuanto la rodea”.””’

“[...] es discreta: ninguna broma tonta, ninguna pregunta
impertinente [...]". % Por su parte. la Jiménez del mexicano tiene ~[...] grandes ojos. sin encanto |...]

resentidos, la piel de un blanco enfermizo. la boca fruncida. para parecer mds pequefia. pero entre

! Entendido como el o los personajes que son parodia de otros. Bajun. Problemas de la poética de Dostoievski, p. 179.

* Ibargiiengoitia, op. cir._, p. 107.

2 thid , p. 122

=7 Juan Valera, Pepita Jiménez, Espafia, Mestas Ediciones, 2001, (Clasicos Universales 19), p. 21
= 1bid, p. 26.

* fbid. . p. 35.

U Ihid. p. 36.
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i 23]
abierta [...]".7" *[...] ojerosa. con el pelo lamido, tristona v palida. pero con los labios pintados color
cereza, vestida de ala de mosca, parada sobre unos zapatos demasiado largos en el centro del escenario
[...] recita con voz quejumbrosa los Gltimos versos [...]"."* Asimismo. sus comentarios estdn fuera de

lugar:

Cussirat, quitindose las gafas. se retne con Pepita,

— ¢ Tuvieron mal tiempo? —pregunta la poetisa.

— (Cémo vamos a tener mal tiempo? ;No estas viendo que el dia esta mas tranquilo que nada?

La poetisa se cohibe y se disculpa:

~ Yo crei que arriba era distinto. Que habia tormentas de las que uno no se daba cuenta desde aqui.
— Creiste mal. Es exactamente la misma cosa,™

Por otro lado. el personaje femenino de Ibargiiengoitia es ¢l revés de las heroinas romdnticas.
quienes son pdlidas, sentimentales v se suicidan jovenes. Por su parte. Pepita es poeliza. siempre estd
pilida. es tragica (inutilmente por cierto) v consuma su muerte ya no tan joven (a los 35 afos).
Entonces la personalidad de la Jiménez de Ibargiiengoitia estd exagerada v llevada al extremo de la

parodia de la figura romantica.

La gran pareja comica de la novela es Cussirat v Pereira. Este es joven (25 afios). aseado.
servicial v vive con carencias: a la vez ¢s timido vy obediente. toca el violin “con inspiracion ¥ mal
tono™. Este personaje se opone a la personalidad de Cussirat: joven (35 anos). adinerado. “elegante ¥
nervioso, con una pistola en el sobaco™. “ha recobrado su tono autoritario”. “bien vestido™. “con un
smoking bien cortado”, “con maestria innegable™ y “con atuendo impecable”™. Las oposiciones entre
ambos personajes se mantienen a lo largo de la novela: ~Pereira, lleno de admiracion, y Cussirat.
distraido. intercambian el *mucho gusto® de rigor™.™"" En su caso. Pereira normalmente observa las
situaciones con respeto y a Cussirat con admiracion, Por su parte éste es confiado e indiferente: con
Pereira es distraido, desganado. con cortesia obligatoria: “~ ;Quién es ése? [...] —Es un masico.
protegido de Angela Berriozdbal. Cussirat no recuerda a Pereira™”™ Con esta representacion
aparentemente Cussirat es el héroe y Pereira es ¢l héroe parddico; sin embargo, como en este mundo

ambivalente y contradictorio nadie queda fuera del escarnio y el rebajamiento. las dos personalidades

son llevadas a la burla: “Pereira. con un smoking viejo de don Carlitos v zapatos descosidos. absorto en

' Jorge Ibargiiengoitia, op. cit., p. 52
2 tbid.. p. 111
2 fbid, p. 120.
2 Ibid., p. 53.
3 tbid., p. 68,
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la misica. no tiene ojos para ver a los invitados. que se van juntando v hace que su violin se queje con
precision™.* En el caso de Cussirat el rebajamiento es el mismo: *[Belaunzaran] se queda helado. al
ver que Cussirat. en vez de ayudarlo, saca una pistola. apunta hacia su barriga. aprieta las mandibulas ¥
dispara seis veces. Durante unos segundos. ambos se miran con incredulidad. Belaunzarin, al petimetre
dispardndole, y Cussirat, al Mariscal no caerse™.”"’ Es absurdo que después de tres atentados. y en el
altimo seis detonaciones. Pepe no logre matar al dictador. Esta es la liberacion de la idea convencional
del mundo: no es la simple dualidad héroe-antihéroe. sino la ambivalencia para ambas funciones. en

ambos personajes (transposicion de valores).

La relacion mas cercana entre los dos personajes es que Cussirat es el alier ego de Pereira:
“[...] Hega junto a Pereira, quien, al verlo venir, ha palidecido. — ;Donde aprendio a tocar el violin

—pregunta Cussirat. Pereira se sobrecoge. —;Yo? Cussirat comprende que ha sido demasiado brusco

138

[...] ~Le pregunto. porque lo hace muy bien, Percira sonrje. halagado™ " ~[...] al ver a Pereira,

cambia de direccion y va hacia él. Al ver venir a quien tanto admira. Pereira se atraganta™ > Y sélo
hasta que éste le sirve, Cussirat repara en él: 7[....] lleno de emocion. al violinista le estrecha la mano. y
le dice recordando su nombre por primera vez: —Pereira. Dios lo puso a usted aqui™.** Este dltimo
encuentro hace que los personajes cambien. Percira hacia un cardcter opuesto: “Hasta que €l no
obedece. se da ella cuenta de que Percira ha cambiado™. ™" “Durante la clase. asombré a los alumnos
con su severidad. Expulsé a Tintin Berriozabal [...]"."" Para Cussirat fue pasar de lo idilico a lo

realista:

—Amigo Pereira —dice Cussirat—, sov un [racasado. Lo mtent¢ matar tres veces [...] Yo. que soy el
responsable, me salvo, me vengo a meter en una choza. veo pobres por primera vez, duermo mal. y
descubro que. después de todo, los pobres van a seguir siendo pobres. v los ricos. ricos. Si vo hubiera sido
Presidente, hubiera hecho muchas cosas, pero no se me hubiera ocurrido darles dinero | ... |

—A mi nunca me habia importado —dice Pereira, que ha seguido con atencion el razonamiento.

—Usted es sabio —dice Cussirat— [...] Con ese hombre no vuelvo a meterme. Ya ni siquiera me acuerdo por
qué me quise meter con ¢l en un principio [ ... ] Sov un cobarde ***

P Ibid . p. 125.
U tbid , p. 153,
¥ Ibid., p. 250.
Y lbid , p. 136,
0 Ihid | p. 156
N tbid,, p. 165
2 tbid , p. 167
Y Ibid., pp. 169-170.
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Precisamente en este didlogo entre ambos personajes se devela su verdadera motivacion para
actuar como lo hicieron. En esta declaracion de autoculpa y falsa reprimenda, Cussirat dice que queria
liberar a Arepa del tirano. pero nunca al pueblo. el cual a su vez tampoco quiere ser liberado (cambio
de la idea convencional del mundo). Por estas razones el destino de Cussirat no es la circel ni la
muerle. sino el regreso a lo idilico: “En la cubierta, Cussirat [...] lee La historia de dos ciudades. Una
figura femenina aparece en cubierta. camina con cierta dificultad por el vaivén. llega a la barandilla
[-..] Cussirat deja la lectura para mirar a la mujer. Discretamente. cierra el libro, se levanta, y camina
hacia la barandilla. se apoya en ella. mirando el mar. y de reojo. el rostro de la desconocida. No estd
mal”.** Este no es un personaje conflictuado por la situacion politica. social. constitucional o racial del

pais: su llegada a Arepa es para ser un héroe y a los ojos de su grupo. lo cumple.

Por su parte a Pereira nunca antes le habia interesado su propia situacion, ni la de los demds
pobres: nunca se escucha en su voz la queja de su condicion de inopia. Por el contrario. ¢l narrador va
caracterizando a su personaje de manera que no quede duda que Pereira tiene conciencia del grupo
social al que pertenece. pese a su relacion con la high life: pero esta conciencia de clase no se relaciona
en absoluto con su motivacion para matar a Belaunzarin (no le importa ser héroe). En este sentido,
Pereira admira y respeta a Cussirat. le halaga que éste siquiera le dirija la palabra; ambos sufren un
cambio después de su tltimo encuentro. Por Gltimo. la decision de matar al dictador con la pistola que
Cussirat le regala. reafirma que lo tinico que Pereira quiere es finalizar la tarea que su alter ego no
logré: de esta manera ninguno de los dos personajes son héroes. La inversion del mundo tambicn tiene
su representacion cuando el que podria reconocerse como héroe. no logra su objetivo (Cussirat) v su

doble parédico lo concluye (Pereira): no existe uno sin el otro.

Ahora bien, pese a que en la trama se hace pensar que la dualidad es Belaunzaran (villano) y
Cussirat (asesino). mas bien la oposicion se da con la presencia de Pereira y Belaunzarin (el asesino v
el tirano, como lo concibié Ibargiiengoitia). Al principio el maestro de dibujo toma el tren a su casa: "A
la sombra de un almendro, Pereira mira a lo lejos un tranvia. que se acerca dando bandazos, crujiendo.
deteniéndose con ruido de matraca, arrancando con un quejido. llevando en el frente un letrero que

dice: ‘Paredén’ [...]".*"" Esta palabra es como una prediccion de su muerte al asesinar al dictador: “En

M ibid . p. 174,
B2 Ibid. . p. 29
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la pared. cerca del lugar en donde fallecio Pepita Jiménez. hay. enmarcada. una foto que le tomaron a

Pereira frente al paredén. momentos antes de morir, y que ahora se vende. en Arepa. como tarjeta
=246 . . . - .

postal.”™™ Con ese final se reconoce que desde el principio era Pereira v no Cussirat el autor del

crimen.

M tbid , p, 178. Las cursivas son mias
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CONCLUSION
RELECTURA DE UNA TRIADA DE JORGE IBARGUENGOITIA

El atentado. Los relampagos de agosto vy Maten al ledn conforman un solo texto. que he
Itamado triada —aunque Ibargiiengoitia no la nombre como tal—. Los lectores. especializados o no. han
localizado ciertas relaciones internas en ella. Las tres obras parten de los mismos conflictos de los afos
veinte: asimismo. sus desarrollos argumentales son similares: la lucha entre los que ostentan el poder y

los que no lo ticnen; ademis. dicho texto se dirige a la composicion cdmico-parddica.

No obstante. es necesario replantear la manera en que pucde ser entendida esta triada. Sin
duda. £/ atentado es el antecedente v eslabon de las siguientes novelas. Esta farsa v Los reldmpagos de
agosto lienen inicialmente su relerente literario en las memorias de la Revolucion mexicana. En ambus
el autor retoma enunciados v personajes historicos especificos y los complejiza: en el drama de manera
estructural (didlogos de los personajes. organizados por el autor) v en la novela de forma dialogica
(discursos de personajes v narrador. organizados por el autor); la reelaboracion de las memorias.
entonces. se complejiza de una obra a otra. Asimismo. se vuelve mas compleja la conformacion de la
personalidad v discurso de Alvaro Obregon. al reelaborarlo inicialmente en el tirano Borges (con sus
metdforas absurdas). para luego refigurarlo ¢n Marcos Gonzélez v luego en Juan Valdivia (que evoca

nuevamente el discurso de Borges. v claro esta el de Obregdn).

En cambio. en Aaten al leén ya no se despliega dicha tradicion y. a la vez. se renueva la
anécdota inicial —el golpe dc Estado contra el tirano— de E/ atentado. Sin embargo. de una a otra obra
se alcanzan relaciones mds complejas entre los personajes v las situaciones. Para muestra. en la farsa ¢l
asesino del autocrata es nombrado José Pereira. En cambio. en la novela el nombre se tracciona en la

pareja comica José Cussirat y Salvador Pereira v, asimismo. se hace mas compleja la dualidad de estos
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personajes. ¢n relacion con los de £ arentudo. Mas complejos también son los anhelos de poder
politico en el dictador. En el texto dramatico Borges espera ser reelecto por segunda ez. con ayuda de
los cambios legislativos que realiza la Cédmara. En la novela. Belaunzaran es mas ambicioso al
pretender una quinta reeleccion —también con enmiendas a la lex— y proponer la presidencia vitalicia.
La complejidad de £/ arentado se basa entonces en la doble capa de representacion de la farsa
(violento-jocoso). correlacionada con la inversion de los valores de la dictadura. a una situacion

ambivalente. en Maren al leon.

Por otro lado. Los relampagos de agosto v Maten al leén. cada una a su manera. tienen matices
carnavalescos. Mientras en [a primera se comprende un mundo parddico. en la segunda se vislumbran
los motivos de lo grotesco y corpdreo. Esto hace pensar en las injurias —"no ticne energia suficiente™.
“s¢ habia expresado despectivamente de mi investidura™. que permilen ¢l rebajamiento de la
autoridad. El disfraz —| Gordo Artajo con la ropa del jardinero—. que es la abolicion de las jerarquias.
Las dispulas parddicas —¢l altercado entre Arrovo v Trenza—. que muestran las discusiones sin sentido
v sin resolucion. Los errores personales v colectivos —que abarcan desde El Ave Negra hasta todo el
grupo de Arrovo—. los cuales demuestran las acciones no heroicas de los personajes. En su caso en
Maten al leon. el Prologo es el revés parédico del mundo representado. Los excedentes numéricos —en
la toma del Pedernal—. dan cuenta de la desproporcion v la ambivalencia. l.a corporizacién —en la

personalidad de Belaunzardn principalmente— que implica la defecacion. la orina v las obscenidades.

Ibargiicngoitia —segun sus declaraciones— para Maren al leén reelabord la anécedota. evadid
representar directamente a las personalidades del conflicto historico (Obregon v los catolicos). v logro
una composicion menos incisiva. Podria decirse. mas bien. que realizé una novela menos referencial
porque evoca de torma develada los problemas revolucionarios v es mas reconocible con los contlictos
de las dictaduras hispanoamericanas; pero a la vez logra una novela con ¢l mismo escamnio y que
mantiene la secuencia de las acciones, situaciones y personajes llevados al extremo. Sobre este mismo
punto. Los reldampagos de agosto es compleja en relacion con las tradiciones literarias y el contlicto
histérico. En tanto que Maren al ledn mantiene una complejidad interna mas libre de las tradiciones a

las que hace referencia y el conflicto historico que evoca.
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Cn relacion con las tradiciones. para £/ atentado |bargiiengoilia retoma los contlictos historicos
de los articulos de periddicos de los anos veinte. del género memoria de la Revolucidén mexicana ¥ sus
géneros discursivos simples: en su caso. Los reldmpagos de agosto esta precedida por la narrativa de la
revolucion mexicana (memorias v novelas) v la tradicion cervantina: por ultimo. Maten al leon

reelabora personalidades —mas que discursos— de la literatura universal.

En otro orden de ideas. el escarnio. la inversion de los valores. la actitud farsica o como quicra
llamarsele al humorismo de Ibargliengoitia ¢sta sustentado por ¢l dialogismo que logra en su triada. Mec
refiero al dialogismo interno entre las voces de los personajes (su perspectiva v postura ideologica) v
entre personajes v narrador de cada obra —como ya lo habia marcado—. Ademds el dialogismo externo
entre las tres obras, el didlogo generacional que hay entre esta triada y distintas tradiciones literarias. y
por ultimo entre las discusiones de aquella época revolucionaria (los anos veinte) y la posterior (los

sesenta). Ahf se encuentra el cuestionamiento coémico-parddico que hace ¢l autor.

En este sentido. la triada seguia era significativa (y adn lo es) para los lectores contemporancos
del autor (1960-1970) porque aln cstaban en boga la defensa de los preceptos revolucionarios. sus
personajes politicos v de lucha (sin olvidar que todavia se encontraban como figuras publicas algunos
revolucionarios); al igual que la discusion de personalidades del momento (Diaz Ordaz y» Luis
Echeverria. verbigracia): por otro lado el descontento del pueblo ante esa resucitada revolucion que no
cumplia con sus expectativas de desarrollo educativo. econdmico. laboral v politico: finalmente las
discusiones de cada época v su didlogo. que se retoma en las discusiones internas de la obra de teatro v
ambas novelas. De aqui que se piense que Ibargiiengoitia mantiene la discusién externa de dos ¢pocas

en su novela.

Debe entenderse. entonces. que la poética de la triada se abre (de los conllictos revolucionarios
mexicanos a los problemas hispanoamericanos) y evoluciona {en cuanto a que cambian las tradiciones
literarias y las relaciones de niveles entre una y otra composicion). y se vuelve de una a otra obra mas
libre (porque renueva las figuras heroicas. revolucionarias v martires. a unas antiheroicas. rebajadas v
“casualmente™ martires). Ibargiicngoitia renueva la preconcepcion del mundo serio a una manera mas

libre v abierta.
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