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El reflejo de la época en la poesia estréfica de al-Andalus.

Por Cecilia Jiménez Santos

Introduccidn

Las moaxajas &rabes y hebreas son poesias estrdéficas que
tuvieron su origen durante el dominio &rabe en la Edad Media
espafiola. En particular las moaxajas de los poetas hispano
drabes -Muhammed ibn Arfa‘ Ra’suh (sin datos), Abu ‘Isa ibn
Labbun (m. 1085), Abd Allah ibn Hurayra al-‘Absi al-A'Ma al-
Tutuli (m.1126), Muhammad ibn ‘Abd al-Rahman al-Qaysi ibn
Bagi (m.1145), Muhammad ibn ‘Isa ‘Abd al-Malik ibn Quzméan
{1080-1160) y Abu Bakr Muhammad ibn ‘Ali ibn al-Arabi (1165-
1240); y de los poetas hispanohebreos -Yosef al-Katib o ”"el
escriba” (sin datos), Moisés ibn Ezra (1055-1139), Abu al-
Hasan Yehud& ben Samuel Halevi (1075-1141), Yosef ben Ya'‘qob
ibn Saddig {m.1149), Abraham ibn Ezra (1092-1167) vy Todros
ben Yehudd Abulafia (1247-1306)- reflejan una época de
convivencia y tolerancia cultural'. La importancia del
estudio de estos poetas y su poesia radica en que estos
autores fueron los mas representatives en su momento de
produccién. En particular, el nexo que une estos poetas es el
hecho que todos compusieron el género de laé moaxajas, las

cuales comparten aspectos de la multiculturalidad.

'Rl corpus de moaxajas para estd tesis se encuentra en el bosquejo de

capitulos en esta introduccién y en el Apéndice de esta tesis.
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Por consiguiente, el objetivo de esta tesis es demostrar
que las moaxajas &arabes y hebreas de los poetas seleccionados
emplean una serie de estrategias estructurales, linglisticas
y retdricas que apuntan a la representacidén de una época de
entrecruces culturales. Estos tres tipos de estrategias
literarias son categorias que pretendo desarrollar de la
siguiente manera: en la estructural abordo aspectos formales
-la organizacidén de estrofas, el sistema métrico y de rimas-
y de contenido como la trama temdtica; en la lingluistica
estudio la lengua en cuanto al bilingualismo en el caso de
las moaxajas compuestas en lengua &rabe y a lo trilingilie en
el caso de las moaxajas escritas en hebreo, ambas lenguas en
su forma clésica frente a 1la forma vernacula o romance.
También argumento las sutilezas del lenguaje gque hacen
alusién a la diversidad cultural y los diferentes usos del
lenguaje; vy, por ultimo, en la retdrica me centro en todos
aquellos recursos literarios empleados en las moaxajas -la
estética de la palabra, 1las formas de expresién vy la
construcciédn discursiva al igual que la diversidad de voces
poéticas dentro de las moaxajas que crean este tipo de
estrategias. Estas tres categorias me han permitido organizar
la tesis por temas.

En particular, me propongo resaltar diversas formas de
representacién de la época con un enfoque multicultural en la

poesia estrdofica -moaxajas (muwashshah) arabes y hebreas con
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sus Jjarchas (kharjas) romances- de al-Andalus entre los
siglos X-XII durante la dominacién Arabe. Es importante hacer
mencidén que para el estudio de dichas poesias me basaré, en
general, en las traducciones de E. Garcia Gobémez y J. Sola-
Solé. Esto no representa un obstidculo para apreciar que la
multiculturalidad aparece en todas estas moaxajas en forma de
tensién, oposicibébn y  yuxtaposicién de temas, géneros,
estilos, formas vy funciones, y finalmente, 1la hibridez
cultural se representa mediante diferentes tipos de
estrategias mencionadas: estructural, linglistica y retérica.

Considero que, antes de proseguir, es necesario definir
el concepto de ‘multiculturalidad’. Entiendo por esta
expresidén que se trata de la tolerancia de diversas culturas
en un mismo territorio, donde, a pesar de las diferencias de
origen étnico, color, religién, creencias, lengqgua,
nacionalidad, costumbres, sexos, estética vy valores, son
aceptadas vy viven en convivencia; o Dbien, como  Sara
Sefchovich denomina en “armonia cultural” (82). Esta
tolerancia cultural también la defino como hibridez cultural
porque es el resultado del intercambio de todas 1las
diferencias mencionadas, y que ademds corresponde con el
término de ‘pluralidad cultural’ propuesto por Tova Rosen
(166) .

El marco metodolbégico de mi investigacidn consiste en un

andlisis textual vy comparativo de las moaxajas Aarabes vy
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hebreas seleccionadas y de los poetas indicados con un
enfoque multicultural. Es importante aclarar que mi objetivo
no reside simplemente en resaltar la presencia de diversas
culturas en las moaxajas Arabes y hebreas de los poetas
seleccionados, sino que con este método llevar el analisis
textual y comparativo mds alld y mostrar la funcidén que
cumple la multiculturalidad dentro del mensaje que nos
comunica este tipo de poesia lirica en particular a través de
las estrategias estructurales, lingiisticas y retdricas. Como
parte del método de aproximacién a la representacidén de la
convivencia cultural de la poesia estrédfica de al-Andalus, he
tomado como apoyo las investigaciones acerca de la
multiculturalidad realizadas por Sara Sefchovich, que trata
aspectos sobre la diversidad cultural. En la relacién
multicultural y literaria me ha sido de gran utilidad 1los
ensayos reunidos por Julie Rivkin y Michael Ryan en su
apartado sobre estudios étnicos, post-colonialismo y estudios
internacionales en Literary Theory: An Anthology. En cuanto a
la multiculturalidad en las moaxajas he prestado especial
atencidén a los libros de Maria Rosa Menocal, The Ornament of
the World y The Arabic Role in Medieval Literary History, en
ellos la autora propone una aproximacidén multicultural al
estudio de la poesia estrd6fica de al-Andalus desde varias

perspectivas 1lingliistica, étnica, estructural vy tematica
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(mistica, musica, amor, conocimiento, entre otros). En la
misma linea de M.R. Menocal, Tova Rosen en su ensayo sobre la
moaxajas parte de una visidén pluricultural en torno a la
lengua, la cultura, 1la sociedad, los temas y otros, como
elementos que se representan en las moaxajas A&rabes vy
hebreas. Otras fuentes sobre la tolerancia cultural
importantes para mi proyecto son: Sobre el nombre y el quién
de los espafioles y La realidad histdrica de Espafia de Américo
Castro en relacién con los planeamientos que postuld sobre la
convivencia cultural entre Arabes, Jjudios y cristianos
durante el dominio &rabe en Espafia. Ademas he empleado para
este trabajo teorias sobre la representacidén de la
subjetividad que se encuentran estrechamente vinculadas cén
el enfoque principal de esta tesis. Para ello, aludi a la
teoria sobre 1la representacién de la subjetividad en la
cultura espaficla de George Mariscal. Los conceptos vy
terminologias formuladas sobre el estudio tedérico de la
subjetividad me permitieron ahondar en el ©problema de
identidad de sexo y de las voces poéticas presentes en las
moaxajas arabes y hebreas.

En general, todas estas obras y exposiciones analiticas
me fueron de gran ayuda para elaborar el marco tedérico y, mas
especificamente, el enfoque multicultural para el analisis
textual y comparativo de los aspectos estructurales,

lingliisticos y retdbricos que he desarrollado en tres
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capitulos. Es relevante sefialar, que estas obras
seleccionadas para fines tedricos comparten con las moaxajas
una visién de hibridez cultural, lo cual también es de gran
utilidad para comprender la evolucidén histérica literaria vy
la multiculturalidad en este tipo de poesia estréfica.

La trayectoria histérica literaria sobre el entrecruce
cultural de las moaxajas arabes y hebreas se debe a su
evoluciétn en el siglo X a pesar de 1la guerra secular
denominada Reconquista cristiana’. Al comienzo fueron
compuestas para ser transmitidas oralmente por poetas hispano
drabes, y mas tarde hacia el siglo XI por poetas sefardies,
donde 4&arabes y hebreos mezclaron un registro de lenguas
semitas clédsicas en las moaxajas con la lengua vernécula del

mozarabe en las jarchas®’. En particular, durante el reino

? Coincido con las posturas de Luce Loépez-Baralt y Maria Rosa Menocal que

apoyan la idea de que la Reconquista cristiana a cargo de Sancho VI y
Fernando III fue lo que ayudé al intercambio cultural entre cristiancs,
judios y &rabes. L. Lépez-Baralt explica que “los cristianos o visigodos
romanizados conviven con los musulmanes y judios durante la Edad Media,
exhibiendo una relativa tolerancia a despecho de (...) la Reconguista
(Huellas..., 15). Al igual, M.R. Menocal considera que la Reconguista no
fue el fin de la arabizacién sino el inicio, ya que esta fue la que ayudd
a la hibridez cultural en la peninsula ibérica. (“Noveno inning...”, 63;
“Three cultures...”, 1)

Gracias al registro escrito de las moaxajas y jarchas que los poetas
hispanodrabes y hebreos dejaron entre los siglos XI y XII, se sabe que
estos poetas emplearon un refinado artificio en dos registros
linglisticos. Antonio Alatorre sefiala que este artificio “consistia en
rematar sorpresivamente un poema ‘clasico’ por su léxico, su sintaxis vy
sus imagenes, llamado muwashaja, con una cancioncita callejera, hecha en
el lenguaje de la gente comun (...) lo mismo daba el A&rabe vulgar
andalusi que el habla romi de los mozdrabes. Este ingeniosc remate se
llamaba jarcha. Las jarchas mozarabes, aparte de se ser la ‘primavera de
la lirica romance’ (pues las mAs antiguas son anteriores a la lirica
provenzal, tenida tradicionalmente por la primera del mundo romédnico),
son los Unicos textos”, y que gracias a ellos es posible tener una idea
del mozarabe (88).
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taifa (1031-1091) hubo un gran florecimiento de la literatura
tanto A&rabe y hebrea, porque como indica Millas Vallicrosa':
“En estos reilnos de taifas se respiraba una atmdésfera de
libertad, de tolerancia religiosa...” (43). Esto significa
que la actitud de tolerancia de este reino no solo promovid
la convivencia religiosa entre musulmanes, judios y
cristianos sino que impulsé el avance cultural vy el
desarrollo poético. Durante los reinos almorédvide (1091-1145)
y almohade (1145-1230), a pesar de la decadencia cultural®,
no se dejaron de producir moaxajas &arabes y hebreas con una
visidén intercultural. Sin embargo, la evolucién de las
moaxajas se ve desarrollada en otro tipo de poesia estréfica:
el zéjel. Este tipo de poesia es muy similar a las moaxajas,
la diferencia es que estd compuesta en lengua aljamiada del
Sur de Espafia. Actualmente, el género de la moaxaja se ha
expandido hasta la fecha en forma de canto en los paises
arabes. Prueba de ello es el repertorio de 1la cantante

egipcia Om Kulthum y la libanesa Fairuz durante las décadas

“ A. Mufiiz-Huberman coincide con dicho florecimiento de la literatura

hebrea en La lengua florida (15). Pienso que este florecimiento en la
poesia hebrea se debidé a que se generaron importantes cambios respecto a
la produccién anterior de los poemas lituirgicos tradicionales 1llamados
piyyitum. Estos eran poemas estrdéficos con rimas y propios de la liturgia
de la sinagoga. Véase los estudios de D. Goldstein. Hebrew Poems...(3),
A. Navarro Peiro. Literatura hispanohebrea...(18) y Masha Itzaki. Abraham
ibn Ezra... (149).

° Es interesante destacar la critica a la decadencia cultural de los
reinos almordvide y almohade dentro de la épica espafiola medieval, donde
éstos aparecen estereotipados en el Poema de mio Cid como guerreros
incultos y crueles a través del personaje Bucar.
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de 1960 y 1970. Cantantes argelinos de moda como Cheb Khaled
o Cheb Mami preservan el género de las moaxajas con ritmos de
la actualidad. También en Espafia el grupo musical Alia Musica
se ha destacado por la recreacién del canto judeoespafiol®.

Es 1importante mencionar que los estudios acerca de la
representacién de una época multicultural en las moaxajas
drabes y hebreas han mostrado un cambio rotundo en la linea
de investigacién sobre la poesia estrdfica de al-Andalus. De
esta escasa critica, se puede apreciar que los estudios se
centran en la sugerencia de un anadlisis textual que va mas
allda de propuestas filoldégicas y tomando en cuenta no
solamente las jarchas sino el resto de la moaxaja. Y también
la critica es escasa en cuanto al estudio de las moaxajas de
los poetas seleccionados. Pienso que esto es debido a que los
enfoques de estudio van desde descripciones biograficas hasta
algunos aspectos de interpretaciédn sobre la obra en general
de los poetas andaluces seleccionados.

Se puede observar que la mayor parte de la critica se ha
concentrado en el estudio de las Jjarchas mas que en todo el
corpus de la moaxaja. Es muy notable ver que hay una
amplisima linea de estudio sobre los origenes,
descubrimientos y aspectos filoldgicos de las moaxajas, que

han sido de gran utilidad para establecer este marco

® cfr. 1la discografia de estos cantantes en la bibliografia de este
trabajo.
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historiogrédfico de referencia, asi como la trayectoria y las
contribuciones de las moaxajas a otras literaturas y géneros
literarios. Para ello he tomadc en cuenta las obras de:

R. Menéndez Pidal, Démaso Alonso, Samuel M. Stern, Emilio
Garcia Gobémez, Richard Hitchcock, Margit Frenk, Federico
Corriente, James T. Monroe, J.M. Millas Vallicrosa, A.J.
Arberry, Abu Haider, Otto Zwartijes, Maria Rosa Menocal y Tova
Rosen’.

En un bosquejo de capitulos dentro de este panorama
histérico literario hago énfasis en las posibles tendencias,
estilos y géneros que pudieron haber influido en las moaxajas
arabes y hebreas con la finalidad de delinear una trayectoria
mads especifica por medio de la organizacién cronoldgica de
los poetas seleccionados para cada apartado.

En el primer capitulo estudio todos las estrategias
estructurales de forma \% contenido que sirven ©para
representar la mutliculturalidad en las moaxajas arabes vy
hebreas, cada una con sus particularidades. Para lograr este

objetivo he tomado como punto de partida el testimonio de Ibn

7 Véase R. Menéndez Pidal en Espafia. Eslabdn..., Démaso Alonso en

Primavera temprana..., Samuel M. Stern en “Les vers finaux en
espagnol...”, Emilio Garcia Gémez en Las jarchas romances..., Richard
Hitchcock en The Kharjas, Margit Frenk en Las jachas mozdrabes... 'y
Lirica hispdnica..., Federico Corriente en Poesia dialectal..., J.T.
Monroe en Hispano-Arabic Poetry..., J.M. Millés Vallicrosa en Literatura
hebraicoespafiola, A.J. Arberry en Arabic Poetry..., Abu Haider en
Hispano-Arabic Poetry..., Otto Zwartjes en Love Songs..., Maria Rosa

Menocal en The Arabic Role... y The Ornament... y Tova Rosen en “The
Muwashshah”.
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Sana’ al-Mulk sobre los principios de la construccidén de las
moaxajas en su tratade Dar al-tiras fi ‘amal 1-muwashshahat
(La casa del brocado: sobre la construccidén de la moaxaja)
(Stern 344-46; Heger 182-85). De acuerdo con estos principios
estructurales, también estudio 1la prosodia (la composicién
estré6fica, el sistema métrico y la rima) y la estructura
temédtica (los diferentes temas yuxtapuestos y las estructuras
analogas de los temas) con el fin de ofrecer una lectura
critica e interpretativa entre la jarcha y el resto de la
moaxaja en relacién a todas las posibles formas y funciones
de representacidn de la diversidad cultural. Todos estos
aspectos los analizo en la siguiente serie de poesias &rabes:
(moaxaja 6 Sola-Solé) de Ibn Labbun, (moaxaja 24 Sola-Solé)
de al-Tutili vy, de la serie hebrea a Yosef 1ibn Saddig
(moaxaja 39, Sola-Solé) vy Abraham 1ibn Ezra (mocaxaja 42,
Solad-Solé).

En el segundo capitulo trato estrategias lingliisticas de
representacién de la época en cuanto a la complejidad de la
lengua y al uso del lenguaje en las moaxajas &rabes vy
hebreas. Esto significa que me enfoco en la situacidén
lingliistica de al-Andalus, es decir, en su momento de
produccién artistica. En particular, mi interés es estudiar
las moaxajas a partir de diferentes dimensiones de la

lingliistica: en el nivel de la lengua considero la diversidad
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multilinglie de las tres culturas en convivencia; los cambios
constantes entre la lengua escrita (clasica: arabe y hebrea)
y las formas orales (4rabe hablado en al-Andalus, el romance
y/o mozérabe -~forma dialectal compuesta por la mezcla del
romance y el A&rabe coloquial); y los diferentes tipos de
registros de la lengua (formal e informal). En la dimensién
lingiiistica tomc en cuenta las sutilezas del lenguaje en
cuanto a los diversos usos por medio del contenido, forma,
estilo y funcidn.

Las dos formas de representacién lingliistica (lengua y
el lenguaje) las trato en las moaxajas de la serie é&rabe vy
hebrea, en particular, de los sigulentes poetas: los &rabes
Ibn Arfa’ Ra’suh (moaxaja 5a, Solé&-Solé), Ibn Bagi (moaxaja
2%a, Soléa-Solé), Ibn Quzmén (moaxaja 41, Soléa-Solé); y, el
hebreo, Todros Abulafia (moaxaja 40b, Sola-Solé).

En el tercer capitulo abordo otra manera en dque las
moaxajas &arabes y hebreas reflejan una época de diversidad
cultural y convivencia mediante estrategias retéricas. Una de
las caracteristicas mas relevantes en este tipo de género
lirico es el uso de diversos modos de discurso, los cuales se
encuentran yuxtapuestos, y generan tensidén debido a que, por
lo general, se dan, paradbéjicamente, en oposicidn pero al
mismo tiempo en armonia. Esto significa que frecuentemente
las moaxajas éarabes y hebreas muestran discursos antagdnicos

y ambivalentes a la vez, lo que produce una hibridez cultural
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muy compleja. También analizé todos los recursos retdricos
que conllevan a la construccién del discurso multicultural en
las moaxajas de los siguientes poetas hebreos: Yosef al-Katib
(moaxaja 1, Sola-Solé;), Moisés 1ibn Ezra (moaxaja 19, Sola-
Solé) y Yehudd Halevi (moaxaja 37b, Sola-Sold) y, el poeta
drabe, Ibn al—Arabi (M.J. Rubiera Mata 115-16).

Al final de todos los capitulos incluyo un apéndice en
dénde presento los textos de las moaxajas seleccionadas y una
biografia general de cada uno de los poetas. Esto es con el
fin de ofrecer las versiones halladas en &Arabe o hebreo de
algunas de ellas vy, en el caso de la mayoria, y solamente
muestro las diversas versiones de las formas transliteradas
junto a las diferentes traducciones recopiladas hasta el
momento. Asi que este apéndice es de gran utilidad para
percatarse de los problemas de interpretacidn que generan las

traducciones.
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Capitulo 1. Estrategias estructurales en la representacién

multicultural de las moaxajas arabes y hebreas.

En la obra The Ornament of the World... Maria Rosa
Menocal indica qgue las moaxajas eran canciones due
reflejaron, muy especificamente, una hibridez cultural
compleja en los siguientes términos: “These songs reflects
exblicitly the complex and hybrid identity that had been the
self-conscious hallmark of the Andalusians from the time of
Abd al-Rahman I” (Ornament 126-7). En efecto, las moaxajas de
Ibn Labbun (moaxaja 6, Sola-Solé), al-Tutili (moaxaja 24
So0l&~Solé), Ibn Saddig (moaxaja 39, Sola-Solé) y Abraham ibn
Ezra (moaxaja 42, 8Sola-Solé), organizadas cronoldgicamente,
muestran el reflejo de una sociedad representada por una
compleja hibridez cultural en al-Andalus mediante 1la
construccién de las moaxajas. Cada uno de estos poetas 4rabes
y hebreos ponen de manifiesto una serie de estrategias
estructurales de manera diferente y con estilos propios, por
lo que es posible llevar a cabo un estudio comparativo de la
forma y contenido de las moaxajas.

Por consiguiente el propbdésito del presente capitulo es
demostrar las diversas estrategias formales y de contenidoc a
nivel de la estructura, que contribuyen a la conformaciédn de

una época multicultural en las moaxajas. En particular, mi
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intencién es mostrar, mediante un analisis textual vy
comparativo de las moaxajas seleccionadas, que la
organizacién estrdfica, el sistema de rimas y métrica a nivel
de la forma junto con la estructuracién tematica en el plano
del contenido son estrategias que reflejan cierta complejidad
en la hibridez cultural en términos de diferencia vy
convivencia.

En este capitulo primeramente he retomado algunos
aspectos formales sobre la estructura del género de las
moaxajas con base en tratados antiguos y critica reciente.
Concretamente, he tomado en consideracién el testimonio del
egipcio Ibn Sana’ al-Mulk sobre los principios de
construccién de las moaxajas en su tratado del siglo XII Dar
al-tiras fi ‘amal al-muashshahat (La casa del brocado: sobre
la contruccién de la moaxaja) y otros aspectos tebricos de la
actualidad para la parte del contenido. Estos planteamientos
tebricos son indispensables para el analisis textual de cada
una de las moaxajas. Gracias a ello he podido establecer una
comparacién de todos los poemas para asi ofrecer una lectura
critica e interpretativa con un enfoque multicultural entre
la jarcha y el resto de la moaxaja en relacidén a todas las
posibles formas y funciones que reflejan un espacio de

diversidad cultural.
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las caracteristicas formales de la moaxajas Aarabes vy
hebreas desde el punto de vista estructural tienden a variar
en cuanto a la cantidad de versos que componen cada estrofa,
la métrica y el sistema de rimas. Las moaxajas de Ibn Labbun,
al-Tutili, Ibn Saddig y de BAbraham ibn Ezra, en general, se
componen de cinco ¢ seis estrofas compuestas en Aarabe o
hebreo cléasico, segun sea el caso. El aspecto mé&s
controversial es que el final de la ultima estrofa se remata
con una Jjarcha (salida) compuesta en lengua vernicula,
romance O mozArabe pero escrita con grafias 4arabes o
hebreas'. Esto es relevante para la época porque rompe con
las formas clasicas de la poesia 4&rabe (gasidah) vy hebrea
(literatura litUrgica sagrada)’.

El testimonio del tratado antiguo del siglo XII sobre la
poética de las moaxajas del poeta egipcio Ibn Sana’ al-Mulk

(1155-1211) comprueba las innovaciones en este tipo de género

de la poesia estréfica. El autor egipcio en la introduccidn

! Es relevante hacer notar que las moaxajas arabes y hebreas a pesar de

que fueron inventadas por Mogadem, el ciego de Cabra en el siglo X segin
Ibn Bassam (K.Heger 179), aparecen documentadas hasta el siglo XI y XII.
Gracias a estos registros escritos se podria pensar que las jarchas son
evidencias de la preexistencia de una lirica popular anterior a la poesia
épica de los sjiglos XI y XII (los cantares de gesta: Cantar de Mio Cid,
Mocedades del Cid y los Siete infantes de Lara), al mester de clerecia
del XIII y XIV {(Libro de Alexandre, los Milagros de Nuestra Sefiora de G.
de Berceo, el Poema de Fernan Gonzédlez y el Libro de buen amor de Juan
Ruiz) y la literatura diddctica (El Conde Lucanor).

Véase los estudios sobre la forma clasica de la gasidah. Beatrice

Gruendler en “The Qasidah”, (211-17); M.M. Badawi en “‘Abbasid
Poetry..”, (149-52); y S. Pinckney Stetkevych en “Umayyad Panegyric..”, (839-
92). La 1literatura hebrea y litdirgica sagrada es la tradicion de la

poesia estrdéfica proveniente de los piyyitum y del Cantar de los
cantares. Véase la nota 3 de la introducciédn de este trabajo.
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de su tratado 1-muwashshahat... (La casa del brocado...)
explica los principios ideales en que las moaxajas debian ser
construidas; asimismo, el tratadista egipcio expone que la

jarcha es el elemento fundamental para construir las
moaxajas, vya que constituye el principio y fin. Esto
significa que la jarcha no solamente representa la salida
(cierre) de la poesia sino el punto de partida para la
creacién de toda laz moaxaja (Tova Rosen 168-69). La idea de
empezar y terminar en el mismo punto, por un lado, hace
pensar que la moaxaja y la Jjarcha estan estrechamente
vinculadas, por otro, se trata de una estructura circular que
M. R. Menocal denomina como un mecanismo de circularidad
asociado con la rima de moaxaja (Ornament, 127). La conexidn
entre la moaxaja y la jarcha con respecto a la estructura
circular coincide con lo gue el mismo autor egipcio indica
sobre el papel del poeta ante la producciédn de una moaxaja.
Primeramente, el poeta tendria gue seleccionar una Jjarcha
para crear el resto de la poesia, para ello un requisito
indispensable era que esta jarcha depia ser prestada de otro
poeta para asi tomarla como modelo®, especificamente, los
sistemas métrico y de rima, ya que solamente los poetas muy

bien versados en la creacidn de la moaxaja podian producir su

3 E1 hecho que el poeta tuviera como requisito tomar prestada una jarcha
para crear el resto del poema apoya la idea que estos estribillos finales
ya existian antes de la invencién del género. Por eso se encuentran
jarchas repetidas en moaxajas de diferentes poetas arabes o hebreos.
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propia jarcha para componer el resto de la poesia'. En
segundo lugar, los narradores del poema se dividirian en dos
partes, en donde la voz masculina es la gque narra dentro de
la moaxaja mientras gque el hablante de la jarcha podia ser
seleccionada en una variedad de los siguientes narradores:
él, ella o yo; una paloma o una gacela; o, en algunos casos,
un grupo de gente, un pueblo, o una figura alegdébrica’. Prueba
de ello son las moaxajas de los poetas seleccionados para
este capitulo, donde el poeta en su Ultima estrofa de 1la
jarcha indica la persona y su sexo. Ademés de estos
planteamientos formales, en otra linea tebdrica sobre la
estructura de las moaxajas, estudiosos de la actualidad como
Maria Rosa Menocal y Tova Rosen plantean las posibles
relaciones enfre la forma y el contenido aplicadas en el
anidlisis textual y comparativo de las poesias de Ibn Labbun,

al-Tutili, Ibn Saddig y Abraham ibn Ezra®.

‘ Es importante sefdalar que durante la Edad Media espariola la imitacién de

los textos tenia otra connotacién diferente de la actualidad. En esa
época no era mal visto copiar, imitar o basarse en la poesia de otro
autor; al contrario se consideraba que era de gran prestigio llevarloc a
cabo. Hay que recordar que las jarchas no es el Unico caso en el que se
ha imitado su forma. De la misma manera la poesia didactica de la Edad
Media espafiola llevé a cabo el ejercicio de copiar para poder mostrar
modelcs de enseflanzas a través de los proverbios, como en el caso del
Conde Lucanor.
> Véase la traduccién de T. Rosen (168), el texto en arabe en Klaus Heger
{182-5) y la parte en arabe del testimonio de Ibn Sana’ al-Mulk sobre las
garchas (S.M. Stern 344-46).

Véase el Apéndice al final de este trabajo para ver las moaxajas
completas y las biograffias de los poetas.
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Anilisis textual y comparativo

1. Ibn Labbun

La moaxaja (Apéndice 110-14) del poeta hispanoarabe Ibn
Labbun del siglo XI, forma parte del manuscrito Gays. Esta
poesia arabe se destaca por el empleo de una estructura
andloga en cuanto a sus caracteristicas formales y al
contenido temédtico. Por un lado, esto significa que 1la
relacidén entre la moaxaja y la jarcha es estrecha y responde
a las propuestas de Ibn Sana’ al-Mulk y, por otro lado, los
elementos de la prosodia y contenido tematico se estructuran
de manera circular tal y como se verd desarrollado.

En principio, la poesia de Ibn Labbun se encuentra
estructurada por un preludioc y cinco estrofas, en la quinta
estrofa se inserta una jarcha puesta en boca de un grupo de
doncellas. De acuerdo a la versién transliterada de E. Garcia
Gémez, el esquema métrico y de rimas a grandes rasgos es: (4-
mi 7-mu 4-aH 7-lu) + 4-x T7-y 4-x 7-y 4-x 7-y 4-mi 7-mu 4-aH
7-1lu. Con ello se puede apreciar las variaciones que presenta
esta composicién en lo que se refiere a la métrica
y, especialmente, a la rima, ya que en la jarcha y en ei
preludio coinciden la métrica y la rima. Si se toman en

cuenta los principios de Ibn Sana’ al-Mulk para construlr una
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moaxaja con preludio, se cumple la concordancia entre la
jarcha y el preludio en lo que se refiere al tema, la rima y
la métrica. Por lo que resulta muy compleja esta concordancia
ya que se trata de un preludio compuesto en lengua clasica y
una jarcha expresada en lengua vernadcula. Esto demuestra que
la jarcha y el preludio son los modelos a seguir para la
métrica y la rima en todos los estribillos o vueltas (qufls)
de esta moaxaja, mientras que el resto de los versos que
componen las mudanzas (simt) de cada estrofa siguen un modelo
diferente (seis versos variables y cinco versos comunes en la
jarcha y en el preludio de cada estrofa). Otro aspecto
importante de esta moaxaja es la cantidad de estrofas
sugeridas por el tratadista egipcio en este tipo de
composicidén estrbdfica, es decir, cuando se incluye un qufl
(estribillo) introductorio, por 10 general, la moaxaja se
compone de cinco estrofas. Asi que, la organizacién de las
estrofas, la métrica y la rima, en este plano de la prosodia
de esta mcaxaja, produce un efecto de circularidad ya que se
pone en relieve una estructura circular donde la Jjarcha
representa el principio y fin de todo el poema (al-Mulk:
Heger 183). Este mismo mecanismo de circularidad se muestra
en el plano del contenido dada la construccidédn del temé
amoroso que se lleva a cabo andlogamente, es decir, que el

tema principal de la jarcha concuerda con el resto de la
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poesia A&rabe. En particular la enfermedad de amor y la
busqueda de 1la medicina para curar el mal se encuentran
estrechamente vinculados en la jarcha, el preludio y el resto
de la poesia, lo cual crea tal efecto de circularidad vy
analogia tematica.

A grandes rasgos, el argumento de esta mocaxaja es sobre
un hombre poderoso de mucho dinero (maghate) que se enamora
de una mujer de clase inferior (una esclava) quien 1lo
rechaza, y el hombre se enferma de amor. La manera en que
esta composicidn amorosa se desarrolla se delinea en cada una
de las partes de la moaxaja. En el preludio el cuerpo aparece
personificado ya que toma conciencia de su enfermedad, pero
la voz poética masculina acepta su situacién. En la estrofa
primera la misma voz poética reconoce su situacién
desagraciada de sufrimiento a causa de la enfermedad de amor.
También, propone el remedioc para sanar su enfermedad: un beso
v el perfume del ser amado. En la estrofa segunda el amante
indica cque el ser amado (una gacela humana) le ha hecho
perder el sentido de la razén y lo ha humillado ante su
condicidn poderosa. En la estrofa tercera el sefior poderoso
se coloca en la posicién de esclavo (al servicio del amor)
frente a la mujer de clase inferior. Al igual, describe el
poder de seduccién de la “gacela pequefia” mediante los ojos
que miran en forma agresiva y delicada. En la estrofa cuarta

se alude al rechazo del ser amado hacia el hablante del
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poema, es decir, a un rechazo que aumenta la pasién
(dulcifica). Y, por ultimo en la estrofa quinta aparece un
mecanismo de transicién a través de la explicacién del amante
(voz poética y personaje) sobre una situaciébn parecida a la
suya, en la gque toma como ejemplo la enfermedad de amor de
otros casos de doncellas, tal y como dice: “Cuéntas
doncellas, / enfermas de amor, sin saberlo, / dgue desafian
por su belleza / al sol y a la luna, recitaron tristes, / al
enterarse de mi condicién” (Apéndice 113). Al final de esta
estrofa continia la jarcha en donde las doncellas cantan su
situacién similar a la del poeta. Esta descripciédn tematica
de cada wuna de 1las estrofas responde a una estructura
circular, ya que el tema de la jarcha, la enfermedad de amor,
puesta en boca de varias doncellas es compatible con la voz
masculina de la moaxaija.

En otro plano de la construccién literaria del tema
resaltan las diferencias sociales, la subjetividad de 1los
protagonistas Y diversas voces, que se muestran
problematizadas. Estas caracteristicas aparecen entrelazadas
con el tema principal: el sufrimiento (enfermedad de amor
causada por el rechazo del ser amado). Aunado a esto, la
identidad social de la voz poética con respecto a la de la
mujer de quien se encuentra enamorado produce polémica. Esto
explica la razébn por la cudl la voz protagonista y masculina

aparece como un poderoso magnate que se enferma de amor y se
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siente humillado por el rechazo de una mujer inferior a su
clase, lo que se ve evidenciado de la siguiente manera: “!Oh
que desgracia,/ pues el poderoso se humilla!” (Apéndice 113).
En la medida que avanza el poema la tensiétn aumenta cuando la
voz masculina expresa: “Soy un esclavo/ de dguien soy su
sefior...” (Apéndice 113). Aquil las figuras del esclavo y del
gran senor son imé&genes gque se encuentran en oposicidn,
aungue dentro del poema juegan un papel simbbdlico y literal.
Por un lado, seria imposible gue el magnate fuera un esclavo
desde la perspectiva social y literal, en cambio, la idea de
ser el esclavo se refiere al estado interior del hombre gue
se encuentra enamorado de “una gacela humana” (mujer). Al
mismo tiempo, este personaje masculino pone su amor al
servicio de la mujer sin importar su clase, tal y como lo
dice: “pero hay que aceptarlo” (Apéndice 113). Por otro
lado, lo literal se refiere a la idea de propiedad cuando la
voz poética masculina revela que &l es el sefior de la mujer o
bien, dicho de otra manera, su duefio, lo gque lleva a pensar
que la mujer es su esclava y rechaza los amores de su amo.
Esto no significa que la voz poética qulera colocarse en una
clase social inferior, considero que este juego de
identidades sociales responden a una manera de crear nuevas
fronteras sociales y culturales, las cuales son permeables.
Por lo que estos limites mas fluidos y poco rigidos se pueden

interpretar como una forma para reflejar un mecanismo de
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entrecruce de sujetos de diversas clases sociales dentro de
un mismo espacio de convivencia. Por lo tanto, el espacio de
la mbaxaja de Ibn Labbun es una manera de representar en
forma de microcosmos las diferencias sociales de al-Andalus
que se encuentran en convivencila.

Ademds de estas fronteras porosas dentro de las
diferencias sociales entre la voz poética masculina y la
mujer amada, también la subjetividad de los protagonistas en
es compleja y fluida’ a la vez. En particular la complejidad
de esta forma de subjetividad se representa mediante 1la
relacién entre las diversas voces poéticas: la masculina de
la moaxaja con su enfermedad de amor y las voces plurales
femeninas en la Jjarcha. Sin embargo, a pesar de las
diferencias de sexo entre las voces, éstas se encuentran en
perfecta correspondencia cuando el grupo de doncellas canta
su enfermedad de amor en la jarcha andloga a la situacién del
poeta en el resto de la moaxaja. En este sentido, la quinta
estrofa sirve de mecanismo de transicidn entre las voces
poéticas, el tema principal y el poema en si. Simultaneamente
este movimiento de transicién funciona como un puente en
donde los limites entre las diferencias de identidad social vy

de sexo se vuelven fluidos. Esto es de gran relevancilia porgue

" El término de subjetividad se refiere a las diferentes identidades de la
voz poética y receptores internos de las moaxajas. Véase los estudios
sobre la subjetividad en la cultura espadola de George Mariscal.
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nuevamente se representa un entrecruce cultural entre 1la
moaxaja y la jarcha, en el sentido que la voz poética
masculina corresponde a la cultura arabe que se encuentra en
conexidbn con las voces de las doncellas quienes representan
una cultura hibrida. Por esta razén la moaxaja de Ibn Labbun
refleja una época multicultural de al-Andalus durante la
dominaciébn &rabe en el siglo XI.

En general, se podria decir que las diversas estructuras
circulares de la organizacién estréofica, métrica, de rimas vy
tematica (en términos de las diferencias sociales, la
subjetividad de los protagonistas y las diferentes voces
poéticas) contribuyen con una manera muy particular en el
ejemplo de Ibn Labbun para producir un ambiente de

entrecruces culturales en su moaxaja.

2. Al-A ‘ma al-Tutili

El poeta hispanocarabe al-Tutili, al igual que 1Ibn
Labbun, muestra en su moaxaja (Apéndice 114-18) conservada en
el manuscrito ‘Uddat, una serie de caracteristicas en cuanto
a la forma, el contenido y a las estrategias estructurales
gue reflejan una sociedad de hibridez cultural en-al—Andalus.
En particular, al-Tutili marca una diferencia en las
caracteristicas formales y tematicas en esta moaxaja. En este
caso, la estructura general del poema consta de un preludio y

cinco estrofas al igual que en la moaxaja de Ibn Labbun,
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aunque, con el siguiente esquema de rimas y métrica de la
versidén transliterada de E. Garcia Gbémez: (8-iya 8-ga 8-ag 8-
ga) + 8-x 8-y 8-x 8-y 8-x B-y 8-iya 8-ga 8-ag 8-ga/a. En lo
que se refiere a la dimensién del contenido, la estructura
temdtica es mixta (forma tripartita y circular yuxtapuestas)
y aunada a las caracteristicas prosédicas sirven de base para
fundamentar el andlisis textual y comparativo de esta poesia.

La moaxaja de al-Tutili en el plano del contenido
presenta una estructura temdtica de tipo tripartita o
politematica, la que aparece dividida en tres Dpartes
correspondientes a tres temas: amor-panegirico-amor. Esta
manera particular en que aparece estructurada la tematica de
esta moaxaja corresponde con lo que Trova Rosen explica sobre
el desarrollo de los temas dentro del género de las moaxajas:
“*Muwashshah may be dedicated to a single theme or combine two
or three themes; the tipartite thematic structure -love-
panegyric~love- is quite common...” (169). ©No obstante,
considero que en esta moaxaja la estructura del tema del amor
va mas alld de una simple disposicién tripartita ya que la
primera y tercera partes del poema se encuentran
estrechamente wvinculadas. Se podria decir que 1la tercera
parte es la continuacién del preludio junto con las estrofas
primera y segunda. Esto se puede ver en la secuencia vy
contenido tematicos y, la ultima parte, dedicada al amor, se

concentra en la quinta estrofa con la jarcha. A diferencia,
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las estrofas tercera y cuarta corresponden al panegirico
dedicado a Abu Hafs al-Hawzani, 1lo que lleva a pensar que el
argumento de esta moaxaja es doble y se encuentra
yuxtapuesto. Por un lado la voz poética masculina se refiere
al amor apasionado que siente hacia una mujer (su gacela) vy,
por otro, a la tristeza que siente por el rechazo de su amor
por parte de esta figura femenina. MAs adelante, se
interrumpe la secuencia del tema del amor y se introduce el
panedirico en dénde la voz poética masculina alaba y eleva,
en forma contrastante, las cualidades al-Hawzani (por su
valentia como guerrero y por su bondad), tal y como se
describe:

Tengo, por la presencia de al-Hawzani, / la
gloria de la flecha vencedora. / ;jQué afilado sable
del Yemen, / con sus hazanas adornado, / y qué
adngel humano/ demasiado grande para ser descrito

de tan grande como es! (Apéndice 117)

Al finalizar esta descripcién panegirica se regresa al
tema del amor, en donde se produce, como en el resto de las
moaxajas, una estrofa de transicién, ésta se conecta con la
tematica del preludio y las primeras dos estrofas, y ademés
sirve para establecer el contexto apasionado de la jarcha. En
esta quinta estrofa el tema del amor aparece representado

mediante sefias de erotismo relacionadas con las miradas
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seductoras de la doncella amada y a las Y [m]iradas
embrujadoras...” (Apéndice 116) del preludio. De la misma
manera, los sentimientos de la voz poética en la primera
parte del poema se asocian con su identidad como poeta, guien
visita durante el verano a su mujer amada. Por ello, gracias
a la quinta estrofa aparece la identidad de la voz poética de
la jarcha, es decir, la doncella de quien el poeta se habia
referido e ido a visitar es la que canta los Ultimos versos:
“1Albo dia (es) el dia / de esta Sanjuanada, en verdad! /
Vestiré mi brocado / y quebraremos la lanza” (Apéndice 118).
En esta parte la voz poética femenina y protagonista se
refiere a la visita inesperada del poeta durante el verano y
a la relacidn entre ella y el poeta. Prueba de ello es cuando
el poeta dice en la quinta estrofa: “[Sle iluminan los
horizontes a causa de ella, / fui a ver(la)] un verano / vy
cantd refiriéndose a mi y a ella misma...” (Apéndice 117).
Estos versos muestran la relacién entre el poeta y la
doncella en el contenido temAtico, sin embargo la funcidén que
cumplen dentro de la moaxaja es mostrar una correspondencia
con la estructura circular del tema amoroso. Por eso, a nivel
de la forma, la jarcha y la aquinta estrofa estéan
estrechamente vinculadas con la primera parte del poema de
manera similar que en la moaxaja de Ibn Labbun.
Paralelamente, este mismo tema de amor se encuentra

yuxtapuesto con el panegirico y también conforma una
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estructura tripartita mediante una serie de mecanismos de
transicién entre los temas como sugiere Trova Rosen en el
género de las moaxajas en general (170). El primer cambio se
da del tema amoroso al panegirico en el preludio y en las
primeras dos estrofas. El segundo cambio se lleva a cabo del
panegirico al amor desde la tercera estrofa a la gquinta. YV,
la altima estrofa cumple con la funcién de definir el
contexto amoroso de la Jjarcha vy concluir con el poema.
Joseph Sola-Solé senala que esta moaxaja se trata de una
composicién panegirica con una introduccidn amorosa (106).
Pienso que en realidad no se trata de una composicidn
panegirica en su totalidad sino mixta, como se ha visto,
porque no solamente hay una introduccién amorosa, sino tres
estrofas dedicadas al amor (estrofas 1, 2 y 6 con la jarcha)
en cambio, el panegirico WUnicamente se concentra en dos
estrofas (3 y 4). Sin embargo, lo relevante es que este tipo
de estructura temaAtica mixta muestra el reflejo de una época
de relaciones entre diversas culturas. Los temas del amor vy
el panegirico causan tensién porque son opuestos entre si vy,
no obstante, se encuentran yuxtapuestos en el mismo espacio
poético, por lo que apoya la idea de una interculturalidad.
Esto se puede ver ejemplificado a través del tema de amor,
la relacién amorosa entre el poeta Arabe y la doncella amada
en la moaxaja y la jarcha ya gque simbolizan un entrecruce

cultural, donde 1la accidén del poeta muestra un 1ideal de




Jiménez 29

tolerancia cultural a través de la mujer amada®’. De manera
similar que en la moaxaja de Ibn Labbun la voz poética
masculina de la moaxaja y la voz femenina de 1la jarcha
representan culturas diferentes, asi como en el panegirico la
voz poética en relacién a Abu Hafs al-Hawzanl marcan 1las
diversas jerarquias sociales pero @que se encuentran en
convivencia.

A grandes rasgos se podria decir que todas estas
diferencias estructurales y temadticas, asi como la relacién
entre el poeta (voz poética y protagonista) y la doncella de
la jarcha y el poeta y Abu Hafs al-Hawzanli en el panegirico
son elementos que contribuyen en la representacién de una
época multicultural en la moaxaja. Con esto me refiero a que
los diferentes niveles de la estructura de la moaxaja
(estrofas, rimas, métrica y temas) se pueden interpretar como
elementos formales que contribuyen a la representacién de

entrecruces culturales, sociales.

3. Ibn Saddiqg
Los poetas hispanodrabes Ibn Labbun y al- Tutili en sus
poesias al igual que el poeta hispanohebreo Ibn Saddig en su

moaxaja (Apéndice 135-8), hallada en el cbddice de la Guenizi,

e Simultaneamente, la presencia de este tema de amor cumple una funcién

estética gue se verd nads ampliamente desarrcllado en el capitulo sobre la
retérica.
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refleja una época multicultural a través de las estructuras
estrbfica, métrica, de rima y temdtica pero con un estilo muy
variado en comparacién a las moaxajas hispanoarabes. Las
caracteristicas formales de esta moaxaja calva son diferentes
a las moaxajas anteriores con preludio. Esta poesia consta de
6 estrofas con 8 versos cada una de ellas, con el siguiente
esquema métrico de rimas segin Solé&-Solé: 5-x 8-y 5-x 8-y 5-n
8-y 5-mah / 8-nabh.

Esta moaxaja hebrea de Ibn Saddig es muy similar a la de
Abraham ibn Ezra, en el sentido de que el contenido tematico
y la estructura son muy parecidas, sin embargo, la diferencia
radica en la dimensién de la trama, es decir, en la forma en
que se va hilando el tema principal. Aparentemente el
argumento es sencillo y similar a las moaxajas hispanoarabes
y hebrea, en donde el protagonista se encuentra enamorado de
un amigo que lo rechaza. En este caso todas las sefias de amor
entre el amante y el ser amado se van entretejiendo hasta
formar la mocaxaja con base en la jarcha. La pasién, la
tortura, la esclavitud y las acciones de sufrir, lamentarse y
llorar son motivadas por la falta de correspondencia del amor
y se desarrollan principalmente desde las estrofas primera a
la quinta de la siguiente manera. En la primera estrofa la
voz poética describe el motivo gque lleva a despertar 1los
deseos (atraccidn) hacia el amigo por medio de la mirada.

ARunado a esto se resalta en esta misma estrofa la disputa
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interna que produce el rechazo hacia el amor del amante por
parte del ser amado y su propio deseo en los siguientes
términos: “Cuando él1 odia / mi alma yo odio mi deseo...”
(Apéndice 135-6). En 1la segunda estrofa se describe la
actitud del rechazo por parte del ser amado hacia el narrador
poético y su situacién humillante. Esta aceptacibédn de la
humillacién se conecta en la siguiente estrofa (tercera), en
donde la voz poética se coloca como un ser al servicio del
amor hacia el amigo, tal y como dice: “Toma, pues, para ti el
tributo / de mi corazén...” (Apéndice 136). Asimismo, la
cuarta estrofa hace énfasis en el estado de encierro que
representa el amor ante el ser amado en los siguientes
términos: “[U]ln amigo gue esclaviza mi corazén a él, /
impidiéndole ser libre” (Apéndice 136). También, en la quinta
estrofa el protagonista expresa su estado de enamoramiento
mediante las lagrimas de sus 0jos. En los Ultimos versos pide
protecciédn para su corazén (sentimientos profundos) “contra
las lanzas / de los senos de una joven doncella...” (Apéndice
136). Este cambio repentino de protagonista masculino a
femenino es lo que va anticipando 1la transicién entre la
moaxaja y la jarcha. Mas especificamente, la introduccidbén de
una nueva voz que pone de manifiesto una preocupacién
parecida a la del protagonista y voz masculina de la moaxaja.

En el caso de esta poesia no se puede decir que se trata

de una estructura andloga a simple vista. Es evidente que la
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manera en gue se va desarrollando el tema del amor, en un
plano mé&s profundo, es de mayor complejidad que las
composiciones amorosas de Ibn Labbun y de al-Tutili, y con la
estructura tematica mixta (amorosa y panegirica) . A
diferencia, Ibn Saddig 1lleva a cabo un entramado muy
elaborado en la relacibébn entre la jarcha y la moaxaja. La
sexta estrofa y los versos puestos de la voz poética femenina
se encuentran estrechamente ligados. Sin embargo, el poeta
juega con las identidades de los receptores internos de la
moaxaja. En este punto el lector requiere de mayor actividad
para resolver el enigma de a quien se estd refiriendo la
sexta estrofa y la jarcha. Si se considera que la jarcha en
términos estructurales es simultineamente principio y f£fin,
por consiguiente la voz poética femenina seria andloga a los
sentimientos de la voz masculina de la moaxaja. Entonces el
cervatillo agresivo que golpea con violencia a la puerta de
la mujer en la estrofa sexta se asociaria con el ser amado.
Considero que, en este caso particular, el ser amado hasta
cierto puntc se asocia unicamente con la jarcha. Pero, si se
sigue cuidadosamente la lectura de la poesia dentro del plano
de la trama, la ilacidén de las senas de un enamorado, la
accién del cervatillo enamorado dque va en busca de 1la
doncella y la expresién de la doncella hacia su madre “no
puedo contenerme” son evidencias textuales que se asocian con

la voz poética masculina de la moaxaja. Por consiguiente, la
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estructura tematica en forma entretejida, el tema en si
mismo, aunados a la disposicién de estrofas, métrica y rimas
variadas que se van entrelazando son elementos que se pueden
interpretar como el reflejo de la vida en el momento de
producciébn.

Por eso, la asociacién con una sociedad multicultural se
lleva acabo por medio de la convivencia entre diferentes
registros culturales entre judios y otras culturas de al-
Andalus (la relacién entre los cbébdigos culturales formales
hebreo, A4arabe e informales del mozlrabe), y paralelamente se
representan estéticamente por las diferencias que marca la
relacién temédtica entre la moaxaja y la jarcha. En este caso
el entramado de la estructura temdtica se puede asociar con
la ruptura de fronteras culturales, esto se explica por el
hecho que 1los poetas judios de al-Andalus imitaron 1la
construcciédn de este tipo de poesia estréfica, lo que
ejemplifica una época multicultural. Dicho en otras palabras,
esta imitacién de la prosodia arabe del género de la poesia
estréfica de las moaxajas se llevdé a cabo junto con un estilo
propio -el tipo de entramado del tema de amor- como una
manifestacidén estética del cruce de caminos culturales. Por
ello, 1la presencia de la jarcha frente a la moaxaja y ambas
en su conjunto, producen una hibridez cultural y literaria.
La lengua vernadcula (romance o mozarabe) de la jarcha es en

si una mezcla y se encuentra conjugada con la forma clésica
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de la moaxaja. De aqui que se pueda apreciar a simple vista
las diferencias de estructuras sociales: clasica hebrea (con
férmulas Arabes cultas) y aljamiada (Arabes y cristianos con
esquemas populares). Esto significa que las diferentes
estrategias estructurales empleadas por 1Ibn Saddig se
encuentran intimamente ligadas a Ala lengua, para ello se
puede revisar el capitulo sobre las estrategias empleadas en
las moaxajas que sirven para reflejar la hibridez cultural de
la eépoca.

En general, la moaxaja de Ibn Saddig, desde su
perspectiva como judio, es otro ejemplo en que se representa
la multiculturalidad de la época de la sociedad andalusi a
través de construccién temdtica y prosddica (organizaciédn

estr6fica, métrica y rima).

4., Abraham ibn Ezra

Asi como la moaxaja de Ibn Saddiq, desde su postura como
judio, refleja una sociedad multicultural compleja, también
Abraham ibn Ezra hacia el siglo XII muestra una visién
similar en su poesia a través de la compleja prosodia vy
desarrollo temdtico. En particular, la moaxaja (Apéndice 138-
40), que se encuentra en varias ediciones de su divan es un
ejemplo de lo ma&s representativo de su creacidédn poética. La
estructura estréfica aparentemente es sencilla porque sigue

el modelo Arabe y, en cambio, el sistema de rimas y métrico
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es mucho mas complejo y elaborado. Segun Solé-Solé esta
poesia esta compuesta por un preludio de dos versos y cinco
estrofas con el siguiente esguema: 5S-ayu l4-ayu + 8x 8x 8x
Sayu l4-ayu. Al final de la quinta estrofa se 1inserta la
jarcha (salida) puesta en boca de una doncella que canta
sobre la ausencia del amado.

La poesia es una composiciédn amorosa cuyo tema sobre la
ausencia del ser amado y la descripcidén de la belleza de éste
se describen de la siguiente manera. En el preludio la voz
poética cuestiona la manera en gque podria tranguilizar su
corazén a causa del dolor y sufrimiento, prueba de ello son
sus lAgrimas. En la estrofa 1 la misma voz poética pide ayuda
a sus amigos y explica la causa de su dolor: la ausencia del
amado. Las estrofa 2 y 3 describen la belleza del amado
externa (fisica) e interna (cualidades como persona). La
estrofa 4 se centra en el valor del amor del amado; y en la
ultima estrofa 1la voz masculina del poema expresa su
afinidad sentimental con la doncella que recita la jarcha.

la tematica del amor aparentemente parece sencilla, sin
embargo, la manera en gue se va desarrollando la ausencia del
amado y la descripcidén de su belleza es mads compleja por que
se va entrelazando con los sentimientos personales de la voz
poética. En este sentido el uso de estructuras binarias de
oposicidn, las yuxtaposiciones de las referencias hacia el

amado y los sentimientos de la voz poética, asi como el
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mecanismo de transiciédn entre la moaxaja y la jarcha y 1las
diferentes voces poéticas son los elementos que conforman la
estructura temédtica de la moaxaja.

El uso de estructuras binarias son recurrentes a lo
largo de 1la moaxaja en diferentes planos como: en 1la
descripcién del dolor en primera persona Yy del ser amado en
tercera persona; en la secuencia de los verscs y estrofas; y
en las voces entre la moaxaja Yy la jarcha. En la parte del
preludio la voz poética establece la conexidn entre su dolor
y sus sollozos mediante la pregunta: “;Como se trangquilizaran
/ las entrafas de mi corazédn que como el mar estan bramando?”
(Apéndice 139) tales sefias de amor contrastan con 1la
descripcién del dolor al pedir ayuda a los amigos cuando
dice: “quema como el fuego de mi corazén” (Apéndice 140).
Esta relacién entre el corazén y el fuego crea una imagen de
oposiciébn con respecto a la situacidn del sufrimiento de la
voz poética en el preludic que se logra a través de 1la
comparacién que se establece entre el corazén y el mar. La
imagen del <corazén produce tensién en el sentido que
antagbénicamente es como el agua por las lagrimas y fuego pero
a la vez son compatibles debido “a la ausencia del gracioso
cervatillo” (Apéndice 140). También, en la estrofa 1 esta
misma presencia del fuego se encuentra en oposicidn con
respecto a la imagen del agua en el verso que le sigue:

“Amargura lloran / mis ojos, gotas de rocio que fluyen y no
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paran” (Apéndice 140). Este juego de asociaciones antagébnicas
funciona de manera similar que en el ejemplo anterior. Sin
embargo, la funcién que cumplen las im&genes del fuego y el
agua es para subrayar los sentimientos del poeta y que a su
vez van a prefigurar el siguiente paso del poeta en forma
entretejida: la descripcidon del amado. De manera similar que
en el preludio y la estrofa 1, en las €éstrofas 2 v 3, el
poeta se refiere al amado con una serie de comparaciones
puestas en una relacidn de opbsiciones que el mismo poeta
crea. La segunda estrcfa comienza con una referencia a 1la
tercera persona (él) para describir las cualidades fisica e
interna del ser amado “un jardin de amor y un cervatillo”
(Apéndice 140). Prueba de ello es parte del siguiente verso
en donde "“se juntan gracia y hermosura” en el amante mismo
(Apéndice 140). Esta oposicidédn entre 1la naturaleza y un
animal es la manera en gue el poeta crea sus propias
estructuras binarias a nivel del verso. Al igual, el comienzo
de la tercera estrofa establece el mismo tipo de relacidn
para destacar la belleza externa e interna del amado de 1la
siguiente manera: “Es un ramo de mirra y el méds selecto de
los cervatillos” (Apéndice 140). También, en la estrofa
cuarta se puede reafirmar gque la postura de la voz poética es
elevar la hermosura del amado por "“su forma y su belleza”

{(Apéndice 140).
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Finalmente, en la estrofa quinta, se establecen sistemas
binarios mediante el cambio del sujeto poético (el ser amado
masculino) del que se venia aludiendo frente a la descripcidn
de una doncella que 1llora y sufre al igual que la voz
poética. El movimiento de un protagonista a otro funciona
como un mecanismo de transicién entre la moaxaja y la jarcha.
La voz poética masculina que se habia destacado en la moaxaja
cambia en la jarcha por la de la doncella, quien expresa su
preocupacién y se lamenta por la ausencia del amado. A pesar
de los diferentes sexos opuestos (masculino y femenino), las
voces poéticas se encuentran en perfecta armonia debido al
mecanismo de transicidén de la quinta estrofa y a la empatia
de los sentimientos dolorosos entre ambas voces poéticas.
Esto responde a una estructura temdtica andloga similar a la
moaxaja de Ibn Labbun porque el motivo del lamento de la voz
poética femenina, la ausencia del amado, estid estrechamente
vinculado con el tema de amor que se desarrolla a lo largo de
la moaxaja.

En resumen, en la moaxaja de Abraham ibn Ezra se
argumentd que todas estas oposiciones binarias y
yuxtaposiciones empleadas para estructurar el tema principal
y destacar las diversas voces poéticas y protagonistas
apuntan a una constante y marcada 1idea de diferencia vy
convivencia a contrapunto. Por lo tanto, las estructuras del

contenido temdtico y de la prosodia son las que ponen de




Jiménez 39

relieve una atmdsfera de correspondencias culturales. De
manera similar Ibn Labbun, al-Tutili e Ibn Saddiq, a pesar de
las diferencias culturales entre ellos, emplean diversas
estrategias a nivel de la estructura gque contribuyen en la
creacién de un espacio de convivencia cultural en sus
moaxajas. También, las maoxajas seleccionadas para este
capitulo muestran una variedad de estilos que reflejan una
sociedad multicultural a través de la construccién de 1la
forma y el contenido. Sin embargo, como se pudo ver, todos
estos aspectos estructurales no se encuentran aislados sino
estrechamente ligados con otras manifestaciones culturales de
la épcca, como: la lengua y la retdérica que se veran

desarrolladas en los siquientes apartados.
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Capitulo 2. Estrategias lingliisticas: un diadlogo

multicultural entre lenguas y lenguajes.

La poesia 1lirica de la serie A&rabe y hebrea, en
particular, de los poetas Ibn Arfa’ Ra’suh (moaxaja 5a, Sola-
Solé), Ibn bagi (moaxaja 28a, Sola-Solé), Ibn Quzméan
(moaxaja 41, Sola-Solé) y Todros Abulafia (moaxaja 38b, Sola-
So0lé) muestran una variedad de estrategias lingiisticas las
cuales reflejan una época multicultural. Esto es debido a que
el género de la moaxaja se puede interpretar como microcosmos
de una sociedad de diversidad cultural, tal y como 1o indica
Tova Rosen: “The muwashashah i1is both the product and
microscosm of the cultural condition to al-Andalus. Its
linguistic complexity reflects the fluid and diverse
linguistic situation of the Peninsula’s population” (166).
Asimismo la complejidad lingiistica de las moaxajas
consideradas ponen en evidencia la situacién cultural de la
época mediante la diversidad de 1lengua y los diferentes
estilos del lenguaje. En este sentido la finalidad de este
apartado es estudiar las moaxajas Arabes y  hebreas
seleccionadas a partir de diferentes niveles linglUisticos:
lengua y lenguaje.

Especificamente mi propbésito es abordar las sutilezas
del lenguaje en cuanto al contenido, forma, estilo personal y

funcién, que se encuentran estrechamente ligados a la lengua.
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En otra 1linea de la lingiistica trataré 1la diversidad
multilingie de las distintas culturas en convivencia (&rabes,
judios y cristianos) ya que las diferentes lenguas empleadas
en al-Andalus “brought the mother tongues of Andalusians up
to share the stage with classical Arabic poetry, a language
and poetry that never had to share the stage before”
(Ornament..., 126). Por ello también estudio 1los cambios
constantes de registros o cédigos culturales entre la lengua
escrita (clisica: é4rabe y hebreo) y las formas orales (arabe
hablado en al-Andalus, el mozarabe (dialecto compuesto por
la mezcla del romance y el 4&rabe cologuial)’ porque “this
poetic diglossia makes the muwashshah a literary embodiment
of the coexistence of the different languages and ethnic
groups of al-Andalus” (T. Rosen 168); igualmente, trato la
forma de didlogo en que aparece y se establece entre las

lenguas y tipos de lenguaje en el siguiente analisis textual

y comparativo.

'El 4rabe y hebreo cléisicos son lenguas de origen semita, ambas tienen
muchas similitudes (fonéticas, morfoldégica y léxicas). Sin embargo, el
drabe clasico (fusha) se instaurd con el advenimiento del Islam en los
tiempos del profeta Mahoma (632 4.C). En cambio, el hebreo es una lengua
mas antigua gue el Arabe. Hay registros de la lengua hebrea que indican
que existia desde la segunda mitad del milenio (a.C.) y mas tarde en los
escritos de la Biblia (Compendium... 1210). El mozdrabe es la lengua
arabizada de los cristianos de la Espafia medieval pero mas apegada al
latin vulgar. El aljamiado es la lengua gue aprenden los moros ladinos de
los cristianos. Por lo tanto el aljamiado es lo mismo gue la lengua
romance. Es relevante mencionar que la produccién de moaxajas y jarchas
se dio cuando el castellano no era una lengua sino uno de los tantos
dialectos de la Peninsula. Es hasta 1492 con la expulsibébn de los moros y
judios por parte de los Reyes catdlicos de Castilla que se vuelve oficial
el castellano.
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Analisis textual y comparativo

1. Abu Bakr Muhammed ibn Arfa’ Ra’suh

La moaxaja (Apéndice 106-~10) de Abu Bakr Muhammed ibn
Arfa’ Ra’suh conservada en el manuscrito Gays, mnmuestra una
serie de estrategias linguisticas a través de un uso muy
particular del lenguaje, en donde se sobrepone lo erdético vy
io panegirico conjugado con diferentes lenguas en cada una de
las partes de su poesia y que a su vez producen tensiébn. En
particular se trata de una moaxaja calva (sin preludio) vy
consta de 5 estrofas con el siguiente esquema de rimas vy
métrico de acuerdo a la versiédn transliterada de Garcia
Gémez: 9x 5y 9x S5y 9x 5y 9-nah b5ay 9ib 5ay. Presenta una
estructura tftematica similar a todas las composiciones
panegiricas (amor—-panegirico-amor) tratadas en otros
capitulos de este mismo trabajo. Al final de 1la quinta
estrofa se inserta una jarcha puesta en boca de una doncella
en relaciétn al personaje elogiado en la parte del panegirico.
Esto se ve conectado al cambio de un lenguaje a otro
correspondiente a los diferentes temas expuestos dentro de la
moaxaja.

De acuerdo a la estructura temdtica tripartita (amor-
panegirico-amor) tratada en el capitulo anterior y a las

transiciones entre un tema y el otro, el lenguaje cambia de
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erdtico a panegirico y después regresa a erdtico. En general,
el argumento de esta moaxaja es sobre un hombre que se queda
sin amor y en el panegirico pide ayuda a Abu al-Hasan para
curar sus aflicciones y pedir favor a este principe. En la
primera estrofa la voz narradora y protagonista de esta parte
de la poesia, se inicia dirigiéndose a la segunda persona
singular con un reproche sobre los rumores que le han hecho
acerca de su relacién amorosa (amor): “[Clesa de hablar de mi
amor / y en las intrigas...” y se coloca en contra del
censor: “[dleja, pues, tu critica, oh censor...” (Apéndice
109). En esta estrofa es evidente el uso del lenguaje amoroso

por medio de las palabras y expresiones que hacen alusién al

sufrimiento a causa del amor: “deja en paz a quien es
desafortunado” y “jAy del apasionado que esta sin favor, a
causa de este amor, ay!” (Apéndice 109), asi que ambas

expresiones indican la pasién y la sitvacién desafortunada
del narrador poético con un lenguaje amoroso. Este mismo tipo
de lenguaje se emplea en la segunda estrofa para describir la
crueldad del ser amado en primera persona, donde el narrador
se cuestiona sobre la relacién qgue hay entre el ser amado y
él. En estas especulaciones se refiere al ser amado solamente
por sus o0jos y su cabello: “;Qué hay entre mi y las pupilas
grandes, / y entre mi y las guedejas?” (Apéndice 103). Segun
la interpretacién que ofrece E. Garcia Gémez indica que se

trata de una mujer, sin embargo, creo que no hay suficientes
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evidencias para comprobar este hecho. La actitud cruel del
ser amado, los cabellos y los ojos son suficientes para poder
comprobar que se trata de una mujer o de un hombre, ya que
estas caracteristicas podrian aplicarse indistintamente a
cualquiera de ellos®’. A diferencia, Sola-Solé y la versién
transliterada del mismo Garcia Gémez no indican el sexo del
receptor sino el cabello, los ojos y la actitud del ser
amado. La crueldad del ser amado se describe indirectamente,
donde el cabello y las pupilas aparecen personificados ya que
son los que quieren causar la muerte de amor hacia el amante,
tal y como dice: “Deliberadamente se empefiaron en mi muerte y
en la difusidédn de mi sangre” (Apéndice 109). Este estilo
particular para hablar de la muerte de amor en un tono
dramatico es una de las caracteristicas de Ibn Arfa’ Ra’ suh,
lo que define el estilo de su lenguaje amoroso hasta el final
de la segunda estrofa con las quejas: “!'Ay de mi! / Me
castigaron ilegalmente...” (Apéndice 109).

El tema amoroso, en las estrofas tercera y cuarta se
salta al panegirico cuyo lenguaje es empleado para elevar la
figura del rey Abu al Hasan o Ma’ mun ibn Di-1-Nun de Toledo
que reind de 1037-1075. Esta imagen politica es descrita como

“el principe mas ilustre” y “senor del mundo” (Apéndice 109)

2 Bs importante hacer mencidén que en algunas moaxajas arabes y hebreas se

puede encontrar el homoerotismo empleado en el tema del amor por si solo
o en combinacién con el panegirico. Véase los estudios acerca del
homoerotismo de J. W. Wright, Jr. y Everett K. Rowson (eds.),
Homoerotism... (158-91).
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asi como por su nobleza y grandeza, correspondiente a un
lenguaje laudatorio en la tercera estrofa. Simult&neamente,
el rey’ es elogiado de manera simbélica al asociarlo con una
figura importante de la religidén musulmana de la siguiente
forma: “El es descendiente de aquellos que son la
significacién / a través de los tiempos” (Apéndice 109). El
contenido de estos versos es relevante en el sentido gque se
estd colocando al rey como un califa, un descendiente de Aléa.
Por eso, la figura de rey y descendiente se encuentra
vinculada con la idea de la religién. No obstante, la funcién
de esta ornamentacién laudatoria es para obtener los favores
que pide la voz poética en los siguientes términos: “Juro por
el hagib, el principe mé&s ilustre, / Abu-l-Hasan / Que espero
de él1 la generosidad y la sequridad / contra la aflicciones”
(Apéndice 109). La espera de la ayuda por parte de la voz
poética es un ejemplo de la funcién y la forma del lenguaje
de encomio. En la estrofa cuarta la imagen del rey es elevada
de manera similar que en la estrofa anterior, la diferencia
en esta estrofa es que la grandeza y nobleza del rey es
comparada con la de Yahya, una figura memorable del pasado.
De la misma manera que se establece otras comparaciones con

Lu’ay y Hatim el de Tay, en donde se hace alusién a las

* Me refiero a Abu al Hasan como rey debido a que la versién en arabe que

ofrece E. Garcia Goémez es “malik” que significa rey mids no emir. No
obstante, las traducciones que ofrecen E. Garcia Goémez y Sola-Solé
emplean el vocablo “principe”, por lo gue usaré la expresidn “rey”.
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cualidades de cada uno de ellos, al primero por su valentia y
al segundo por su generosidad’. Repentinamente, el lenguaje y
el tema laudatorios que se venian gestando en las estrofas
tercera y cuarta, cambia nuevamente por el amoroso.

En la quinta estrofa se vuelve al tema del amor con un
lenguaje erdtico, donde cumple la funcidén de mecanismo de
transicién para cambiar de voces narrativas aunadas al sexo,
a lenguas y registros, introducidos por la voz poética en
forma de dialogo. Todo esto responde a estrategias empleadas
por el poeta para establecer un vinculo entre la voz poética
femenina de la jarcha, que emite sus lamentos, y el rey. El
poeta revela que la doncella se encuentra enamorada del rey
en términos amorosos, tal y como expresa: “Ocurre gque una
doncella, a la que tu bello rostro / cautivdé su razé4n, y gue
si lograra tu encuentro, curaria en su locura...” (Apéndice
109). Este mismo estilo de revelacidén lo emplea la voz
femenina de la jarcha al dirigirse a su madre para indicarle
su pasidén amorosa hacia el rey (hagib) en un lenguaje mucho
mas erdtico que en el resto de la moaxaja: “Oh madre, si no
cesa la locura (de amor), en seguida moriré. / Traed mi vino

de (casa de) el hagib / acaso sanaré” (Apéndice 109). Se

‘ Lu’ay e ibn Hatim el de Tay son personajes de la época pre-isléamica,

donde el primero de ellos fue considerado prototipo de bravura. Y, el
sequndo de ellos fue un caballero y poeta famoso por la practica de las
virtudes de la generosidad y de la hospitalidad. Cfr. las notas 11 y 12
en Las jarchas romances y sus moaxajas, (Sold-Solé 68).
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podria decir que este dialogo entre las dos voces poéticas
yuxtapuestas (la masculina de la moaxaja y la femenina de la
jarcha) ponen de manifiesto sus 1lamentos, pasiones vy
tristezas, cada una con su propio lenguaje y estilo, lo que a
sSu vez propone una correspondencia en las relaciones
sociales. Evidentemente los sexos de las voces poéticas son
diferentes y opuestos, pero la identificacidén de los
sentimientos entre el hombre (voz poética masculina) vy la
mujer (la voz poética femenina) es lo dgue establece una
convivencia de dialogo y armonia entre ambos, entonces los
limites fronterizos entre la figura de poder del rey y las
diferentes voces poéticas se vuelven porosas y permeables por
medio de los lenguajes amoroso y laudatorio.

A pesar del didlogo arménico entre las diversas voces
opuestas, resulta muy controversial la presencia de
diferentes lenguas y registros culturales que componen esta
moaxaja. En general, el ©poeta establece una marcada
distincién entre las estrofas en Arabe clasico y la jarcha en
lengua vernédcula (mozaArabe). Prueba de ello es el uso de dos
registros culturales antagbdbnicos entre si pero que juegan un
papel ambivalente que produce tensién. Agui la expresidn
escrita y formal se establece en el uso de un lenguaje
poético y en lengua &rabe cléasica, mientras que en la jarcha
se emplean otros cédigos culturales orales para su creacién:

un estilo informal del lenguaje y directo al igual que un uso
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coloquial de la lengua vernacula, por lo que, los diferentes
lenguajes y lenguas empleadas en esta poesia muestran un
entramado complejo e hibrido que refleja la situacién
lingiistica de una sociedad multicultural, en especial de

al-Andalus.

2. Ibn Bagi.

La moaxaja {Apéndice 118-22) de Ibn Bagi conservada en
el mansucrito Uddat es similar a la moaxaja de Ibn Arfa
Ra’suh. Ambos poetas hacen énfasis en la representacidédn de
al-Andalus como una sociedad multicultural a través de 1los
diversos usos del lenguaje y de lo multilinglie. No obstante,
lo que difiere es que ambos poetas emplean estilos propios y
variados para mostrar el reflejo de la vida. Las
caracteristicas formales presentes en la moaxaja de Ibn Bagi
muestran el uso poco complicado de un sistema de rimas vy
métrica en la estructura de su moaxaja compuesta por un
preludio y cinco estrofas con el siguiente esquema general de
acuerdo a la versién transliterada de Garcia Goémez: (10-11
10-1i) + 10-x 10-x 10-x 10-1i 10-1i. BAsimismo, la estructura
temAdtica circular de Ibn Bagi varia en comparacién con la
temdtica tripartita de la moaxaja anterior. Lo que mas se
destaca en la poesia de Ibn Bagi es que el contenido tematico

en cada una de sus partes se encuentra en concordancia con
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los diferentes usos del lenguaje amoroso {(culto y popular) vy
metafbérico. En cuanto a los diferentes registros y tipos de
lengua gue se encuentran estrechamente vinculados por medio
de sentimientos andlogos entre las diversas voces poéticas se
veran desarrollados en el presente anédlisis textual.

La tematica general de esta moaxaja es sobre el amor vy
gira alrededor de los sentimientos opuestos entre la pasién
hacia el ser amado, el lamento a causa de la ausencia vy
separacién del mismo ser amado. El preludio se abre con el
sufrimiento del amante (voz poética masculina), motivado por
un viento gue proviene del lugar donde habita el ser amado
(masculino) con un lenguaje amoroso y culto. Prueba de ello
es la presencia de la imagen de la naturaleza en combinacién
con el sufrimiento del ser amado. En la versién de Sola-Solé
se emplea la expresiéon “céfiro del Este” para referirse al
viento, mientras que Garcia Gémez usa la palabra
“vientecillo”, lo que hasta este momento coincide con un
lenguaje culto intimamente ligado con lo amoroso. El dolor
producido en el amante por la separacion del ser amado, Sola-
Solé 1lo traduce en “las lagrimas de la sumisién” (116) vy
Garcia Gémez lo omite en su traduccidén a pesar de mostrar la

versién transliterada del arabe®. En la primera estrofa, se

5 Es importante hacer mencidn que en el caso de esta moaxaja, la versién
de Garcia Gémez presenta muchas omisiones y errores de traduccidédn a pesar
de contar con la forma transliterada de la versién en drabe. En cambio, a
pesar de que Solé&-Solé no ofrece una versidén de la moaxaja en &rabe o
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pone énfasis en lé relacion entre la fuerza con la que sopla
el viento para llevar el saludo del ser amado y el estado de
sufrimiento del narrador poético. Es a través de las imégenes
dentro de las expresiones asociadas al cuerpo y al corazdn
que se conforma el lenguaje amoroso, como: “la extenuacidn en
mi cuerpo”, “mi pena”, “me hizo sufrir” y “mi corazén
enfermo” (Apéndice 120-21). En la segunda estrofa no
solamente se describe el lamento del amante en un tono
amoroso sino que explicitamente se expone que la separacién
del ser amado es injusta. En esta parte es la voz poética la
que plantea una serie de conjuraciones en torno al ser amado
y al rechazo de éste hacia el amante. Asimismo en la tercera
estrofa, el tono y el lenguaje erdtico se intensifican cuando
la voz poética masculina le pide al viento que le mande
saludos de regreso con un beso en los labios a su amigo:
“bésale sobre el lugar del oésculo / por mi...” (Apéndice
121). En la cuarta estrofa se describe la belleza del ser
amado con tono amoroso y a su vez con un lenguaje metafdrico.

Especificamente, el cabello, las cejas y la cara se describen

transliterada, su traduccidén se encuentra mas apegada a la misma versién
transliterada que ofrece Garcia Gdémez. Seria recomendable para el lector
contar con el material en &rabe o transliterado y tener como punto de
comparacién por lo menos dos traducciones diferentes. En el caso de Sola-
So0lé, en general, se puede comprobar que sus traducciones estadn apegadas
a las versiones en arabe porque traductores como J.T. Monroe o A.J.
Arberry ofrecen casi la misma traduccibén, pero en inglés., Véase la
bibliografia de estos criticos en la bibliografia del presente trabajo.
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con dicho tipo de lenguaje. El color negro del cabello se
asocia “con la oscuridad de la noche” y la forma rizada del
cabello sobre la cara del amante se muestra como una “dal”
(§) del alfabeto 4&rabe. Igualmente, para apuntar a la
redondez de la cejas se alude a la “nun” (b) del mismo
alfabeto semita o se compara con un “mazo redondo” o “un
aspid” que también sirven para hacer referencia a la
abundancia de las cejas mismas. Y, por ultimo, el rostro del
ser amado se describe como “una faz de rosas”. En la quinta
estrofa, el poeta rompe la secuencia del tema y lenguaje de
amor sobre el ser amado, Yy, solamente, continua su lamento
amoroso en forma de transicidén para introducir el cambio de
la voz poética masculina a la femenina de la jarcha. El
narrador masculino se identifica con esta doncella en cuanto
a su situacidn andloga en las estrofas anteriores y prueba de

ello es la manera en que se expresa este narrador:

“A una doncella le tratd mal el amor, adelgazéandole
los desdenes y luego la separacién. / Ella declard
cantando a propdésito del alejamiento del amado...”

(Apéndice 121)
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Este didlogo de identidades sobre el lamento entre la
voz poética y la doncella es similar al de la moaxaja de Ibn
arfa Ra’suh. Sin embargo, esta poesia de Ibn Baqi solamente
se concentra en la relacidén tematica sobre la ausencia del
amado y en la identificacién de los sentimientos de amor
entre la voz poética masculina de la moaxaja y la voz
femenina de la Jjarcha que se evidencia cuando ella canta:
“Viene la Pascua y yo sin él, / perdiéndose (estd) mi
corazén”® (Apéndice 122).

Otro aspecto relevante que propone este didlogo es gue
lleva a pensar sobre los diversos cbédigos culturales de 1la
lengua y el lenguaje presentes en las diferentes partes de la
moaxaja. Considero que el poeta hace uso del registro formal
de la 1lengua Arabe <clésica para incorporar los mismos
sentimientos y lamentos cortesanos de la voz poética
masculina que los de la voz poética femenina representados
por un lenguaje informal y en lengua mozarabe. El cambio de
la forma escrita a la oral y cantada y las diferentes lenguas
son otras evidencias textuales en el uso de registros
culturales. A grandes rasgos, significa que el poeta no
solamente emplea varias lenguas para resaltar las diversas

voces y estilos el lenguaje sino gue muestra el reflejo de la

® Esta jarcha también es empleada posteriormente por el poeta hispano

hebreo Yehud4d Halevi con otra funcién y contexto tematico pero puesta en
boca de Moisés ibn Ezra en forma de canto. (Sol&-Solé,117-18; Garcia
Gémez, 163)
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vida multicultural en al-Andalus en forma de dicotomias: la
corte /la calle, lo culto/ 1lo popular, lo masculino / 1lo

femenino, entre otros.

3. Ibn Quzman

El poeta hispanocdrabe vy cordobés Ibn Quzmdn de la
primera mitad del siglo XII es la figura mé&s famosa por su
coleccién de zéjeles. Es importante mencionar gque esta
moaxaja (Apéndice 122-26), a tratar, es la uUnica producciébén
de este género del poeta, la cual se conserva en la obra
Kitab al-'‘atil al-hali wa-l-murajjas al-gali de Safi d-din
Hili, un autor del siglo XIV. Esta poesia es relevante en el
sentido de que contrasta con el resto de las moaxajas de Ibn
Arfa’ Ra’suh, Ibn Bagi y Todros Abulafia. Algo caracteristico
de la produccibébn poética de Ibn Quzmadn es gue marca un cambio
de estilo diferente en el género de las moaxajas durante su
momento de produccidédn literaria. Este hecho es importante
para la historia de la literatura de las moaxajas porque se
trata de la Ultima fase de produccién de este género de 1la
serie Arabe en al-Andalus. Asi, el lenguaje erdtico y: la
diversidad de lenguas empleadas en el tema de amor dan
énfasis a la multiculturalidad de al-Andalus mediante
estrategias estilisticas empleadas por el poeta en su

moaxaja.
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Los aspectos formales de la poesia de Ibn Quzmdn mas
sobresalientes son que se componen de un preludio y cinco
estrofas, aparentemente con un sistema métrico constante vy
sencillo, pero un esquema de rimas complejo basado en 1la
versibén transliterada de Garcia Gébmez: (6-ali 6-ari 6 adan 6-
ali) + 6-x 6-y 6-x 6-y 6~x 6~y 6-ali 6-ari 6 adan 6-ali. En
general, se trata de una poesia con tema amoroso
correspondiente a una estructura circular. Sin embargo, las
diversas voces entre la jarcha y la moaxaja no muestran
sentimientos andlogos, como en el resto de las moaxajas, sino
que el tema se representa a manera de un didlogo intimo vy
erbtico, lo que posiblemente representé una innovacidn para
el género y la época, tal y como se verd desarrollado en este
apartado.

El argumento general de esta moaxaja es sobre un hombre
(voz poética) que se encuentra enamorado de una doncella y es
despreciado por ella. Aunque hacia el final del poema, en la
jarcha, esta misma doncella se gqueja de los excesos eréticos
del poeta. En el preludio el poeta comienza por dirigirse a
los que censuran o critican en un tono de burla para
mostrarles su amor hacia una mujer bella. Para ello describe
el origen de la situacidén amorosa personal con un lenguajg
erdbtico y sutil de la siguiente forma: “Me vinleron de entre
las lunas / unas ramas cimbreantes / gque se balancean con

elegancia sobre unas caderas” (Apéndice 124). Es a través de
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la combinacién y uso de palabras la manera en que Ibn Quzman
marca un estilo propio en 1la construccién de su lenguaje
erébtico. Al vocablo “rama” se le atribuye cualidades
femeninas y se le da vida mediante el efecto de movimiento
sensual producido por las acciones verbales “cimbreantes” vy
“se balancean con elegancia” (Apéndice 124). En la estrofa
seqgunda nuevamente la voz poética masculina expresa la
injusticia de “quien censura” o critica a un ser enamorado
de "“una Jjoven bella” en tercera persona singular para
referirse a él mismo. También, en esta misma estrofa la luna
juega un papel simbdélico al igual que en el preludio, cuando
se habla de las “lunas llenas”, en la que se asocia con la
belleza de la mujer que despierta los deseos en la voz
poética en primera persona. Lo que contrasta con el rechazo
de la joven hacia él. A diferencia en la estrofa segunda, la
voz poética masculina se construye a si misma como el amante
ideal que busca la unién fisica en forma de tercera persona
con un lenguaje erdético: “jEs asombroso el amante, / cuyo
deseo estd en la unidén: / estad loco de amor, enfermo, /
cuando ha logrado su deseo!” (Apéndice 124). Este mismo
lenguaje, es empleado en el resto de la estrofa para senalar
que el engarfio de la joven hacia la voz poética masculina es
motivo para que se intensifique su “pasién”.

En las estrofas tercera y cuarta, el narrador poético

elogia la belleza, la mirada feroz y 1la docilidad de 1la
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joven. En particular, la belleza de la joven es descrita como
una meta inaccesible en la estrofa tercera, y en la cuarta se
resaltan los dientes metaféricamente como “perlas”; los
labios con un tono erdtico se asocian con el “rojo
encendido”; vy, el sabor y la embriaguez que produce el vino
se relaciona con la saliva de 1la doncella. Hasta este
momento, la construccién del sujeto poético, o la 3joven,
depende de la descripcién por parte de la voz poética, donde
se pone énfasis en: la belleza fisica 1nalcanzable, 1los
movimientos sensuales y la docilidad de la figura femenina.
Ademds del elogio de la belleza hacia la mujer, en la
gquinta estrofa la voz poética masculina explica en el tiempo
pretérito que la joven lo desprecid a causa de sus excesos
erbticos de 1la siguiente manera: “Ella me 1indicd su
desprecio, / cuando canté a causa de la huella / de mis
mordiscos en aquel seno” (Apéndice 125). Por un lado, el
tiempo pasado de la accidén confirma la secuencia del proceso
creativo del poeta de acuerdo con el principioc de Ibn Sana’
al-Mulk. Primeramente, la voz poética femenina canta la
jarcha en la que se queja del amante indelicado, como sefiala
Sol4d-Solé. Posteriormente, el poeta se inspira en el canto de
la joven, para asi crear el resto de la moaxaja. Por otro
lado, como en el resto de las moaxajas, esta quinta estrofa
sirve de transicién para anunciar, a manera de didlogo, el

cambio de voz poética en la jarcha. Evidentemente, la voz
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poética masculina establece un didlogo intimo y erdtico con
la joven, que al ser recitado por el narrador poético vy
cantado por la voz femenina resulta muy provocador para el
receptor. Se podria decir que mediante el lenguaje abierto vy
directo para resaltar la experiencia sexual personal entre
ambos personajes, voces y/o autores responden a una
estrategia estilistica del poeta para llamar la atencidn del
publico. Considero que ademas de la funcidén de esta
estrategia de despertar el interés de los receptores, es una
forma de dar énfasis a la multiculturalidad de la época con
un estilo propio de Ibn Quzman. En particular, lo que aumenta
la tensiébn en este diadlogo, con un doble lenguaje verbal y
corporal entre las diversas voces, son las diferentes lenguas
y registros culturales presentes en esta moaxaja.

En general, el poeta estratégicamente emplea el registro
formal de la lengua Arabe para expresar sus sentimientos vy
pasiones con una lidentidad masculina desde el preludio hasta
la estrofa cuarta. Esto se puede ver evidenciado desde varias
perspectivas: en primera instancia por el efecto de confusién
de la identidad de la voz poética masculina dque produce el
poeta mismo, en ella se oscila entre el uso de la tercera vy
primera personas en singular; en segundo lugar por 19
din&mica interna de la serie de incidentes (sub-temas) de
amor que el poeta innova. Ibn Quzman de manera sutil cambia

la temd&tica y secuencia internas de una estrofa a la otra, es
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decir, a través de vyuxtaposiciones. Otro hecho relevante a
considerar es que en la qguinta estrofa el poeta pone en
evidencia la situacidén vergonzosa sobre la mujer (la Jjoven).
Esto coincide con lo gque Amila Burtovic seflala sobre las
ambiciédn poética de Ibn Quzman, que es la de trasformar
imdgenes en su poesia con el fin de fascinar, entretener vy
avergonzar (293). Paralelamente esta transicién sirve de
puente entre el registro de la lengua arabe formal de 1la
moaxaja y el cbébdigo cologquial e informal empleado en la
ultima vuelta o estribillo (qufl) del poema: la Jjarcha.
Asimismo, el ©poeta introduce estratégicamente 1la lengua
vernacula en la jarcha, en la que se expresan de manera mas
abierta las verdaderas intenciones de la voz poética
masculina hacia la joven en forma de didlogo cuando la figura
femenina entona su canto: ™“no quieras mudar (innovar,
introducir usos nuevos)” (Apéndice 126). Este uso variado del
lenguaje y lengua en cuanto sus diversos cbédigos culturales
es una evidencia de que el poeta subraya el reflejo de una
sociedad multicultural a través de las innovaciones

literarias y estilisticas en el género de la moaxaja.

4. Todros Abulafia
La moaxaja (Apéndice 141-43) del hispanohebreo Todros
Abulafia contrasta con la poesia de Ibn Arfa’ Ra’suh, Ibn

Bagi e Ibn Quzmadn, no sbélo por el hecho de que formen parte
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de la serie arabe sino por la complejidad lingiistica que
muestra su pcoesia. Todros Abulafia, al igual que Ibn Quzmén,
es un poeta de suma relevancia ya que ambos cilerran la moda
de la produccién del género de la moaxajas cada uno en sus
diferentes tradiciones: hebrea y &rabe. Por lo que se trata
de una poesia secular muy representativa de T. Abulafia al
reflejar la situacién linglistica pluricultural de los judios
de al-Andalus. Esto es debido a que la hibridez cultural de
lo trilingiie (hebreo, A&rabe y moza&rabe) es puesto de relieve
con un lenguaje propio y estrechamente ligado a la forma vy
contenido.

La moaxaja de Todros Abulafia presenta un esquema
estr6fico, métrico y de rimas muy sencillo, segun la versiédn
de Sol&-Solé: (8-ib 8-ad 8-ib 8-ad) + 8-x 8-y 8-x 8-y 8-x 8-
y 8-ib 8-ad 8-ib 8-ad. Esto significa que se compone de un
preludio (4 versos monorrimos) y cinco estrofas (10 versos)
con muy pocas variaciones. Aqui, la composicién es
tipicamente panegirica con una larga introduccié4n amorosa vy
con estructura temdtica tripartita (amor-panegirico-amor). No
se puede dejar de lado la estructura temdtica y estructural
porgque son aspectos relacionados con el contenido y la forma
del lenguaje y la 1lengua, en donde estos ultimos son
aspectos gque se ven problematizados, y por ende, producen

polémica.
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El lenguaje en su forma y contenido se encuentra
estrechamente ligado con el desarrollo gdel tema, el cual
corresponde a una estructura tripartita. De la misma manera
el lenguaje cambia de acuerdo a los diferentes temas puestos
en manifiesto en cada una de las partes de esta moaxaja. En
ella se puede apreciar el uso de diversos tipos de lenguajes
amoroso Yy encomiador, los cuales se entrelazan mediante
mecanismos de transicidén que sirven para marcar el cambio
entre una temAtica y a la otra. Sin embargo, la funcién de
estos tipos de lenguaje Jjuegan un papel antagdénico y
ambivalente.

A grandes rasgos esta moaxaja hispanohebrea trata de una
voz poética masculina enamorada que pide consejo a un rabino,
y remata con una jarcha apasionada puesta en boca del mismo
poeta. En el preludio, la voz poética expresa con un lenguaje
er6tico la pasién hacia un ser masculino Qque aparece
representado simbélicamente por un cervato. Este es descrito
no solamente por su docilidad sino por la belleza que

estimula la pasién en los siguientes términos:

Un cervatillo, que es dulce como la miel / una gota
de su boca y que a mirar es encanto, / en todo
corazdé4n enciende la chispa / de fuego del deseo, vy

vivo nadie puede permanecer. (141)
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En estos versos se puede apreciar el uso de las
comparaciones, acciones e imAgenes vinculadas al cervatillo
(ser amado) y al efecto del encanto que éste causa al
amante. La comparacién de la dulzura del cervatillo con la
gota de miel de su boca, por un ladd, describe las cualidades
del ser amado (cervatillo) por su persona y, por otro, se
estda refiriendo a la imagen de la saliva del ser amado
mediante la combinacién de las expresiones: “dulce”, “miel” vy
“una gota de su boca”’ (Apéndice 141). Esta descripcién
erbtica responde al efecto del sentido de 1la visién. En
particular se trata de un amor a primera vista, ejemplo de
ello es cuando la voz poética expresa que el cervatillo “a
mirar es un encanto” (Apéndice 141). Aunado a esto 1las
imagenes de “corazétn”, “la chispa del fuego” y “el deseo”
muestran la construccidédn de un lenguaje erdtico.

Asimismo, las estrofas 1, 2 y 3 continvan con el tema
del amor, sin embargo, la construccién del lenguaje amoroso
es parecido en las primeras dos estrofas y en el tercero
varia. En la primera y segunda estrofas el lenguaje amoroso
es empleado por la voz poética para alabar la hermosura del
ser amado. Aqui este tipo de lenguaje se pone de manifiesto
mediante un contraste crom&tico (uso de claroscuros) e

imdgenes relacionadas con sefias de amor, vya sea por la

" La imagen de la saliva del ser amado es un uso frecuente en las moaxajas

de otros poetas arabes asociado con la miel o el néctar.
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seduccidén, la pasién o la tristeza a causa del rechazo hacia
el amor. En la primera estrofa se elogia la belleza fisica
del ser amado que se anuncia desde su primer verso con un
lenguaje ©poético, de 1la siguiente manera: “Todas 1las
estrellas de 1lvz, cuando se levantaron / y vieron su
hermosura, se maravillaron” (Sol&-Sclé 145). A partir de los
siguientes versos se hace alusidén a la belleza del ser amado,
en particular, a las partes de su rostro 3junto con el
cabello. Primeramente se refiere a los parpados como “dos
flechas disparan” o bien “dardos [gue] lanzan (...)
brutalmente..” (Apéndice 141). Ambas expresiones mas gue
referirse a los parpados en si, es el poder seductor de los
ojos. Después de esta referencia, se pone de relieve el
cabello rizado y negro del ser amado, paralelamente a luz que
resplandece en el rostro. Agui el cabello oscuro produce un
contraste con la iluminacidén de la cara, en la que se forma
una serie de claroscuros, asimismo, la mejilla y el cabello
en las siguientes estrofas crean este efecto de luz y sombra
mediante la mejilla que se ilumina por la “luz del sol” y por
la presencia de la mirra del cabello. De manera similar la
construccidén de este tipo de lenguaje amoroso producido por
un efecto de claroscuros se reafirma en la segunda estrofg,
pero con un mayor cromatismo. La voz poética indica que la
mejilla del ser amado proyecta “la luz de su brillo”, “es

roja”, “tiene el color de la sangre / de un corazén”
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(Apéndice 141-42). Todas estas expresiones contribuyen a una
descripcién erdtica del ser amado ya que el color rojo
simboliza el amor y los deseos sexuales. Paralelamente esta
serie de colores sirve para contrastar con la oscuridad gdel
cabello en forma de sombra en las sigulentes expresiones: “su
pelo ensombrece su rostro” y “en la sombra estd su pelo”
(Apéndice 142). A diferencia, en esta misma estrofa, los
ultimos versos tornan al sufrimiento y tristeza del amante
motivado por 1la atraccién hacia el ser amado. Este mismo
lenguaje erdtico también se pone de manifiesto en el tercer
verso por medio de las siguientes imagenes: deseo, placer,
muerte, amor y celos. Aqui los versos finales de esta estrofa
funcionan como un mecanismo de transicién temdtica entre esta

misma estrofa y la cuarta:

Yo soy un enamorado: el que escucha la censura, /
no seré desde ahora hasta / la eternidad, de la
misma manera que un sefior generoso / de corazdn

[que] no se vuelve nunca avaro. (Apéndice 142)

Evidentemente, en este <caso se puede ver dque la
transicién temdtica es entre el tema amoroso |y ;a
anticipacidén del panegirico, asi como a nivel del lenguaje.
Al comienzo del verso la voz poética reconoce su estado

enamorado. Sin embargo, repentinamente acepta la censura,
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pero a la vez indica gue no serd como un sefior generoso. Aqui
se produce un problema de subjetividad en relacién con la
identidad de la voz poética, debido a que estos versos
producen un efecto de ambigiedad. Por un lado, el narrador
poético se coloca como poeta {autor) y protagonista del amor
y, por otro, renuncia al amor mismo al escuchar la censura y
niega la construccién de su identidad comparada a la de un
senior generoso que es el Todros Abulafia de 1la estrofa
cuarta. De la misma manera, el lenguaje amoroso se interrumpe
en el momento en que el narrador poético empieza a hablar
sobre la censura y continuta hasta el final de la estrofa que
se entrelaza con el tema del panegirico.

Las estrofas cuarta y parte de la quinta, en la
dimensidn del contenido tematico y la forma del lenguaje,
corresponden al panegirico dedicado al rabino Todros
Bbulafia®, quien es elevado y retratado con un lenguaje
laudatorio. En la cuarta estrofa los elogios se llevan a cabo
en dos formas; la primera se refiere directamente a la
descripcién de las cualidades del rabino y, la segunda se
refiere a la posicidén del rabino frente a la comunidad judia.

Al inicio de esta estrofa el lector se puede percatar que el

® Este personaje y figura histérica se trata de Todros Ben Joseph Ha-levi

Abulafia (1220-1298) quien fue un rabino o¢ 1lider espiritual de 1la
comunidad judfa en Castilla y un cabalista muy importante. También fue un
gran intelectual y cortesanc estrechamente vinculado a la corte de
Alfonso X, el Sabio. Véase el apartado sobre esta figura histdérica en la
Encyclopaedia Judaica (Vol.2, 194).
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“sefior” al que se refiere la voz poética es el mismo “sefior
generoso” de la estrofa anterior. Y, en esta estrofa cuarta
se sabe que el “sefior” es el rabino Todros: “Este seflor es el
gran senor, el principe / de Dios, Todros, luminaria del
Oeste” (Apéndice 142). Desde el comienzo de la estrofa la
descripcidon de Todros es elevada por el wuso de las
expresiones “gran sefior” y “el principe de Dios”, donde esta
ultima no solamente cumple la funcién de destacar las
cualidades de Todros sino que prefigura que se trata de una

figura publica importante relacionada con la religién. Esto
se puede ver evidenciado por la alusién al rango importante
en términos de elogio: “Rango eximio tiene y preeminencia /
elevada y es potente y abundante” (Apéndice 142). Y,
finalmente, en la estrofa quinta la voz poética nuevamente
eleva la figura del rabino en términos de amigo y consejero,
lo que hace pensar en algun tipo de relacidn de poder entre
el rabino y el poeta, en el sentido de que la figura del
rabino se asocia con una autoridad religiosa de la comunidad

judia®. A la par que la voz poética se coloca en el plano del

Es importante destacar que la voz poética de esta moaxaja hebrea se
puede identificar con el poeta Todros Abulafia, el panegirico dedicado al
rabino, homénimoc del poeta, muestra una serie de alusiones 2 la vida
personal del poeta y su relacién con el 1lider religioso. Un hecho
importante que se sabe sobre la vida del poeta es gue fue arrestado en
enero de 1281 por disposicién de la realeza a causa de que el poeta tuvo
relaciones amorosas con mujeres cristianas y musulmanas. Y, desde la
prisién escribid varias poesias. Pero el rabino Todros Ben Joseph Ha-levi
BAbulafia hizo un llamado a todos aquellos, que continuaran relacionindose
con mujeres 4&rabes o cristianas, que serfian excomulgados (£. Judaica,
194).
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amor, se marca otro mecanismo de transicidn entre el tema del
panegirico y el amor, donde el tema del amor mismo sSirve para
introducir la Jjarcha puesta en boca del poeta. Esta
transicién temdtica, nuevamente, produce un cambio en el
lenguaje de los elogios conservadores a los sentimientos
apasionados del poeta, tal como se puede notar en la jarcha:
“Mi corazén se va de mi; / ;Oh Dios mio! ;Acaso volverd? /
Tan mal (es) mi dolor extrano / (que) enfermo estd (mi
corazédn), (cuadndo sanara?” (Apéndice 147). En general, se
puede apreciar que estos cambios de lenguaje amoroso al
panegirico y de éste nuevamente al amoroso dentro del
contexto cultural en el gqgue se desarrollan produce
controversia, a pesar de que el lenguaje y el tema amoroso
tengan funciones estéticas (que se veran desarrolladas mas
ampliamente en el WUltimo capitulo sobre las estrategias
retdéricas): el erotismo frente al panegirico de una figura
religiosa son antagdénicos pero conviven en el mismo espacio
de la moaxaja.

Otro aspecto importante en cuanto a esta moaxaja, ademas
de los usos y sutilezas del lenguaje, es la situacidn
lingiistica de al-Andalus que se refleja en el plano de la
lengua. Asi como el lenguaje se lleva a cabo en un ambienpe
pluricultural, la lengua se representa en diversos niveles de
la moaxaja por medio de: alusicones directas, presencia

multilingile y cambio de registros culturales. Estos niveles
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contrastan con el dialogo entre voces poéticas en las
moaxajas arabes de Ibn Arfa’ Ra’suh, Ibn Bagli e Ibn Quzmé&n ya
que Todros Abulafia emplea la misma voz poética masculina en
toda la poesia. Prueba de ello es en la quinta estrofa,
donde el narrador poético sefiala que la jarcha, ademds de
emplear un lenguaje erdtico, él1 mismo la expresaria en la
“lengua del Edom”. Esta alusién directa a 1la lengua es
relevante en el sentido que el poeta se refiere a la lengua
de los cristianos. Es relevante aclarar que la jarcha no es
una creacibébn del poeta sino que se retoma del poeta hebreo
Yehuda Halevi quien a su vez imita la prosodia arabe.
Inclusive, en la versidén de Todros Abulafia el lector se
puede dar cuenta que se trata de una lengua hibrida vy
vernédcula. En la jarcha hay tres 1lenguas presentes el
romance, el arabe y el hebreo. Casi toda la jarcha se expresa
en romance salvo 1los vocablos “al-garib” y “rabbi”, el
primero de ellos se encuentra en la jarcha de Yehudd Halevi
como “al-habib” que en Arabe o en hebreo significa el amigo.
Igualmente, “rabbi” es empleado por Todros Abulafia, mientras
que en la versién de Halevi se emplea “rab” para referirse a
Dios. Estas diferencias lingiisticas de la jarcha frente a la
moaxaja sugiere el uso trilinglle y cultural. Este uso de
diferentes registros culturales se pone de manifiesto en el
cambio de la forma clésica y formal de la lengua hebrea al

uso informal y coloquial de la lengua en cada una de las
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partes de la poesia. Y, si se considera que aunado a este
cambio de registro la jarcha no solamente se presenta en un
cdébdigo oral y coloquial sino que es expresada con dgrafias
hebreas, como se indica en el primer capitulo sobre el
desarrollo de este género, entonces se esta poniendo en
evidencia una manera particular de hibridez cultural.

A grandes rasgos, en este apartado se estudid una
variedad de estrategias estilisticas y linguisticas empleadas
en el género de la moaxaja como producto de una diversidad
multilinglie y cultural. Asi las moaxajas de los poetas Aarabes
Ibn Arfa’ Ra’suh, Ibn Baqi, Ibn Quzman y el poeta hebreo
Todros BAbulafia muestran la complejidad lingiistica de al-
Andalus con un estilo propio: en forma de didlogo entre la
voces poéticas de la moaxaja y la jarcha y en diferentes

niveles de la lengua y lenguaje.
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Capitulo 3. lLa estética del discurso multicultural en las

moaxajas arabes y hebreas (estrategias retéricas).

En este apartado abordaré otra manera en gque las
moaxajas &rabes y hebreas reflejan una época de diversidad
cultural y convivencia mediante estrategias retdricas
llevadas a <cabo por los poetas hebreos Yosef al-Katib
(moaxaja 1, Sola-Solé;), Yehudd Halevi (moaxaja 37b, Sola-
Solé), Moisés 1ibn Ezra (moaxaja 19, Sola-Solé) y el poeta
Arabe Ibn al-Arabi (M.J. Rubiera Mata, 115-16). Una de las
caracteristicas maés relevante de este grupo de poetas es el
uso de diversos tipos de figuras retéricas, referencias
biblicas, experiencias misticas v, especialnmente, la
construccién discursiva, que se encuentran yuxtapuestos vy
paradéjicamente, en oposicién pero al mismo tiempo en
armonia. Esto significa que frecuentemente las moaxajas
Arabes y hebreas muestran discursos antagdbnicos \Y
ambivalentes a la vez, lo que produce una hibridez cultural
muy compleja.

La importancia de un andlisis textual de las estrategias
empleadas por los poetas &rabes y hebreos radica en la
conciencia que muestran estos poetas frente a la construccidn
del discurso y a la idea de belleza, mas especificamente, a

la estética del poema en cuanto a su contenido y forma. En
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los capitulos anteriores se mostraron estrateqgias
estructurales y lingiisticas en cuanto a su contenido, forma
y funcibén a través del tratado antiguo de Ibn Sana al-Mulk
sobre la poética del género de las moaxajas en cada una de
las poesias selectas. De manera similar Moisés ibn Ezra es
uno de los poetas hebreos m&s importantes de la Edad de Oro
de la literatura sefardi en Espafia, quien escribe dos obras
importantes: Kitab al-Muhadarah wa-l-Mulhakarah (El1 libro de
la discusién y la memoria) y Al- Magalah bi-l-hadigah fi ma
‘na al majaz wa-l-hagqiqah (El1 libro del jardin: sobre el
lenguaje figurade y literal) (Juadaics Vol.8, 1171-72; A.
Schippers 60-1). El primero de ellos es un tratado especifico
sobre la retérica en la poesia hebrea en donde se aborda 1la
problemética de cémo los poetas judios andaluces debian
componer sus poemas de acuerdo a las leyes de la prosodia
drabe'. Y, el sequndo libro por su titulo aparentemente se
refiere al uso del lenguaje literal y figurado. En realidad
trata sobre asuntos teolégicos con una interpretacidn sobre
el lenguaje metaférico y solamente una parte contiene
referencias de la ©poesia &rabe. En cambio, Kitab al-
Muhadarah.. es relevante porque explica los elementos

indispensables para crear la poesia. Incluye el uso de formas

' Kitab al-muhadarah... es un libro posiblemente escrito hacia 1135, en

una edad avanzada y cuando Moisés ibn Ezra estuvo en exilo. En realidad
se trata de un libro que responde a ocho preguntas sobre poesia hechas
por un supuesto amigo del poeta en la Espafia cristiana (Scheindlin 259).
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discursivas y retéoricas de la poesia arabe y hebrea que
sirven de ornamentacidén y resaltan el contenido del poema.
Considero que las moaxajas no solamente definen su retérica y
discurso por la funcién estética de la palabra a nivel del
contenido, sino que aunado a esto la forma y funcidén son de
gran prioridad, las curales también son consideradas para el

anadlisis textual y comparativo en este apartado.

Analisis textual y comparativo

1. Yosef al-Katib (el escriba)

La moaxaja (Apéndice 128-30) del poeta hispanohebreo
Yosef al-Katib o el escriba’ muestra una serie de estrategias
retéricas que aparecen estrechamente vinculadas con la forma,
contenido vy funcién a nivel estructural, lingiistico vy
estético con un estilo propio. Estas estrategias reflejan la
visidén de una sociedad cultural pluralista, como define Tova
Rosen (166), pero desde una perspectiva judia. No obstante,
para llevar a cabo el andlisis textual de la moaxaja de Yosef
al-Katib es importante tener presente las estrategias
estructurales y linglisticas desarrolladas en los capitulos

anteriores para poder comprender el uso de la retérica.

? Fl seudénimo de este poeta se deriva del verbo hebreo escribir (kotev) y

también se puede asociar con en verbo &rabe (kataba) por la cercania
fonética entre ambas lenguas semitas.
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Antes de llevar a cabo el estudio de la poesia hebrea de
Yosef al-Katib es importante mencionar las caracteristicas
generales sobre la funcién, la forma y el contenido tematico.
La fuente de esta moaxaja se encuentra en la Gueniza de la
sinagoga del antiguo Cairo (Fustat)®. No tiene preludio, por
lo tanto, es calva (agra) y se compone de seis estrofas.
Segin So0lad-Solé el sistema métrico y de rima de las primeras
cinco estrofas es: 8-x 6-y 8-x 6-y 8-x 6-y 8-x 6-y 8-bah 6-
bah 8-u 6-bah. La sexta estrofa presenta el siguiente
esquema: 8-x 6-Xx 8-x 6-Xx 8-x 6-x B8-x 6-x + Jjarcha. La
composicidén panegirica de esta moaxaja es completamente
diferente a las anteriores estudiadas en los capitulos
previos. En principio no presenta una estructura tripartita
tipica de los panegiricos (amor~panegirico-amor), sino que
desde principio a fin se centra en la alabanza del B2Abu
Ibrahim Samuel, probablemente el famoso poeta Samuel ibn
Nagrella, y “visir de la corte de los reyes granadinos Habus
(1025-1038) y Badis (1038-1077)”" (Soléa-Solé 57). El1 poeta,
ademads de dedicar esta moaxaja a esta figura politica vy
literaria de la Edad de Oro hebrea en Espafia, también se

dirige a su hermano Ishaq (Isaac).

® La gueniza de la sinagoga es lugar en donde se guardan los manuscritos

desechados (no se les puede quemar o tirar) sino que se les hace

entierro.

" Es relevante hacer mencidén que Samuel ibn Nagrella fue de los primeros
poetas en componer el género de las moaxajas imitando la prosodia de los
drabes peroc incorporadndolos a la literatura sefardi.
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El tema de Israel y las alusiones directas a la Biblia
son los elementos mé&s importantes que conforman la estética
del laudatorio, mientras que los tipos de discursos y el
cambio de registro cultural lingiistico reflejan un sociedad
multicultural. Desde la primera estrofa el poeta alaba a
algun personaje que no se indica inmediatamente, sino gue en
forma de didlogo le pide a la “hija de las olas” que alegre
su voz y multiplique sus alabanzas. Asimismo, en 1los
siguientes versos el poeta se refiere concretamente a la
musica y los elogios para ir construyendo su panegirico:
“[(Allaba y tare bien, / con cantores y danzarines, / a Dios
que tan prodigiosamente ha hecho por ti, / multiplicando las
recompensas” (Apéndice 128). Igualmente en los siguientes
versos, la voz poética elogia al rab Samuel por su
engrandecimiento, sus acciones buenas y su rango elevado. Al
final de la estrofa la voz poética anticipa la intenciédn de
sus elogios, diciendo: “Su rango es elevado, / y, en cuanto a
la trasgresidén, a causa de su favor...” (Apéndice 128). Esto
Ultimo prefigura el uso de un doble discurso a lo largo de la
moaxaja: el primero es expresado directamente por medio la
funcién decorativa de los elogios; y el segundo, de manera
sutil indica que espera los favores del rab. En la estrofa
segunda la voz poética describe a Ibn Samuel en combinaciédn
de elementos que se pueden conectar con el tema de Israel vy,

funcionan como alusiones a la Biblia, de la siguiente manera:




Jiménez 74

“El corazén de todos los reyes estd conquistando, / por lo
que mi brecha ha reparado” (Apéndice 128).

El primer verso se refiere al elogic hacia el rab
Samuel, el cual se va entretejiendo con el siguiente verso,
el cual trata de una alusién biblica para referirse a este
personaje como un reedificador de Israel®. Inmediatamente
después de estos versos se yuxtapone el discurso de la voz
poética partiendo de la base que el rab es elogiado en
términos de una deuda prometida, tal y comoc dice: “Con las
bondades hacia el pobre se inclina / para pagar lo prometido”
(Apéndice 128). En cambio, en la estrofa tercera, se ofrece
una explicacién sutil e indirecta de las razones por las
cuales seria conveniente que el rab ayude a obtener los
favores esperados por el narrador poético. En primer lugar,
el poeta recurre a la idea de unién entre el rab y el poeta a
través de la figura de los hermanos amables y buenos que
debieran estar juntos. En segundo 1lugar, "“la redencidén del
pueblo de Dios” reafirma la idea de unificacidédn entre “los
principes y el pueblo” (Apéndice 128). En tercer instancia,
la relaciébn estrecha con Dios coloca a la voz narradora en
una posicidén privilegiada para obtener los favores por parte

del rab a través de referencias intertextuales a la Biblia,

> En la Toré (Pentateuco) la idea de la “brecha” aparece como sigue

“Reedificards tus ruinas antiguas, / levantards los cimientos de pasadas
generaciones, / se te llamard Reparador de brechas, / y Restaurador de
senderos frecuentes” (Isailas 58:12).
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como: “E) que fue atado y el hombre de Ramé& / son amigos de
Dios unico”® (Apéndice 129).

En la cuarta estrofa, se empieza a interrumpir 1la
secuencia del panegirico y se intercalan los sentimientos de
la voz poética hacia el rab. Prueba de ello es la manera en
que el narrador poético manifiesta, principalmente, dos
formas de deseo hacia su benefactor que se conecta con el
resto de 1las estrofas. En primer lugar espera que el rab
Samuel no le niegue {a la voz poética masculina) los favores
que ha pedido, como se puede notar en todas las estofas
anteriores. En segundo lugar, la voz poética pone de
manifiesto otra forma de deseo mediante la expresién de su
amor frente a la figura de Jjerarquia alta (rab Samuel).
Asimismo, en la estrofa gquinta, se vuelve a enfocar en 1la
elevacidédn del personaje Samuel mediante referencias directas
a la Tord e 1Israel que se repiten. Especificamente, el
“pindculo de Israel” elevado hacia lo alto “para enderezar la
senda” de la paz (Apéndice 129) se asocia con la idea de
brecha expresada en lé segunda estrofa’. El resto de esta

estrofa presenta una serie de expresiones simbdlicas que

5 Bl vocablo “atado” se refiere a una alusién al sacrificio de Isaac, en
donde su padre Abraham es tentado por Dios para llevar a su hijo al pais
de Moria (colina en la que se edificaria el templo de Jerusalén) y para
asi ofrecerlo en sacrificio, (Cfr. Génesis 22: 9, 30-1). Posiblemente
esta referencia se relaciona con el hermano del poeta: Ishaq. Y, la
figura de Ramd también es una referencia intertextual a la Biblia donde
el hombre de Ramatédyim es el mismo hombre de Rama en la moaxaja.

" Cfr. la nota quinta en este apartado para ver la referencia biblica.
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componen el discurso del panegirico. Simultaneamente, en la
linea discursiva sobre los favores que espera la voz poética
se hacen m&s evidentes cuando se expresa que: “(é]l
fortificard con su fuerza mi sendero, / mediante una carta
escrita” (Apéndice 129). El primer verso se retoma de la
Tord, vista anteriormente, y es empleado por el narrador
poético para que pueda conseguir el favor por parte del rab
Samuel. Posiblemente esto se refiere a wuna carta de
recomendacién o un documento oficial.

En la Ultima estrofa se produce, como en el resto de las
moaxajas, un puente entre las estrofas anteriores y la
jarcha. El elogio al rab Samuel, la peticidén del favor y la
actitud de servicio por parte de la voz poética forman parte
de esta conexidén entre las dos partes del poema. La elevacidn
de este personaje elogiado se lleva a cabo por una serie de
expresiones: “Principe, mi sefior, hijo de la majestad...”
(Apéndice 129) son tres maneras de enaltecer la importancia
de esta figura publica. Agui, la voz poética ruega, de una
manera mas ablerta que en el resto del poema, al rab para que
lo ayude escuchando su canto, apiadéndose de él1, curando su
herida y galardonando el regalo de su tributo. Para pagar los
favores, la voz poética se coloca en una actitud de servicio
ante el rab Samuel. Un ejemplo de esto serian los siguientes

versos:
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Por mi parte, yo imploraré por ti a mi Dios, / que
es mi salvacién y mi luz, / clamaré mi amor / con

la mejor de mis palabras... (Apéndice 129)

La voz narrativa, mediante las plegarias hacia Dios para qgue
interceda ©por rab Samuel, corresponde al canto vuelto
palabras en el Ultimo gufl (estribillo). El hecho de que la
jarcha adquiera la funcién de plegaria puesta en boca del
mismo narrador poético genera polémica por varias razones. La
primera de ellas muestra la innovacién del poeta en la jarcha
porque se representa como rezo conectado al resto de la
moaxaja mads no como “cancioncillas de amor puestas en boca de
una muchacha: ingenuos lamentos de ausencia, dolorosas
suplicas al amado (..), apasionadas confidencias a la madre vy
a las hermanas..” (M. Frenk 1866, X). La segunda razén es que
la jarcha ademds de rezo estd expresada en una lengua hibrida
Yy con un registro cultural oral y coloquial que contrasta con
la expresidén culta del panegirico en lengua hebrea y clasica
del resto de la moaxaja. Esto significa que el cambio del
panegirico a la plegaria se ve problematizado por dichas
razones.

En general, se podria decir que la doble construccién
discursiva: estética (tema de Israel, las alusiones biblicas
y el panegirico en si) y personal (elevacidén del personaje

para obtener favores) se encuentra yuxtapuesta, y ademas se
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trata de uno de los recursos retdricos que mads prevalece en
esta moaxaja a nivel del contenido. También, en otra
dimensién de la poesia se vieron los cambios del panegirico a
la plegaria y de un registro cultural lingiistico a otro, por
lo que se podria considerar como otros recursos y estrategias
retdédricas que reflejan la importancia de la belleza y el
dominio de la poética en un contexto multicultural
(diferencias de clase y de lengua, donde esta ultima sugiere

la diversidad étnica).

2. Moisés ibn Ezra

El poeta e intelectual hispanohebreo Moisés ibn Ezra es
una de las figura literarias ma&s importantes de la Edad de
Oro sefardi. Asi como esta moaxaja (Apéndice 130-32) y el
resto de su poesia secular muestran una gran preocupacidn por
la expresién elegante de la palabra y, como indica Saenz-
Badillos y Targarona Borras, por la perfeccién de la técnica
y linglistica (152). Esto lo demuestra una de las obras del
poeta dedicada a la retdérica, al-Muhadara, de la cual se
comentd al comienzo de este capitulo. Es importante sefialar
que en el caso de esta moaxaja el poeta emplea varios
recursos retédricos en la construccién del lamento frente a la
separacién de su mejor amigo. Al igual que todos los poetas

hebreos en este capitulo, Moisés ibn Ezra recurre a imé&genes
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biblicas. Ademds de referencias a la Tora, emplea otros
elementos retéricos como las alusiones a las experiencias
personales del poetas en dos niveles discursivos: la tristeza
a causa de la separacién del amigo y la decepcidn hacia la
vida, presentes a lo largo de la poesia.

En general, se trata de una moaxaja conservada en varias
ediciones en el dividn del poeta mismo. Se compone de un
preludio y cinco estrofas con el siguiente esquema de rimas y
métrica segun Sola-Solé: (8-id 6-yah 8-id 6-yah) + 8-x 6-y 8-
X b6b-y 8-x 6-y 8-id 6-yah 8-id #6é-yah. En el plano del
contenido se trata de una moaxaja dedicada a Yehuda Halevi
uno de los poetas pertenecientes a la Edad de Oro de 1la
poesia sefardli y de igual importancia que Moisés ibn Ezra.
Dentro de la dedicatoria a Halevi, Ibn Ezra expresa un
profundo sentimiento hacia la ausencia de su mejor amigo. El
final del poema concluye con una jarcha puesta en boca de “la
hija de Granada” quien manifiesta la infidelidad del ser
amado .

Las iméAgenes, expresiones y palabras son recursos
retéricos que se emplean a nivel del contenido y forma en
cuanto al desarrollo del tema principal en las diferentes
partes de la poesia, en donde enfatiza la tristeza del poeta.
En el preludio se introduce el dolor del narrador poético
producido por la separaciédn del amigo y el efecto que esta

ausencia causa. El uso del vocablo “lamento” y las lagrimas

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA
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son signos de este dolor, mientras gque la idea de estar en
“ruinas” se refiere al estado de frustracidédn del poeta. No
obstante, todas estas palabras e 1imégenes son expresadas
poéticamente, como el caso de las légrimas que “por ellas
corren / como riachuelos en el desierto” (Apéndice 131). Esta
elegancia de la expresidén también se puede ver ejemplificada
en la primera estrofa en donde aparece “las hermanas de mis
ldgrimas” para referirse a lagrimas de los ojos. También en
esta estrofa el poeta indica la causa de la separacién del
amigo, pero sin dar a conocer la identidad de éste. Solamente
hasta este punto se sabe que el viaje que hace el amigo es lo
que motiva al poeta a seguir “los pasos de sus sandalias”, es
decir, a que tome de ejemplo el viaje del amigo. La distancia
fisica que causa este viaje se conecta con la serie de
lamentos representados en signos de exclamacién: “;Ay de mi!
iAy de ellos!” (Apéndice 131). Estas quejas se encuentran
yuxtapuestas a la expresién e imagen sobre los malos tiempos
gue se aparece en dos planos discursivos. En un primer plano
se relaciona con el mal momento gue genera dolor en el poeta
frente a la partida de Yehuda Halevi. En un segundo plano,
debido a que en esta moaxaja, a diferencia de la de Yosef al-
Katib y la de Yehud& Halevi, el poeta muestra abiertamente su
papel protagdénico relacionado con su vida. Por ello, en este
segundo plano se podria decir aque Ibn Ezra se queja

repetidamente frente la situaciodn real del momento
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histérico®, es decir, a la crisis que se produjo en la
comunidad judia con la invasién almorévide y el fin del reino
taifa, misma qgue sefiala Yehudd Halevi y otros poetas
hispanohebreos en sus moaxajas.

Hacia 1la segunda estrofa el tono triste de las
reflexiones personales del poeta, la intertextualidad biblica
v las oposiciones binarias son ejemplos textuales que apuntan
a una retdédrica. La serie de pensamientos del poeta producen
un efecto de busqueda de liberacién de la realidad: “:;Quién
har4d posible gque mi corazén vuele suavemente / hacia los
campos de los enamorados?” (Apéndice 131). En este verso la
idea del vuelo juega un papel simbbdlico, ya que se trata de
una accién que denota el deseo de escapar del dolor que
produce la ausencia del amigo y de la época misma. Esto se
pude ver apoyado con la explicacién que Saenz-Badillos vy
Targarona Borrés proponen sobre el efecto que produce en el

poeta la invasién de los almoréavides:

La llegada de los almoravides {...] dejard huella
en su vida en forma indeleble: tras <cilertas

vacilaciones, desconsolado por el triste estado en

Sdenz-Badillos y Targarona Borrds explican que la poesia de Moisés ibn
Ezra presenta elementos de su vida personal, especialmente en 1la
decepcién frente al momento politico e histérico mediante una postura en
contra del Destino y el Tiempo (151-52).
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gue ha gquedado la comunidad judia, por la partida

de los mejores amigos... (151)

Este desconsuelo se puede apreciar en la actitud gue toma
para consumar su deseo de liberacién (volar) dentro de una
serie de oposiciones las cuales generan tensidn, por lo que
el poeta reflexiona: “Miraré y acaso vea / una plantacién de
amores, / si en el agua de Amana se levanta o en el lodazal
de las mentiras” (Apéndice 131). Es evidente que el poeta
exhibe una postura de indecisidén para escapar de su realidad
entre la pureza que representa el agua de Amana y el lodo de
las mentiras. Aqui los elementos de la retdrica se encuentran
entretejidos. Por un lado, la pureza asociada con el agua de
Amana es una expresién retomada de la Tora®, por otro, esta
alusién biblica estd en oposicién al “lodazal” que se asocia
con la idea de impureza.

En cambio, la estrofa tercera se enfoca mas en la
expresibn estética del dolor y de la nostalgia del poeta, tal
y como se indica: “Espiritus de gracia sobre el calor de mi
corazdédn / soplaban en sus mirtos, / y, cuando se haga fuerte
mi pena, / seré&n llevados sus libros” (Apéndice 131). En

estos versos es notoria la abundancia de expresiones

* El rio de BAman4 aparece en la Biblia como un simbolo de pureza vy
limpieza, cuando Naaman busca curar su lepra con el agua de los rios de
Damasco: Aband y Farfar (2 Reyes 5:12).
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estéticas para describir el dolor a causa de la ausencia del
amigo, como: “Espiritus de gracia”, “calor de mi corazén” y
“mirtos” (Apéndice 131), entonces, desde el preludio hasta
esta tercera estrofa el lector sabe que el poeta ha empleado
una larga introduccién, con fines estéticos, para anunciar la
separacién del amigo y sus lamentos. Es hasta la cuarta
estrofa donde el poeta revela la identidad del mejor amigo,
cuando se sabe que se trata de un poema dedicado a Yehuda
Halevi. Sin embargo, en esta estrofa el tono es muy
sentimental y de mucho sufrimiento en la primera parte : “0Oi
-y mi espiritu se afligié- / en la oscuridad una voz
espantosa: carros de vagar venian / para llevarse a Yehudi”
(Apéndice 131), aqui 1la afliccién en combinacién con los
efectos sensoriales, como oir voces espantosas se podrian
considerar un recurso retérico que el poeta emplea con un
estilo propio. En la segunda parte se resalta la belleza del
amigo, no en términos erdbdéticos o amorosos como se habla visto
en las moaxajas de los capitulos anteriores sino que va mas
alla. Dicho con otras palabras, el poeta define la belleza
interna de Yehudd de diferentes maneras: directamente vy
simbélicamente. En principio, la belleza se relaciona con la
mejilla de la Tora, esta ultima esta cargada de simbolismo ya
que se refiere al libro sagrado de los judios, aunque también
se podria considerar “belleza de la mejilla” como una

expresidén directa. De igual manera “ornamento del testimonio”
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(Apéndice 131) es otro ejemplo para referirse a la belleza
explicitamente y a su funcién dentro del poema como decorado
verbal. Una prueba de ello es cuando el poeta mismo explica
el valor de la palabra similar al de una joya: “[Y] en el
cuello de 1los piadosos un collar / son sus palabras vy
ornamento” (Apéndice 131). Es importante hacer notar que Ibn
Ezra no solamente pone de relieve el uso elevado y elegante
de la palabra sino también al valor de Yehud& como amigo vV
poeta: “para el entendido un brazalete” (Apéndice 131).

En la quinta estrofa hay un ma;cada interrupcidédn de la
dedicatoria a Yehudd Halevi y a las tristezas del poeta. En
esta parte se introduce el mecanismo de transicidén que sirve
para indicar varios cambios de: protagonista, voces poéticas
y la dedicatoria al tema amoroso. En la linea de transiciones
Yy en esta misma estrofa se anticipa un cambioc implicito de la
forma y la funcién en la jarcha con respecto al resto del
poema. El poeta cambia en los ©primeros versos del
protagonista masculino Yehudad Halevi y la voz poética a “la
hija de Granada’”, quien se encuentra en un estado de soledad
y se lamenta por el engafio amoroso de un hombre hacia ella.
La inclusién de esta protagonista conlleva al cambio de la
voz masculina a la femenina, asi como el paso de la forma
de la dedicatoria y lamentos cortesanos al canto erético. Un
ejemplo de ello es cuando el poeta anuncia esta transicién

de la forma poética estrechamente vinculada con la
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protagonista: “Y canta con el ojo de su deseo / a la gacela
(cervatillo)'® de su amor...” (Apéndice 132). Esto demuestra
que la jarcha es el canto de amor puesto en boca de “la hija
de Granada” (Apéndice 132). Pero si se ve la funcién del
Wltimo qufl (jarcha), no de manera aislada sino como parte de
la moaxaja, entonces estaria en oposicidén con el resto del
poema en cuanto al contenido, la forma, las diferentes
lenguas y registros culturales. No obstante, la secuencia de
los versos, el sistema métrico y la rima es lo que une todas
las estrofas dentro de este poema, lo gue responde a un uso
retérico multicultural en el ambito literario.

A manera de resumen, en esta parte se comprobd la manera
en que Moisés ibn Ezra emplea una retdérica compuesta de
influencias de la prosodia Arabe (estrofas, métrica, rima vy
jarcha erdética) y hebrea en cuanto a la forma, el contenido y
la funcién. El hecho gque el poeta produzca un entretejido de
todos estos elementos es una manera de mostrar una
asimilaciédn cultural a nivel intelectual y literario, a pesar
del descontento que representa la época de los almoravides

para Ibn Ezra como se podrd apreciar en la moaxaja de Yehuda

Halevi.

' La versién de Solé-Solé muestra un problema de traduccién entre el uso

de “la gacela” o “cervatillo” para referirse al ser amado masculino.
Pienso que seria més recomendable emplear “el cervatillo” porque estaria
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3. Yehudi Halevi

El hispanohebreo Yehudid Halevi es de los poetas més
importantes de Sefarad (al-Andalus) que Jjunto con Ibn Saddig
y Molsés ibn Ezra representan la Edad de Oro de la literatura
sefardi. La moaxaja (Apéndice 132-35) de este poeta forma
parte de varias ediciones de su divan. Lo relevante de esta
poesia es que muestra una serie de estrategias retdricas que
reflejan el <contexto de una sociedad de entrecruces
culturales, es decir, en forma de hibrido. La idea de belleza
retomada por imitacién de la prosodia &rabe en la descripcidn
directa pero elegante sobre el elogiado, la serie de
referencias intertextuales a la Biblia parecidas a las que
emplea Yosef al-Katib, el simbolismo y el cambio de voces
masculinas son empleados como estrategias retédricas dentro de
un doble discurso a contrapunto. Por un lado, tales recursos
poéticos definen el estilo y la visiéon del poeta hacia mundo
y su literatura vy, por otro, dichas estrategias al
encontrarse entretejidas hacen alusiédn a una época
multicultural como ya se ha mencionado.

La moaxaja hebrea referida se compone de un preludio vy
cinco estrofas con el siguiente sistema métrico y de rima
seguin Sol&-Solé: (6-enu 10-enu) + 6-x 10y 6-x 10y 6-x 10y 6-

enu 10-enu. La estructura tematica es muy semejante a la

de acuerdo con los celos de “la hija de Granada” hacia el hombre en la
jarcha.
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moaxaja de Yosef al-Katib en este capitulo, sin embargo,
ambas poesias contrastan con todas aquellas incluidas en los
capitulos anteriores. Esta moaxaja no sigue la tipica
estructura temética tripartita de 1los panegiricos sino que
tiene un efecto circular. Es relevante recordar que las
estrategias retéricas, empleadas no solamente por Yehuda
Halevli sino por los demds poetas, no se encuentran aisladas,

al contrario, son parte del contenido y la forma.

En el plano del contenido, esta poesia es una
composicién panegirica en honor de Abu al-Hasan Meir 1ibn
Qammiel, quien fue un famoso médico y cortesano estrechamente
ligado a la corte de los reyes almoradvides. Es importante el
hecho de que el poeta le dedigue la moaxaja a un médico ya
que Yehuda Halevi no sbélo poeta fue sino un médico muy
reconocido. Asi que, esta alusién a la alta y privilegiada
alcurnia de la sociedad se refleja en las diferentes partes
de su moaxaja. El preludio se inicia con una frase
exclamativa gque anticipa el panegirico del resto del poema y
en donde se abre paso y se rinde homenaje a los principes.
Aunque, en realidad, se sabe que se trata del médico
cortesano al que se elogia en la tercera estrofa. En la
segunda estrofa se refiere a qgue la noticia se propaga
rapidamente sobre la espera del médico y la esperanza de que

éste sea el salvador de la comunidad judia. Yehudad Halevi al
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igual que Yosef al-Katib emplean las misma expresién,
“brechas”, retomada de la Biblia para referirse a las
profecias sobre la reconstruccién de Israel'’. Asi que la
figura del famoso médico es elogiada como un salvador, esto
es relevante porque el poeta estd manejando un doble
discurso: uno simbdélico y otro sobre su visidén del momento.
La representaciétn simbélica de una época deteriorada se
podria asociar con la herida que puede curarse a través de la
figura del médico, como se indica: “su figura, es curacidn
para toda herida”'’ (Apéndice 134). Otra manera en que la
imagen de Ibn Qamniel es elevada se ve a través de la buena
impresién gque se tiene sobre é1 y por medio de la gran
expresividad con la que se le describe: "“Miel para nuestro
paladar / es su recuerdo y é1l es la ilusidn de nuestras
esperanzas” (Sola-Solé 134). Este encomio simbbélico también
se usa en la segunda estrofa, en este caso, aparece asociado
con el nombre del médico. Meir adgquiere una doble
connotacién, por un lado, significa el nombre que los padres
le dieron y, por otro, el nombre se define en la poesia

porgue “su mandato / era de luz verdadera” (Solé&-Solé 134).

' cfr. nota 5 de este capitulo sobre la referencia intertextual a la
Biblia en Isaias 58:12 que se refiere al que puede enderezar las brechas
y senderos.

" El1 retrato de una época en crisis se refiere a la llegada de los
Almoré4vides (de Africa) y la conquista de estos en el territorio ge la
Espafia musulmana al frente de los taifas, asi que la imagen de 1la
gituacidén minoritaria de los judios es de deterioro (Judaica Vol. 10
355).
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Agqui el nombre y la luz juegan un papel simbdlico. Ante este
hecho Sol&-Solé indica que Meir en la lengua hebrea significa
iluminador (141). Esto coincide con la explicacién que ofrece
la voz poética, al final de los versos arriba ejemplificados,
en cuanto a que el elogiado “era 1wz verdadera, porgue su
nombre estd en su naturaleza” (Apéndice 134). Por lo que esta
representacién simpbdélica del nombre y la luz cumple una doble
funcién: la primera de eloglio y la segunda nuevamente se
refiere la salvacién que brinda a la comunidad judia dentro
de un momento histérico de cambios politicos, como se recita:
“brilldé e ilumind nuestras tinieblas” (Apéndice 134). Esta
imagen de salvador que adquiere Meir es uno de los elementos
principales que componen el panegirico, lo cual se puede ver
ejemplificado en la tercera estrofa.

La 1idea de salvador que representa el médico es
relevante dentro de los dos primeros versos de la tercera
estrofa. El personalje elogiado es guilen marca el camino hacia
Israel por su inteligencia, juicio y generosidad, tal como se
describe: “Por tus pasos / se reveld el sendero justo de
Israel, pues tu juicio / son sabiduria, generosidad de
corazédn...” (Apéndice 134). El tema de Israel en cuanto a la
construccién de un camino para llegar a la Tierra Prometida
se encuentra estrechamente ligado a la alusién biblica
“brechas”. El hecho que se repita constantemente la figura

del salvador y el tema de Israel se podria interpretar como
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una esperanza para ir a la Tierra Prometida'’. Aunque también
se podria considerar la lectura de Isaac Jack Levy quien
seflala que en la poesia de Yehudd Halevi es recurrente la
imagen de la tierra prometida de Israel e interpretada como
la busqueda de la unidén con Dios (304-6). Pienso que la
propuesta de Isaac Jack Levy se lleva a cabo en cuanto al uso
del tema de Israel, pues hay evidencias textuales en esta
noaxaja que demuestran que Israel representa a Dios. También
es factible pensar que el médicc esté deificado pero no en
términos reales, pues esto seria incompatible dentro de 1la
religiédn Jjudia, sino con fines retéricos del panegirico:
“principe de Dios eres tu entre nosotros” (Apéndice 134).

Se ha visto que lo méds relevante son las estrategias
retbébricas que se refieren al uso refinado de la palabra y a
la construccién discursiva que contribuyen a la composicién
del panegirico. Un ejemplo del uso elevado de la palabra se
pone de manifiesto en la cuarta estrofa mediante las
alusiones biblicas y directas a la idea de belleza. La voz
poética indica que la gente clama a Meir diciéndole:

“iAbrek!” y “gloria eres del ornamento” (Apéndice 141). La

Y M. J. Kahn y J. Gil-Albert explican que el suefio para llegar al Templo

de Israel no s6lo se muestra a través de las moaxajas de Yehud4 Halevi
sinoc en las sionidas, como: Sionida y La gran sionida: ;/No preguntas Sion
por la salud de tus elegidos?. Ambas son canciones de amor que exaltan la
excelencia, belleza, la santidad y la misericordia. (11)
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primera expresién es retomada de la Biblia'’ y la segunda se
trata una funcidn estética para poner de relieve el valor del
médico seqgun las razones que complementa la voz poética:
“porque tus antepasados / fueron nuestros principes: vy
principe de Dios eres tQ entre nosotros” (Apéndice 134), asi
que ambas alusiones sirven para elevar a dicho personaje.
Ademas de estos recursos retédricos, también la imagen de “los
collares” para el cuello del médico cortesano en la quinta
estrofa es una alusién al valor de una joya fina que cumple
una funcién estética en dos planos. En un primer plano es
evidente que el collar sirve para adornar el cuello del
médico y <relacionando el valor de 1la Jjoya con el del
personaje. En un segundo plano, la presencia de la joya como
objeto visual y sonido de la palabra también sirven para
producir la estética de la moaxaja.

La quinta estrofa presenta otras estrategias gque se
podrian interpretar como retdricas y que resultan innovadoras
y controversiales, como: el paso de la recitacidédn al canto;
el cambio de voces y céddigos culturales implicitos entre el

poeta y el Mando. La transicién entre la moaxaja y la jarcha

" Bl vocablo de jAbrek! es una expresién retomada de la Biblia, que se le
grita a José cuando éste se convierte en visir de Egipto. Cfr. Génesis
41:43., Seguin Sola-Solé “Abrek” es una palabra del egipcio antiguo:
<<Atencién, cuidado, hurra>> cfr. nota 83, (1l41). No obstante, en 1la
Encyclopaedia Judaica se indica que no se sabe con exactitud el
significado de dicho vocablo. Esta fuente ofrece dos posibles fuentes,
una del egipecio antiguo y otra del hebreo. En el egipcio antiguo
significa “cuidate”, y en hebreo antiguo se traduce como “arrodillarse”
en el sentido de arrepentimiento (Judaica Vol. 2, 173).
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estd marcada por la voz poética al introducir el cambio de la
poesia al canto: “Es agradable el canto / que el mando gusta
de cantar a sus amigos...” (Apéndice 134). Evidentemente este
movimiento estructural dentro de la poesia responde a otra
manifestacién estética del panegirico. En esta misma linea,
la jarcha <como canto panegirico es una innovaciédn,
especialmente, por el hecho de que sea la voz del Mando la
que ponga en boca el cierre del poema. Dicho en otras
palabras, la idea de que el Mando cante una jarcha con estilo
popular produce polémica: “;Hijo ajeno / siempre te duermes
en mi seno!” (Apéndice 135). Esto sugiere un cambio de
cébdigos culturales en cuanto al uso de la lengua hebrea
formal y elegante en la moaxaja y la presencia de la lengua
coloquial y romance en la jarcha.

En resumen, se demostrd la manera en que Yehuda Halevi
en su moaxaja crea estrategias retéricas que reflejan una
época de entrecruces culturales mediante el estilo propio gdel
poeta. La estética y poética imitada de los arabes, el uso de
un doble discurso, las alusiones a la Biblia, la presencia de
diversas voces dentro de la poesia y el canto, asi como el
uso de registros culturales son ejemplos de la depuraciédn de

recursos retéricos empleados en esta moaxaja.
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4.Ibn al-Arabi

La moaxaja &rabe (Apéndice 126-27; M.J. Rubiera Mata,
115-16) del poeta Ibn al-Arabi contrasta con la poesia hebrea
de Yosef al-Katib, Moisés ibn Ezra y Yehud4d Halevi. Ibn al-
Arabi no solamente es un poeta sino fildésofo y mistico mas
importante de la tradicién sufi'®>, en su moaxaja combina
elementos de la retdrica amorosa arabe y de la mistica.

Las caracteristicas formales de la versidén en éarabe de
esta moaxaja son escasas, ya que la traduccibédn que ofrece Ma.
Jesus Rubiera Mata se centra solamente en el contenido mas no
en la forma. Por consiguiente, no hay suficientes datos sobre
el uso de una jarcha en lengua romance, por lo que no se sabe
si la moaxaja tenfia una jarcha o no. En el caso de que no la
tuviera se podria entender como parte de la trayectoria vy
evolucién de las moaxajas. Lo que se podria decir sobre la
estructura de esta moaxaja es que se compone de siete
estrofas, por lo gque sugiere que se trata del poema mé&s largo
de este capitulo y los anteriores. No obstante, es relevante
estudiar la moaxaja de Ibn al-Arabi porque se trata de 1la
inica produccibébn de este género. En el plano del contenido,

la poesia de Ibn al-Arabi recurre a una amplia gama de temas

misticos como seriala Alexander Knysh:

" La tradicién sufi no es una secta religiosa porgue no estan sujetos a

dogmas religiosos, pero se le ha considerado como una ensefianza secreta
que se puede acomodar a cualquier religién. En realidad el propésito de
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[A) vast collection of poems and occacional
verses that mirror the major themes of Ibn Arabi’s
mysticism, such as prophetology, sainthood,
occultism, letter magic, mystical ethics, monysitc

methaphysics, and esoteric exegesis. (399)

En efecto, el tema principal de esta moaxaja es sobre el
amor divino representado a través de una mezcla de im&genes
amorosas, misticas, esotéricas (ocultas) \Y exotéricas
(abiertas), las cuales a su vez producen tensibédn porque se
encuentran en oposicién en varias partes del poema. La
primera estrofa comienza con la imagen misteriosa de 1los
“[alrcanos de las esencias que brillan” (Apéndice 126). Aqui
la 1dea de 1los arcanos se refiere al mundo oculto vy
esotérico, esto a su vez se puede asociar con algo secreto y
oscuro, por lo que contrasta con la idea de que los arcanos
pueden brillar. El motor gue hace gque se iluminen los arcanos
es solamente “para aquellos gque los ven” (Apéndice 126).
Pero, esto nuevamente contrasta con la imagen del amor humano
representado mediante “el enamorado, celoso por aquello, en
delirio” se encuentra (Apéndice 126). Este es un ejemplo

textual en el que Ibn al-Arabi expresa el amor divino en

los sufis es favorecer la armonia social. Vease la introduccién por
Robert Graves en Idries Shah, Los sufis, (9-30).
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términos del amor terrenal. La relacidédn entre “el enamorado”
y su momento de "“delirio” se podria interpretar como el
inicio del estado de trance para poder buscar la unidn con
Dios que se ver&d a lo largo de la moaxaja. Esto coincide con

lo gque Ma. Jesls Rubiera Mata explica sobre la poesia de Ibn

al-Arabi, quién emplea “la riguisima tradicidén poética
erbtica &rabe para expresar el amor divino” (112) y esto es
debido que:

La poesia de amor humano habia servido a los
misticos del Islam como a los de otras culturas
para usarla <<a lo divino>>, es decir, para poder
expresar el 1inefable transito del alma hacia el
amor de Dios con las humanas palabras del amor

terrenal. (R. Mata 112)

Asimismo, la moaxaja de Ibn Arabi muestra una serie de
imadgenes sobre el deseo de 1la unién del amante con la
divinidad en términos amorosos, como se puede apreciar en la

segunda estrofa cuando el poeta expresa en tercera persona:

Y dice, mientras Jla pasién / 1le consume y 1la
ausencia le turba.../ El siervo estd loco de amor,
/ vya que el Uno Unico/ lo ha escogido. (Apéndice

126)
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Por lo tanto, la pasién, la ausencia, la turbacién, la locura
de amor son imAgenes qgue hacen alusidén al amor terrenal en
combinacién con la idea de unién; “Uno Unico”.

En cambio, la estrofa tercera regresa nuevamente al tema
de lo oculto y lo abierto a través de oposiciones binarias,
similar a la primera estrofa. Los tres primeros vVersos
muestran esta dindmica de la siguiente manera: “En 1lo
esotérico y en lo exotérico, / en lo arcano y en lo publico,
/ en los dos mundos, / yo soy juez...” (ARpéndice 126) .Esta
oscilaciédn entre dos mundos se refiere al poder que tiene la
voz poética para traspasar las fronteras entre lo terrenal
(piblico, exotérico y abierto) y lo celestial (esotérico,
arcano y oculto) debido a que ha sido elegido, como lo indica
el 1Wltimo verso de 1la estrofa anterior y su identidad
fluctuante entre voz poética y amante mistico, o bien como
seflala Michael Sells: “formas cambiantes” (Stations of Desire
20-6) . Considero que el hecho que la voz poética (poeta vy
amante mistico) pueda cruzar 1los 1limites entre los dos
mundos, se trata de la unién entre el amante mistico y 1la
divinidad, que se lleva a cabo mediante un proceso de
desgaste entre las fronteras de lo terrenal y lo celestial.
De aqui que la voz del deseo, la pasidén amorosa y el estado
de trance (delirio) en la moaxaja ponen en evidencia la
ruptura de los limites entre el amante y el Ser Supremo, como

se puede apreciar de las estrofas cuarta a la sexta.
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En la estrofa cuarta el poeta explica las dificultades
para llegar al estado de trance: “Todo es duro /para guien se
queja de la humillacién de lo velado” (Apéndice 126).
También, la voz poética sugiere que para llegar a ser un
amante mistico se debe empezar desde una edad temprana, tal y
como indica: “iOh quien tiene corazén / y no lo hizo arder en
su juventud!” (Apéndice 127). En la estrofa quinta amante
mistico comienza a buscar a la divinidad en forma de rezo vy
con un lenguaje amoroso. Asl que dentro de este “delirio” el
poeta intenta establecer comunicacidédn con Dios, imploréandolo:
“iOh misericordioso! /!0Oh pio! ;0Oh generoso!” (Apéndice 127).
Sin embargo, este intento se ve frustrado y expresado en
férminos de una ausencia del ser amado: “Yo estoy friste, /
la ausencia me agota. / No estd el amado cerca, / ni se le
ve” (Apéndice 127). Pero, en la estrofa sexta, la voz poética
muestra que ha llegado al punto méximo de su momento mistico
en diferentes etapas: sacrificio, trance y didlogo con la
divinidad. En la primera etapa el amante mistico explica su
sacrificio hacia Dios: “Me aniquilé por Dios...” (Apéndice
127). En la segunda, indica su momento de trance cuando dice:
“[Y) en estado de gracia grité: :;Dénde estd el addnde/ en la
separacién?” (Apéndice 127). Y, la tercera fase corresponde
la respuesta que obtiene del grito en los ultimos versos de
esta estrofa y en la que le sigue. Al final del poema se

cuestiona la falta de visidén para poder apreciar “la esencia




Jiménez 98

en su ausencia” (Apéndice 127). Asi que en términos
filosé6ficos y en un lenguaje amoroso, la voz receptora (Dios)
se refiere a la esencia comec una materia sin cuerpo, es
decir, una autodefinicién de si. Y, la forma de pregunta con
la que concluye el poema, en la ultima y séptima estrofas,
hace alusién a las figuras literarias del “amor martir” (M.
Sells Love, 128-9): “:;Acaso no viste a Gaylan / o a Qays o a
cualguiera/ de los que fueron, / decir?: El amor es poder, /
si se instala en el hombre, religidén le aniquila” (Apéndice
127) . Gaylan y Qays son las imégenes de amor martir retomadas
de la literatura clédsica de la época pre-islémica'® que sirven
de modelos para el poeta.

En sintesis, en este apartado se demostrd una serie de
estrategias retbé4ricas que componen la moaxaja de Ibn al-Arabi
asi como el uso de imé&genes erdticas, ocultas y directas, y
representadas en términos del amor humano para expresar el
amor hacia Dios. También es de prioridad mencionar, gque el
estado de trance refleja la visidén que tiene el poeta sobre
la idea de la poesia en dos dimensiones. En el plano del
contenido se explica el proceso del trance y en el nivel de
la trama poética la secuencia interrumpida y fragmentada del

contenido muestra este momento de “delirio”. Por ende,

' El recurso del amor martir representado por las imagenes de Gaylan y

Qays como modelos es recurrente en la poesia mistica de Ibn al-Arabi vy
especialmente al final de la composicidn. Véase M. Sells “Love” (128 y
152).
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resulta innovador que Ibn al-Arabi introduzca la relacidén
entre poesia y mistica en forma entretejida dentro del género
de la moaxaja Arabe'’. Se podria decir gue esta es otra manera
de entrecruzar retdricamente fronteras culturales en un nivel
intelectual. Y si se afiaden las estrategias retdricas
hibridas (referencias intertextuales biblicas e imitacibédn de
la prosodia é&rabe) empleadas con estilos propios en la poesia
de los hispano-hebreos Yosef al-Katib, Moisés 1ibn Ezra vy
Yehuda Halevi entonces tales fronteras culturales promueven
las ideas de ‘diversidad’ y ‘heterogeneidad’ que reflejan una

época pluricultural.

'’ Es interesante ver que el lenquaje poéticc empleado por Ibn al-Arabi en

su moaxaja en cuanto a la relacidn entre mistica y poesia, es similar al
del poeta &rabe Ibn al-Farabi y al del poeta cristiano San Juan de la
Cruz. Véase los estudios de L. Lépez-Baralt sobre los paralelismos entre
la poética mistica (1985, 193-95)
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Conclusiones

En conclusién se podria decir que las moaxajas arabes vy
hebreas de la presente tesis son el reflejo de una época
multicultural. En particular, en cada uno de los capitulos
se demostrd, a través de el andlisis textual y comparativo de
las moaxajas y la poesia en si, una serie de estrategias
estructurales, lingliisticas y retbdéricas que contribuyen a la
representaciétn de una sociedad de intercambio cultural. En
el capitulo primero se estudid las estrategias estructurales
en las moaxajas de los poetas A&rabes y hebreos como: Ibn
Labbun, al-Tutili, Ibn Saddig y Abraham ibn Ezra. Para ello,
se llevdé a cabo un andlisis textual y comparativo de la forma
y contenido én cuanto la relacidén entre los aspectos
estructurales (organizacién de estrofas, métrica y rima) vy
tematicos (estructuras del argumento y trama). También se
tomé en cuenta para este estudio, como punto de partida, el
tratado antiguo (La casa del brocado) del egipcio Ibn Sana’
al-mulk y las teorias sobre la multiculturalidad de Maria
Rosa Menocal y Tova Rosen principalmente ya que se concentran
en el estudio de la poesia estrd6fica de al-Andalus. El1 hecho
que todos estos elementos aparezcan en oposiciones binarias,
vyuxtaposiciones y entretejidos son evidencias textuales que

muestran a la moaxaja en forma de microcosmos debido a que:
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[Tlhe muwashshah exemplifies a pluralustic
cultural politics that allowed for difference and
plurality, clashes and vyuxtapositions. It admits
non-Arabic and nonlearned cultures, recognizes the
female voice, and expresses both secular sentiments
and religous yearnings. If the muwashshah continues
to fascinate us today, it 1s precisley because of
the cultural hybridness that it embodies (T. Rosen

le6) .

En particular, se trata de la manera en que se construye
estéticamente un hibrido cultural con el estilo propio de
cada poéta, es decir, con la incorporacién de diferentes
tradiciones poéticas (las dos partes de la moaxaja) que se
llevaron a cabo en al-Andalus entre los siglos X-XII durante
la dominacién &rabe (los reinos taifas y las invasiones de
los almoravides y almohades), mientras que en el resto de la
peninsula se estaba iniciando la Reconquista cristiana a
cargo de Sancho VI y Fernando III.

En el capitulo segundo se estudiaron las estrategias
linglisticas en las moaxajas &rabes y hebreas de los poetas
Ibn Arfa’ Ra’suh, Ibn Bagi y Todros Abulafia en cuanto a la
forma, contenido y funcién con un enfoque pluricultural. En
esta parte cada uno de los poetas sobreponen todos los usos y

sutilezas del lenguaje (amoroso y metaférico) frente a la
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mezcla dé los diversos registros culturales de 1la lengua
representados por las voces poéticas en cada una de las
partes del poema. Dicho en otras palabras, se trata del
entramado entre el lenguaje y lo multilinglie de las moaxajas
drabes y hebreas. También es importante resaltar que el hecho
que la jarcha fuera transmitida oralmente y compuesta en
lengua romance o aljamiada porque 1lleva a pensar, por un
lado, de que se trata de una lirica popular preexistente a la
épica espafiola medieval y a la moaxaja misma. Por otro lado,
la lengqua romance da indicios de la mezcla entre lenguas de
cristianos 'y Arabes. Finalmente estas son estrategias
lingliisticas que contribuyen a la representacién de la época
en forma de diversidad y asimilacién cultural.

En el uUltimo y tercer capitulo se tratd otra manera en
que las moaxajas Arabes y hebreas representan una época de
entrecruces culturales. Especificamente, la poesia de Yosef
al-Katib o “el escriba”, Moisés ibn Ezra, Yehudd Halevi e Ibn
al-Arabi emplean una serie de estrategias retdéricas, como
referencias intertextuales de la Biblia, figuras retdbricas,
temas, experiencias misticas y la construccién de un doble
discurso. Todos estos recursos retdéricos muestran una
preocupaciédn por la belleza poética que se refleja en cada
una de estas moaxajas, unas en mayor grado que otras, el
entrecruce cultural en el ambito intelectual de la produccién

artistica de este tipo de poesia. Un ejemplo que ilustra esta
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preocupacibén sobre la ornamentacién de la palabra son las
obras de Moisés 1ibn Ezra, las cuales se refieren a la
importancia del uso de la retérica y el lenguaje en la
poesia. Esto significa que las innovaciones de cada uno de
los poetas desde sus diferentes tradiciones <culturales
mezclan elementos retdricos, por ejemplo, los poetas hebreos
imitan la prosodia de las moaxajas &rabes con sus Jjarchas
populares en lengua romance. En este sentido coincido con lo
que M.R. Menocal define de las moaxajas sobre este la
multiculuralidad de la retérica y la cercana yuxtaposicién de
las dos tradiciones poéticas (Ornament 100).

También es importante seflalar otros avances Y
limitaciones en la elaboracién de esta tesis. En cuanto a los
avances evidentemente he ofrecido un analisis textual vy
comparativo de las moaxajas &rabes y hebreas de poetas
especificos y muy importantes para su momento de produccién.
Adem&s, frente a algunos criticos que habian seflalado que las
jarchas eran poemas aislados!, en cambio el enfoque de mi
tesis coloca el estudio de las jarchas en forma integral vy
contextualizada dentro de 1la moaxaja. Asi que tampoco se
puede generalizar que las Jjarchas son poesias amorosas

femeninas porgque se ha visto que las voces poéticas de éstos

! Las jarchas se habian considerado como “breves mondlogos de una muchacha

enamorada” (M. Frenk, Las jarchas..., 101) o bien como una “autonomia
poética” (P. Dronke 110).
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ultimos versos de 1la moaxaja varian, y pueden ser, como
indica Ibn Sana’ al-Mulk: una mujer, un hombre, una gacela,
una figura alegdbérica, una ciudad, entre otras. Igualmente,
las moaxajas mismas comprueban que también la voz poética de
la jarcha puede ser el poeta mismo. Asimismo, tampoco se
puede afirmar que todas las Jjarchas son cancioncillas
amorosas. Se ha visto que a lo largo de cada capitulo la
temdtica del cierre (jarcha) de las moaxajas depende de su
contexto, construccidén (circularidad) y la funcidén que el
poeta le otorgue. Por todas estas razones el enfoque de mi
tesis subraya un estudio mas amplio y profundo de la poesia
completa.

Cabe mencionar las limitaciones con las que se podria
encontrar el estudioso de las moaxajas &arabes y hebreas. Se
trata de la dificultad para obtener los manuscritos
originales de este tipo de poesia, es decir, de las fuentes
en su lengua arabe o hebrea para poder hacer un andlisis
textual e interpretacién més profunda. Por lo dque las
traducciones que se hallan hasta el momento aun continuan
dentro de una exploracién en el campo de las lenguas éarabe y
hebrea. Estoy segura que en la medida en la que se estudien
estas lenguas se podridn obtener mayores adelantos para
ofrecer una antologia mé&s completa en la que se integren
moaxajas en su lengua original, la transliteracién,

vocalizacidén y traduccién aunada a la biografia del poeta.
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Por ello he tratado de presentar estos aspectos en el
apéndice para que se pueda apreciar panoramicamente no sélo
las variaciones de las traducciones sino para comprender
mediante la poesia y la vida de los poetas todas las
estrategias estilisticas que componen las moaxajas Yy que
reflejan la visién de los poetas haclia 1la construccién

estética de una sociedad multicultural.
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Apéndice

En este apartado presento todos los textos completos de
las moaxjas seleccionadas y una biografia general de cada uno
de los poetas. También incluyo las versiones en 4arabe vy
hebreo de algunas de ellas y en el caso de otras, solamente
las diversas versiones de las formas transliteradas con
diferentes traducciones de los textos primarios citados para
los tres capitulos analiticos. Asi que este apéndice sera de
gran utilidad para percatarse de los problemas de
interpretacién que generan las traducciones. He dividido este
apéndice en tres partes. En la primera se veran las moaxajas
de los poetas &arabes, en la segunda la de los hebreos y en la
tercera una relacidén de la poésia. La numeracidn que se vera
de las moaxajas corresponde a la organizacién de las jarchas
sugerida por los recopiladores indicados en cada una de las

poesias.
1l.Serie de moaxajas Arabes y breve biografia de sus poetas.

Abu Bakr ibn Arafa‘' Ra’suh

La unica informacidén biografica de este poeta es que
nacié en Toledo, fue visir y poeta de la corte de Ma’'mun de
Toledo que reind entre 1043 y 1075. Y también fue poeta de
Yusuf ibn Hud de Zaragoza que reinbé entre 1080 y 1085 (Sola-
Solé 36; J.T. Monroe XV). Como poeta compuso algunas moaxajas

como la que sigue.

Moaxaja X¥XXa (E. Garcia Goémez 325-31)
Composicidn panegirica
Versidén transliterada
1
Qul li-lladi rama bi-l-‘atbi / wa-bi-l-‘adali: / <<Agsir fi
bi~l-gauli ‘an hubbi/ wa-bi-l-~hiyali; / jud fi d-du ‘a’ila
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Rabbi, / wa-da‘' man buli:/ ;Aiyu ‘amidin, bi-la minnasn, 7 ‘ala
daka 'aylyl? / Fa-kuffa ‘atba-ka, ya ‘atib, / fa-‘atbu-ka
gaylyl>>.

2

¢Ma 1i wa-li-l-hadagi n-nuyli / wa-li-l-limami?/ ‘Amdan
tayahadat fi gatli / wa-safki dami. / ;Kam gad gatalna kada
gabli / mina l-umani! / {Waihi, matalta bi-la sunnah, gada’
an ‘alayly]! / Qad vyarra-hu l-gadaru l-galib / fa-lam yunyi
say.

3

Bi-l-hayabi 1-maliki 1l-asna, / BAbi 1-Hasani, / aryu s-
samahata wa-l-amna/ mina l-mihani: /nayli lladina humu ma ‘na
/ baina z-zamani. / ‘Ammanu wa~lam yuzhiru minnan / laday
kulli haylyl, / hatta gads gukur-hum wayib / ‘ala kulli
Say.

4

iYahni-ka, ya sahiba d-dunya / wa-nasira-ha! / Qad fugta bi-
l-maydi wa-1- ‘ulya / (akabira-ha), min ba ‘di Yahya 1lladi
"ahya / ma’atira-ha. Fa-hna, fa- ’in madarat yinnanh / fa-
anta Lu’ay, wa ’in lam yaku [’illa] t-talib, / fa-Hatimu
Tay(y].

5

Wa-rubba jaudin, mubaiya-ka / saba ‘aqgla-ha, / fa-lau tafuzu
bi-luqya-ka / 8afa jabla-ha, / abdat tunadidu fi daka / 1li-

"ummin la ha:

Aqui se inserta la siguiente jarcha transliterada:
ya mamd 3 n lys ’l-yinna nh / ’'lts mry / trydy jamri min

al-hayib / ‘asa snry.

Versidén traducida de E. Garcia Gémez (325-31):
1
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Dirads al que siempre murmura / con celo tenaz: / <<;Ya basta
de hablar de quien amo, / basta de intrigar! / A Dios rézale,
y al que sufre / déjalo en su paz. / No tengo en mi pena
consuelo, / ni tengo sostén. / No sigas hablando en mi
contra, / que hablar yerro eres>>.

2

cQué le hice a esos ojos rasgados / y a ese pelo, di, / que
quieren mi sangre, y se empefian / por verme morir? / A
cudnto inocente mataron / lo mismo que a mi! / Surgiste, ay
de mi, de improviso / cual sino cruel / que viene implacable,
y no hay nadie / que pueda huir de él.

3

Del hayib, el principe ilustre, / nuestro Abu-l-Hasén, /
espero la gracia, a seguro / de todo pesar. / Es hijo de
quienes son cifra / de esta nuestra edad. / A todos les
llegan sus dones / con tal fluidez, / que en todos de darles
las gracias / alienta el deber.

4

iBien hayas, oh duefio del mundo, / su fiel defensor, / que en
él con tu gloria superas / al mas superior, / después de que
Yahya le diera / de nuevo esplendor! / jBien hayas, pues
frente al rebelde pareces Lu‘ey, / y, frente al que pide
favores, / Hatim el de Tey!

5

Su juicio perdidé una mozuela, / tu cara al mirar, / y sblo,
de holgarse contigo, / podria sanar. / Le pinta a la madre su

cuita / con este cantar:

Probable vocalizacién:
ya mamma, §1 no leSa l-yinnan / altesa, moxrey. / Trayde

jamri min al-hayib: ‘asa Sanaréy.
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Traducciédn:
<< iAy , madre! Si no deja la locura / altura [si no
remite), moriré. / Traed mi vino de [casa de]l hayib:

/tal vez sanaré>>.

Moaxaja 5a (Sola-Solé 67-8)
Versién traducida

1. Di a quien persevera en la censura / y en el
reproche: / <<cesa de hablar de mi amor / y en las inftrigas;
comienza a rogar a Diocs / y deja en paz a dJuién es
desafortunado>>. / jAy del apasionado que estad sin favor, / a
causa de este amor, ay! / Deja, pues, tu critica, oh censor,
/ ya que tu censura es una injusticia.

2. ¢Qué hay entre mi y las pupilas grandes, / y entre mi
y las guedejas? / Deliberadamente se empefiaron en mi muerte /
y en la difusién de mi sangre. / jA cuantos mataron asi antes
de mi, / de entre las gentes! / Ay de mi! / Me castigaron
ilegalmente / como una condenacién contra mi, / que trajo un
destino vencedor, / de manera que no se salvd nada.

3. Juro por el hagib, el principe mé&s ilustre, / BRbu-1-
Hasan / que espero de é1 1la generosidad y la seguridad /
contra las aflicciones. / El1 es el descendiente de aquellos
que son la significacién / a través de los tiempos. / Ellos
han generalizado, sin ostentacién, la gracia / a todos los
vivientes, / hasta tal punto de qgue su agradecimiento ha
llegado a ser un deber / para todas las cosas.

4, iBien hayas, oh sefior del mundo / y su fiel defensor!
/ Tu has llegado a ser superior por tu nobleza y tu grandeza
/ a los mas grandes del mundo, /después de Yahya que vivificd
/ las acciones memorables del universo. / Bien hayas, pues si
se revoltara un demonio, tu serias Lu’ay, / y si no fuera mas

que el que reclama, entonces tu serias Hatim el de Tay.
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5. Ocurre que una doncella, a la que tu bello rostro /
cautivdé su razén, / y que, si lograra tu encuentro, / curaria

en su locura, / manifestd a este propbésito / a su madre...
Continta la jarcha con la posible enmienda:
y’" mm § (n) ly3 ‘18nh 11 (r) mry

try[dy] hmry <> mn '1lh ’Jb ‘y 8Snry

Probable vocalizacidn:

ya mam(m) a $i no leSa al ginna allora mor (r) ey
traide hamri min al-hagib asa Sanarey
Traduccidn:

<<0Oh madre, si no cesa la locura (de amor), / enseguida
moriré. / Traéd mi vino de (casa de) el hagib acaso

sanaré>>.

Ibn Labbun (m. 1085)

Sobre la vida y obra de este poeta se sabe que fue un
magnate levantino, visir de ‘Abd al-‘Aziz de Valencia (m.
1085), fue juez de Ma’mun Di-1-Nun de Toledo y también fue
sefior de Murviedro (Sol&-Solé 37). Un ejemplo de su poesia es

la siguiente moaxaja.

Moaxaja XXXVII (E. Garcia Gbémez 389-96)

Versidn transliterada

0

Saka yismi / bi-md ‘atlafa s-saqmu. /Ana’ardad-h / wa-'in
talifa 1l-kullu.

1

iFa-ya lahfi, / amutu kada isqa, / wa-la 'ulfi, / tabiban la-
ma ’'alga! / ;Fa-ya ’ilfi, / ida si’ta ‘an abqa, / [y2] 1i-
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latmi, / wa-ma darra-ka l-latmu/ wa-min riyya-h/ yusahhahu 1-
mu ‘'tallu!

2

Saba ‘aqgli / wa-~ ’'a ‘dama-ni hissi, / ‘ala nubli, / gazalun
mina l-insi./ Yara gatli, / wa-ta ‘saqu-hu nafsi/ ‘ala ragmi,
/ ka-‘an hubba-hu nafsi / fa-;ya waila-h / [an] ‘azizan
yudallu!

3

Ana ‘abdu / li-man ana maula-hu, / wa-la raddu / li-ma sa’a
1-1lahu:/ rasan ta ‘du / ‘ala l-usdi ‘aina~-hu. Ida yarmi, fa-
ma yujti’ u s-sahmu, / wa-ma gatla-h/ min ar-ramyi ’aqallu.

4

La-’in asraf / ‘ala ‘abdi-hi..., / wa-lam yansaf, / wa-mala
‘ani 1-‘adli, / fa-ma ’'ansaf / wa-ma kana fi hilli, / fa-fi
l-hukmi / bi-’an ya'duvba z-zulmu, / wa-’an tarda-h /ida rada-
hu 1-jil1luy,

5

Wa-kam hasna, / maridat wa-lam tardi, / zarat husna / ‘ala s-

samsi wa-l-bardi, /sadat huzna/ lamma ‘alimat amri: /

Y sigue la siguente transliteracion de la jarcha:
Grymy / Kmw sidi ya gaumu / tara bi-llah / s m’l’sm n
ddl.

Traduccibdbn de Emilio Garcia Gémez (389-96)

0

Aunque su mal / gime el cuerpo extenuado, / muero sin biel /
por dar gusto a quien amo.

1

iAy, que dolor /que de amor desfallezca / sin encontrar /
ningin medico pueda! /jAy, amor, ven / si no quieres qgue
muera! / Vénme a besar: / No te hard un beso daho, / mientras

que a mi / tornarfame sano.
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2

Toda razédn/ y sentir me arrebata, / triste de mi / la gacela
esa humana./ Tiene mi amor, / A pesar que me mata, / sin yo
querer, / como sino forzado /que decididé / que se humille el
que es alto.

3

Soy su sefior, /peroc me ha hecho su siervo. / De Jo que Dios
/ decididé no hay remedio. / Mata a un Jledn / con sus 0jos un
ciervo. Al disparar / nunca yerra sv dardo: / tantos maté /
cuantos son sus disparos.

4

Si se engridé / contra quien se le humilla; si mi favor / no
pagé con justicia; / si en su desdén / no sabrid de mi ira, /
es que es razdn / que sea dulce el agravio: hay que sufrir/
lo que gusta al amado.

5

Cuénta mujer/ que enfermd, no sabiendo/ que no es el sol / ni

la luna més bello, / suele cantar/ la desqgracia en que peno;

Continua la posible vocalizacidén de la jarcha que sigue:
Garide-me / kom mew sidi, ya qaumu/ -tara, bi-11dh-, su

melsim no dad-Ilo.

Probable traduccién:
<<Decidme / cébmo mi duefio, oh gentes, / miralo por Dios,

/ no me da su medicina>>.

Maoaxaja 6 (J. Sola-Solé 70-2)
Fuente: Manuscrito Gays
Versién traducida
P. Se lamenta el cuerpo / de lo que le ha hecho perder

la enfermedad. /Yo la acepto, /aungue lo pierda todo.
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1.;Que desgraciado soy! / Muero asi de amor / Y no hallo
/ Remedio para lo que sufro. / ;Oh mi amor, / si quieres que
perdure / ven a besarme, /pues a ti no dana un beso, / y, en
/ cambio, por su perfume, / sana el enfermo!

2.Ha cautivado wmi razdn / 'y ha anonadado mi
inteligencia, / A pesar de mi favor, / una gacela humana. /
Quiere mi muerte, / pero la adora mi alma , / a pesar de
todo, / talmente como si su amor fuera una obligacién. / ;Oh
que desgracia, / pues el poderoso se humilla!

3.80y su esclavo / De quien soy su sefior; / Y no hay
obstaculo / A lo que Dios quiere: / una pequefia gacela, cuyos
ojos / atacan a los leones. / Cuando dispara, / la flecha
nunca falla, / ni son los muertos / menos que los disparos,

4 .Cuando se infatudé / contra su esclavo mi ser amado, /
-y no fue Jjusto, / aparténdose de la equidad-, / desde luego
obré con justicia / ni estuvo en lo licito: / es por 1la
sabiduria / por lo que se dulcifica el agravio; / pero hay
que aceptarlo / si lo acepta el ser amado.
5.Cuéantas doncellas, / enfermas de amor, sin saberlo, / que
desaffian por su belleza al sol y a la luna, / recitaron

tristes, / al enterarse de mi condicidén...

Con la sigquiente jarcha:
‘zyr my kmw syd y’' gqwm
tr’ b’ 1lh sm '1l’sm ndrl

Posible enmienda:

(gr)y(d) my kK(n)d mw syd[y] y" qwm
(k)x’ b’1lh s(w) "1’ s(y) (m) drl

Probable vocalizacién:
garide-me k (u) and mio sidi ya gawmu

ker (r) 4 bi-1llah suo al-asi me dar-lo
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Traduccién:
<<Decidme: ¢;cuande mi sefRor, oh amigos, / querra, por

Dios, darme su medicina?>>

‘Abd allah ibn Hurayra al-absi al-A'‘ma al-Tutili (m. 1126).
Este poeta también es conocido como <<el ciego de
Tudela>>. De su vida y obra tanto algunos criticos coinciden
con que el poeta nacié en Tudela, vivié en Murcia y gran
parte en Sevilla y murié en Jaén (Solé-Solé 37, J.T. Monroe
XV). En cuanto a la obra del poeta compuso varias moaxajas

como la que se verd a continuacién.

Moaxaja XXV (Garcia Gémez 275-81)

Versidén transliterada:

0

Lahazatun bdbiliyya / mala’at galbiya 'idqa, / wa-lama tagrin
mufallay, / 14 ’imi min-bu muwaqgqa.

1

iBi-’abi! Lau raqgga galbu-h, / sakkana matawa-hu galbi. /
Qalla ma ya ma’un sirbu-h / au yara rau ‘ata sirbi. / Habsu
gazall ya hasbu-h / fa-'ana qgad da‘a hasbi. / Hadihi, vya
‘adiliya, / sismiya’u l-wayadi hagga: / zafaratun tatawahhay
/ wa-hiys fi dam ‘1 garga.

2

Sama-nl m& 1& ‘utiqu / gqusunun mil’u rukdami-h. / Ana bi-1-
wayadi 3jaliqu / baina sahri wa-manami-h. / Inna qalbi la
yufugi / min yawa-hu wa-garami-h., / Abgi min ‘'ilqi baqiyyah,
m3 ’‘ard-hd sauafa tabgd, / li-tard kaifa ’‘udarray / baina
‘atawadbil wa ’asqga.

3

Li bi-qurbi 1-Hauzaniyyi / fauzatu l-gidhi 1-mu’alla. / ;Aiyu

‘adbin masrafiyyli / bi-ma ‘ali-hi yuhalla, / wa-malakin
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badriyyi / yalla ‘an w[asfin wa- vyallal: laitu gabin wa-1-
manillas / tansuqu 1- dayala nasqa, / wa-sabdhum. In taballay,
/ zana-had garban wa- Sarqga!

4

iYa 'Aba Hafsin, i8area n! / Asma ‘tu-ka s-sihra, fa’sma‘. /
Jud fu’adi fi bisSara h, / id jalad li min-ka mauda‘, / fa-1-
hayd min-ka sayiyya h, /juligat li-jlaqi rizaqd: / biya ma 'na
l-yudi, fa-lhay; / wa-dora 1- ‘alaya’i, fa-rags.

5

Rubba majddbi 1-bandni / gad gadat 1li-l-husni kunha, /
gadatin mil’u 1l-‘iyani, / tudriqu l-afaqu min hd, / zurtu-ha

fi~-l-ha yarani, / fa-3adat ‘anni wa-‘an-ha:

Sigue la jarcha transliterada:
"1b dvh ’'st dyh / dy d’ ’1-‘ansara haggad / bStry mw ‘1-

mudabba? / wa-na3uqqu l-rumha 3Saqga.

Traduccidn de Emilio Garcia Gémez (275-81):

0

Miradas de dulce embrujo/ de amor me han llenado el alma, /
més la grana de esta boca / que aun al censor es sagrada.

1

Si el corazdn de esa cierva / se ablanda, posard el mio. / De
su rebafio no cuida, / ni ve que el mio se ha huido. / Ella es
todo para ella / y para mi, y la he perdido. / Estas son, ay
mis censores, de amor seflas declaradas: / suspiros
abrasadores, / aunque se aneguen en lagrimas.

2

Lo que ese talle de palma / carga sobre mi me abruma. / Que
yo vele y ella duerma / me conduce a la locura. / No halla el

corazdn respiro / de tanto amor y amarqura. / Deja de mi ser



Jiménez 116

un poco / (ni creo que a quedar vaya), / y asi verds a qué
extremos / me conduce mi desgracia.

3

Mia, al lado de Huzani, / es la flecha ganadora. / jOh sable
fino del Yemen / al dgue sus hazafias doran; angel con
semblante humano / que la descripcidén desborda; / ledn de las
espesuras; / muerte que plazos senala; / aurora que, cuando
brilla, / el mundo entero engalana!

4

Abu Hafs, parate un punto. / Magias te recito: atiende. / De
ti gloria el imperio: / de un corazdén bravo y fuerte. / E1
mio toma en albricias, / si a tu lado has de acogerme. / Para
nutrir a los hombres / Dios te hizo a ti pura dadiva. /
iTanta merced celebremos! / jSubamos cimas tan altas!

5

A una de tenidos dedos, / que es de la belleza esencia, /
doncella que todos miran / y que ilumina estas tierras, / fui

a ver, entrando el verano, / y cantd por mi y por ella:

Continua la jarcha en su posible vocalizacién:
{Albo diyan e3te diyan / diya de l-ansara hagga! /

bedtirey me-w l-mudabba y / wa naSuqqu r-rumha 3$aqqa.

Traduccidn:
<<!Albo dia este dia, / dia de la ‘Ansara [sanjuanada)
en verdad! / Vestiré mi [jubdén) brochado / y quebraremos

la lanza>>.

Moaxaja 24 (Sola-Solé 106-8)
Versidén traducida

P. Miradas embrujadoras, / que han llenado mi corazén de
amor apasionado, / y el rojo subido de una boca de espaciados

dientes, / que, él1 censura, de ella estéd preservado.
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1.Juro por mi padre, que si se enternece su corazdn, /
se calmard en su morada el mio. / Me basta mi gacela y se
basta asi misma; / pues, en cuanto a mi, yo he perdido lo que
seria suficiente. / Estos son -joh mis censores!- / los
signos de 1la verdadera tristeza de amor: /mis profundos
suspiros son muy ardientes / y ellos, sin embargo, en mis
ligrimas estin sumergidos.

2, Me impuso lo que pudo soportar: / unas ramas dque Son
la plenitud de todo su cuerpo. / Yo por el amor estoy
destrozado / entre mi insomnio y su tranquilo suedo. /
Ciertamente mi corazén no se cura / de su desconsuelo amoroso
/ para que veas como me extinguiré / entre mis vestidos, pues
yo sufro!

3. Tengo, por la presencia de al-Hawzani, / la gloria de
la flecha vencedora. / jQué afilado sable del Yemen, con sus
hazafias adornado, / y qué angel humano / demasiado grande
para ser descrito de tan grande como es! / Es un ledn de las
espesuras y de la muerte, / que organiza los plazos fatales,

/ y una aurora que, cuando brilla, / adorna el mundo en
Occidente y en Oriente.

4. ;0h Abu Hafs, da 1la senal! / Yo te recito unos
encantos, jescucha, pues! / Ha sido honrado por ti el
imperio, / por la sagacidad mas maravillosa de tu corazédm.
Toma mi corazdén en recompensa, / cuando esté vacio para mi,
cerca de ti, un sitio, pues tu generosidad es una cualidad
innata, / que fue creada para Jlas criaturas como fuente de
vida; / ella es el significado mismo de la generosidad: ;da,
pues, generosamente, / vy la cumbre de la grandeza escala!

5. A una doncella tefida de dedos, / que llegd a ser la
belleza su misma esencia, / doncella que llena las miradas /
Yy que se iluminan los horizontes a causa de ella, / ful a ver

un verano / y cantdé refiriéndose a mi y a ella misma...
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Transcripcidén de la jarcha:
"lb dyh '3t dyh dy 4@’ ’“1'nsr hqg’
b3try mw ’lmryh wn8q ’'rmh hqg’

Posible enmienda:
"lb dyh ’$§t dyh dy d’ ’l'nsr hqg’
bitry mw ’1md (bg) wnsq ’ (1l)rmh (3)q’

Probable vocalizaciédn:
albo dia eSte dia de da al-‘ansara haqg(g)a
beStirey mio al mudab(b)ag wa-nasSuqg{q)ual-rumha
(3ag(qg)a
Traduccion:
<< jAlbo dia (es) el dia / de esta Sanjuanada, en

verdad!>> / Vestiré mi brocado / y Qquebraremos la
lanza>>.

Muhammed ibn ‘Abd al-Rahman al-Qaysi ibn Bagi (m. 1145).

La informacidén sobre la vida y obra de este poeta es muy
poca. Solamente se sabe que nacid en Coérdoba y, en especial
que fue un poeta muy reconocido dentro de la poesia hispano
arabe, se podria comparar a la talla de los poetas hebreos
contemporaneos a ibn Baqi: Yehudd Halevi e 1ibn Saddiq.
También este poeta fue muy famoso por la produccidén de una
variedad de moaxajas (Sol&-Solé 38), como se podra ver en la

siguiente poesia.

Moaxaja XII (E. Garcia Gbébmez 163-7)

Versién transliterada.

0

Ayrat la-nd min diyari 1-jilli / rihu s-saba ‘abarata d-
dilli.
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1

Habbat hubiba d-danad fi badni, / wa-haiyayat ma mada min
Sayni, / tuhdl tahiyyata man ‘addab-ni / yawa n ‘ala kabidi
I-mu ‘talli. / jLa kdna yaumu n-nawa fI halli!

2

[Wa-] ;m&d3d ‘ala 1l-hawa ’'ayna-hu / mud sadda ‘an-ni 1lladi
‘ahwad-ht, wa-laisa 11 f 1 l-hawa ‘1113 hu? / ;Kaifa stibari?
Aba ‘an wasli, / wa-;mad btiyadli ‘alai-hi, qul 1I?

3

Obi ‘alai-hi, ‘a-rihu, 0Obl , / wa-balligl watana l-mahbibi /
tahiyyata 1-‘a%iqi 1-makribi, / wa-gabbili fI makdni Jl-gabli
/ ‘anni, wa-baiyi bi-‘urfi d-dilli.

4

Dallun, ka-fahimi lailin, ya ‘di, / gad jstta f1 safhatin min
wardl / ka- ‘tatfati n-noni fauga l1-jaddi, / av savlayin
‘akifin, av silli, / hamat hima-hv 3ifdru n-nsali.

5

Wa-rubba jaudin yafa~-ha l-waydu, / wa-8affa-hd 1-bainu,

tumma l-bu’du, fa-‘a ‘lanat bi-1-firagi tasdu:

Con la siguiente jarcha transliterada:

bnd 1 b3gh 'ywn 3nl / lsrnd mw qrywn brl.

Moaxaja XII (E. Garcia Gémez 163-7).

Versidén traducida

0

De donde vive el amigo viene / un vientecillo que es manso y
leve.

1

Languidos soplos mi ser penetran, / resucitando la ansias
viejas. / Tréenme saludos del que atormenta / mi alma
extenuada con sus desdenes. / [Maldita ausencia, Dios te

condene!
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2

En ley amores, ;cudl fue mi crimen / desde que solo dejdme vy
triste? / Nadie en mi afecto podrad suplirle. / (/Y hacer qué
puedo? No guiere verme. / ¢;Me queda astucia de que valerme?

3

T6érnate, brisa, véte a su lado, / y al mismo sitio en que
estd el amado / 1lleva un saludo desesperado. / Pon en sus
manos un beso leve / por mi, y sé humilde como conviene.

4

Negros cual noche, ricillos crespos / dibujan curvas de un
<<nun>> esbelto, / de un aspid, o de un mazo de juego, / por
sobre un folio de rosa y nieve, / cuyo sagrado sables
defienden.

5

Una muchacha, que de amor presa / sufre desdenes y sufre

ausencia, / asi llorando cantd su pena:

Aqui continta la transliteracidén de la jarcha:
bénid la pasSga h, ay, atin Sin elle, lasrando mew goraziin

por elle.

Traduccidn:

<<Viene 1la Pascua, ay, atin sin ¢él, / lacerando mi

corazén por él>>,.

Moaxaja 28a (Sola-Solé 117-20)
Composicién amorcsa
Versién traducida

P. Nos ha hecho verter, viniendo de las moradas del
amado, / el céfiro del Este las l&grimas de la sumisién.

1. Ha soplado fuertemente como el soplo de 1la
extenuacidén en mi cuerpo / y ha evocade lo que ya habia

pasado en cuanto a mi pena, / al ofrecerme el saludo de quien
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me hizo sufrir, como una enorme sed en mi corazé4n enfermo. /
iOh si no hubiera existido el dia del alejamiento de mi vida!

2. Pues, (qué delito he cometido contra el amor gque se
ha hecho injusto / desde que aparto de mi aquel a quien vyo
amo, / aunque no tengo en el amor mas que a é1? / :Cémo tener
paciencia? Ha desdefiado mi unién; asi pues, ¢(cudl puede ser
mi astucia contra él, dime?

3. Vuelve a él1, oh céfiro, vuelve, / y transmite al pais
amigo / el saludo de un enamorado afligido / y bésale sobre
el lugar del ésculo / por mi, y saludale siguiendo las reglas
de la humillaciédn.

4. E1 dal, como la oscuridad de la noche, rizado, /
trazé sobre una faz de rosas, / algo asi como la redondez de
la nun sobre las mejillas / o un mazo redondo o &spigd, /
protegiendo su dominio unos sables negros.

5. A una doncella le traté mal el amor, / adelgazidndole
los desdenes y luego la separacién. / Ella declard cantando a

propdsito del alejamiento del amado...

Continuva la transliteracidén de la jarcha:
nbd lysgh ’'ywn 3nl
hsry mw grdwn brl

Posible enmienda:
b(n)d 1(b)sgh ’‘ywn 3nl
(hs)ry mw grdwn brl

Posible vocalizacién:
benid la basga e yo 3in el (l)e

hasari mio goragon por el(l)o
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Traduccidn:

<<Viene la Pascua y sin &1, / perdiéndose (estd) mi

corazdédn por ello>>.

Muhammed ibn ‘Isa’ ibn ‘Abd al-Malik Ibn Quzman (1080-1160).
Ibn QuzmA&n nacidé en Corddba, en 1095 se convirtid en
poeta (trovador) errante segun indica S$o0la-Solé (38). Asi
que, vividé en Granda, Almeria, Jaén, Valencia y posiblemente
en Fez, Marruecos. Este poeta fue muy famoso por la
produccién del género del zejel. La unica moaxaja due se

conserva de este poeta la siguiente.

Moaxaja XXXIX(E. Garcia Gémez 405-11)
Versidn transliterada

0

iMa ‘'Sara 1-‘uddali! / Bi mina l-aqmari / agsunun maiyada b /
misna fI ’‘akfali.

1
Qad vyana man lama / kulla ‘adnin sabbi / bi-bud0rin, id ma /
tala‘at fi qudbi / min qudiin, hama / €1 hawa~ha galbl: /
rabbatu l1-jaljali, / qad bard-ha 1-Bari / 1li-‘adabl, gadda h /
haiyayat bilbali.
2

‘Ayaban li-l-wamiq / rihu-hu mausiala, / mustahamun, 2zahiq,
haitu nala s-sala, / wa-yamdlun ra’iqg / zada fi-hi 1-gila
bahyatan, wa-1-qall / lam yugim a'‘dari: / 3agafl qad zada-h /
wa-bya 13 tar ‘'a 11I.
3
Gayatli fi 1l-husni / gayatum 1& tudrak. / Lam yahun f1 ‘Adni /
mitlu-hd qat udrak. / Wakkalat bi-dafni / lahazatin taftak /
fatakata 1-abtali. / ;Kam hizabrin dari / sihru-ha qad sada-h

/ wa~hwa di "asbali!
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4

¢Aina min-ha l-badru? / ;Aina min-ha 3-8amsu? / Zdna fd-ha d-
durru, / wa-3-3ifaha l-lu‘su, / wa-lamia-ha jamru / laisa f1
ha labsu. / Lam tazal ‘an bdli,/ wa-13 ‘an mungdda » / dilna-
m§ ’1di1ali.

5

Andarat bhi-saddil / id Sadat fi ’atri / ‘addi daka n-nahdi, /
wa-dumd ‘1 tayri / taratan fi 1-jaddi / ka-nsikabi l-gatri:

Continva la siguente jarcha transliterada:
mur bi- Sey yarda 1i; / 1la qrs mwt’ry. / at-tawani ‘ada
h: / bal bih wa-'"ubali.

Moaxaja XXXIX(Garcia Gémez 405-11)

Versién traducida

0

Si, murmuradores: / Luna es, y su talle / rama es entre
dunas, / al balancearse.

1

Yerras, su criticas / a guien cual yo ama a la luna llena /
que sale en la rama / del talle, y que prende / con su amor
mi alma: / ésa de la ajorca / que, para matarme, / cred Dios;
la nina / que causa mis males.

2

iQué asombro! ;Una amante /que ve sus deseos / cumplidos, vy
muere / de lograr su anhelo! / ;Y un ser al que torna / la
tradicién més bello! / Por eso ante el émulo no puedo
excusarme: / cuanto més me aflige, / mi amor es m&s grande.

3

No alcanzable meta / es la que persigo. / Nunca huri como

ella / tuvo el paraiso. / Y a mi me entierren / con dureza
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quiso / miradas que atacan / como capitanes: /los cuéntos
leones / tornd recentales!

4

(OQué valen la luna / y el sol a su vera? / Grana son Sus
labios; / sus dientes son perlas, / y en su boca hay vino /
que nadie adultera. / Siempre estd en mi mente, / sin jamés
dejarme, / y se somete sin nunca humillarse.

5

Mirando en sus pechos / huella de mordidas, me anuncid
desdenes, / mientras que corria mi llanto cual lluvia / sobre

mis mejillas: /

Prosigue la siguiente vocalizacién de la jarcha:
mur bi-Sey yarada 1li; / 14 qgera$ mnitaré. / at-tawani
‘ada h:bal bih wa ’'ubali.

Moaxaja 41 (Sola-Solé 151-3)
Composicidébn amorosa
Versién traducida

P. {Oh clan de los que censuran! / Me vinieron de entre
las lunas / unas ramas cimbreantes / que se balancean con
elegancia sobre las caderas.

1. Es injusto quien censura / a todo cautivo enamorado /
de lunas 1llenas; cuando / sed mostrdé en las ramas / del
talle, se prendié / en su amor mi corazdédn. / Las que lleva
ajorcas, / la «cred ciertamente el Creador / para mi
sufrimiento; una joven bella / ha ocasionado mis males.

2. iEs asombroso el amante, / cuyo deseo estd en 1la
unidén: estéd loco de amor, enfermo, / cuando ha logrado su
deseo! / ;Y una belleza admirable / acrecienfta en él1 el

engano / alegremente! Por eso mi émulo / no tuvo en cuenta
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mis excusas: / aumentd ciertamente mi pasidén, / sin hacer
caso de mi.

3. Mi meta en la belleza / en una meta inaccesible. /
Nunca el Edén consiguié / a alguien como ella. / Encargaron
mi entierro / unas miradas que atacan de improviso / como
atacan los valientes. ;Cuédntos leones feroces / su magia
ciertamente ha cazado, / que ya tenila cachorros!

4. ;Cébmo queda en relacidébn con ella la luna! / jCémo en
relacidn con ella sol! / Adornan su bhoca las perlas / y sus
labios el rojo encendido / y su saliva es vino, / de manera
que no hay en ella ambigliedad alguna. / No se aparta de mi
mente, / ni tampoco de mis reflexiones; / y me es dbécil, /
sin nunca humillarse.

5. Ella me indicdé su desprecio, / cuando cantd a causa
de la huella / de mis mordiscos en aquel seno. / Y mis
ladgrimas corrieron / entonces sobre mi mejilla / como si

cayera la lluvia...

Y sique la Jjarcha que ha sido leida a base de dos

manuscritos:
mnr b3y yrd’ ly 17trd mwt’'ry
"ltrw'ny ‘Y'dh b’ lwyh w'b’ly

Posible enmienda:
mr bsy yrdy ly 1’ (q)r(8) mwt’'ry
"ltrw’ny ‘’dh b’ 1<w>(b)h w'b’1ly

Probable vocalizacién:
mur bi-3ey yarda 1li la gera3 mutare,
ada bal bih wa-ubali

al-tawani °




Jiménez 126

En traduccién:
<<Ven con algo que me quste: / no quieras mudar
(innovar, introducir usos nuevos). / Ir despacito (es)
la costumbre. / Sujétate a ella y yo también me
sujetaré>>.

Muhammed ibn ‘Ali ibn Muhammad ibn al-Arabi (1165-1240)

Ibn Arabi fue poeta, fildsofo y mistico de la tradicién
sufi. Nacidé en Cédrdoba a comienzo del reino de los Almohades.
Desde 1260 radica en Damasco, donde muere. La obra de Ibn
Arabi es vasta y gira entorno a sus conocimientos mistico
filoséfico. Ibn Arabi como poeta contribuyé con la
combinacién de elementos religiosos y amorosos en la poesia
espannola medieval frente al entrecruce de tres tradiciones
religiosas (islam, judaismo y cristianismo)tal y como senala
M. Sells (126). La siguiente moaxaja es un ejemplo de 1la
yuxtaposicidén de elementos misticos y erdticos.

Esta moaxaja es de tema mistico, se compone de siete estrofas

y no hay datos sobre la versidén Arabe ni su fuente (M.J.
Rubiera Mata 115-6).

Arcanos de las esencias / gue brillan sobre los seres, /
para aquellos que los ven; el enamorado, celoso / por

aquello, en delirio, se queja.

Y dice, mientras la pasién / le consume y la ausencia /
le turba: / <<Cuando est&d presente la ausencia / no sé&,
después, / quién lo alterdé>>. / E1 siervo estd loco de

amor, ya que el Uno Unico lo ha escogido.

En lo esotérico vy en lo exotérico, / en lo arcano y en
lo publico, / en los dos mundos, / yo soy Jjuez / y tu,

siervo de idolos, / eres avaro.




Jiménez 127

Todo es duro / para quien se queja / de la humillacién
de los velado. / jOh quién tiene corazédn / y no lo hizo
arder / en su juventud! / El1 Sefor se hubiese acercado,

pero fue falso.

iArrepiéntete y proclama!: {Oh misericordioso! / Oh
pic! jOh generoso! / Yo estoy triste, / la ausencia me

agota. / No estd el amado cerca, / ni se le ve,

Me aniquilé por Dios / en lo que el ojo ve / del ser / vy
en estado de gracia / grité: ;Dénde estéd el addénde / en
la separacién? / Y contestd: ;Oh negligente! / Nunca has

visto la esencia en su ausencia.

¢Acaso no viste a Gaylan / o a Qays o a cualquiera / de
los que fueron, /decir: el amor es poder, / si se

instala en el hombre, / religidn le aniquila.
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2.Serie de moaxajas hebreas y breve biografia de sus poetas.

Yosef al-Katib o “el escriba”
Vida y Obra:

Es, préacticamente, escaso lo que se sabe del poeta. No
se tiene informacién sobre su fecha de nacimiento o muerte.
Lo unico que se sabe es que al-Katib vivié a finales del
siglo X y principios del XI porque coincide con la época de
los taifas y fue contemporidneo de Semuel ibn Nagerella y de
Selomd ben Yehudd ibn Gabirol (1020-1058), esto significa que
al-Katib vividé en una época muy brillante de 1la poesia
hebraicoespariola. Uno de los ejemplos de la produccidn

poética del autor es:

Moaxaja: 1 (Solad-Solé 57-9)
Composicidén panegirica
Versién traducida

1. Alegra tu voz, hija de las olas, / y multiplica las
alabanzas; / alaba y tafe bien, / con cantores y danzarines,
/ a Dinos que tan prodigiosamente ha hecho por ti,/
multiplicando las recompensas. / Te ha engrandecide por medio
de tu salvador, / el principe, el rab de muchas acciones
buenas, / el rab Semuel, adalid de la asamblea. / Su rango
es elevado, y, en cuanto a la transgresidn, a cauwsa de su
favor, / la cubririd el amor.

2. El1 sefior afable reine / la gloria con el esplendor. /
El corazén de todos los reyes estd conquistando, / por lo
que mi brecha ha reparado. / Es un principe en cuya mano ha
florecido 1la parra, / de donde salié la uva. / Con las
bondades hacia el pobre se inclina / para pagar lo qgue

prometid. / Regala su mano derecha la ofrenda / a mil y a
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diez mil. / Incluso, en cuanto a mi, mi esperanza, que de éJ
viene, / no me ha sido denegada.

3. Son amables y buenos los hermanos / cuando estéan
juntos./ Los principes y el pueblo / ciertamente no pueden
ocultar / la redencidén del pueblo de Dios que ha sido ungido,
guitando todo temor . / El que fue atado y el hombre de Ramé
son amigos de Dios corona de la asamblea; / el otro, para
luchar sale y entra, / apaciguando la querrella.

4. Es fuerte en mi interior el amor hacia él: en mi
corazédn hay una llama. / Para el deseo de toda su
congregacidén, / que sobre é1 asienta / ... / ... / no hay en
todo el universo semejante / en el esplendor y en carruaje. /

por su mano / cesdé la opresién. / Mi amigo es puro vy
rosado, / prominentemente entre diez mil.

5. Se levantard su pinédculo de Israel / muy alto y alto; /
ya que a través de su aviso la paz es otorgada / para
enderezar la senda. / Hard desaparecer al que divide la casa
de Dios, / uniendo a la congregacién. / Es hombre de temor de
Dios, cuya mano levanta a Dios para construir un templo de
plegaria. / Por su mano derecha heredaré bondad, / mientras
esté el arca sinagogal. / E1 fortificard con su fuerza mi
sendero, / mediante una carta escrita.

6. Principe, mi serior, hijo de la majestad, / escucha pues
mi canto, / y apiddate y cura mi herida: galardona el regalo
de mi tributo. / Por mi parte, yo imploraré por ti a mi Dios,
/ que es mi salvacié4n y mi luz, / y clamaré mi amor / con la

mejor de mis palabras...

Con la siguiente jarcha:
tnt 'm’ry tnt 'm’ry hbyb tnt 'm’ry
"'nfrnyrwn wlyws gyds ydwln tn m’ly
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Posible enmienda:
tnt 'm‘ry tnt 'm’'ry h byb tnt "m’ry
‘nfrmyrwn wlyws (n)yds ydwln tn m’ly

Probable vocalizaciédn:
tanto amare tanto amare habib tanto amare
enfermaron olio nidios e dolen tan male

Versidén traducida:

<< ;Tanto amar, tanto amsr, / amigo, tanteo amar! /

iEnfermaron unos ojos brillantes / y duelen tan mal!>>

Moisés ibn Ezra (1055 - 1139)
Vida y obra:

Moisés ibn Ezra o también conocido como Abu Harun, fue
un poeta muy prestigiado y fildésofo. Nacidé en Granada, en su
juventud fue discipulo del gran poeta Isaac ibn Ghayyat de
Lucena. Desde esta época compuso poesia al estilo Aarabe con
temas de: amor, vino, primavera, jardines de flor y amistad
(Sola-Solé 37). Vivid varios tipos de desilusiones: politica
y familiar. A causa de la invasién de los Almoravides en
Granada, la comunidad judia se desintegrd. Ante este hecho su
familia se separd y al verse en ruina su hermano y su hijo lo
rechazaron. Sin embargo, como amigo y poeta ayuddé a Yehudéd
Halevi a impulsarlo en la creacidédn poética (Judaica Vol. 8,
1171-71). Los dos libros mas importantes del poeta fueron,
los que se mencionaron en el capitulo tercero, sobre retérica
Kitab al-Muhadarah wa-1-Mulhakarah (E1 libro de la discusién
y la memoria) y sobre el uso del lenguaje metafédrico biblico
Al- Magalah bi-l-hadigah fi ma ‘na al majaz wa-l-hagqigah (El
libro del jardin: sobre el lenguaje figqurado y literal)

(Scheindlin 252-63). Un ejemplo de la poesia del autor es:
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Moaxaja 19 (Sola-Solé, 97)
Composicién panegirica
Versidén traducida

P. En las moradas del amigo me lamento, / pues han sido
abandonadas en ruinas; / y mis léagrimas por ellas corren /
como riachuelos en el desierto.

1. Por los hijos de la nube y las hermanas de mis
ladgrimas / fueron destruidss sus tiendas; / ciertamente yo
haré mi viaje / por los pasos de sus sandalias. / Ay,
desaparecieron como la cabafia de un pastor! / jAy de mi! Ay
de ellos! / Y el Tiempo malo las ha sacudido, separando / el
alma y el cuerpo. / Y sin hallar en ellas un superviviente, /
todavia su mano esti extendida.

2. ¢Quién haréd posible que mi corazdn vuele suavemente
/ hacia los campos de los enamorados? / Mirare y acaso vea
/ una plantacién de amores, / si en el agua de Amana se
levanta / o en el lodazal de las mentiras. / También en el
palacio de su seguridad dird / si su muro ha sido construido
/ o la traicién de su seguridad fue exterminada / y su cerca
estd apunto de caer.

3. Espiritus de gracia sobre el calor de mi corazdn /
soplaba en sus mirtos , / y cuando se haga fuerte mi pena, /
seran llevados sus libros. / Y en las noches, sobre mi cama,
/ pronto vendrdn sus creaciones. / Les preguntaré por un
corazdén tembloroso / que marcha en cautividad, / si su
levantamiento su vagar ha eliminado ha eliminado / o ha
enfermando y se lamenta.

4, 0f -y mi espiritu se afligié- / en la oscuridad una
voz espantosa: / carros a vagar venian / para llevarse a
Yehuda, / belleza sobre la mejilla de la Tord / y ornamento
del testimonio; / y en el cuello de los piladosos un collar /
son sus palabras y ornamento. / Asi es su canto para el

entendido un brazalete / y para su corazdn una cota de malla.
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5. La hija de Granada en la multitud de la envidia /
tiembla en su soledad, / mientras se amenta de su rival / que
habita junto a ella. / Y canta con el ojo de su deseo / a la

gacela (cervatillo?) de su amor...

Posible transcripcién de la jarcha:
mSkwnyd m3wtdys byd ywlyw lstyh
tw/wmw "tryS bnyd f’ lgwrh blnsyh

Posible enmienda:
m§ kwnyd <m > § td (w) 3 b(n)yd y(w] wlyw 1lstyh

(m)w w' <w> m{n) "tryd (k)n <d>yd £f[yl’lgwrh blnsyh

Probable vocalizacién:

mi8 kunyados§ todo$ benid yo volio la satia
mio unomne otri¥ kaned fi~al-gqura Balensia
Traduccién:

<< {Mis parientes todos, venid! / Yo quiero la saetia; /

mi hombre (a) otras canta / en la cora de Valencia>>,

Abu-1- Hasan Yehudad ben Samuel Halevi (antes de 1075- 1141)
Vida y obra:

El famoso poeta Yehuda Halevi se cree que nacid en 1075
en Tudela, formdé parte del reino de Zaragoza de los Banu Hud.
Después, de Jaén se trasladdé al Sur, ahi conocidé a Moisés ibn
Ezra quien lo protege y con quien entabla una buena amistad
(Solé-Solé 38). Junto con Ibn Saddig y Moisés ibn Ezra son
los mé&ximos exponentes de los siglos de Oro de literatura
hispano-hebrea durante el siglo XI. Sobre su muerte,
solamente se sabe que desaparecié entre 1135 y 1145 y que

siempre fue guiado por la nostalgia de la busqueda de Israel




(Tierra prometida). En cuanto a su formacién dentro de la
poesia, Halevi gandé un concurso de poesia, en la cual imitid
un poema muy complicado de Moisés ibn Ezra. El poeta tiene
una gran coleccidén de moaxajas editadas en su Divdn, una
muestra de ello seria la siguiente poesia.

Moaxaja 7 (K. Heger 75)
Composicidn panegirica

Versidn en hebreo:
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Moaxaja 37b (Sola-Solé 140-42)

Fuente: recogida en varias ediciones del Divdn del poeta
Composicién panegirica

Versibén traducida

P. iDespejad los caminos / y rendid homenaje a nuestros
principes!

1. Se propaga como el rayo / la voz de albricias sobre
la tierra, / y, como bebiera copa de vino, / se alegrard el
corazén de los que esperan que se tapien las brechas; /
porque cuando aparece / su figura, es curacidn para toda 1la
herida. / Miel para nuestro paladar / es su recuerdo y él es
la ilusién de nuestras esperanzas.

2. Meir lo llamaron / sus padres y no pudieron
ocultarle, / vya que su mandato / era luz verdadera, / porque
su nombre estd en la naturaleza. / Sobre su regazo lo
llevaron / y él edificé hacia arriba la morada de su nido; /
y, a través de nuestras celosias, / brilld e ilumind nuestras
tinieblas.

3. Por tus pasos / se reveld el sendero junto a Israel,
/ pues tus juicios / son sabiduria, generosidad de corazdn y
temor de Dios., / Fortifica, pues, tu amarra / y arrastra a
los corazones que dicen: <<consciente>>. / Manda que seamos
llevados / consigo y di que nos bendigan.

4. Los hombres de su tiempo, viendo un ejército celeste
con tus millares, / clamaron delante de ti: / << ;Abrek!>>,
y delante de tus carros, / diciendo en tus oidos: <<gloria
eres ornamento, porque tus antepasados / fueron nuestros
principes: y principe de Dios eres tu entre nosotros>>.

5. Artifice/ en el seno del poder, / abhrévate y gbdzate

en sus amores; / desde el dia en que fuistes creado /
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convinieron a tu cuello los collares. / Es agradable el canto

/ que el mando gusta cantar a sus amigos...

Y sigue la jarcha con la posible enmienda:

flywl 71y’ nw bbts 'drmys ‘mw 3’ nw

O bien, otras posible interpretacién seria:

flywl "1y’ nw b(nm)g ’ drmys 'mw §’'nw

La traduccidn:

<< jHijo ajeno / siempre te duermes en mi seno!>>

Yosef ben Ya’ gob ibn Saddigq. (m.1149)
Vida y Obra:

En general Ibn Saddig fue un filésofo y gran poeta. Lo
poco gue se sabe de su vida es que hacia 1138 fue dayyan, es
decir, que fue juez de la comunidad judia de Cdérdoba. Sobre
la vida literaria del poeta se sabe que tuvo una estrecha
relacién con Yehuda Halevi, ya que intercambiaban versos, vy,
también estuvo en contacto con Moisés ibn Ezra. Por lo que,
Ibn Saddiqg junto con estos dos poetas famosos representaron
la Edad de Oro de la literatura sefardi. Ademas de componer
moaxajas a imitacién de la prosodia &arabe, escribe poemas
litdrgicos. En cuanto a lo que se refiere a su obra
filos6fica escribo: el Sefer ha-Olem (E1 libro del
microcosmos). En esta linea de la filosofia, también se sabe
que 1ibn Saddig tenia un amplio conocimiento sobre la
epistemologia, ontologia, teoria del conocimiento, y otros

mas. Un ejemplo de su poesia estré6fica es:

Moaxaja 39 (Sol&-Solé 147)
Fuente: Cbdice de la Gueniza de la sinagoga del Cairo

Composicién de tipo amorosa
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1. Un deseo habita / como fuego en el corazdn. Yo lo
hallé / a causa de los ojos / de un amigo; desde hace tiempo
lo traigo encima. / Cuando él odia / mi alma, yo odio mi
deseo; / pues en un consejo torpe / amar lo que odia un
cervatillo.

2. No es benévolo / mi amigo, cuando yo le imploro / con
mi voz, y me contesta / duramente al besarle los pies. / So6lo
que me tortura / en vano, ya que mi corazén nunca / va a
creer que sea una falta de él, el que me humille.

3. He aqui que yo he sido venido, / oh mi cervatillo, a
tli sin poder ser rescatado. / Toma, pues, para ti el tributo
/ de mi. corazén y no en vano oprimas / a mi. Hasta que me
embriague, / de tu paladar la miel recogeré, / y, cuando
tenga sed, hallaré en tu saliva un refrigerio.

4. Este es mi unico sol: / un amigo que esclaviza mi
corazdén a él, / impidiéndole ser libre. / jQué mi corazdn a
él, / impidiéndole ser libre. / ;Qué mi corazdén sea horadado,
pues, para que sea su eterno esclavo! / Mi alma ha sabido /
que el que me mates no / es sensato, pero Dios en Lus manos
lo dispuso.

5. Por el lloro de los hermanos / sobre la mejilla hay
cristales, / que bajan himedos, / calidos, como rios
paralelos. / Por favor, con las manzanas / al pobre ampara y
contra las lanzas / de los senos de una jéven doncella / a mi
corazédn pone como escudo.

6. Un dia a su puerta / acecha un cervatillo y golpea
con cierta violencia. Desde la habitacién en dénde ella
estaba, / levantd la voz y, apoyandose / en su madre, (dijo):

/ <<no puedo contenerme...>>

Continda la siguiente jarcha de acuerdo al cédice:
kfr’ m.mh myw ’lhbyb ’8t’ dy’nh
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Posible enmienda:

kfr’ m(’)mh myw ’'lhbyb '3t 'd y’nh

Probable vocalizaciédn:

ke faré mam(m)a mio al-habib e3t ad yana

Traduccién:
<< ¢Qué haré, madre?; / mi amigo (es) estd en la

puerta>>

Poema amoroso (moaxaja)

Versién traducida de Angel Saénz-Badillos y Judit Targarona
Borras (209).

La pasidén que reside en mi corazén la siento como fuego,
/ largo tiempo la llevo conmigo por culpa de los ojos
del amado, / igual que é1 odia a mi alma, yo la detesto,

/ pues mal consejo seria amar lo que la gacela aborrece.

De mi no se apiada mi amado: le suplico / con palabras y
me responde con dureza; beso su pie / y me humilla sin
motivo, pero mi corazdé4n nunca / le tendréd en cuenta sus

vejaciones.

Aqui me tienes, ciervo mio, vendido a ti sin rescate, /
toma mi corazé4n como presente, no me castigues si razédn;
sorberé la miel de tu paladar hasta embriagarme, / vy

cuando tenga sed encontraré en tu saliva alivio.

Es mi unico sol, el amado gue se ha hecho duerio de mi
alma. / Para que no sea libre mi corazdédn, horéadalo
atravesandolo: / mi alma sabe gue s1 me diste muerte no

/ fue con malicia, sino que Dios lo puso en tu mano.
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ELl llanto, hermanos, cubre mis mejillas de cristales /
que bajan fluidos, calientes como brasas de la estufa.

/ Por favor, confortad al déhil con manzanas, y ante las
lanzas de los sencs de la doncella, alzad mi corazén

tras un escudo.

Un dia que el corzo velaba y llamaba a su puertas, /
desde la alcoba empezd a cantar abrazando / a su

madre: “no puedo contenerme!

Aqui continua la jarcha en su posible vocalizacidn:

s ke faré mamma?, jmio al habib e8t ad yana!”

Traduccidn:

;Qué haré, madre?, jmi amigo estd en la puerta!

Abraham ibn Ezra (1089 —-1164)
Vida y Obra:

Este autor prestigiado, ademds de ser poeta, fue
gramatico, comentador biblico, filosofo, astrénomo y fisico.
Nace en Tudela en 1089 (Judaica Vol.8, 1163) o en 1092 sequn
Sola-Solé (39). Se podria decir que la vida de este poeta se
divide en dos partes. En la primera parte de su vida vive en
el sur de Espana, donde tuvo buena relaciébn con Yehuda
Halevi. Y, en la sequnda parte, hacia 1140 vividé en Roma. De
la obra de este autor se sabe que publico en hebreo y &rabe.
Escribo un tratado sobre la teoria de la métrica Sefer Zahut,
también compuso poesia secular, en este linea innové e imitéd
la poesia espafiola y A&rabe (métrica, estructura, forma vy

estilo) como el siguiente poema estréfico.



Moaxaja

Versidn

Moaxaja 42

15 (K. Heger 97)

en hebreo:
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Fuente: Manuscrito de la Gueniza de la Sinagoga del Cairo

Version traducida

P.

(CoéHMo se trangquilizardn / las entrarias de mi corazén

que como el mar estdn bramando?
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1. Amigos mios, por favor cogedme de la mano /gue guema
como el fuego de mi corazbédn, / debido a la ausencia del
gracioso cervatillo, mi amado. /Amargura lloran /mis ojos
gotas de rocio que fluyen y no paran.

2. El es un jardin de amor y un cervatillo / en él1 se
juntan gracia y hermosura. / iMi vida yo/ darfia por su
rescate y salvacioéon! / Por é1 se multiplicaran todas mis
alabanzas y nunca se acabarén.

3. Es un ramo de mirra y el mas selecto de los
cervatillos. /su recuerdo es como el nardo y el alcanfor. /
Los que le conocen, de todas partes / a él vienen / para
hallar un balsamo para las penas cuando estan enfermos.

4. jQué maravilla es su amor / para mi, cuando veo su
imagen! / Su esplendor es como el del sol cuando sale. / Si
vieran / los que han bajado del mundo de los muertos su forma
y su belleza, resucitarian.

5. En mi alma me compadezco de una doncella /que gime
con voz llena de amargura, cual una novia, /por su amado que
se marchd huyendo / (bajaré a causa de la pena al mundo de

los muertos)...

Agui continida la siguiente jarcha en su transliteracidn:
g’r kfry / km bbr’ yw / ’st ’lhbybh ’sbh’r bwry lmrryw
Posible enmienda:
g'r kfry / km bbr’yw / ’st ‘lhbyb ’sb’r bwr yl mrryw
Probable vocalizacién:
(gar ke fareyo) / komo bibreyo / este al-habib eshero
bor el morireyo
Traduccibn:
(Di[me): ;qué haré?) / ;Cémo viviré? / Al amigo espero;
por él moriré
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Todros ben Yehuda Abulafia (1247 - después de 1298)
Vida y obra:

Todros Abulafia fue un poeta renombrado se podria decir
que cierra la etapa de producciédn del género de las moaxajas.
Nacié en Toledo, donde pasa la mayor parte de su vida.
Durante su juventud compuso una serie de poemas en honor a
importantes judios. También, estuvo al servicio de la corte
de Alfonso X de Castilla y después de Sancho IV. Este aspecto
es relevante porque cabe destacar sobre este autor judio, que
ademas de tener éxito en su poesia también lo tuvo en su vida
financiera. Otra cosa peculiar sobre la vida de Abulafia fue
que tuvo wvarias relaciones con mujeres cristianas vy
musulmanas, y como Se menciono anteriormente, a causa de esto
fue arrestado por ordenes imperiales. Como autor literario,
compuso varios tipos de poesia: espirituales, amorosas y, en
especial, 1imito el género de las moaxajas, como en el

siguiente ejemplo:

Moaxaja 38b (Sol&-Solé 144-6)
Fuente: Divdn del poeta
Composicibébn panegirica

P. Un cervatillo que es dulce como la miel una gota / de
su boca y gue mirar es un encanto, / en todo corazdn enciende
la chispa / de fuego del deseo, y Vivo nadie puede
permanecer.

1. Todas las estrellas de 1luz , cuando se levantaron / vy
vieron su hermosura, se maravillaron. / Sus péarpados flechas
disparan; / dardos lanzan que obran brutalmente. / Los rizos
de su pelo son negros, / mientras que la lampara de sus
rostro resplandece. / Sobre su mejilla la luz del sol por
sie- / te veces incrementa su arrogancia en partes iquales, /
y en la wmirra del cabello hay escrito: / << jmira, una

estrella se ha levantado sobre la rama! >>
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2. Las luces avergiienza, cuande, en lugar de ellas, /
proyecta su mejilla la luz de su brillo; / su mejilla como el
quermes es roja, / mientras que en la sombra estd su pelo. /
Mi corazdén estd sombrio y afligido, / porque el desearle en
mi domina e impera; / y en su oscuridad una corona alrededor
de / su mejilla ha sido recamada con finos brocados.

3. La amargura del deseo es para mi placer, / tanto
desde anteayer como ayer; / y cual collar, piensa mi alma /
que es el yugo del deseo, no un yugo. / Fuerte como la muerte
es el amor; / la dureza de los celos es como infierno. / Yo
soy enamorado: el que escucha la censura / no seré desde
ahora hasta / la eternidad, de la misma manera qgue un sefior
generoso / del corazdn nunca se vuelve avaro.

4. Este sefior es el gran senor, el principe / de Dios,
Todros, luminaria del Oeste. / El es mi refugio, es mi
amparo; la espada es de mi orgullo en el dia del combate. /
Rango eximio tiene y preeminencia / elevada y es potente vy
abundante. / Los corazones de sus enemigos Dios ha oprimido,
/ y en su rostro el jubilo les apena y causa desolacidn. / Su
nombre proclama que ¢él1 es un principe, / aunque sea en la
tierra un peregrino sin casa.

5. Para los pies del rab Todros, ramo de mirra, mi
querido amigo, mi corazén es un pedestal. / En tanto que me
llena de amarqgura, / ;cdémo me diréis: <<gime y espera>>? / Mi
corazédn enfermo vuela como una golondrina hacia é1l, mientras

exclamo en la lengua de Edom...

Aqui continua la siguiente transcripcidédn de la jarcha:
byy$ myb qwr’swn dmyb y' rby 3y8 twrnr’'d
t’n m’1lmy 4d’'lyr "lgryb ynfyrmw ’'yd gqw’'n 3Snr’d

Posible enmienda:

by<y>8 my (w) qwr’swn dmyb y' rb(b) 8y§ twrnr’d
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t'n m’ lmy dwlyr ’lgryb ynfyrmw (y’)d gw’'n 3nr’d
Probable vocalizaciédn:

bay- Se mio qoragon de mib ya rabbi $i Se tornarad

tan mal mio doler al-garib enfermo yed quan Sanarad
Traduccidn:

Mi corazén se va de mi; / jOh Dios mio! :;acaso volvera?
/ Tan mal (es) mi doler extrano / (que) enfermo estid (mi

corazdbdn), ¢cuando sanara?
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3.Relacién de moaxajas Arabes y hebreas.

Total de moaxajas Arabes con sus jarchas que coinciden con la
versién de Sola-Solé.

Sola-Solé K. Heger (1960) |E. Garcia J.T. Monroce
(1990) 12 moaxajas Goémez (1965) (1974)
12 moaxajas andénimas. 11 moaxajas
anbnimas. anénimas.
’ 42 moaxajas de
38 moaxajas poetas arabes 32 moaxajas de |2 moaxajas de
de poetas poetas Arabes |dos poetas.
arabes.
5 jarchas
repetidas en
moaxajas
diferentes.

Total de moaxajas hispanohebreas con sus jarchas que
coinciden con la versién de Sola-Solé.

S0l4d-S01é(1990) K. Heger(1960) |Sdenz-Badillos y Targarona
Borras (1990)

6 moaxajas 3 moaxajas

anbénimas anbénimas.

20 moaxajas de 21 moaxajas de

poetas judios. poetas judios. |4 moaxajas de poetas

judios.

12 jarchas
repetidas con
moaxajas
diferentes (drabes
y hebreas).

Total de moaxajas arabes y hebreas publicadas.

Sola-Solé E. Garcia K. Heger |J.T. Monroe |[Saenz-B. y
Goémez Targarona B,

76 43 78 2 4
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