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INTRODUCCION.

El motivo de este proyecto académico es el intentar traducir mis pensamientos y sentimientos que han detonado en
mi, el acercamiento y estudio de la literatura, asi como el poder manejar con mis alumnos, una catarsis teatral que
definitivamente los hace crecer intelectual y espiritualmente.

He comprendido que solo tocando fondo en el yo auténtico, aprendiendo y viviendo los valores que como ser
humano tienes frente a ti, se pueden otorgar las herramientas para que, a pesar de los avatares que se presentan en la
vida, se llegue a la consecucion de las metas, por lo menos, de las mas significativas.

Este trabajo tiene dos capitulos especiales dedicados a Don Quijote de la Mancha, por sus cuatrocientos afios de
habemos obsequiado y enriquecido con su nacimiento; novela cuya Primera Parte, la mayoria de mis alumnos han leido
integramente, ademés de haber analizado los capitulos més significativos de la Segunda.

Fue una gran “aventura”, el haber puesto en escena la obra: “El hombre de Ja Mancha” (anexo programas de mano)
en el Teatro de la ENEP Acatlan, en el mes de diciembre del 2003. Para festejar aiin mas este acontecimiento, anexo el
guion que recién adapté del Quijote, donde inclui Ja maravillosa obra: Cyrano de Bergerac, pues siempre me ha
fascinado la literatura comparada y, sobre todo, el reunir a los personajes que llevan en Jo mas profundo de su ser, los
mismos ideales, sufrimientos, frustraciones, imposibles, etc.

¢Por qué le doy un lugar privilegiado al Quijote? Ciertamente no concibo la ensefianza de la Lengua Espafiola y la
Literatura Universal, sin profundizar en este paradigma a seguir, puesto que enriquece nuestra lengua, nuestro yo
auténtico, adem4s de toda la sabiduria popular que encierran los refranes que Sancho siempre tiene a flor de piel y qué
decir del Quijote, espiritu noble y magnénimo que lo hace virtuoso y que nos hace llorar cuando los ciegos y sordos lo
humillan y golpean . {Qué mais deseamos de nuestros alumnos, sino el verlos crecer con tales virtudes, para que
justifiquen nuestra labor que, como bien se ha dicho, es un apostolado!

Me he identificado con el Quijote desde que era una adolescente, pues blandiendo la espada de la justicia , “quiso
transformar al mundo”, negando que éste- como dijera el propio Cervantes- estaba mal. jPor qué esa identificacion?
Me duele afirmar que como maestra, en algunas ocasiones me he tenido que enfrentar con la ingratitud, fa mediocridad y
la ley del menor esfuerzo; a la sobreproteccion de algunos padres de familia, que perjudica terriblemente a sus hijos,
pues los desvian del camino que todo educador se ha forjado para sacar avante a sus alumnos, acercandolos a la cultura
y proponiéndoles proyectos de mejora académica y de calidad de vida, con toda la honestidad y entrega que se
requieren. A esos alumnos “solapados por papa y mama”, lo inico que les interesa es aprobar a toda costa, sin importar
la adquisicién de valores y conocimientos. jQué tristeza! Afortunadamente han sido muy pocos los que se encuentran e
esa situacion. De todo ello hablo en los dos primeros capitulos de este informe.

Sin embargo, no he claudicado y, a pesar de los “tantos tropiezos y descalabraduras™ como dijera el buen Alonso
Quijano- contimio de pie, con la fe y entrega que se necesitan, para que algiin dia se percaten de lo importante que es el
vivir con ideales sublimes y obtener triunfos por uno mismo, tras un arduo trabajo y sacrificio, que bien valen la pena.

Decidi ser maestra, por mi fuerte necesidad de compartir, de comprender a los jovenes en las etapas més dificiles,
porque no tuve la oportunidad de que sucediera eso conmigo. De esa manera empecé a reponder los porqués de muchas
cosas y me sensibilicé aiin mas.

Durante treinta y cuatro afios de mi vida, he combinado el proceso de enseflanza-aprendizaje con la expeﬁencia
teatral, siendo ésta, como una simbiosis magica, para que los educandos se acerquen a la verdadera comunicacion, que
se da desde lo mas profundo del ser, hasta el surgimiento de la palabra, en un escenario que bien puede ser la vida
misma.

Un aspecto importantisimo de nuestro oficio, es que nuestros alumnos adquieran un vocabulario digno, ya que
lamentablemente, el cédigo lingtiistico de los adolescentes es paupérrimo y tenemos la obligacion de fomentarles el
enriquecimiento del mismo. En este particular, solicito la consulta constante del diccionario, tanto el de la lengua, como
el de sinénimos y anténimos, de tal suerte que con el tiempo, podrin expresarse correctamente, tanto en forma oral
como escrita. Es obvio que el que no lee, no aprender4 a redactar ni a tener buena ortografia; tampoco a mantener una
platica rica o copstructiva y, pecando tal vez de exagerada, ni siquiera de entender instrucciones (Me ha sucedido).
Mi lema de presentacién en todos los cursos es: “El que no lee, no pasa” y los mismos padres de familia se lo transmiten
a las futuras generaciones; por lo tanto, algunos alumnos me preguntan: ;Cual es el primer libro del préximo curso? No
puedo negar que me es grato el escucharlo, pues veo que se preocupan para después, ocuparse y obtener buenos
resultados.



Introduccion.

En este informe presentaré mi Programa Operativo de la UNAM, que desglosa todos los contenidos, asi como las
estrategias, recursos didacticos, bibliografia y sistemas de evaluacion que la DGIRE ha solicitado, en las siguientes
asignaturas:

a) Lengua Espafiola.
b) Literatura Universal.
¢) Literatura Mexicana e Iberoamericana.

La experiencia docente que me empezé a formar como tal, fue el Colegio de Bachilleres, donde trabajé durante trece
affos. Fui maestra de Redaccion y Literatura; ocupé la Jefatura de Materia y del Departamento de Divulgacién y Cultura.
(Anexo nombramientos). Todo ello me acercd al conocimiento integral de los programas de asignatura, asi como de
eventos académico-culturales que implementaba el Colegio y la Secretaria de Educacion Publica. Aprendi a manejar
objetivos y asignar los tiempos necesarios para el desarrollo del programa operativo.

Mi trabajo en escuelas particulares se ha dado desde hace diecinueve afios y al principio represent6 un enorme reto;
finalmente, todo maestro que se jacte de serlo, debe diversificarse y buscar en todo dmbito, la justificacion de su oficio
y me queda claro que falta mucho por hacer.

Este informe académico no solo citara temas, bibliografia, “recetas magicas” para una buena ortografia o diversas
actividades que he realizado durante afios, pues no terminaria; sin embargo, he procurado describir los aspectos més
importantes en mi quehacer magisterial, que siempre ha buscado el que los alumnos se deleiten en la literatura ( o por lo
menos que no la desprecien) y que se vuelvan autocriticos, no simples memoristas de contenidos, reglas, autores y
fechas que, por supuesto, quedarian en el olvido o en un viejo bail, que no necesariamente, es el de los gratos
recuerdos.

Los objetivos especificos de este informe son:

a) Describir mis experiencias significativas en torno a la ensefianza de la literatura.

b) Ponderar la importancia de la literatura dramatica y su vivencia plena.

¢) Fomentar en los educandos el goce estético.

d) Crear seguridad a los alumnnos con baja autoestima.

¢) Lograr que Jos alumnos manejen un codigo lingiiistico digno de su nivel académico.

f) Mejorar la redaccion y ortografia.

8) Fomentar los valores para que los jovenes los apliquen en su vida diaria.

h) Rechazar los antivalores de una sociedad sin compromiso.

'j) Crear en los alumnos la necesidad de un aprendizaje significativo.

h) Motivar a profesores y padres de familia para que unifiquen criterios en el desarrollo integral de los alumnos.

Me llena de dicha y orgullo el que mi Directora de la Carrera de Letras Espaiiolas en la Universidad Iberoamericana,
la Doctora Paciencia Ontafion Sanchez- quien me hizo amar atin més la literatura- haya aceptado ser mi asesora para
este trabajo que representa para mi, el poder obtener, después de 30 afios, mi titulo como Licenciada en Lengua y
Literatura Hispanicas, documento que serd una llave que me abrira las puertas hacia un crecimiento profesi_onal aun
mayor, pues he decidido continuar con la Maestria y el Doctorado en la UNAM, sin importarme tiempos ni distancias,
mucho menos mi edad, ya que como todos sabemos, no hay edades para dejar de aprender y ser mejores seres humanos.

Finalmente, pasando al punto especifico de mi vivencia teatral, presentaré los guiones de algunas_obras que pe escrito,
adaptado y dirigido; éstas seran anexadas al final del presente documento, salvo la obra: “La Divina Comedia...ayer y
hoy”, dado que la inclui en un capitulo especial.

-Fruto, jDonde estas?
-Estoy en tu corazon, flor.
(Rabindranath Tagore)



CAPITULO I:
El hombre light...una vida sin valores.

Tal vez surjan las siguientes preguntas: ;Qué trascendencia tiene este texto para el presente informe
académico? ¢Por qué lo escogi? La respuesta es muy sencilla, puesto que a través de mi lucha diaria por
involucrar verdaderamente a mis alumnos con la cultura y el arte, he visto con profunda tristeza como el
ENTORNO de algunos de ellos, es LIGHT y asi desean justamente pasar por la vida académica:
mediocremente, obteniendo un seis en su evaluacidn final o bien, tratando de hacer un trueque por su
calificacion, como si la vida fuese una constante negociacion.

Esos atumnos- porque lamentablemente asi lo viven en su casa- buscan pasar el rato y jamas interesarse
por crecer como personas, tanto intelectual como espiritualmente. En cuanto a la cuestibn emocional, los
jovenes manifiestan sus conflictos que, en ocasiones, se nos van de las manos dado que carecemos de los
perfiles familiares en su justo momento. Esto nos impide en un principio, el comprender los motivos de
su apatia, desinterés y hasta total indiferencia, aunada ésta a la complicidad absurda y destructiva de
muchos padres de familia con esa terrible falta de compromiso; se dan pensamientos como éstos: jPara
qué leo, si no voy a ser literato! {Su materia no es la unica y tengo demasiadas actividades como para
poder cumplir con sus tareas, sobre todo con leer! Lo peor del caso es que los hijos de esos padres
permisivos y complices del “no hacer”, imitan esa nefasta actitud y lo que es peor... |La aplauden!

Este es justamente el camino ficil que en un futuro no muy lejano, lleva a los jévenes a la desercién
escolar o a la vida “light”, con relaciones light y sin sentimientos profundos y valiosos. Esos jovenes,
absurdamente creen que su vida estd resuelta, pero no imaginan el vacio que les espera hasta que éste
llega.

Debemos considerar que el ser humano no nace light; el alimento del bebé no puede ser light, pues lo
mataria. El amor no puede ser light, eso no existe, seria el confundirlo con el enamoramiento hedonistico
y punto. Las caricias de los padres, de los hermanos, del ser que amamos y nos ama, son claras
manifestaciones de afecto, no toques histrionicos o sinmulacros de ternura.

Las escuelas light son las que matan, las que no se comprometen con la esencia de la educacién y que sdlo
ven a ésta, como un negocio. JEs que se puede negociar con las capacidades, debilidades y fortalezas del
ser humano? (Es acaso posible que el apostolado magisterial se convierta en una, transaccién comercial?
Me duele reconocer que en muchos casos asi se da. El doctor Rojas dice en su fibro. “...Ya no hay
verdades rotundas que sostengan al hombre, todo es negociable. Y asi, podemos afirmar que el que alienta
traiciones, las hace” (*1). Sin embargo, sé que asi como hay instituciones que castran la creatividad y
discernimiento critico, hay muchas que aiin conservan la imegridad moral y estin en la verdadera
cruzada por el aprendizaje. Ahi debemos estar los que somos maestros por vocacion, no los que intentan
matar su tiempo vacio o jugar a la escuelita.

Los maestros no solo existimos para cubrir un macroprograma educativo- que a veces se vuelve utdpico
por el factor “tiempo” o bien, por eventos extraordinarios de la propia institucién - sino para fomentar
diariamente valores, asi como el pugnar por la introyeccion de los mismos.

En este capitulo, analizaré algunos aspectos trascendentes que el doctor en psiquiatria, Enrique Rojas,
sefiala en el texto que estoy analizando. Asimismo, distinguiré los puntos que me han llamado la
atencién, debido a la cruda realidad que vivimos en la sociedad actual y que son paradigmas en la
educacién y ensefianza de la literatura.

“Se dice y acaso se cree, que la libertad consiste en dejar crecer una plamta, en no ponerle rodrigones,
ni guias, ni obstdculos; en no podarla, obligdndola a que tome ésta u otra forma; en dejarla que arroje
por si y sin coaccion alguna, sus brotes y sus hojas y sus flores. Y la libertad no estd en el follaje, sino
en sus raices, y de nada sirve dejarle al drbol libre la copa y abiertos de par en par los caminos del
cielo, si sus raices se encuentran, al poco de crecer, con dura roca impenetrable, seca y drida o con
fierra de muerte”. (*2)

(*1) El hombre light; Enrique Rojas; Edit. Planeta Mexicana, S.A. de C.V. México, 1999; pag. 45)
(*2) Ibid. :



Partiendo de este pensamiento de Unamuno, me permito iniciar mi informe académico, que también
contiene los imponderables a los que me he enfrentado a través de mis treinta y cuatro afios en el
magisterio, pero sobre todo, en los iltimos tres, dado que me he identificado mas con el Quijote, en sus
multiples delirios de componer el mundo, en el sentido de evitar la adiccién - casi patoldgica - por
consultar tareas y andlisis literarios: Via Internet y Encarta.

La literatura, siendo una de las Bellas Artes, no puede ser manipulada por el consumismo ni por la
incultura e intereses de una sociedad que solo busca enajenar al individuo y, como bien dice Sartori,
convertirlo en “HOMO VIDENS”, en lugar de “HOMO SAPIENS”.

He conocido a padres de familia que, con el fin de evitar que sus hijos los “molesten”, los han llenado de
videojuegos y les han comprado la mejor computadora y la mejor television para mantenerlos
“entretenidos”. Muchos de ellos desconocen que sus hijos, lejos de utilizar la computadora como
herramienta de trabajo, la buscan para minimizar su esfuerzo y economizar su tiempo, asi como también
—y esto es gravisimo- para incursionar en el terrible mundo de la pornografia que, definitivamente, los
dafian emocionalmente, amén de desvirtuar el aspecto sexual que debe tratarse con naturalidad y sanidad
mental, no con basura.

Ha sido también guijotesco de mi parte, el pretender que todos mis alumnos se deleiten con obras
literarias plenas de valores y mensajes que han existido desde siempre; que lean con juicio critico y no
solo hojeando sus libros para ver “qué pescan”, con el fin de medio contestar un examen, ya sea oral o
escrito.

Desde hace cinco afios lei el texto del doctor Rojas y me llamo la atencion el que un psiquiatra
reconociera el dafio que se les hace a los jovenes y a los adultos, llenindolos de ansioliticos, y
antidepresivos, buscando en las terapias, la panacea a sus muiiltiples conflictos existenciales, entre otras
cosas. No desconozco ni niego que cuando se trata de una disfuncion quimica, es necesario tomar ciertos
medicamentos para resolverlo.

Relei este texto hace seis meses y comprobé, més que nunca, que no estoy equivocada en cuanto a que los
padres permisivos son los responsables de los alumnos sin ideales fijos, sin deseo de la brega diaria para
superarse y no solo para obtener un simple certificado y quizas, por su facilidad de “comprarlo todo”, asi
adquieran el titulo.

“El hombre light carece de referentes, tiene un gran vacio moral y no es feliz, atin temiendo materialmente
casi todo”. (*3)

El doctor Rojas habla de la “pasién por la nada”, provocada por una profunda tristeza, vacio,
aburrimiento, etc. En ese momento recordé la novela de Carmen Laforet: Nada. (*4) Mis alumnos la
leyeron_ y realmente fue sorprendente el observar que una gran parte de ellos mostraron sentimientos
encontrados tales, que en la evaluacion de periodo decidi manejar un “Foro” como estrategia,
convirtiéndose posteriormente en “Debate™, debido a la catarsis que no se dej6 esperar.

Los temas que trabajé para el particular, abarcaron desde el analisis det titulo hasta la total radiografia
psicologica de todos y cada uno de los personajes. Esto significa que la ensefianza de la literatura no
puede ni debe ser LIGHT, ya que entonces nos perdemos del valiosisimo acercamiento a nuestros
alumnos, que muchas veces piden tacitamente que les permitamos un espacio para dejar fluir su
verdadero “yo”, pues tal vez no lo tengan en casa o les dé temor el “abrirse”.

Cuando lei la novela de Laforet, me identifiqué (al igual que algunos alumnos) en muchos aspectos con
Andrea, la protagonista, porque también he tenido que convivir con personas que, lejos de compartir
dichas o sinsabores, me dejan justamenmte NADA, es decir, soliloquios absurdos quizds, con un
sinnumero de preguntas sin respuesta, ademéas de ubicarme en un entorno tan patético, que me obliga a
huir de esa falsedad para finalmente, reencontrarme conmigo misma.

Uno de los fragmentos de la novela que analizamos es “... Y a mi llegaban las oleadas, primero
ingenuos recuerdos, suefios, luchas, mi propio presente vacilante y luego agudas alegrias, tristezas,
desesperacion, una crispacion importante de la vida y un anegarse en la NADA...” (*5)

(*3) Op. cit.
(*4) Nada, de Carmen Laforet; Ediciones Destino, S.A. Barcelona, 1999.
(*5) Op. cit.



Continuando con ese término que paraddjicamente dice TODO, el doctor Rojas cita a Guy Debord,
quien habla de la “sociedad del espectaculo, aquélla en la que se produce una discusion vacia y los
medios de comunicacion insisten otra vez en no decir NADA. (*5) Posteriormente menciona a otro
pensador, Hans Magnus, quien afirma:” estamos ante la mediocridad de un nuevo analfabetismo”. (*6)

Coémo luchar contra todo esto? Justamente involucrando a nuestros alumnos con un aprendizaje
significativo, profundo y un analisis axioldgico de todos los textos literarios que se les solicita, amén de
un juicio critico. Esta forma de”vivir la literatura”, tiene como meta el fomentarles un crecimiento
interno, tal vez invisible de momento, pero que definitivamente vera sus frutos en un futuro pleno de
esperanza, donde lo LIGHT y la NADA, sean absurdos y no los arrastren a esa vorigine del
consumismo y la indiferencia.

De pronto me he encontrado con algunos alumnos, cuyos padres sélo persiguen que “pasen” el afio, sin
importar lo que aprendan o puedan aportar. Estos jovenes manifiestan: “No hay nada que decir... jqué
mas da! ...Son jovenes “vegetando™, sin motivaciones ni intereses... un culto a la tolerancia total, sin
cortapisas. ..” (*7) Esos adolescentes son producto de unos padres que, lejos de formar a sus hijos, los
deforman y, Jo que es peor, pretenden que la escuela exija a sus maestros, el que se les den concesiones
especiales, cuando tienen problemas académicos. {Como no vgp a tener problemas, si se les fomenta la
mediocridad y la corrupcion!

Es obvio que jovenes mal encauzados, no sern felices; sin embargo, es importante darnos cuenta de ello
y procurar cambiar el timon de ese barco, que tal vez naufrague si no lo resolvemos a tiempo.

En cuanto a las intenciones de los programas televisivos, (salvo los canales culturales) “no se
encuentran el educar o fomentar un tipo de hombre mas culto, sino mantenerlos entretenidos y que la
pasen bien... hay que ganar audiencia como sea: ahi entra el sexo, la pornografia, los concursos
ramplones y simples; las telenovelas y un largo etcétera en esa linea pobre e insustancial”. (*8)

En el capitulo: “La enfermedad de la abundancia”, (*9) Rojas habla de una terrible verdad: “Ser rico o
ganar mucho dinero, son las mejores cartas de presentacion en un ambiente light. Aungue se niegue, este
es el hilo conductor que hilvana todas las relaciones”. |Y nosotros pretendemos cambiar este absurdo!
(Por qué no? Me encanta el poder afirmar que lo hago frecuentemente, aungue a veces he tenido
problemas serios, al grado de haber estado a punto de salirme de la escuela en la que trabajo, ya que no
congcilio con intereses malsanos y no soporto ser complice de la irresponsabilidad y, mucho menos, de
ta corrupcién.

iCuantas veces la informacion llega adulterada y manipulada a la Direccién General de la escuela, por
la falta de ética de algunos directivos, al falsear la verdad y pretender quedar bien con la mixima
autoridad, lavandose las manos ante los graves problemas que presentan algunos alumnos y que se
decide ocultarlos o maguillarlos, para “cuidar el puesto” o “evitar que salgan los trapitos al sol”!
iCuantos favoritismos y cuénta injusticia hacia los alumnos y padres de familia, cuando se maneja el
famoso verso: “Poderoso caballero es Don Dinero!”.

El ser testigo de todo ello lastima e indigna, sin embargo, procuro hacer caso omiso, evaluando a mis
alumnos bajo las mismas normas y criterios que estipulo previamente en mi programa. Es necesario
apuntar que no siempre el sistema de evaluacién de todas las unidades es el mismo, dado que las
actividades de ensefianza - aprendizaje son diversas, al igual que la trascendencia de ciertos temas, ya sea
de lingiiistica o de literatura. Es ademds un valor entendido que, al tener algunos alumnos con
problemas de aprendizaje y /o de integracibn, asi como de baja autoestima - por problemas
familiares o bien, por Ia falta de compromiso de sus padres - debemos tomar bajo nuestra
responsabilidad esos casos, no uniformando criterios y mucho menos etiquetarlos o exhibirlos,
sino procurar que participen y que sientan que para nosotros si son importantes, no diferentes;
que aprendan a descubrir en ellos mismos, todas sus potencialidades y, si fuere necesario, trabajar
con ellos de tal manera, que haya un detonador para poder empezar a resolver sus conflictos
internos.

En cuanto a esta Gltima oracién, sin falsa modestia he de informar que seleccioné justamente tres obras
literarias que fueron como el catalizador magico, pues varios alumnos lograron mostrar sus verdaderos
sentimientos, sus traumas y frustraciones, su tremenda necesidad de ser escuchados sin reproches, incluso
lloraron y muchos de ellos se abrazaron como reconociéndose, como liberando al fin mucho dolor y
hasta rabia, que les impedia estar en paz consigo mismos y, por supuesto, con los demés. Las lecturas
fueron: Un mundo feliz, de Aldous Huxley; Nada, de Carmen Laforet y El hombre en busca de sentido,
de Victor Frankl. Cabe mencionar que esto lo trabajé con los alumnos de 4°. de Preparatoria, a quienes



he dado clases desde 2°.de secundaria y, desde entonces, abrimos un espacio para connotar textos, carteles
y mensajes publicitarios, con el fin de lograr un aprendizaje significativo, no informativo y superficial.
Asimismo, los alumnos ya leyeron todos los capitulos de la primera parte del Quijote de la Mancha,
ademas de analizar los mas significativos de la segunda. También dirigi la obra: “El hombre de la
Mancha”, donde participaron alumnos de los tres grados de Secundaria y Preparatoria y no hay quien
pueda decir que el analisis del guion fue light, mucho menos los ensayos y la puesta en escena, pues
todos los actores “vivieron los personajes”.

Aqui es donde queda prohibido el materialismo y se abre el mundo de la espiritualidad. Entonces. ;Qué
hacer con la literatura light que esté a la vuelta de la esquina? Rojas la llama: “literatura kleenex, es
decir, literatura rdpida para lectores faciles...los libros light son como los kleenex: usar y tirar...” (*9)
También tenemos los famosos best-seller, “que representan una forma light de estar al dia”. (*10)

{Me niego rotundamente a esta aberracién y me uno a la literatura culta, que me ha enriquecido y
acompafiado desde nifia, acercado a mis alumnos desde joven y formado como maestra durante todosy
cada uno de los treinta y cuatro afios en el magisterio!

i{Pugnemos, compaiieros maestros, por una educacion con toda la humildad y desinterés posibles, no
para enriquecernos con mentiras y deshonestidad; exijamos una formacion integral y auténtica para
nuestros alumnos, evitandoles ser complices de lo que se obtiene facilmente y de la misma manera, se
esfuma! Prediquemos con el ejemplo, manejando diariamente los valores que nos muestran fos textos y en
infinidad de ocasiones han sido producto de momentos dramaticos, de injusticia social, vacio y soledad,
de calumnias, envidias e intereses mezquinos; de hambre y desamor... En nuestras manos esta el poder
salvar a muestros hijos y alumnos, del encanto de las sirenas, porque finalmente, acaban con la vida.
Entiéndase esto Gitimo en toda la extension de la palabra, ain cuando he recurrido a la mitologia, que
por cierto, no miente tanto como la adulacién y el hedonismo.

Quisiera cerrar este capitulo con unas palabras det texto que estoy analizando:

“...Es evidente que el hombre light es transitorio, pasajero y tiene poco poder de conviccién, si
sabemos ser criticos con su mensaje y no nos entregamos en sus brazos de modo gregario...no se
puede interpretar la vida como lo hace el “hombre light”, porque implica huir de uno mismo y
obviar lo mejor, escapar de lo mis verdadero que hay en éL, una andadura en que no sabe quién es
y a dénde va, un avance en todo, menos en lo esencial. Ese es su lema, aunque no sea consciente de
ello™. (*11)

(*6) Apud.
(*7) Idem
(*8) b.
(*9) Idem
(*10) Op.cit.
(*11) Idem
(*12) Cf.



Capitulo II: “Escuelas que matan. Las partes enfermas de las instituciones educativas”.

En este texto se plantea, fundamentalmente, la urgencia de un verdadero compromiso entre los
maestros y las autoridades de las escuelas, para que el proceso enseflanza-aprendizaje sea pleno,
interesante y motivador, evitando sistematizar la ensefianza en un marco cuadrado que, definitivamente,
provoca la desercién, la apatia y desgano totales por parte de los alumnos. Debe buscarse la creatividad
dentro del aula, la utilizacién de material didactico adecuado vy dejar el abuso de la toma de apuntes y
memorizacion de contenidos. Se debe fomentar la lectura con actitudes reflexivas criticas, asi como
despertar el interés por aquélia, como medio de entretenimiento y como un espacio importante para el
ocio.

Cuando observé el titulo de este libro, me emocioné, porque representa justamente lo que he observado
en infinidad de ocasiones, sin poder hacer mas nada que luchar contra corriente y superar mi frustracion,
llevando a cabo dinimicas diversas con los alumnos, para lograr su atencion y acercamiento a la
literatura.

Las maestras que colaboraron en este controversial texto- para algunas personas, no para mi — son
verdaderas catedriticas, con la suficiente experiencia como para identificarnos con ellas en su ideologia.

En el prologo del texto (*1) se sefiala atinadamente lo siguiente:
“Los temas eternos que nunca podran dejar de ser objeto de reflexidn entre los maestros son:
a) Ladisciplina )
b) El autoritarismo
¢) Los premios
d) Los castigos
e) Los valores
f) El conocimiento
g) El desarrollo de la persona

...Sin embargo puede advertirse, como un bajo continuo, un llamado de atenci6n a la escuela autoritaria,
a la que se le olvida que lo mas importante en un salon de clases, es la interaccion entre el maestro y sus
alumnos y de lo delicado que es tratar con la inteligencia y la sensibilidad de un nifio o un joven”.

{Qué comtin es el ver- con profunda tristeza- como se etiqueta a determinados alumnos que, en ciclos
pasados fueron terribles (disciplinariamente hablando) o bien, retadores con algunos maestros!
(Entonces debe negarseles la oportunidad de enmendar su actitud y dejarles ese estigma que los dafiara tal
vez para siempre? ¢Es que no se dan cuenta de que ninglin ser humano es perfecto sino perfectible, més
aun los adolescentes? Creo que esta clarisimo que muchos de los alumnos retadores son asi, porque
exigen excelencia académica o atencién personal. En el primer caso, bien podria decirse que nuestros
alumnos son nuestros mejores maestros, al igual que nuestros hijos y que demandan calidad en los
conocimientos, no un bombardeo de informacién y dogmas. En el segundo caso, podria pensarse que en
casa no tienen la atencién mecesaria, ni el afecto también necesario como para que estén quietos,
pasivos... jComo muertos! Definitivamente estos jovenes dificilmente se acercarin por si mismos o de
manera inmediata al maestro, al arte, a la lectura profunda, a la reflexion axjologica, pues tienen una
carga emocional tal, que dificilmente se puede resolver en un santiamén. Es entonces cuando nos
necesitan en todos sentidos, como consejeros y como maestros, con un trato clido que los haga
reflexionar y sentirse queridos, no rechazados.

La tarea del docente no es solo dictar y llenar el cuaderno de apuntes, menos ain el pizarrén, para
justificar que estamos trabajando; tampoco debe forjarse como meta institucional, el terminar un libro
de texto como si éste fuera la “Biblia educativa”. Hay exigencia, en ocasiones, de cubrir los cuarenta o
cuarenta y cinco minutos de clase, sin que nuestros alumnos puedan manejar dinimicas que obviamente
provocaran ruido o el pararse de sus pupitres, o bien, salirse del aula para interactuar, sobre todo en
actividades de retroalimentaciéon artistica y hasta lingitistica. {Como luchar contra ese tradicionalismo,
con la educacién medieval y la absurda idea de que el maestro que controla la disciplina al 100% (no
importa que el alumno sélo ocupe un lugar en el espacio) y que entrega listas, reportes y demas
requerimientos administrativos, cuadernos revisados cada bimestre- como si siguieran en la primaria o
secundaria- es el mejor!

En este particular, me permito sefialar que mi tarea como maestra de literatura en los tres grados de
Preparatoria, me facilita el acercamiento a mis alumnos como ser humano, no como vaca sagrada,
(perdon por la expresion) claro est, sin dejar la exigencia necesaria en todos los niveles concernientes a
mi asignatura: La expresion oral y escrita; los aspectos lingiisticos, literarios (analisis, parafrasis, lectura



de textos completos) y, por supuesto, la investigacion documental con su correspondiente exposicién
frontal, entre otros.

Estos (ltimos aspectos los presento desglosados en mi Plan Anual de los tres grados que anexo al
presente documento.

Me es importante el manifestar que, para reforzar contenidos literarios y lograr que mis alumnos vivan
una experiencia intensa con los personajes, situaciones significativas y valores que se describen en los
textos, escenifico algunas de las grandes obras maestras de la literatura universal; manejo una logistica
para llevar a cabo un certamen de poesia desde hace 20 afios, tanto de autores connotados, como de los
propios alumnos quienes descubren- y esto es fascinante- su talento para escribir. Asimismo, he
montado cada afio ofrendas prehispanicas, con un breve gnion teatral, destacando las siguientes:

a) El Popol Vuh

b) Nezahualcoyotl, rey-poeta

c) Quetzalcbdatl

d) Poetas del mundo nahuatl (Poesia Coral)

e) Frida Kahlo y Diego Rivera

f) Laleyenda de los cuatro soles.

Tal vez surgira la pregunta: ;Por qué en este espacio escribo acerca de mis actividades con los alumnos?
La respuesta es muy sencilla, ya que estos eventos se han llevado a cabo, tanto con alumnos destacados,
como con aquéllos que son poco participativos en clase, timidos, “conflictivos”, flojos, apiticos para la
lectura y demds inconvenientes que son frecuentes en cualquier escuela, de cualquier nivel
socioecondmico y cultural. Es justamente en este tipo de actividades, donde hay un cambio significativo
en su patrén de conducta, debido a que muestran otros talentos que estaban ocultos y, sobre todo, se les
toma en cuenta de tal manera, que elios mismos son los artifices de las ofrendas, desde el momento de
porner un simple clavo, hasta oscurecer el salén por completo y montar el altar. Pareciera que son los mas
felices y como no serlo, si dan rienda suelta a toda su creatividad, buscando ademés- y lo considero muy
vélido- un estimulo justo para su evaluacién del periodo correspondiente, ya que estas actividades son
parte fundamental de su formacion integral, es también un aprendizaje significativo. Todos necesitamos
estimulos positivos para trabajar con gusto y entrega. Lamentablemente en ocasiones, s6lo se nos sefialan
los desaciertos y no se toman en cuenta los logros... jPatéticol

En este tipo de eventos, ninguno de los jovenes participantes establecen horario alguno para terminar
su trabajo y hay un apoyo increfble por parte de los padres de familia: comemos juntos e incluso, muchos
alummos se han quedado hasta las doce de la noche con una servidora, para terminar el montaje de la
ofrenda; se distraen sanamente escuchando misica y todos trabajan en equipo. Quiero sefialar que para
esta actividad, la mayoria de los alumnos de los tres grados de Preparatoria se involucran y se organizan
para traer los implementos necesarios a tiempo. Mis funciones son: Coordinar el montaje; cuidar que
todo se lleve a cabo en orden y, lo mas importante, preparar el proyecto con antelacion (semana y media
anterior al evento). Algo que considero de suma importancia es el analizar previamente el tema con
profundidad y ensayar dos dias antes de la presentacion del altar, el guién o poema, segun el caso. Como
actividad conjunta, destacamos nuestra bellisima cultura, de esta manera se promueven el
conocimiento y carifio a ]a misma, para que nuestros alumnos se sientan verdaderamente mexicanos, ya
que es terrible el ver como 1a xenofilia se incrementa en algunos estratos sociales. No podemos olvidar
que tenemos alumnos muy distintos y que no se les puede uniformar como grupos, con criterios
ridiculos: “El grupo “X” es irreverente; el “Y”, flojo y el “A”, insoportable. jDebemos acabar con este
vicio que, desafortunadamente, tenemos en algin momento, casi todos los profesores y algunos
directivos! Lamentablemente no me eximo de ello, pues en diversas ocasiones, cvando la
famosa:”Intolerancia a la frustracién” me bloquea, olvido lo que predico y después me siento realmente
culpable ¢ injusta.

(Qué pasa entonces con esos alumnos que por muchos maestros ya estaban etiquetados y que hasta a una
servidora han sorprendido gratamente? Algunos dicen que, por lo menos, para algo sirven; otros, los
utilizan para eventos posteriores significativos o “necesarios para la escuela” y, en cuanto a mi materia,
empiezan a interesarse un poco mas, a poner atencion y a atreverse a participar, sin temor a que otros se
burlen de ellos, porque ya demostraron que pueden hacer trabajos excelentes. Sin embargo, como bien se
dice, nunca falta una mosca en la sopa, pues se da un ligero desfasamiento en cuanto al seguimiento
escrupuloso del programa y entonces, puede ser que: jArda Troya! ... Esto no lo digo por el momento en
que el anterior Supervisor de la DGIRE, Maestro Miguel Angel Nifio Uribe, hubo presenciado mis
clases, por el contrario, sino por la poca visién que hay por parte de ciertas autoridades administrativas de
la escuela, en cuanto al particular.



Tuve la fortuna de compartir con el Maestro Nifio, tres sesiones de profundizacion y critica literarias de
autores coetineos y asi le pude mostrar y explicar la dindmica que manejo para combinar temas y
tiempos, partiendo de algo muy importante: Hay unidades mas significativas o complejas que otras y es
necesario aplicar entonces, un criterio diferente para la evaluacion y el cronograma, pues de pronto,
surgen inquietudes por parte de algunos alumnos, preferencias por determinados autores o textos y, por
supuesto, la dificultad para entender ciertas corrientes o figuras literarias, amén de los temas lingiiisticos.
El Maestro Nifio apoyé mi siguiente argumento: Esos momentos de acercamiento y preocupacion por
parte de los educandos, no pueden ser pospuestos ni aniquilados, ya que de por si no es facil el que
amen la literatura o que se refugien en los libros, en lugar de ver la television o estar horas del dia y la
noche frente a la computadora, “chateando”, buscando péginas denigrantes en Internet o bajando de éste,
trabajos o analisis de los textos que les dejo de tarea, sin que ellos hagan el minimo esfuerzo por aprender
0, por lo menos, intentarlo. Asimismo, los alumnos manejaron una apreciacion axioldgica
enriquecedoray se concluyé el tema de la “Generacién del 277, con la declamacion - por un alumno de
4° de Preparatoria en aquél entonces - de] poema: “La casada infiel”, de Federico Garcia Lorca.

Cabe mencionar que ese alumno, Alberto Parra Vitela, en 3°. de Secundaria fue wuno de mis retos como
maestra de Espafiol ( no le gustaba leer) y hoy, después de dos afios,  se ha convertido en uno de mis
més grandes orgullos: es el lector mas exigente, mas critico y no hay manera de detenerlo en cuanto a
la necesidad apremiante que tiene por leer diay noche. Cabe sefialar que le encanta Moliére y para este
periodo esta leyendo textos de Dostoievsky, Tolstoi, Chejov, Gogol, Pushkin, etc.

Deseo compartir con ustedes, queridos y respetables lectores de este informe académico, la emocién que
tuve hace dos meses, cuando Alberto me dijo que estaba pensando estudiar Literatura y que una
servidora habia influido de alguna manera para esa decisién. “Lamentablemente estudiara Medicina”,
pues su papa es Médico-cirujano y como le ha acompafiado en casi todas sus cirugias, también estd
fascinado por ello. Sé que me escuché egoista al decir: “Lamentablemente estudiard Medicina”; sin
embargo, debo reconocer que cuando los jovenes como Alberto, tienen facultades para cualquier
disciplina, es necesario que ponderemos esas fortalezas y que les deseemos todo tipo de éxito. Para
compartir con ustedes este orgullo, me permitiré traer para mi examen a las familia Parra Vitela, con el
fin de que todos podamos disfrutar y ratificar el gran conocimiento que Alberto maneja de los contenidos
literarios y asi desechar la falacia: “La literatura est4 solo al alcance de una élite o de un literato”.

Retomando los contenidos del texto que estoy analizando, (*2) la maestra Judith Amaro Nava, coautora
del mismo, exhorta a todos los maestros que luchemos por lograr el interés de nuestros alumnos,
utilizando toda la creatividad, recursos didéacticos y dindmicas posibles, dejando atras las “clases vacias™:
tradicionales y aburridas, que son intrascendentes e improductivas.

En lo particular, ademas de lo ya expuesto, me he procurado, a través de algunos afios, un material
audiovisual importante: documentales, peliculas, entrevistas y diapositivas que manejan grandes obras
maestras de la literatura y de la historia, tales como: El Cid, Los Miserables, Ana Karenina, Madame
Bovary, La Odisea, El Principito, La tia Tula, La Celestina, Don Quijote de la Mancha, (algunos
capitulos), Cyrano de Bergerac, Amadeus, “La verdadera historia de Troya”, “Holocausto”, “Luis XIV,
“El Rey Sol”, “La Revolucion Francesa”, “Napole6n Bonaparte”, Hamlet, etc. Todas las he grabado de la
television; las diapositivas han sido recabadas de diversos libros de arte y literatura.

Estoy consciente de los tiempos que tomo para la proyeccion total de la pelicula; no obstante, me ha
redituado enormemente, pues me queda clarisimo que no siempre leen el texto, o tal vez, no les dio
tiempo de terminarlo; ese vacio tematico lo elimino, proyectandoles la pelicula y de esa manera, puedo
manejar las siguientes dinamicas: lluvia de ideas, debate y discusion dirigida, tan importantes en la
enseflanza de mi asignatura.

En primera instancia, los alumnos deben leer el texto original para después, cotejarlo con el guion
cinematogréfico, de tal suerte que aprenden, tanto a valorar los textos originales, como a distinguir las
escenas o capitulos que el cineasta omiti6 o alter6. Cuando esto ultimo sucede, algunos alumnos hasta
se molestan, pues han aprendido a jerarquizar las ideas. En otras ocasiones han manifestado con
sinceridad, que la pelicula les ayudé a comprender mejor el texto original y eso es también muy
vélido, ya que los estamos formando como criticos sanos y no, como meros repetidores de informacién o
en el peor de los casos, buscadores de una acreditacién comprada y no, merecida.

LA HONESTIDAD ES UN VALOR QUE DEBE PREVALECER DENTRO DEL AULA Y FUERA
DE ELLA, PARA QUE TODOS LOS ADOLESCENTES LA DEMANDEN Y APLIQUEN EN TODO
MOMENTO. |RECORDEMOS QUE SOMOS FORMADORES Y NO DEFORMADORES DE LA
EDUCACION!



En cuanto a estos dos Gitimos parrafos, las maestras: Claudia Romo, Alejandra Monsalvo y Graciela
Murillo, en el capitulo: “Durmiendo con... jel enemigo?... los padres de familia: amigos o enemigos”,
comentan que en algunas ocasiones, “Muchos padres de familia se convierten en enemigos del maestro
de tal forma, que llegan a violentarse hasta el grado de amenazarlo y demandarlo; a obstaculizar su
trabajo e incluso le dicen a sus hijos que no le hagan caso”. (*3)

Esto es aberrante, sin embargo sucede y el desenlace de este evento es terrible, si la institucion lo
secunda.  El maestro- silo es por vocacion y no por llenar sus tiempos libres - lo tnico que se propone
es educar al alumno con adquisicién de valores y compromiso verdaderos que, lejos de dafiar, convierten
las debilidades de los alumnos en fortalezas y los encauza hacia el triunfo.

No es admisible que los padres se vuelvan complices de sus hijos cuando éstos, lo tinico que buscan, es
tratar de manipular o “comprar” al maestro y / o a los directivos, tal vez porque desafortunadamente, asi
han visto que se “resuelven” las cosas en casa, como si la educacion fuese un trueque comercial o un
cheque en blanco, para que el maestro le ponga precio a su integridad ético-moral que no debe- bajo
ninguna circunstancia- ser cuestionada, a menos que caiga en el juego de la comupcién y
tragicamente. .. jSe venda!

;Cuénto vale la salud emocional de nuestros hijos? La respuesta es obvia, como también lo es para
nuestros alumnos, ya que esta repetido hasta el cansancio- aunque muchos hagan caso omiso de ello- que
los docentes podemos salvar a un nifio o a un adolescente, pero también, podemos destruirlo... jcomo?
Olvidando el espiritu de la verdadera educacion, asi como sus objetivos; siendo coparticipes de la
mediocridad, de la ley del menor esfuerzo, de las calumnias, del ser permisivos cuando se trata de
sinrazones; de pescar por nuestros hijos o alumnos, en lugar de enseflarlos a pescar, al fin que: “Ya
crecerdn y tendran que resolver solos sus problemas, pero mientras ese momento llega, intervengo para
defenderlos, cueste lo que cueste y caiga quien caiga”.

ijQué tall Estas (ltimas palabras, definitivamente costaran muy caro y no existe dinero alguno que pueda
rectificar el camino equivocado que forjan para esos jovenes, carentes del discernimiento justo entre lo
bueno y lo malo, mas aiin cuando viven- desde mi muy particular puato de vista- en un entorno enfermo
y viciado.

Por otro lado, se menciona en el texto el pensamiento de Marcel Clement en su libro: La_educacion de
los hombres: “Corresponde a los padres, la responsabilidad directa o indirecta de la educacion de los
hijos que han traido a este mundo. La naturaleza les atribuye imperativamente ese derecho”. Al respecto
manifiestan las autoras del texto que... “parece que a los padres de familia se les olvidan tales deberes o
bien, intentan delegarlo a la escuela, a los abuelos o bien, lo confunden con brindar comodidades y
bienes materiales a sus hijos, en vez de atender y apoyar su educacion”. (*4)

jQué comodo delegar y no asumir! ;Qué podemos entonces esperar de esos alumnos? ;Cémo acercarlos
con gusto al estudio, a la lectura, al analisis, a la autocritica y autoevaluacion, si les compran su tiempo
en lugar de brindarselos? Si los tienen entretenidos con lujos y sin esfuerzo alguno de su parte? ;Sin
que les pregunten: - Hijo, eres feliz-? He aqui nuestra misién, que no en vano se ha dicho, “es como un
apostolado”. Precisamente con esos alumnos podremos realizarnos profesionalmente y jactarnos entonces
de ello, porque son como retos en soledad, dificiles, dolorosos a veces, pero justifican nuestra mision.

En cuanto a este particular, me permito hacer referencia a un alumno que tuve hace quince afios, en 6°.
De Bachillerato y que a la fecha, sigo recordando con carifio:

Durante los primeros cuatro  bimestres, mi alumno “X” sélo permanecia sentado, sin escribir ni
participar, con una expresion de abulia, tristeza e indiferencia totales. Toda vez que lo cuestionaba en
cuanto a su actitud, la respuesta era la misma: ‘No me gusta leer”. Obviamente sus examenes eran
reprobatorios, pues ni siquiera se preocupaba por intentar contestar o por lo menos, recordar alguna
anécdota 0 comentario que se haya hecho en clase. Solicité hablar con sus padres pero éstos nunca
fueron a la escuela. Ante esta situacion, el director y duefio de la institucién, Q.E.P.D., me coment que
era apatico en casi todas las materias y que por ello me autorizaba para asesorarlo particularmente, con el
fin de que salvara el afio, pues llevaba reprobadas: Literatura Universal, Literatura Mexicana y
Actividades Estéticas, asignaturas que yo entonces le impartia.

Acordamos que le daria las horas necesarias para intentar sacarlo adelante, poniéndome como minimo,
un total de trece. Por supuesto que con ello no pretendia cubrir todo el curso, pero si motivarlo para que
empezara a leer, amén de ensefiarle los contenidos mas importantes.

En ese tiempo, yo carecia de automévil, pero mi alumno “X” se ri6 de ese pequefio inconveniente, ya
que tenia dos conductores a su disposicion, durante el tiempo que fuese necesario. En ese momento, al
ver el lujo del automévil que nos recogia en la escuela, empecé a deducir que sus padres tenian una
solvencia econdmica tremenda pero no, el tiempo necesario para dedicarselo a su hijo.



Al llegar a su casa, que era una mansion-fortaleza de cuatro pisos, me senti algo incomoda porque mi
alumno me dio a escoger el sitio para impartirle las clases y yo sélo necesitaba una mesa y dos sillas, no
un gran salén con mesa de cristal cortado, donde finalmente, trabajé. Este dato pareciera intrascendente y
ridiculo tal vez, pero prefiero un ambiente sencillo y agradable, que una jaula de oro en donde senti el
vacio tan terrible de “X”. Bien me dijo: “No se preocupe, si la mesa se rompe o raya, mi papa compra
otra...” Sélo pude contestar: “Finalmente, lo que me trajo aqui es que te quites [a animadversion por la
lectura, lo demads, es insustancial”.

(Coémo empecé la clase? Fue algo para mi Providencial, porque le pregunté si no se acordaba de los
cuentos de hadas o animales encantados, en fin, los que seguramente su mamé le leia cuando era
pequefio. La respuesta fue inesperada y me lastimé, no como maestra sino como madre, pues senti pena
ajena cuando me dijo, en tono de profunda tristeza: “JAMAS ME HAN CONTADO O LEIDO UN
CUENTO; NI SIQUIERA EXISTEN ESOS LIBROS EN CASA™.

iTodo estaba dicho y qué momento tan dificil para mi! No necesité preguntar més; sdlo le comenté que
lo sentia realmente y también, me disculpé por la pregunta. ;Qué estrategia era la idonea para empezar a
trabajar con ese adolescente, que tenia (ojala no hubiese sido asi) todo lo material pero estaba tan pobre
de afecto y tan carente de ideales? Sus papés crejan que con heredarle la fortuna familiar y, por el
momento, pagarle una colegiatura cara, (para que mate su tiempo) con dos conductores y hasta
mayordomo a su disposicion, estaban cumpliendo como padres. Fstos son los que enferman espiritual y
emocionalmente a sus hijos y los maestros tenemos entonces la urgencia de mostrarles que la vida
también tiene sentido con sencillez, sobre todo cuando los marcos afectivo y axiologico son
infinitamente ricos. Tal vez esos padres nos etiqueten hasta de comunistas o hippies (ya me ha sucedido,
pero no con esta familia) y es hasta risible; finalmente, qué importa, si tenemos como objetivo
primordial, el que esos jovenes saquen a flote sus aptitudes, sus necesidades y por qué no, sus
frustraciones, para entonces conducirlos con toda la madurez, el afecto, la entrega y el compromiso
que nos debe distinguir, si es que nos interesa brindar a nuestros alumnos lo que desgraciadamente no
tienen en casa, sin pretender ser sus psicologos, aunque indirectamente en €s0s casos, nos convertimos un
poco como tales.

Mi estrategia fue el empezar con mitos y leyendas de la antigiiedad, (temas concemnientes en ambas
literaturas) para “atraparlo” en el mundo de la fantasia y el legado universal de las culturas griega y
prehispanica. La reaccion de “X” fue totalmente positiva: Le habld a su papa, pidiéndole que le
comprara el Popol Vuh y El Ramayana, ya que pensaba leerlos inmediatamente. [Me senti feliz! Le
agradeci la oportunidad que me brindaba para sacarlo adelante y le propuse que a partir de ese momento,
considerara a la literatura como una amiga que lo llevaria a rincones inimaginables, en los cuales ¢l era ¢l
turista y sin pagar boleto. También me permiti mencionarle que durante mi infancia y mi adolescencia,
la literatura fue para mi un refugio total y una explicacién a mis tantas preguntas sin respuesta. No me
importd compartirle esas etapas de mi vida, al contrario, ya que de esa manera, el recelo que podria
tener hacia mi se erradicaba, y podia entonces empezar una nueva etapa con otras perspectivas. Le
comenté que si él superaba su apatia y decidia aplicarse, yo estaba dispuesta a evaluarlo conforme
fuese avanzando en sus lecturas, hasta consolidar los contenidos mas significativos que le servirian, no
sdlo para acreditar la materia, sino para toda su vida.

(Resultados finales? jInsdlitos! “X” leyo todos los textos que le asigné y en el examen de 2. Vuelta,
escribié 10 péginas. El director pensd que estaba copiando; lo revisd de pies a cabeza y al ver que esas
paginas eran producto de su esfuerzo y dedicacion, lo abrazé conmovido. Cuando lef su examen, no
encontré “paja”, sino conocimientos verdaderos y una calidad interpretativa que jamés hubiese yo
descubierto en otro momento. Obtuvo DIEZ de calificacion, pero lo més importante de esta experiencia
tan unica, fue cuando me dijo: “Miss, a partir de este momento, quiero que sepa que siempre me
acordaré de usted, porque me abrié un camino nuevo que no pensé, existiera, adem4s, cuando usted
necesite algo, no dude en llamarme, porque siempre contard conmigo”.

Estas palabras y su abrazo tan sincero, valieron mas que todo el dinero que pude haber recibido, ya que
no soy como aquéllos que se dicen maestros y que sélo ven, en ese tipo de alumnos, un satisfactor
econémico y no, un digno y hermoso reto a su mision en el magisterio.



CONCLUSIONES:

Debido a que de ninguna manera permitiremos que nuestros alumnos maten su creatividad y, mucho
menos, se aterren ante la necesidad de una exposicion oral ante el grupo o auditorio cualquiera, debemos
abrirles una gama infinita de posibilidades para que se expresen con un vocabulario rico, con bases
argumentativas de peso y juicios axiologicos adecuados y necesarios para su nivel emocional e
intelectual, tanto en la expresion oral como en la escrita. Esto se imposibilitaria si sucediese lo que el
texto que analizo en este particular, menciona en el capitulo: “La muerte de la creatividad en el aula”
(*5), del cual citaré algunos puntos que considero esenciales:

a) Controlar excesiva y permanentemente la actividad, con base en instrucciones y sin posibilidades

de variacion.

b) Utilizar excesivamente recompensas, estrellas y sellos que a la larga, matan la motivacion

intrinseca del alumno.

¢) Ignorar sus esfuerzos y triunfos, haciéndolos sentir que nunca es suficiente.

d) Utilizar conductas para “sefialar”” a los que se salen de norma, a los que hacen preguntas

inusuales, a los que se expresan con dificultad, a los que son mas timidos, etc.

€) Evitar “perder” el tiempo con temas que estan “fuera de programa”, por lo que existe poca

oportunidad para discernir sobre ideas originales que puedan tenmer los alumnos o sobre
inquietudes que les surgen al estudiar algin tema.

-El inciso “a” mata completamente la recreacion que debe tener cada alumno con respecto a los textos
literarios, sea cual fuere el género o subgénero que se maneje.

- En cuanto al punto “b”, he de sefialar que me encanta darles estrellas a mis alumnos, aiin a los de
preparatoria; sin embargo, cada una de ellas tiene diferente valor, esto es: la estrella azul les da 2 puntos
adicionales en su evaluacion sumaria, ya que se obtienen por una excelente ortografia y redaccion; la roja
vale 1. 5 y la otorgo cuando analizan perfectamente un texto, ya sea lirico, narrativo o dramético; la
verde vale un punto y significa que, finalmente, el alumno ya estd madurando en el hébito de la lectura;
la estrella plateada representa el esfuerzo por lograr una buena parafrasis en los poemas con cierto grado
de dificultad y que trabajan en la hora de lectura en clase; la amarilla vale medio punto y se obtiene
cuando cumplieron con sus tareas en los tiempos asignados. Como podra notarse, no regalo las estrellas
sino que los motivo para merecerlas. Por supuesto, la estrella azul solo la he puesto en muy contadas
ocasiones, ya que “eso de la ortografia, como escuchamos frecuentemente, no se les da ficilmente”...
¢por qué? Es obvia la respuesta, pues como sefialé en el capitulo del “Hombre light”, los alumnos tienen
como panacea- segin ellos- el auto-corrector de la computadora, situacidén que les fomenta la flojera de
recurtir, por lo menos, a la biisqueda de las palabras en el diccionario o, en el mejor de los casos, estudiar
y practicar con el libro de ortografia que les regalé desde hace tres afios y que considero excelente:
“Ortografia prictica” de Alejandro Ramirez, mismo que solo abren cuando tienen exdmenes parciales y
bimestrales. (*6) Lamentablemente mucha culpa de esto la tienen algunos maestros que, para evitar leer
“jeroglificos”, piden a los alumnos todos los trabajos a computadora, impidiendo con ello, la
identificacion de sus errores ortogrificos y sintacticos. ;La computadora es acaso correctora de estilo...?
Poco a poco, al recibir sus resultados en los examenes de vocabulario y ortografia, los alumnos asumen
que definitivamente deben sentarse a reflexionar si desean seguir siendo autématas que aprietan teclas y
botones para sus tareas e investigaciones, o personas con raciocinio, talento y creatividad.

En cuanto al tema de “Ortografia y vocabulario”, he desarrollado un capitulo especifico en este informe.
El inciso “d” es muy importante y sumamente delicado; de alguna forma ya lo he ventilado en este
capitulo, pero me gustaria mencionar un caso particular que me ha llenado el alma y me ha hecho mejor
persona:

Hace tres aiios conoci a Luis Daniel Hernandez Velasquez, quien actualmente est4 en 4°. de Preparatoria
y que afortunadamente sigue siendo mi alumno. Cuando lo observé en aquél pupitre de 2° de
secundaria, me percaté de su timidez e inseguridad. Conforme avanzé el curso, no vi participacion algnna
de su parte y pensé que se estaba dando por vencido sin luchar, haciendo demasiado caso a compaiieros
que no valian la pena y que, afortunadamente, ya no estan en la escuela, pues tales alumnos, no son
bienvenidos. Me acerqué a él, procurando darle confianza y ofreciéndole mi apoyo, siempre y cuando
viese un esfuerzo de su parte. El tiempo fue ayudindome y, cuando empecé a ensayar mi obra: “La vida
en la muerte... homenaje a Edgar Allan Poe”, lo vi solito afuera de la escuela, esperando la oportunidad
para entrar a la obra, aunque fuera tras bambalinas. No se habia atrevido a solicitirmelo y eso me
conmovi6é fuertemente. Entonces le solicité su apoyo para los ensayos y puesta en escena... jLo hizo
estupendamente; siempre dispuesto a ayudar, en el mejor plan y nunca con actitudes desagradables!
Lamentablemente. los exdmenes lo ponen sumamente nervioso vy bloguea todo conocimiento que ha



leyendas que asigné durante el curso, pues afortunadamente le encantaron. Ahi se percaté de su
capacidad para resolver ejercicios y andlisis de textos, en un ambito de confianza y carifio, que son
indispensables para los nifios y jovenes que estan en proceso de madurez y auto- aceptacion, a pesar de
entornos dificiles y hasta crueles.

En 3° de secundaria se dej6 influenciar por una alumna “Y” que era su mejor amiga... jLa historia de
ésta? [Muy triste e injusta para mil, porque a pesar de haberle yo apoyado durante todo el curso con
clases particulares - a peticion de sus padres y de la Directora General de Secundaria y Preparatoria -
fallé, echando por la borda todo mi esfuerzo, mi tiempo y entrega total para que pudiese aprender a leer
comrectamente, a  comprender lo que lee y por supuesto a jEscribir con una ortografia digna, por lo
menos de una alumna de 1° de Secundaria y no, de Primaria! Dicha alumna reprobé el examen final
porque estaba confiada en su promedio (que era de siete) y que seguramente yo la acreditaria en el quinto
periodo, aun cuando hubo sacado “3” en el examen. Por tal motivo, decidi retirar mi asesoria (que
consideré inutil), pues tengo ética profesional y no permitiré jamas el que un alumno (a) considere que
puede comprar una calificacion o que por el simple hecho de estarle dando clases, tengo obligacion de
acreditarle.  Esta situacidn provoct que los padres de la alumna “Y”, (extraordinaria manipuladora)
fueran a la escuela a pedir mi destitucion, inventando cosas aberrantes e indignas, impropias de personas
con un poco de cultura y educacién y moral.

{Esta es la escuela que mata, pues la educacion de los padres apoya o destruye la misién de los maestros,
aun cuando éstos tengan la mejor voluntad para formar jovenes con las herramientas necesarias para el
triunfo, o por lo menos, para que estudien una carrera y sean personas con grandes valores!

Luis Daniel fue victima de los malos consejos de esa alumna y cambié a una actitud negativa,
afortunadamente se resolvié el problema, pues solicité una platica con su mam4, delante de la Directora
General de Secundaria y Preparatoria, aclarandoles toda duda posible. Se dio la oportunidad de
reencontrarme con Daniel y se me solicité darle asesorias particulares. Hoy por hoy he de decirles que me
siento orgullosa, pues ya participa delante del grupo y ha obtenido buenas calificaciones. El carifio que
ambos nos profesamos esta basado en la verdad, en el trabajo comprometido y en la confianza que hubo
siempre.

La bondad de Luis Daniel es muy dificil encontrar hoy en dia; por tal motivo, me indigna que lo
manipulen, sobre todo, si es en detrimento de su crecimiento emocional e intelectual, més ain, en la
formacién de valores.

iNo se vale echar espinas a un camino que se ha allanado con amor y fe... eso es actuar con maldad!

Cabe sefialar que los padres que encajan en la “escuela que mata”, son aquéllos que han fomentado en sus
hijos actitudes malsanas y, por ende, reprobables, tales como la mentira, el oportunismo, la mediocridad,
la rebeldia ante parémetros que son necesarios para un aprendizaje significativo y un crecimiento como
individuo tendiente al bien; el soborno y sus fieles aliadas: 1a hipocresfa y la adulacién.

Por todo esto me permitiré conchuir este capitulo con un texto bellisimo de Emilio Rojas: “De la
disciplina”: (*7)

Jugando con su niffez, un nifto dej6 de hacerlo para dirigirse a su padre: “;Por qué a mi compafiero de
juegos siempre lo reprenden y ti conmigo no haces lo mismo?

__Porque la disciplina se impone a quien no cumple su deber.

__Pero, 0o crees que después de tanto tiempo, mi amigo ya deberia ser como quiere su padre?

__Hijo mio, si un arbol crece torcido y alguien, con amor lo endereza y cuida, es porque en iguales
circunstancias estan sus propias raices.

__ Perdona, pero no entiendo.

El padre explico: “Lo que te quiero decir es que si quien imparte disciplina no es a su vez disciplinado, no
puede ser obedecido, a menos que lo haga por la fuerza, pero entonces, sobre el camino del tiempo, lo que
va sembrando es rebeldia”.

De este texto deduzco que es necesario educar a un hijo desde pequefio, con la disciplina adecuada para
que aprenda a seguir normas necesarias para su formacién, claro est, con carifio y tolerancia en el
proceso, no con golpes ni gritos, pues de ser asi, todo estad perdido, ya que el nifio que crece con
agresividad, es igualmente agresivo o se aisla del mundo y sufre en silencio. Pero si los padres son
permisivos y ademés, complices de los vicios y errores de sus hijos, el producto serd como el ejemplo de
la alumna “Y™, quien jamas podré enderezar su camino porque se sintié muy orgullosa al afirmar: “No se
me da el pedir disculpas; no me nace”.



A nosotros, los maestros, si debe nacernos la humildad para poder reconocer nuestros errores, porque la
soberbia no compagina con el espiritu: lacera el alma. Deseo agregar a este capitulo, un pensamiento del
gran novelista espafiol, Benito Pérez Galdos: “El mal, en cualquier forma que tome dentro de lo humano,
no tiene significacion alguna para un alma fuerte, aplomada y segura de si misma”.

(*1) Escuelas que matan. Las partes enfermas de las instituciones educativas; Patricia Ganem Alarcon;
grupo Loga, S.C. Fdimich Inter Writers; México, 2002; 221 pp.

(*2) vid

(*3) 1b.

(*4) apud.

(*5) Op. cit.

(*6) Oriografia prdctica; Alejandro Ramirez; Edit. Mc. Graw Hill; México, 1991.
(*7) Pegueiio Hombre; Emilio Rojas; Edit. ER. SA. de C.V. México, 1994; 141 pp.



caritTuLo 1II:
“Don Quijote y yo”

Me qgusta sofiar despierta como a Don Quijote, el "“Payaso de las
bofetadas”, como le denomindé Ledébn Felipe, gran poeta del exilio
espariol, predicador de verdades, buscador de justicia, amante de la
poesia, del llanto, de su Patria.

Don Quijote se enfrascé en lecturas caballerescas, mismas que le
alejaron del sano juicio; se sentia entonces uno de tantos caballeros
andantes, sin aceptar y/o percatarse que los famosos caballeros,
rescatadores de damiselas, vencedores de dragones y demads, habian
quedado en el olvido hacia ya doscientos afios.

Pero este evadir la realidad no fue fortuito.. Todo se fue tejiendo en
el alma dolorida de su creador, pues desde pequefio aprendié lo que es
realmente la miseria, no sb6lo fisica, sino moral; masticé la
injusticia, el desamor y la crueldad humana. Parecia que el destino se
habia ensafiado con el Manco de Lepanto, o que El Creador se habia
olvidado de él. Acusado de crimenes y fraudes gque jamds habia
cometido, encarcelado, humillado, solo, sin un verdadero amor que
justificara su existencia. Sin embargo, jamas claudicé. Habiendo sido
paladin en la batalla de Lepanto contra los turcos, a pesar de tener
fiebre, se enlisté como el mas valiente y recibié dos heridas de
arcabuz, que le inutilizaron su brazo izquierdo, “para gloria del
derecho”, como lo dicen sus biégrafos, pues con su inigualable
ingenio, pudo escribir la obra titénica, en toda la extensién de la
palabra. De esta manera, no pudo ya defender a su amada patria y sus
suefios de juventud, de luchar con todo y contra todos los
imponderables que pudiesen presentarse, fueron ahogados de momento,
pues inyectdé 1los suefios marchitos de su juventud idealista en el
cuerpo de un viejo impotente para realizarlos: el buen Alonso Quijana,
a quien todos conocemos como: Don Quijote de la Mancha.

Es tan triste y tan real su reflexiétn: “Es justo en la mentira ser
dichoso, quien siempre en la verdad fue desgraciado”, que nos sacude
irremisiblemente, porque todos los seres humanos hemos necesitado
soflar, imaginar, evadirnos de la realidad, para soportar situaciones
dificiles, frustraciones, rupturas, incomprensiones. Qué maravilloso
el poder vivir las aventuras de un personaje y dque te sientas
identificado, o por lo menos liberado de ti mismo, cuando sientes que
te asfixias por la impotencia vy el dolor..

Qué recuerdos aquéllos de mi infancia, cuando desde los seis afios me
bebia 1los cuentos de hadas, de 1los animales encantados, cuentos
fantédsticos, fédbulas y demés..

No era facil entrar en un mundo irreal para después asumir la verdad,
pero en esos afios.. (Qué importaba lo que se pudiera pensar? Los libros
fueron para mi un refugio y el enriquecimiento total de mi
imaginacién.. Amé al principe azul, al caballero que derrumbaba cadenas
y rescataba a los que estaban encerrados por la codicia y la maldad
de los entonces gobernantes. 0dié a las brujas, deseaba que el hada
azul se presentara ante mi y me concediera el deseo de poder tener
amigos y amigas.

Cuando por vez primera lei el Quijote, no entendia por qué se
obstinaba en provocarse tantas descalabraduras, como menciona, que
segun €1, iba a enmendar; me parecia cémico lo que veia en contraste
con la realidad, porque no sabia qué habia de trasfondo en esta gran
ironia, hasta que estudié 1la tragedia de la decadencia espafiola que
parecia otra burla del destino implacable; también comprendi que la
realidad tuya y mia, querido lector, es distinta; que tus suefios y



ello se va transformando con las vivencias.. Don Quijote, Alonso
Quijana, el bueno vy Don Miguel de Cervantes Saavedra, tienen un
corazén demasiado generoso para la podredumbre humana. Pretendieron
componer el mundo, devolviéndole a éste, la fe y el amor perdidos.

Si, todos le llamaban loco; su espejo ennoblecia al mis ruin de los
seres humanos, a la sociedad mé&s degradante; en cambio, como pago a
tan noble tarea, lo golpeaban, le escupian, se reian hasta ahogarse.
iQué cruel es a veces el ser humano cuando le ciega la codicia vy la
mentira, el egoismo y la envidia!.. ;Qué sordos los que no hablan con
la verdad y qué mudos los que no escuchan los gritos de la justicia y
el amor verdaderos!

Hablé en plural, porque muchas personas se olvidan que autor vy
personaje son el mismo. Dicen algunos estudiosos de Cervantes, que en
una de tantas noches de desvelo, Don Quijote se le aparecidé a su autor
y le exigié que le dejara tranquilo porque le estorbaban tantas
historias y tanto desengafio. ¢(Verdad o mentira? ;Qué importa! Si ello
es tan subjetivo..

El Caballero de los espejos, disfraz del bachiller Sansén Carrasco que
decia querer mucho a Don Alonso Quijana, reté a Don Quijote en una
supuesta liza, para vencerle y prohibirle que saliera de su casa
durante un afio. Lo que hizo fue enfrentarlo con la realidad, misma que
le dio muerte. Sus espejos acabaron con los suefios de ese dgran ser
humano, que lo unico que pedia era que lo dejasen cabalgar en
Rocinante y redimir el mundo.. jTarea imposible!

A mi me gusta cabalgar en mis suefios, me entristece que el mundo de
los libros no es del todo bienvenido por algunas personas, pero tengo
fe en que algun dia, todos los aqui presentes, los lectores de este
trabajo y también los ausentes- porque espero que ustedes sean como
los heraldos- decidan abrir con amor, sin miedo ni flojera, las
paginas infinitas de la literatura universal que han sido escritas con
llanto y con risas, con la vida misma en incontables ocasiones y con
la esperanza de ser leidas, para que cualquiera de nosotros pueda
montar en un Rocinante o en un Pegaso.Es tan f&cil abrir la puerta a
la imaginacidén, como el tomar la pluma y el papel para decidirte desde
hoy, a abrir tu corazén y que el mundo entero sepa que existes.
Permite que tu ser trascienda; lee y escribe mucho; regalanos un
pedacito de ti y recuerda que ta y yo somos un poco Don Quijote
porque somos capaces de dar y recibir.

Muchas Gracias.

Su amiga: Ana Sara.



CAPITULO IV:
“LA DIVINA COMEDIA...AYER Y HOY".

Dante Alighieri, gran precursor del Renacimiento; poeta florentino que vivié
durante toda su vida, un amor platénico por su Musa: Beatriz de Portinari,
mujer a quien eternizé con su obra inigualable, no sélo por su apreciacién del
binomio: Vida-Muerte, sino por la conciencia que en cuanto al pecado y la
virtud, le han caracterizado, amén de su profunda veneracion por la cultura
clasica, misma que le inspird para escoger- como su maestro simbélico en el
recorrido infernal- al gran poeta épico: Virgilio.

El ser humano ha tenido siempre libre albedrio para manejar su vida, no sélo
en el plano material, sino en e! espiritual: El bien y el mal, el Cielo y el Infierno,
bases esenciales de la filosofia medieval, llamada, en ese tenor:
Maniqueismo. Sin embargo, era urgente encontrar un equilibrio para esta
postura tan radical, que sélo provocaba un miedo e incertidumbre terribles en
cuanto al destino del alma , pensando equivocamente, que existia un Dios
castigador, implacable, vengativo, concepciones que, en algunos casos,
llevaron a muchos- desgraciadamente- al alejamiento del Etemo y, en otros, a
la autoflagelacion o torturas inconcebibles e inaceptables.

Dante maneja, como un nivel espiritual intermedio, el “Purgatorio”, donde se
encuentran las almas que incurrieron en alguno de los “Siete Pecados
Capitales”, mismos que desafortunadamente, siguen ngiendo en aquéllos que
adn no han encontrado el camino hacia la felicidad verdadera, al “AMOR” en
todos sentidos; al valor de la Justicia, la Humildad , la Lealtad, en fin, todos
los caminos que nos purifican para poder contemplar la Luz al final de
nuestra existencia.

Todo ello me hizo recapacitar en las grandes leyendas y mitos que han hecho
posible el deleite por los textos literarios, filosoficos e historicos, permitiéndome
crear una simbiosis- tal vez absurda o loca- entre la concepcion dantesca del
pecado en sus mlltiples facetas y la apreciacion del mismo por los
adolescentes de nuestra época.

Para reforzar los valores y antivalores que maneja Dante en su obra, solicité
que los alumnos seleccionaran personajes literarios e histéricos que por sus
actos, voluntarios o predestinados, debian descender al infierno. Deseo
manifestar que los mismos jovenes seleccionaron el castigo y el circulo
correspondientes,  situacion que fue como magica, pues ciento dos
adolescentes representaron su trabajo, ante un publico de cuatrocientas
personas. Cabe sefialar que  mi participacion fue la adaptacion con los
guiones correspondientes y la Direccion Teatral. Def particular anexo el cartel
que se colocd en el Teatro, asi como el guion correspondiente.

Ha sido fascinante el ver cémo mis alumnos cuestionan fa rigidez del
medioevo, logrando un juicio verdaderamente critico, ademds de su
acercamiento con las grandes obras de la literatura universal, pues con ello se
rechaza la falacia de que la literatura es para una “élite”. Lamentablemente no



puedo afirmar que lo he logrado con todos mis alumnos, pero esta claro que
nuestro trabajo como maestros, es similar al de un jardinero, quien a veces
cosecha hermosas plantas y flores, pero otras, solo abrojos. Nuestra tarea es
justamente, el seguir regando esas semillas, fijandonos como Unica meta, el
hacerlo con amor y vocacion.

Cuando recuerdo la frase célebre de Victor Hugo: “No hay malas hierbas...sino
malos cultivadores”, entonces decido no ser de éstos, aunque el terreno se
aprecie yermo y los temporales, invulnerables. |Qué difici, pero qué
maravilloso el lograr vencerlos!

No concibo a una Institucién Educativa que limite la creatividad y el juicio
critico de los alumnos, ni tampoco el estar apegado a un cronograma inflexible,
pues el devenir nace con el hombre y es valido que los mismos alumnos
aporten temas, estrategias y actividades que los enriquezcan y, por qué no
decirlo, que nos obliguen a crecer con ellos en todos sentidos. Esto nos hace
mejores seres humanos y mejores docentes, pues aquél que tenga el famoso
“sindrome del producto terminado’, esta irremisiblemente perdido y condenado
finalmente, a laignorancia y a la soledad.

Tal vez suene todo esto como a cierta amargura, enojo o frustracién y es
verdad, no me avergiienzo el admitirlo, al contrario. En este informe pretendo
abnr mi mente y mi alma, para que por fin, después de treinta y cuatro afios en
el magisterio, pueda describir algunas de mis experiencias en el terreno
educativo que me han fortalecido como madre y como maestra, pues para ello
no hay recetas magicas, sino vivencias intensamente dolorosas e intensamente
sublimes, ya que no es suficiente el terminar una carrera y adquirr un titulo,
sino ejercerla con vehemencia y ética, mismas que nos permiten educar con
amor y justicia, para que el dia de manana, en los tantos caminos de la vida,
nos encontremos con exalumnos y los veamos con orgullo, de frente y
podamos acercarnos a ellos con carifio, sintiendo que somos correspondidos,
dado que dimos lo mejor de nosotros, porque sembramos en ellos la fuerza
para luchar por sus ideales, no permitiendo la mediocridad y mucho menos, la
desercién.

Dante escribi6 en el “Canto I”, que: “Por apartarse de la recta senda, se perdié
en una selva oscura” donde le impedian el paso: Una pantera, que
simbolizaba |a envidia; un leén, |a_soberbia de los poderosos y una loba
macilenta, la avaricia.

De tal suerte que siendo éstos, pecados capitales que lamentablemente
comete el género humano, debemos eliminarlos si deseamos vivir en armonia
y en paz con D’s, con nosotros mismos y con los seres a quienes amamos Y
formamos. Sirva todo ello de ejemplo para entender que Dante aportd a la
humanidad una leccion de moral y de fe, de humildad para reconocer los
errores y distinguir, en nuestro libre albedrio, lo bueno y lo malo. Es por ello
que el ejercicio de investigar y leer en textos historicos y literarios lo que el ser
humano ha provocado por la enfermedad de poder y deméas pecados que se
encuentran en la obra del autor en cuestion, crea en los alumnos una profunda
concientizaciéon en cuanto a la axiologia que debe regir su vida y mejorar su
relacién con el mundo que les rodea.



17

Por todo lo anteriormente expuesto, he encontrado en la ensefianza de la
literatura, reforzédndola con el género dramético, un abanico infinito de
posibilidades para que los adolescentes crezcan con ella y empiecen a escribir
sSus propios guiones, viviéndolos en escena.

Es fundamental que las escuelas promuevan las actividades de este tipo y no
se cierren en la “Programitis” que Ultimamente me ha obstaculizado en muchos
proyectos que no he consolidado, pues en varias ocasiones, he solicitado
espacio para eventos extracurriculares, mismos que se consideran
intrascendentes o simplemente no se autorizan, dandole largas al asunto.

Comenté ciertas situaciones que emparian la consecucion de las actividades
de ensefianza- aprendizaje, estrategias y sistemas de evaluacion
correspondientes, enlos capitulos titulados: El Hombre Light y Escuelas
gue matan, textos que me permiti analizar con experiencias propias; asimismo,
subrayé citas importantes y terriblemente verdaderas que pueden ser, creo yo,
de gran utilidad para mis compaferos maestros.

Me permito cerrar este capitulo, en el cual me he abierto como una pequefia
fuente, con dos frases célebres; la primera, de Miguel de Cervantes Saavedra
y la segunda, de Camilo José Cela:

“Mas vale una palabra a tiempo, que cien a destiempo”.
(Miguel De Cervantes Saavedra)

“Si la literatura es, como parece ser, el refiejo de la vida, no debe culparse al
honesto escritor que trata de levantar acta de lo que ve, del hecho doloroso y
amargo que le es dado contemplar, sin mas que descorrer los visillos de su
ventana”.

(Camilo José Cela)



CAPITULO V:
“LA DIVINA COMEDIA AYER Y HOY”

OBRA TEATRAL EN TRES ACTOS.
ADAPTACION Y DIRECCION: PROFESORA ANA SARA STRUGACH RABINOVICH.

ACTO1
(Vestibulo del teatro. El piiblico es detenido ahi, para que se les explique la intencién de la
representacién. Finalizando ésta, un alumno toca los tambores. Aparece dante Alighieri)

DANTE.- A mitad del camino de la vida, me hallé de pronto en una selva oscura, la senda recta por mi
mal perdida. Un terrible pavor me ha invadido; tormentosas bestias me acechan. He de purgar mis
terribles pecados.

(Desde un rincén del vestibulo, aparecen Beatriz y Virgilio) -

BEATRIZ.- Maestro Virgilio! D’S me ha permitido hablar solo por estos momentos, para que guies a
Dante por el terrible Infierno, ya que asi lo ha solicitado. Tal vez entienda, con todo lo desgarrador que
presenciar4, los grandes pecados de la humanidad. Yo lo esperaré en el Paraiso, si €l logra su purificacion.
VIRGILIO.- Asf lo haré, Sefiora. |Es un honor para mi el poder compartir el dolor de este pobre pecador,
que en buena hora se ha arrepentido!

(Beatriz desaparece. Dante y Virgilio estds prestos a entrar por Ia ferma adaptada, pero desde ahi,
sale imponente el Custodio)

CUSTODIO.- No pueden entrar ain, sin antes decirles lo siguiente: “Por mi se marcha a la crudad
doliente; por mi se llega al eterno dolor; por mi se abisma en la maldita gente. Fue por Justicia, mi inico
Hacedor, el Poder Absoluto, la Alta Sapiencia y el Primer Amor. Los que aqui entran, pierden toda
esperanza, pues ya no tienen salvacion.

(Percusiones fortisimas; habla Virgilio)
VIRGILIO.- Hemos de empezar este suplicio; yo iré por delante y til me seguirds por mi encubierto.

(Se abren las cortinas del teatro para que el pablico ocupe sus lugares. Telones cerrados y luces del
escenario apagadas. El auditorio estk semiencendido y con mucho humo, para dar efecto del
inframundo. Se escuchan grabaciones de lamentos, gritos, Hanto. Dante y Virgilio estin ya
colocados en sus respectivos arneses. Los actores de los primeros cuatro circulo estin en su
posicién, frfo. Flegias y la Melancélica ain no entran. Mfisica: Carmina Burana. Se abre poco a
poco el teldén y adn no se iluminan los personajes. Las bailarinas se arrastran por el proscenio,
tocan a algunos personajes y se salen riendo. Sonido de avispas y viento. Desde el fondo del
Auditorio aparece Iz Angustia; los poetas atin no bajan de sus arneses.

ANGUSTIA.- {Heme aqui, ante ustedes, en esta noche tan especial! Soy la Angustia, quien tal vez, jamés
haya tenido para ustedes crédito alguno. Sé que impido la plenitud de la dicha, del amor, pero asi como
nacemos inseguros, ajenos a toda crueldad humana, de esa misma manera llevamos a cuestas la
incertidumbre de un mafiana... |Cruel paradoja! El hombre nace y empieza entonces & morir; pareciera,
ademés, que goza con el dolor y agoniza cuando es feliz. Me despido de ustedes sélo por unos instantes.
Adibs. (Sale)

VIRGILIO.- En esta antesala del Infiemo, las almas no tienen la esperanza de la muerte, ni siquiera un
recuerdo dejaron en el mundo. Van desnudos y picados por enjambres de avispas y mosquitos. jEs
espantoso!

DANTE.- Si ti tienes pavor, ;Como sentirlo yo?

VIRGILIOQ.- La tristeza y el dolor de los que estan en el Lnfiemo, son los que me hicieron palidecer, no
el terror, pues yo soy solo un espiritu y ti, estis vivo.

(Dante y Virgilio son bajados al primer circulo) ' TESIS CON \
| FALLA DE ORIGEN |

i

L
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VIRGILIO.- Este es el primer circulo, donde sélo hay suspiros; estan en el abismo, pero tienen la
conciencia pura. No conocieron a Jesis o no fueron bautizados. Por ello también estoy aqui.

DANTE.- ;Quiénes son entonces?

(Se alumbra a Moisés)

VIRGILIO.- Observa a uno de ellos.

MOISES.- Reconozco que hice mal en romper las primeras Tablas de la ley que D'S escribié con su
Sagrada Mano; sin embargo, lo amé siempre. Por ello, en su infinita Misericordia, envi6 a su hijo Jesis
para redimirme y por ello, no estaré més en este sitio.

VIRGILIO .- ;,Ves? A los patriarcas y grandes profetas de la antigiiedad, Jesus ha sacado de este sitio;
pero también estin Democrito y Protagoras, quien afirma: “En el acaso creo”; también estan aqui grandes
filosofos de mis tiempos.

DANTE.- ;Quién es este buen hombre?

(Se ilumina a Homero)

HOMERO.- iComo evitar el estar aqui, si fui devoto del paganismo! Mis epopeyas, La Iliaday La
Odisea, han inspirado al mundo entero, es verdad; pero dime, feliz mortal... jAcaso tuve la fortuna de
conocer &l D’S Gnico y verdadero?

DANTE.- Lamentablemente no fue asi, pero debes sentirte orgulloso porque has trascendido en la
historia.
(Se oscurece el escenario; efectos de truenos y reldmpagos; musica griega antigua)

DANTE.- ;Qué ocurre aqui?

(Dante y Virgilio desaparecen. Cierre de telén para que baje el puente levadizo, donde se colocan
los personajes olimpicos. Humo. Luces del auditorio apagadas. Entra un personaje vestido de
negro, con antifaz; luz negra)

PERSONAJE X - jSefioras y Sefiores, jovencitos y jovencitas, nifios y nifias!... (Poco a poco avanza
hacia el proscenio) Dioses del Olimpo, humanidad hastiada de tanta hipocresia! Hoy les presemtaremos
una historia interesante, donde todos comprenderan... (Finge Morar) jPorqué se sufre! [Quitaos las
mascaras (Avienta su antifaz), pues no son necesarias para mostrar el dolor! (Finge tristeza) ;Yo sufro
también! Comenzamos!

(Se abre lentamente el teldn principal y uno a uno entran los demés personajes, de manera indistinta, con
antifaces. Se prenden las Juces rojas. Aparece la JUSTICIA en el puente levadizo)

JUSTICIA.- Mitos, leyendas, historias que se repiten dia con dia...Suefios rescatados por el silencio
(Repiten uno a uno la palabra silencio); un profundo silencio...Sh...No permitiré que se burlen del
pasado, (repiten pasado) ése que a tantos ha hecho soiiar. (Repiten soilar) Si, aqui en la Tiemrg, la
mentira es como obligatoria, ;Saben? Ustedes se darén cuenta de ello y es que muchas veces, al desnudar
sus sentimientos, pueden aplastarlos... ;Cuidado! (Repiten los demas en diferentes tiempos) Mejor
permapezcan quietos, callados, aguantando tal vez el grito o la carcajada (Se rien); ligrimas tal vez,
(Bajan el rostro y avientan los antifaces). No inventaremos més de lo permisible; tal vez propongamos
algo diferente o quizds veamos el pasado como parte de muestro aqui. Probablemente mailana
redescubramos los valores, si, tal vez después de esta funcién. (Hace reverencia y se retira).

(Se abre lentamente el telén; luz roja. Aparecen los personajes como se Indica: Vuleano queda
abajo, junto al piblico, déndole a éste Ia espalda. Los demis seiialan a Zeus, quien estd en ¢l Monte
Olimpo, pero en un nivel superior; e hacen una reverencia y entonces se prenden todas las luces
del escenario. Zeus baja muy prepotente de su pedestal. Caiién de humo)

ZEUS.- Desgraciadamente empiezo a darme cuenta, que la Vanidad ha destruido la armonia y la
tranquilidad, mismas que deberian reinar en el mundo. Afrodita no comprende, que la belleza fisica debe
acompailarse de grandes valores intemnos, de lo contrario, provocard desgracias.

HERA.- ;Acaso estas enfermo? Ti, el gran Zeus, mi esposo, mi hermano... Jhablando de valores y
criticando a la Vanidad? {Qué treta estas preparando!

(Aparece Hades, quien estaba escondido tras la primera pierna: HUMO INTENSO. Se acerca

cinicamente a Zeus, quien seguia en el plano superior y dice):
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HADES.- {Mi queridisimo hermano! Escuché todas las tonterias que dijiste y creo que ya estds
demasiado viejo. ;Coémo es posible que te preocupe lo que suceda en la Tierra, con tus titeres, los
humanos, si jamés has reparado en caprichos y a nosotros, nos has designado el papelito que debemos
representar!

HERA.- Por primera vez estamos de acuerdo, envidioso Hades, hermano mio también, cufiadito;
ademas, mi encantador esposo se transforma en polvo de oro, cisne o lo que se le ocurre; también
seduce a cuanta mujer hermosa se atraviesa en su camino; si tanto le importaran la armonia y los valores,
etc., etc., (ENOJADA SE DIRIGE A ZEUS Y LE GRITA): jEmpezarias por respetar tu matrimonio, no
en vano los humanos se estan rebelando contra nosotros; eres arbitrario, adulador, hipéerita, oportunista,
infiel!... {Bonito rey del Olimpo!

ZEUS.- Tarde me doy cuenta de su terrible envidia y su poca confianza en mi arrepentimiento legitimo.
Es verdad que fui soberbio y terriblemente egoista. Sin embargo, no todo en mi fue malo, pues venci a
nuestro padre Cronos, quien pretendia detener el tiempo para seguir reinando en el Olimpo por toda la
eternidad; bien saben que eso es imposible, pues todo tiene su principio y su final. ;Como lo hacia? Se
tragaba a sus hijos. Pero nuestra madre Rea, consciente de que debia dar fin a tanta brutalidad, cuando
naci, me escondio en una cueva y cuando nuestro padre le pidio que me entregara para repetir su locura,
le entreg6 una piedra envuelta en un trapo, mismo que contenia un vomitivo, por lo cual fui salvo y
todos ustedes fueron devueltos a fa vida. Esta historia ha sido contada desde hace millones de afios, pero
hay cosas que pasan desapercibidas, sobre todo las buenas acciones, pues solo ven lo negativo. jQué
pena me dan, pues son iguales que los humanost

(Aparece desde el fondo del Auditorio, carcajedndose, el bufén, sonando sus cascabeles; sube

corriendo al escenario y, haciéndole una caravana a todos los dioses ahi reunidos...)

BUFON - |No lo puedo creer| jOh! El gran Zeus dando explicaciones de su conmovedor nacimiento y su
hazafia contra el titin Cronos... {Qué ridiculo! ;Es posible que seas capaz de sufrir? No es muy
conveniente que el poderoso se vuelva sentimental, perderia fuerza, respeto, categoria y...

(Aparece desde el puente superior Atenea y desde arriba le grita al bufén):

ATENEA.- [Callate! Los bufones no pueden opinar o sugerir y tii, sobre todo, das lstima, pues no
puedes entender lo que es el dolor, el arrepentimiento, al estar consciente del dafio que has causado a
seres inocentes y justos. Vives en la irrealidad, ries de todo y de nada; eres como algunos humanos, cuya
vida no tiene sentido alguno; lo que no sabes, es que se rien de si mismos porque estin vacios, sin fe
alguna, sin ilusiones. |Vete! Esto no es una farsa.

(El buf6n le avieuta su gorrito y le envia besos al pliblico; queda escondido tras bambalinas.

Aparece la diosa AFRODITA del extremo izquierdo del escenario, pavonedndose, coqueta y dice al

publico):

AFRODITA.- Buenas noches a todos y a todas... ;Asi se dice actualmente, verdad? jAy, qué flojera! (Se
apena) (Perdonl... Voy a presentarme! Soy justamente el personaje de quien hablaba el dios tonante,
Zeus... jSi, la mismisima Afrodita! Vengo a reivindicar mi mala fama, pues ya me marearon con tanto
rollo de la vanidad, etc,, etc., (Se acerca a Zeus, quien Ia empuja con delicadeza) Zeus querido, yo no
he obligado a persona alguna a que me admiren, tampoco me queria casar con Vulcano, tu hijo, un ser
deforme. (Aparece Vulcano, quien se queda abajo, junto al pablico, caminando como contrahecho).
TG me forzaste a ello, como castigo a mis (CiNICA) terribles celos. (BURLANDOSE Y
DIRIGIENDOSE AL PUBLICO)

¢Saben qué hizo con su pobre hijo? Al nacer y verlo tan feito, le dijo que no podia quedarse a su lado,
porque en el Cielo solo estin seres perfectos; asi que lo aventd del Olimpo y le dio el maravilloso titulo
de: “Dios herrero”, el que fabrica sus rayos, el que forja las armaduras de los grandes guerreros, las
armas de los dioses y diosas, en fin... jtodo un artista! ;Creen que con eso le devolvia el derecho de
permanecer al lado de sus otros hermanos y demés dioses?
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(Vulcano empieza a Horar Y, desconsolado, dice a Afrodita):

VULCANO.- Esa triste historia ya la conozco, por ello soy el dios mas humilde y odio la maldad y
demas antivalores que existen en el mundo, pero.. esposa mia, ;Por qué me desprecias tanto? jYo te
amo! (Dramatico) {Es verdad, soy cojoy deforme; sin embargo, daria la vida por ti!

(Afrodita se acerca casi conmovida a él, le extiende una mano para que suba al escenario; ¢l
prefiere hacerlo por las escaleras; sube con dificultad y...)

AFRODITA.- El amor no se impone y yo, lamentablemente, nunca he sentido mas que lastima por ti. Sin
embargo, deberia bastarte el que viva a tu Jado, aunque poco es el tiempo que ahi permanezco.
VULCANO.- Muy tarde comprenderas que tu actitud te arrastrard a la mas terrible soledad y al repudio
de quien sepa cuanto dafio has provocado con tu admirado Ares, dios de la guerra, mi odiado hermano, a
quien ni siquiera mis padres pueden controlar. ;Sabes una cosa? Al escucharte, me he dado cuenta que he
perdido gran parte de mi vida, al permanecer junto a una mujer vacia, incapaz de dar ni recibir amor.
Ninguno de tus actos ha sido noble y todos los aqui presentes, conoceran algunos acontecimientos que por
tu causa, se han dado. Hoy, ante todo el mundo, te abandono para siempre; déjame encontrar por lo
menos la paz, recuperando mi dignidad y autoestima. Adios.

(Afrodita finge avergonzarse y se retira de escena; Vulcano se aleja, cabizbajo y se esconde tras
bambalinas; la Leyenda entra a escena. Cambio total de luces)

LEYENDA.- (Al piiblico) No todo lo que vemos es real; los grandes personajes de la historia se han
mitificado, pero a todos nos encanta trascender, para que el paso por este mundo, valga la pena.

(Aparece la HISTORIA)
HISTORIA.- Tienes razoén. T, la Leyenda, quien va siempre conmigo por doquier, haces fantésticos
mis relatos, les das como el toque mégico, pero... ;sabes? A veces exageras un poco.

(Aparece Atenea desde el puente, cafion de humo fortisimo. ..)

ATENEA.- Respetable publico, cuando la realidad es cruel y despiadada como lo acabamos de
presenciar con Vulcano, vale la pena exagerar, soflar, pero nunca, reir. Lo mas importante, es la
reflexion y yo, la diosa de la Sabiduria, Atenea, les pido amablemente que recapacitemos en todos y cada
uno de nuestros actos y si han dejado de regalar un poco de amor o ayudado al que mas lo necesita,
permitanos presentarles en el siguiente acto, lo que tal vez haya quedado dormido en la memoria. Muchas
Gracias.

(OSCURO TOTAL; DOS MINUTOS)

ACTO IL.-
ESCENA 1°.

(Aparecen en el Olimpo: Hera, Hades y Zeus, platicando y bebiendo la ambrosia. Rien; luces del
puente y caiién de humo. Repentinamente entra Mercurio del fondo del Auditorio y desde atras
grita):

MERCURIOQ.- Piedad! Piedad, gran Zeus, temido Hades y venerada Hera... (Sube al escenario y hace
bajar del Olimpo a los dioses mencionados).

ZEUS.- (Enojado) Has interrumpido nuestra hora de descanso! Perdoname si te hablo en este tono,
pero bien sabes que nuestra hora de reflexion, es sagrada, ademas ya me pusiste los nervios de punta.
(Qué te trae tan desquiciado, mi queridisimo Mercurio?

MERCURIO.- jLos humanos, que no saben soportar la curiosidad ni controlar sus emociones! El trabajo
que me has asignado, no es sencillo; eso de figurar como intermediario entre nosotros, los dioses, y los
pobres mortales, me provoca un terrible conflicto interno, pues a veces me dan listima y sé que al
sentir eso, mi imagen divina queda ante ti, degradada. Sin embargo, (apenado) he escuchado tus palabras
—no creas que andaba de metiche, por favor- y me place muchisimo ¢l saber que también sufres; eso
significa que aun teniendo todo el poder, se pueden demostrar los sentimientos.
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HADES.- (Burlén) Eres un barbero, lisonjero y muy poco confiable; pero ya que te has tomado la
molestia de venir a interferir en nuestra sagrada intimidad, a la cual obviamente no fuiste invitado...
(Enojado);HABLA DE UNA VEZ!

HERA.- [Vaya cardcter de mi hermanito! No en vano eres tan odiado por todos los humanos. A ver,
Mercurio, ;Qué tragedia vienes a intentar detener hoy?

MERCURIO.- Hay una pareja que se ama como creo ninguno de nosotros lo ha hecho; sin embargo, no
pudieron ser felices porque nuevamente (dirigiéndose con furia a Hades) jTa lo has impedido!

HADES.- (Cimico) ;Yo? (Camina cuatro pasos hacia un lado y tres hacia el otro, como
reflexionando; de repente se empieza a reir)

iClaro, claro! Se trata del gran musico Orfeo y su amada Euridice, ¢ No es asi?

MERCURIO.- En efecto; acércate, Zeus, a observar desde tu espejo y decide si Hades fue justo; solo ti
puedes cambiar el destino.

ZEUS.- Eso no es tan facil y bien lo sabes; pero veré qué puedo hacer.

(Los dioses se van y se abre el telén central: luces rojas y amarillas. Ahi se encuentra Cupido, entre
matorrales, y maquinando sus caprichosos planes, contando las innumerables tragedias que ha
provocado, rie...Del fondo lateral izquierdo, entra distraida, Euridice; del lado opuesto, Orfeo, tocando la
lira y suspirando; Cupido los ve, se baja del escenario y, desde el pablico, les avienta una flecha: Ambos
se desvanecen por unos instantes. Luces muy tenues, Cupido se rie satisfecho y se aleja corriendo entre el
publico. Poco a poco Orfeo y Euridice se despiertan, se miran fascinados)

ORFEOQ.- No sé quién eres, pero desde este momento, representas lo més importante en mi vida; algo me
oprime el pecho, tanto, que te amo ain més que la musica, a pesar de que la lira y el canto, han detenido
el dolor y hasta los dioses Horan conmovidos. Hoy comprendo que mi vida estaba vacia sin ti... {Te amo!
(Se acerca y Ia abraza)

EURIDICE.- jQué elixir o encantamiento provoca mi angustia y el incomprensible amor que también
siento! ;Hablaste de musica? Entonces eres Orfeo... ;Sabes? En mis suefios te imaginé muy cerca, pero
al querer tocarte, desaparecias. (Lo abraza angustiada) Euridice es mi nombre y deseo que nunca nos
separemos; sin embargo, temo la furia de Apolo, porque muchos prefieren escuchar tu misica y no la
suya. (Se escucha misica cacofénica, relimpagos y ambos quedan frios; aparece Apolo y...)
APOLO.- (FURIOSO) |Insensatos! Como se atreven a despreciarme, siendo el hijo favorito del rey del
Olimpo. Yo inspiré el nacimiento de la misica, soy el protector de las artes, el dios que todo lo ve, que
todo lo escucha, que todo lo sabe... No en vano, todos consultan mi santuario, si, el gran oréculo de
Delfos. Semidioses, guerreros, reyes, reinas y algunos incrédulos, a pesar de mis vaticinios, hacen de
las suyas. Nadie puede librarse de lo que tiene que padeces. Orfeo y Euridice pagaran un alto precio por
su ingratitud. jQue asi sea! (Se escuchan rayos y demds; Apolo se aleja; Orfeo y Euridice,
reaccionan. Se pasean por un bosque imaginario, ella huele las flores -también imaginarias- y, de
repente, se escucha el cascabeleo de una serpiente. Euridice abraza asustada a Orfeo.
Repentinamente grita, se toca la pierna y se desmaya en brazos de su amado...)

ORFEOQ.- (Apretando con dolor a su amada).- jPiedad! (Grita) No puede morir asf, un amor que nace
con toda la fuerza de una tempestad. .. {Porqué, Afrodital Til, que envias a tu hijo Cupido para envenenar
el alma o para matar de amor; t{, que no te conformas con tener a todos los hombres a tus pies, en esta
ocasion. .. jayadanos!

(Cafion de humo; aparece Afrodita muy coquetay...)

AFRODITA.- |Triste es el destino de los que se aman! Pero no tengo porqué inmiscuirme en las
travesuras de mi pobre Cupido, cuya unica distraccion, méds bien, fascinacién, es aventar flechas a
cuanto ser viviente se encuentre. ;Te das cuenta de lo que hiciste? Cambiaste la misica y la fama por un
amor... jBah! Qué inocente y absurdo eres, claro, a los mortales les encanta el drama y se hacen siempre
las pobres victimas. Orfeo, es demasiado tarde; tu amada Euridice ha muerto.

(Orfeo grita con horror) ;NO! NO. ;NO!

(Cailén de humo, cambio de luces; sube Hades del inframundo, le quita a Euridice y se la lleva
consigo; Orfeo se aleja, cabizbajo y se hace oscuro total; cierre de telon Olimpico. Percusiones
fortisimas. Se abre poco a poco el telén donde se encuentran los personajes del 1° al 5° circulo
infernal.
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ESCENA 2°.

VIRGILIO.- Nunca imaginé que los personajes de Homero, quien se basd en la famosa Teogonia de
Hesiodo, se haya presentado en este lugar, tan apartado del mundo.

DANTE.- La imaginacion del ser humano, alcanza dimensiones indescriptibles; ti mejor que otro
cualquiera, lo vives intensamente.

VIRGILIO.- Asi es, pero creo que debemos abandonar el ensuefio y continuar nuestra mision, de lo
contrario, tu sacrificio seria inGtil.

DANTE.- Tienes razon, maestro Virgilio.
(Se alumbra a Sara)

VIRGILIO.- Observa a esta gran mujer. jHablanos, por favor!

SARA.- Mi nombre es Sara, esposa del patriarca Abraham y que en mis afios de juventud, no pude tener
un hijo; sin embargo, nunca nos quejamos y por eso, D’S, en su infinito amor y misericordia, nos bendijo
con un hijo, Isaac, quien fue nuestra alegria desde su nacimiento. Estoy aqui por no haber sido bautizada,
pero El Sefior enviara a su hijo Jesis para sacarme de este lugar. Lo espero con todo el amor y la fe.
DANTE.- No cabe duda que todos obtenemos lo que merecemos; ojalé yo sea perdonado algin dia.
VIRGILIO.- Si tu arrepentimiento es verdadero, asi seré...Sigamos descendiendo.

(Afrodita detiene a Dante)

VENUS.- ;Detente infeliz mortal! ;Sabes quién soy?

VIRGILIO.- (La empuja levemente) La seductora Venus... ;Qué haces aqui, maldita?

VENUS.- Han bajado al 2°. Circulo, el de la lujuria y adulterio... ;Te recuerdo todo el dafio que he
provocado? (Sefiala a Helena y Paris con cinismo) Observa a una pareja mas, producto de mi gran
elocuencia.

DANTE.- ;Basta ya! Quiero escuchar a este par.

PARIS.- (Burtdndose) ;Qué ridiculo eres, dante Alighieri! Toda la humanidad ha sido presa de la pasién
y tii también lo fuiste, ;Ahora pretendes darnos un sermén de moral?

(Aquiles reacciona)

AQUILES.- (Furioso) ;C6mo te atreves a hablarle asi a un hombre que por lo menos, esta arrepentido
de sus pecados! Paris, eres un cobarde, jrecuerdas? Te escondiste tras las faldas de tu hermano Héctor
para esconderte del rey Menelao, a quien humillaste, raptando a su esposa Helena.

PARIS.- No me hagas reir, Aquiles, gran semidids, a quien le quité la vida; claro, tuve que hacerlo
porque mi hermano Héctor matd, equivocadamente, a tu adorado Patroclo y nuestro destino, era entonces
morir, bien lo sabes.

DANTE.- No venimos a escuchar tus sermones; eso ya paso a la historia.

(Helena reacciona)

HELENA .- Poetas infernales, quiero presentarme... (Seductora) Soy la famosa Helena, esposa del rey
Menelao, protector del pueblo aqueo. Fui raptada por Paris, principe troyano, por culpa de la perversa
Venus, pero a decir verdad, no me la pasé tan mal. Por eso me encuentro en este 2° circulo, ya que
ademas, provoqué la guerra entre aqueos y troyanos.

(Baco se acerca, I jalonea y)

BACO.- (enojado) ;Ya fue suficiente! Escuchen, criaturas infernales, la tragedia de mi existencia y sus
benéficas consecuencias. La diosa Hera, esposa del gran Zeus, mi padre, enloqueci6 de celos y persiguié
a mi madre durante dias y noches hasta matarla. Por ello, decidié embrutecer mi mente y darme como
premio, el ser dios del vino, teniendo a mi servicio a las bacantes, sacerdotisas que en mi honor, bailaban
y provocaban todo el hedonismo posible... jAh, las grandes bacanales que ofreciamos! Como
comprenderan, presido Ja lujuria... jQué mas puedo pedir; soy inmensamente feliz!

(Baile de las bacantes; los demds personajes quedan frios; cambio de luces; humo y strobo; al
terminar, entra Minos y grita)

MINOS.- Soy Minos, custodio y justiciero del 2°, circulo; hago confesar a las almas sus pecados y
entonces les asigno el circulo que les corresponde, tal como lo indica el movimiento de mi terrible cola. ..
jFuera de aqui, infeliz mortal!



24

VIRGILIO.- {No puedes detener nuestro viaje; el D'S verdadero ordena que Dante viva el dolor de los
penitentes y no seras ti el que lo impida; largate!

(Minos se voltea furioso y se acerca a Semiramis, toméindola violentamente del brazo, sin soltarla)
MINOS.- |Pero mira quién est4 aqui!

SEMIRAMIS-. jDeja ya de torturarme! He de decir a todos quién soy, pero (a Minos) Soy Semiramis,
esposa y sucesor de Nino, rey de Asiria hace XX siglos, por supuesto, antes de Cristo. Permiti toda
perversion posible e hice legal, toda desvergiienza. (Queda fria)

DANTE.- jPobre mujer! Qué vida tan vacia e inutil; la lujuria hizo perder toda conciencia de justicia y
moral. {Qué bajo descienden aquéllos que estan alejados de lo espiritual! (Sedala a Cleopatra)
CLEOPATRA - Soy Cleopatra y también he sufrido eternamente en este circulo, pero me consuela que
hay muchos pecadores mas. Me enamoré de Marco Antonio y fui su amante; causé su muerte y la de
muchos seres inocentes; por ello pedi morir con el piquete de un aspid y no me arrepiento.

DANTE.- Es impresionante ver como la promiscuidad det ser humano no se detiene; lamentablemente no
podemos remediarlo. Observa, maestro Virgilio... ;Quién se acerca?

(Aparece Ciacco, con 1a ropa liena de chocolate embarrado y una panza tremenda)

VIRGILIO.- {Un ser pestilente!

CIACCO.- Soy Ciacco y naci en ti ciudad, (seiala a Dante) una ciudad llena de discordias. Si, fui
demasiado glotén y por eso un mundo de glotones estd conmigo. Vivo en el tercer circulo infernal y
presido el pecado de la Gula, pero... {Espérenme tantito! (se atasca de chocolates) Como decian tus
antepasados, maestro Virgilio... {Comamos y bebamos, que mafana moriremos!

(Toma una copa de vino y se la acaba hasta chorreirsele por la boca; queda frio, aparece furibundo
Cerbero, intentando detener el paso a los poetas)

CERBERO.- jAlto ahi! Ya saben que éste es el tercer circulo infernal, pleno de lluvias, aguas fétidas y
negruscas; soy cerbero, perro de tres cabezas; muerdo, araiio y descuartizo con mis colmillos y garras
desmedidos; jamas podra pasar.

VIRGILIO.- No puedes ir contra la voluntad de los dioses, asi que observa como te quito del camino.
(Le echa tierra a los ojos y Cerbero, gritando, se va)

Mi querido Dante; ahora debes tener mucho cuidado, pues Ilegaremos al reino de Dite o Plutén, hijo de
Jason y Ceres y dios de la riqueza; por eso preside el 4°. Circulo, el de los prédigos y avarientos.

(Entra Plutén vestido de diablo)

PLUTON.- Han llegado a la ciudad de Dite, gobernada por mi, el temible Plutén; nadie ha podido salir
ya de mi reino.

VIRGILIO.- jCallate engendro! No blasfemes més; eres ti el arcingel fulminado por D'S; a eso se le
{lama justicia Divina.

PLUTON.- No me arrepiento y les advierto que desde este momento, su dolor no tendré fin. (Cinico)
iMe conmueve tu arrepentimiento, Dante Alighieri, pero no podran salir de aqui!

VIRGILIO.- Dante, no temas a las amenaza del impio; avanzaremos a pesar de su gran poderio.
DANTE.- jAléjate, maldito!

(Plutén se va y reacciona el principe Préspero)

PROSPERO.- Agradezco infinitamente su asistencia. Estoy aqui por ser prodigo con la nobleza y avaro
con los pobres. Soy el principe Prospero, creado por el gran Edgar Allan Poe, quien también esta en este
maldito infierno, pero en un lugar més terrible que el mio. En mis tiempos, la peste estaba minando la
salud de mi pueblo y decidi proteger a mi familia, la nobleza. Los pobres ya tenian que morir, pues eran
demasiados y no alcanzibamos a satisfacer sus multiples necesidades. Pero l2 muerte no perdona y en un
magpifico baile de palacio, (tristisimo) uno a uno fuimos muriendo. (Queda frio).

(Entra la Dama Solitaria y se coloca en el proscenio)

DAMA SOLITARIA.- jAy los infortunados y miserables de espiritu! Su egoismo les ha impedido ver
que la muerte no hace distincién alguna. Tal vez para algunos sea una bendicién, pero para la mayoria es
la infinita soledad. (Se baja del proscenio y continGa) ;Podrian sustituir las caricias de una madre o los
besos de un hijo? ;O el apoyo y la fuerza moral de un padre? ;O de la mano amiga que te levanta de la
agonia y te grita: {No claudiques!? jPodria alguno de ustedes prescindir de la luz y del amor? jQué solos
estamos y qué ciegos! ;Encontraremos nuevamente la felicidad? (Sale)

DANTE.- {Qu¢ alejados estan de D'S las personas que se encuentran en este lugar!
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VIRGILIO.- Observa, por favor. Ahora veras a Flegias, hijo de Marte y padre de Coronis. De ésta se
enamoré Apolo y de estos amores nacié Esculapio, dios de la medicina. Flegias, irritado contra el
seductor de su hija, incendi6 su templo. Apolo, en castigo, lo mat6 a flechazos y lo arrojé al infiemo. De
Flegias hablo en mi obra, La Enecida.

(Entra Flegias con su guadafia)

FLEGIAS.- Han llegado a la laguna Estigia, de fango pegajoso y playas fétidas; es la entrada al 5°
circulo infernal, donde aquéllos dominados por la ira, estan en aguas hirvientes, y con los pies, uflas y
dientes, se desgarran las carnes.

VIRGILIO.- No me amedrentas y pasaremos aunque sea sobre tu guadafia.

(Pirotecnia; Flegias se aleja)

VIRGILIO.- Ten cuidado, Dante, pues en lo mas profundo hierven las aguas; visitaremos la ciudad
doliente, con justa indignacién y horro. Rios de sangre hay por doquier. Las Furias espantosas, coronadas
por hidras, llevan serpientes venenosas, pues le sirven a la reina del Averno.

(La Medusa aparece, arrastrandose; Dante ve su terrible cuero de lagarto y)

DANTE.- {Qué espanto! ;Quién es, maestro Virgilio?

VIRGILIO.- (Deteniéndolo fuertemente) jNo te atrevas a mirarla, pues todo aquél que lo hace, queda
convertido en piedra! Su nombre es Medusa.

MEDUSA.- {No teman! Soy una hermosa mujer, pero la diosa Venus me transformé en un hibrido
espantoso, al ver que el dios Poseidon y yo teniamos un romance y, lo que es peor, profanamos su templo,
del cual yo era la sacerdotisa. Por eso, a todo aquél que me ve, mato con mi mirada... jMirenme qué
horrible soy!

(Virgilio le tapa los ojos a Dante)

DANTE.- No nos envenenaras con tu aparente dolor; bien merecido tienes tu castigo; mira que faltarle a
Venus de esa manera... jSacrilega!

VIRGILIO.- iMuy bien dicho, hijo mio!, sigamos nuestro descenso, pero... (Dirigiéndose a la
Venganza) A tino te conozco. ;Quién eres y qué haces aqui?

VENGANZA.- Represento a la Venganza, sentimiento enfermizo y destructivo que el ser bumano ha
llevado consigo desde hace milenios. El pecado de la Ira, mi maestra, ha inspirado en mi, una fascinacion
por destruir, si; por mi se han destruido familias; también se han provocado grandes hecatombes; por mi
todos olvidan el amor. Estoy en todos los circulos infernales. Sin descanso recorro todo dolor, todo
castigo, y no me interesa Ia redencion de mis culpas. Mi condena es observar de dia y de noche, las
consecuencias de mi existencia. No me conmueven las desgracias que he presidido.

DANTE.- (Furiose) {Como te atreves a solazarte en el dolor...Maldito! {Una y mil veces maldito!
VIRGILIO.- Mejor es que controles tu ira, hijo mio, pues ya sabes que representa uno de los pecados
capitales que se castigan en este terrible circulo.

DANTE.- Tienes razdn, maestro;, mejor es que continuemos.

VIRGILIO.- Llegaremos la sexto circulo, donde los herejes sufren eternamente en sepulcros abiertos.
(Percusiones fortisimas; luz directa a Farinatta, quien estd gritando en el sepulcro abierto,
quemindose)

FARINATTA.- Te reconozco, Dante Alighieri, osados combatieron Jos tuyos mi partido y dos veces
salieron desterrados.

DANTE.- Los mios han sabido siempre volver por arte bien senciilas, que los vuestros jamas han
aprendido. Fuiste un incrédulo; dudaste de la existencia de D’S, por eso estés aqui; me duele tu condena.
FARINATTA.- ;Dénde esta mi hijo? ;Por qué no lo veo?

DANTE.- Desconozco el motivo; tal vez. ..

VIRGILIO.- Nunca le veras; es otro de tus castigos.

DANTE.- Ojala algin dia, DS te otorgue una sagrada sepultura.

VIRGILIO.- jCuidado! Recuerda que los que estén aqui, jamas saldran; no puedes doblegarte, pues seria
tu fin.

DANTE.- Es verdad, continuemos descendiendo.

(Farinatta cae de espaldas en el foso ardiente y desaparece; pirotecnia; los poetas siguen
avanzando y una voz en off dice)

VOZ.- Ha llegado tu fin, Edgar Allan Poe...Tus horas estin contadas. jReza!

EDGAR.- jReza, rezal...Sentencia de muerte; jueces de traje negro, insensibles al dolor humano... jPor
qué! Vengan a mi, esperpentos patéticos que me han acompafiado desde la cuna. Basta! Orfandad
obligada para taladrar mi mente hasta enloquecer de dolor y ausencia... {Misérrima existencia! Delirio
etilico obligado para olvidar, si, aunque después me asfixiara el vacio y se acercara la muerte, sigilosa y
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muda como siempre, pero tan real como el latir del corazén acelerado, por mascar el fracaso y la soledad
del artista, hambriento de reconocimiento y un poco de amor.

DANTE.- No entiendo por qué los humanos somos incapaces de evitar la autodestruccién. Pobre Edgar,
nunca pudo ser feliz; la vida no fue generosa con €L lo sabemos, sin embargo, tenia una familia y no
supo cuidarla; ni siquiera a si mismo. Deber4 penar por toda la eternidad.

VIRGILIO.- Dante, con terror observaras el siguiente circulo, pues hay demasiados condenados y esta
subdividido en tres recintos, mas estrechos cada vez. Ve y escucha con atencion.

(Reacciona Atila)

ATILA.- Soy Atila, rey de los hunos, pueblo némada. Fui salvaje y criminal; donde pisé, jamas creci6 la
hierba. En el afio 400 entré a Rusia y, con mis tropas de salvajes jinetes, maté, quemé y destrui cuanto
encontraba a mi paso. Orgullosamente me encuentro en el tercer recinto del séptimo circulo, pues fui
devastador de miles de personas. La codicia y la ambicién desmedidas, fueron siempre conmigo de la
mano y nunca me arrepentiré por ello.

VIRGILIO.- Cada vez me pesa mas la perversidad humana.

DANTE.- Estoy convencido de que mi penitencia es justa.

(Reacciona Napoleon)

NAPOLEON.- Han llegado al primer recinto del séptimo circulo, el de los violentos contra el projimo;
me siento orgulloso de 1a fama que el mundo ha hecho de mis gestas. Coqueteaba con mis enemigos, para
después, (cinico) destruirlos. Muchos inocentes murieron por mi enfermedad de poder... {Ni modo!
(Reaccionan Romeo y Julieta, quienes estin convertidos en drboles y malezas)

DANTE.- Maestro Virgilio; {Qué desgracia los que est4n ante nosotros!

ROMEQ.- Este es el 2° recinto del séptimo circulo, el de los suicidas; todos conocen mi historia. Soy
Romeo y ella (sefiala a Julieta) es Julieta. Fuimos victimas del odio de nuestras familias y por una mala
jugada del destino, no lleg6 a tiempo el mensaje de Julieta; por ello fue que decidi beber el elixir de sus
labios, pues pensé que estaba muerta. {Maldito destino! Hoy estamos convertidos en arboles y malezas,
sin poder movernos... (Intenta tecar a Julieta)

JULIETA.- No me import6 el odio de nuestras familias, pues el amor, es lo mis hermoso que puede
existir; lamentablemente, Romeo lleg6 tarde a la cita que simulaba mi muerte y cuando el elixir termin6
su efecto, Romeo ya se habia envenenado; ante esto, decidi quitarme la vida. Sé que el suicidio es un
pecado, pero... jcbmo sobrevivir a tan gran dolor!

DANTE.- El suicidio va contra las leyes de DS, pues el alma de nosotros, le pertenece.

VIRGILIO.- No sirven ya tus consejos, es demasiado tarde para ellos.

(Reacciona el Marqués de Sade)

Virgilio.- ;Quién eres y qué haces aqui?

SADE.- Soy el Marqués de Sade, de la nobleza francesa del siglo XVIII; mi apellido dio origen a la
enfermedad de la psique {lamada sadismo, gozaba con el sufrimiento de mis victimas; fui en extremo
violento; por eso estoy en este terrible circulo.

VIRGILIO.- jQué triste, mi querido Dante!

(Dante y Virgilio se dispones a descender, pero Otello los interrumpe)

OTELLO.- Soy Otello, general moro. Me casé con la bellisima Desdémona, a quien amé desde el primer
momento. Cometi el error mas grave, al creer las injurias y blasfemias de Yago, una vibora humana que
sembrd en mi mente y en mi alma unos celos terribles, si... Al creer las mentiras de Yago, pensé que
Desdémona me engafiaba con el teniente Cassio... jMentira! Una perversa y desdichada mgntim, que
hizo de mi un maldito criminal. Si; la maté siendo ella una esposa inocente; ningun castigo me serd
suficiente.

DANTE.- Los celos, producto de una inseguridad absurda y falta de autoestima, pueden llegar al
crimen como en este desafortunado ejemplo.

VIRGILIO.- No perdamos mas tiempo; descendamos al pentltimo circulo, el octavo.

(Pirotecnia; Brilla la bola de cristal de Nostradamus quien detiene a los poetas)

NOSTRADAMUS.- |Deténganse... Oh poetas! Permitanme presentarme. Soy el gran vidente
Nostradamus, que vivié en la Edad media y ha sido respetado por algunos y burlado por otros. Me han
mandado aqui, por ser éste, el circulo de los fraudulentos y yo, como vidente, soy acusado porque los
adivinos deben estar aqui y tii, dante, puedes ver que por haber visto hacia el futuro, ahora veo solo el
pasado, (camina hacia atrés) viviendo tragedia tras tragedia por toda la Eternidad. (grita) jPor quél
DANTE.- Porque no puedes ver lo que solo D’S tiene destinado para sus hijos. Adi6s y recapacita.
(Nostradamus se aleja caminando hacia atras; reacciona la Celestina)
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CELESTINA - (cinica) jVaya, vaya! {Qué honor! El gran poeta Virgilio en este espantoso circulo
infernal.

DANTE.- {No permitiré que te burles de mi maestro, pecadora!... ;Quién eres?

CELESTINA.- Soy nada més y nada menos que la Celestina, causante de la muerte de la ridicula
Melibea, ya que la pocion de amor, més bien, de pasion, yo la preparé y el cinturon que cefiia su virginal
cintura, quedd hechizado con ello, pero si no lo hacia, Calixto, que moria por lograr tenerla entre sus
brazos a costa de lo que fuera, no me hubiese pagado el favorcito, aunque después, sus sirvientes me
asesinaron. Me encuentro en el foso del pecado de la simonia, ya que trafiqué con bienes espirituales y
utilicé el nombre de D'S para enriquecerme a costa de incautos y devotos. Ja, ja, ja...Ademds, mi
profesion es la mas antigua de la humanidad y desde entonces existe el oficio de la alcahueteria, o bien
llamado en mi honor, celestinaje.

VIRGILIO.- (enojado) jCallate blasfema!; toda la eternidad no va a servir para que puedas pagar todos
tus actos demoniacos, por cierto, (sefialando a Sempronio) ;quién te esta haciendo compafiia?
SEMPRONIO.- Soy Sempronio; yo planeé todo sobre la bruja Celestina, porque queria obtener dinero
de mi amo Calixto y no me importaron las consecuencias; por eso estoy en el foso de los aduladores y
acepto con mucha resignacién mi penitencia.

DANTE.- Tarde te diste cuenta que el amor ni se compra ni se vende; ojald que la gente como tq,
recapacite.

VIRGILIO.- Conforme la humanidad se va civilizando, los pecados son atin mayores, pero (dirigiéndose
a Hussein) jquién eres?

HUSSEIN.- Soy Sadam Hussein; destrui gran parte de la humanidad; he causado una de las peores
guerras de la historia contemporanea. He utilizado los peores métodos jamés conocidos. Mi crueldad
hasta con mi propia gente no tiene limites...soldados, nifios, jévenes y ancianos murieron por culpa
mia; por eso me encuentro en el tltimo foso del octavo circulo, devorado por las arpias y serpientes.
DANTE.- Fue una bendici6n el no haber nacido en tus tiempos, pues te hubiese enviado mas abajo del
abismo. Maestro, no quiero estar mas tiempo junto a este criminal.

VIRGILIO.- (Mirando hacia el fondo del escenario; semioscuro)) jObserva a esta mujer, por favor!
MADELAINE USHER.- (Se va iluminando el escenario) Ni siquiera logro recordar, cuantos afios han
transcurrido, desde que por vez primera percibi el aroma de la vida, el abrazo del viento y el andar libre
y ligera por el mundo, al cual ya no pertenezco. De niiia tocaba el piano, jsaben? Era una virtud familiar:
De pronto, esa delicia la transformé en hastio y éste me arrastré al mas sepulcral silencio...Deshojé los
afios como si fiesen arboles afiejos por el destiempo y frustrado amor. Antes de destruir mi vida, la
musica me permitia olvidar, pero al unisono, la depresién me embotaba los sentimientos y decidia huir de
todos los que me amaban...Les hacfa dafio con mis suefios... (Baja y queda frente al pablico) Fui siempre
la pequefia inadaptada, la romantica anacrénica y absurdamente entregada a todos los errores que a mi
paso se levantaban como titanes, para tragarme y arrancarme asi, de lo que mas amaba. Mil preguntas sin
respuesta marcaban cada segundo de mi vida. Ante el mundo, fingia sonrisas y mostraba cuén falsamente
se puede ser feliz, mientras yo era profundamente desdichada. La dinastia Usher, mi patética familia,
encerrd en esta casa, todos los miedos del mundo, inventados para nosotros, simientes malditas, mismas
que hoy nos hacen parecer como sombras que se desvanecen en cada suspiro, en cada paso silente que
puede derrumbar, en cualquier segundo, los cimientos de este infierno.

(Sale por Ia puerta lateral; se ilumina solamente a Dante y Virgilio, quienes se acercan a Bertrén de
Born)

VIRGILIO.- Hemos llegado por fin al 9° circulo, el peor de todos, el de la traicion, donde las almas estan
cerca de Satands, quien devora segundo a segundo al maldito Judas Iscariote, que penso librarse de su
pecado, ahorcindose como un cobarde, pero estd condenado a batir brazos y piernas en el hocico de la
bestia.

DANTE.- (Mirando aterrado a Bertrdn, quien tiene separada Ia cabeza del tronco, deteniéndola
con su brazo derecho) {D’S Mio! ;Quién es este infortunado?

BERTRAN.- Soy Bertrin de Bom y estoy en este maldito circulo por haber provocado que Enrique,
hijo de Enrique II de Inglaterra, asesinara a su padre y a su hermano y por eso estoy condenado a vivir
con la cabeza separada del tronco, un triste tronco sin cabeza.

VIRGILIO.- Como podras ver, querido discipulo, todo pecado tiene su justo castigo.

DANTE.- Es terrible lo que he visto y oido, siento que voy a desfallecer.

VIRGILIO.- No puedes desfallecer a hora que estas a punto de terminar este recorrido infernal; ve hacia
tu izquierda, lo reconocerés por su marca en la frente.

CAIN.- Soy Cain, hermano de Abel. Naci con la sefial del pecado, pero nadie puede atentar contra mi,
porque sera seis veces maldito. Mis padres, Adan y Eva, perdieron el Paraiso por haber desobedecido a
D'S y escuchado a la serpiente, enviada por el maligno. Yo soy la semilla del Jado oscuro y mi
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hermano, la de la luz. Mi odio y mis celos, al ver que D’S se complacia con las ofrendas de Abel y no de
las mias, me convirtieron en un maldito fratricida y penaré en este lago helado por toda la eternidad.
DANTE.- Si tuviera las palabras adecuadas para describir el horrible agujero del infierno, haria exprimir
mi memoria hasta la ultira gota. jOh D'S! Aiin en el infierno, cuan justamente ejerces tu poder.
VIRGILIO.- Observa a esta pareja por favor.

JASON.- Ty, Virgilio, me conoces muy bien; soy Jason, el que sedujo a la sacerdotisa Medea para poder
obtener el vellocino de oro. Luego de conseguir su amor, la abandoné y me casé con la hija del rey
Creén; por eso estoy aqui y en vano es mi arrepentimiento.

(Medea reacciona)

MEDEA.-Soy Medea. Mi pueblo estaba protegido por el vellocino de oro, pues con €, las enfermedades
y la pobreza, desaparecian; sin embargo fui egoista y traicioné a mi pueblo, entregindole a Jason y los
argonautas el vellocino; por eso estoy junto a todos los traidores y no tengo salvacion.

DANTE.- La traicion es privativa de los carentes de espiritu, pues estan en las garras de la oscuridad.
No me das pena alguna, pero... ;Quién es este payaso prepotente?

ROBESSPIERRE.- Soy Robesspierre; por mi se le llamo al momento historico de mi mandato, el
régimen del terror, pues aproveché €l idealismo revolucionario de los franceses, mis compatriotas, con el
fin de traicionar el idealismo y la justicia. Todo aquél que se me rebelaba, moria en la guillotina. jAh...!
iQué especticulo, sefiores! Después, el pueblo me pagd de la misma manera, al ver que los habia
traicionado; por eso estoy aqui y no me arrepiento.

DANTE.- Sé que mataste a miles de personas y que disfrutabas con la espantosa decapitacion, tal como
el circo romano y sus fieras, gente enferma como tu; pero ya ves, 0jo por ojo y diente por diente; ahora,
revuéicate en tu propia sangre.

VIRGILIO.- Estamos finalizando este terror, pero ain aillan mas almas, observa.

(Luces al conde Ugolino)

UGOLINO.- Soy en conde Ugolino. Se me encerré con mis hijos en una habitacion fria y sérdida, por
una desventurada traicion. Mis tres hijos fueron muriendo poco a poco. No supe si era mas fuerte el
hambre que el dolor. Nos sacaron sin vida después de una semana, sin haber comido ni bebido cosa
alguna. Se me acusa de baber caido en la antropofagia, debido al hambre desmedida yeso es una infamia.
Por es0 estoy aqui... {Qué injusto destino!

DANTE.- No me vegas con chantajes, pues todos sabemos que robaste tierras y destruiste el patrimonio
de varias familias. {Callate y paga tu condena!

VIRGILIO.- Falta el maximo traidor que haya concebido el cristianismo: Judas.

(Judas estd colgado del hocico de Satands, quien estd congelado de la cintura hacia abajo)

JUDAS.- No necesito presentarme. Fui el més ruin de los seres humanos, con un beso traicioné a mi
maestro y lo entregué a la muerte. Fui tan cobarde, que al ver herido a Jesis y no poder evitar su muerte,
preferi ahorcarme; debi haber esperado que me masacraran, lo merecia.

DANTE.- {Qué conmovedor, maldito hip6crita! Odio tu nombre; fuiste el mas vil y despreciable de los
hombres. Pudrete en el hocico de tu maldita guia, porque la bestia te hizo olvidar el amor y perdiste el
alma.

VIRGILIO.- No te ensucies mas hablando con este engendro maligno; hemos terminado nuestro camino
por el infierno, pero... (Transicién de luces; entra desde el fondo del auditorio, una mujer vestida
de blanco, velada. Empieza a declamar el poema; Auschwitz (*1) de Le6n Felipe y sube al
escenario; los personajes quedan frios; luz crepuscular en el escenario)

MUJER VELADA:
AUSCHWITZ

Esos poetas infernales,

Dante, Blake, Rimbaud...

Que hablen mas bajo...

Que toquen mds bajo...

1Que se callen!

Hoy

cualquier habitante de la tierra
sabe mucho mds del infierno
que esos tres poetas juntos.

Ya sé que Dante toca muy bien el violin...
]Oh, el gran virtuoso!...

Pero que no pretenda ahora



con sus tercetos maravillosos

y sus endecasilabos perfectos

asustar a ese nifio judio

que estd ahl, desgajado de sus padres...

y solo.

}Solo!

Aguardando su turno

en los hornos crematorios de Auschwitz
Dante...t4 bajaste a los infiernos

con Virgilio de la mano

(Virgilio, “gran cicerone”)

y aquello vuestro de la Divina Comedia
fue una aventura divertida

de mdsica y turismo.

Esto es ofra cosa...otra cosa...

2Como te lo explicaré?

}Si no tienes imaginacion!

Ti...no tienes imaginacion,

Acuérdate que en tu “Infierno”

no hay un nifio signiera...

Y ese que ves ahi...

Esta solo

[S8olo! Sin cicerone...

esperando que se abran las puertas de un infierno
que td,; pobre florentinol,

no pudiste siquiera imaginar.

Esto es otra cosa... jcomo te diré?
iMira! Este es un lugar donde no se puede tocar el violin.
Aqul se rompen las cuerdas

de todos los violines del mundo.

JMe habéis entendido, poetas infernales?
Virgilio, Dante, Blake, Rimbaud...
jHablad mds bajo!

1 Tocad mds bajol... ;Chist!

1iCallaos!!

Yo también soy un gran violinista. ..

Y ke tocado en el infierno muchas veces...
Pero ahora, aqui...

Rompe mi violin...y me callo.

(31), dntologia de pocsia, Legn Fling:. it Fomn dee Codtaana Bnombmica. Misice, 1985
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CAPITULO VI
“A cuatrocientos aiios de su nacimiento... ;Sigue Cabalgaudo!”

Cuatro siglos de eternidad, de montar en Rocinante... jDon Miguel de Cervantes Saavedra! Sigues entre
nosotros, pues nos regalaste tus méas profundos anhelos y frustraciones, tu amor y tu fe; tu afin de
componer el mundo por medio del mas sublime y noble de los personajes que hayan existido jamas:
“Don Quijote “.

En estos tiempos tan abrumadores, con tanta violencia y deshumanizacion, el “Caballero de la Triste
Figura” cabalga hasta en las carceles, donde los reos olvidan sus miserias y culpas por momentos,
recreandose con episodios que de pronto nos hacen reir y muchas veces, llorar. ;Por qué se da esta
magia espiritual? La respuesta no es tan compleja y mucho menos, absurda, pues todos y cada uno de
nosotros llevamos un Quijote en nuestro interior... jSi! Un espiritu porfiado y profundamente sofiador,
que desea vencer a los encantadores malignos que en la realidad, son los vicios y antivalores; la crueldad
y los tantos vacios que masticamos dia a dia ante la incertidumbre, la incomprension, el egoismo, la
codicia y, en ocasiones, la inmisericorde soledad.

Recordemos, queridos lectores, que Sancho acepté ser escudero del Quijote porque éste le hubo
prometido la gubernatura de la insula Barataria y es clarisimo que lo hizo por interés, ya que aquél era
pobre, con una esposa demandante e ignorante, con dos hijos que no podian cultivarse por falta de
recursos. Recordemos que Sancho pensaba que el ser escudero significaba coleccionar escudos; sin
embargo, era justamente el compafiero que Quijote necesitaba, pues ambos conformaban el perfecto yin
yang: la razdn y la locura; el idealismo y el materialismo.

La Histoda nos ha heredado tiranos, gobernantes psicopatas y hasta hemos sido participes de
magnicidios que muestran los alcances del mal, pero en el alma de Cervantes jamaés existié el rencor ni el
odio, a pesar de haber sido un titere de un destino implacable y cruel. Justo es que, con esa filosofia
estoica, Quijote, alma gemela de Cervantes, creia que si se podia gobernar una isla y que su buen amigo
Sancho, lo haria dignamente. ..

“Haz gala, Sancho, de la humildad de tu linaje y no te desprecies de decir que vienes de labradores porque
viendo que no te corres ninguno, se pondrd a correrte y préciate mas de ser humilde y virtuoso que
pecador soberbio. Mira Sancho, si tomas por mira la virtud y te precias de hacer hechos virtuosos, no hay
por qué tener envidia a los que nacieron principes y sefiores porque la sangre se hereda y la virtud se
cultiva; vale por si sola lo que la sangre no vale. ..

Nunca te guies por 1a ley del encaje que suele tener mucha cabida con los ignorantes que presumen de
agudos. Hallen en ti mas compasion las l4grimas del pobre pero no més justicia que las informaciones del
rico. Procura descubrir la verdad por entre las promesas y dadivas del rico, como por entre los sollozos e
importunidades del pobre. Al que has de castigar con obras, no trates mal con palabras, pues le basta al
desdichado 1a pena del suplicio sin la afiadidura de las malas razones™. (Capitulo XLIL 2*. Parte)

Con estas palabras acercaba a Sancho a Ia justicia en el gobemar y quehacer diarios, pero...”Qué
equivocado estaba el Quijote en cuanto a que su magnanimo espiritu tuviese cabida en ese mundo de
miseria y ceguera espiritual”. Sin embargo, el vehemente deseo de Cervantes — Quijote - se hizo realidad:
“Dichosa edad y siglo dichoso aquél donde saldrdn a luz las hazafias mias, dignas de entallarse en bronce,
esculpirse en marmol y pintarse en tablas para memoria en lo futuro...” (Capitulo II, 1*. Parte).

Desde entonces, el mundo lee y relee sus hazaffas y hoy por hoy, a cuatrocientos afios de su nacimiento,
jDon Quijote sigue cabalgando!
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CAPITULO VII: )
“ORTOGRAFIA Y LINGUiSTICA”.

No cabe duda que éste es un tema escabroso hoy en dia, dado que hay como una epidemia- creo yo-
de horrores ortograficos en todos los niveles, Nada de ello es fortuito, porque los alumnos ya no gustan
de buscar en los diccionarios, pues creen resuelto su problema, al apretar la tecla de Ja computadora:
“Herramientas: ortografia y gramatica”... {Grave y lamentable error! No es posible que el ser humano
haya perdido la responsabilidad y el gusto de escribir correctamente; es como si la educacion
permaneciera al margen. Asimismo, el estilo en la redaccion es un tanto subjetivo, sobre todo si se trata
de un texto literario en cualquiera de sus géneros. En este particular, es imposible que haya un programa
en la computadora que conozca todos los personajes historicos, literarios, mitologicos, figuras retéricas,
etc. Tampoco puede una maquina corregirme la sintaxis, cuando recurro a textos dadaistas o surrealistas
que son totalmente libres de preceptiva alguna. En el género dramatico se es todavia mas subjetivo.

En infinidad de ocasiones, la computadora me ha subrayado términos que desconoce: Dante Alighieri,
Amadeus, Vulcano, por mencionar algunos y, obviamente, hago caso omiso de ello. Si mis alumnos se
encuentran con esta situacion, por supuesto que han de recurrir al diccionario mitoldgico y de la lengua
que les solicito todos los cursos. Esto conlleva al aprendizaje significativo y les evita ser robots que sélo
transcriben, imprimen y punto. Por tal motivo, fomento la biisqueda de palabras en el diccionario, asi
como también sinénimos y anténimos, llevando a cabo un concurso dos veces al afio y evaluaciones
constantes. Para reforzar esto, pido a mis alumnos que redacten textos con su nuevo glosario, por
ejemplo: Cuando en 4° de Preparatoria analizamos la literatura barroca, les solicito- tras haber analizado y
estudiado a profundidad los sonetos clasicos- la creacién de un soneto, con tema libre y utilizando
sinénimos y anténimos para enriquecer metéforas, hipérboles y similes.

a) SINONIMOS Y ANTONIMOS.
A continuacion, cito uno algunas palabras que solicité buscar en el diccionario de sinoénimos y
anténimos, ya que las considero importantes:

1.- absolver
2.- alabar
3.- barahtinda
4.- blasfemar
5.- bisofio
6.- bizarro
7.- caduco
8.- capcioso
9.- desalojar
10.- encono
11.- enhiesto
12.- frenesi
13.- fruicion
14.- guarro
15.- hibrido
16.- hidalgo
17.- inaccesible
18.- ligar
19.- porfiar
20.-ratificar
21 .- restringir
22.- sucinto
23 - sobrio
24 - taciturno
25.- temeridad
26.- ungir
27.- vano

28.- xenofilia
29.- xenofobia
30.- yermo
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No sélo es importante el manejar un buen vocabulario, sino saber redactar con propiedad, sin
ambigiiedades ni tautologias innecesarias y con un manejo adecuado de signos de puntuacion.
Para lograrlo, o por lo menos eliminar ciertos vicios, me he apoyado, por ejemplo, en el texto: “Curso de
Redaccién” de Martin Vivaldi, (*1) pues lo considero excelente, dado que contiene ejemplos claros y
oportunos para cada tema, ademas de cubrir- desde mi particular punto de vista- los aspectos necesarios
para mejorar la redaccion y detectar nuestros errores y hasta disparates. Considero que muy pocas
personas logran una perfecta redaccion, ain los que nos hemos dedicado toda la vida al manejo de nuestra
lengua, de tal suerte, que debemos observar casi con lupa, todo texto que caiga en nuestras manos y mas
ain, los propios, pues qué lamentable seria el entregar a nuestros alumnos, exdmenes o escritos diversos
con errores sinticticos que impedirian su credibilidad en cuanto a nuestra capacidad como docentes.
Los capitulos de Vivaldi que he manejado en clase son:

a) La puntuacion: las reglas y el temperamento. (Con sus correspondientes ejercicios)

b) El gerundio correcto y el incorrecto.

¢) Repeticién de ideas y de palabras.

d) Neologismos, barbarismos, solecismos y telecismos.(También les sefialo el abuso de muletillas)

€) Las figuras retoricas.

f) La descripcion y su técnica.

En cuanto al inciso “d”, Los alumnos deben distinguir términos aceptados de otras lenguas y que por lo
tanto, no son barbarismos, sobre todo, los anglicismos y el “spanglish”, que como bien sabemos, es
sumamente socorrido, sobre todo en los jovenes, por ejemplo: ...Y me quedé de ;what?; sale bye;
parkéate aqui y muchos mas. En los exdmenes y /o ejercicios en clase, hago concursos de dialogos sin
spanglish o muletillas y es divertido el observar cémo, de pronto, no pueden dejar de recurrir a ello. Los
mismos alumnos se corrigen y empiezan a tener m4s cuidado al hablar, sobre todo en las exposiciones
orales.

Las figuras retoricas las manejo durante todo el curso en los tres grados de Preparatoria; son
fundamentales para poder hacer una paréfrasis y que los alumnos, con facilidad para escribir, logren
crear poemas de nivel.

En los ejercicios de descripcion, ha sucedido que les cuesta trabajo encontrar las palabras que
justamente traduzcan lo que perciben con sus sentidos, como la textura, las sensaciones al tacto, al olfato,
etc., dependiendo del objeto a describir. Les comento que el poeta pinta con palabras lo que percibe y
siente, tarea compleja por cierto, pero magica, pues logra que podamos sentir incluso la suavidad de una
flor y lo amargo de un fruto. Esto altimo podria connotarse como la amargura por la ausencia del ser
amado, por ejemplo, que traeria consigo un paisaje yermo y frio (utilizando uno de los términos que
mencioné en el glosario previo). No quisiera perderme en estas anécdotas, pues me encantan, pero
procuro ejemplificar de alguna forma e] uso de la palabra con toda la fuerza que le es inherente, aunada
con la sinestesia que debe manejarse en la descripcion, para que finalmente, puedan escribir cualquier tipo
de texto narrativo, aun el ensayo, tan importante en diversas disciplinas.

b) HOMOFONAS.

Este tema es fundamental, tanto para la ortografia como para el vocabulario y para ello, utilizo el libro de
ortografia: “Ortografia practica”, de Alejandro Ramirez (*2), mismo que obsequié a mis alumnos desde
hace tres afios. Asimismo, recurro al texto: “Para escribirte mejor”, de Ana Maria Maqueo (*3).

Las homofonas de todas las grafias se estudian con todos los significados; asimismo, organizo un
concurso de homofonas y ortografia desde que los alumnos cursan la secundaria, con el fin de llevar un
seguimiento de contenidos ortograficos, gramaticales y literarios, desde los mas sencillos a los mas
complejos, porque... jcudntas veces podemos quejarnos de las lagunas de conocimientos que arrastran
nuestros alumnos desde primaria hasta secundaria? No se trata de buscar culpables o victimas, sino de
ocuparnos por resolver las deficiencias que predominan en cuanto al uso adecuado de la lengua, en los
cuatro ejes de la misma: expresion oral, expresion escrita, reflexion sobre la lengua y recreacion literaria.
(Anexo también programas desglosados de la SEP en cuanto a la ensefianza del espafiol en secundaria).

No se trata de sélo memorizar las palabras, sino de identificarlas en oraciones y textos y por ello, en
clase y exAmenes, asi lo pregunto. A continuacion redactaré algunos de los ejercicios de aplicacion:
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Tema: Homofonas con “b”, “v™; “s”, “c”, “z”; “g”, “j”.
Instrucciones.- Subraya la palabra homéfona que corresponda en cada oracibn,
1.- El (bidente-vidente) adivina el futuro
2.- (jVa! {Bah!) No tiene importancia.
3.- Pasame la (vaqueta-baqueta) para limpiar la escopeta
4.- Hay una (bacante- vacante) en el departamento juridico.
5.- Acabo de (grabar-gravar) una pelicula extraordinaria
6.- (Valla- Baya- Vaya) inmediatamente a la enfermeria.
7.- Don Quijote usa una (vacia-bacia) como sombrero.
8.~ El (balido-valido) de la oveja es triste.
9.- El (vario-bario) es un metal amarillento.
10.- {Cuidado! No te vayas a (abrasar-abrazar) con el carbon.
11.- La (taza-tasa) de interés aumento esta semana.
12.- El (ciervo-siervo) es un animal comifero
13.- El (sumo-zumo) del limén mancha los dedos.
14.- El (cazo-caso) fue cerrado por falta de pruebas
15.- El (sebo-cebo) que traje, atraeré a los peces.
16.- Por (asar-azahar-azar) te encontré esta tarde
17.- Es tiempo de (cegar-segar) las mieses.
18.- Los conocimientos de Ernesto en ventas, son (incipientes-insipientes), pues recién tomé el curso.
19.- Sacaré el agua del (poso-pozo)
20.- La (cesion-sesion) terminara hoy, con un acto de (cesion-sesion) para los insubordinados.
21.- Judas est en la (cima-sima) del infierno dantesco.
22.- Me choca el gallo (jiro-giro)
23.- Es triste que un individuo lieno de vida, (vejete-vegete)
24.- Se me cayo6 el equipaje de la (vaca-baca)
25.- No (has-haz) hecho la tarea y ya es muy tarde.
26.- Cuando (hierva-yerba-hierba) el agua, podras tomarla sin preocupacion alguna.
27.- El asaltante golped a la victima con un (tuvo-tubo)
NOTA IMPORTANTE. PARECE INCREIBLE, PERO LOS ALUMNOS INCURRIAN EN

HORRORES ORTOGRAFICOS, POR EJEMPLO, ESCRIBIENDO TUBO POR TUVO (DEL VERBO
TENER). POR ELLO REPASO CONSTANTEMENTE LA ORTOGRAFIA.
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ACENTO NORMATIVO, DIACRITICO Y ENFATICO.

Es muy comiin el que la mayoria de los alumnos no logren distinguir el acento diacritico del enfatico,
pues no se fijan en la intencién comunicativa cuando redactan, o bien, en la distincion de los vocablos
segin su funcion gramatical. Suelen acentuar al azar, sin recordar las nociones que del acento se les debio
enseflar desde primaria, aunque en ocasiones, algunas escuelas trabajan muy poco la ortografia, pues
prefieren solicitar los trabajos a computadora, peor aiin, los maestros no corrigen- por lo menos- los
signos de puntuacién, mucho menos los hotrores ortogréaficos, pues solo palomean la tarea, o ponen el
sello de “revisado” y ni siquiera la leen a profundidad. Qué decir de los examenes que son de opcion
miltiple o de relacionar columnas; éstos no permiten detectar {a redaccién, mucho menos [a ortografia.

Por tales motivos, es urgente que los maestros de todas las asignaturas, no sélo de espafiol, exijan a sus
alumnos una ortografia aceptable, pues qué vergilenza cuando llegan al nivel superior y no saben siquiera
redactar una carta, muchos menos un ensayo.

Para empezar a “repasar” el tema, hago una evaluacion diagnostica y, con base en los emores que la
mayoria de los alumnos tuvieron, repasamos las reglas fundamentales: Clasificacién de las palabras
atendiendo a la silaba en que levan el acento:

a) Agudas b) Graves ¢) Esdrijulas d) Sobreesdrijulas.

Posteriormente solicito la divisién silébica, ya que algunos chicos no saben dividir y olvidan acentuar
las palabras graves si el acento prosédico recae sobre una vocal débil que no debe formar diptongo
con la fuerte que estd a su lado. Les indico que en este caso, el acento serd ortogréfico y que es la
excepcion de la regla; ejemplos: tenia, tranvia, reia, biho, habia, oido, huia. Pare esto les hago la
broma siguiente: Cuando una vocal débil estd unida con la fuerte y se tiene que divorciar por division
silabica (de bienes), la débil es inteligente, pues se queda con su casa, que es el acento; entonces ya 1o es
tan débil. Asimismo les doy la lista de diptongos y adiptongos.

Un aspecto muy importante es el saber que las palabras monosilabas no se acentiian, a menos que
tengan mas de nna funcién gramatical, como por ejemplo; fue, fui, vio, dio, que siempre las han
acentuado hasta que les explico que, ademas de ser monosilabas, sélo son flexiones verbales, por lo tanto,
no se acentiian. En el libro de orotgrafia que les obsequié (*4), hay cuatro p4ginas precisas al respecto,
con sus comrespondientes ejercicios de aplicacion. La dindmica que manejo es la siguiente: Estudio
previo de los ejemplos y diversas reglas elementales; por supuesto, no pido que se las aprendan, sino que
identifiquen la palabra en el contexto, para su comprension. Posteriormente, paso a todos los alumnos
al pizarrén y hago concurso por filas. (Esto los pone nerviosos pero también se emocionan). El alumno
que haya salido invicto en el certamen, les otorga un punto a sus compafieros, de tal suerte, que los demas
se apuran para por lo menos, no perder lo que les regalaron. Finalmente, les hago evaluaciones parciales
y bimestrales, donde deberan acentuar, ya sean oraciones o fragmentos. Para este particular, anexo
examenes resueltos y otros, sin resolver.

Ya comenté en un capitulo anterior, que si logran obtener una buena calificacion (mas de ocho) les
obsequio la estrella azul que vale dos puntos, mismos que son acumulables, siempre y cuando no
reincidan en errores pasados y optimicen, hasta llegar al 9.5 o 10. (Sélo lo he conseguido con dos
alumnos)

He de mencionar que este tema lo empiezo a trabajar desde lo. de secundaria, pero como la mayoria
de las veces sucede, al pasar a Preparatoria, pareciera que nunca se les ensefid, salvo sus muy honrosas
excepciones. Claro esta, que el nivel que manejo en lo. de secundaria, no es tan elevado como el de 30.y
menos ain, como el de  4o. de Preparatoria, sin embargo, ya tienen las bases para poner ms atencién y
no equivocarse.

Lamentablemente- como lo sefialé en el capitulo II de este informe- el abuso del autocorrector
ortografico de la computadora, los hace flojos para razonar el uso adecuado de acentos y, contra ello,
lucho frecuentemente. Como regla de oro les indico que los pronombres neutros: “esto”, “eso” y
“aquello”, jamis se acentian, debido a que desempeiian una sola funcién, por lo tanto, no dan
lugar a confusiones en cuanto al significado.

A continuacion escribiré algunos ejercicios de un examen ya aplicado y que maneja este tema.
También transcribiré el texto del examen final de Primera Vuelta y que deberan acentuar, cuando el
caso asf lo requiera. (Lo copiaré sin acentos, tal cual esta registrado en el libro: Para escribirte mejor 3,
de Ana Maria Maqueo (*5).
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TEMA Ia: ACENTO DIACRITICO.
Instrucciones.- Completa la siguientes oraciones, utilizando las palabras que estan entre paréntesis:

1.- (el-él) Margarita va a venir el miércoles, pero______ no lo sabe.

2.- (u-td) jInvitastea __ pareja oviniste ___ solo?

3.- (té-te) jQuieres que ___ sirva un café, o prefieresun ___ ?

4-(mi-mi) A____ no me interesa mucho ese libro, peroa ____ amiga le fascina.

'5:- (c'lé.-de) Es importante que ____ usted su consentimiento, o contrario, se cometera una grave
injusticia.

6.- (abn-aun) ___ hay tiempo para decidir si van todos los alumnos a Guanajuato, ____ los que
estan reprobados.

7.- (6-0) Podemos traer los bocadillos y los refrescos, _ bien, cooperarcon 40 ___ 50 tostadas.
8.- (si-si) ___ no regresas temprano, entonces _____ vas a tener dificultades.

9.- (mas-mas) No es ficil soportarlo, __ tengo que hacerlo, pues vale ____la prudencia.

ll.g.- ( s6lo-solo) En ese tiempo, Joaquin no tenia un ___ amigo; se la pasaba rodeado _____ de sus
ibros.

TEMA Ib.- USO ADECUADO DE ACENTOS.
Instrucciones.- En el siguiente texto se han omitido acentos. Colécalos donde lo requieran. (24 acentos)

Vine a Comala porque me dijeron que aca vivia mi padre, un tal Pedro Paramo. Mi madre me lo dijo.
Y yo le prometi que vendria a verlo en cuanto ella muriera. Le aprete sus manos en sefial de que lo haria,
pues ella estaba por morirse y yo, en un plan de prometerio todo. “No dejes de ir a visitarlo_ me
recomendo__ . Se llama de este modo y de ese otro. Estoy segura de que le dara gusto conocerte.”
Entonces no pude hacer otra cosa sino decirle que asi lo haria, y de tanto decirselo se lo segui diciendo
aun despues que a mis manos les costo trabajo zafarse de sus manos muertas.
Todavia antes ma habia dicho:
__ No vayas a pedirle nada. Exigele lo nuestro. Lo que estuvo obligado a darme y nunca me dio...El
olvido en que nos tuvo, mi hijo, cobraselo caro.
___ Asi lo hare,madre.
Pero no pense cumplir mi promesa. Hasta ahora pronto que comence a llenarme de suefios, a darle
vuelo a las ilusiones. Y de este modo se me fue formando un nundo alrededor de la esperanza que era
aquel sefior lamado Pedro Paramo, el marido de mi madre. Por eso vine a Comala.

Juan Ruifo.
Pedro P 0

Este fragmento de la novela: Pedro Péramo, es importante, porque los alumnos empiezan a tener
interés por esta lectura y asi, como se dice usualmente, mato dos pajaros de un tiro.

Lo importante de este tipo de ejercicios, es el aprender a identificar los acentos ortogréficos dentro del
texto mismo y no sdlo cuando se le dictan palabras, situacion que se da frecuentemente con algunos
maestros, o bien, la escuela asi lo determina. Eso es un error, dado que no se trata de aprender muevas
palabras, sino de escribir correctamente.
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LINGUISTICA.
“El hombre no es mis que la mitad de si mismo, la otra mitad es su expresién”

“El lenguaje es la ciudad para cuya edificacion, cada ser humano ha aportado una
piedra”.

“Emplea el lenguaje que quieras y nunca podris expresar sino lo que eres”.
Ralph Waido Emerson

Con esta filosofia he procurado ejercer mi profesion, que tiene como base la “comunicacién
profunda, no light”. jCuantas veces nos hemos percatado de la gran dificultad que nuestros alumnos
tienen para manifestar sus pensamientos y sentimientos, causindoles una terrible frustracion! Hemos
escuchado las famosa frasesitas: “Lo tengo en la punta de la lengua”; “algo por el estilo”, o bien, “no sé
como explicarlo”.

Debido a ello he ponderado el estudio exhaustivo de los aspectos: léxico y ortografico, pues como bien
sabemos, hay una especie de epidemia de horrores ortograficos y deficiencia léxica tales, que seria una
barbaridad el seguirles fomentando esos vacios.

El problema es més notorio cuando deben redactar, ya que muchos alumnos lo hacen con
ambigiiedades, ademas de emplear incorrectamente los nexos, sobre todo, las preposiciones. En cuanto a
las conjunciones, por ejemplo, del “o sea” no pasan y es verdaderamente lamentable, pues ya no es
privativo de los chicos a los que se les llama “fresas”, sino de un comin denominador. Por tales motivos
les explico todas las conjunciones y el uso adecuado de las preposiciones, nexos que sirven para la
comprensién de las oraciones coordinadas y subordinadas, tema complejo cuando no se tienen los
antecedentes gramaticales basicos de la estructura sintictica. En este particular, es necesario retomar las
nociones de sujeto y predicado y sus correspondientes nicleos, asi como los modificadores y
complementos correspondientes. Para muchos de nuestros educandos es dificil o aburrida la gramética,
pues desde primaria se les bombardea con ello, dabido a que lo abordan friamente, exigiendo que lo
aprendan fuera de algin comtexto y entonces si, estaria de acuerdo que seria aburridérrimo.

Tal vez nos resulte incomodo que en Preparatoria sigan con esas deficiencias o lagunas - en el caso
mds dréstico - pero para nosotros, responsables de la préctica adecuada del lenguaje y la redaccion, debe
representar un objetivo primordial el cambiar esa percepcion equivocada, es mas, debemos
concientizarlos en cuanto a la urgencia de una redaccién que muestre nivel de calidad y no, que dé pena
ajena.

Algunos ejemplos de los ejercicios que aplico para el uso de preposiciones, son los siguientes:

Instrucciones.- A continuacién te presentaré diversas oraciones con uso de praposiciones._ Deberés
encerrar en un circulo las preposiciones vy, posteriormente, subrayarfs una de las tres opciones que
justifiquen el sentido correcto del nexo.

1.- Fl balcén da contra una avenida.
a) Oposici6én o contrariedad.

b) Contigiiidad, contacto.

c) Enfrente

2.- Allan es un alumno de talento.
a) Origen o procedencia

b) Naturaleza, condicion, caricter.
¢) Relacion de parentesco.

3.- A peso por cabeza.

a) Equivale a condicional

b) Locucién adverbial modal.

c) Distribucién o cuenta proporcional.

4.- El trabajo estd por hacerse,
a) En favor de

b) Férmulas expresivas

c) Carencia.
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5.- Estudiamos para aprender.

a) Direccion del movimiento
b) Uso conveniente de algo
¢) Un fin propuesto.

En cuanto al uso y distincidén de las conjunciones, anotaré uno de los ejercicios que solicité en una
evaluacién parcial de 40.de Preparatoria. Cabe sefialar que ya lo habia ensefiado desde 30.de secundaria,
sin embargo, no lo dominaron. Este tema, ademas, se encuentra en el programa de Lengua Espafiola,
significando con ello, que se debe estudiar con mayor profundidad.

TEMA: LAS CONJUNCIONES. ORACIONES COORDINADAS.
Instrucciones especificas.- De las oraciones que a continuacién te presento, subraya los nexos
coordinantes y, sobre el espacio correspondiente, escribe qué tipo de coordinacién se maneja.

1.- Ni trabajas ni estudias.

2.- La madre lee en voz alta, aunque su hijo no entienda.

3.- Unas veces reia, otras veces lloraba, otras sblo observaba.

4.- Fui a la 6pera y me diverti muchisimo.

5.- Ensayaré todos los sibados, a fin de que se perfeccionen los parlamentos.

6.- Lo entendié porque reconocio su error.

7.- Unos trabajan pero otros, estudian.

8.- No te voy a dar la razon, asi que puedes irte.

9.- No son cuarenta afios, sino cincuenta.

10.- Te he dado mi tiempo, no obstante lo has despreciado.

11.- No habré vacaciones, sin embargo estarés feliz.

12.- Ya que asi lo dispones, nos quedaremos en casa.

13.- Estoy trabajando, por lo tanto no atiendo llamadas.
14.- Lloveré aunque esté el sol resplandeciente.
15.- Trajiste la tarea completa, entonces entendiste.

Anexo al presente informe, un examen resuelto por el alumno Allan Garcia Granados, quien siempre se
ha destacado por su excelente ortografia, dedicacion, sentido de la responsabilidad y un fuerte
compromiso consigo mismo; ademas es un lector polémico que va mas alld del texto mismo y me.ha
sorprendido en varias ocasiones con sus juicios, es un alummo fuera de serie. De pronto se exige
demasiado y no tiene tolerancia a la frustracion, ya que cuando comete el minimo error, s insulta y
bloquea. He de decir que jamis revisa sus dictados o ejercicios de homéfonas y que ain asi, sale bien,
claro esté, que nadie es perfecto y por ahi salen errorcillos que corrige con toda la humildad que si tiene,
cuando se le hacen observationes. En cambio hay alumnos (contados) que, lejos de reconocer sus fallas,
se indignan y consideran injusto el reprobar por errores sintacticos o de ortografia. Para tal efecto, les
sefialo que no soy maestra de matematicas ni fisica, sino de Lengua y Literatura, por lo tanto, debo
exigirles que escriban correctamente, para mo hacer el ridiculo cuando sean profesionales y,
posteriormente, padres de familia. [Qué vergiienza el que un hijo te pregunte como se escribe tal o cual
palabra (no me refiero al manejo perfecto del diccionario) y que tu respuesta sea: “No sé, estoy ocupada
(0)” — para salir del paso — o bien, “biiscala en el diccionario!”.
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Comenté en capitulos anteriores, que no tengo el sindrome del producto terminado, pues disto mucho
de la perfeccion. Me encanta aprender de mis alumnos y de Allan he aprendido varios temas, porque
exige excelencia al maestro, pone cuatros y lo hace desde que lo conoci, en 20 de secundaria. Esos son
los alumnos que necesariamente demandan un verdadero profesionalismo y, si logramos tener su
confianza y admiracion, ademas de su afecto, podremos estar orgullosos y buscar ser mejores ain.

No olvidemos que somos como un espejo para los jovenes , por lo tanto, no les podemos fallar.
También hemos de ser humildes, para que los adolescentes manejen este valor tan poco socorrido en
estos tiempos, sobre todo, en ambitos materialistas, sin grandes expectativas, porque como lo mencioné
en los primeros capitulos, algunos creen que resuelto el problema economico, el éxito esta ante su puerta.

Retomando la cuestion del buen hablar y escribir, considero vital la ensefianza profunda y constante
del uso verbal, con sus cuatro accidentes gramaticales: modo, tiempo, niumero y persona. Cuando se
conjuga el verbo, los accidentes gramaticales se expresan en dos morfemas distintos: un gramema que
indica tiempo y modo y otro, persona y niimero. Muchos alumnos mezclan - en una redaccidn simple-
tiempos y modos que desfasan el contexto, logrando una pésima sintaxis, que en ocasiones, dificulta la
comprensién. Imprescindible es, ademas, el uso adecuado de los verbos irregulares, mismos que hasta
algunos adultos no dominan, pues la famosa “generalizacion™ en cuanto a ciertos términos, impide el
razonamiento légico, por ejemplo: el verbo “forzar”, ya que se les hace obvio decir: Yo “forzo” (disparate
total) en lugar de: yo “fuerzo”, que es lo correcto. (Mas adelante lo analizaré)

(Cémo lo explicamos? Comienzo con los siguientes puntos:

~ Los verbos conjugados tienen tres tipos de morfemas diferentes:

~ a) Lexema.- Es la parte del verbo que contiene el significado, parte que nunca cambia a lo largo de la
conjugacion. (Con excepcion de los verbos irregulares, en cuyo caso pueden presentarse alteraciones
en el lexema del verbo, en algunas formas de la conjugacién).

— b) Gramema de tiempo- modo. Es la parte del verbo que cambia a lo largo de la conjugacion; es la
parte que realmente se conjuga.

— ¢) Gramema de persona-nimero: Es la particula que sigue una estructura practicamente fija a lo largo
de la conjugacién. No hay gramema para la 1a. persona del singular, tampoco para la segunda y
tercera. En las tres personas del plural, los gramemas de persona y mimero son: mos, para la la. ; is
para la segunda y n para la tercera.

Los verbos: AMAR, TEMER y PARTIR, son los paradigmas de conjugacién regular, esto es:
todos los verbos regulares que terminen en AR, se conjugarin de la misma manera.

1a. Conjugacién: 2a. Conjugacién
CAMIN-AR AM- AR TEM- ER BEB- ER
camin- o am- 0 tem- 0 beb- o
camin- ¢ am- é tem- i beb- i
camin- aré am- aré tem- eré beb- eré
camin- aba am- aba tem- ia beb- ia
camin- aria am- aria tem- eria beb- eria

3a- Conjugacibn:

PART- IR VIV- IR
part- o viv- 0
part- i viv- i
part- iré viv- iré
part- ia viv- ia
part- iria viv- iria

Los verbos irregulares presentan alteraciones en su conjugacion, por ejemplo: el verbo forzar, en la.
Persona del singular, tiempo presente, modo indicativo, altera el lexema por medio de la irregularidad
llamada diptongacién: la “o™ se transforma en “ue” (fuerzo) y, en el modo subjuntivo, tiempo
presente, se altera en todas las personas, salvo la la. del plural: fuerce, fuerces, fuerce, forcemos, fuercen,
fuercen).
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Otros verbos que manejan la irregularidad por diptongacion son: cocer, contar, soldar, volver, etc.

TRUEQUE VOCALIQO.- Esta irregularidad se da cuando se cambia la vocal “e” del lexema, por
la vocal “i”.

Si el verbo medir fuese regular, al conjugar en tiempo presente, modo indicativo, primera persona del
singular, se dirfa: yo medo, pero lo correcto es yo mido. ( El término “medo” se refiere a la lengua de los
medos, de Indoirania)

Otros verbos de la misma irregularidad son: reir, pedir, vestir, competir, etc.

GUTURACION.- Existen dos tipos de guturacién:

a) Cuando la letra “g” ( que no estaba en el infinitivo) aparece entre el lexema y el primero de los dos
gramemas, como sucede con el verbo “tener”, el cual si fuese regular, tendria que conjugarse como yo
feno; sin embargo, lo correcto es yo fengo. Esta irregularidad se presenta en el tiempo presente, modo
indicativo, primera persona del singular, asi como en todas las personas del tiempo presente, modo
subjuntivo. Otros verbos de este tipo son: hacer, poner y salir.

b) Cuando el fonema /k/, que no estaba en infinitivo, aparece entre el lexema y el primero de los
gramemas, como ocurre con el verbo conocer, el cual, si fuese regular, tendria que conjugarse como yo
conoso; sin embargo, lo correcto es yo conozco.

A esta irregularidad pertenecen todos los verbos que en el infinitivo terminan en -cer, como pertenecer,
aparecer, obedecer, crecer, agradecer, nacer, etc.

En todos estos verbos existe un fonema /s/ en la terminacion -cer, el cual se escribira con la letra z en
los casos que anteceda el sonido gutural.

Y EUFONICA.

A esta irregularidad corresponden los verbos que en infinitivo terminan en -uir, los cuales, al conjugarse
en algunas personas gramaticales, intercalan una “y” entre el lexema y el gramema que indica tiempo y
modo. Se trata de facilitar la pronunciacion, en algunas personas de la conjugacién, de los verbos que
presentan la terminacion indicada.

Tenemos como ejemplo el verbo huir, pues resuita mas facil promunciar huyo que huio. (Eufonia,
etimologicamente significa buen sonido o sonido agradable)

Otros verbos de esta irregularidad son: atribuir, construir, influir, etc.

PRETERITO LLANO.
Pertenecen a esta irregularidad, los verbos que en |1* y 3* personas del singular de pretérito de

indicativo, se expresan con formas graves o llanas y no con agudas, como en los verbos regulares.
(Se acentian en la pendltima silaba y no en la Gltima). Por ejemplo:

ANDAR: TENER: DECIR
1* persona: anduve tuve dije
3® persona: anduvo fuvo dijo
FUTURO ALTERADO.

Se presenta en verbos que en futuro y pospretérito de indicativo, cambian la estructura regular del
gramema que indica tiempo y modo. Existen tres formas de esta irregularidad:

a) Se incluyen los verbos que en los tiempos mencionados, pierden una vocal de lo que debi6 ser la
forma regular; ejemplo:

caber, en fituro es cabré y no caberé ; en pospretérito es cabria y no caberfa.

saber, en fisturo es sabré y no saberd ; en pospretérito es sabria y no saberia.

b) Otros verbos pierden dos letras con respecto a lo que debi6 ser su forma regular, por ejemplo:
hacer, en futuroe es yo haré y no haceré; en pospretérito es yo harfa y no haceria.

c) Verbos que en fituro y pospretérito de indicativo cambian una vocal (de lo que debié ser la forma
regular) por la consonante d, por ejemplo:salir, en futuro es saldré y no saliré, en pospreténito es
saldria y no saliria. Igualmente el verbo venir.

(Anexo un examen donde los alumnos identificaron las irregularidades y conjugaron algunos verbos)
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CAPITULO VIIIL: ;EN VERDAD, LA LITERATURA ES MAGICA!

No cabe duda que la vida pos pone retos y pruebas sumamente dificiles; sin embargo, eso nos
fortalece, si es que somos capaces de entender que el crecer, duele. Me queda claro que la fe en D'S,
puede salvarnos en los peores momentos.

A veces damos palos de ciego, porque no tenemos bien estructurados nuestros objetivos en la vida,
pero llega necesariamente el momento de enfrentarlo todo, ponderando los valores y eliminando el
egoismo, la cobardia y la impotencia ante los muchos imponderables que se presenten.

Nunca imaginé que algin dia perderia de pronto, el sentido del gusto y, posteriormente, las fuerzas de
mis brazos y piernas. Tampoco podia comer cosa alguna, pues se me habia contracturado la quijada y
en un lapso de tres meses, perdi 13 kilos. S6lo podia tomar liquidos y senti lo que la agonia significaba...

Todo empezo el 12 de septiembre del 2000, cuando en el Colegio Bilbao- donde conoci personas con
una calidad humana insuperables- probé una Coca Cola y me supo amarga. Pensé que estaba echada a
perder y la Directora Académica me indicd que no era asi. Empezamos a preocuparnos pero hice caso
omiso, pues me dio miedo pensar en ello. El 15 de Septiembre me costd trabajo masticar y a partir de ese
momento, empezd “la vida en la muerte”. Me caia sin que hubiese motivo alguno y me costaba trabajo
incorporarme. No podia siquiera levantar mis brazos y no podia articular bien las palabras; era como un
ahogarse cada momento.

Empezaron las consultas médicas y un sinfin de anélisis. Después de ocho médicos y todos los estudios
posibles, un doctor sin ética alguna, sin sentimientos, me indicd que probablemente tenia un tumor
cerebral y que debia hacerme una resonancia magnética, dado que la tomografia no era para él, un
estudio completamente confiable. Eso acabd con mis fuerzas. Mi tristeza no podia ser mayor, pues
pensé en mis hijos que aiin me necesitan y que amo por sobre todas las cosas.

Mil pensamientos absurdos y cobardes pasaron por mi mente. El maestro Bilbao y mis compafieros me
dijeron que no tuviera miedo y que si era necesario operarme, lo hiciesa sin miedo alguno. Me indicaron
que debia alimentarme para poder soportar una intervencién quirirgica de tal magnitud y que contaba con
ellos para lo que fuese necesario. Vigilaban que comiera y me di cuenta que en el mundo, hay personas
capaces de llorar contigo cuando el dolor es insoportable.

Fue conmovedor el que los padres de familia y mis alumnos hablaran por teléfono para ofrecer su
apoyo incondicional. Los siete dias de espera para la resonancia magnética fueron los mas largos de mi
vida. Rezaba con toda mi alma, pidiéndole al Sefior que me salvara, pues aim tenia que sacar adelante a
mis hijos y anhelaba verlos con una familia aunque después, me tuviera que ir.

Cuando me colocaron en aquel aparato hermético y deprimente para hacerme la resonancia, recé como
tal vez nunca lo habia hecho y al levantarme, le pregunté al doctor si me iba a morir. Este me dijo que
todos nos moriremos algiin dia, pero que en ese momento yo estaba bien, pues no encontré tumor
alguno .

Me dijo que ese infeliz médico ya habia repetido su sadico diagnéstico en varias ocasiones- porque le
encanta abrir cabezas para cobrar una fortuna- sin importarle que en algin momento, los pacientes
puedan caer en una depresion tremenda y llegar hasta el suicidio. Me pidié que me fuera tranquila y en
ese momento, me regres el alma al cuerpo. Abracé al radiologo y tras semanas sin poder dormir, logré
esa noche congiliar el suefio. |D’S fue Misericordioso conmigo!

También deseo manifestarles que hay un ser maravilloso, quien me acompaifié y casi velé conmigo; que
lloraba en silencio y mantenia ante mi una actitud casi estoica para que yo no me deprimiese; que me
apoyd en todas mis consultas médicas y que en ese dia crucial- pues representaba mi deceso o mi
renacimiento - tomé mis manos y, con la fuerza de su amor, logré calmanme.jGracias, Pepe; nunca
dejaré de agradecerte el que no me hayas abandonado a mi suerte.

Providencialmente regres6 mi hijo mayor de Monterrey, donde estaba trabajando y me mandé con el
Doctor Alexander Krouham, un éngel que quité de mi todo los miedos y que finalmente diagnostico
fibromialgia, enfermedad que parece estar de moda, pero que cuando no se identifica en el momento
inicial, se complica y parece incurable, sin explicacion alguna.



4]

Mi convalescencia durd cinco meses y logré, en ese lapso, escribir mi guién de la obra: “La vida en la
muerte...Homenaje a Edgar Allan Poe”, del cual anexo e! guion al final de este informe. (Por qué tuve
esa identificacién con tan especial escritor? No lo planeé... llegd sola la inspiracién y al releer
profundamente su vida, recordé su frase: “La estatua es el sueldo atrasado del artista”. ;Por qué los
grandes escritores han tenido que desgarrarse en el dolor para crear las paginas mas intensas de la
historia? Es que el arte asi lo demanda, en la mayoria de los casos. . Por qué la gente no reconoce que el
ser humano es débil y sufre tremendamente ante el fracaso y la soledad? jPor qué después de la muerte,
las personas lloran por la pérdida de un ser valioso y que mientras vivi6, se le dio la espalda o
simplemente no se le comprendi$?

No justifico el que Edgar Allan haya recurrido al alcohol para mitigar su vacio existencial, su falta de
reconocimiento en cuanto al gran talento para escribir; tampoco soy quién para juzgarlo, pues yo también
he sentido que todos mis esfuerzos por trascender han sido inutiles, ann cuando he tenido la enorme dicha
de formar a infinidad de alumnos durante mis treinta y cinco afios como maestra. También he caido en
depresién cuando dejo el espiritu quijotesco y me enfrento con la realidad.

Mi primera clase formal con la generacién que en pocos dias terminaré la Preparatoria en la Escuela
Tajin, fue precisamente magica: Mariana Pérez Monroy, una alumna que siempre se ha destacado por su
trabajo y responsabilidad de primer nivel - ademés de ser una lectora que puede manejar tres textos al
mismo tiempo sin confundirse - estaba reacia a mi presencia, pues legué de la nada a su vida académica
y 1o le fue ficil aceptarme, ya que es un ser humano muy especial, que te brinda su carifio y confianza,
asi como su admiracién y respeto, después de que comprueba la honestidad y profesionalismo que todo
maestro debe tener, amén de los suficientes conocimientos que le motiven para seguir buscando la
excelencia, misma que Mariana siempre ha obtenido. Clarisimo me quedaba que estaba frente a un
personaje que me obligaba a mejorar cada dia ... pero cuando los docentes reconocemos la riqueza tan
grande que los alumnos pueden regalamos, debemos exigimos mucho més.

Le comenté a su grupo la emocién que sentia porque la Directora General de Bachillerato Superior,
Maestra Viviana Solano de Ancona, me habia autorizado para momtar mi obra: “La vida en la
muerte... Homenaje a Edgar Allan Poe”. Cu4l seria mi asombro al ver que Mariana se puso feliz, pues
justamente traia consigo las obras completas de este gran escritor. {Pude ganarme entonces su voto de
confianza! Ello me emociond, pues nunca habia vivido tal identificacion en gustos literarios. Me coment6
que jamis habia participado en otras obras, porque habian sido musicales...jMe encant6 su comentario,
porque concilio con su postura! Al paso de los dias, me percaté que Mariana tenia carécter y pensé en
escogerla para que fuera Berenice, personaje cuyos parlamentos inventé pero de acuerdo a la esencia de
Poe. Quiero decirles que actué como una profesional. A partir de ese momento, me senti completamente
feliz cuando entraba a su grupo...jHabia encontrado un garbanzo de a libra!

Edgar, en sus historias: “El gato negro”, “El corazédn delator” y “Berenice”, se delata justamente para
expiar sus culpas, mismas que fue arrastrando desde que su esposa habia eafermado y que
desafortunadamente - por falta de recursos econémicos debido a su alcobolismo por un lado y, por otro,
el no reconocimiento a su talento - no pudo salvar.

De la misma manera es muy significativo el miedo terrible que Edgar sentia con respecto a la

catalepsia, pues ser emterrado vivo era para €L, la peor de las pesadillas: (La caida de la casa Usher,
Berenice y Enterrado vivo).
Sus alucinaciones provocadas por el alcohol eran tales, que aunadas con las tantas culpas y frustraciones,
dieron a luz las paginas més desgarradoras, donde el arte y la vida mAgicamente se fundian. S, era la vida
de su esposa la que plasmo en el cuadro el pintor (El retrato oval) , asi como en cada sorbo de alcohol,
Edgar desgarraba su higado para morir lentamente, al igual que todos los invitados al baile de méascaras
La méscara de la muerte roja y al igual que yo sentia cuando pensé, jaméas me recupararia.

Estudios psicoanaliticos afirman que el significado de la mutilacién del “maldito ojo de buitre” del viejo,
en el cuento: El corazén delator, es la castracion al tio-padre, el sefor Allan, quien nunca quiso a Edgar
y que ademés, lastimaba a su esposa, la tia-madre de aquél, Gmica persona que le dio el carifio que le
arrebatd el destino cuando murieron sus verdaderos padres.

El parlamento de Madelaine Usher ( pagina 19 de mi guibn teatral: “La vida en la muerte..”) s la
verdadera historia de mi infancia y parte de mi juventud, pues me sentia como una marioneta cuyos hilos
eran manejados por una severa educaciéon donde a veces, ni siquiera podia opinar porque no tenia derecho
a ello. Asi, poco a poco he descrito c6mo la literatura ha mitigado mis vacios y ha sido mi complice en
todos y cada uno de los momentos de mi existencia.

Ojal4 este informe haya descrito un poco de lo mucho que he vivido “en” y “con” la literatura.



FORMATO SUGERIDO DE PROGRAMA OPERATIVO PARA LA PLANEACION DIDACTICA
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DATOS DE LA INSTITUCION

Nombre: | ESCUELA PREPARATORIA TAJIN Clave | 4849
DATOS DEL PROFESOR
Nombre: ANA SARA STRUGACH RABINOVICH Dictamen E 22
Fecha de elaboracién 2004-2005 Fecha de revisién final y
firma del Director Téenico
DATOS DE LA ASIGNATURA
Nombre: LENGUA ESPANOLA
Clave: 1402 Obligatoria Cicle lectivo: - 2004-2005
Horas por semana: 5 5 Horas préclicas 0
Plan de estudios: ENP 97 UNICO Clases por semana: 5

PROPOSITOS U OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO {para consultar el programa Indicatlvo oficlal remitase a la Direcclén Téenlca
de su Institucidn, o blen a la pdgina slectrénica de la ENP en hitp://dgenp.unam.mx/planes/planes.htm

Con la asignatura: "Lengua Espafiola”, se pretende que, al témino del curso, se hayan alcanzado estos propésitos: habilldad
de lectura de textos literarlos o de cualquier otro tipo; desarrollo de aclifudes y habilidades para enfrentar el andlisis vy g
interpretacién de un texto literario: ampliacién del léxico: capacidad para investigar en fuentes documeniales; desarrolle de
la habliidad para el manejo de la lengua matema -oral y escrita-; destreza para redactar; gusto e interés por la lectura;
voloracién del goce estélico; formacion del criterio selectivo para satisfacer el instinfivo deseo humano de verdad, de
bondad y de belleza en ofras obras, a las que el estudiante llegard por Interés permanente, para diclogar en el futuro con

ofros autores.
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PLANEACION GLOBAL

CALENDARIZACION DE UNIDADES ¥ CALCULO DE HORAS, CLASES Y PRACTICAS

UNIDADES HORAS CLASES TEORICAS CLASES PRACTICAS
ToraL | TeSricas | PrAcncas | NOMERO FECHAS NUmeEro | HRs.  FECHAS
UNIDAD |: LA LITERATURA ESPANOLA DEL 19 |19 0 19DE1  |161819.28,2526. |0 0 0
féﬁtf{, RE (?;zg Y)LAS FUNCIONES DE LA oG N2 OB
N Ts, 2004
UNIDAD Ii: EL ROMANTICISMO EN ESPANA Y |19 |19 0 19DE1 | 132022 23 27,10 0 0
ﬁ\? E:rTSR]UCTURA DE LA ORACION ACTIVA. HAR AR
UNIDAD Ii: EL REALISMO ESPARIOL Y LA 19 19 0 19DE1 |13 14 18 200 0 0
ESTRUCTURA DE LA ORACION PASIVA. s s e o
[] 9 hrs'] NOVIEMBRE.
UNIDAD IV: LA GENERACION DEL 98 Y EL 18 |18 0 18DET |22 24 25 29 0E|Q 0 0
VERBO. {18 hrs.) P
ENERO DEL 2005.
UNIDAD V: EL NOVECENTISMO YELUSODE |18 |18 0 18DET |13 17.19.20.24 |0 0 0
LOS DERIVADOS VERBALES. (18 hrs.) a3 7o
FEBRERO DEL 2008
UNIDAD VI: LA GENERACION DEL27 Y/O LA |19 |19 0 19DE1 7.9 12141617,/ 0 0 0
GENERACION DEL 36 Y LA SUBORDINACION LB
SUSTANTIVA. {19 hrs.) MARIO
UNIDAD VIi: LA LTEATURA ESPANOLA DE 19 |19 0 190E1 |16¢ 10" 4a” |0 0 0
LA POSGUERRA INMEDIATA Y LA marzo; 4, 6, 7,
SUBORDINACION ADJETIVA. (19 hrs.) Doyt
UNIDAD VIII: LA LITERATURA ESPAROLAEN |19 |19 0 19DE1  [33',°26 e |0 0 0
LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX Y LA abrili 2, 4, 9,
SUBORDINACION ADVERBIAL. {19 hrs.) 19" de mayo / 05
Tortales 1150 1150 0 150 0 0
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ELEMENTOS DESCRIPCION

Factores por evaluar: 1.- PARTICIPACION DIARIA: 2.5 % ACTITUDINAL 2.5 % CONCEPTUAL Y 5§ %, FACTUAL. 0%
2.- FICHAS DE ANALISIS LITERARIO: 8% CONCEPTUAL; 10% PROCEDIMENTAL 10 % FACTUAL 20%
3.- PARAFRASIS: 10 % CONCEPTUAL: 5 % PROCEDIMENTAL Y 5 % FACTUAL {(20%)
4.« INVESTIGACION DOCUMENTAL : 5% PROCEDIMENTAL; 8 % CONCEPTUAL ¥y 5% FACTUAL 15%
5.. EXAMEN ESCRITO : (PUEDE MANEJARSE DE DOS FORMAS)
a) 10 % PROCEDIMENTAL: 10 % FACTUAL, 15 % CONCEPTUAL 5%
b) 15% FACTUAL: 15 % PROCEDIMENTAL, 35 % CONCEPTUAL 385%
6. AUTOEVALUACION: 5%

(LA AUTOEVALUACION COMPRENDE EL "METODO DE PORTAFOLIO™ : DOCUMENTACION DE RESPALDO)

7.- *CREACION DE VIDEOS : 5% FACTUAL: 5 % PROCEDIMENTALY 5% CONCEPTUALUNIDAD 1} 15%

8.- VOCABULARIO Y ORTOGRAFIA: 10 % CONCEPTUAL; 5 % PROCEDIMENTAL 15%
OBSERVACIONES: EL EXAMEN ESCRITO- CON LA AUTOEVALUACION- VALDRA SIEMPRE EL 40% ; LA
CREACION DE VIDEO SOLO SE LLEVARA A CABO EN LA UNIDAD Il Y NO SE MANEJARA EN ESTA, LA
INVESTIGACION DOCUMENTAL.,

Perlodos de evaluaclény
unidades por evaluar:

Cuatro periodos bimestrales: El Jer. Bimestre, del 13 al 21 de oclubre del 2004, Unidades I y Il ; el 2°. Bimeshre, del 25 de noviembre al 3
de diciembre del 2004, Unidad NI ; el 3er. Bimestre, del 31 de enero al 11 de febrero del 2005, Unidades IVy V; el 4° Bimestre, del 11 al
19 de abxil del 2005: Unidades Viy Vi, Los exémenes finales de 9. Vuelta: del 23 de mayo al 3 de junio del 05, Unidad VIII; 2° Vuelta:
del 6 al 17 de junio del 05. Los exdmenes extracrdinarios se llevaran a cabo del 27 de junio al 8 de Julio del 2005,

Criterlos de exenclén:

£l alumneo (a) quedar& exente () sélo a parlir de 9 DE PROMEDIO EN LAS CUATRO EVALUACIONES PREVIAS A LA FINAL; deberd tener
como minimo, § EN CONDUCTA Y NO CONTAR CON REPORTE MAYOR ALGUNO (expulsién). DEBERA TENER COMO MINIMO EL 80 % DE
ASISTENCIA DURANTE TODO EL CURSO LECTIVO. En mi materia particularmente, aunado a lo anteriormente expuesto, deberdn prasentar
sy fichero de trabajo (engargolado) con todas v cada una de ias obras lefdas durante el curso, incluyendo las gue se les asignaron para
el Ultlmo periodo, esién exantos o no del examen. Deberdn mansjar una orfografia digna de su nivel académico.

Aslgnacién de
callficaclones:

Et promedio de los cuafro exdmenes parcloles se promediaré con la calificacién del examen de 14 Vuelta para obtener la calificacién
final de la asignatura, slempre y cuando ésta sea aprobatoria. Si el promedio es de 6.0 & superior, el alumno acreditard la asignatura,
de lo contrario, deberd presentar examen de 2°. Vuelta con el mismo procedimiento. Al no cubrirse los dos requisitos anterioras, el
alumno automdaticamente estar& en exomen extraordinario ¢ en el caso de no tener el 80% de asistencia por materia.
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BIBLIOGRAFIA BASICA Y DE CONSULTA

RECURSOS DIDACTICOS

1.- LENGUA ESPAROLA, ESPAROL 1Y, de DOSAL, HERRERA Y ZACAULA, 2° EDICION, EDIT.
PUBLICACIONES CULTURAL. {(LIBRO DE TEXTO)

2.- DICCIONARIO DE LA LENGUA, EDIT. PORRIA.

a.- DICCIONARIO DE SINONIMOS Y ANTONIMOS,

4.- ORTOGRAFA PRACTICA, de IGMACIO RAMIREZ, EDIT. MC. GRAW HILL

§.- ENCICLOPEDIAS: HISPANICA, GROLIER, NUEVA TEMATICA, BRITANICA, ETC.
4. FUENTEOVEJUNA, de LOPE DE VEGA,

7.- “SONETOS, de LUIS DE GONGORA Y ARGOTE,

8.- "SONETOS” ds FRANCISCO DE QUEVEDQ Y VILLEGAS.
.- “ODA A LA VIDA RETIRADA", de ERAY LUIS DE LEON.

10.-DON QUIZOTE DE LA MANCHA", de MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA.,
11 NOV EJE RES, e MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA.

12~ "LA CANcéN DEL PIRATA", de JOSE DE ESPRONCEDA,

13, DON_UAN TENORIO, de JOSE ZORRILLA,

14.- MISERICORDIA, de BENMTO PEREZ GALDOS.

15.- POEMAS, de Antonlo Machado,

14.~ NIEBLA, dé MIGUEL DE UNAMUNO.

17.- “GREGUERIAS”, de Ramdn Goémez de la Sema
18,- YERMA, dde FEDERICO GARCIA LORCA.

19.- "ANTOLOGIA ROTA", de LEGN FELIPE.

20.-“LA VOI A Tl DEBIDA", de PEDRO SALINAS

21.- MADA, de CARMEN LAFORET

22.- ESCUADRA HACIA LA MUBRTE, de ALFONSO $ASTRE.

NOTA: SE LES ENTREGARA A LOS ALUMNOS Y ALUMNAS, UNA BREVE ANTOLOGIA DE|

POEMAS SIGNIFICATIVOS DE DIVERSAS UNIDADES GUE SE ANALIZARAN EN LA HORA DE
LECTURA,

- Ubio da textto

- Acetatos.

- Enciclopedias [Los seftaladas enla columna anterior)
- Flchos de fabalo {para andiisis literario)

- Apuntes da la profesora

- Fichos hemerogrdficas

- Mopas concepluales

- Proyector de fransparencias

- Televisidn y videocassetera

- Plzormén, gises o marcadoras (dependiendo del fipo de plzanén)
- Rotatdio,

- Diccionarlo de la lengua

- Diccionarle de sindnimos y antdnimos,

ESTRATEGIAS:

Exposiclén frontal,

Debate

Mesa redonda

Discusion dingida

Reportes criticos

Asistencia al Teafro,

Asistencla a Museos y /o Galerlas.

Hora de lectura en clase,

Liuvia de ideas

Craacidn de cusntos y gulones teatralas.
Esconliicaclonss,

Fichero de todos los confenidos terarios {incluyendo 1o vida y obra del autor
respectiva.

Creacldn de videos por equipo.
Creaciéon de carleles publiciioros.
Concurso de vocabulano y orfegrolfa.
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PLANEACION DE UNIDAD : |

El enunciado como unidad de
comunicacién. Elementos que integran el
enunciado bimembre u oracién.
Puntuacién y acentuacién

Uso del punto. Las mayUsculas después de
punto y en los nombres proplos.

Acento prosédico, ortogréfico, diacriticoy
enfdtico.

Redacclén.

Importancla de ia redacclén como
princlpio organizador de las ideas.

19 de agosto

23,25,26y 30

de agosto

1°. De
sepliembre

-Lectura guiada del texto
seleccionado.

LOS ALUMNOS Y ALUMNAS CON LA
ASESORIA DE LA MAESTRA:

-Buscarén en el diccionario el
significado de palabras desconocidas.
(Concursos)

-Observaran aspecios filolégicos del
texto seleccionado. ( Uuvia de Ideas)
-Observardan la funcién poética y
valorarén las cualidades del texto.

( Discusién didgida y pardfrasis)
-Investigar@n en la biblioteca, datos
referenciales sobre época, autory
movimiento literario. (Invesfigacién
documaental)

-Expondran en forma oral, las
Impresiones de la lectura y los
resultados de la investigacién.
(Exposicién frontal)

Unidad/Tema | - LA LITERATURA ESPANOLA DEL SIGLO DE ORO Y LAS FUNCIONES DE LA LENGUA | . Nomero ] 1
Propésito (s) Contenldos teméticos Fechas Actlvidades de ensenanza- Fechas
Objetivo (s) _programadas aprendizaje reales

El alumno analizard un Comunicacién y lenguaje - EL MAESTRO: Elaborard un

texto clésico del Siglo de | Las diferencias entre el texto literario y otros diagrama que comprenda las

Oro Espafiol; lo en los que predominen distintas funciones funciones de la lengua. (Uuvia de

contrastard con textos de la lengua. Ideas)

actuales e [dentificard La Jiteratura espaiiola de los siglos de oro. - LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

las funciones de la Apreciaciéon de valores de la literatura 18 de agosto Leerdan diversos tipos de mensajes y

lengua. Redactard clésica o baroca de los siglos XVI y XVII, a | del 2004 observardn la funcién

resumenes y sintesis. través de textos representativos. predominante en ellos. ( Discusién

Connotacién y denotacién. dirigida)

Predominio de la connotacién en el texto LOS ALUMNOS Y ALUMNAS:
lterario y la denotacién en los textos - Redactaran individualmente o
escolares. por equipos, mensajes en los
Vocabulario. que predominen las distintas
Los campos semdénticos y la importancia funciones.

del vocabulario. 19 de agosto { Redaccién de mensajes)

El enunciado. LA MAESTRA MANEJARA:
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2 de
septiembre del
04.

2 de
septiembre

6 de
septiembre

‘B y 9 de
.septiembre

DESDE EL
INICIO DEL
CURSO

9 DE
SEPTIEMBRE

LA MAESTRA:

-Confrastard los diversos textos que
rmaneja el alumno con los elemplos
lterarios.

LOS ALUMNOS Y ALUMMNAS:

-Distinguirén homénimos, sinénimos,
anténimos. {Concursos)

-Formardn campos semdnticos. (Lluvia
de ides)

-Ordenardn légicamente los vocablos
de campos semdanticos.

~-Modificardn un texto utilizando
diccionarios de sindnimos. (Redaccién de
un relato con sindnimos y anténimos)
LOS ALUMNGS Y ALUMNAS:

-Separarin, en el texto leido, ya sea en forma
individual © por equipos, las oraciones.
-Identificardn el sujeto y el predicado.

{ Redacclones)

LOS ALUMNOS Y ALUMNAS:
-Identificardn y ejercitardn el punto v
seguido, el punto y aparte y las maytsculaz en
la redaccién de parrafos.

{Redaccidn de un mito o fabula con los

particulares}

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:
-Reconoceran y utilizaran los distintos tipos
de acentos. { Concursos)

- Corregiran los parrafos redactados.
{Lluvia de ideas y discusidn dirigida)
-Identificardn las ideas principsles en los
parrafos de los textos leidos.

( Hora de lectura en clase)

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:
-Destacaran la importancia de una buena
redaccion. (Lectura de un texto con errares
sintdcticos para autocorreccion)

LOS ALUMNOS Y ALUMNAS:

-Elaborardn restunencs y sintesis.

LA MAESTRA:

-Leerd y discutird los sesiumenes y sintesis
escritos por los alumnos. ( Discusidn dirigida y
Muvia de ideas)
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Recursos didéclicos

Sistema de evalvacion

- libro de texto
- Apuntes de o potesora
-Enciclopedios varas [$e sugieron an la
bibliografia ds consulta)
-Dicclonario de lo lengua
-Dicclonario de sindbnimos ¥ anténimos
-Acetatos
-Proyeccidn de pasales del Qullolte de la
Mancha
-Asistencia al teatro
- flchas de frabalo
Poemas selecclonados por una servidora,
manera de ontologia.
-~ Pizarrdn y glses o marcadores, dependiendo del lipo
de pizamén.

Biblogrofia baslca y de consulia

I- LENGUA ESPANOLA, ESPAROL IVW, 2
EDICION, de DOSAL, HERRERA Y ZACAULA.
EDIT. PUBLICACIONES CULTURAL.

2-FUENTEOVEJUNA, de LOPE DE VEGA; Edit.
Pomia, Coleccién * Sepan Cudnios" # 12;
Méxlco, 2000.

3.- EL INGENIOSO HIDALGO, DON GUIJOTE
DE LA MANCHA de Miguel de Cervantes
Saavedra; Edit. PorrUa, Coleccldn “Sepan
Cudintos" # 6; México, 2000.

4.- ODA A LA VIDA RETIRADA, de FRAY LUIS
DE LEON . { Les daré una fotocopia)

5.- SONETQS, de Luls de Gdngora y Argote.
[Del libro de texto)

6.- SONETOS, de Franclsco de Quevedo y
Villegas. (Del libro de texto y fotocoplas)

7.- NOVELAS EJEMPLARES, (VOLUMEN ) de
MIGUEL de CERVANTES SAAVEDRA; Edi.
Mestas, Espafia, 2002

A) Invesigacién documental con relerenclas

cruzadas y su exposiclén oral comespondiente: 25 %
- 5% Pracedimental
- 10 % Conceplual
- 10% Factual.

B) Pardfrasis: 20%

- 5% Conceptual

- 10 %: Procedimental

- 5% Factual

C) Andlisis lHerario:

- Del5al10%: Conceptual

- Del 5 ol 15 % : Preccedimental (Vararé de
acuerdo a los contenidos vy su complejidad)

20 %

D} Examen escrifo: 5%
10 % Conceplual
15 % Procedimental

10 % Faciual

CBSERVACIONES: DEBIDO A QUE ESTE PERIODO ES
DE INTRODUCCION FORMAL A LA LENGUA Y

UTERATURA ESPANOLA, MO PUEDE HABER
AUTOEVALUACION, YA QUE APENAS LOS
ALUMNOS SE FAMILIARIZARAN CON LAS

ACTIVIDADES DE ENSENAMZA APRENDIZAJE, SOBRE
TODO LA PARAFRASIS Y EL ANALISIS LITERARIO
QUE CORRESPONDEN AL NIVEL MEDIO SUPERIOR.
ASIMISMO, DEBE ENTENDERSE QUE DENTRO DE LAS
TAREAS, SE ENCUENTRAN LA INVESTIGACION
DOCUMENTAL Y LA LECTURA PARA ANALISIS, Asl
COMO LA REAUIZACION DE LAS ESTRATEGIAS
SELECCIONADAS .
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PLANEACION DE LA UNIDAD I

A} Analzard las

caracteristicas del
romanticlsmo literario
espafol.

B) Reconocerd la
estructura de la
oracién activa.
Redactard una
pardfrasis derivada
de los ejemplos.

C) Enbinas, los
alumnos presentardn un
video que muestre las
caracteristicas
romdnticas, con una
historla creada por ellos
mismos.

representativos.

El texto perodisiico:

Funclén de la critica en los géneros
periodisticos del romanticismo y de nuestros
dias

Estructura de la oraclén activa:

Elementos estructurales del sujeto y del
predicado.

Concordancia:

Uso adecuado de la concordancia en el
espanol cuito.

UsodeByV:

Conocimiento de la aplicacién ortogréfica
de las grafias By V.

Redacclén:

Comprensién de la lectura, mediante el
elercicio de la redaccién.

Desde el inicio
del curso hasta
que concluya)
20 de septiembre

Del 10 al 13 de
sepliembre, en
casay/oen
bibliotecas.

Del 14 al 19 de
sep. (En casa)

22 desep.

23 de
septiembre.

27 de septiembre

29 de septiembre

seleccionado. (Hora de lectura )

LOS ALUMNOS:

1~ Buscarédn en el diccionario del
significado de palabras desconocidas.
{(Concursos)

2.- Reconocerdn los elementos
roménticos en el (los) textos leidos.
(Uvvia de ideas)

3- Investigarén en la biblioteca los
datos del autor, asf como de la época
y el movimiento romantico.
(Investigacién documental
referenclas cruzadas)

4.- Leerdn articulos periodisticos sobre
temas actuales y los confrontaran con
los textos del romanticismo espafol.
(Debate y discusién dirigida)

5.- Reflexionarén y discutirGn por
equipos sobre la fibertad de expresién,
la preparacién y las tendencias
ideolégicas de los periodistas. (Luvia de
Ideas, discusién dirigida)

6.- Localizardn en los textos leidos, los
nicleos del sujeto y del predicado y los
modificadores comrespondientes.

( Redaccién de oraciones compuestas)
7 .- Identificardn la expansién del ndcleo
del predicado (verbo) mediante
objetos o complementos diversos.

( Ejercicios de namacién y descripcién
por equipos)

con

Unidad/Tema EL ROMANTICISMO EN ESPANA Y LA ESTRUCTURA DE LA ORACION ACTIVA. - Néraero 2
Propésito (s) Contenldos temdalicos Fechas Acftividades de ensefianza- Fechas
Objetive (5) programadas aprendizaje reales

El romanticismo literario en Espaiia:
El alumno: Apreciacién de los valores de la literatura | 13 de LA MAESTRA MANEJARA:
romdntica espariola, a través de textos septiembre/04 - Una  lectura guiada de un texto
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4 de octubre
del 2004

6 De octubre

6 de octubre

7 de octubre

11 de octubre

13 de octubre
(Se ha
trabajado con
los alumnos
desde hace dos
aftos)

14 de octubre

- Transformardn  los objetos
(complementos) directos o
indirectos en formas
pronominales. (Concurso de
redaccién)

- Observaran el uso de la
concordancla en el texto
llterario leldo. (Hora de
lectura en clase)

- Reflexionardn y practicaran
de la concordancla entre
sustantivo y adjetivo y entre
suleto y verbo. (Ejercicios de
redacclén)

- UllizarGn de técnicas que
fomenten la memoria visual.

- Prestardn atenclén especial

a los agrupamientos M8 y

NV. (Concursos de
ortografia)

- Observardn el copretérito de

los verbos de la 1% conjugacién y

del verbo IR.

( identificaclén del parficular en un texto
elaborado por la maoestra y eferciclos de
redacclén ad-hocj

- Ejercitaran las homdfonas con 8y
V. (Concurso de vocabulario y orfografia)

- Redactardn las ideas principales
contenidas en un texto utilizando
oraclones breves.(Ejerciclos de
redaccién con Jerarquizacién de
Ideas)

- Elaborardn un escrito sobre
temas actuales, Imitando el estllo
del autor seleccionado.

(Redacclén de un ensayo)

- Ejercitaran la pardfiasls. {Desde o}
niclo hasta el fina del curso)
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Recursos didaclicos

Bibllografia bdsica y de consulta

Sistema de evaluacién

-Libro de texto

- Apuntes de la profesora

- Investigaclén documental

- Dicclonario de la lengua

- Fichas de frabajo

- Lectura en atrl

- Lectura de textos periodfsticos.

- Pizardn y glses o marcadores,
dependiendo del tipo de pizamrén.

- Apuntes de los olumnos(osj enriquecidos.
- Libro de ortografia.

- Televisién y videocassetera.

LENGUA ESPANOLA, ESPANOL iV, 2°,
EDICION, de DOSAL, HERRERA Y
ZACAULA. EDIT. PUBLICACIONES
CULTURAL

LA CANCION DEL PIRATA, de JOSE DE
ESPRONCEDA.(Les daré fotocoplas)

RIMAS Y LEYENDAS, de Gustavo
Adolfo Bécquer. (Les daré fotocopias
de las sigulentes leyendas: “La cueva
de la mora”, “Maese Pérez, el
organista” y “Los ojos verdes”, asi
como el poema: "Volverdn las
oscuras golondrinas”.

DON JUAN TENORIO, de José Zormilla.

Grupo Editorial Tomo, S.A. de C.V.
México, 2002.

ENCICLOPEDIAS. (Ya las sugerl en la
bibllografia de consulta al Inicic de la
Planeacién Global)

A) Investigacién documental con
referencias cruzadas y su exposicién oral
coirespondiente: 25%

- 5 % PROCEDIMENTAL
- 10 % FACTUAL

- 10 % CONCEPTUAL

B) PARAFRASIS:

- 5% CONCEPTUAL

-10 % PROCEDIMENTAL
-5% FACTUAL

C) ANALISIS LITERARIO:
- 5% CONCEPTUAL

- 10 % PROCEDIMENTAL

- 5% ACTITUDINAL.

D) EXAMEN ESCRITO:

- 10 % CONCEPTUAL

- 10 % FACTUAL

- 10 % PROCEDIMENTAL
E) AUTOEVALUACION: 5%
OBSERVACIONES: DADO QUE LOS ALUMNOS
DEBEN LEER, INVESTIGAR Y ANALIZAR EN CASA-
DESPUES DE EJERCITAR EN CLASE  DICHAS
ACTIVIDADES- LA TAREA ES INCLUYENTE EN LOS
CUATRO INCISOS ANTERIORES.

20 %

20%

30%

10
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28 de octubre

15 de
noviembre

17 de
novienbre

17 de
noviembre

Desde el
iB8/agosto/04,
hasta el 29 de
abril /2005

18 de
noviembre

Del 15 al 18
de noviembre

{ Se llevaré a
cabo un foro
especial con
los
particulares)

LOS ALUMNOS:

5.- Practicaré&n el uso de la voz actliva
para evitor el abuso de la voz pasiva
impersonal. (Ejesciclos de redacclén
con vor pasiva y activa)

4~ Elercitardn !a concordancia en
oraciones pasivas.

7.- Bercilarén el uso adecuado de las
formas pronorninales: mi, me, #i, e, si, le,
lo, la, se, les, los Jlas. {Concurso de
redacclén ad-hec)

8.- Reconocerdn los  proncmbres
encliticos y proclilicos.{Hora de lectura)
9.- Fomarén derivados de palabras
con los grafias: C, 8. 1, 5C. {Concumo de
ortograffa)

10.- Observardn la altemanciade Cvy 1l
en la conjugacién verbal.

11.- Aulocomegirdn lo ordografia de
redacclones y composiciones.

12- Seporardn  los elementos de una
enumeracién mediante coma @ punic
y coma.(Eerciclos de redacclén con
éstos)

13~ Reflaxionardn sobre el efecio
creado por la uvtllizacién de un signo v
oftro. {(Lluvia de ideas)

14.- Eercitlarén el uso de la coma en
vocalivo. (Ejerciclo de aplcacién)

15.- Puntuaran adecuadomente
redacclones.(Concurse de redacclién)
14.- Har@n descripciones en forma oral,
{ Foro)

17.- Redactardn
descripciones orales.
18- Elaborardn  un esguema parg
narar hechos cotidianocs,

19.- Preparardn un cwestonade para una
enfrevisia.

alguna de las

12
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Bibllografia basica y de consulia

Sisterna de evaluacién

Recursos didéclicos

= Ubro de texio,

«  Apunies de la profesora.

- Investigocién documenital.

- Dicclonarlo de la lengua.

- Elerciclos de orlografia ulllizando
reglas con sus respeciivas
excepclones.

- Plzamdn y glses o marcadores,
dependlendo del Hpoc de
plzarrén.

- Acesiafos.

- Fichas de frabalo.

OBSERVACIONES: EN EL CICLO LECTIVO
ANTERIOR, PROYECTE A LOS ALUMNOS

LAS PELICULAS: CYRANQ DE BERGERAC

Y MADAME BOVARY, PARA
FOMENTARLES EL GUSTO POR LA
LITERATURA  ROMANTICA Y REALISTA,
AMEN DE QUE LEYERON PREVIAMENTE
MADAME BOVARY Y  PUDIERON
COTEJAR  EL TEXTO ORIGINAL DE
FLAUBERT, CON LA PELICULA,

CONCLUYENDC  GQUE ES MEJOR EL
PRIMERO; DE ESA MANERA SE LOGRO
SU  ACERCAMIENTO AL MUNDO
MAGICO DE LA LITERATURA, CON UN
JUICIO CRITICO QUE IRA MADURANDO
CON EL TIEMPO.

- LENGUA ESPAROLA; ESPANOL IV, de
DOSAL HERRERA Y IACAULA, 20

Edicidn. EDIT.  PUBLICACIONES | .
CULTURAL.
- MISERICORDIA, de BENITO PEREZ|,

GALDOS. Edit. Mestas, Espofia, 2003.

- ORTOGRAFIA PRACTICA, de IGNACIO
RAMIREZ; EDIT. MC. GRAW HILL.

{Ya lo flenen los alumnos desde hace dos

afios y se ha ullizado desde entonces)

A) INVESTIGACION DOCUMENTAL CON
REFENCIAS CRUZADAS Y SU EXPOSICION ORAL
CORRESPONDIENTE: 15%.

5% PROCEDIMENTAL
- 5% FACTUAL

5% CONCEPTUAL

B) ANALISIS LITERARIO: 20 %
- 5% CONCEPTUAL

- 10 % PROCEDIMENTAL
-5% ACTITUDINAL
c) VOCABULARIO: 10% (CONCEPTUAL)

D) REDACCION: 15%
- PROCEDIMENTAL: 5%
-CONCEPTUAL: 5%
- FACTUAL: 5%

E) ORTOGRAF(A: 10 % (PROCEDIMENTAL)

F} EXAMEN ESCRITO: 30%:

- 10% CONCEPTUAL

- 5% FACTUAL

- 10% PROCEDIMENTAL

- 5% AUTOEVALUACION

OBSERVACIONES: DADO QUE LOS ALUMNOS DEBEN LEER,
IMVESTIGAR ¥ ANALIZAR EN CASA, LA TAREA E5 INCLUYENTE EN LOS
CINCO INCISOS PREVIOS AL EXAMEN ESCRITO,

13
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PLANEACION DE UNIDAD IV
Unidad/Tema LA GENERACION DEL 98 Y EL VERBO. 4
Propésito (s) Contenidos temdticos Fechas Aclividades de ensendnza; Fechas
Objetivo (s) programadas aprendizaje reales
LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:
22 de noviembre - Leerdn de manera  analifica, lextos
del 2004 seleccionados de la generacion del 98.

El alumno apreciard el
espiritu critico de los
escritores espafioles del
98 y entenderd la
funcion verbal.
Redactard -con
precision- diversos

fipos de fichas.

1.- La generaclén del 98.
- Preocupacién por Espaia en la obra de
estos poetas y prosistas.

2.- El verbo

- Uso y variedad del verbo.

- Tlempos y modos.

- Estudlo de las diferentes imegularidades
verbales

3.- Barbarismos.
- Los barbarismos como defecto en el uso
de la lengua.

4,- Puntuacién.
- Uso de los dos puntos, comillas, paréntesis
y corchetes.

5.- Redacclén.

- Importancia y técnica de las fichas bibllo-
gréficas y hemerogrdficas, de sintesis y de
clta, para la organizacién de trabajos de
investigacién.

24 de noviembre

Del 22 al 25de
noviembre

24 de noviembre

25 de noviembre

25 de noviembre

29 de noviembre

1y 2de diciembre
/04,

{Hora de lectura en clase con discusién
dirigida)

LOS ALUMNOS:

.- Buscatdn en el dicclonario, el
significado de vocabios desconocidos.
{Concurso de veloclidad para la bisqueda
de nuevos témminos)

2.- Identificardn- a través de distintos textos-
la preocupacién de los escritores por * su”

1Y)
Espafia. (Livvia de ideas)

3.- Investigaran las causas que originaron la
crisls nacional. {Investigacién documental)
4.- Elaboraré&n una lista de dichas causas.

5.- PrecisarGn los conceplos de cormlente,
generacién y época iterarias (Lectura en
atril y lluvia de Ideas)

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:
-Disc! sobre “el amor
amargo” que los Integrantes del 98
profesaban a Espafia.
LOS ALUMNOS:
I- Identificardn  en textos, los diterentes
flempos y modos del verbo. (Hora de lectura
en clase)
2.- VaiorarGn la precisiébn lograda en la
comunicacién, por el uso adecuado de los
diversos tiempos y modos. (Redacclén de
un texto con verbos regulares e rregulares)
3.- AplicarGn  comeciamente los verbos en
la redaccién y en la composicion.
( Concurso de verbos, en forma oral)
4.- Detectard@n y utilizarén- a fravés de
técnicas variadas- los verbos iregulares. (

| Lectura en binas, de revistas y /o penédicos)

14
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LOS

3 de enero del

6 de enero

Del 3 al 6 de en clase.
enero {ESC

6 de enero

6 de enero

LA MA

10 de enero

12 de enero

ALUMNOS:
Observaran que la riqueza del
espafiol reside, en gran parte, en el

2005
uso Y la variedad del verbo.
(Ejercicios de redaccién con diversos
5 de enero verbos, tanto  regulares  como
ireguiares)
LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

En publicaciones periédicas, leerén
orticulos que sefialan barbarismos.

{LECTURA EN CLASE Y LLUVIA DE IDEAS)
LOS ALUMNOS:
- Grabaran
radiofénicos o televisivos para Identificor
barbarismos. Posteriormente, los comegiran

conversaciones, mensajes

ENIFICACIONES)

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

Buscarén barbarnismos en
periddicos y revistas.

LOS ALUMNOS:

Redactor@n en fosma apropiada.
Coplarén, individualmente o por
equipos, lextos treves de la
Generacién del 98 o de escritores
hispanoamericanos, para ejercHor
el uso de los signos de puntuacion
utilizados.

ESTRA:

Dictar@ y comegir@ en clase.

LOS ALUMNOS:

Aplicardn el uso de los signos de
puntuacién en la elaboracidén de
fichas sobre las condiciones
politicas y soclales del México
aciual.

Wilizarén las fichas para redactar
una  comparaclén  entre  las
clrcunstancias del 98 y las que vive
hoy nuestro México.

15
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Recursos diddctices

Bibllografia bdslca v de consulia

Sistema de evaluaclén

- Libro de texio
- Apunies de la profesora

- Dlecclonario de la lengua.

- Dicclonarlo de sinénimos
anténimos.
- Fichas de frabajo

- Televisién y videocassetera.

- Rotatollo.

- Plzamrén y glses.

14

- LENGUA ESPANOLA: ESPANOL IV,
de Dosal, Herrera y Zacaula, 2° Edicién,
Edit. Publicaclones Cultural. (Libro de
texto)

- NIEBLA DE

de MIGUEL

UNAMUNO. Ediciones Leyenda,

S.A. de C. V. México, 2003.

- DICCIONARIO DE LA LENGUA,
Edit. PorrGa. (Ultima edicién)

- DICCIONARIO DE SINONIMOS Y
ANTONIMOS. Edit. PorrGa.  (Utima
ediclén)

A ) INVESTIGACION DOCUMENTAL CON REFERENCIAS CRUZADAS Y
SU EXPOSICION ORAL CORRESPONDIENTE: 5%

- 5% PROCEDIMENTAL
- S5%FACTUAL
- 5% CONCEPTUAL

B) PARAFRASIS : 20%

- 5% CONCEPTUAL
- 10°% PROCEDIMENTAL
- 5% FACTUAL

C) ANALISIS LITERARIO:

- 5% CONCEPTUAL

- 5% PROCEDIMENTAL
- 10% FACTUAL

D) LINGUISTICA ;

- 5% FACTUAL
- 10% PROCEDIMENTAL

E) REDACCION:

PROCEDIMENTAL
FACTUAL

20%

15%

10%

-5%
- 5%

F) AUTOEVALUACION,

Gl EXAMEN ESCRITO:
10 % PROCEDIMENTAL

- 5% CONCEPTUAL.

OBSERVACIONES: EN ESTA UNIDAD, SE LE DA FUERZA A LOS
SIGUIENTES ASPECTOS: USO DE VERBOS, TANTO REGULARES COMO
IREGULARES;  IDENTIFICACION  DE  BARBARISMOS Y  SU
CORRECCION; REDACCION Y VOCABULARIO, MISMOS QUE
DEBEN EJERCITARSE DIARIAMENTE; POR ELLO, LOS INCISOS "D" y "E"
CONFORMAN EL 25 %. ASIMISMO, EN EL EXAMEN SE MEDIRA EL
DOMINIC DE LOS PARTICULARES, CON UN PESC DEL 15 %, DANDO
COMO RESULTADO, UN TOTAL DEL 40 %. DEBC SENALAR QUE,
DESDE EL INICIO DEL CURSO, TRABAJARE VOCABULARIO Y
REDACCION DE MANERA CONSTANTE.

8%
15%

16
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derivados verbales.

c) Redactard textos

argumentativos.

gerundlo para utilizarlos correctamente.
Uso de G, J. La dléress.

Conoclmiento de la aplicacién ortografica
deGyJ deladéresis yde LLyY.

La coordinaclén y la subordinacién
Consolidaclén de los conceptos de yuxta-
posicién, de coordinacién y de
subordinacién para redactar pamrafos.
Redacclion.

Textos argumentativos redactados por los
alumnos.

24 de enero/0S

26 de enero / 05

Del 13 al 26 de
enero, en casa o
bibliotecas.

27 de enero /05

argumentativo en la  obra
seleccionada. (Discuslén dirigida)
Comparardn  ka estructura de un
ejemplo del novecenlismo con un
taxto argumentativo de nuestros
dfas. (Foro)

Analizarén y comentarén lo
poesia o o prosa poédtica de Jucn
Ramoén Jiménez (Liuvia de ideas y
pardfrasls)

investigarén  en la biblioteca, las

mofivaciones esenciales del
novecentismo. [ Investigacién
documentdl }

Realizarén un debate sobre el

espkitu critico, el cosmopolitismo,
el optimismo o el pesimismo y la
Importancia de los novecentistas.

(Debate)

Unidad/Tema | EL NOVECENTISMO Y EL USO DE_LOS DERIVADOS VERBALES. [ NGmero_ 5
Propésito (s) Contenldos temdticos Fechas Actividades de ensefianza- Fechas
Objetivo (s) programadas aprendizaje reales

El alumno : £l novecentismo o la generacién del 14 13 de enero del Lamaesiray los alumnos:

Los géneros literarios del novecentismo: 2005 leerén  analfficamente  un  texto
, novecentista para reconocer en él, la

q) Estimard las | ensayo, novelaq, articulos humoristicos y de relacién entre fondo y forma.( Hora de

preocupaciones fondo, la poesia o la prosa poética. lectura en clase)

formaies que se | Retérica. Los dlumnos: . -

manifiestan en la | La metafora frente o la gregueria. Ramoén | 7 de enero /05 - zg;ggnoc“‘gos?('g‘;‘:’uée ! ’m'";f

variedad literara de esta | Gémez de la Serna. La retérica en el habla vocabulario)

generaclén. cologuial. 19 de enero / 05 - Vaoioran la  imporancia  det

Los derivados verbales o verboldes. ensayo  novecentista  como

b) Usard | Las funclones sustantiva, adjetiva y a‘e.':')mor de Ideas. (luvia de

adecuadamente los | adverblal del infinitivo, del parficiploy del | 25 ge enero /05 - Distinguirén la estructura del texto

17



18 PLANEACION GLOBAL DE LENGUA ESPANOCLA (2004-2005) PROFESORA ANA SARA STRUGACH

31 de enero / 05

31 de enero / 05

2 de febrerc / 05

2 de febrero / 05

3 de febrexo / 05

7 de febrero

7 de febrero

Desde el mes de
anero / 05 (3e
empezd a trabajar
desde el curso
apnterior)

Los glumnos:

{

Reconocerdn el vakw de Io
metGfora como claficadora de
idecs. { Hora de lectura en clase)
leerdn  greguerlcs de Romodn
Gamez de la Sema.{ Lectura an alrl
¥ pardirasis)

Enconiraetm samejanzas y
diterenclas  ente  greguerla vy
metatora. { Lectura gulada)
Distinguirdin en greguerics vy
metdforas, la connclacidn y la
denotaclkén, { Dlscusién drigida)
Crearén metatoras y greguerias a
partt  de objetos comunes.
(Redacclén  Individud de
greguerias; luvia de 1deas)
Comprender@n la funcién de los
derivados verbales o verboides.
{lectura de texios wespecificos:
concurse de redacclén con los
parficulares)

Conccardn o uso normative dal
gerondio,

Comegirdn el mal uso y abuso del
gerundio. {Comeccidén de texios
con abuse de gerundio)

ProcticarGn el buen usc del
gerundle  en  la  redaccidn.
{Redacclén de un relofo brave con
la apleacidn comecta de

gerundio)

Ejercitaréin Jo derivacion utilizando
comectamente “G" y “Jr,
(Concurso de orlografia)

Ejarcitarén los camblos gréficos de

g4 gu. gbe: gll, -gle; gli; -gu.
Concuiso da artografia;

autocoirecclén)

18
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? de febrerc del
2005

Dasde el inicio
dal curso

7 de febrero/ 05

9 de febrero / 0S5

5 de fabrero / 05

10 da febrera/ 05

14 de febrers/ 05

Los alwnnos:

- Practicardn las formas de pretériia
llano en verbos come “deci” ylos
terminados en “duci™. Conjugar
“*dech” en todos sus compuestos.

{ Concurso de verbos)

- Reconocerdn homdéfonos con “LL"
y "7 { Concurso de horndionas)

Prachicardn  los cambing grafices v ka

ireguiaridad por "y euldnica.

Ejercitorén la yuxiapasicibn y los

diferentes tlpas de cowdinacion.

{Redaccién de tfexios con les

parficulcres)

faborardn propasiclonss con
oraclones yuxiapuesias y coordinadas.,

{ Redocclén en binas de los

pcl'NCUla'a: discysidn drigida)
Reconocerdn la Imporiancia de las
coordinadas  Hativas en el texio
argumentativo, (Hora de lectura en

clase)
- Observardn las  oraciones
principales y subordinadas.

- Euborar@n  en oraciones simples,
ung lista de conceptos sobre un
terna para argumentar.| buvia de
ideas)

«  Horén un esquema gue permitq
elaborar un texto argumentativo.
{Fora}

- Yuxtapondrdn y coordinardn las
oraclones, parg redoctar textos
argumentativos. [Redacetén de Ui
discurse)

19
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Recursos diddclicos

Bibllografia basica y de consulia

Sistema de evaluacién

- Libro de texto.
- Apuntes de la profesora.
- Rotafolio.
- Revistas, de Ortega y Gasset.
- Dicclonario de la lengua.
- Ubro de ortografia
- Pizamdny gkes
- Dicclonarnio de sindnimos y anténimos

1- LENGUA ESPANOLA, ESPANOL IV, de

Desal, Hemera Y Iacavla. Edit.
Publicaciones Cultural; México. (Ultima
edicién)

2- GREGUER[AS, de Ramén Gémez de

la Serna; Nuevas Greguerias.

3.- ESTUDIOS SOBRE EL AMOR, , de José
Ortega y Gasset. (Les daré fotocopias)

4- POESIAS, de Juan Ramén Jiménez y
Antonlo Machado.
{Les daré fotocoplas)

5- Orogrofic  préctica, de Alejandro
Ramirez ; Edit. Mc. Graw Hill; México, 2000

1.- Investigacién documental con referencias cruzadas y su

axposiclén oral correspondiente:
-5 % Procedimental

-5% Factual

-5 % Conceptual

2.- Berclclos de redaccidn:
- 10 % Procedimenial

- 10 % Conceptual

- 5% Factual

3.- Orlegratfice
-10% tactual
- 10 % procedimental

4.- Dabate:

-5 % procedimental
- 10 % factual

-5 % actitudinal

5.- Examen escrto:
-10% procedimental
- 5% foctual

6.- Autcevaluacién:

Observaclones : Tomeré 5 horas de la sigulente Unidad, pues
los temas de linglistica, medacclén y orfografia, son de vilal
imporiancia y deben ser praclicados como sl fuese un Taller.

15%

25%

20%

15%

5%

20
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PLANEACION DE LA UNIDAD VI

PROFESORA ANA SARA STRUGACH

expreslén poética de las
generaciones del 27 y/o
del 36.

2.- Se Iniclaré en el
andilsis formal del
poema.

3.- Desanollarg sy
madurez sintdctica
medlante la prdclica de
la oraclén subordinada
sustantiva.

4.- Redactard una crifica
fundamentada de un
poema.

la expresidon poética.

-La Generaclén del 34.

-La transformaclén de la literatura
espafola por el desgaramiento de la -
Guerma civll,

-Estructura del verso

-Conceptos formales de la poesfa: metro,
rima y ritmo.

-Retérica.

-El enriquecimiento del texto poético por
el uso de figuras retéricas variadas.

-La subordinaclén sustantiva

-La madurez sintactica y el uso adecuado
de la subordinacion sustantiva.

-Uso de la H.

-Conocimlento de la aplicacién
ortogréfica de la H.

-Expresion oral.

-Comprensién del texto para una buena
lectura de poemas.

-Redacclén.

-Desarrollo lingiistico, conocimiento y
practica de la prosa y del verso.

16 de febrero / 05

17 de febrero / 05

21 de tebrero / 05

21 de febrero / 05

23 de febrero / 05

24 de febrero/ 05

las figuras reféricas en la creacién
poética. (Liuvia de ideas)
ObservarGn  la vigencia de la
retérica en el habla coloquidl.
(Discusién dirigida)

Refledonardn sobre el concepto
de madwrez sintactica. (Redacclén
de un ensayo breva)

Ravisardn los conceplos bdasicos
de subordinackén y de la funcidn
det sustantivo, (Elerciclos de

redaccién)
ConstrulrGn oraciones,
sustituyendo susfantivos por

oraclones subordinadas sustantivas
y viceversa.( Debale)

Formaran derivados de palabras
con "H" (Concurso de orfografia)
EjercitarGn los homdétonas mos
usuales. ( Concurso de ortogratia)
PracticarGn la alfemancia inicial
de Fy de H en familias de palabras.
( Concurso del particular)

Leerén expresivamente, con
buena diccién, con inteligencia y
sensibitidad, poemas
representativos. ( Lectura en «trll)

Unldad/Tema | LA GENERACION DEL 27 Y/O DEL 36 Y LA SUBORDINACION SUSTANTIVA. [N é
Propdstto (s) Contenidos temdticos Fechas Actividades de ensenanza- Fechas
Qbjetivo (s) ' programadas aprendizaje reales

El alumno; -La Generacién del 27, fos dumvl\g;; icoran as figwas reféricos

1. Apreclard  la ;/Icr:ﬂr::gl;cui?gis?clx zsrimch:Sodhi 'I?c:mr:r:czsfcién de | age fedrero del vtiizadas por &l posta. (Lectura gulada)

- 2005 - Valorardn la riqueza expresiva de

21
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28 de febrero del
2005

29 de febxexo/ 05

2 de marzo / 05

2 de marzo / 05

Desde el inicio
del curso escolar

3 de marzo / 05

7 de maxzo / 05
Del 2 al 6 de
marzo, en casa o
bibliotecas.

7 de marxzo / 05

Desde la Unidad I

9 de marzo del 05

La maesira y los alemnos:
- Bscuchardn grabodiones de poesia de estas

- Prosficardn un posma.

- Susithrén,  en un texio posético, las
Sguras redésicas pos lenguaje recto.

( Uuvia de ideas y pardirasis)

- Elaborardn  una criiica fundamentada
de un poema. (Reporte cillico)

La maeshra y los alumnos:

- Laeran un texto seleccionado.(Hora de
lactura en clase)

Los alumnos:

- Precharan el significado de paiabras
desconocidas. ( Luvia de ideas)

- Observoran la framsformacién  del
significado habltual de las
paiabras.(lectuca guada)

- Relacionaxan ko (teralura con olras
artes (Discusién dirdgida)

ta maesiva y los alumnos:

- Leerdn onaficamente, un poema
representolivo{fora de lecixa en

clase)
Los alumnos:
- Apreciorén a tuerza del

fmprovisacién de un tema: duracién: 2
ministon)

- Retacionorém fa Merata con las
chcunstanclas vitaies.{Foro}
investigordn  en dversos fuentes, el
contexto cuthudi, socida y pofico de ka
primero mitad del tiglo XX en Espono.
v et P oo

[

( o )

- Debatkén  la nocion de poesia pua y
de poesia sociol( Debate)

- Reposordn ko divisién diablco para
medit los venos.

. Distinguirdn las  Icencias poéticas:
sinalefa, diérests, sinérasls,
encaboigomianio. (leclura en ohfl y
pardirasis)

Diferenclordn parrafo vy esiota;
reconocerdn el Hpo de estrofo uililzada.
{ Uvvig de ideas)
- Sendlardn la ciferencia entre el verso ckasico
y el bore. { Hora de lectura en clase)

OBSERVACIONES: TOMARE 4 HORAS DE LA
SIGUIENTE UNIDAD, PUES EL ANAUSIS POETICO ES
FUNDAMENTAL PARA LOGRAR EL VERDADERO
GOCE ESTENICO. ASIMISMO, EL. APRECIAR LA FUERZA
DEL LENGUAJE Y ENRIQUECER EL VOCABULARIO,
SON ASPECTOS FUNDAMENTALES PARA LOGRAR LOS
OBJETIVOS DE ESTA ASIGNATURA, AMEN DE Su
PREPARACION PARA LITERATURA UNIVERSAL.

[NY
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Recursos diddelicos Sibllografia bdsica y de consulta Sistema de evaluacién
1.- Investigaclén documental con su exposlelén
frontal comrespondiente: 15%
- Libro de texto. 1~ "LENGUA ESPANOLA; ESPANOL V. -5% procedimental
- Apuntes de la profesora DOSAL, HERRERA Y ZACAULA. 2° -5% factual
- Enciclopedias -
© Diccionario de lalengua. Edicién. EDIT.  PUBLICACIONES 5% actitudinal
- Mapas conceptuales. CULTURAL.{Ultima edicidn)
Acetatos. 2.- Andlisis Iterarlo: 20%
Perlodicos (Hemeroteca) 2.~ YERMA , de Federico Garcla Lorca. - 5% conceptual
- FAchas de frabaje. .
- Textos seleccionados {Completos o fragmentos, Editores Mexicanos Unidos, S. A. México, ];) 9? prﬁf?;l“mle ntal
segun las necesidades) 2000. - aciituaina
Ubro de ortografia.
Dominé orogréfica 3 ANTOLOGIA ROTA, de Ledn Felipe. 3.- Pardfrasls: 0%
alevisién y videocassetera M " " .
- Dicclonario de sindnimos y aniénimos. jOh, este viejo y roto violinl 5% concegfuol
- 10 % procedimental
4- " LA VOL A Tl DEBIDA”, de Pedro| - 5% factual
Salinas. [Les daré fotocoplas)
4.- Vocabulaio: 10%
5- Ortografla Practica, de Alelandro (Conceptual)
Ramirez. Edit. Mc. Graw Hill; México,
§.- Debate: 15%
2000
- 5% actitudinal
4~ Dicclonaric de la Lengua, Edit. - 5% procedimental
Porrda; México, 2002 -5 % conceptual
OBSERVACIONES.- Se llevard a cabo una é.- Examen esciito: 15%
poesia coral con fragmentos del poema: -10% procedtlmenfol
"La gran aventura", conmemorando los - 5% conceptual
cuatrocientos afics del nacimiento del
Quiote de la Mancha. 7.- Aufoevaluacién: 5%

23
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PROFESORA ANA SARA STRUGACH

PLANEACION UNIDAD ViI LA LITERATURA ESPANOLA DE LA POSGUERRA INMEDIATA { C 7
Y LA SUBORDINACION ADJETIVA. B
Propésito (s) Contenidos temdticos Fechas programadas Actividades de ensefianza-oprendizale Fechas
Objetlvo (s) reaies

El alumno entenderé la
relacién enfre la situaciéon
politica y la lleratura.
Desaroilaré su madurez
sintGetica mediante la
préctica de la oraciéon
subordinada adjeliva y el uso
de los signos de puntuacion
adecuados. Redactard un
texto poiltico relacionado con
su entorno soclal.

La Meratura espaficla durante la piimera etapa del
franquismo.

Distintos géneros literarlas cultivados en Espafia y en el
exlllo a partir de 1939

La subordinacién adjetiva.

La madurez sintGctlica y el uso adecuado de la
subordinacién adjetiva.

Puntuaclén

Uso de los signos de admiracion y de interogacldn,
de los puntos suspensivos y del gulén corto y largo.
Expresién oral.

Técnicas de exposiclén orat: discusion diriglda, mesa
redonda, panel y debate.

Redacclén.

Las funciones de lalengua y los signos de puntuacién
en lo elaboracion de diversos mensajes.

9 de marzo del

2006

Del 1 al 9 de marzo

10 de marzo / 05

14 de marzo / 05

14 de marzo / 05

11-14 /1705

16 de marzo / 05

17 de marzo / 05

4 de abrll /05

4 de abril / 05

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:
Leerén un texto seleccionado.
(MHora de lectuiia en ciate)

LOS ALUMNOS:

Investigarén el significado de
términos  desconocidos  y  los
confrontardn  con el habla
coloquial mexicana. ( Concuiso de
vocabutario)

Detectarén la atmoésfera
existencial bajo la dictadura, en los
texios leidos.(Discusién dirigida)
Captarén el dolor y el sentimiento
del desaraigo, en la literatura del
oxilio. (Pardtrasis)

Buscardn  informacién alusiva en
bibliotecas, hemerotecas,
videotecas. (Investigacién
bibliohemerogréfica)

Compararén los recursos
propagandisticos de la dicladura
con los recursos publiciiarios
actuales. (Connotacién en medios
de comunicacién y reporte critico)
Recordarén la funcién del adjetivo
especificativo y del explicativo. {
Redaccién de una crénica
periodistica con los particulares)
Construir@n oraciones, sustituyendo
adjetivos por oraciones
subordinadas adjetivas y viceversa.
(Hercicios de redacclén vy
autocomreccion)

Observar@n el cambio de sentido
que implica el uso de la coma en
las subordinadas adjetivas. (Hora
de jectura en clase)
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i1

13

13

4

o

€ de abril / 05

& de abril / 03

7 da abril / 05

/ 1v / 05

de abril / 05

de abril / 05

de sbril / 0%

de abril / 05

LOS ALUMNOS:

- Comeghén  la amblgGedad por el
desplazomiento indebido cal
pronombre “QUE". | Discusién dirigide
ejercicios de tedocclén #in

- QbsemvorGn la Infenclonalidad de
it signos de puntuocikon en los
memsajes publicilarios. { Uuvia de
Ideas)

«  Advertirdn el uso del guidn targo
en los didlogos directos. (Hora de
lsthaa en clase)

- Copfrontardn el uso del guidn
corto, del parédnissls y de la coma
en frases y oraciones incldentales.

{ Lechwra gulada y ejerciclos de

redaccién con los signos de puntuacidn

recueridos)

- Organlzerém  unag exposicion sobre
un lema relocionado con las
lacturas anailzadaos en esta unidad.

{ Exposicién frontol)

Practicarén et debate. (Debate)

- Angblarén mensajes publicitonios.

{ Lhwvia dip ldacs)

- Creardn mensales publicitarios
que SpoYyan campafas
vniversitarias consfructivas.

[Creacién de menmsajes, eh equipo)
= Observardn la lunctdn apslativa o
conativa en {extos politicos.(Livda
de ldaas)
= Redoctardn un flexo poliiico
apliicando ka funcidn apelotiva,
= Utikzaran el guldn largo v lo funclén
tafloa en ia escritero de un didlogo.
{Creacién ndividual de un relale con
funcién ditea)

25
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Recursos diddcticos

Bibliografia bésica y de consulta

Sistema de evaluacién

- Libro de texto
- Apuntes de la profesora
- Investigacion documental con referencias
cruzadas.
- Dicclonario de la lengua.
- Diccionario de sinénimos y anténimos.
- Libro de ortografia.
- Fichas bibliohemerograficos.
- Pizardn y gises
- Revistas
- Anunclos significativos en el periférico
- Periddicos

OBSERVACIONES: DESDE EL CURSO DE 3° de
SECUNDARIA, LOS ALUMNOS DE ESTA GENERACION
CONOCIERON EL LENGUAJE CONNOTAIIVO Y LES
ASIGNE LA CREACION DE UN PRODUCTO NUIEVO QUE
LLAMARA LA ATENCION: SHAMPOO, CREMA, ETC. POR
TAL MOTIVO, ESTE CURSO PROFUNDIZARA EL TEMA Y
DEBERAN OBSERVAR EN EL PERIFERICO, AQUELLOS
ANUNCIOS CON  LENGUAJE DENOJATIVO Y
CONNOTAIIVO, PARA SU ANALISIS Y VALORACION
CRITICA.

LENGUA ESPANOLA; ESPANOL IV, de
Dosal, Hemera vy Zacaula, 29
Edicién. Edit. Publicaciones Cuitural.
México, 2003 (Libro de texto)

NADA, de Carmen Laforet;
Ediciones Destino; Coleccion
Destinolibro, Volumen 57.
Barcelona, 1999

1.- INVESTIGACION DOCUMENTAL CON REFERNCIAS CRUZADAS

Y SU EXPOSICION CORRESPONDIENTE:

- 5% Procedimental
- 5§ % Factual
- 5% Conceptual

2.- PARAFRASIS:

- 5% Conceptual

- 10 % Proc edimental
- 5 %Factual

3.- ANALISIS LITERARIO:

- 5% Conceplual
- 5% Procedimental
- 10 % Factual

4.- LINGUISTICA:
- 5% Factual
- 10 % Procedimental

5.- REDACCION:
- § % Procedimental
- 5% Factual

6.- EXAMEN ESCRITO:
- 5 % Procedimental
- 5% Factuat

7.- AUTOEVALUACION:

5%

20%

20%

15%

10%

15%

5%
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PLANEACION DE LA UNIDAD VIIU

Unidad/Tema LA LITERATURA ESPANOLA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX NYmero 8
Y LA SUBORDINACION ADVERBIAL
Propésio (s) Contenldos leméticos Fechas Aclividades de ensefianza-aprendizaje Fechas
Objetivo (3) (Ver pdgina electrénica DGIRE) programadas Reales
(Ver pagina electrénica
(DGIRE)
El alumno: LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:
a) La literatura espafiola de los afios 50 a nuestros 18/ 1V /05 - leerén en forma critica, un texto
, dfas. contempordneo representativo.
1.- Comprenderd 1as |y, nsiormacién de la literatura por las renovaciones { Hora de lectura en clase; discusién
transformaciones de la | tscnicasy formates en tfos distintos géneros literarios. dirlgida)
literatura espafiola | Preocupaciones estélicas, sociales y existenciales de LOS ALUMNOS:
conlemporénea. las Ulttmas generaciones de escrifores. - -Observarén el Iéxico y la puntuacién
b) La subordinacién adverblal 20/1V /05 como indicadores del afén renovador,
. La oracién subordinada adverbial en la construccion presente en los escritores.( Hora de
2. Desarollara , .. 83U/ de launidad textual. lectura en ciase)
madurez sintactica | c)usode R, my X. - -Compararén el punto de vista de los
medlante la précﬂcq de | Conocimiento de la aplicacién ortogréficade R,y 20/ /05 escritores contemporaneos con la
la oractén subordinada | X perspectiva de autores anteriormente
adverblal d) Abreviaturas y siglas. estudiados. ( Debate)
. Imporiancia de las abreviaturas en el lenguaje 21 /IV/05 - -identificarGn las preocupaciones del
comunicativo. autor plasmadas en el texto.{ Pardfrasis)
3.- Redactard UNa | el uso y abuso de las siglas en el mundo actual. - -Discutiran en corillos sobre los temas
monografia  sobre  un | ¢) Redaccién. que inquietan actualmente a los
auvtor estudlado, en la La monografia, universitarios  mexicanos.,  (DIscusién
dirigida)
que manlfieste las 25/ IV/ 05 -Confrontaran con dalgun texio,
habllidades adquiridas a seleccionado por el protesor{a), los
lo largo del curso. enfoques vivenciales. ( Debate)

- -Mediante luvia de ideas.
comprenderdn la trascendencia de la
literatura. (Lluvia de Ideas)

- Recordaréan la funcidn de los adverbios
segun su clasificacion. { Ejerciclos de

27 /W /0S5 redaccién)
- Construirdn  oraciones,  sustituyendo

adverbios de distinto tipo. por oraciones
subordinadas. ( Redacclén de un relato
con los particulares)
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27 de obril del 03

28 de abril/ 05

2 de maye / 03

2 demaye /05

4 de mayo /05

9 de mayo /05

11 de mayo /05

12 de maye /03
2-11 de wayo / O5(en casa
y bibliotecas)

16 de mayo

18 de mayo

19 de npyo / 03

LOS ALUMNOS:

- Construindn oraciones, sustiluyendo adverbivs de
distinto tipo, por oraciones subordinadas.

( Ejercicios de redaccién)

- «Reconocerdn la funcion del lipo de oracidn
aubordinada adverbia). (Horn de lectura en clase)

- -localizarin las unidades textuales en divarsos
escritos, (Discuston dirtgida)

- ~Constriiran uaidades textuales con distinias
omeiones subordinadas, colocadas con el arden
logico impreseindible pare que la comunicacion sea
coherente y clara. (Ejercicios de redaccion)

- -ldentificonin las diferencias de significado en
parénimas que tienen sonido fuerle o suave,
- -Recordarin ¥ ulilizar la geafla R inicinl o despuds

de las letras L, N, 8. (Concurso de ortografia)

- -Ejemplificardn log distnlos fonerans de la graiin
X. { Concurso de vocabularin)

- -Ejercitaran el uso comreeto de las abreviaturas myds
frecuentes en  disuntos  docuwmentos v oen las
asignaturas escolares. ( Concurso de siglas v
nbreviaturas)

- « Dilerenciordn  abrevigturas y sigles por su
formacién ¥ por la puntuncién. { Lectura en clase
de perisdicos ¥ uso de diccionario}

- -Localizarin en texios informativos, abrevinturas ¥
gighss.  (Lectura de  periodicos v discusion
dirigida)

- Reconocerdn las sigins mas Irecuentes relncionndas
con [n UNAM.(Concursa de siglas en el pizarran)

- -Elegirdn e tema. (Lluvia de idess)

- ~Investigaran en las luenles docameniales
apropiadas. { Investipacion documental)

B ~Elaborarin un borrador de un esquema.

- -Redaciardn  las fichas comespondientes(Flchas
hibilohemerograflcas)

- Seleccionarin  y orgamzar el material. (Dlscusién
dirigldn)y

. -Eseribirén un borrador y corregirlo,

-Estrugturaran ol trabajo.

< -Redaciarin comectamente su producto final.

{ REDACCION DEL PRODUCTO FINAL, SIN

ERRORES ORTQGRAFICOS Y CON BUENA

REDACCION PARA LEERLO EN UN FORO)

i)



29

PLANEACION GLOBAL DE LENGUA ESPANOLA (2004-2005)

FROFESORA ANA SARA STRUGACH

Recursos didédclicos

Bibllografia bdsica y de consulia

Sistema de evaluaclén

- Libro de texto
-Apuntes de la profesora
- Fichas de trabagjo
- Periddicos
- Revistas
- Libro de orfografia
- Pizamrdn y Qises

1-LENGUA ESPANOLA, ESPANOL IV, 2°
EDICION, de DOSAL, HERRERA Y ZACAULA.
EDIT. PUBLICACIONES CULTURAL. Mésxico,
2003.

3. _FLOR DE LEYENDAS, de Alejandro
Casona. Edit. PorGa, México, 2001,

4.- LA SIRENA VARADA, (IDEM)

5- ESCUADRA HACIA LA MUERTE, de
ALFONSQ SASTRE. (Yo les daré fotocopias)

6.- CARGAMENTO DE SUENOS, de ALFONSO
SASTRE. (Yo les daré fotocopias)

1.- DEBATE:

- 5% Achitudinal

- 10 % Conceplual

- 5% Procedimental

2.- REDACCION:

- 10 % Procedimeniai
- 10 % Conceplual

- 10 % Faelual

3.- ANALISIS LITERARIO:
- § 7% Conceptual

- 10 % Frocedimental

- 19 % Factual

4
20%
- 10 % Factual

- 10 % Procedimental

5.- AUTOEVALUACION:

Observaciones: En esta Unldad no habrd exomen,

parcial; se Inclultd en el Bnal de

subsecuentes, para los alumnos gque no queden

exentos.

20%

0%

25%

LUNGUIsTICA:

5%

1° vuelly vy




LITERATURA UNIVERSAL

FORMATO SUGERIDO DE PROGRAMA OPERATIVO PARA LA PLANEACION DIDACTICA

(Escuela Nacional Preparatoria)

DATOS DE LA INSTITUCION

[Nombre: | [ESCUELA PREPARATORIA TAJIN ||Clave  ||4849

DATOS DEL PROFESOR

'Nombre: |Tanc SARA STRUGACH RABINOVICH ||Dlctamen |22

Fecha de elaboraclén 2004-2005 Fecha de revisién final y
firma del Director Téenlco

DATOS DE LA ASIGNATURA

Nombre: [l LITERATURA UNIVERSAL |
Clave: [[ 1516 | [Optativa/obligatoria || oBucaroriA |[Ciclo lechivo: |[2004-2005 |
'Horas por semana: || 3 | [Horas tebricas | 3 | Horas practicas [0 |
Plan de estudios: || ENP97 |Gupo{s): {] UNICO |[Clases porsemana: | [3DE 1 |

PROPOSITOS U OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO (para consultar el programa Indicativo oficial remitase a la Direccion
Técnica de su institucién, o bien a la pagina electrdnica de Ia ENP en http://dgenp.unam.mx/planes/planes.htm

En el curso de Literaturg universal se pretende que el clumno egresado del bachillerate de la Escuela Nacional Preparatoria,
adquiera los elementos bésicos para descubrir en sus lecturas, sin ajeno auxilio, las disciplinas de la investigacién y del andlisis: se
propicia, en el transcurso del afio escolar, el desarmcllo de actitudes y habilidades que pemitan al estudiante adentrarse
fundamentalmente en el conocimiento de las obras literarias de la cultura universal, asi como el desenvolvimiento de su criterio
selectivo ante la lectura y de que su interés se proyecte como permaneante, ante la posibilidad de que sea ésta la Ullima ocasidon
que se le presente de entrar en contacto con autores y obras de las que -especialmente en la juventud- responden a sus
interrogantes, lo aproximan a profundos valores, le inspiran fe en la gente vy determinacion para superar todos los
obstdculos; o por lo menos, le proporcionan el siempre factible placer del mundo escrito.
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|CALENDARIZACION DE UNIDADES Y CALCULO DE HORAS, CLASES Y PRACTICAS

UNIDADES | HORAS || Cuasestedricas || CLASES PRACTICAS
[TotaL|| TeSricas || PrAcTicAs||NUMErRO ||  FecHas || Numero || Hrs. || FEcHas

UNIDAD I: LAS LITERATURAS ORIENTALES EN 9 9 0 9 DE 16, 18, 19, 23,10 0 -
LA ANTIGUEDAD 25, 26 v 30 DE

AGOSTO; 1 Y 2

DE SEP. / 2004
UNIDAD Ii: LAS LITERATURAS CLASICAS 14 4 0 14DE1 6,8, 9 13, 20,/|0 0 -
GRECOLATINAS EN LA ANTIGUEDAD 22, 28,27, 29 v

30 seP; 4, 6,7 Y

\ 11 DEOCT. /04

UNIDAD lil: LA EDAD MEDIA EN EUROPA 10 10 0 100€ 1} 13, 14, 18, 20,]|0 0 -

21, 25,27 v 28

ocr, 15 vy 17

Nov. /04 ‘
UNIDAD IV: LA LITERATURA EN EL 10 10 0 T10DE 1} 18, 22, 24, 25 |0 0 -
RENACIMIENTO 29 NOV; 1 Y 2 DE

DICIEMBRE /04,

3, 5y 6 DE

ENERO DEL 05
UNIDAD V: LA LITERATURA NEOCLASICA. 9 9 0 9DE1 10, 12, 13, 17.]|0 0 -

19, 20, 24, 26 v

‘ 27 , ENERO/ 05

UNIDAD VI: ROMANTICISMO Y REALISMO 12 12 0 12DE1 31 DE ENERO/OS:[|O 0 -
LITERARIOS. 2,3,7,9,10, 14,

16,17, 21,23 v

24 FEBERO / 05
UNIDAD VII: DE LA LITERATURA MODERNA A ||14 14 0 14DE 1 28 pefes; 2,3,7.][0 0 -
LA VANGUARDIA 9.10,14,16v17

MARZO; 4, 6, 7,
‘ 11,13 A8R. /05
UNIDAD Vill: LA LITERATURA ACTUAL 14 14 0 14DE | 14, 18, 20, 21,

25,27 Y 28 ABRIL;

2,4,9,11,12,16,

18 de mayo / 05
| Torates |22 |2 | Lz L l(° oIl

|OBSERVACIONES




LITERATURA UNIVERSAL
PLANEACION GLOBAL

SISTEMA DE EVALUACION

\ ELEMENTOS

DESCRIPCION

Factores por evaluar

1.- Paticipacién diara: 15%

- 2.5 % Aclitudinal

- 10 % Conceptual

- 25% Fachual

2.~ Flchas de ondllsls lileraro: 25% 630 %
- 10% Procedimental

- § % Actitudinal

- 5% & 10 % Conceptual (Miologla) {10 % en las Unidades | y 1)

- 5% Factual

3.- Pardirasis: 20%

- 10 % Conceptual

-5 % Procadimental

-5 % factual

4.- Investigacién Documenial: 15%

- 5% Conceplual

- 10 % fachual

Nota: Ya no solicio o § % Procedimental como lo manejé en lengua Espafiola, pues las conducias que deben manejar los alumnos en
este nivel ascolar, requiere de mds profundidad y creatividad.

§.- Exomen escrito: 20%
« § % Procadimental

« § 7 Conceptual

« 10 % Factual

&.- Avtoevaluacidn: 5%

{Método de portaiolio: Documeniacién de respaldo)

Perlodos de evaluaclény
unldades por evaluar

ler. Bimeshe: del 13 al 2! de ociubre del 04: Unidades | y Il (Lo milad de ésta); 2°. Bimesire: del 25 de noviembre al 3 de diclembre;
Unidad Il {complela) y Unidod il 3er. Bimestre: del 31 de enero al 12 de febrero del 2005 Unidades 1V y V; 4°, Bimestre: del 11 al 1% de
abril del 05: Unidades V1 vy Vi Los exémenes finales de 1°. Vuelio, se aplicardn del 23 de mayo al 3 de junic del 05 v se evaluard la
Unidad Vil la 2°. Vuelia se aplicara del 6 al 17 de junio del 05. Los exdmenes exfraordinarios, seién del 27 de junio ai 8 de julio/ 05,

Crliterlos de exenclén

Bl alumno {a) quedard exento {a) sSlo a paillr de 9 de promedio en las cudho evaluactones previas a la Hnal: asimismo, debeid tener
cormno minlmo ¢ en conducta y no confar con reporde mayor alguno (expulsién).la asislencla debe ser del 80% como minlmo durante
fodo el curse leciivo. En mi asignatura, aunado a lo anterlomnente expuesio, el alumno (a) deberd presentar sy lichero camplele con
tedas ¥ cada una da las obras lefdas durante todo el clelo escolar y, por supuasto, deberd observar una buena ortografia v sintaxis

Aslgnacién de callicaclones

Se promediaran los cyalro exémenes parciates con la calificacién del examen de 1°. Vuelia, para obtener la caificocién linal de 1o
asignatura, siempre y cuando ésta sea aprobaloiia. Si el promedic es de 6.0 6 superior, el alumno acreditard ka asignatura, de 1o
confrario, deberd prasentar examen de 27 Vuella con el mismo procedimisntc. Al no cubrirse os dos reguisifos anteriores, el alumno [a)
autornaficoments estard en examen extraordinaro o en el caso de no tener & 80 % de aslstencla por materia.




LITERATURA UNIVERSAL

BIBLIOGRAFIA BASICA Y DE CONSULTA

RECURSOS DIDACTICOS

1.- LIBRO DE TEXTO: “ LITERATURA UNIVERSAL, INTRODUCCION AL
ANALISIS DE LOS TEXTOS”, de CORREA PEREZ, ALICIA y OROZCO
TORRE, ARTURO. EDIT. PEARSON; MEXICO, 2003
2.- Dicclonarla Mitalégico.

3.- Dicclonaro de la Lengua.

4.- El Ramayana, de Valmlkd.

5.- La lliada, de Homero.

4.- La Odisea, de Homero.

7.- El Mahabarata. {(Compllador Viasa)

8.- La Enelda, de Virglllo.

9.- Edipo rey, de Séfocles.

10.- La Divina Comedia, de Dante Alighierd

11.- Otello y La flereclliia domada, de William Shakespeare.
12- El enfeymo Imaginarlp y El misdntropo, de Mollere

13.- El princlpe Idiota, de Fedor Dostolevsky

14.- Casa de muinecas, de Henrlk Ibsen

15.- El cuervo, de Edgar Allan Poe

14.- Cuentos rusos. (Edit. Porrda, Colecclén "Sepan Cuéntos” # 342
17.- La muerte de Ivan liich, de LeSn Tolstol

18- "Las flores del mai”, de Charles Baudeiaire

19.- Demtan o Stdhartha, de Herman Hesse

20.- La metamorfosls, de Franz Kafka

21.- Un tranvia llamado deseo, de Tennesee Williams

22.- Muerie en Venecia, de Thomas Mann.

23.- El seiior de las moscas, de Willlam Golding.

Observaciones: los alumnos escogerdn una de las dos Uitimas
novelas.

- Dicclonario mitolégico
- Diccionagrio de id lengua
- tbro de texto
- Apuntes de la protesora.
- Pizan6n, gises o marcadores, dependiendo el fipo de pizaron.
Rotatolio
fichas bibliogréficas
Acetatos
Cuadros sindpticos y/o mapas concepluales
Televisién y videocassetiera
Enciclopedias
Proyecior de cuerpos opacos
Museos, Galerias y Teatro
Antologla poélica

ESTRATEGIAS:

1.- Debates

2.- Luvia de ideos

3.-Escenificaciones

4.- Maguelas (sn equipo}

5.- Videos creados por alumnos (as} en quipo.
6.- Foro

7.- Mesa Redonda

8.- Pardirasis

9.- Asistencio al Teatro con reporte critico.
10.-Andlisls literario, con citas texluales de apoyo
11.- Concurso de cuento

12.- Concurso de ortografia y vocabulario

13.- Panel

14.- Discusién dirigida

15.- Fichero con todos los contenidos literarios, que incluyan vida y obra del aulor
respectivo.




LITERATURA UNIVERSAL

PLANEACION DE UNIDAD |

culturas orientales de la antigbedad, permite
relacionar aspectos geogrdficos, fllosoficos,
histdricos y religiosos, que influyen en la
literatura.

9.- Caracteristicas
literaturas orientales.
10.- Rasgos distintivos de estas lliteraturas:
simbolismo, religiosidad, Imaginacién,
fantasia, consejos morales, creatividad, etc.

importantes de las

30 de agosto

1° de sepliembre

semejanzas y diferencias entre historia,
mito y leyenda. (Foro)

3.- -Por equipos. localizarn textos
egipcios e hindues para ser leidos y
comentados en circulos de lectura o
sefalaran los temas predilectos de las
literaturas del Oriente remoto. (Hora de
lectura en clase)

4.~ Elaborardn  breves cuestionarios
sobre las culturas estudiadas.

. {Mesa Redonda)

Unidad/Tema | . LAS LITERATURAS ORIENTALES EN LA ANTIGUEDAD [[  Nomero || 1
| Proposito (s) Contenidos temdticos Fechas Actividades de ensefianza- Fechas
‘ Obletivo (s) rogramadas aprendizaje reales
Se pretende que ell[l.- Los textos literarios de la antigledad Los alumnos:
alumno se interese por las||oriental. 18 de agosto -Por ~equipos,  organizarin la
culturas antiguas y que se][2.- Textos sumerio-babilénicos y hebreos quel [de! 2004 investigacion y la seleccidn de textos
inicle en la lectura de||muestran las mismas preocupaciones para ser lefdos y comenlados en
textos representativos de||humanas e histéricas en ambas culturas circulos de lectores. (Lluvia de ideas)
. - 18 de agosto - Atenderdn a los distintos aspectos del
las literaturas ork—?‘nicles, 3.- El lmc«o del la literatura esqnia y lenguaje. Acudirdn  a diccionarios,
para deduck lo vital de||proyeccion en la literatura de la historia y de ibros de historia, de arte o
estas culturas  y que||lareligion. enciclopedias para aclarar juicios y
formule juicios criticos en||4.- La aparicién de los distintos tipos de concepftos. (Investigacién
relacidn a las lecturas||escritura es un rasgo caracteristico de cada documental)
efectuadas. literatura. La religion y la historia de estas||19 de agosto La maestra: )
antiguas culturas se relacionan con los mitos - Iniciarg af alumno en la obtencion
v leyendas. de juicios y conclusiones.
5.- Ofros textos literarios de la antigbedad Del 19 al 23 fen Los alumnos y la maestra:
’ \ . L ||casay - -En la biblioteca, encontrarén los
6 Comporccxén de fextos fiterarios egipcios bibliotecas) textos que describan los distintos
€ hindUes. sistemas de escritura de la
(A ]UiCiO del maestro pueden modificarse antigledad. (Investigacién con
con ofras literaturas, china, persa, &rabe, referenclas cruzadas)
etc.) 23 de agosto Los alumnos:
7.- Relacién de los medios geogrdfico e 1.- -Observardn  los procesos que
histérico de los pueblos orientales con 25 de agoslo lironsformI(_Jdn Igs fenémeno§1noturoles y
i T A i t . o] reaida en mitos Yy
ge-hgl_lgnc':glr?ﬁssrfé%syiél;:wegeuzg evolucidon de las leyendas (Discusion dirigida)
! 26 de agosto 2.- Expondran, por iluvia de ideas, las




LITERATURA UNIVERSAL

PLANEACION DE UNIDAD II

Se buscard que el alumno:

a)Distinga los pueblos cidsicas de
las ofras culluras de Ila
antigbedad.

b) Se inicie en la lectura de los
autores grecolatinos.

c) Adquiera habilidad  para
discemir los valores estéticos y
literarios derivados del
contenido de los textos.

relatos homéricos permite una mejor comprensién de
las grandes epopeyas griegas.

-El género dramdtico en Grecia y en Roma.

-En la cuitura griega, el tealro tuvo una importancia
capilal, desde los origenes de la ftragedia hasta
Eurpides.

{Los griegos v los romanos tuvieron gran aficién por la
comedia que adquirié caracteristicas propias en estas
culturas)

-La lidca grecolatina.

-La riqueza temdtica y formal de algunos poetas griegos
y latinos, ha sido muy imitada en distintas épocas
literadas: Safo, Pindaro, Anacreonte, Horacio, Virgilio,
Qvidio, Catulo.

-Los géneros literarios en Grecla y en Rama.

-La distincién entre los géneros fiterarios permitirG
diferenciar a las obras literaras por sus rasgos
caracteristicos para situar a los autores importantes
grecolatinos

-Panorama general de Grecia y de Roma.

(Para comprender el panorama general de Grecia y de
Roma vy su Integracién en el clasicismo, es necesario
conocer los antecedenles histéricos y geograficos)
-Valoracién de la literatura grecotatina.

-La lectura de los autores clésicos grecolatinos
seleccionados  tiene relevancia para  nuestro
desenvoivimiento como seres humanos y como

universitarios.

9 de septiembre

13 de septlembre

20 de septiembre

22 de septiembre

23 de septiembre

27 de sepliembre

29 de septiembre

30 de septiembre

4 de octubre

6 de octubre

bisqueda  enciclopédica  de
personajes como Paris, Hécuba,
Priamo, Casandra, Helena,
Agamenén, lligenia, Ulises, Aquiles,
Tiresias, etc.( Investigacion
documental)

LA MAESTRA:

- Seleccibnard pasales de La lliada
y La Odisea para lectura y
comentario.(Hora de lectura en
clase)

LOS ALUMNOS:

- Haran un glosarlo de téminos

desconocldos. {Concurso de

vocabularlo mitolégico y creacién de

un mito)

- Analizaran los procedimientos

literaros uftilizados por Homero. (Lluvia

de ideas)

- Contrastaran los dioses griegos con los

dioses orientales. (Discusién dirigida)

- Leeran por equipos, distintas
fragedias de los tres grandes
trégicos griegos. {Lectura en atril)

- Comparardan femas, estilos,

personajes, funcidn del coro, ideologla,

etc. (Debate)

- Leerdn algin texto de Arstdtanes,

de Piauto y Terencio. (Hora de leciura

en clase)

- Leerdn  algunos dialogos de

Cicerén. {Lectura en atrll)

- Leeran capitulos de La Eneida. de

Virgllio. { Lectura en atrllj

- Leerdan algunos

Safo{lLectura y parafrasis)

poemas de

\Unldad/Tema | LAS LITERATURAS CLASICAS GRECOLATINAS EN LA ANTIGUEDAD |[ Nomero | 2
Propésito (s) Contenidos temdticos Fechas Actividades de ensenanza- Fechas
Objetivo (s) programadas aprendizaje reales

-Las epopeyas en la época homérica 8 de LA MAESTRA:
-La Indagacion sobre personajes importantes de los| [septiembre /04 - Formard equipos para distribuir la




LITERATURA UNIVERSAL

curso al 2 de
septiembre

2 de septiembre

6 de septiembre

Desde el inicio del

5.- Investigarén el medio geografico de
cada pueblo estudiado (Proyeccion de
documentales)

Conseguir  mapas,
grabados, efc.,
complementen el tema.
Locolizar texlos literarios de distintas
culturas que presentan influencia
de la geografia, la historia, la
religion y la filosofia. (Luvia de
Ideas)

En fichas, anotar los rasgos
culturales encontrados en el texto
literario.

En los textos leldos, encontrar los
rasgos que carocterizan a las
literaturas orientales

Elaborar un comentario
fundomeniado sobre alguna

fotografias,
que

cultura.

\ Recursos diddcticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacién

Libro de texio.

Apunies de la profesoro.
Investigacion documental con referencias
cruzados.

Diccionario de la lengua.
Dicclonario mitolégico
Fichas de frabajo
Pizaén y gises.
Rotafolio
Televisidén y videocassetera

(Se les proyectard la pelicula: la Blblla y
documentales de Egiplo)

1.-"LITERATURA UNIVERSAL, INTRODUCCION AL
ANALISIS DE LOS TEXTOS". CORREA PEREZALICIA
y ORQOICQO TORRE, ARTURO. Edit. Pearson;
México, 2002

2~ EL LBRO DE LOS MUERTOS. (Les relataré el
argumento)

3.- LA BIBLIA {Antiguo Testamento)

4.- EL RAMAYANA, de Valmiki. Edit. Pomia,
Coleccidn "Sepan Cudntos”, # 190; México,
2000.

5.- EL_ MAHABARATA, del compilador Viasa.(Les
explicaré el poema )

6.- Enciclopedias. (Grolier. Hispdnica, Bhténica,
efc)

1.~ Participaclén diaria;
-2.5 % actitudinal
- 10 % conceplual
-2.5% lactual
2.- Fichas de andlisls Iterario:
- 10 % procedimental
- 5% acfitudinal
- 10 % conceptual
- 5% factual
3.- Pardfrasis;
- 10 % conceptual
- 5 % procedimenatl
- 5% factual
4.~ Invastigacién documental:
-5 % conceptual
- 10 % factual
5.- Examen escrito:
- 5 % procedimental; 5 % conceptual; 10 % factual
{En esta Unidad no habrd auteevaluacién )

15%

30 %

20 %

15%

20%




LITERATURA UNIVERSAL

4y 6 de octubre/04

7 de octubre

LOS ALUMNOS Y LA MASTRA:
- Comparardn la teratwa griega con la
lafina, de acuerdo a vakores, por ejempio, el
concepto de "AREIE". (Lluvia de ideas)

LOS ALUMNOS:

Valorarén la importancia del teatro y la

riqueza del lenguqje. (Discusién dirigida)

- Conoceran el surgimiento y Ia

estuctura, tanto intema como externa

del arte teatral griego. (Hora de lectura

y asistencia a una obra ad-hoc, sl esta

en cartelera) '

- Analizarén los temas ftratados y de
la forma de abordaros.{Exposiclon

frontal)
LOS ALUMNOS SOSTENDRAN UNA:
- Discusién diigida sobre el

individualismo de los poetas lefdos.

LOS ALUMNOS:

- - Blaborardn fichas de sintesis con
las caractersticas de los principales
géneros y subgéneros literarios
cultivados en Grecla y en Roma as{
como de los autores mas
representafivos.(Elaboracion de
fichas de sinfesis)

- Localizarén  geogrdficamente a
Grecia y a Roma en mapas.

- Indagardn la historla de los pueblos
para discutir  la  conguista e
Intesinfiuencia de los dos culturas, su
integracion y la difusién clésica en
el gran Imperio Romano.

- (Invesfigacién documental) -
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L1 de octubre

11 de octubre(Se
les asigna
previamente)

13 de octubre

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

- Discutiran sobre los  valores
universales que  pioponen  los
avlares clasicas  grecalatinos  y
sabre las diferencias que

enconiramos con nuesira época.
~  (Discustén dirgida)
LOS ALUMNOS:
- Redaciarén una critica
flundomentada sobre algin aulor leldo.
{Redaccién de una critica)
- Comporardn lo fontaslo y la
imaginackén orieniales con el equilibria y
la ormonio clasicos. (Liuvia de ideas)

Recursos dlddcticos

Bibllografia bdsica y de consulta [{

Sistema de evalvacién

-LIBRO DE TEXTO
-APUNTES DE LA PROFESORA
JTELEVISION Y VIDEOCASSETERA
- DICCIONARIO MITOLOGICO
-MAPAS CONCEPTUALES O CUADROS SINOPTICOS
. PIZARRON Y GISES

- ASISTENCIA AL TEATRO

- ROIAFOLIO

. ACETATIOS

- ENCICLOPEDIAS

- GRABADORA

a) LITERATURA UNIVERSAL, INTRODUCCION AL
ANALISIS DE TEXTOS; PEREZ CORREA, ALICIA y OROICO
TORRE, ARTURO; Edit. Pearson; México, 2002

b) LA ILIADA, de HOMERQ: Edit. Mexicanos Unidos,
2002.

c) LA ODISEA, de HOMERQ: Edit. Mexicanos Unidos,
2002.

d) EDIPO REY, de SOFOCLES; Cldsicos, Seleccion;
Egimal Libros, $.A. Madrid-Espafia, 2002.

e) LAS AVES, de ARISTOFANES ; Edit. Pomiq,
Coleccién "SepanCubnios" # 67; México, 2000

f) POEMAS de SAFO. (Les doré fotacopias)

gl ENCICLOPEDIAS GENERALES Y DE HISTORIA
ANTIGUA. (HISPANICA.GROLLIER, HISTORIA UNIVERSAL
DE ONKEN, ETC.

H) LA ENEIDA, de VIRGILO, Edit. Porrda, Coleccién
"Sepan Culntos" # 147

NOTA: No_se les permitird recunir a los resimenes de
las obras completas.

}.- Porficlpacién diarla:
- 2.5 % Aclitudinal
- 10 % Conceptual
-2.5% Faciual
2.- Fichas de sintesls:
-5 % procedimental
-5 % conceptual

15%

10%

3.- Fichas de andlisis literario: 20 %
- 10 % factual
- 5% actitudinal

- 5% procedimental

4.- Debate:
- 10 % concepiuat
- 5 % procedimental

15%

5.- Investigacién documental
con exposicidn frontal:
- 10 % tactual
- 5% conceptual
4.- Examen escrito:
- 5 % pracedimental
-5 % conceptual
- 10 % factual
7.- Autoevaluacién:

15%

20%




LITERATURA UNIVERSAL

PLANEACION DE UNIDAD Hii

\Unidad/Tema [ LA EDAD MEDIA EN EUROPA. || Nomero || 3
Proposito (s) Contenldos temdaticos Fechas Actividades de ensefianza- Fechas
Objetlvo (s) rogramadas aprendizaje reales

En esta unidad se pretende que el
alumne conozcq, reflexione y
adquiera un sentido crico de la
produccién literaria de la Edad
Medla para acrecentar su cultura,

- Los textos medievales.

Es imprescindible la leciura atenta y meditada, de
los textos seleccionados para su estudio y andiisis de
la forma y det fondo:

- Eplca medievol

- Liica medieval

- Teatro medieval

- Narmrativa medieval

- Dante

- Pelrarca

- Boccacclo

-Contexto cultural del texto medieval.

{Debido a los siglos que abarca la Edad Media y al
feudalismo Imperante, se requlere que se localice af
texto en tiempo y espacio, asl coma el
conoclimiento de datos para establecer el contexto
cultural.)

- Andlisis del texto leido.

(€l enriquecimiento cullural sélo se realiza a través
del andlisis profundo de los textos eiegidos para su
comprension y asimilacion)

- Redaccién.

Las Ideas, comentanos, opiniones en la clase, el
andilsis y las concluslones proplas, asi como la
Investigacién documental, son Imporantes para
poder elaborar un frabajo que debe tener valor
universitarlo.

Observackon imporante. Las alumnos y alumnas de
esta generaclén, hace dos aftos onalizaron "€l
poema del Mio Cid” y también se les proyecté la
pelicuka. Porello me tomé la primera hora de esta
Unidad, para cancluir la anterior.

14 de octubre
del 2004

Todo el cicla

escolar

14 de oclubre

18 de octubre

20 de octubre

20 de octubre

21y 26 de

octubre

27 de octubre

28 de octubre

28 de octubre

Cel 13 ol 18 de
octubre en casa
y bibliotecas

LA MAESTRA:

Selecclonard uno o varios textos escrilos
en la Edad Media que el alumno leerd
fuera de clase.

-Alentard el uso del dicclonario paro
enriquecer el vocobulorio y poder usar
nuevos vocablos en intervenciones
posteriores. (Concurso de vocabulario)

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

~Disculirdn  las ideas y sentimientos del
avtor en el texio o textos leldos.( Lluvia
de ideos)

-Encontrarén el concepto del omor o
del honor en el texto seleccionado.
{Hora de lectura en clase)

-Encontrarén los aspectos morales.
pollticos o reiigiosos. (Lectura en afril
con reflexién axiolbgica)

LOS ALUMNOS:

-Comparardn al héroe medieval con
los héroes de las obros cigsicas
grecolotinas. (Proyeccién de la peliculo
Excdlibur)

-Locallzarén en la obro literario
seleccionada, el lenguaje olegorico,
simbdélico o popular. (Lectura dingida)
-Buscarén los elementos retdicos
vfilizados en el texto. [ Lectura diriglda y
lluvia de ideas)

LA MAESTRA:

-Iniciar@ al alumno en la semiclogia del
texto. | Lectura didgida)

LOS ALUMNOS:

1 ~Investigaran la fecho en que
aparecld el lexto literaro y la ubicacién
espaclal.

(Investigacién documentat)
2.-Procurardn el auxiio de la historia y

de lo geogralia. para fomar el
adecuado marco cultural que se
precisa.
{Investigacién con referencias
cruzadas)
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Del 13 a} 18 de
octubre

15 de noviembre

17 de noviembre

Del 28 de actubre al 15
de novienmbre

(Desde el curso pasado
se emnpezd a trabajar en
ello y se hard durunte
todo ol curso fectivo.
Los dias 11 y 12 de
noviembre se lleverd a
cobo la  puesta en
cscena de la obra. “El
Hombre de la Mancha”,
en ol teatro de la ENEP
ACATLAN, por etlo
dejé sin las octividades
dc esla Unidad, In
semana del 3al 11 de
noviembre)

18 de noviembre

3.-Acudirdn a ia biblioleca en busca de
fuentes de consulta para elaborar fichas
de citas con los datos recabados sobre
la obra y el aulor. si es conocido.

4.- Escuchardn grabaciones de musica
medieval y buscaran grabados o
ilustraciones de arte romanico o gético
para relacionar los distintas artes.

{ Senslbilizaciéon con musica medieval y
creaclon de un relalo a partir de ello)

LA MAESTRA:

-UtilizarG uno o distintos tipos de andlisis
para comprender mejor ol lexlo.
{Andlisk literario y parafrasis)

-Promoverd la participacton individuat ©
en equipo. [LUuvla de ideas)

LOS ALUMNOS:

Redactarén un ensayo. {Redaccion de
un ensayo con base en el contexto del
Medioevo)

- Manejardn con destreza los  sindnimos
paro dar variedad ol texto. (Concurso
de vocabulario)

LA MAESIRA:

- Horé hincapié en la ortogiatia.

{Concurso de ortografia)

LOS ALUMNOS:

- Cuidarén la clandad, precision,
concisién, coneccldén y coherencia en
tas ideas. [Redaccidon de un cuento

medieval)

- - Buscarén la onginalidad. sin
menoscabo de los rasgos anteriores.
{idem)

LAS MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

- Leerédn comentarén, autoevaluardn y
evaluaran los trabajos. (Discusién dirigida,
y debate)
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Recursos diddciicos

Bibllografia basica y de consulta 11

Sistema de evaluacldn

LIBRO DE TEXTO

- APUNTES DF LA PROFESORA

- DICCIONARIO DE LA LENGUA
DICCIONARIO DE SINONIMOS Y ANTONIMOS
FICHAS DE TRABAIO

- TELEVISION ¥ VIDEOCASSETERA

- MAPA CONCEPTUAL

- PIZARRON Y GISES

- GRABADORA

1.- LITERATURA UNIVERSAL, INTRODICCION
AL ANALISIS DE LOS TEXTOS®., CORREA
PEREZ, ALICIA y OROICO TORRE, ARTURD.
MEXICO. ALAMBRA MEXICANA, 0. e.
(Uttirma edicidn)

2- LA DWVINA COMEDIA, de DANIE

ALIGHIERI (EL INFIERNO Y EL PURGATORIO);
Edit. Poma, Celecclén “Sepan Cudntos",
#15; México, 2000

NOTA IMPORTANTE: DESDE 3° de SECUNDARIA, LOS
ALUMMOS LEYERON CONMIGO “EL INFIERNO™ Y. EN
ESTE CURSQ, SE ANALIZARA A PROFUNDIDAD)

3- DICCIONARIO DE LA (ENGUA, EDIT.
PORRUA [ULTIMA EDICION)
4- DICCIONARIO DE  SINONIMOS Y

ANTO[\JIMOS, EDITORIALES LARROUSSE O
PORRUA. {Los alumnos o haon frabojado
desde el curse lectivo anterior)

1.- Paicipacién diarla:
- 2.5 aclitudinal

- 10 % conceplual

- 2.5 % tactual

2.- Fichas de andllsis literarlo:
- 5% actiludinal

-10 % tactual

-5 % procedimetal

3.- Pardirasis:
- 5% Procedimental
-5 % Factual

4.- Elaboroclén de una maguela
con su respectiva exposiclén (Bl inflerno de Dante)

5.- Investigacién documenial:
- 5 % conceplual
- 10 % facluai

é.- Examen ascrito:
-5% procedimenial
-3 % concepiual
-10% flactual

7.~ Autoevaluaclébn:

15§%

20%

10%

15%

5%

20%

5%
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PLANEACION DE UNIDAD IV

Se pretende que el alumno,
a través de la lectura de
textos lterarios, conozca las

ideas humanisticas  del
Renacimiento,
y que, al comenfarios y

analizarios -en forma oral v
ascrita- manale  con
eficacia su lengua matema.

1.- La literatura renacentista

2.-La fectura de texios significativos del Renacimisnio
as necesaria para caplar los rasgos esenclales de ka
época,

3.-Esquama estruciural de la cbra lelda.

{Lo Identificacidn de los elemeantos estructuroles nos
permite adentramos en lo cbra leida pora
comprendeda y  disfrutor su lechura mds
profundomente)

4.~ El contexto cuttural del Renacimiento.

8 conocimlento dg los datos que esiablecen e
conlexio histérico cultural en que se ubica sl texto
lefdo. nos permite snriquecer ka leciura realizada)
S-Coractersticas de la lleratura renacentista.
&-Rasgos esenclales del Renacimiento: humanismo,
individuallsmo, iberad, esplity crfico, temas de ko
onfigitedad pagano, valor de la cultura.

7 -Los géneros ieraros en el Renacimisnto.

{los cuadros sindpficos permiien fener una idea
somera de la produccién lHerania de una épocal
8.-Redaccidn.

{la elaboracién de un trabalo escito, es imporante
para ejercliar lo reflexién y el buen use de lo lengua)

22 de noviembre
del 2004

Desde el inicio
del curso

22 de noviembre
24 de noviernbre

25 de noviembre

29 de noviembye

1° de diciembre

2de

dicterbre/04

3y 5ds enero

del 2005

Unidad/Tema || LA LITERATURA EN EL RENACIMIENTO. - 4
Propésio (s) Contenidos temélicos Fechas Actividades de ensefianza- Fechas
Obletivo {5} programadas aprendizale reales

LOS ALUMMDS:

- Leerdn por equipos o Indvidualments,
textos ascritcs en el Renacimiento. {Hora
de lectura en clase)

Utilizardn el

diccionano  poarg

ennquecef el vocobularo y poder usar

nuevos vocables

en intervenciones

posteriotas. {Concurso de vocabulario)
-Localizardn los texios, ublcandolos an
tiempo v espacio.{Liuvia de ideas)

Sefokaran

an fomna ol las

diferenclas encontradas con los textos
medievales.| Discusldn dirigida)

Realizordn un andlisis inicial  del
teaio Jeldo.
Manllestardn  Ideas,  opiniones.

comentardos y conclusiones scbre
o tectura, [Discusion dirgida y fo
debale)

Mediante Thuvia de Ideas,
daduciran la estructura de la obra.
Separaran las partes esencioles de
la obya. | Lectura en afril)
Distinguirdn ia importoncio de los
personajes que aparecen en [a
obra leida. { Horo de lectura con
fluvio de ideas)

Sefialar@n los tiempos exiemos e
intemos, fomando en cuenfa el
momenio histélico, el dal autor y el
del lector. [ Exposicldn fronial)
Observaran el legado anfstico del
Renacimiento, en diapasifivas o
peticulas. (Proyeccion do peliculas)

Del 3 al 6 de enero
del 2005

LOS ALUMNOS:

Acudirdn g lo bibloteca en busca
de fuentes de consulia necesarias
para enconifrar datos  histdrico-
geogréficos v bio-bibllograticos.
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10 de enero del
2005

12 de enero

Desde €l 29 de
noviembre

13 de enero

LOS ALUMMNOS:

- Expondran los resultodos
obtenidos, cilando con precision,
fuentes y auvlores para garantizar la
fidelldad de los datos,

-~ Disfinguirén el clasichmo y el
banoqulsmo en  un cuadre
sinéptico.

. ldentificarén algunas de las
caracterisiicas det Renacimiento en
la obra lelda.

-~ Comporardn los rasgos
encaonfrados en la obra, con o3
rasgos de la literatura medieval.

. Destacaran los ideales de los
humanistas del Renccimiento.

- Distribulrén  por equipos, tos distinfos
géneros para seficlar los principales
aufores de a época.

- Cada equipo presentard un cuadro
sindptico del género investigado.

OBSERVACIONES: Los alumnos leyeron Hamlet
en 3, de Secundare, por lo lanto,
profundizerernas en Jas obras selecclonadas y
manejaré braves ascenificaciones. Asimbmao,
tomaré fres, de los horas programadas para la
Unidad V, dado que la teraltura renacentista es
bese para la baroca y neockisica, amén de
los recursos audiovisuales que sefalé.
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Recursos didéclicos

1 Bibllografia bésica y de consulta

1 Sistemna de evaluacién

- LIBRO DETEXTO
- APUNTES DE LA PROFESORA
- DICCIONARIO MITOLOGICO
- DICCIONARIO DE LA LENGUA
- PIZARRON Y GISES
- TELEVISION Y VIDEQCASSETERA
- CUADROS SINGPTICOS
- FICHAS BIBLIOHEMEROGRAFICAS
- ASISTENCIA AL TEATRO
- ENCICLOPEDIAS
- GRABADORA

1.- LITERATURA UNIVERSAL, INTRODUCCION
AL ANALISIS DE TEXTOS. MEXICO. ALAMBRA
MEXICANA, 0. .

2.- LA FIERECH LA DOMADA, de WILLIAM
SHAKESPEARE : Edit. Poria, Coleccldn
"“Sepan Cudntos” # 24; México, 2000

3-OTELLG, de WILLIAM SHAKESPEARE; Edit.
Pomag, Coleccién "Sepan Cudantos” # 24;
Méxco, 2000

4.- EL INGENK HIDAL
DE LA MANCHA, de MIGUEL DE CERVANTES
SAAVEDRA,

{Lo Edioral que los alumnos Henen, es
aceptable, pues empezaron a leerlo desde
3.de Secundara y manejaron  mds
capitulos en 4°, de Preparalora.

1.- Participacién diaria:
- 2.8 % Actitudinal

- 10 % Conceptual

- 2.5 % Factual

2.- Fichas de andlisls literario:
- 10 % Procedimental

-5 % Actitudinal

-10 % Conceptual

- §% Factual

3.- Escenliicaciones:
- 10 % Procadimental

- 10 % Factual
- 5% Procedimental
- 5% Conceptual

5.~ Examen escilio:

- 5% Procedimenial
- 5% Conceptual
<10 % Factual

4.~ Avtoevaluocién:

15%

0%

10%

4.- Invesigacién documental con exposicién krontal:

20%

20%

5%
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PLANEACION DE UNIDAD V

ingenio, de lo Otil y de la didactica en la

[Unidad/Tema 1l LA LITERATURA NEOCLASICA |[ENSmero 5
Propdstio (s) Contenidos temdticos Fechas Actividades de ensefianza- Fechas
Objetivo (s) programadas aprendizaje reales

- El necclaskcismo en la literatura. LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

Se examinarén las|[- La aproximacién a alguna de las obras - Zg“iz""’“,e‘)‘::s 'ec"""n‘;‘(‘)‘g&”‘s’gc‘g

ccrocten’s’ﬁccs F{el neoclésicas permite estct:flecer la sintesls ;80?9 enero del selecclonados: una obra del tealro

necclasicismo y la relacion||artistica de lo belflo y de lo til. francés, fébulas o poemas.

enfre este  movimiento||- Marco histérico cultural del siglo XVIII. (Hora de '0_“1"'3" clase) )

teraic y el arte o el|l- La investigacién de los aspectos histéricos : gg?j:g’,‘c" n e':’;e'gl’gn‘f:z?ees de ;2

raclonalismo del siglo de las|ly culturales de la época nos ayudan af|!? de«ee/05 observard  do  mitolégico,  lo

luces, para que el alumno||comprender esta literatura. didéctico o la critica social. ( Liuvia
desarrolle su capacidad del|- Caracteristicas del neoclasicismo. ‘L"’ "”:I“) an o obra lefd

- ocatizar en la I elda

critica. - Andlisis de una obra neoclésica 13 do enero] 05 aspecios que manifiesien el poder

- La comprension del texio y de las de la razén, la crfica, ia ironfa, el

El alumno: circunstancias en que fue creado propicia senfido didéctico, la imitacién de

un conocimiento enriquecedor. lo grecolatino o el apego a las

Observard las diferencias| |- La rebelion senfimental LOS h T Dlacusién dirtgide)

con el premromanticismo y|| (A finales del siglo XVIill surgen dares de 10-16 de - investigardn la preponderancia

practicard lafrenovacién  antineocldsica,  importantes| |snero/os cuttural de Francla en el siglo de las

argumentacién. para el cambio de estilo) :‘)’gggg{::\"ﬁ;df;;o?:::g” e los
- Panorama de Ia literatura del siglo XViil. 17 de enero/05 enciclopedistas y de la Hushacion
- La elaboracién de un listado de cutoreﬂ en el mundo europeo. (Lluvia de
significativos de estas etapas pemite tenel ideas)
una ublcacién de escrifores que han| (19 de enero/os - Confrastaran manfestaclones
tribuido al oceso de la historia dvesas de are bamoco y
con . pr neocidsico.
literaria. { Debato)
- Redccck’)n. 20 de enero / 05 LA MAESTRA:
- - Proyectara4 diapositivas para
la practica de la redaccién es xonor distinos aoneepics de
esenclal en el bachlllerato. arte. (idem)
24 de enero/ 05 Discutirad la Imporiancia de la razén, del
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estética neocldsica. (Discusidn dirlgida)
LOS ALUMMOS:

- Disfinguiran  la regla de las tres
unidades en las obras de teafro
neociésico. (Lectura en alil)

- Observarin el aspecto didéctico
en ks fabulas de la época. (Hota
de lectura en clase)

- Deastacar@n la unién enfre lo belio y
o Ulil, la elevacién moral en la
novela de aventuras de la época.

{ Uuvia de ideas)

- Sefdlardn las ideas mds notables
del autor del texio leldo.( Discusidn
dinglda)

LA MAESTRA Y LOS ALUMNCOS:

- Leer@n algin textc importante de
los premoménticos europeos.

(Hora de lectura en clase)

26 de enero del 05

26 de enero det 05

27 de enero /05

31 de enero del 2005

Sistema de evaluacion

Recursos diddcticos | Blbllografia bésica y de consulia 1

1.- Participacién diara: 10%
) LWERATURA UNIVERSAL, INTRODUCCION A . 5% Conceptuat

ANALISIS DE TEXTOS, de AUCIA CORREA vil_ 5% rociual

ARTURC ORQCICO. Edit. Pearson; México,

- LIBRO DE TEXTO
- APUNIES DE LA PROFESORA
- CUADROS  SINOPIICOS O  MAPAS 2003, 2. Babata: 15%
CONCEPTUALES b) EL_MISANTROPO, de MOLIERE; Edit. Pomia, .15 % Conceptual

ROTAFOLIO

ACETATOS {LOS ALUMNOS LOS TRABAJARAN)
TELEVISION Y VIDEGCASSETERA
ENCICLOPEDIAS

Colecciédn "Sepan Cudntos” # 144; México,
2000

El_ENFERMO IMAGINARIQ, de MOLIERE; Edit,
Pomia, Coleccién “Sepan Cuantos®, # 144;
México, 2000.

- 5% Procedimental

3.. Fichas de andilsis iRerarto:
- 10 % factual

- 10 % procedimental

- 10 % conceptual

4.- invastigacién documental con exposiclén:
- 10 % Factual

- 5% Conceptual

5.- Pardlasls:

- 5% Procedimental

-5% Conceptual

$.- Examen escrito:

- 5% Conceptual

-5% Factual

-5 % Procedimental

7.- Autoevaluaclén:

15%

0%

18%

5%
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PLANEACION DE UNIDAD VI

Se pretende, en esta unidad, que
el alumno conhaste Ilas dos
comentes més Imporanies del
siglo XIX, para que observe la
evolucién artistica en su relacién
soclal e Ideolbgica.

Discriminar a Jos autores mds relevantes de arbas
tendenclas pemitirG lecturas posteriores que seguirGn
incrementando la cultura requerida por un alumno
universitario.

2.- Elromanticlsmo en la kteratura.

A través de los textos literarios del romanticismo se
puede observar cémo esta tendencia moditica el
ostilo del neoclasicismo.

3.- La literatura como reflejo de la realikdad.

Los textos fiterarios del reallsmo nos pemiten observar
la evolucién constante del arte; del kleal roméntico a
lo real como tendencia literaria.

4.- Contexto sociocultural del siglo XIX

Las modificaclones que se plantearon en ka vida
europea desde finales del siglo XVIII, conmocionaron
el arte, que evaluclané a diversas tendenclas.

5.- Caracteristicas roménficas y redlistas.

Las dos grandes conientes del siglo XIX se oponen en
|sus distintas manitestaciones.

6.- Andilisls de textos.

La investigacién reatizada de aspectos socloculturales
|y Herarios es ancitar para una mejor comprensién dsl
|texto

7.- Préctica de la redaccién.

Lo comparacién de textos diterentes en forma y
fondo. ampilia el sentido refiexivo,

8.- Creacion itterara

Las vivenclas y experiencias personales pueden
desembocar en la creacion fteraria personal.

Del 31 de enero
al 2 de febrero
det 2005

2 de febrero /05

3 de tebrero /05

7 de febrero / 05

|9 de febrero / 05

Desde el inicio
del curso hasta el
fin de éste.

10 de febrero / 05

- Por equipos, Investigardn en libros de

literatura, a los autores mdés sefialados

en los distintos pafses. (nvestigacién

documental)

- Elaborardn cuadros sinépticos del
romanticismo y del realismo, para

tener un panorama  general.
(Cuadros sinépticos; lluvia de
ldeas)

- Estimaran el valor estético de los
textas literarios leldos. (Parafrasis)

- Debatirén sobre la preterencia por
los textos romdanticos o redtistas.
(Debgate)

LA MAESTRA CONDUCIRA UNA:

- Lectura  recreativa de poemas
seleccionados, cuentos y teatro o
novela roménticos. {Lectura en
ahil)

LOS ALUMNOS:

- Observarén a tanstormacion de la
literatura por el individualismo, por el
sentimiento, por el iberafismo o porla
rebeldla. {Hora de lectura en clase)

LA MAESTRA:

- Fomentaré el habito del uso det
diccionario, para mejorar aspectos
léxicos. {Concurso de vocabulario)

LOS ALUMNOS:

- Expondran las  impresiones
individuates de la tectura en clase o
extraclase. ( Debate; luvia de
Ideas)

[Unidad/Tema | ROMANTICISMO Y REALISMO LITERARIOS
PropdsHo (s) Contenldos temdticos Fechas Actividades de ensenanza- Fechas
Objetlvo (s) programadas aptrendizaje reales
1.-Autores roménticos y realistas. LOS ALUMNOS:

14 de febrero / 05

- Elaborardn fichas de sintesls.

- Leeran textos realistas escogidos:
cuentos, novelas, teatro.(Hora de lectura en
clase)

- Observardn  "la objefividad” del
escritor kente of mundo que le rodea.
(Dicuslén dingida)
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Desde el inicio det
curso

16 de febrero del 05

2- 16 de febrero / 05

17 de febrero / 05

21 de febrero / 05

17 -21 de febrero /05

23 de febrero / 05

24 de febrero / 05

28 de febrero / 05

2 de marzo del 2005

LOS ALUMNOS:

Buscardn pdalabras desconocidas
en el diccionario.(Concurso de
vocabulario)

- Expondran en foma oral, acerca de la
realidad que describe el escritor. (Exposiclén

frontaf)

Elaborardn fichas de sintesis.
Investigarn  en fibros de historia
propios o en la biblioteca, ks
modificaciones ideotdglcas,
poliicas, soclales y econdmicas
que se sucedieron en el siglo XIX.
(Investigacién documentat)
Elaborardn fichas de sintesls o de
cita de los datos investigados.
Expondrdn oralmente, el resultado
de las investigaciones realizadas.
(Exposicién frontal)

Detectarn las preocupaciones
humanas, morales, politicas vy
soclales de las obras leidas. ( Hora
de lactura y uvia de ideas)
Investigaran en libros de literatura,
los rasgos romanticos y los
explicaran. ( Investigacién
documental con exposicién frontat)
Investigaran en tibros de lileratura,
las diferencias entre costumbrismo,
reallsmo, reolismo y naturalismo.
(Panel)

ElaborarGn un fistado de
caractedsticas de cada una de
ostas conientes literarias. (Luvla de
ideas)

Locdfizarén en los textos kteraros
seleccionados. los tasgas de la
comente literaria. (  Discusién
difglda)

Considerardn a ka obra literaria
como fransmisora de ideologias y
doctrinas. (Foro)

Anolizarén el estlo de las obras
literarias lefdas de ambas
tendencias. (Andilsis Iterario y
paréfrasis)

Contrastar@n personajes y
ambiente en los textos roménticos y
reqlistas. (Discusién dirigida)
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3 de marzo de} 2005

7 de marzo del 2004

LA MAESTRA:

- Disefiard  un plan para trabaje
comparafivo entre las obras Iefdas.

LOS ALUMNOS:

Ordenarén  los  fichas paa ki
ekaboracion del frabajo. {(Concurse de
fichas de andlisis literario)

- Redoctardn un estudio
comparativo de ambas tendencias.
{ Redaccibén de un ensayo)

- Escribirén un poema de estilo
roméantico o un cuento de corte
reclista, basodo en experencias ©
vivencias personales. (Creacién de
un cyente reallsia)

Recursos didaclicos

|

Bibliografia bésica y de consulta H

Sistema de evaluacidén

- LUBRO DETEXTO a)  LITERATURA UNIVERSAL, INTRODUCCION AL
- APUNTES DE LA PROFESORA ANALISIS DE TEXTOS, de CORREA PEREL||- Particlpacibn diana: 15%
- FICHAS DE TRABAJO Alicia y OROICO TORRE, Arturo, Editl|- 10% Procedimentat
- CUADROS SINGPTICOS Paarson; México, 2003 : - 5% Factual
- PERIODICOS
- REVISTAS LITERARIAS b)__EL PRINCIPE IDIQTA, de Fedor Dostoievsky: - Pardirasis: 0%
- TELEVISION Y VIDEQCASSETERA Edit. Pomba, Coleccidn "Sepan Cudntos” #84 ||- 5 % Procedimental
México, 2000, -5% Conceptual
c) CASA DE MURECAS, de Henrick Ibsen; Edit] |- Exposiclén frontal (Previa investigackin) 20%
Pomia, Coleccién "Sepan Cudntos” # 303:)|- 10 % Factual
México, 2000 - 5% Procedimental
- 5% Conceptual
- Fichas de andllsis ierario: 20%
- 10% Procedimental
- 5% Conceptual
- 5% Factual
- Redacclén de un cusnto realista: 1§%
- 5% Procedimental
- 5% Conceptual
- 5% Factual
- Examen escrito: 15%
-5 % Conceptual
-10 % Procedimental
- Auloevaluecién: 5%
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PLANEACION DE UNIDAD VII

que el alumno comprenda
las Inquietudes mundicles
del fn de siglo y s@ Inicle en
el estudio del vanguardismo
Merarico, con el legilimo
desec humano de buscar la
originalidad y la autonomia
creafiva.

Acercarse a texios que buscan producir un impacio
estéfico, permite la obsarvocion del cambio de
rumixo de la ileraiura del naturalismo a efectos
“simbslicos”,

2.+ La singuiandad dal vanguardisme,

Las textos vanguardistas pretenden la avionomia
creafiva y cada "Bmo” represenia ka axpreskon de la
singularidod.

3.- Bl contexio hiridrdco v socloculiural del perfode
enire sigios

Las comentes filosdficas de fin de sigle Hienen una gran
importancio en el devenir de lo literatura y fa Primera
Guera Mundial ocasiona uno conmockin an lodos los
érdenss.

4,- Caracterfsticas de las vonguardias.

La actitud de aceptar ka novedad como bisqueda
astética as esencial para comprender la vanguardia.
5.~ Andilsls de lewdos Weranios.

Lo impresion de la primera lecturG “inocente”
probablemente se modiflcard, despuds del procaso
de Interrelacion seguldo en la unidad.

6.~ Exprasidn oral.

10 de marzo /05

14 de manze / 05

146 de marzo /05

17 de marzo /05

4y & de abedl /05

pomasionos, de idealismo tantéstico © de
ronfa refinada.(Hera de leciuia en class)

- Eoaborardn un glosaio de  témnincs
desconocidos, encontrados en los texfos,
{Concuiso de vocabulario)

- Ubicaran al autor seleccionado en
fiempo y espacio. { Luvia de ldeas)

- CbservarGn el manejo de la lengua, de
los simbolos v de los figuros retdricas, con
las limftaciones de ser texios fraducldos.

{ Lecturo en olil; discusién dirigida)

- Leeran con piofundidod, fextos
sglpcclonados de  los  distinfos  "lsmos”.
{Andlisls iterario con repoite citico),

- EaborarGn un glosado de  fémminos

deasconocidos. {Conewse de vocabularo)
- Ublcordn al  autor seleccionade,
tiempo y espacio. (Discusién dingida)

- Observardn  los slernentos estilisficos mas
sobresalientes de Ja estética vanguordista
para comprender el cardcier andrquico que
se astablece. { Proyeecldn de documeniclas

en

{Unidad/Tema 1l DE LA LITERATURA MODERNA A LA VANGUARDIA. 7
Propdshio (s) Contenldos temdticos Fechas Actividades de ensefianza- Fechaos
Objetivo (s} programadas aprendizale regles

En asta unidad se pr tendel | 1.- Lo blsquedy edleficlito en ko Iteratura de nes del LOS ALUMNOS:

slglo XX, % de marzo /05 - Leerén detsnidomente textos simbollsias,

La discusion de kos temas y del estilo de las obras y / o peliculas)
lefdas, propicia la comprenstén de estos textos. 7 de abril / 05 - Relaclonardn  la Meratura con g filosofia
7.- Redacclén. de: $chopenhawuer y Nlefzche. { Dabale)
La slaboracion de un escrito, que consigne las - Relacionardn k literatura con ka histoda:
impresiones sobre las Innovaclones en arte, permiie a) Desgllento vy dudas ante o inseguidod
desarroliar el sentido reflexivo y practicar 1a mundial.
redaccion, [FORO)
4 -10 de abrl / 05 - Investigardn  sobre ko plalura da esle
pediodo pora disculida.
{invastigacién  documenial vy exposcien
trontaf)
LA RAAESTEA Y LOS ALUMNOS:
i1 deabnl /05 - Proyeciordn diapasliivas relaclonadas

Lo trabajé el curso
lectivo anterior

con ks aries pidsficas, pora husirer
visucdmenie, los nuavas tendenclas.
- Investigor on o biblioteca, an Kxos da

fleroturs ©  en  enciciopedias, K
diferencics enfre: Dodalsma, futursmo,
suneallsmao, axpreslonsmo Y
NECISCENNMO.
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LOS ALUMNOS:

11 - 13 de abril / 05 - En la biblioteca, investigaran en libros

- de arte, las diferencias enfre:
muralismo, fauvismo, cubismo e
Impresionismo.(investigacién
documental)

- Resumirén las  Ideas mds
Imporfantes de las  vonguardias
para penetar en ko Kentidad del
siglo XX. {Mapa concepiual)

LA MAESTRA Y LOS ALUMOS:

14 - 18 de abril / 05 - Reconoceran los valores de los
textos ieldos en esta unidad. {Hora
de lectura con fuvia de ldeas)

- Analzardn  los  aspectos  més
relevantes del fexto, para encontior
el estaflcismo y la orginalidad en los
temas y en jos aspectos formales.

. {Dlscusién dirlglda)

20 de abril / 05 LOS ALUMNOS:

- Por equipos, expresaran opiniones
originales colectivas ¢ personales,
fundamentadas para enjuiciar esia
fiteratura. { Debate)

- Leerdn las conclusiones de cada
equipo. (Uuvia de Ideas)

- PrepararGn vna lista de ks

Del 18 - 21 de abril innovaclones que presenian los
toxtos. (Foro)

Elaboraran una resefia sobre
dichas innovacionss.

- Redaciarén una  opinién  que
valore la  vanguardia.(Redacclén
individual de un arffeulo perodisico
con caracierfsticas vanguardistas)

14 de abril / 05

OBSERVACIONES IMPORTANTES: EN EL CURSO DE LENGUA ESPANOLA, TRABAJE CON LOS ALUMNOS TODOS LOS MOVIMIENTOS DE
VANGUARDIA Y SE LES PROYECTO LA PELICULA: “EL MURO?", de PINK FLOYD, LA CUAL LES HIZO REFLEXIONAR ACERCA DE TODO LO QUE
EL HOMBRE HA CREADO- LAMENTABLAMENTE - PARA DESTRUIR Y DESTRUIRSE. ANALIZAMOS EL FUTURISMO, EXPRESIONISMO,
EXISTENCIALISMO, DADAISMO Y SURREALISMO.
ASIMISMO, LES PROYECTE DIAPOSITIVAS DE LAS VANGUARDIAS EN LAS ARTES PLASTICAS E [BAMOS ANALIZANDO UNA POR UNA. POR
ELLO, SENALE QUE ESE TEMA YA SE TRABAJO. SIN EMBARGO, EN ESTE CURSO ME CONCRETARE A ANALIZAR LOS POEMAS DE LOS
0S REPRESENTANTES DE LA VANGUARDIA, PARA LO CUAL HICE UNA BREVE ANTOLOGIA QUE SE LES ENTREGARA EN SU MOMENTO.
SENALQ COMO ESTRATEGIA DEL ULTIMO PUNTO, LA REDACCION DE UN ARTICULO PERIOPISTICO, COMO SI LOS ALUMNOS FUESEN
PERIODISTAS Y CUBRIERAN HECHOS DEL MOMENTO, PARA QUE VERDADERAMENTE SE INVOLUCREN CON SU CONTEXTO. ASIMISMO,
ASISTIREMOS AL TEATRO PARA PRESENCIAR Y DISFRUTAR ALGUNA OBRA VANGUARDISTA QUE EN ESE MOMENTO SE ENCUENTRE EN
CARTELERA, PUES YA VIMOS “LA DAMA DE NEGRO”.
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Recursos diddcticos I Bibliografia bésica y de consulta Sistema de evaluacién
LIBRO DE TEXTO .- LOERATURA  UNIVERSAL, INTRODUCCION AL||].- PARTICIPACION DIARIA (Luvia de Ideas, Foro) 15%
APUNTES DE LA PROFESORA IANALISIS DE LOS TEXTOS, de CORREA PEREZ, ALICIA y| [. "5 % Actitudinal
FICHAS BIBLIOHEMEROGRAFICAS OROIZCO TORRE, ARTURO. EDMORIAL PEARSON:||. s Factuot
PROYECCION DE TRANSPARENCIAS MEXICO, 2002. - 5% Conceptual
PROYECCION  DE  PELICULAS Y]|2- LA_METAMORFOSIS, de Franz Kafka. Editorall|. 5% pProcedimental
DOCUMENTALES. Losada; México, 2002.
BREVE ANTOLOGIA POETICA SELECCIONADA||3.- DEMIAN, de HERMAN HESSE; EDITORES MEXICANOS| |2 INVESTIGACION DOCUMENTAL
POR LA PROFESORA. UNIDOS, S. A. MEXICO, 2003 CON EXPOSICION FRONTAL : 20%
ENCICLOPEDIAS, 4- ANTOLOGIA DE POEMAS DE LOS SIGUIENTES - 0% Fachual
ASISTENCIA AL TEATRO. AUTORES: BAUDELAIRE, RIMBAUD, MALLARME, ARTAUD, . 5% Procedimental
MAPA CONCEPTUAL TRISTAN TZARA, BLAKE, WHITMAN. . 5% Conceplual
PERIODI(;OS 5.-CARTA AL PADRE, de Franz Kafka. Editodal Epoca;
México, 2001, 3.- Paréhrasls: 20%
{Les daré los datos mds importantes del argumento.| (. 15 % Conceptual
para que comprendan el porqué de sy novela: LO||. 5% Procedimental
metamorfosis) - 5% Factual
6-_UN TRANVIA [LAMADO DESEO, de TENNESEE
WILLIAMS. (Les daré el argumento y junto con !os| |4 Discusién dirigida y debate: 15%
alumnos, se haré el andlisis literaro) .5% Procedimental
7.- MUERTE EN VENECIA. de THOMAS MANN. - 10 % Factual
Nota: Los textos seficlados con negritas, deberén ser| |5 _ Fichas de andfisis ferario: 20 %
lefdos en forma integral por log alumnaos. - 10 % Conceptual
- 10 % Procedimental
6.- Autoevaluacién: 5%
7.- Redaccién de un artfculo perodistico: 5%

Nota importante: En este perlodo no habrd examen escrito, pues
se evaluard constantemente a los alumnos en todos los aspectos:

expresién oral, expresién ascrita, recreacién Iteraria y redaccién.
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PLANEACION DE UNIDAD Vill

hombre con su fiempo.

su estructura interna y formal se ha transtormado).

4.- Aspactos de la literatura universal .

(Al terminar el curso es Imporianie valorar a la
literatura como un nexo de unlkdn enfre seres humanos
de ofras latitudes y de otras épocas)

|2de maya /05

1918. (Mapa conceptual)

5.- Observaran cémo fos
acontecimientos  relevantes, provocan
preocupacidn y angustia en el ser humano.

( Luvia de Ideas: reporte ciftico)
6.- Por equipos, relacionaran lo economia,

[Unidad/Tema | LA LITERATURA ACTUAL. |[ENme ][ s
Propésiio (s) Contenidos temdticos Fechas Actividades de ensefianza- Fechas
Objetivo (s) | programadas aprendizaje reales

1.- Textos iterarios acluales. LOS ALUMMNOS HARAN UNA:
1.- Lectura previa, por equipos, de distintos

Se prefende que ef alumno (La lectura de distintos tipos de textos es conveniente| (25 de abril / 05 tipos de textos literarios de autores

comprenda las varlables y| (. iq refiexion sobre nuestro tiempo)

novedosas fendencias de fal : contemporineos: novela, teatro, cuento y

2-1aé clual desde e perfod ensayo. ( Hora de lectura en clase)

Iliemttlrg ac:“ al, le n la ;u::l 9 época aclual ce et periodo entreguena. 25 de abril 05 2.- Buscardn en el diccionario, los términos

se fre le;c a e dcon hc ° [La comprensién de los hechos mds significativos del desconocidos. (Concurso de vocabulario)

enfire eas, erechos, siglo XX es necesara para encuadrar en este 3.- Discutirén, por equipos, el tema, los

moral, sentimientos, | panorama al hombre contemporéneo). personales, los elementos estructuroles, las

sexvalidad neuvrosis, ideas, el amblente o la escenografia, los

’ ’ . sentimientos y el estlio, segin sea el género

violencla y religiosidad, 3.- Caracteristicas de la fteratura actual. 27 de abxil /05 feido, (Dhcustyén diigida) 9 g

para que relaclone 1as| . jeaiura actual es una revelacién de ta vido: 4 Elaborarén  un fstado de los hechos

preocupaclones vitales del| tansmite todas tas vivencias del ser humano y por ello, 128 de abiil /05 més importantes del sigio XIX, a parlir de

la filosofic y la ciencia con los letras

5.- Exprasién oral 4de mayo /05 | |((pebate)
{Es Importante discutir la importancia de la literatura) c;l;sReerlmogl‘?en?;dr:mnllzes":g'gwp:?eo%%?)acglrgr:
o.- Redacclén, 9 de mayo / 05 vital de los artistas. { Panel)
A lo kargo del curso, el alumno ha hecho ejercicios de 8- Expondrén, por equipo, los técnicas
reflexién y de expresién oral y escrita. que 18| 1) de mayo /05 novedosas gue encontr en la obra lefda.
permilirdn culminar esle curso con un ensayo. (Mesa Redonda)

12 de mayo / 05 9.- Con ayuda del profesor (a), seralardn si

16 de mayo /05

18 do mayo /05

los cambios estructurales o formales
favorecen lka comprension textual. ( (Luvia
de Ideas)

10.- Sacarén conclusiones generales de las
obras leldas. ( Mesa Redonda)

11.- Individualmente, reflexionaran sobre las
lecturas y los temas estudlados, ( Reporte
ciflico)

12.- Mediante luvia de ldeas, expondrén
los valores humanos y estéticos aprehendidos
en las lecturas de las distintas unidades.
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(Lo trabajo desde ol
inicio del curso)

Lo entregarén £ 23 de
mwayo (debadn
tabigjarlo desde el
inicio del res)

18- 23 de mayo/ 05

13.- Los alumnos deberdn probar que la
iteratura ayudo o hombie a senfine
compeneftado con los hombres de ohas
épocas y de aotos palses. al enconiar
problemas universales. { Discuslén dinglda)

14.- Eaboratdn  un ensayo sobre el tema:
pPara qué sive la literatura? (Redocekdn de
wn eniayo)
15~ Buscardn 2] bibkografla
adecuada.(ivestigacién decumenial)
1é.- Organizar las fichas. )
{Concune de fchercs, desde la Gltma
semana de abidl, poa  delemninar la
exenclén o blen, el dereche o examen
ordinarle de 1° vuslia)

17.- Elaborar un borrador de esquema.

18.- Organizar la estryctura del rabajo.

19.- Redactar con claddad, coherencia,
preclsién y comecckén.

20.- Revisar el texto, orfogratia y puniuacién.
21.- Presemtar el frabajo para evaksaclién,

OBSERVACIOMES. EL  ENSAYC  DERERA
TRABAJARSE CON TODOS LOS ELEMENTOS
PROPIOS DE UNA EXCELENTE REDACCION Y
CRTOGRAFIA, POR LO CUAL ESTARE REVISANDO
DESDE LA ESTRUCTURA DEL MISMO, HACIENDD
LAS CORRECCIONES PERTINENTES. LAS FECHAS
LAS MANEJO ABIERTAS [DEL 18 AL 23}, DADO
GUE TENDRAM EL TIEMPC SUFICIENTE PARA
ENTREGARLO Y LES DARE EL RESULTADO EL 24 DE
JUNIC DEL PRESENTE. LOS ALUMNOS GQUE
QUEDEN EXENTOS, DEBERAN PRESENTARLO UNA
SEMANA ANTERIOR, PARA REGISTRAR SU
CALIFICACION DEFINITIVA.
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Recursos diddaclicos

Bibllografia bésica y de consulta 1

$istema de evaluacion

-LIBRO DE TEXTO

APUNTES DE LA PROFESORA
FICHAS HEMEROGRAFICAS
ASISTENCIA ALTEATRO
TRANSPARENCIAS.

PRROYECTOR DE TRANSAPRENCIAS
TELEVISION Y VIDEOCASSETERA

1.- LITERATURA UNIVERSAL, INTRODUCCION
AL ANALISIS DE TEXTOS, de ALICIA PEREZ
CORREA y ARTURO OROICO TORRE. Edit.
Pearson; México, 2000.

2.- EL_SENOR DE LAS MQSCAS, de William
Golding. Editorial a.m. de Ledn {México).
Licencia editoral para Bibllotex, S.L. 2001,
MEDIASAT GROUP.

a)

b)
<)

L))
)
f

Q)

8.« Investigacién documental con
axposicién frontal

5 % Procadimental

5 % Conceptual

1.- Participacién diaria: 15%
- 5% Procedimentat

- 5% Factual

- §% Actitudinal

2.- Debate : 10%
- 5% Conceplud
- § % Procedimental

3.- Discusién dirigida: 15%
-5 % Factual

- 5% Conceplual

- 5% Procedimental

4.- Redaccién de un ensayo: 25%
- 10 % Procedimental

- 5% Conceptual

- 10 % Factual

10 % Faclual

8.- Mesa Redonda: 19 %
- 5 % Conceptual

- 5 % Procedimentat

7.- Autoevaluacién: 5%

Observaciones: En esta Giima Unidad, se da un peso importante
o las sigulentes aclividades de ensefianza- aprendizaje:

Disculir fodos los aspecios del andlisls literario, asl como
el estilo, de acuerdo ai género.

Relaclonar ko ieratura con las ofras ades.

Observar y manejar el contexto histérice despuds de la
Primera Guena fMundial

Exposicién por equipos an cuanto a las nuevas técnicas
Herarias,

Reflexién de los alumnos con respecte a fodos los
contenidos

Conocer los valores humanos y artisticos que los textos)
lefdos manejan,

Redaccién individual de un ensave gue manifieste la
utilidad de la Weratura,

Por tode elle, considero Innecesaro el exomen, puses los
alumnos deberdn trabajar arduamente
pefodo.

en este Ultimo
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FORMATO SUGERIDO DE PROGRAMA OPERATIVO PARA LA PLANEACION DIDACTICA
(Escuela Nacional Preparatoria)

DATOS DE LA INSTITUCION
| Nombre: | ESCUELA PREPARATORIA “TAJIN” [ Clave 6849
DATOS DEL PROFESOR
Nombre: ANA SARA STRUGACH RABINOVICH 'Dictamen |22
Fecha de elaboracién 2004- 2005 Fecha de revisién final y
firma del Director Técnico
DATOS DE LA ASIGNATURA
FNombre: LITERATURA MEXICANA E IBEROAMERICANA
{ Clave: 1602 Obligatoria Ciclo lectivo: 2004- 2005
lHoras por semana: 3 3 Heoras précticas 0
{ Plan de estudios: ENP 97 tnico Clases por semana: 3del

PROPOSITOS U OBJETIVOS GENERALES DEL CURSO (para consultar el programa indicativo oficlal remitase a la Direcclén Técnica de
su instituclén, o blen a la pagina electrénica de la ENP en http://dgenp.unam.mx/planes/planes.htm

En el curso de Literatura mexicana e iberoamericana se pretende que el glumno egresado del bachillerato de la Escuela Nacional
Preparatoria, adquiera los elementos bésicos para descubrr en sus lecturas, sin gjeno auxlio, las disciplinas de la Investigacidn y del andilisls;
se proplcia, en el franscurso del afo escolar, el desarolio de actitudes y habllidades que pemmitan al estudiante adentrarse
fundamentalmente en el conocimiento de las obras literarlas de nuestra rica cultura, asl como el desenvolvimiento de su criterio selectivo
ante la lectura y de que su interés se proyecte como pemanente, ante la posiblidad de que sea ésta fa Uitima ocasién que se le presente
de entrar en contacto con autores y cbras de las que -especialmente en la juventud- responden a sus Interrogantes, lo aproximan a
profundos valores naclonales, y le inspiran fe en la gente y determinacién para superar todos los obstdculos; © por lo menos, le
proporcionan el siempre factible placer del mundo escrito.



PLAN ANUAL DE LITERATURA MEXICANA E IBEROAMERICANA. (2004-2005) PROFESORA ANA SARA STRUGACH 2
PLANEACION GLOBAL
| CALENDARIZACION DE UNIDADES Y CALCULO DE HORAS, CLASES Y PRACTICAS
UNIDADES HORAS CLASES TEORICAS CLASES PRACTICAS
ToTAL | TEOGRICAS | PRACTICAS | NUMERO FECHAS NUMERO HRs. FECHAS
IUNIDAD 1: LITERATURA PREHISPANICA 10 10 0 10de 1 17,18,24, 25y 0 0 -
{10 HRS) 31 de agosto;
1y 7 desep./
2004
UNIDAD lI: UTERATURA COLONIAL MEXICANA 10 10 0 10de 1 7.8,14 21,22, |10 0 -
DEL SIGLO XVi (10 HRS) 28 Y 29 de
seplembre
UNIDAD Hi: LITERATURA BARROCA EN MEXICO 10 10 0 10de 1 5 4,12,13,1¢9, |0 0 -
{10 HRS) 20 y 28 /oct.
UNIDAD IV: NEOHUMANISMO, NEOCLACISMO E |10 10 0 10 de 1 26 v 27 de |0 0 -
E ILUSTRACION EN LA LITERATURA MEXICANA octubre; 16,
{10 HRS 17, 23, 24 v 30
de noviembre
12 12 0 12de 1 4,5 11,12,18, |0 0 -
UNIDAD V: EL ROMANTICISMO Y EL REALISMO 19, 25 y 24 de
[12 HRS} enero del 2005
10 10 0 10de t 1,2, 8 9 15,0 0 -
UNIDAD VI: EL MODERNISMO (10 HRS) 14, 22 y 23 de
febrero del 05
UNIDAD VIii: EL VANGUARDISMO (14 HRS) 14 14 0 14 de 1,2,8,%.15,16 |0 0 -
de marzo /05;
5, 6 y 12 de
abril .
UNIDAD Vill: LA EPOCA ACTUAL EN LA 14 14 0 14 del 13,19, 20, 26y | O 0 -
LITERATURA DE IBEROAMERICA (14 HRS) 27 abil; 3, 4,
10, 11 y 17 de
mayeo/ 05
TOTALES |90 90 0 ) )

PARTICULAR.

EL PRIMER DIA DE CLASES: 17 DE AGOSTO DEL 04, APLICARE UNA EVALUACION DIAGNOSTICA CON UN PESO DEL 10 % AL PROMEDIO
BIMESTRAL DEL PRIMER PERIODO, CON TEMAS BASICOS QUE TRABAJE CON LOS ALUMNOS DESDE HACE DOS ANOS Y QUE YA DEBEN
MANEJAR: ANALISIS LITERARIO, PARAFRASIS Y CORRIENTES LITERARIAS. DE ESTA MANERA ESTARAN CONSCIENTES DE QUE NECESITAN
APLICARSE DE ACUERDO AL GRADOQ QUE CURSARAN Y ADEMAS ES TRASCENDENTE EL CUIDAR LA ORTOGRAFIA Y REDACCION DIGNAS PARA
QUE PASEN AL NIVEL SUPERIOR. EN EL DESARRCLLO DE MiI PLAN GLOBAL, EXPLICO QUE TIPO DE EVALUACION CORRESPONDE A CADA




PLAN ANUAL DE LITERATURA MEXICANA E IBEROAMERICANA. (2004-2005) PROFESORA ANA SARA STRUGACH 3

SISTEMA DE EVALUACION
ELEMENTOS DESCRIPCION
Factores por evaluar 1.- Participacién diaria: 2. § % Actitudinal; 2. 5 % Conceptual; 10 % Factual (15%)
2.~ Fichas de andlisis literario: 5§ % Procedimental; 5 % Actitmdinal; 3 % Conceptual; 10 % Factual .
(25%)
3.~ Pardfrasis: 10 % Conceptual; 5 % Procedimental; 5 % Factual. {20%)
4,~ [uvestigacién documental: 5 % Conceptual ; 10 % Factual (15%)

Nota: Ya no solicite el § % Procedimental como Io hice en Lengua Espadola, pues las conducias que deben manejar los
alumnos en este nivel eseolar, deben ser mds profundas, concluyentes, claras y ereativas)

5.- Examen escrito: (20 %)
Procedimenial: 5 % ; Conceptual: 5 % ; Factual: 10 %

6.~ Autoevaluacién : (5 %)

Perlodos de evaluacién y
unidades por evaluar

Cuatro periodos bimestrales: El ler. Bimestre, del 13 al 21 de octubre del 2004, Unidades [ v I y III; el segundo, bimestre, del 25 |
de noviembre sl 3 de diciembre; Umdad [V; el tercer bimestre, del 31 de enero al 11 de febrero del 2005; Unidad V; el cuarto
bimestre, del 11 al 19 de abril del 2005: Unidades VI v VII . Los exdmenes finales de 1a. Vuelta se aplicardn del 23 de mayo al 3 de
junio del 2005: Unidad VIII. La 2°. Vuelta, del 6 al 17 de junio del 2005. Los exdmenes extraordinarios se llevarén a cabo del 27 de
junic al 8 de julio del 05.

Criterios de exencién

Fl alumno (a) quedard exento (a) slo a pastir de 9 2 promedio en lss costro evalurciones previas @ la final; rslmismo deberd tever tome minimo: 9 en
conducie y oo contar con peporte mayor slguno (expulsidn). Deberd tener como minlno 80 % de aslstencls en el curso. En ml matevle ademdés de Jo
anteriormente X[ debera p 3u fichero de trabajo (engargolada) con lndas y cads una de las obras leldas, asi coma 3u libro e texto contesiado en
los temas asignades, No debers omitir lectura aigans, sun do presuponga la cién por pi i

Asignacidn de calificaciones

El promedio de los cuatto exd iales so pr diark con la calificacién del de 1%, Vuelia para obtener la calificacion fnal de o asignatura, siempre y
cuande ¢5ia sen aprobatoria . Si ef pmmed:o e de 6.0 & superior, el alumno (a) acteditard la aﬂgmmm de o contrario, deberd presentar examen de 22, Vuelta con e}
misme procedimiento. Al no cubrirse los dos requisitos anteriores, ef alumno (a) alic P ‘ extrordinario o bien, 5i no luviese el 80 % DE
ASISTE}«CIA POR MATERIA,

OBSERVACIONES: El 29 de octubre del afio en curso presentaremos la “Ofrenda de Muertos” en honer al rey poeta Nezahualcdyotl, representendo pars la
evaluacién del 2°, Periodo, un 10 % adicionsa! en la evaluacién formativa.
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Bibliografia bsica y de consulta Recursos didicticos
- ITE IBERO, CANA; INTRODUCCION AL ANALISIS - LIBRO DE TEXTO
DE TEXTOS, ARTURO OROZCO TORRE; EDIT. PEARSON. MEXICO, 2003 - APUNTES DE LA PROFESORA
- ENCICLOPEDIAS
- “QUINCE POETAS DEL MUNDO NAHUATL", de MIGUEL DE LEGN PORTILLA - DICCIONARIO DE LA LENGUA
- DICCIONARIO DE SINONIMOS Y ANTONIMOS
- Popol Vub, ANONIMO - MAPAS CONCEPTUALES
- TELEVISION Y VIDEOCASSETERA
- ENCICLOPEDIA: “MEXICO A TRAVES DE LOS SIGLOS" - PROYECTOR DE CUERPOS OPACOS
- - ACETATOS
- LA VISION DE 1.OS VENCIDOS, del compilador MIGUEL DE LEON - ROTAFOLIO
PORTILLA - PERIODICOS
- LOCADE AMOR, de CATHERINE HERMARY VIELLE - REVISTA: “ARQUECLOGEA”
- FICHAS DE TRABAJO
- OBRAS COMPLETAS, de SOR JUANA INES DE LA CRUZ - MUSEDS, GALERIAS Y TEATRO
- FICHAS BIBLIOGRAFICAS
- ELZARCOQ, de IGNACIO MANUEL ALTAMIRANO. - FICHAS HEMEROGRAFICAS
- ANTOLOGIAS POETICAS
- AZUL, de RUBEN DARIO. . PIZARRON
- INTERNET ( Se colejard la informacidn de este medio con diversas fuentes bibliogrtficas,
" LA AMADA INMOVIL, de AMADO NERVO amén de una verdaders comprensidn del maaterial investigado, que se observard en las
- LOSDEABAJO, de MARIANO AZUELA. exposiciones frontales)
- SANTA, de FEDERICO GAMBOA.
- CONFABULARIO, de JUAN JOSE ARREOLA. ESTRATEGIAS:
- ERADA, de PABLO - PANEL
NERUDA - OFRENDA AL REY POETA NEZAHUALCOYOTL.
- ROSALBA Y LOS LLAVEROS, de EMILIO CARBALLIDO. - LECTURA EN ATRIL
- DEBATE
- LAMUERITE RE ARTEMIO CRUZ, de CARLOS FUENTES - MESA REDONDA
- PROYECCION DE DOCUMENTALES Y PELICULAS
- ELLAPBERINTO DE LA SOLEDAD, de OCTAVIO PAZ - PROYECCION DE TRANSPARENCIAS
- COLLAGRE
- ELLLANO ENLLAMAS, de JUAN RULFO- - LLUVIADEIDEAS
- DISCUSION DIRIGIDA
- HISTORIAS DE CRONOPIOS Y DE FAMAS, de JULIO CORTAZAR. - PARAFRASIS
- CREACION DE VIDEOS Y ENSAYOS.
EL LIBRO DE LA IMAGINACION, de EDMUNDO VALADES. - HORA DE LECTURA EN CLASE.
- FICHERO CON TODOS LOS CONTENIDOS LITERRAIOS (TNCLUYENDO LA
LA OVEJA NEGRA Y OTROS CUENTOS, de AUGUSTO MONTERROSO. VIDA Y OBRA DEL AUTOR RESFECTIVO)
EL AMOR EL TIEMPOS DE COLERA, de GABRIEL GARCIA MARQUEZ - BXPOSICION FRONTAL

DICCIONARIO DE LA LENGUA, EDITORIAL PORRUA.

- CONCURSC DE ORTOGRAFIA Y VOCABULARIO (CONSTANTE
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a) Lea
analfficamente  los
textos de las
llteraturas

prehispdnicas y
reconozca en ellas,
las caracteristicas de
Sus expresiones
llterarias.

b) Que adqulerqg,
ademdés, habildad
para Interpretar la
relacién  entre el
contexto soclal y la
obra literaria.

3.- Caracterfsticas estllisticas y conceptuales de la prosa
prehlspanica maya.

4.- Rasgos estilisticos y conceptuales que caracterizan la
prosa de la literatura maya y que permanecen en la
literatura actual.

5.- La poesla lidca ndhuatl. Netzahualcéyotl.

6.- Rasgos estillsticos y conceptuales que caracterizan la
prosa de la literatura maya y que permanecen en la
literatura actual.

7.- Rasgos Importantes de la liica ndhuatl.

(Entre algunos rasgos de la lfica se encuentran:
paralelismo, difrasismo, sentido flloséfico, y metaforas o
comparaciones con la naturaleza)

8.- Fichas de comentario.

9.- Relaciones entre las diversas manifestaciones del arte
prehispdnico en México.

10.- Las manifestaclones culturales que albergan los
museos, en particular arte maya y ndhuatl, permitiran la
apreclacién global del arte de estos pueblos y la
expresldn de su riqueza por medio del lenguagje.

11.- Otras culturas prehispdanicas en América.

12.- La Importancia de nuestras culturas en el contexto
prehispdnico, relacionando la obra lterarla ndhuatl y
maya con culturas sudamericanas, para fomentar en el
alumno nusstra Identidad Indigena.

13.- Adquksicién de vocabulario.

La rfdqueza de vocabulario es fundamental en los
alumnos universitarios, para comprender cabalmente los
textos leldos y para su mejor expresidn cotidiana.

agosto  del
2004

25 y 31 de
agosto.
{Desde el
25/agosto al
1°. De sep}
28 6 29 de
agosto
(Sébado o
domingo)
1°/ sep/04

- Moflivard a los alumnos para
la identificacién del estilo y

los conceptos para
exponerlos ante el grupo.
{Uuvia de ideas)

LOS ALUMNOS:

- Identificarén en los textos, los
elementos mificos que contengan.
(Luvia de ideas y Hora de lectura en
clase)

- Observardn los elementos
lingUisticos que Integraban el
concepto estético del poemo
y discernirn en qué consiste
la poesia ifica nahuatl y en
qué difisre de la expresion
épica. ( Pordhrasls y debate)

LOS ALUMNOS:
- Elaborarén fichas de comentario.

- Resumiran en las fichas, las
observaciones maés
Importantes de los recursos

sefialados.

- Consignarn las impresiones
personales  expermentadas
on la lectura( Discusién
dirigida)

LOS ALUMNOS:
1.- Visitor@n las salas néhuatt y maya

del Museo de Antropologla e Historia y
anotfaran fichas con las diversas
impresiones y observaciones. (Visita
guiada)

2.- Expondran en clase las
observaciones crfticas y vivenclas
experimentales. (Exposiclén frontal )

3.- Investigaran en la biblioteca

Unidad/Tema LITERATURA PREHISPANICA [F Nemero™ 1
Propésito (s) Contenidos temdticos Fechas Actividades de ensefianza-aprendizaje Fechas
Objetivo (s) programadas reales

1.- Los elementos miticos en la prosa prehispdnica
maya. LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:
-Lesrdn en panel, intercalando breves
2.- A fravés de la Iegturc de algunos fragmentos del posales o parlamentos de las obras
Se pretende que el |Popol Vuh y del Chilam Balam, reconocer en ellos| 17, 18, 24y | sgpaladas. (PANEL)
alumno: elementos miticos. 25 de | LA MAESTRA:
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7alll de
Septiembre/
04

TODO EL
CIiCLO
ESCOLAR

o hemeroteca acerca de
publicaciones relacionadas con el
tema y expondrdn los hallazgos en
clase. (Investigacién documental con
referencias cruzadas)

4.- Indagordn  en la biblioteca , la
expresion literaria de ofras culturas
prehispénicas: quechua y guaorani.
(IDEM)

5.- Investigarén fos rasgos que
caracterzan alas sociedades
prehispénicas. [Establecer puntos de
comparacién)

(ENTREVISTAS)

6.- PonderarGn el uso del dicclonario,
con el fin de enrdquecer su vocabulario.
(CONCURSO DE VOCABULARIO Y
CONOCIMIENTOS MITOLOGICOS)




PLAN ANUAL DE LITERATURA MEXICANA E IBEROAMERICANA.

(2004-2005) PROFESORA ANA SARA STRUGACH 7

- Televisién y videocassetera
- Fchas hemerogrdficas
- Mapas conceptuales
- Revista: Arqueologia
Vista al Museo Naclonal
Anfropolog[c e Historla.
- Fichas de trabagjo (para reporte
critico)
- Dicclonario de la lengua
- Dicclonario mitolégico

de

b) Popol Vuh; Edit. Pomia, Coleccién |-
“Sepan Cudntos”, # 36; Ultima ediclion.

¢) "Quince poetas del mundo nghuatl”, de
Miguel Ledn Portilla. Edit. Diana. México.
2000

d)Enciclopedia:"México a firavés de los
siglos™.

e) “El Génesis” del Antiguo Testamento.
(Para cotejo con el Popol Vuh)

F) RABINAL  ACHI. Anénimo (Lectura de
fragmentos que les fotocopiaré)

g) DICCIONARIO DE LA LENGUA, EDIT.
PORRUA (ULTIMA EDICION)

h) DICCIONARIO MITOLOGICO (El
encuentren los alumnos)

que

Recursos diddcticos Bibliografia bdsica y de consulta Sistema de evaluacién
- Libro de texto q) Llibro de texto: LITERATURA MEXICANA E|- Parlicipaclén diarda :
- Apuntes de la profesora. IBEROAMERICANA, de Arturo Qrozco Tore.|- 2.5 ACTTUDINAL ; 2.5% CONCEPTUAL 10 %
- Enciclopedia. Edit. Pearson; México, 2003 FACTUAL
- Pizamén. (15%)

Fichas de andlisis iterario:
5 % Procedimental; 5 % Actitudinal; 5 % Conceptual;

10 % Factual (25% )

- Pardfrasis:

10% Conceptual; 5 % Procedimental; 5 % Factual
(20 %)

- Investigacién documental con exposicién frontal:

5 % Conceptual; 10 % Factual (15%)
(Incluyo la visita al Museo Nacional de Antropologia e
Historia, con su correspondiente reporte critico)

- Examen escrito: (25 %)
10 % Conceptual; 10 % Factual, 5 % Procedimental

Observaciones: En esta Unidad no habrd autoevaluacién,
pues los alumnos se empezardn a involucrar profundamente
con nuestras raices, motivo por el cual se presentard una
Ofrenda al rey poeta Nezahualcoyotl, el 20 de octubre,
misma que tendrd un peso evaluativo del 10 % adicional en
la tercera Unidad.

OBSERVACION IMPORTANTE: Debldo a la frascendencla de la mitologia prehispdnica para comprender el Popol Vuh y, en general, la cultura

prehispdnica, probablemente tomaré 2 é
Literatura Universal

3 horas de la Unidad I,

literario como en Invesfigaclén documental en diversas fuentes.

para que los alumnos la puedan cofeja con la milologia frabajada en
. Es para mi tascinante la Literatura Comparada, pues fomenta el julcio crftico y obliga a profundizar, tanto en el andlisis
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PLANEACION DE UNIDAD i
Unidad/Tema LITERATURA COLONIAL MEXICANA DEL SIGLO XVI [ Nimero 2
Propésito (s) Contenidos temdticos Fechas Actividades de ensefianza-aprendizaje Fechas
Objetivo (s) programadas Reales
LA MAESTRA:
1.- Obras mds representativas del siglo XVI en México. 7 de - Consignard las impresiones

En esta unidad, se
pretende que el
alumno:

a) Reconozca las
caracteristicas de la
[iteratura colonial
mexicana del siglo
XVI y pueda
entonces relacionar
el contexto social de
la obras que lea con

el de la época
actual.

b} Conozca y
aprecle los rasgos
Importantes de la
Iifca ndhuatl.

2.- La gproximacién a una o algunas obras de la
literatura del siglo XVi es fundamental para observar las
diferencias con el perfodo prehispanico. El mestizale y el
criollismo de nuestra cuitura.

3.- Distintos géneros literarios cultivados en México
durante el siglo XVI.

4.- Rasgos esenclales de los distintos géneros que
aparecleron en el siglo XVI, especialmente de la épica y
de la iiMca.

5.- El fenédmeno de la conquista.

4.- Los conocimientos adquiridos en las clases de
Historia sobre la conquista y su relacién de estos
hechos con la produccién literaria.

7.- Los rasgos histéricos y socioculturales significativos
que caracterizan al siglo XVl en México.

8.- Algunos rasgos histéricos que caracterizan al siglo
XVI: enfrentamiento de dos culturas, configuracion
urbana de la capital de la Nueva Espafia; la creacién
de la Universidad.

9.- Practica de la redaccién.

-la elaboraclén de productos escritos es
necesarla para la practica de una habllidad
Imporiante en un bachliler.

OBSERVACIONES IMP ORTANTES:

- En esta unidad no habrd examen esciito, dado que
las acfividades de ensefianza aprendizaje darén una
evaluacién significaliva pues se manejardn varas
esirateglas que los retroalimentara con respecto a su
Idenfidad nacional y su momento histérico; asimismo,
se les solictarGn: andlisis, Investigaclones,
exposiclones orales, pardfrasis y demds aspectos

septiembre /
04

8 de
septiembre/
04

14 de
septiembre

21 de
septiembre

Del 22 al 25
de
septiembre

gue experimenté el alumno
al leer la obra- { Discusion
dirigidal

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

- Reconocerdn  los asuntos que
preocuparon a los autores de la
época. (Uuvia de ideas)

- Estimarén el asombro europeo
ante lo novedad de América.
(Proyecckdn de documentales)

LOS ALUMNOS:

- Crearén fichas de ftrabajo que
contengan las ideas encontradas
en la lectura: Valores religiosos y
relaciones sociales. (Seguimiento

del fichero de andlisls literario;
hora de lectura en clase)

LOS ALUMNOS:

- Elaboraran esquemas de los
géneros literaos y de sus
elementos distintivos en México,
dwante el siglo XVI. (Mapo
concepltual)

LOS ALUMNOS:

1.- Preparar@n un plan de trabgjo para
una Investigacion documental.
{Creacién de un documental por
equipos)

2.- Recabardn la informacién referida
a los sucesos americanos del siglo XVI.
(Entrevistas)

3.- Elaborarén fichas bibliogréaficos
comespondientes a las obras
consultadas. (Asistencia a bibliotecas )

4.- Investigoran los problemas
derivados del enfrentamiento de dos
culturas. Investigacion con referencias
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sefialados en mis esiraleglas de cada parficular.

Del 26 al 30
de
sepliembre
del 2004

28 de
septiembre

29 de
sepliembre

5ce
octubre
{Tomo el
primer dia
de la
tercera
unidad para
consclidar
&sta.

cruzadas)

5- Indagardn ks circurstoncios en
que $6 produjo o obra literaria. {Trazor,
en mapas, los  rulos de os
conquistadores de Aménkca)

6. Observardin las maquetas relativas
a este pericdo en 8l Museo de lo
Cludad de MédcofViite of Museo
sefafodo)

7.~ Escuchardn grabaciones  que
confengan fragmentos de la literatura
del sigls  XvI { Fjerciclo de
sersibliizacidn grupal)

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

1.- Relacionaran  algin aspecio ds la
lteratura hispanoamaricana
contempordned. [Luvia de idecs)

2.- CompofarGn  la Real y Pontllicla
Universidad con la actual. [Proyeccidn
de un documenial)

3.~ Imitarén el estilo de una crénica
lelda o comporardn el teatro de
avangelizacién con las
representaciones actuales de nuestro
pais. (Escenfflcaciones)

LOS ALUMNOS:

1.- Escribirin o porafraseardn un
poema. ( Pardfrask)

2.- Redactardn feroriamente un
trabgjo, comao resultado de su lectura
y su invastigocién.[Redaceidn de un
reporte cifics; debate)
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Recursos diddcticos

Bibliografia bésica v de consulta

Sisterma de evaluacién

- LIBRO DE TEXTO
- APUNTES DE LA PROFESORA
- INVESTIGACION DOCUMENTAL
- DICCIONARIO DE INDIGENISMOS
- DICCIONARIO DE LA LENGUA
FICHAS HEMEROGRAFICAS
- FICHAS DE TRABAJO
ASISTENCIA A MUSEOQS Y LUGARES DE
INTERES CULTURAL AD-HOC A LA UNIDAD
- INTERNET (Se trabajard como lo indiqué al
principio del curso)

IBEROAMERI . INTRODUCCION AL
ANALISIS DE TEXTOS, de ARTURQ OROZCO
TORRE; EDIT. PEARSON; MEXICO, 2003

- LA VISION DE LOS VENCIDOS, de
MIGUEL LEON PORTILLA. (Compilador)

- ENCICLOPEDIA: “MEXICO A TRAVES DE
LOS SIGLOS”.

- TEXTOS ESPECIALIZADOS EN HISTORIA DE MEXICO
QUE SE ENCUENTREN EN LA BIBLIOTECA ESCOLAR Y
EN EL MUSED NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E
HISTORIA, ASf COMO EN LAS DIVERSAS
UNIVERSIDADES A LAS CUALES LOS ALUMNGS
PUEDAN ASISTIR.

- LOCA DE AMOR, de CATHERINE
HERMARY VIELLE; EDITORIAL

MARTINEZ ROCA; MEXICO, 2003

1.- PARTICIPACION DIARIA: 15 %
-2.5% Actitadipal

- 5% Conceptual

- 5 % Factual

-25% Prooedimental

2.- FICHAS DE ANALISIS LITERARIO: 20 %
- 10 % Procedimenta)

- 5% Actitudinal

- 5% Conceptual

3.- ESCENIFICACIONES: 10 %
- 10 % Procedimental

4~ INVESTIGACION DOCUMENTAL Y SU EXPOSICION ORAL
CORRESPONDIENTE: 15 %

- 5% Procedimental
- 5% Factual

- 5 % Conceptual
5.- REDACCION : 15%
-4 % Procedimental

-5 % Factual

- 8%, Actitudinal

6.- CREACION DE UN POCUMENTAL: 10%
2.5 % Factual

- 5 % Procedimentat

- 2.5 % Conceptual

7.- AUTOEVALUACION: 5%

8- EXAMEN ESCRITO: 10%
- 5 % Procedimental

- 5% Factual
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PLANEACION DE UNIDAD if
Unidad/Tema LITERATURA BARROCA EN MEXICO [ Nimeo | 3
Propdésito (s) Contenidos temiticos Fechas Actividades de ensedanza-aprendizaje Fechas
Objetivo (s) programadas reales
1.-Autores bamrocos sobresalientes. LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:
Elegirdn textos de diferentes
2.- La obra de Juan Rulz de Alarcédn, de Sor Juana lnés |5 de géneros literarics.  (lectura
de la Cruzy de algunos otros autores seleccionados. octubre del analilica)
Se examinarén las 2004 LOS ALUMNOS:
caracteristicas de la |3.- El estilo baroco en la literatura. 1.- Por equipos, leerdn textos
lIteratura  mexicana barocos y, con ayuda del
barroca para aplicar | 4.- Aspectos de las obras elegidas para poder encontrar | 6 de dicclonario, encontrarén el
conceptos el barroquismo: temas, recursos estillsticos, amblente, octubre del tema del mismo y sus
Investigados y poder |etc. 2004 caracterfsticas. ( Hora de
interpretar la leclura en clase; lluvia de
relaclon entre el 5.- El baroco, expresién mestiza y criolla. Ideas)
contexto soclal, | Aspectos soclocuiturales que se proyectan en las 2- Discutirén el género y la
econémico, polftico {lecturas, para entender nuestro pasado y lograr una 12de forma de expresién, sefialando
y las obras literarias {mejor comprensién de nuestra realidad actual. octubre peculiaridades. (  Discusién
del siglo XVII. diriglda)
6.- Caracteristicas del barroco en el arte y en la 3- Compararan los recursos
cultura mexicana: utllizados por los autores.
Rasgos histéricos y socloculturales que singularizan esta (Debate)
época en museos y libros o en edificlos colonkales de 13de 4 Relaclonaran  la vida de los
este perfodo., octubre escritores con su obra literaria.
( Uuvia de Ideas)
7.- Préctica de la expresién oral y escrita: LA MAESTRA:
La Importancia de la practica de la lengua oraly 19 de 1.- Presentard los resultados de
escrita en el andlisis y valoracién de la produccién octubre cada equipo.
artistica y literaria del barroco. 2.- Mediante técnicas grupales,
consignara las impresiones
experimentadas al leer las
obras.

19 de

( Debate, lluvia de Ideas)

LOS ALUMNOS:
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octubre 1.- Elaboraran un vocabulario
caracteristico de las
expresiones del barroco.
(Concurso de vocabulario)
2.- Compararéan rasgos
formales de las obras
seleccionadas. ( Discusién
diriglda)
3.- Localizarén en los textos barocos
20 de octubre del | leldos, las figuras retbricas, la polisemia,
2004 la originalidad. (Hora de lectura en
clase; lluvia de ideas, debate)
4.- Enconkrardn las preocupaciones
culturales, sociales y filoséficas  del
26 de octubre autor leldo. ( Paréirasis)

27 de octubre

Desde el 6 de
octubre deberan
trabajar en casa:
Investigando ,
tanto en revistas
como en Internet
y enciclopedias.

Del 20 al 26 de
octubre

5.- EBscucharén grabaciones que
contengan manifestacliones de
diferente indole arilstica y las
comentardn. ( Discusién dirigida)

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

- Identificardn la presencia del
mestizaje cultwal de esta época y

reconocerdn el sincretismo de las
culluas indigena y espafiola en las
obras terarias. ( Debate e
Investigacién documental)

LOS ALUMNOS:

-Conocerdn muestras del bamoco y
locdlizaran la presencia indigena del

baroco mexicano. (tectura en atril)
-Por equipos, revisardn  textos de
literatura, historia, historla del arte o de
soclologia, para situar al texto en su
tiempo. (Debate)

- Hlaboraran trabajos escritos en que
se valore a los autores leidos y al
periodo baroco. (Reporte critico)

LOS ALUMNOS:

-Compararan aspectos socloculturales
del siglo XVil con los de nuestra época
por medio de expresién oral.

{ Escenificaciones)
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Recursos didActicos

Bibliografia bdsica y de consulta

Sistema de evaluacién

Ubro de texto
Apuntes de |a profesora.
Plzarmrén

Mapas conceptuales.

Fichas bibllohemerogréficas.

Museos y Galerias

Teatro

Antologlas poéticas
Dicclonario mitolégico
Dicclonario de la lengua
Enciclopedias

Rotafolio

Televisién y videocassetera
Revistas

- LITERATURA MEX|CANA E
IBEROAMERICANA:  INTRODUCCION AL
ANALISIS DE _TEXTOS. ARTURO OROICO
TORRE. EDIT. PEARSON. MEXICO, 2003

- OBRAS COMPLETAS, de SOR JUANA INES DE
LA CRUZ EDIT. PORRUA, COLECCION
SEPAN CUANTOS # 100  |(Les dcré|
fotocoplas de los textos mas significativos)

- SONETOS, de LUIS de GONGORA Y ARGOTE.
(Les daré fotocoplos de los mdés
representativos)

|
- SONETOS, de FRANCISCO DE QUEVEDO y
VILLEGAS. (Les daré fotocopias de los mds
representativos)

1.- Investigacién documental:
- 5 % Factual

- 5 % Conceptual

2.- Vocabulario: (mitologia y recursos)
- 10% Conceptual
- 5% Factual

3.- Paréfrasis:
- 10 % Conceptual
- 5% Procedimental
- 5% Factual

4.- Redaccibn:
- 5 % Procedimental
- 5 % Pactual

5.- Reporte critico:
- 5% Actitudinal
- 5% Procedimental
- 5% Pactual

6.- Examen escrito:

- 10 % Procedimental

- 5% Conceptual

7.-Autoevaluacién:
Y%

8.- Ofrenda a Nezahualcéyotl :
%

10 %

15%

20%

10 %

15%

15%
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Se pretende que el
alumno valore la
literatura del siglo
XVIli, mediante el
andlisis critico y
reflexivo de
autores relevantes
de este periodo en
que la literatura va
encauzando el
nacimiento de
preocupaciones
independentistas.

A través de la lectura de algunos textos de historia de los humanistas noviembre / 04

de este periodo se podré comprender las diferencias entre la prosa
barocay la prosa del siglo XVHI, por su claridad en el lengugje.
2.~ La preocupacién por la patda en los textos de los jesuitas.

Los textos escritos en el destiero, por los jesultas expulsados por Carlos | 17 de

If, permitiran al alumno darse cuento de la transformacién cuitural, noviembre del

politica y soclal que se estaba gestando en la Nueva EBspana. 2004

4.- H texto argumentativo Hterario en la prosa histérica.

Singularidades de la prosa del siglo XVIII: tesis, opinlones, refiexiones.

argumentaciones, contrastadas con rasgos de ofros textos descriptivos.

Textos poéticos del siglo XViil

A fravés de la lectura de algun texto poético, observar el intlujo del

latin y de los intluenclas clésicas o neocksicas del escrtor.

La situaclén histérica de México en el siglo XVIll. Del 27 de
octubre al 16

Al relaclonar 10s textos leldos con el contexto hlstérico se pocka
entender la literatura de este perodo: lo lfustraclén, el despotismo de | de noviembre
Carlos 111, la fabor de ta educacion realizada por los jesultas, la situacion | /04

del pak, el humanismo y el neoclaslcismo.

La novela de Femdéndez de Lizardl

Al conocer algunos fragmentos de El periquilio sarlenta de Uzordi se
comprenderd la tigura de! plcaro mestizo.

Rasgos Importantes de la obra de Lzardi. 17/X1/04
En los textos lefdos se pueden distingulr los propdsitos de Lzordi; 1a
critica a la educacién tamillar y escolar; la sdtira de la sociedad y del
amblente en general, asl como su amor por México.
Valoracion e importancia de Lizordi
23/X /04

1.- Acudirén a la biblioteca para
leer los textos representativos que
se hayan sefalado. (nvestigacién
documental)

2.- Leertin con atenclén los textios,
observar el lenguale  pasa
constatar el equliitxio frente al
baroquismo del periodo anterior.
(Hora de lactura en clase)

3.- Horén tichas de estos textos en
gue se reflejan las viludes o
defectos gue  seflakan  los
historladores jesvitas al hablar de
México. (Reporte critico; fichas de
trabajo)

4.- Harén anotaclones respecto o
la preocupacion por el lenguaje
claro, por la propiedad y por lo
pureza del lengugje. ( Uuvia de
Ideas)

5.- Por equipos, discutirdn  los
propésitos de los outores para
defender y dar a conocer a lo
patra lejana.( Discusién dirigida)
6.- Haran tichas de citas en que se
anoten las caracteristicas del
avtor lefdo: et gusto por ta
naturaleza del pals, las alusiones
grecolatinas, el lenguale pulido.

( Mesa Redonda previa a la
elaboracién de Nchas textuales)

Unidad/Tema NEOHUMANISMO, NEOCLASICISMO E ILUSTRACION EN LA 4
LITERATURA MEXICANA E IBEROAMERICANA. T |
Propésito (s) Contenidos temdticos Fechas Actividades de ensefianza-aprendizaje Fechas |
Objetivo (5) _programadas reales
1.- Autores representativos de la prosa del siglo XVIIl. Del 13al 17 de LOS ALUMNOS:
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24/X1/04

26-28 /X1/04

30/X1/04

30/X1/04

4 de enero del 2005
(Entrega del ensayo)
(Deberén trabajarlo
durante el mes de
diciembre del 2004)

7. Indagaran en los libros de
historia, las referencias al siglo Xviil
en Europa y en  Méxco;
enconfrardn  las  causas  del
destlerro de los jesuitas.

{ mnvestigacién documentad y
expoticién kontd)

8.- Vislartn algunos de  los

editicios de educacion jesuita(Visita

guiada)

9.~ Por equipos, leerdn  distintos
fragrmentos de la novelo de Lzardi
para describlr a lo socledad de
asa época. (Lectura en atril)

.- Uevarn caba un debate
sobre la importancia de lo obro
lizarding y los puntos coincidentes
con la llustracién en
boga.(Debate)

12.- Redactaran un ensayo sobre la
importancia de la Hteratura del siglo
XVl para el desarrollo de nuestra
identidad cultural. (Redaccidén de un
SNITYO)
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PLANEACION DE UNIDAD V
Unidad/Tema | EL ROMANTICISMO Y EL REALISMO b Ndmero S
Propésito (s) Contenidos temiticos Fechas Actividades de ensedanza-aprendizaje Fechas
Objetivo (s) programad reales
1.- Los génesos literarios preferidos por los autores romanticos y realistas LOS ALUMNOS:
Se busca en esta|Alolargo del siglo XiX persisten elementos romdanticos en los distintos 4 de enero/05 a) Investigordn sobre la produccién

unidad que el
alumno  reconozca
los  valores  del
romanticismo y del
reafismo en un siglo
de  consolidacion
Independiente

durante el cual se
va torjando la idea
de patiia a través
de actitudes criticas
y nacionalistas

géneros literarios cultivados en México.

2.- Los ternas romdnticos y su expresién literaria en la poesfa.

A través de ka lectura de poemas romanticos con temas diversos, se
comprenderd lariqueza del romanticismo.

3.- Andlisis estilisico de poemas romanticos

Los rasgos de la torma literaria en ef romaniiclsmo, coractenzan ei esilio
personal de estos poetas.

4.- Los temas romdnticos y su expresidn terarla en la prosa narativa ¢ en
el teatro.

€l sentido naclonalista de tos romdanticos puede encontrarse en distintos
textos, de prosa o dialogados, de autores de este perfodo.

5.- Redaccién.

Consliderando la importancia de la redaccién creativa, es importante la
elaboracion de trabajos con base en experiencias ¢ vivencias personales.
Los grupos o reuniones culturales en el romanticlsmo.

Es Importante resaltar en este periodo tos clrculos literartos y ia
publicacién de revistas sobresatientes.

6.- La novela. el cuento y la crénico, expresiones importantes del
realismo.

Es necesario leer textos realistas o naturalistos para encontrar los temas y
la forma de expresién de esta tendencia literaria.

7.- €l contexto social del realismo.

El referente sociocultural del reallsmo permitird al alumno entender la
evolucion literaria en su relacién con ta vida

8.- Eloboracion de trabajos escritos.

Propiciar la redaccién culdando todos los aspectos que debe tener un
frabdjo universitario: caratula, Indice, texto, notas, bibliografia; ortogralia
y puntuaclén; redaccién ciara y precisa.

5 de enero /05

5 de enero /05

11 de enero/05

12 de enero/05

12 de enero/05

18 de enero /05

19 de enero/ 05

19 de enero / 05

romdntica y realista en América en ei
siglo X!X. (investigaclén documental)

b) Elaborardn un cuadro sindplico con
los géneros cultivados en este periodo

y con los autores mds relevantes.
(Cuadro sinéptico)

- Leeran culdadosamente,
por equipos, poemas
romdnticos de la literatura
Iberoomericana. (Lectura en
atrit)

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

- Senalarén los temas

romdnticos universales y los
temas naclonalistas. { Luvia

de ideas)

- Identificaran el lenguaje
figurado y los recursos
ulilizodos por el  aulor.
(PovGhasis)

LOS ALUMNOS:

- Leerdn textos roménticos en
prosa. ( Hora de lectura en
clase)

- En forma oral, sefialaran los
diferencias con la prosa del
sigla XVII.  (  Discusién
dirigida)

- Imitarén el estlio romdntico
en poesias, relatos a didlogos
en que contardn aspectos
personales.(Escenificaciones)
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14-16 /1 /05

25 deenero/ 05

26 deenero/ 05

26 de enaro /05

Del 1°de diciembre
del 2004 al 25 de
enero para evaluacion
el dia 2 de febrero/ 05
VU705

2711105

8 de febrero / 05

9 de febrero / 05

9 de febrero / 05

Realizardn una invesfigacion
en lo biblioteca, sobve la
Importancia de la Academia
de Lefrdn, solwe el Liceo
Hidalgo o sobre revistas
literarias importantes,

(investigacién documenial)
Explicaran si existe esia
misma preocupacién

nacionalista en la épocao
actual. ( Debate)

Realizardn  una actividad
Interdisciplinaria con o
historia de América en el
sigio XiX. ( Fero)

Elaboraran un  cuadie
sinéplico con las
caracteristicas distinfivas de
astas dos comientas literadas.
Leerdn la obra completa de
algun autor realista,

Utilizaran algdn  método
crtico apropiado.
{Soclodrama)

Analizardn ambiente vy
personagjes, observando las
descripclonas del
avtor{{Andlisls  Herarle  en
fichas)

Analizaran los  rasgos

singulares que caracterizan
al autor. {Lluvia de ideas)

LA MAESTRA ¥ LOS ALUMNOS:
Discutirén o debatirdn sobre
la obra. { El Zarco)
Investigarén el positivismo
como doctina filoséfica y
comprender su importancia.
{investigacion con
exposicién frontat)
Relacionarén  al positivismo
conla £ N P. {Debate)
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Del 1416/ IV 05

- Analizardn los rasgos singulares gue
caracterizan ol autor. {(Uwvia de
Idaas)

- LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

- Diseutirén o debotirdn scbre la
obra. [ H Iaco)

- invesfigaran @ positivismao
como dochina fllesdlica v
comprender su importancia.

- {investipacién con
exposiclén kondal)

- Retaclonardn ol paosifivismo
conla ENP. {(Debaie)}

LOS ALUMNOS:

- Elaborardn un trabajo formal
sobre cspectos del realisme
o del romanticisma,
(Redaccién de un ensayo)

LA MAESTRA:

- Orgonizard  un festival literario,
en que los alumnos presenten
frabajos-de creacldn o de
ensayo- elaborades sobre los
movimlentos literarios
astudiados en esta unidad,

{ Sociod Mess Redond:
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Sist de evaluaciéon

Recursos diddcticos

Bibliografia bisica y de consulta

- Ubre de texto.

- Apuntes de la profesora.

- Acetatos.

- Rotafolio.

- Asistencia al teatro.

- Enciclopedias

- Fichas bibliohemerogréficas.

- leciura de textos complelos y fragmentos
significativos{poemas y cuentcs)

- Cuadros sindplicos

- Pizardn y gises

Nota: El ciclo lectivo anterfor se proyecisron las peliculas:
“CYRANO DE BERGERAC" de Edmund Rostand y
“MADAME BOVARY"., de Gustave Fisubert, €on su
respectivo andlisis litersrio, de tal msanera que, em este curso,
manejsré la Literatura Comparada: Romanticismeo,
Reallsmo y Naturslismo francés con  Romanticlsme,
Resiismo y Naturalismo mexicano.

LIFERATURA MEXICANA E IBEROSAMERICANA,
de OROICO TORRE, ARTURQ; Edit. Pearson;
México, 2003.

LEER LITERATURA LATINOAMERICANA, de Elva
Lydio Oseguera de Chdvez Edit. Pearson,
México, 2000{Selecciono las lecturas y las
analizo en clase)

B} EL ZARCO, de Ignacio Monvel Altamirano.
Edit. Leyenda, México, 2002

C) SANIA, de Federico Gamboo; Edit
Leyenda, México, 2002

D) MARTIN FIERRO, de José
Hamandez{Fragmentos)

E] "Ante un caddaver’, de Manusl Acuia vy
"Nocilurno a Rosario”, del mismo autor,
Enciclopedias de Historia de México y de

Uteratura Hispancamericana.

El llano en ligmas, de Juan Ruifo:

{ "B hombre” ; "Macors” y "Diles gque no me
maten”)

i.- Investigacién documental:
- 5 % Procedimental

- 5 % Conoeptus!

- 5% Factual

2.- Redaccién de un ensayo;
- 10 % Conceptual
- 5 % Procedimental

3.- 1dentificacién de lenguaje figurado y recursos estilisticos:

- 10 % Factual
- 5 % Procedimental

4.- Diferenciar el romanticlsmo del clasicisma:
- 5 % Conceptual

~ 5 % Procedimental

- 5 % Factual

.- Escenificaciones: Mesa redonda:
- 5 % Procedimental

- 5% Factual

- 5% Actitudinal

6.- Andlisls literario:

- 10 % Procedimental

- 10 % Factual

- 5 % Conceptual

Observactones: En esta Unidad no babré examen escrito, por todo el sistems
evaluativo que propongo, ya que reine todas ias actividades de ensefianza-

aprendizaje.

15 %

15 %

15%

15%

15%

25%
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PLANEACION DE UNIDAD VI
Unidad/Tema [ EL MODERNISMO wees | 6
Propésito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza-aprendizaje Fechas
Objetivo (s) programadas Reales
QUE EL ALUMNO: LOS ALUMNOS:
1.~ Las renovaciones modemistas 1- Acudirtdn a la biblioteca para
a)Exprese  juicios de | Para poder comprender los textos modernistas, dada su complejidad solicitar los textos elegidos.
valor, después  del|en cuanto a la renovacién de temas y, sobre todo, de estilo, se (Investigacién documental)
andlisls criico de textos | reaulere que la lectura sea cabalmente comprendida y que el uso 16/ 11 /05 2.- leerGn atenta y reflexivamente
escrifos  por autores | del dicclonario permita el enriquecimiento 6xico que el modernismo textos de autores hispanoamericanos
hispanoamericanos llevé aparejado representantes del movimiento
inscritos en ol | 2~ Andilisis de textos modemistas. modemista. { Hora de lectura en clase;
modemismo. La seleccién de la metodologla para ef andlisis que se considere mas andiisls iterorio y /o paréfrasis)
adecuada para los textos modemistas, propiciara la comprensién de LA MAESTRA;
b) Reconozea ias | o calldad estética de la poesia 'y de la prosa de la literatura - Aconsejar@ et uso de diccionarios
caracteristicas  propias | lberoamericana y mexicana de esta conlente literaria. para conocer significados de palabras
de este movimiento | 3- Elementos proplos del movimiento modermista poco usuales, utilizadas
para explicar y | La comprensién de los ricos elementos cutturales que los modernistas 16711705 frecuentemente por los  autores
demostrar la  calidad | Vtiizaban en su literatura permitirG comprender la busqueda de una modemistas, poseedores todos ellos de
estética de las obras | Identidad cultural, con un cosmopolitismo refinado y con un clasicismo una vasta cultura. (Creacién de un

principales de esta
comente y su relaclén
con sV contexto

histérico social.

grecolatino a fravés de Francia.

4.- Recursos poéticos utilizados por los autores modemistas.

Aunque en todas ias unidades se presta atencién al lenguajs, alas
figuras retéricas y a los conceptos de metro, fima y ritmo, el
modermismo as espaclaimente rico y renovador, por | o que debera
prestarse atencidn especial en esta literatura.

5.- Logros poéticos alcanzados por el modernismo.

El conocimiento y la aplicacion de la retérica en los textos
modernistas es esencial para poder valorar la riqueza verbal y
estillstica de este movimiento renovador de la lengua y de las letras
iberoamericanas

6.- Redaccién de un ensayo en el que se concreten y reunifiquen todos
los aspectos sstudiados por medio del andiisis realizado.
Laredacclén comecta es una de ias metas que se proponen en este
curso que culmina la formacikén del bachlilier. Al presentar un ensayo
sobre el andlisis realizado de los textos modernistas es fundamental
cvidar tanto la presentacién formal del trabajo como la
eshucturacién y la calidad que requiere la lengua escrita.

7 - Relacién de las obras lefdas

La Investigacién bibliogréfica y la interdisciplinariedad con otras
asignaturas cursadas por el alumno le permitirén comprander mejor al
modernismo. Relacionar su cludad con la épocq, y ka literatura con
la vida; ompliara su vision cultural y lo har@ reflexionar sobre la
evolucion del pals.

Todo el mes de
febrerof0S

Desde el inicio
del curso

22/1/05

23/14/05

cuento modemista con el nuevo
glosario)

LOS ALUMNOS:

a) Enfquecerdn el vocabulario por
medio de la tectura de los textos,
formutando lista de vocablos y frases

con sus respectivos significados.
{Concurso de vocabulario)

b) Utllizaran diversas técnicas para
analizar con profundidad, textos
comespondientes al periodo
modemista. { Lectura en alrl; poesia
coral)

LA MAESTRA:

- Propiciara la participacién constante,
tanto en forma individual como en
equipo, de todos sus alumnos.

LOS ALUMNOS:

- Identificaran elementos culturales
{Hota de lectura en clase)

- Redlizar@n cuadros  sinépticos,
esquemas, gréticas e ilustiraciones para
demostrar ia presencia en los textos
modemistas, de seres mitolégicos y de
objetos refinados, elegantes,
arstocraticos, exoticos, clésicos y
francesss. { Creacién de video;
escenificaciones mitolégicas)

- Conocerén, por medio del andlisis, la

20
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1°, Marzo /05

2demaono /05

2 de marzo {05

Todo el curso

8 de marzo /05

10-12/ /05

Dasde el inicio
de {ebraro

estructurc v explicarn el uwso de
diversas figuras retéricas vy demds
rasgos estilfsticos presentes en los textos
maodemistas, tanto en la prosa como
en el verso. { Liuvia de Ideas; hora de
loctura)
- Utilizondn técnicas de andlisls que
pemiltan demostrar los hallazgos con
los que el modemismo renovéd a la
poesia en lengua espaficla. { Mesa
radonda)
- Ecrlbdn un ensayo- slntesls, en
donde se explique, resuma y conciuya
sabre s ospectos astudlados
saparadaments- a fravés del andlisis-
para ghora Incoporatos nuevarmente
al todo. { Redocelén de un ensaya)

LA MAESTRA:

= Hard hincaplé en aspectos coma
el culdado de la redaccion,
buscando ante todo, la
cohetencia  y la  légica dsl
pensamiento;  la  ortografla vy,
dentro de ésta, la acentuacion y
el uso comecto de los signos de
puntuacion. (Concurso de
erografia)

LOS ALUMMNOS:

- Acudirin - o la  biblloteca @
comsultar obros  hisidricas pora
bngcer datos relafives a lo época
que vivia Hispanoaménca a fines
del siglo XIX y principios del XX.

- Vikitarédn puntos de la Ciudad de
Méxco donde se encuentren
monurnentos ¥ obras
arquitectdnicos de la  época
porfiista.  Hartdn  comentarios
alustvos. (Vistta guiodo o Ceniros
Cutturales de ko época y entrega
de un repode crtico}

- Buscordn apoyo en la Historia de
México v en Historia de! Arte para
rscabar datos relolivos al AR
Nouveau y a su Influlo en Méxica,

- Conoccerdn v tomardn conclancia
del momento histdrico qus vivia
México poco antes de la
Revolucion ¥ lo relacionardn o
compararan con el movimlento
aclual. {Fore)

21
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15/ 11 /05

- Escribirén Informes en los que se
manifiesien ideas y juicios propios
acerca de los hechos histéricos y
sociales del México porfirista.
Escribirdn fichas e informes en
donde se describan los lugares
visitados en la Cludad de Méxice.

{Fchas de rabdo con repore critico)

Recursos diddcticos

Bibliografia bédsica y de consulta

Sistema de evaluacién

- libro de texto.

- Apuntes de la profesora

- Bibliotecas

- Diccionaro de lo lengua.

- Diccionaric mitolégico

- Hemerofeca

- Visla Gulada a centros de Interés cultural de
la época porfirista

Fichas bibllochemerogréficos.

Pzambén y glses

Acsiatos

Grabadora

1.- AZUL de Rubén Darfo.

2.-"LA AMADA INMOVIL®, de Amado Nervo. {Les
daré fotocopias)

3.- "EL IDILIO DE LOS VOLCANES”, de José
Santos Chocano.

4.-Enciclopedia: "México a través de los siglos”.
5.- LITERATURA MEXICANA E {BEROAMERICANA;

INTRODUCCION AL ANALISIS DE TEXTOS; OROZCO
TORRE, ARTURO; EDITORIAL PEARSON; MEXICO, 2003

1.- Asistencia a Museos y entrega de reporte critico;
exposicidn frontal, con material sudiovisusal:

=5 9% Actitudinal

-10 % Factual

- 5 % Conceptual

2.- Foro:

- 5 % actitudinal

- 5 % conceptual

- 5% factual

3.- Coneurso de ortografia:

- 5 % factuel

- 5 % procedimenta)

4.- Redacclon de un ensayo:

-5 % factual

- 5 % procedimental

- 5 % actitudinal

5.- Debate:

- 5 % actitudinal

- 5 % conceptual

- 5 % procedimental

6.- Partfrasis:

- 10 % procedimenati

- 5% conceptual

-5% factual

7.- Autoevaluacién:

Observaciones.- Debldo a que este tema requlere del menejo profundo de
logrande com ello un verdadero
scercamiento al arte y la cultura de nuesirs patris, las actividedes de
ensefianze apreadizaje son fundamentalmente de madurez critica, asi como
de una excelente redacclén y vocabulario dignos del nivel preuniversitario,

contenidos podticos e histérices,

motive por el cual el examen escrito es inpecesario.

0%

15%

10%

15%

15%

26 %

5%
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PLANEACION DE UNIDAD VII
Unidad/Tema | . EL VANGUARDISMO : 7
Propéaito (s) Contenidos temdticos Fechas Actividades de ensedanza-aprendizaje Fechas
Objetivo (s) programadas reales

Se buica en esla
unidad que ef aumno
se inicle on ol
conocimiento de la
IHeratura  de la primera
mitad del siglo XX, a fin
de que iiga leyendo,
ciffica y reflexivamente
a los autores que Inlcian
la modemidad de
nuesta Identidad
cullural vy que son

testimonlo de una
reconstrucclén
nacional.

1.- Del posmodernismo a la vanguardia en la poesia.

los poemas de autores lberoamericanos que evolucionan del
modernismo a ofros "-ismos" pemitird comprender las variaciones que
plantearon en Méxlco el esfridentismo, el Ateneo de la Juventud y los
Contempordneos.
2.- Los procedimientos retéricos en los poemas de estas tendencias.
. La originalidad es buscada por los poetas de estas elapas mediante
diversos procedimientos como: liberlad detl lenguale, tanto en sintaxis
como en puntuacién, creacién de metdforas insélitas, uso novedoso de
Imagenes, hipdlages, simbolos, ironfq, sinestesias, efc.,
3.- Reconstruccién de la redlidad y renovacién de la Iteratura.
La Investigaclén sobre los “dsmos” en literatora  como preocupacion
de los autores en fodo el mundo para destruir la realldad, dor
Importancia al Inconsciente, expresar la angustia, buscar la libertad,
sefialar la ilogicidad etc., permitird relacionar estos aspectos con los
rasgos literarlos enconfrados, para poder entender la renovacion
vanguardista.
4. Gtondes ensaylstas mexicanos.
Es importante conocer el pensamiento de algunos de los escritores
més lucidos de la literatura mexicana para observar nuestra evolucién
cultural desde el poriato hasta la Revoluckdn Mexicana.
8.- Prosa de novelistas iberoamericanos posmodemisias.
A tavés de algunos fragmenios de grandes novellstas
Iberoamericanos, que describen sus regiones, se comprender& mejor
el palsagje y la vida americana.
4.- La novela de la Revoluclén Mexicana,
En México, la conmoclén ocasionada por la Revolucion va a
transformar a su novela en un testimonio subjetivo y naclonalista de este
hecho histérico
7.- £l contexto histérico socloeconémico de la pimera mitad del sigio
XX,
La relacién entre aspectos como: lo situaclon histérica mundial, el
tascismo, el soclalismo, kas dos grandes guernas, la guerra espaiiola,
las crisk econdmicas, las dictaduras latinoamericanas, tas luchas por
la democracks y lo Revoluclén Mexicona, permitirn  al alumno
entender lo vanguardio literario y jo critica ol contexto social.

15 de marzo /
05

V6 de marzo /

05

16 /11705

Yalo
moanejamos el
curso anterlor

Del 16 -lil-al 5-
V-2005

6 de abril / 05

6 de abril / 05

12 de abril / 05

LOS ALUMNOS:
- Por equipos. buscardn poemas de
autores Iberoamericanos y formardn
una antologfa de textos seleccionados.
{Creaclén de una antologia)
- Observardn las diferencias entre
poemas de autores posmodernisics,
con poemas de aulores del grupo
"CONTEMPORANEOS" o de poelas
chilenos y peruancs. { Leclura, en voz
data, de poemas prediectos de cada
Q@rupo)
- Cada equipo anotard en
fichas, los 1asgos de
literartedad que encontré en
estos poemas. ( (Fichas de
trabagjo)

- En forma oral, explicardn
cédmo es la expresion poética
del poeta escogido.
{Exposicién frontal)

- Har6n  una Investigacion
personal sobre los "ismos” en
la literatura.

(Creacién de un video)

. Elaborardn un cuadro
sinéplico con todas las
tendenclas HWerarlas y sus
caracteristicas.

- Enconfrarén en los poemas
seleccionados, 105 rasgos
anteriores. (Lectura en atril)

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

- locdlizardn lo simuitaneidad
de los elementos retéricos y
las preocupaciones de los
auvtores. (Parétrasis)

- bplicardn aspectos dificlies
de esta poesia. (Dlscusién
dirigida)

LOS ALUMNOS:

- Por equipos.

frogmentos de ensayos.

leerdn distintos
{(Hora de
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13 de abril /05

13 de abril /05

19 de abril / 05

20 de abil /05

26 de ol /05

27 de abill /05

3de mayo [ 05

4 de mayo /05

Durante el mes
de abril

4 de mayo /05

lechura en clase)

Subraryaran las ideas
principales enconiradas en el
fragmento.(Lectura guicda)

En forma oral, discutirdn  la

ldeologia del aufor.
{Dlscusién clriglda)
Observaran las

caraclerfsticas del  texto
argumeniativo. { LUwda de
dais)

Learén por  equipos,
fragmentos  de  novetistas
Ibercamericanos como

Glirgldes, Rivera, Gallegos,
Alegria, Asturias, elc, (Hora de
lectura en clae)

idenfificardn los Hpos de
discurso narativo Yy
dascriptivo que uilizan,
{Leclura en obil)

Anotardn en flchas, los
reglonallsmes wsados  en
denscripciones  y  didlegos.
{Fehas de robojo)
Bxpllcardn  sus Imgpreskones.

{Uuvia ds kigcs)

invastigor o8 antecedentas
fiterarios de lo Novelo de lo
Revolucldn. {investgocion
documental)

Hacer un cwadio sindplico
con los caracteristicas de
esta novela, con los aulores v
s obras mdas relevantes.

teer sxiro-clase, una novela
con e tema de nussha
revolucion. (Flehen de andllsls
IHerario)

Andlzar, con un método
ciffico,  dlcha novela.
{Debate)

Revisar, en los textos ¥ en el
Aflas publicado por la ENP, los
aconfecimientos mundiales.

Asistic ol Musec de Arle
Contemporénes v o  los
recintos en que existen
pinfuras de  los  muralistas
mexicanos, parg relaclonar Ia

24



PLAN ANUAL DE LITERATURA MEXICANA E IBEROAMERICANA.

{2004-2005) PROFESORA ANA SARA STRUGACH

25

histoia y el arte. (Viska
Gulada d Museo)
- Redactar un ensaye que pemita
7 de mayo /05 comprendsr la relacién de los
textos literarios con ofros aspectos
contoxtuales. (Redacclbn de un
snsayo)
Enfregan el 9
ds mayo 7 05
Recursos diddcticos Bibliografia bédsica v de ¢ ita Sistema de evaluacién
1.- Investigacién documentst con exposicion frontal: 15%
-Lioro de texto. 1.- VEINTE POEMAS DE AMOR Y UNA| 7% prcedimena
- Apuntes de la profesora CANCION _ DESESPERADA, de Pablo|  -5% metual
- Investigacién documental o " ditorial: Méxi
- -Dicclonarlo de la lengua. Neruda. Allanza Editorial; México, 2003, 3 Parbirasts: 20 %
- Mapas concepluales. =10 % conceptual N
- Acetatos 2.~ ELLLANO EN LLAMAS de Juan Rulfo. - 5% procedimental
- Pizanony glses Grupo Editortal Planeta, México 1996. (Se les dar& - 5% factual
- Perlodicos {Hemeroteca) una copla de los cuentos: "Bl hombre” y “Diles
- Fichas de trabdlo. I 3.- Reportes criticos de las Visitas Guiadas
- Asistencia a Museos y demds recintos de Que no me maien . 8 Museos y Galerfas: 20 %
interés culiural, 3.- LITERATURA MEXICANA E
- Grabadora IBERQAMERICANA, de Arure Crozco Tome. |-  10% fctual
Edifordal Pearson. México, 2003. = 5% conceptual
- 5 % procedimental
4.- LEER LITERATURA LATINOAMERICANA, 4.- Anéllsfs literario: 25%
de Eva lydla Oseguera de Chdvez. Edil.| - 10% procedimental
Pearson. México, 2000. - 10 % frcmal
- 5 % conceptual
5.- 1A MUERTE DE ARTEMIO CRUZ. de % - Examen escrito; 15%
Carlos Fusntes. Edit. Losada, México, 2002 - 5 % procedimental
- 5 % conceptual
- 5 % factual
6.- Autoevahuackin: 8%
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actual erviquecerd la vida del alumno al ayudarlo a encontrar su yo en
la novela.

4.~ Lectura de alguna obra del teatro mexicano contempordneo

La lectura fuera del avla de una obtra teatral contemporénea servird at
alumno como estimulo para reflexionar sobre las circunstancias def
México actual

7.- Lectura de algin texto ensayistico actual.

Conocer algin texto de nuestros ensayistas contemporaneos permifird
al alumno acercarse a los problemas que aquejan al intelectual
mexicano.

8.- &l mundo actual como contexto de la literatura y sus problemas
Establecer una interdisciplina enriquecedora a ravés del estudio de
ofras aslgnaturas para la comprensién del mundo actual.

9.- & contexto hispanoamericano de los 40 a nuestros dias.

La historia Iatinoamericana de los afios 40 a la fecha es Importante para
comprender mejor la realldad de nuestro continente y relacloner la vida
y la iitercdura,

Constantemente

17 de mayo /05

Del 27 de abrll al
1} de mayo /05

Unidad/Tema | . La época actual en la literatura de Iberoamérica. :
Propésito (s) Contenidos temsticos Fechas Actividades de ensefianza-aprendizaje
Objetivo (s) programadas

Del 13 de abril al | LOS ALUMNOS:

Se prefende en esta| ! .- Textos narativos contempordneos iberoamercanos. 9 de mayo/0Ss - Par equipos, leeran textos literarios y

unidad que el alumno, | E! leer en close textos de distintos autores contemporansos que redactardn sus conclusiones respecto

aficlonado @ la buenda | presentan problemas variados de comprenslén o de interpretacion al que hayan anallzado. (Reporte

Iterctura, siga leyendo | pemitira ejemplificar la riqueza de la novellstica latinoamericana. critico)

obras |beroamericanas | 2.. Nuevas técnicas en la novelistica lberoamercana actual. 10 de mayo / 05 - ExpondrGn oralmente  las

pera observar en ellas | partiendo de los movimientos artisticos de vanguardia y de los novelistas conclusiones de  cada

cémo  los  autores | innovadores europeos y estadounidenses, los escritores Iberoamericanos equipo. (Exposiclén trontal)

Plasman V3 | moditicaron las técnicas narativas del neocostumbrismo o neoealismo - Relacionardn  la literatura

preocupaciones de la primera mitad del siglo. Al conocer estas técnicas, el alumno 11 de mayo /05 lberoamericana con  la

m‘d"' ";"""'d"' podra resolver los problemas que plantea la nueva novela literatora  contemporanea

ofé:mp);rpo ‘::::: d:: latinoamericana lelda por él. universal. (Liuvia de |deas)

mejor su enfomo y su 3.- Autores representatives de "la nueva narrativa iberoamericana” - Revisardn las técnicas ulilizadas
proplo yo, y cémo el El conocimlento de la enorme riqueza de la literatura Iberoamericana, | Del 3al 11 de por estos escritores: El tiempo no
lector ! puede del "boom" a nuestros dfos, permitird al alumno seguir leyendo por mayo / 05 lineal en la novela, et mondlogo
involucrarse  en  la | cventa propia ofras novelas que lo ayudardn en su superacién cultural y interior, el flujo de la conciencla,

{teratura para encontrar estética. las técnicas cinematogrdficas, el

su Identidad cultural y |4~ Cuentos de autores contemporaneos Iberoamericanos. "collage”, la Introspeccion, el

personal0 y, al mismo | Elementos que caracterizan a la literatura actual, encontrados en "cubismo” literario en los planos, la
tiempo, distrutar | cuentos representativos que plasman las inquistudes del autor yla modificacién del lenguaje en la
estéticamente un texto | bUsqueda de soluciones a los problemas planteados en los textos sintaxis, el avtomatismo.
de cudiquier género. 5.- Lecturay comentario de una novela importante. (Discusién dirigida)

Lalectura fuera del aula de una novela mexicana o Iberoamericana 17 de mayo /05 | - Observaran las  aportaciones

surealistas, fa irealidad, 1o fantéstico,
el redlismo mdégico, 1o insdlito.
(proyocclén de videos y peliculas)
Observardn  en los textos leldos,
los técnicas enconfradas en los
fragmentos estudiados. (Hora de
tectura en clase)
- Confrontarén la noveka
contemporénea con la novela realista
o de principios del siglo XX. ( Debate)

- Investigarén  en libros de
consulta o en la biblioteca, ei
elenco de narradores
Iberoamericanos y de la obra
més importante de cada uno.

(Investigactén documental)
. Elaborarén un  cuadro
sinépftico.
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24 de mayo / 05
{AUn los alumnos
exentos)

Desde e los dos
cursos lectivos

anterioras o he
manejado.

Mayo del 2005

24 de mayo /05

Enfregan el 24 de
mayo / 05

Desde ¢l mes de
abrll se empezard
aleer

25 de mayo /05

LA MAESTRA:
- Animard  al  estudiante a
prosegui lecturas diversas en
su vida personal futura.

LOS ALUMNOS:
- Leerén exlraclase cuentos de
los grandes escrilores

Iberoamericanos. (Lectura de
cuentos de Augusto
Monteroso)

- Expondrén las experiencias
obtenidas en dichas lecturas.

- (Bxposicién frontat)

- Anotlarén en fichas las
impresiones de las
lecturas.(Achas de frabajo y
reporte critico)

- Leerén extraclase alguna
novela de la época.(lectura
de la novela: Ei amot en
flempos de célerg)

LA MAESTRA Y LOS ALUMNOS:

- Comentarén en clase sobre
ta importancia del "boom”
tatinoamericano y su impacto
an ta titeratura
europea.(luvia de idem)

- DebatirGn sobre el contexio
nacional y el personalismo de
los autores leidos y sUs
preocupaciones frente o las
del lector. (Debate)

Masyo del 2005

LOS ALUMNOS:

- Asistiran  al 1eafro para conocer
alguna obra octual. (Asistencia a!
teaho con unaresefiateatral)

- Leerdn un lexto teatral
contemporaneo. (Comentario en
clase 1obre la lectura redlizada.)

- Confrantarén el teatro mexicano
o Iberoamericano con el teato
europec  contempordneo; el
absurdo, 1as inquietudes sociales o
polflicas, el existencialismo , la
experimentacién, los  simbolos,
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3t damayo/ 05

Diesde el inicic de
mays

Se ird trabajendo
sobre ia marcha; no
puedo programar las
fechas  exsctas con
tanta antelacion
debido a los
mpenderables que se

presenten. Avn
cugnde  inicien loa
exdmenss,

implementar¢ la Mesa
Redonda o Debaie
anle  loda la
Preperatona, con
prosencia de Padres
de familia, pam
cerrar el curso con
profesicnalismo ¥
calided.

El examen de 1.
Vuelta to programend
para el dis 1° de junio
con el fin de poder
aubrir mis actividades
de ensefianzs
aprendizaje

elc, {Dabate y / o Mesa Redonda)

- Leetén clgunos frogmentos de

ensayistas  mexiconos  actuales.

(Hora de Jectura en clase)

- Sefalardn las inquietudes del
avtor del ensayo leldo. (Livda
de ideas)

- Confrantardn las inquiatudes
del intelactual mexdcano, con
las inquietudes de las “masas”

televidentes. (Discuslén drigida)

-~ Relacionaran  la histordq, la
tilosotica y el arte del mundo

convulsionado por g
angustia, con las inguistudes
de los escritores

contampordnacs, {Debate)

- Investigarén en bibliotecas v,
a tavés de enfrevistas a
olasoras 0 a perscnas que
puadan ralatar hechos
omericanos de la segunda
mitad del siglo, para que
exprese  opinjones  sobwe
repercusiones politicas,
socicles ¥ economicas del
pals o lugar de origen.

= {wvasfigacién documaenial)

Expondran el contexto
hispancomericanc, {Exposicién
frontal)

Camelacionardn la literatura con la

realidad. {Luvid de ideas)

- Baborandn un ensaye conla
valoracién da la iteratura
mexcana e Ibercomericana
que muesire su importancia
pora Interpratar nuestra
idiosincracia y personalidad
proplas,
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Recursos didédciicos Bibliografis béslce y de congulta Sistemn de evaluacidn
a) LVERATURA MEXICANA E IBEROAMERICANA; | 1.- nvestigaelén docurnental con su commespondiente exposicldn
INTRODUCCION AL AMALISIS DE TEXTOS. | ontal, monejonde hemomientas de apoyo audiovisuch: 15%
-Litwo de lexto. OROICO TORRE, ARTURO, EDINORIAL | -5% Conceptual
- Apunies de la profesora PEARSON; MEXICO, 2003 - 10 % Factual
- piblictecas b) LA MUERTE DE ARTEMIO CRUZ de CARLOS
- -Diccionario de k1 lengua. FUENTES, 2.- Fichas de andiisls Iterarto con reporie arffico: 0%
- Museos y Galerlas c] HISTORIAS DE CROMOPIOS Y DE FAMAS, de | . 5% Procedimental
- Pariddlicos (Hemeroleca) JULIO CORTAZAR. - 5% Actitudinal
- Fchas de frabalo. d) BL _LBROQ DE 1A IMAGINACION, de | .10 % Concephual
- Televhlén y videocassetera EDMUNDO VALADES. - 10 % Factual
- Phomdny gles ®) LA QVEA NEGRA Y QTROS CUENTOS. de
’ AUGUSTO MONTERROSO. 3.- Debate: 5%
- 10 % Actitudinal
i EL AMOR EM TIEMPOS DE COLERA, de Gabrial | _ 10 % Conceptual
Garcla Mérquez ; Ediforial Diana; México 2007, - 5% Procedimenta
OBSERVAGIONES: LOS ALUMMOS ESCOGERAN ENTRE | , .
LA NOVELA DE CORTAZAR Y LA DE GARCIA MARGUEL. | 5 KroiocCI4n de un ensayo: 8%
LOE INCISOS: “C", “D" y “E" 8€ TRABAJARAN CON -10 % Conceptual
FOTOCORIAS DE ALGUNOS TEXTOS .
5.- Masa Redonda 5%
- 10% Factual

- 5% Conceptual

& Avtoevaluacidn 5%

NOTA: LES ASIGNARE 5 % MAS A LA EVALUACIKON DE ESTA ULTIMA
UNIDAD, DEBIDO A LAS ESTRATEGIAS SERALADAS, YA QUE ESTAS
CONFORMARAN LA CONSECUSION DE LOS LOGROS PERSONALES
DEL ALUMNGO (A] . NO HABRA EXAMEN ESCRIWO, PUES YA SERla
REPETITIVO EN CONTENIDOS, YA GUE EL VALOR DE EXPONER,
DERATIR ¥ REDACTAR UN ENSAYO FINAL SOM ACTIVIDADES MAS
SIGNIFICATIVAS, QUE EL SOMETER A LOS ALUMNOS A UN EXAMEN ,
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CLAVE UNAM 6849 CICLO ESCOLAR
LESCUELA

Nombre del Alumno(a) Fecha: 9 de Febrero / 05
Matricula No.: Grado: 60. Bachillerato Superior
Profesora: Ana Sara Strugach Rabinovich Materia: Literatura Mexicana e Iberoamericana
Tiempo de duracion: EXAMEN SEMESTRAL
4 L , . 0
| ___ % Tareas | % Pariicipacion | % Examen| __ %Laboratorio]  %Otros
i J
Calificacion de examen. Calificacion a boleta
Firma del Profesor. Firma de los Padres.

INDICACIONES GENERALES.

Lee con atencién cada pregunta antes de contestar el examen.

Contesta primero las preguntas que te llevaran menos tiempo.

Usa boligrafo de tinta negra.

Escribe con letra clara y legible.

Una vez iniciado el examen no se le permitira hablar, voltear, pedir o mtentar sacar abjetos extras
ya que se anulara tu examen.

» Cuida tu ortografia y redaccién.

TN U Y Y

TEMA I: PARAFRASIS DE TEXTOS POETICOS

Instrucciones especificas.- Lee dos veces el poema de la pagina sagunente, con el fin de
poder redactar correctamente tu parafrasis. Posteriormente, escribe el tipo de metrica y rima.
Asimismo, escribe a qué escuela literaria pertenece y porqué.

Sistema de evaluacion: 10 % conceptual; 10 % procedimental: 10 % factual
{VALOR DEL TEMA: 30 PUNTOS)



Examen Semestral de Literatura Mexivana ¢ tberoamericana { 9711 /05)

Esta tarde, mi hien, cuando te hablaba,
como en fu rostro ¥ {us acciones via,
que con palabras no te persuadia,

que el corazin me vieses deseaba.

Y Amor que mis intentos ayndaba,
vencid lo que imposible parecia;

pues entre el lante, que el dolor vertia,
el corazon deshecho destilaba.

Baste ya de rigores, mi bien, baste;

no te atermenten mis celos tiranos,

ni el vil recelo tu quietud contraste

con sombras secias, con indicios vamos,

pues ya en liquido humor visie y tocaste
mi corazén deshecho entre tus manos.

PARAFRASIS: ( I5 puntos)

METRICA: (4 PUNTOS)
1 estrofa:
1" estrofa:
3? estrofa:

4° estrofa:

RIMA: (2 puntos)

ESCUELA LITERARIA:

: { 3 puntes)
+POR QUE? (6 puntos)

TEMA .- GENEROS V SUBGENEROS LITERARIOS.

Instrucciones.- Menciona todos los géneros v subgéneros literarios en el espacio
correspondiente,

{Sistema de evaluacitn: 16 % factual)



Examen Semesiral de Literatura Mexicana e Iberoamericana (34117 05) 2

GENEROS:

SUBGENEROS:

TEMA [1I: LITERATURA PREHISPANICA.
a) Mitologia. { 16 puntos)
Instrucciones.- De fos dioses y dioses que estdn entre paréntesis, reconoce al que complemente el
resclivo, eseribiéndolo en ¢l cspacio correspondiente.
(Sistema de evaluacién: 6 % procedimental; 10 % factual).

(GUCUMATZ, MICTLANTECUHTLI, HUITZILOPOCHTLL OMECIHUATL OMETEOTL,
TEZCATLIPOCA, HURACAN, CABRACAN, TONATIUH, ZIPACNA, ERCATL, TLOQUE
NAHUAQUE, COATLICUE, COYOLXAUHQUI, IXQUIC, TLALOC).

1.- El dios de la lluvia y patromo de los campesinos en la cultora nabua fue:

2.- “Serpiente emplumada™ entre los mayas; uno de los dioses Creadores en el Popel Vub:

3.- El dios supremo nabus y que para los mexicas significaba “el sefior de cerca y junto™ fue:

4.- Reflejaba los aspectos sagrades de la paturateza come lo femenino:

8.~ significa; “espefo humeante™; contraparte de Quetzalcbatl.

.- Em la cultura maya fue ef dios del rayo y del trueno, también conocido como “Corazin del
Cielo™

7.~ ¥y su mujer reinaba el inframunde.

8.- El dies de la guerra y del Esiade entre los mexicas fue: ; luchd contra
sus hermanos cuando éstos decidierpn matar a su madre.

9.- El dios dual gue representaba o masculing fue:

10.- Gigante maya que es la representacién del terremoto; fue muerto por los gemelos Hunahpi ¢
Ixbalangné.

{1.- Fue el hijo primere de Wukub K aquix y Chimalmat, otro de los grandes soberbios. Hacia los
imontes en una noche:

12.- Fue el dios del vienin:
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13.- Fue considerada entre los mayas comu I dinsa madre “la de la sangre™: Estaba asocizda con la
vegetacion y la fertilidad. Madre de 1hunahpi ¢ Libalanqué:

14.- fue el dios del Sol entre los nahuas.
I5.- fue hermana de Huitzitopochtli y muerta por éste.

16.- queds embarazada por un plumén que cay6é del cielo; madre de
Huitzilopochdi.

HI b.- LEYENDA DE QUETZALCOATL. {Contesta en esta pagina solamente)

Instrucciones.- Describe la parte histérica de este personaje y posteriormente, explica todos los
aspectos legendario que analizamus. Recuerda cuando bajé al Mictlin y también cuando era rey de
Tula.

(Sistema de evaluacion: 10 % conceptual; 10 % factual)
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1 c.- POPOL VUH. (Sistema de evaluacién: 40 % factual)
Instrucciones.- Relata lo siguiente en las hojas blancas que te anexo:

1.- Creaciéa del mundo en el Popol Vuh. ( 4 puntos)

2.- Creacién del mundo en el Génesis del Antiguo Testamento. ( 4 puntos)
d.- Nacimieato de Hunahpu ¢ Ixbalanqué. ( 5 puntos)

4.- Conversién de Jun Batz y Jun Chowen en micos. ( § puntes)

5.- Lugares de tormento. ( 10 puntos)

6.- Cémo fue vencido Wukub Caquix = Siete guacamays. ( 4 puntos)

7.- Cémo fueron destruidos los sefiores de Xibalb4. ( 8 puntos)

111 d.- POES{A PREHISPANICA -

i.- Escribe la parafrasis det siguiente poema de Nezahualcdyot:
(Sistema de evaluacidén: 7. 5 % procedimental; 7. 5 % conceptual)

“Misién del poeta™

iSin duda eres el ave roja del dios,

sin duda eres el rey del que da vida!

Vosotros, los primeros que mirasteis la aurora
aqui cantando estais.

i Esfuércese en querer mi corazén

sélo flores de cscudo: son las flores del sol!

{Qué hard mi corazén?

¢Es que en vano venimos, pasamos por la tierra?
De modo igual me iré

que las flores que fueron pereciendo.

i Nada sera mi renombre algin dia’

;Nada sera mi fama en Ia tierra’

iAl menos flores, al menos cantos!

;Qué hara mi corazéon?

¢Es que en vano venimos, pasamos por la tierra?

PARAFRASIS: ( 15 puntos)

111 e.- Identifica v subraya los recursos literarios, segun corresponda: ( 6 % factual)

I.- “El llanto se difunde, las ligrimas gotean”, es un ejemplo de : ( 2 puntos)
PARALFIISMO METAFORA DIFRASISMO

2-"Flor y canto™ = poema; “jades y plumas” = riqueza y belleza, son ejemplos de: { 2 puntos)
MFETAFORA PARALFLISMO ALITERACION

3.- “Vuestro hermoso canto: un dorado pajaro cascabel”, es : ( 2 puntos)
FORMA IMPERATIVA DEL ENUNCIADO

METAFORA

Sinvi,
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TEMA IV.- LITERATURA DE LA CONQUISTA
(Sistema de evaluacion: 3 % conceptunl; 18 % factual)

a)  Por qué fos mexiens dejaron de creer que Quetzalcaat! habia regresadeo? (3 puntos)

b)  (Qué fraile escribié la: Historia general de las cosas de la Nueva Espaia? ( § punto)

¢)  (Qu¢ pueblo se unio a Hernan Cortés? ( | punto)

d) Deseribe los ocho presagios segnn los informantes de Sahagin. ( 16 puntos)
PRESACIOS:

1.-

2.-

€) En los espacios correspondientes, DESIGNA los autores u obras, segiin corresponda:

(Sistema de evaluacion: 3 % factual)

1. escribié “Historia de las Indias™

2.- El texto: “Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espaia. fue escrito
por__

SN . i
3.- Frav Jerénimo de Mendieta escribié: _

4.- Frav Juan de Torquemada escribia,

S.- “listoria chichimeca™ fue escrita por:
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) EXPLICA Ia “Segunda y Tercera Carta de Relacién”, de Herminm Cortés. (5 %
concepiual)

TEMA V:LOCA DE AMOR, de CATHERINE HERMARY- VIEILLE.
{Sistema de evaluacién:35 % procedimental; 35 % counceptual; 35 % factusl)
Valar: 105 puntes

Instrucciones especificas.- Contesta los reactivas en las hojas blancas que fe anexo; cuida tu
ortografia y redaccifn, ya que tienen un peso globat del 15 % .

k.- ;Qué triunfo histérico se menciona en el planteamiento de la novela? ( 3 puntes)

1.- ;De quién era hijo Felipe , lamado: “Ei Hermose™? ( 2 puntes)

3.~ (Cémo trataba Felipe a Juana antes de que naciera su hijo Carlos? (3 puntes)

4.- ;Qué se decla con respecto 2 Ia actited de Juana come archiduguesa? ( 3 puntos)

5.- ;Por qué Juana soportaba fa indiferencia de su esposo? ( 3 puntas)

6.- Explica qué sucedi con los hermanes de Juana y qué reaccién tuve Felipe. { 8 puntos)

7.~ ;Quién era Jean de Berghes? { 3 puntos)

8.- Describe Jas circunsiancias bajo las cuales Juana dio a luz a Leonor. { 4 puntas)

9.~ Reconstruye la escena previa al slumbramiento del principe Carlos, quien después fue el
emperador, Carlas V. { 6 puntos)

18.- ; Cémo vivian los flamencos? { 4 puntos)

{1.- ;Par qué Felipe se ausenté durante deos apos? { 4puntos)

12.- ;Qué reaccién tuve Juana entonces ante la indiferencia de su esposo? { 3 puntos)

13..- ;Cémo y pergué muri6 Felipe “El hermoso™? ( 6 pustos)

14.- ; Cdmo reacciond Juana ante el deceso? { S puntos)

5.~ ;Con qué fines encerraron » Ia pobre archiduquesa? (5 puntos)

16.- ;Qué actitud tomé el rey Fernando ante Ia lealtad y amor que le profess su hija?( 4 puntos)
17.- (Por qué Margot renuncié al matrimonio con Enrique V11 de Inglaterrs? Explica a
qui¢a dedicé su vida y emite tu opinion al respecto. { 10 puntos)

18.- Deseribe cdmo murié Juana y si logré i absolucién. ( 10 puntos)

19.- ;Quién Uevd a Granada los restos de 1a archiduquesa y juntio a quién la depositaron?

( 5 puntos)

20~ Cita los antivalores de la novela, especificindolos con los propios personajes. { 10 puntos)
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TEMA VI: LITERATURA BARROCA. (Contesta en las hojas blascas)
{Sistema de evaluacién: 20 % factual; 20% conceptual)

1.~ Cita las caracteristicas del culteranismo y conceptismo.( 5 pustos)

2.- Relata los aspectos més doloreses de la vida de Juana de Asbaje, que marcaron su vida y
dieron pie a su obra literaria. ( 5 punios)

3.- Describe la “Carta a Sor Filatea de i2 Cruz™. (5 punios)

4- PARAFRASEA el siguiente poema, mencionando, ademis, » qué escuela harroca
corresponde v las figuras literarias que manejs. Recuerda que y Io irabajamos en clase.

{ 25 puntos)

En perseguirme, Mundo, ;gué interesas?
En qué e ofendo, cuando sélo intento
poner bellezas en mi entendimients

y no mi entendimicnto en Ias bellezas?

Yo no estimo ni fesoros mi riguezas;

¥ asi, siempre me causa mis contento
poner riguezas en mi pensamiento

que no mi pensamieato en 1a5 riguezas.

Y ne estimo hermosura que, vencida,
es despajo civil de las edades,
oi riqueza me agrada fementida,

Teniendo por mejor, en mis verdades,
consumir vamidades de la vida
que consumir Ia vida en vanidades.

(Sor Jusna Inés de la Cruz)

TEMA VIL: ROMANTICISMO, REALISMO Y NATURALISMO.
(Sistema de evaluacidn: 25 % factual: 25 % conceptual; 25 % procedimental)

1.- De la navela E) Zarco, de Ignacio Manuel Altamirano, explica Io siguiente:
a) Caracteristicas romanticas.

b) Deseripeion psicoldgica de Manuela y el Zarco.

¢} Ideas histdricas.

d) Ideas ético moralces.

1.- De Ia novela: SANTA, de Federico Gamboa, Freconsiruye fas siguientes escenas:
1.- Entrada de Santa al prostibule y su reaccifn.

2.- Primera oportunidad que tiene la pratagenista, de abandonar la vida licenciosa.
3.- Segunda oportunidad de Santa para retomar el buen camine

4.- Explica o siguiente:

a.- Importancia de Hipdlite en la novela.
b.- Degradacion de Santa.

c.- Caracteristicas realistas

d.- Caracteristicas naturalistas.

e.~- Climax

f.- Muerte de Santa

K
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INDICACIONES GENERALES.

Lee con atencién cada pregunta entes de contestar e; examen.

Contesta primero las preguntas que te llevaran menos tiempo.

Usa boligrafo de tinta negra.

Escribe con letra clara y legible.

Una vez iniciado el examen no se te permitird hablar, voliear, pedir o intentar sacar objetos extras
ya que se anulara tu examen.

» Cuida tu ortografia y redaccion.
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TEMA I: PARAFRASIS DE TEXTOS POETICOS
(10% Conceptual; 10 % Procedimental; 5 % Factual)

Instrucciones especificas - Lee dos veces el siguiente poema con el fin de poder redactar
correctamente tu parafrasis. Postericrmente, escribe el tipo de métrica y rima. Trabaja este ejercicio
en la siguiente pagina. (VALOR: 25 puntos)

Del vientre a la prisién vine en naciendo
de la prisién iré al sepulcro amando
y siempre en el sepulcro estaré ardiendo:

Cuantos pasos la muerte me va dando,

prolijidades son que van creciendo

porque no acabe de morir penando.
(Francisco de Quevedo)
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TEMA 11: LA LITERATURA; GENEROS Y SUBGENEROS. (Contesia en las hojas blancas)
(Sistema de evaluacion: 8 % conceptual; 18 % factual)

a) Con tus palabras, explica qué es la literatusa y cdmo se distingue: de los demils textos escritos.
(Valor: 5 puntos)

by Cita el nombre de todos los géneros literarios. { 10 puntos

c) Menciona las obras que cerresponden a |2 Epopeya. ¢ 4 puntos)

d) Explica qué ¢s la farsa. ( 3 puntos)

¢) Distingue los siguientes subgéneros: (4 puntos)

|.- Melodrama

2.- Tragicomedia

TEMA 1§l: TAO-TE KING, de LAO TSE.

(Sistema de evaluacién) 10 % procedimental; 5 % conceptunl)

Instrucciones especificas: Lee el poema que a continuacion se te presenta; escribe |a pardfrasis v
explica ¢l género literario al que pentenece.

POEMA X1

El que conoce a los demas es inteligente.
E que se conoce a si mismo es iluminado.
El que vence a los de nas es fuerte.
=} que s¢ vence a si mismo 2s la fuerza.

El que se contenta es rico
El que se esiuerza sin cesar es voluntarioso.
El que permaneace en su puesto, vive largamente.
El que muere y no perece, es ezerno.

PARAFRASIS:

GENERO LITERARIO:

TEMA IV: LAS CULTURAS ORIENTALES EN LA ANTIGUEDAD.
(Sistema de evaluacién: 11 % factual; 6 % conceplual)
a) Cita los cinco Libros del Pentateuco, del Antiguo Testamento. (5 puntos)

b) identifica la opcién correcra:
1.- - El libro de Samuel y Los Macabeos. pertenecen a los: (2 suntos)
a) Libros sapienciales b) Libros histéricos del Antiguo Testamento c¢) Libros proféticos.



EXAMEN SEMESTRAL DE LITERATURA IUNIVERSAL. 3171/ 20058 2

2.~.- El libro profético del Nuevo Testamento ei: (2 punlos)
a) Ezequiel b) Apocalipsis ¢) Evangefio de San Juan

3.- La“Guemara” y la “Haguda™ son libros perienecientes a: (2 puntos)
a) Libros Proféticos  b) Antigao Testamento o) 131 Tatmud

¢) Interpreta los siguientes proverbios sumenios: en los espacics correspondientes: (6 puntos)
- No maltrates ahora lo que ha de dar fruto mariana.

- No engendra odio €l corazon: engendra odio la lengua.

- Aln no cazan la zorra y yu le hacen su cadena.

TEMA V: EL RAMAYANA Y EL MAHABARATA.
Instrucciones especificas:

a) Escribe sobre las lineas correspondientes una ", si la aseveracion es [alsa y una “v", si es
verdadera. En el primer casc, INFIERE la respucsta corrscla., escribiéndola en los espacios
correspondientes.

(Sistema de evaluacién: 16 % conceptual)

I.- Un anacoreta brahman maldijo al rey Dazarata. porque éste matd 2 su hijo:

2.- Viasa es al autor del Ramayana.

3.- Kekeyi fue madre de Rama: __

4.- Rama no deseaba el trono porque pensaba que ¢ra mejcr 2| conocimiento que el poder:

5.- Bharata subid al trono porque fue seducido por una raksasa:

6.- Rama se¢ alimento de grandes viandas que Dazarata ordend que se le olorgaran:

7.- La trimurti estaba conformada por Brama, Indra y Siva:

8.- Sita acompafié a Rama cuando éste fue desterredo. por compromiso moral y obediencia ciega de

¢sposa:

b) Recenstruye las siguientes escenas del Mahabarata: (Contesta en las hojas blancas)
(Sistema de evaluacion: 12 % procedimental)
1.- Yudishtira apuesta a los dados por segunda ocasién. (7 puntos)

2.- Enfrentamiento de Arjuna ¥ Muka (% puntos)
3.- Batalla final entre koravas v penduitas. (3 puntos)
4.- Ascension de Yudishtira al reino de Indra. (3 puntos)

TEMA VI: GRECIA ANTIGUA.-LA ILIADA y LA QDISEA, de Homero. (Contesta en las hojas
blancas) .
{Sistema de cvaluacién: 45 % factual)

Instrucciones especificas.-

a) Describe los puntos que a conlinuacion te presento:

I.- Qué significa “areté™. (2 puntos)

2.- Enfrentamiento entre Patroclo y Héctor. (5 puntos)

3.- Ira de Aquiles. (5 puntos)

4.- Toma de la ciudad de Trova. (5 puntos)

5.- Muerte de Aquiles. (5 puntos)
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7.- Dioses y dinsas que intervinieron en la Hiada. (3 puntas)
8.- Que es el CORIFEQ. (3 punios)
9.- Origenes del teatro. (5 puntos’

b} EL. TEATRO GRIEGO.- Resuclve los siguientes reactivos y contéstalos en jas hajas blancas.
{Sistema de evaluacion: 47% factual; 10 % conceptual; § % procedimental; 5 Yo actitudinal}

1.~ Define qué s el CORIFEQ? (5 puntos)

2.- Enuncia las caracteristicas de la tragedia priega que pudiste observar en la obra: “Edipo rey”, y
escribe el nombre del autor de la misma. (6 puntos)

3.- Menciona al autor de: ELECTRA? ( 2 puntos)

4.- Menciona al autor de: PROMETEQ ENCADENADQ ( 2 puntos)

5.- Menciona al autor de LAS BACANTES? (2 puntos)

6.- Describe como llegd Edipo a ser rey de Tebas. {35 punios)

7.- Cita al dios a quien los griegos honraban cuando se przsentaban las comedias vy tragedias. (2
puntos)

§.- Explica porqué el héroe tragico esta predestinado por los dieses. (2 puntos)

9.- Menciona como nacid el teatro en Grecia? (3 puntos)

10.- Explica porqué Creon tuvo problemas con Edipo durante ¢l desarrollo de la obra? (3 puntos)

I'f.- Relata como se enterd Edipo de su verdadero origen? ( 10 puntos)

12.- Designa los diversos ¢iimax de la obra. ( 10 punios)

13.- Recomstruve la escena de la muerte de Yocasta. { 5 puntos)

14.- Analiza el acto de autocastracién del protagonista. { S puntos)

15.- Cila los antivalores que ¢ncontraste en la traged'a? (5 puntos)

(VALOR DE ESTE INCISQO: 67 PUNTOS)

TEMA Vii: LA EDAD MEDIA. (Contesta en las hojas blancis)

(Sistema de evaluaciin: 45 % concepiual; 10 % procedimental)

a) Explica qué fue el “maniqueismo” v porqué Dante Alighicri rompe con estz esquema (Valor: 3
puntos}

b) Parafrasea elsiguiente poema de Francisco Petrarca, eseritor medizval italiano y precursor del
Renacimiento, al igual gus Dante Alighicri. (Valor: 10 puntos)

BENDITO SEA EL ANO.
Bendito sea e! afa. ¢l punto, el dia,
la estacién, el lugar, el mes, |a hora,
y el pais. en el cual su eacantacora

mirada encadendse al alma mia.

Bendita ta dulcisima poriia
de entregarme a ¢se amor que en mi alma mora

y ¢l arco v las saetas, de que ahora

las llagas siento atiertas todavia,
benditas fas palabras con que canto

el nombre de mi amaca: y milormento,

mis arisias, mis suspiros y mi llanto

y bendites mis versos y m, anle

pues Ja ensalzan, y. en fin, mi pensamiento

puesto que eila tan <0'0 1o comparte.

¢) Delaobra: La Divina Comedia, de Dante Alighieri, explica lo siguiente:

I.- (Por qué se llama asi 1a obra? (3 puntos)

2.- (Por qué Bertran de Bom se encontraba con fa cabeza separada del cuerpo? Escribe en qué
circulo se encontraba. (5 purtos)

3.- (Cuéndo abandona Virghio a Dante y porqué? (5 puntos)

4.- Si Dante hubiese vivido en Espafia. (habria podido publizar La Riving Comedia? Argumenta tu
respuesta con base en 1o que hayas investigado de la £dad Media, adem4s de fo explicado en clase. (5
puntos)
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5~ RELACIONA LAS SIGUIENTES COLUMMNAS: (22 % conceptual)

1.- El Conde Ugolina se encuentraen el:

) ler. Circulo infernal

2.- Ahi se encuentra ¢l centauro Neso:

3 3er. Circulo infernal

3.- Fue muestro de Agquiles;

) 9. Circulo infemal

4.- Las Furias estan en:

) Beatriz

S.- Quinto circulo infernal:

y 2 Circulo infernal

6.- Ahi se encontraban los serviles v aduladores:

y 2° recinio del 7°. circulo

7.- Se encontraba el simoniaco Papa: Nicols 111,

}2° foso del 8° Circulo

B.- Fue mueria por Persea:

{ ) ler recinto del 7°. Circulo

9.- Ahi estdn los fratricidas

) ¥ Circelo infernal

1i).- Se encuentran Helena y Paris

3} 3er. foso del octavo cireslo

11.- Guiz de Dhante en 2l Parajso

12.- Se encuenira Ciacco, modelo de la Gula

) Laguna Estigia, antesaki de In Medusa

13.- Se encueniran Virgilio, Sécrates y
Democrito

{
{
{ 1 Quirén
¢
{

} Medusa

14.- Ahi estd Minos

) 5% Circulo infernnl

5.~ Se encuentran los suicidas en el :

} La sima del infiernc

16.- Se enstiga el pecado de la Soberbia:

} 2° cireulo de| Purpateric

17.- der. circulo del Purgatorio:

} Avaricia

18.- Ahi se castiga el pecado de Ja Pereza:

19.- Se castiga el pecado de la Envidia:

) ler, eirculo del Purgatorio

20.- Se castigs la Lujuria:

34, circulo del Pargatorio

21.- 5 circulo del Purpatorio:

}lra

22.- Se castiga la Gula;

{
{
¢
{
[ () 7. Cireulo del Purgatoric
{
{
{
{

) 6° Circulo def Purgatorio

TEMA VIiH: RENACIMIENTO Y BARROCO.
Instrucciones especificas:

A) IDENTIFICA las obras o los autores- segiin se te solicite- y subraya la opcion correcta. (Sistema de

evaluacidn: {0 % factual)

1.- La obra: EL CORTESANOQ. fue escrita por:
a) Torcuato Tasso

b} Matea Boyardo

c) Baltasar Castiglione

2.- Fernando de Alva lztlixochitl escribid:
a) Comentarics reales,

b) Historia de las Indias

¢) Historia Chichimeca

3.- E] texto mistica: LAS MORADAS, fue escrito por:

a) San Ignacio de Loyola
b) Santa Teresa de Jesis
c) san Juan de la Cruz

4.- F. Rabelais escribid:

a) Institucion cristiana

b) La franciada

c) La vida de Gargantda y sh padre Pantagruel

5.- Miguel de Cervantes Saavedra ¢scribio:
a) La Diana
by Amacis de Gaula
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¢) La Galatea

6.- ELJUEZ DE LO5 DIVORCIOS fue escrita por:
a) Luis de Gongora

b) Sor Juana Inés de Ia Cruz

¢) Miguel de Cervantes Saavedra

7.- Lope de Vega escribio:

a) La verdad sospechosa

b) Fuenteovejuna

¢) La vida det Buscén Don Pablos.

a) Guillén -Eé_(‘-astro
b) Francisco de Quevedo
¢) Luis de Gongora v Argote

9.- Sor Juana Inés de la Cruz escribid:
a) El Criticon

b) Los pechos privilegiados.

¢} Cana a Sor Filotea de la Cruz

10.- EL PARAISO PERDIDO es ur. texto escrito por:

a) Tirso de Molina
b) Pedro Calderdn de la Barca
¢) John Millon

B) OTELLO y LA FIERECILLA DOMADA. de WILLIAM SHAKESPEARE. (Contesta en las

hojas blancas que te anexo)
Sistema de evaluacion: 6 % cenceptual; 37 % factual; 6 % procedimental. (49 PUNTOS)

a)
b)

<)
d)
€)
)

)

1¥;

Explica porqué Yago odiaba a Otello. (2 puntos):

Describe la escena en la cual Yago siembra en Otello. la fatidica duda de la fidelidad de
Desdémona . Asimismo, reconswruy2 la famosa escana del pafinelo. ( 12 puntos)

Relata la escena en la cual Otello se percara de la inocencia de su esposa. (5 puntos)

Analiza los valores y antivalores de la obra. ( 6 puntos)

Describe el ambiente psicoldgico de la obra: La fierecilla domada. ( 1¢ puntos)

Cita las ideas que destacan en la obra mencionada y e¢lemplifizalas con alguna escena
particular.( 10 puntos)

Infiere el mensaje de Shakespeare a las mujeres. (3 puntos)

C ) EL _INGENIOSO HIDALGO, DON QUIJOTE DE LA MANCHA, de
MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA.

REACTIVO UNICO: ANALIZI'A LOS PLANOS: LOICUIIA-FIAZéN; FaMTASIA- REALIDAD,
DE ACUERDO CON LOS CAPITULOS QUE LEISTE.
{10 % actitudinal; 10 % factual;5 % procedimental) YALOR: 25 PUNTOS.

Dy EXPLICA qué es un personaje tipo y ejemplifica con textos ya analizados. ( 10 %
conceptual)
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Tema I: a) Lectura de comprensién y vocabulario. (Valor: 15 puntos)
Instrucciones.- Lee el siguiente texto y, posterior a ello, escribe tu parafrasis.
(Sistema de evaluacién: 5 % procedimental; 5% conceptual; § % actitudinal)

{GUERRA A LA GUERRA]

Otra vez mas ha pasado sobre Europa la fuera e indomable Parca, traida de la negra mano de la palida
Muerte; otra vez mis parece a retrogradado el hombre a sus prehistdricos instintos de fiereza salvaje.

En un momento, en un solo momento, no méds que en un instante - jhorroriza pensarlo! ~ se queda viuda
una esposa y huérfanos unos hijos; arrinanse familias enteras, se destruyen hogares. .., toda la gama, en
fin, de los horrores humanos.

Y, ademas, Ja wvuelta a los sentimientos prehistoricos de barbarie- “homo, hominis lupus™ ,
sentimientos enredados del hombre de las cavernas- que no es propiamente el hombre, con mayuscula y
categorico- tal vez, jquién lo sabe? Del antropopiteco y reflidos con la fraternidad cristiana... [Pobre
Fraternidad, cdmo te estan poniendo!

(Odios de raza, odios de religitn, odios y rencores por doquier?

Y atn hay quien se atreve a decir (jdesgraciado!) que la guerra es elemento de progrese.
iParadoja, paradoja, paradoja! La guerra, [a guerra que cuesta [agrimas y sangre y oro y sudor, la guerra
que arruing al vencido, la guerra que lleva iras de si la desolacion y la muerle, jcémo va a ser elemento
del Progreso?

Hay que cultivar el valor, si; pero el valor progresista del sabio que, arrostrando impéavido el sol para
estudiar las costumbres de los himenopteros, muere de una insolacidn, ¢ el valor socioldgico del aviador
que, buscando por los cielos nuevos horizontes en la ciencia, cae de su aeroplano y va a estrellarse contra
la torre de una iglesia o se queda ensartado en el pararrayos de un cuartel. iEste; este es el valor!

Por estas y otras tan poderosas razones como éstas, que ahora me callo, dejandolas para mejor ocasion,
hay que combatir la guerra. {Guerra a la guerral

(Miguel de Unamuno, fragmentos editados del articulo:"iGuerra a la guerral”, en Discursos y articulos;
Escelicer, Madrid, 1996; pags. 940-941)

GLOSARIO:
1) “Homo, hominis lupus™ - El hombre es el lobo del hombre.
2} Himenopteros.- Insectos que poseen grandes ojos compuestos , un ganglio cerebral complejo y
una aparato bucal de tipo chupador o lamedor.

PARAFRASIS:

1b) POESIA LIRICA BARROCA. (Pigina 2)

Instrucciones especificas.- Lee dos veces el siguiente poema, con el fin de poder redactar comrectamente
tu parfrasis. Posterior a ello, escribe sobre los espacios correspondientes, las figuras literanas que te
solicito, extraidas, claro estd, del poema mismo. Te dejaré el espacio suficiente para tu parafrasis;
recuerda que no se trabaja en primera persona, ni se repiten las palabras textuales del poeta, pues te estoy
solicitando TU INTERPRETACIUN. (Sistema de evalwacibm: 10 % comeeptoal; 10 %
procedimental)
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TEMA XI: EL HOMBRE EN BUSCA DE SENTIDO, de VIKTOR FRANKL, (Contesta en esta
pigina)

{Sistema d evaluacién: 25 % factual)

Reactivo dunico: Cita todos los pasajes en los cuales el protagonista redime existencialmente a su
compaieros de los campos de conceniracién. Finalmente analiza los valores de la novela. (30
puntos)
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4.- Explica el capitulo que relata el sufrimienio de Marcela y Crigdstomo ( 10 puntos)

5.- Menciona fos pasajes més doloresos de la vida de Miguel de Cervantes Saavedra. { 5 punios)
6.- Explica por qué hay una simbiosis entre Cervantes y Don Quijote. { 5 puntos)

7.- Relata la escena en la cual Quijote asume que los rebailos son ejéreitos. ( 5 puntos)

TEMA VL- EL ROMANTICISMO. DON JUAN TENQRI(, de JOSE ZORRILLA.

Instrucciones.- Coniesta los siguientes reactivos en las hojas blancas que te anexo. (VALOR; 35
PUNTOS)

{Sistema de evaluacién: 5 % conceptual; 10 % procedimental; 20 % factual)

1.- Explica como Don Diego Tenorio y el Comendador, Don Gonzalo de Ulloa, se percataron de las
acciones punibles de Don Juan. { 4 puntos)

2.- Reconstruye la escena en la cual Don Juan visita a Dofia Inés en el convento. ( 5 puntos)

3.- Describe el momento en el cual el espectro del Comendador corresponde a la macabra invitacion de
Don Juan. { § puntos) .

4.- Enumera las caracteristicas romanticas de toda la obra. ( 10 puntos)

5.- Relata lo que sucedié cuando Don Juan Tenorio regresa a su casa, tras cinco afios de ausencia, por
haberse escapado de la justicia. ( 5 puntos)

6.- Describe como Dofia Inés salva al tenorio del infierno (6 puntos)

TEMA VIL- EL REALISMO LITERARIO. MISERICORDIA, de BENITO PEREZ GALDGS.
{Contesta en las hojas blancas ) Sistema de evaluacién: 8 % couceptual, 18 % factual. (VALOR: 26
puntos)

1.- Menciona todas las caracteristicas del realismo que encontraste en Ia novela. { 10 punios)
2.- Describe psicoldgicamente a la protagonista.( 8 puntos)
3.- Infiere el titulo de la novela de acuerdo a todo el contexto. { 8 punios)

TEMA VII: LA GENERACION DEL 98. (Contesta en las hojas blancas)

(Sistema de evalnacidn: 11 % conceptual; 16% factual) VALOR: 27 puntos.

1.- Explica el sentimiento que los escritores de esta Generacién profesaban por Espafia. ( 3 puntos)
2.-Dela novela: Niebla, de Miguel de Unamuno, explica la importancia del ambiente fisico. ( 8 punios)
3.- Describe los momentos climéticos de 1a novels, (6 puntos)

4.- Identifica los sentimientos de Unamuno reflejados en el texto { 10 puntos)

TEMA IX: LA LITERATURA DE POSGUERRA. NADA, de CARMEN LAFORET.(Contesta En
las hojas blancas)

Sisterna de evaluacidn: 20 % factusl; 20 % procedimentsl

1.- Relata las escenas mas significativas que vive Andrea con Romén. { 10 puntos)

2.- Cita los momentos en los cuales Gloria y Juan tienen fos peores enfrentamientos ( S pusttos)

3.- Describe el ambiente fisico de la novela y relacionala con el contexto histérico que vivo la autora.
{ 5 pumtos)

4.- Reconstruye Ia escena en la cual Ena v Andrea estén en la fiesta y ésta es bumillada. ( 10 puntos)

5.- Reconstruye el momento en el cual Roman se suicida y la actitud de la familia en esos momentos

{ 10 puntos)

TEMA X: YERMA, de FEDERICO GARCIA LORCA.(Contesta en las hojas blancas)
{Sistema de evaluacién: 20 % factual)

PREGUNTA UNICA.- EXPLICA EL PORQUE DEL TITULO DE LA OBRA, ANALIZANDO
LOS PASAJES ESPECIFICOS DE ELLO. (Valor. 20 punios)
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4.- Don Juvencio leyendo poesia diariamente: Tipo de verboide: Funcion:
5.- El ingenioso hidalgo, Don Quijote de la Mancha, fue impreso en Salamanca.

Tipo de verboide:

IV ¢) ORACIONES CORRDINADAS Y SUBORDINADAS.
La oracién simple y la oracién compuests. (Sistema de evaluacién: 4% conceptual; 10 %
procedimental; 10% factual) VALOR: 24 PUNTOS

Instrucciones.- Clasifica las siguientes oraciones en simples y compuestas subrayando las principales.
Posteriormente, localiza Jas oraciones coordinadas y las subordinadas, escribiendo lo correspondiente en

los espacios para ello. En estos casos, especifica el tipo de coordinacién o subordinacion.

1.- Los voluminosos pantalones eran muy duraderos y permitian una locomocién inusitadamente libre.

2.- Parecfa que todo su ser estuviera a punto de estallar, desde las hinchadas botas de piel.

3.- El policia dio un tirén a la bolsa de papel con notas de gastos médicos.

4.- Fui al teatro pero no pude entrevistar al director de la obra.

5.- Nos dijo que vendria.

6.- Compro i librero para clasificar su biblioteca y para organizar su vida intelectual,

7.- Aquellas figuras, ora se perdian en el bosque, ora reaparecian entve Jas rocas,

8.- Asomaron los fulgores del sol y entonces pudo verse el despefiadero.

TEMA V: EL INGENIOSO HIDALGO, DON QULIOTE DE LA MANCHA, de MIGUEL de
CERVANTES SAAVEDRA. (VALOR. 53 PUNTOS)
Sistema de evaluacién: 27% conceptual; 8 % procedimental; 18 % factual)

Instrucciones.- Contesta los siguientes reactivos en las hojas blancas que te anexo. Recuerda que ia
ortografia y redaccién tienen un peso del 20%

1.- Explica como se fusionan los planos: locura razén; fantasia realidad. Recurre a pasajes especificos que
lo argumenten. ( 12 puntos)

2.- Describe Ia escena en la cual, por vez primera, Don Quijote tiene la oportunidad de actuar como un
verdadero caballero andante. { 8 puntos)

3.- Reconstruye la escena en |a cual Don Quijote “cree liberar” a unos esclavos de sus cadenas, cuando
son realmente delincuentes. { 8 puntos)
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Presente de Indicative Presente de Subjuntive

El elia
Nosotros (as)
Ustedes

Ellos, ellas.

FORZAR. COCER

Presente de Indicativo Presemte de Subjuntivo
Yo

Ti

El, ella

Nosotros (as)

Ustedes

Ellos, ellas

MECER

Presente de Indicative Presente de Subjuntive
Yo

Ta

El, clla

Nosotros (as)

Ustedes

Ellos, ellas

IV b: VERBOIDES.- De las siguientes oraciones, distingue el verboide gue te be suhrayado;
posteriormente, escribe lo que te solicito en ¢l espacio correspondiente.
(Sistema de evaluacibn: 4 % factual; 3 % conceptual) VALOR: 7 PUNTOS

1.- Voya leer una escena de Yerma:  Tipo de verboide: Funciba:
2.- Nunca llegaste comriendo: Tipe de verboide: Funcién;

3.- El Cantar de los cantares pertenece
al Antiguo Testamento: Tipo de verboide: Funcidn:



Examen Final de Primera Vuelta. Lengua Espafiola ( Mayo /05 ) 3

4.- Si digo: jQué terrible siniestro!, manejo la funcién: ( 2 puntos)
a) Denctativa b) Expresiva ¢) Fética

TEMA IIi: ACENTUACION Y SIGNOS DE PUNTUACION.

Instrucciones especificas.- Coloca los signos, acentos y mayuisculas que hagan falta. (2 puntos, 11
acentos, 10 comas) VALOR: 23 PUNTOS

(Sistema de avaluacién: 18 % procedimental; § % factual)

En aquel tiempo habia en un bosque sobre el Rodano entre Arles y Avifion un dragon mitad bestia y
mitad pez mayor que un buey y mas largo que un caballo Y tenia los dientes agudos como la espada y
cuernos a ambos lados y se ocultaba en el agua y mataba a los forasteros y ahogaba las naves Y habia
venido por el mar de Galasia y habia sido engendrado por Leviatin cruelisima serpiente de agua y por
una bestia que se lama Onagro que engendra la region de Galasia. ..

TEMA IV: LINGUISTICA.- VERBOS REGULARES E IRREGULARES.

Instrucciones.- a) De las siguientes oraciones, distingue los verbos irregulares y subrdyalos;
posteriormente, escribe en el espacio correspondiente, el nombre de fa irregularidad.

(15 % factual; 5 % conceptual) VALOR: 20 PUNTOS

1.- Que yo apruebe tu actitud, no significa que me volveré tu complice.

2.- Si mides tus affos por amigos, serds mas feliz.

3.- Niego haber cometido una arbitrariedad en el debate.

4.- No conozco Tamaulipas, pero amo Guanajuato.

5.- Sigo esperando tu respuesta.

6.- Si huyes de la verdad, jamés serés libre.

7.- Saldremos juntos para poder ir al teatro aunque se haga tarde.

8.- Dije que muy pronto publicaria mi libro y lo cumpliré.

9.~ Sabrés que la literatura es la puerta de la inspiracién.

10.- Construyamos un futuro comprometedor y no, cadtico.

b) Conjuga los verbos que a continuacién te presento, en los modes y tiempos sefialados.
(Sistema de evaluacion: 24% Procedimental; 24% factual) VALOR: 48 PUNTOS

SOLDAR
Presente Indicativo Presente Subjuntive
Yo

T
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Represéntase la brevedad de lo que se vive y cudn nada parece lo que se vivid
{Francisco de Quevedo y Villegas)

jAh de la vida! ;Nadie me responde?
Aqui de los antafios que he vivido:

|a fortuna mis tiempos ha mordide
lag horas mi locura las esconde.

jQue sin poder saber como ni adonde
la salud v la edad se hayan huido!
Falta la vida, asiste lo vivido,

¥ no hay calamidad que no me ronde.

Ayer se fue; mafiana no ha llegado;
hoy se esta yendo para un punto:
soy un Fuey un Sera y un Es cansado.

En el hoy y mafana y ayer, jumo
paiiales y mortaja, y he quedado
presentes sucesiones de difunto.

Figuras literarias - Escribelas sobre el espacio correspondiente.
a) Metaforas:

b) Antitesis:

c) Numero de estrofas:

d) ,Tipo derima?

€) Métrica: (Cuenta las silabas de la primera y Gltima estrofa solamente)

TEMA Ii: FUNCIONES DE LA LENGUA. (Subraya la opcion commecta)

(Sistema de evaluacitn: 8 % conceptual)

1.- Cuando la intencitn del mensaje es mantener despierta la atencién y mover a la accién por medio de
frases que intentan convencer, la funcién de la lengua es: { 2 puntos)

a) Referencial b) Fatica ¢) Apelativa

2.- §i emyncio: La semamica es la rama de la lingiiistica que estudia el significado de las palabras, la
funcion es: ( 2 puntos)
a) Conativa b) Referencial ¢) Expresiva

3.- “Mi4s que ¢on la boca, hablamos con los ojos; con 1a boca hablamos de Ia tierra, con los ojos... {Del
cielo y de nosotros!™, es un ejemplo de la: { 2 puntos)
a) Funcién metalinglistica b) Funcidn expresiva ¢) Funcién Poética
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EXAMEN FINAL DE 1* VUELTA
LITERATURA UNIVERSAL,

PROFESORA ANA SARA STRUGACH RABINOVICH.

INSTRUCCIONES GENERALES .- LEE CONCIENZUDAMENTE CADA REACTIVO Y/O TEXTO
QUE TE PRESENTO, DE SER NECESARIO, DOS VECES. CONTESTA EN LAS HOJAS BLANCAS
QUE SE TE ANEXAN SI SE TRATARE DE PREGUNTAS ABIERTAS, SI ES NECESARIO
SUBRAYAR O ENCERRAR EN UN CIRCULO, SIGUE LAS INSTRUCCIONES
CORRESPONDIENTES. UTILIZA PLUMA AZUL O NEGRA, DE LO CONTRARIO, TU EXAMEN

ANULADO. CUIDA TU ‘ORTOGRAHA Y SINTAXIS, PUES TIENEN UN PESO
IMPORTANTE EN LA EVALUACION DEFINITIVA. NO IMPROVISES. ;SUERTE!

TEMA I: LOS GENEROS Y SUBGENERQS LITERARIOS. LITERATURA ORIENTAL.
a) Explica qué es la literatura y sus diferencias con la historia y la ciencia. (5 puntos)

b) El objetivo de las obras poéticas es: (Subraya la opcidn comrecta) 1 puntas
1. - Conmover y deleitar 2. - Dingir la voluntad 3) Investigar y ensefar.

¢) Los subgéneros del género dramatico son;
1. - Oda y tragedia. 2. - Soneto y comedia 3) Tragicomedia y Auto Sacramental.

d) Escribe el nombre de los cinco textos épicos que manejamos: (5 puntos)
1.-

2. -
3 -
4 -
5 -

e) Los Vedas son textos de la literatura: (1 punto)
1. - Mesopotimica © 2 -Egpcia 3) Hinda.

f) En las literaturas orientales se encuentran sentencias morales a las cuales se les Hama: (1 punto)
1. -miximas 2. -refranes 3. - proverbios 4. - sabiduria 5) reflexiones

€) El Mahabarata maneja como tema principal: ( 1 punto)
1. - La ambicién v {a traicion entre familias

2. - La tucha entre los koravas y los panduitas

3. - El destierro de Arjuna.

h) ElRamayana fue escrito por: (1 punio)
1. - Viasa 2 -Valmiki 3} Autor andnimo.

i}  Areté significa: (2 puntos)
1. - Valor y osadia 2. - Virtud de nobleza 3. - Virtud, templanza y valor.

j) Latrimurti de la cultura hindi estaba conformada por las siguientes deidades: ( 2 puntos)
1. - Rama, Visnt y Brahma

2. - Siva, Brahma y VisnG

3. - Buda, Visad y Siva

k) Nirvana significa: (2 puntos)
1. - Perfeccién espiritual 2. - Encuentro y unién en vida del Atman con Brabhma
3. - Negacion de la feficidad hasta abandonar la vida terrenal.

1) Tres personajes fundamentales en la Iliada son: (2 puntos)

1. - Agamendn, Aguiles y Héclor,
2. - Aquiles, Pisistrato y Ulises
3. - Afrodita, Hera y Atenea.

m) Dos personajes importantes de la Odisea son: (1 punto)
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I. - Agamenon y Penélope
2. - Ulises y Telémaco

3. - Penélope y Helena

4. - Patroclo y Poseidon

n) La tragedia griega tuvo sus origenes en: (2 puntos)
1. - Las fiestas poseidonicas

2. - El culto al dios Apolo

3. - El respeto a Zeus

4. - El culto a Dionisos

5. - La devocion a Afrodita

o)Uno de los grandes tragicos griegos es: (1 punto)
1. - Homero

2. - Sofocles

3. - Horacic

4. - AnistOfanes

5. - Cicerdn.

p) Segin la “Teogonia de Hestodo”, antes que nada existid: (2 puntos)
1. - El Caos.

2. -GEA

3. - Urano

4, - Cronos

q) El mas hermoso de los seres inmortales fue: (2 puntos)
1. = Erebo

2. -La Noche

3. - Océano

4. - El Amor

r} La madre de Aquiles fue: (1 punto)
1. - Atenea

2. - Tetis

3. - Ceres

3) Al destino se le Jlama; (1 punto)
1. = Tiresias.

2. -Hado

3. - Ordculo.

1) Escribe el nombre de los cinco libros del Pentatenco, de 1a literatura hebrea. (5 puntos)

I

u) “El libro de los “ Macabeos” y el libro de “Samuel”, pertenecen a los: (2 puntos)
1. - Libros Proféticos.

2. - Libros Histéricos

3, - Libros Didacticos.

v) Escribe el nombre de los “Libros Histéricos” del Nuevo Testamento (2 puntos)

BN

w) “La Gemar8™ y “La Haggada™ son libros pertenecientes a: (1 punto)
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1. - Antiguo Testarnento 2. - Libros Proféticos 3. -El Talmud

x) Escribe el nombre de los cuatro “Libros proféticos” mas imponantes del Antiguo Testamento: (4
puntos)

1 -

2.-

3 -

4. -

TEMA II: - PARAFRASIS.

Instrucciones.- Escribe en las hojas blancas que te anexo, la pardfrasis de los proverbios y del famoso
mondlogo de Hamlet que te presento. Asimismo, describe el dnimo lirico del poeta, asi como su
destinatario interno.( 20 puntos)

PROVERBIOS SUMERIOS: (2.5 cada proverbio)
a) No hables de lo que has hallado: habla de lo que has perdido.
b) No engendra el odio e] corazén: engendra odio la lengua,

“MONOLOGO DE HAMLET”, de WILLIAM SHAKESPEARE. (15 puntos)

Ser o no ser: he aqui la gran duda.

;Cual es mas noble? ,Presentar el pecho
de la airada fortuna a las sactas,

O tomar armas cootrs un mar de azares

y acaber de una vez?...Monr...Dormirse. ..
Nada mis, y escapar en solo un suefio

A este dolor del alma, al choque etemo
Que es la herencia del alma en esta vida.
iHay m#s que apetecer?.. Morir... Dormirse.
¢Dormir Tal vez sofiar .. Ahi esia el dafio,
porque jquién sabe los horribles suefios
que pueden esperar en el sepulero

al infelice que se abri® camino

entre el tumulto y confusidn del mundo?
A este recelo sdlo, a éste, jquién sabe?
debe su larga vida la desgracia,

§i mo, jquién tolerara los reveses

y las burlas del tiempo, la injusticia

del opresor y el cefto del soberbio?

¢Las ansias de un amor menospreciado?
(La dilacién de 1a justicia?.. ,El tono

¢ insolente desdén de los validos?

iLos desaires que el mérito paciente
tiene que devorar...cuando una daga,
siempre a su alcance, libertarle puede

y sacarlo de afidn?

L Quién sufriria

sobre su cuello el peso que lo agobia,
gimiendo y jadeando hora tras hora,

sin ver al fin, a no ser que el recelo

de hallar que no concluye en el sepulero
la penosa jornada...que alin se extiende
a limites incognitos, de donde

nadie volvi® jamés...confunde el alma

y hace que sufra conocidos males,

por no arrcjarse a los gue no conoce?

Esa voz interior, esa conciencia
nos hace ser cobardes; elia roba
a la resolucidn, el sorrosado
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color nativo, haciéndola que cobre
la enferma palidez del miramiento,
y 1a empresa més ilustre gloria,

al encontrasla, tuercen la corriente

¥ $€ eVapOTan en proyecios vanos.

TEMA III: EL. GENERO DRAMATICO. (Contesta en las hojas blancas cuando no se trate de
subrayar o relacionar)
a) ;Como y donde nacid el teatro (Valor: § puntos)

b) Enla TRAGEDIA, el argumento es : (1 punto)
L.- sericy nidiculo  2.- risible yridiculo  3.- serio y solemne

¢) Cuando ¢l desenlace puede ser tanto feliz comeo fatal, se trata de: (1 punto)
1.- Comedia 2.- Drama 3.- Melodrama

d) ,Qué fue el “CORO” en el teatro griego? (describe ampliamente este aspecto) Valor: 12 puntos

e} La obra: “Electra”, fue escrita por: {1 punts)
1.- Sofocles 2.~ Esquilo 3.~ Euripides

f) Lasobras: “Los persas” y “Prometeo encadenado”, fueron eseritas por: (1 punto)
1.- Euripides 2.- Sofocles 3.- Esquilo

g) Las tragedias: “Medea” y Las Bacantes”, fueron escritas por: (1 punto)
1.- Sofocles. 2.- Esquilo 3.- Euripides.

h) De la obra: EDIPO REY, de Séfocles, analiza los siguientes aspectos: (Valor: 20 puntos)

1.- Tema.

2.~ Ideas. (Especifica con descripcion de escenas, claro esta, con tus palabras)

3.- Climax. (Si hay mas de uno, escribelos)

4.- Ambiente psicologico.

NOTA: NO OMITAS NOMBRE ALGUNO EN TU DESARROLLO DEL ANALISIS, SALVO EN
EL TEMA, COM(Q YA SABES.

Tema IV: LA EPOPEYA. (Escribe en las hojas blancas)

8) Explica qué es la epopeya (5 puntos)

b) Escoge dos textos de los cuatro que te mencionaré a continuaciém y escribe el anilisis
literario de los que hayas seleccionado. No olvides mencionar los dioses y diosas que
intervienen, pues son fundamentales en este tema, como ya lo bien lo sabe& { Valor: 25
puntos cada texto, es decir, este inciso vale 50 puntos)

1- EL RAMAYANA 2.-EL MAHABARATA 3.-LAILIADA  4-LA ODISEA.
NOTA: LOS ASPECTOS QUE ME INTERESA, ANALICES, SON LOS SIGUIENTES:

8) Tema

b) Personajes principales

¢} Personajes secundarios (Primarios y tercianos)

d} Personajes ambientales

e} Personajes incidentales (si hubiesen)

f} Ambiente fisico

g) Ambiente psicologico

h) Ideas (econdmicas, sociales, etc.)
NO QUIERO EL ARGUMENTO POR FAVOR.

TEMA V: LA EDAD MEDIA  (Contesta en las hojas blancas)
a) Explica las diferencias entre la Edad Antigua y la Edad Media. (10 puntos)
b) Dela obra: LA DIVINA COMEDIA, de Dante Alighieri escribe por orden, los nueve circulos
del infierno, asi como los pecados y penitencias que 3¢ encuentran en cada uno de ellos,
menciona los personajes protagonicos. No olvides escribir los guardianes de fos circulos y los



EXAMEN FINAL DE LITERATURA UNIVERSAL 5

personajes mitologicos que correspondan. Asimismo, escribe por orden, el nombre de los siete
pecados capitales que se encuentran en el Purgatorio. (Valor: 30 puntos)

TEMA VI: RENACIMIENTO Y BARROCO. (CONTESTA EN LAS HOJAS BLANCAS CUANDO
SE TRATE DE PREGUNTAS ABIERTAS)

a) ,Qué caracteristicas tiene el arte renacentista? (5 puntos)
b) Gracilazo de la Vega pertenece al género:
l-épico  2.-lirico  3.-narrativo  4.- dramitico

¢) Laobra de Gutierre de cetina es:
1.- Eglogas 2.- Madrigales  3.- Romances

d) San Juan de la Cruz y Santa Teresa de Jesis pertenecen a la:
1.- Ascética  2.- Escuela sevillana 3.- Escuela tradicionalista 4.~ Mistica

¢) Lanovela caballeresca por excelencia fue:
1.-La Galatea  2.- El Amadis de Gaula 3.- La Diana de Montemayor

f) “El Lazarillo de Tormes” corresponde a la:
1.- Novela pastoril 2.- Novela picaresca  3.- Novela caballeresca

g) Bernal Diaz del Castillo escribio:

h) *“Historia Chichimeca fue escrita por:

i) Santa Teresa de Jesis escribié:

j) “Historia de las Indias” fue escrita por:

k) “Emtremeses” fueron escritos por:

) Fray Bemnardino de Sahin escribié:

TEMA VII.- WILLIAM SHAKESPEARE . (Contesta en las hojas blancas)

a) Escribe los aspectos mas importantes de la vida de Shakespeare, mencionando ademés, cuatro de
sus obras ademas de Otello. (10 puntos)

b) De la obra OTELLO, analiza lo siguiente.

1.- Actitudes, vicios, pensamientos y virtudes de los personajes. ( 20 puntos)

2 - Valores que se proponen. (10 puntos)

3.- Vigencia del tema. (10 puntos)

TEMA VII: MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA.

a) Escribe detalladamente la vida de Cervantes, tomando en cuenta lo que analizamos en clase y lo
que investigaste, amén de lo escrito en tu libro de texto. (20 puntos)

b) Delanovela: El Ingenioso Hidalgo, Donr Quijote de la Mancha, explica los siguientes planos:
“fantasia™ “realidad™; “locura” - “razén” y describelos de acuerdo al contexto y a los personajes
en ello involucrados. Toma en cuenta desde €l planteamiento de la novela hasta el desenlace. (30
puntos)

¢) (Quién fue el CABALLERO DE LA BLANCA LUNA? (Consecuencias de su intervencién) (10
puntos)

d) ¢Quién fue el CABALLERO DE LOS ESPEJOS y cudl, su trascendencia en la novela. (15
puntos)

€) (Qué pasajes importantes ejemplifican la maldad del ser humano y la pérdida de valores? (15
puntos)
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f

g)
h)
i)
)]
k)
)

i Qué dice Don Quijote acerca de los clérigos y qué, de los caballeros, cnando los menciona
juntos? (10 puntos)

;Como fue el gobierno de Sancho en la insula? (15 puntos)

{Quién era verdaderamente el Bachiller Sanson Carrasco? ( 10 puntos)

(Qué valores encontraste en la novela? (15 puntos)

¢Por qué Cervantes utiliza tantos refranes? (10 puntos)

{Por qué nace Dulcinea del Toboss? (Valor: 1C puntos)

(Existe alguna analogia entre Hamlet y Quijote? Afgumenta tu respuesta, sea cual fuere ésta;
recuerda que ya lo analizamos y que tienes més elementos con la lectura de los oltimos capitulos
del Quijote. (Valor. 15 puntos)

NOTA: ESTA ES UNA PREGUNTA DE RESCATE, CON VALOR DE 10 PUNTOS,

TEMA IX: EL NEOCLASICISMO.

Escribe las caracteristicas mas imporiantes de esta corriente artistica. {5 puntos)

{Como influyeron las enciclopedistas en la literatura del siglo XVIII? (3 puntos)

{Cudles fueron las unidades aristotélicas que tuvo que manejar el dramaturgo clisico? (3 puntos)
iPor qué fue importanie el género didactico? Eseribe, ademis, los nombres de los escritores que
lo manejaron. (10 puntas)

De la comedia: “EL TARTUFO”, de Moliere, explica fo siguiente:

1.- Porqué es una comedia. (3 puntos)

2.- Tema (5 puntos)

3.- Critica del autor a la sociedad francesa de entonces. (Maneja escenas especificas y el nombre de
los personajes involucrados) (10 puntos)

4.~ Climax {10 puntos)

5.~ {Porqué se llama asi Ja obra? (5 puntos)

TEMA X: ROMANTICISMO, REALISMO Y NATURALISMO. (Contesta en las hojas blancas)

2)

Escribe la parafrasis del signiente poema y menciona a qué corriente literaria pertenece,
justificando tu respuesta. (Valor: 15 puntos)

Si al mecer las azules campanillas

de tu balcdn

crees que suspirando pasa el viento

murmurador, sabe que, oculto entre las verdes hojas
SUSPIro yo.

Si al resonar confuse a tus espadas

Vago Tumor

crees que por tu nomibre te ha llamado

lejana voz, sabe que entre las sombras que te cercan
te Hlamo yo.

8i se turba medroso en la alta noche
W corazdn

al sentir en tus labios un aliento
abrasador

sabe que aunque invisible al fado tuyo
TESPITo yo.

b)

{Por qué la novela FAUSTO, de Wolfang Guethe es roméntica? (Describe los pasajes mas
claros para justificar tu respuesta) Valor: 20 puntos)

De Iz novela: “WERTHER™, cedles son las caracteristicas roménticas.(Pregunta opcional
con valor de 10 pumntas)

(Por qué se debate Fausto entre dos fuerzas contranas? ( 10 puntos}

;Cual es el tema de la novela antes seftalada? (10 puntos)

(Porqué muere Margarita? (10 puntos)

;Cuantos momentos climéticos existen en la novela y cuales son? (15 puntos)

{Cudl es el ambiente psicologico? (15 puntos)

Analiza las ideas religiosas de la novela, explicando los pasajes de ello. ( 15 purdos)



EXAMEN FINAL DE LITERATURA UNIVERSAL 7

j) ESCRIBE EN LOS ESPACIOS CORRESPONDIENTES LA OBRA LITERARIA O EL
AUTOR QUE TE SOLICITO. (Valor: 1 punto cada una)

1.- HERNAN], fue escrita por:

2.~ John Keats escribio la obra:

3.- LADAMA DE LAS CAMELIAS fue escrita por:

4.- Lord Byron escribi6:

5.- GUILLERMO TELL, fue escrita por:

6.- EL JUDIO ERRANTE fue escrita por:

7.- Walter Scott escribié:

8.- EL CONDE DE MONTECRISTO fue escrita por:

9.- Heinrich Heine escribié:

10.- LOS MISERABLES fue escrita por:

11.- CUMBRES BORRASCOSAS fue escrita por:

12.- Percy Bysshe Shelley escribio la obra teatral :

13.- LA DONCELLA DE ORLEANS fue escrita por:

14.- LA CANCION DEL PIRATA esun poema escrito por:

15.- Alessandro Manzoni es autor de:

k) Escribe en un espacio no mayor de seis renglones, un relato o pasaje inventado por ti, con las
caracteristicas mas importantes del romanticismo. Cuida tu ortografia y redaccion. (Escribe tu
texto en las hojas blancas) Valor: 20 puntos

1)  Escribe cinco caracteristicas del realismo literario y menciona, por lo menos, dos escritores y sus
respectivas obras. (10 puntos)

m) ;Qué significa “predeterminismo”; menciona los dos tipos de éste y escribe a qué corriente
pertenece. (15 puntos) Recuerda la novela SANTA, de Federico Gamboa y “La gallina
degollada”, de Horacio Quiroga.

n) ;Quién fue el padre del naturalismo y cual, su obra m4s importante? ( 3 puntos)

0) (Cuéles son las caracteristicas del Modernismo? (10 puntos) Escribe quién llevd a la cumbre
esta corriente.

p) (Qué fue el Parnasianismo y qué, el Simbolismo? Escribe el nombre de sus representantes.(20
pumtos)

@ (Qué diferencias existen en el tratamiento en cuanto a la muerte del protagdnico(a) rorantico,
realista y naturalista? (20 puntos)

TEMA XI: EL SIGLO XX. MOVIMIENTOS LITERARIOS DE VANGUARDIJA. (Contesta en las
hojas blancas cuando se te presenten preguntas abiertas, en las demés, deberas subrayar la opcion
correcta)

a) (Porqué se dieron los “ismos” literarios? (5 puntos)

b) ¢Qué significa “vanguardia”? ( 2 puntos)

c) (Como influy6 Freud y el psicoanalisis, particularmente en el surrealismo? (15 puntos)

d) Filipo Tomasso Marinetti fue el representante del: (1 puntos)

1.-Expresionismo  2.- Cubismo  3.- Existencialismo  4.- Futurismo

€) André Breton es el creador del: (1 puntos)
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INDICACIONES GENERALES.

Lea con atencién cada pregunta antes de contestar el examen.

Conteste primero las preguntas que le llevaran menos tiempo.

Use boligrafo de tinta negra.

Escriba con letra clara y legible.

Una vez iniciado el examen no se le permitira hablar, voltear, pedir o intentar sacar objetos extras
ya que se anulara su examen.

Cuide su ortografia y redaccion.

AT D T B |

\

TEMA I: LAS FUNCIONES DE LA LENGUA.
Sistema de evaluacion: 10% conceptual; 2. 5 % procedimental; 7. 5 % factual)

instrucciones especificas.- Escribe en el espacio correspondiente cuando se trate de pregunta abierta y subraya la opcién correcta.
cuando se te solicite. No taches ni encimes, pues tu reactivo sera anulado.

a) Escribe los seis factores de la comunicacion ( 6 puntos)

el /:/ K
R N
oD@ 7.

ENSB o
VTN

b) Subraya la opcion correcta: (1 punto cada enunciado)

I.- La funcion de la Iengua}ue’consisle en transinitir un mensaje v cuyo objetivo es informar, se llama:
- Fatica - Referencial Metalinguistica - Apelativa /

——

2.-Esta funcilOn se realiza cuando el emisor trata de establecer. interrumpir o reestablecer la comunicaci
- Apelativa - Fatica - Emotiva - Referencial
o
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C) Lee los siguientes textos y anota. en ef espacio correspondiente. la funcion de la lengua predominante en cada uno
de clios:

Z1)LLUVIA. . Accion de llover. / La lluvia consiste en gotas de agua. formadas por la condensacion del vapor de este elemento
:n la atmosfera, que caen de las nubes.
TUNCION:  refe®eNaAL | (3 puntos)

22) La lluvia tiene un vago secreto de ternura,
Algo de soitolencia resignada y amable,
Una musica humilde se despierta con ella
Que hace vibrar el alma dormida del paisaje.

d
JUNCION: _ PaETich (2 puntos)

-3) iMe lleva el tren! No pude llegar a tiempo. ( 2 puntos) )/
Pl .

SUNCION:  FRTch X

D) Explica la denotacion y la connotacion y escribe un ejemplo que justifique tu uen:;;?dmos)
Servaped| —aL HMAMO FE puso FESTE AerfeTPERTE o2 |
UN caNTENVD
L comarol — L SRR IE Heo =K (MpUi) U w0 1D peke
POMIBe <N FRaFRA TeRNJER (A NZSRURA cE TR

M eEskiso bR,

[EMA Ik EL SIGLO DE ORO ESPANOL.
nstrucciones especificas.- Lee con atencion cada reactivo y contesta en los espacios correspondientes.
SISTEMA DE EVALUACION: 10 % procedimental; 5 % conceptual; 15 % factual.

) Explica qué periodo abarca “El siglo de oro” y porqué se le llama asi: asimismo. menciona los escritores
ieriodo y escribe el nombre de sus obras mas representativas. { 5 puntos)

F sixo ¥ FOPBRp N ERpo oF 1SS0-16S0, 55 upMb As] RRQLE <N e5€ R
gcgms MRS suuﬂqwasf MAPETNTES e N\h\ ®N0s -'PSGKAYA«E‘N SV 4 '~
SPREIASD OF (A GA (REERE &L |Nl<lt\wkv‘€ N T 4&&0 2
TerN RE OF IEGA U Sum Ry e mzcau afs')?;: AVPEE roS . @S caERANGS)
TWNTe TS s Pt—‘dm WwRN T WPEES q&m&wm 0T M| Fﬂmﬂ AwSIdNSS leslcﬁ&/ 4 cox
<o cEPTISTS, < q\ENEbD a\F UTUzaN Z( SN fcgoN dmAq A STMIEES.

-) Explica el contexto politico de Espaiia en el siglo XVILL 4 puntos) )
N 4R = EsUBRE =L NV, CATIVEIE U SE (SRR EXPUSAR A 5 MARTS Y WIS ngmwz;\nww
ﬂﬂwm WA M LB MR SR TGN s on (A Ul 2 TP <) o, Secte

zoMpNO wasy ’/,a,m/«’ )((//

¢) Del poema que a continuacion te presento, reafiza lo siguiente:
|.- Parafrasis. ( 10 puntos)
2.- Rima y métrica ( 4 puntos)
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3.- Explica qué tipo de poenta lirico es y por qué { 2 puntos)
4.- Escuela literaria barroca a la que pertenece y porqué. ( S puntos)

“REPRESENTASE LA BREVEDAD DELO QUE SE VIVE Y CUAN NADA PARECE LO QUE SE VIVIO™.
iAh de fa vida! ; Nadie me respondc’.’P/ ’

Aqui de los antafios que he vivido: 8

la fortuna mis tiempos ha mordido B

fas horas i locura las esconde. p

iQue sin poder saber como ni adonde o, e
tasalud y la edad se hayan huido!'y
Falta la vida. asiste lo vivido, &,

y no hay calamidad que no me fonde. F

/
Aver se fue: mafana no ha tlegado: ¢~
hoy se esta yendo sin parar un punto: ¥
v ; . 7/
sov un Fue y un Sera y un Es cansado. C
En el hoy y mafiana y ayer, junto ® 7
paiales y montaja, y han quedadoc
presentes sucesiones de difunto.

PARAFRASIS: _ -
= eth \P‘y!CE'QF(PU\mQ(E 2C WA PRSAD No yﬂo GMH’ZOSNQ QS
AL PRSND oo N ABRIR U cERERR Pe Ad Y T A BAN owippo, iR =S

W MSitlo perr €T sesep WWER A TeneR Tlewee 90 VMR,

METRICA: sawc’roalg*éq\sflgo
o RIMA: coNENDNTES /

ESCUELA LlTERARIA Wm A e TEME INA ESRLEWRA SMPEE 4 N sienificaPo aic>

.POR QUE?

§ .
TIPO DE POEMA: pffice /\ZJ Seuetr

d) FIGURAS RETORICAS. (Valor: 25 puntos

Sistema de evaluacion: 10 % conceptual 10 % factual v 5% procedimental.
Instrucciones.- Escribe sobre el espacio correspondiente. el nombre de 1a figura literasia qd§co/rcsponda
1.- Figura que consiste en alterar el orden sintactico de las palabras.___ Fép‘

2.- Consiste en una figura en que el significado resulta contrario a lo que literalmente se expresa, con la finalidad de burlarse.

Al

3.- Los siguientes versos son ejemplo de: _ PROSARAEMP -
® . :

La luna vino a la fragua :

con su polisén de nardos
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4.- Es una éspecie de paradoja y una especie de antitesis: _OX.I_M@ o
Ejemplo: “Es hielo abrasador. es fuego helado...™
5.- Vivo sin vivir en mi,

.y tan alta vida espero,
que MUero porque No Muero.

Estos versos son un ejemplo de: fpﬂﬁw e /

-
6.- Es la repeticion de palabras al inicio de cada verso: Oh niebla!. ;Oh ponzofosa! A NAERA

Pl /
7-La METAEIZA es una cumparacion implicita. ejemplo: “El océano de tu imirada’ )

8.-... “Bendito sea el aiio. e punto, el dia.
la estacion, el lugar. el mes, la hora y el pais...”

Es un ejemplo de. W /

9.- Figura que consiste en repetir fonemas, ya sean vocalicos o consonanticos: MC-EU;N\'J ]

TEMA ESPECIAL : FUENTEOVEJUNA, de LOPE de VEGA. (Valor: 20 Puntos)
Sistema de evaluacibn: 5 % actitudinal, 5 % factual, 10 % procedimental.
Instrucciones.- Si no entregaste fichas de trabajo del particular, no puedes contestar este tema. pues se te anularia.
En los espacios correspondientes, escribe una “V™, si el enunciado es verdadero v una “F™. si fuere falso; en este caso. deberas
convertirlo en verdadero. -

A
a) Fuente ovejuna representa una lucha en contra de la codicia de los Reves Calo’licos:ﬁE e @
EREESENTR WR Welly e b gresial @ A iINlusiap.

b) La “Orden de Calatrava” impuso a Feman Gémez de Guzman como Comendador: y - @

¢) Flores era un traidor: /
CoRes naWin AL THTNDR-EE NASTA <y M

¢) Laurencia fue presa de un amor malsano por el Comendador:

e
d) Frondoso amaba a Pascuala:i S

~£EAROS0 AMMSA N (WEENCA

¢) Mengo era el fiel servidor de Ferman Gémez:’g /

WENSO TR ANISO T BARRITO | (RARKSO, I iecilo B N2 0 MNOS AZARR..
) Don Manrique fue a aprehender al Comendador a peticion de Fernando e lsabel:{ &
ol N\WRIGE QE Pwncc«wp@w pE (AWM peC MBadAPT

El Comendador abus6 de Laurencia: \//é

Uk
-~




NAMEN BIMESTRAL DE LENGUA ESPANOLA (sep/ oct/ 04) 5

\} /
M Jacinta era kb amada de Mengo : N
V; e
r/? 4
i} Esteban. Mengo y Barrildo mataron al Comendador}
oo RUBNTERED L0 MNTS,

TEMA. EL INGENIOSO HIDALGO, DON QUIJOTE DE LA MANCHA. de MIGUEL de CERVANTES SAAVEDRA.
istrucciones.- Explica los siguientes capitulos :
istema de evaluacion: 50 % factual; 10 % concepiual, 20 % proccuiinenial. ( 80 %)
a)  Don Quijoie. después de la aventura con los famosos “Molinos de viento™. vio un coche donde venia una seiiora vizcaina
que iba a Sevilla. donde estaba su marido; los frailes venian en el mismo camino... { Valor: 10 puntos)

Pl QUWOTE AL R EL =pRRUME PCNSg‘C\E wNnrs/Ql <PUTIVA A N o, P2 lo aE S«E‘xr
AERCS p TRpIPR DE MERE JUSTA A (b DARD | NO BSE - '
St EeTREPN| EL - NIZEMN 0 cAlfEN 0F (A tocuen
B UN WEO cdques‘\’ e aue < MUHA sggere No sh g8 My o
“pRPUERD 4 Tl WZEPo Tapo cofeiy = i Si NO@QMQS'

b) *Don Quijote alzd los ojos v vio que por ¢l camino qu= llevaba. veriian hasta doce hombres a pic. ensartados como
cunelas en una gran cadena de hierro. por los cuellos v todos con esposas a las manos. .. {capitula XXI1)
VALOR. 15 puntos.

e ya .
MQMKFSEA@JHMAUSWS Y &S PEESWNTD foz O \BMN W/A 2 o )
wlies ESHNIERN @UF RRBIEN SI100 USES <A B (N s <o € ENNRPSR =INES
hwqﬁ«\smémcmﬁsvaqu\ouavhmc T AW

= y R |, TR
A URERPELS pospiis. e ARCERL) N\ SIAUERA L s ] /
spidlo pe A oN vernrd Sem vez.[xw@ Y MEeRea maﬁm@ap@mjwasuw

href UKD, w
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PAN spe TP @Zﬁvpp/@/ @%5 /?2__

sujeto agente:

@
-

d} EL PRONOMBRE < Escribe dos ejemplos de los siguientes pronombres: (12
PUNTOS) )
- Posecivos: | TV E/
¢
~Democtrativae: - T;ij:/f
- A /Aus

-~ Indefinidos - .

- Relativos - - é/i v 5@( K7 ‘("le"ol QE| ‘(Ufﬂ\) '
- Neutros.- .~ - 1€35 // / / D
sﬂémmm/@ g

/
- Endliticos - (WEV0

¢) Construye la misma oracion a voz pasiva refleja, sin expresar

t
punto) sc NIDOY a0

EMA IV: LITERATURA. (Contesta en las hojas blancas que te anexo)
a) Don Juan Tenorio. de José Zorrilla.- { 10 % conceptual: § % procedimental; 10 % factual)
- Infiere cuatro-caracteristicas romanticas de la obra. ( 4 puntos)
- Reconstruye la escena en la cual Dofia Inés ve por vez primera a Don Juan.{ 5 puntos)
- Parafrasea el siguiente parlamento del Don Juan: ( 3 puntos)

Don .Juan

Alla voy.
amé al cielo, y no me oyé;
pues sus puertas me cierra,
3 mis pasos en la tierra
sponda el cielo, no yo.

- Explica como pudo burlar Don Juan a Dofa Ana de Pantoja. ('3 puntos)
- Describe la escena en la cual el espiritu del Comendador asiste a la casa del Tenorio v sus

nsecuencias inmediatas. ( 5 puntos) o }
- Relata la escena en la cual el amor de Dofia Inés salva a Don Juan del infierno. ( 5 puntos)

b) EL REALISMO LITERARIO. (Contesta en los espacios correspondientes)
- ;Cuales son las caracteristicas principales del Realismo? ( 3 puntos)

€s «as3eWNo
EXCESWAMENTE pESCRIPTNG <N e s
TepTp 0 TRUILGZER A o ei

viuze = \ﬁ},’f;"’fﬂomup A &5 oS 1PL 4 oo s,

¢ Por qué Galdés, en su novela: Marianela, maneja una transicion entre romanticismo y realismo?
o> TREN S‘C‘Q odieE AUMN?Z PPrBLe PECWERA (A VISTR |\ 9F ser M PN Tz

YD cUE PCVER LA-fepor0 g MARIANSLA A chHPZA

ghsp A e REMISTR Y
£L ATepsTe TR AL SR (AL co3AS <oMo <N U m ARR. \N Lé

e AVANCE whRE MPENER | R0 (cwrpo AN £
Hncmrip MoRi@ SEAEPRS p o 0ESeRERS
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SOCIODRAMA SURREALISTA EN UN ACTO: “EL PSICOANALISIS...; PANACEA DEL SIGLO
XX7
AUTORA: PROFESORA ANA SARA STRUGACH RABINOVICH.

PERSONAJES:

. -Director del hospital psiquidtrico.
- Macstra de Tcatro del psiquidtrico.
- Esposa del Director.

- Mujer traicionada.

- Mujer abandonada.

. - Madre de la mujer abandonada.
- Pintora.

- Napoleon Bonaparie{Loco 1)

. -Loco 2.

10. - Enfermera.

11. - Don Quijote.

12. - Suicida.

13. - Contadora de estrellas.

14. - Nifia abandonada.

15. - Don Juan Tenorio.

16. - Dofia Inés.

17. - Celador del hospital.

18. - Einstein.

19. - Filésofo.

20. - Juez.

21. - Cupido.

22. - Abogado defensor

23. - Abogado fiscal.

D00 O s

ESCENA L o

(Sala del psiquitrico; cojines regados por dognier; libros en desorden, ropa tirada. Un escritorio con dos
sillas. Poco a poco sc prenden luces. Aparecen el director del hospital, su esposa y 1a maestra de teatro,
con pasos de reyes, tomandose de las manos de ipual manera. Se oyen gritos desde atrds: "QUIERO
MORIR™; “VIVA FRANCIA";, “DEJENME EN PAZ", Se sientan el director y la maestra; la esposa
queda de pie junto a su marido).

DIRECTOR.~ Ya me tienen fastidiado estos locos; cada uno de ellos es un caso perdido y no hay manera
de ayudarles; algunos viven ¢n una anacronia absurda, patética; se creen personajes de la historia, de la
literatura y han perdido su identidad propia. Otros son inadaptados y rechazan cualquier compafiia,
pero...hay otros que me tienen enfermo, pues dicen incoherencias y se fesicjan su incomunicacion, hasia
diria que son felices; su mundo es fascinantemente patologico, si...

ESPOSA. - ;Qué dijiste? ; Fascinantemenie patolégico? ;Es que también i has perdido el juicio? (Se
acerca frente al piblico, los otros dos quedan frios).

jFascinacion es el encantamiento por unos 0jos amables, por una caricia en tiempos de dolor, por una
llamada de quien algin dia 1¢ abandond; las estrellas brillan cuando quieren y otras se ocultan para que
todos dejen de soffar...(Fria).

MAESTRA.- Debemos ponerles a todos esos focos, una mascara a 1a manera de los griegos...jGrandes
gesticuladores! ;Recuerdan? | Por qué no hacer una gran fiesta y que todos se acuesten en ¢l siflén del
paciente a desahogar sus frustraciones! Si, esid de moda v funciona muy bien.

DIRECTOR.- ;Se imaginan a 22 locos habldndoles al techo o a las paredes? De repente se hacen unos
silencios terribles y yo tengo que cobrar una consulta indtil. |ESO ME MATA! ;Sabes? Soy demasiado
profesional; la élica maestra, la ética. . .(1a maestra se rie)
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ESPOSA. - Si van a ver el techo, entonces. .. ;Porqué no lo mandas pintar? Un tono fiusha quedaria muy
nice, as, el paciente no podra dormirse, tal vez, hasta le den ganas de bailar. (Hace una caravana y baila
cuatro compases de vals, tararedndolo).

DIRECTOR.- jBasta ya! Creo que debes ir a descansar.
ESPOSA .- De acuerdo, pero antes deberas darme una pastillita, ya sabes que si no lo haces, tendré
insomnio toda la noche. (Le da la pastilla, se la toma y se va)

MAESTRA.- |Ay, Sefior Director! {Su esposa lo ama...(cinica) y es tan inteligente, que bien podria
ponerse desde hoy su disfraz de psiquiatra y nadie dudaria que lo es.

DIRECTOR .- Creo que es mejor distraeria en otros quehaceres, si, por ejemplo...iLA PINTURA!.(Se
pasea la pintora con un lienzo y pinturas, simulando darle unos toques finales a su cuadro; entra del Jado
izquierdo diciendo)

PINTORA.- jPobre Van Gogh! Se corté la oreja para demostrar su gran amor a una...iL O C A |(ja, ja,
ja); YO LE RINDO HOMENAJE HOY, PORQUE FUE EN VERDAD UN SONADOR. Lo que no
comprendo(iuy sobre actuada) es porqué no ine ha escrilo desde hace un mes. (L taina con dos palmadas
al loco 2, aplaudiéndole): Loco #2...Necesito que veas en el buzén privado, si Van Gogh ya me envié su
carta. ;Sabes? (L o acerca hacia el piiblico) Prometié asistir a mi exposicion que seréd en dos dias... S E
NSACIONAL, ;No?

LOCO 2. - Claro, claro, pero...Oyeme, de qué exposicion hablas? Tus cuadros estdn en el sétano del
hospital, ;sabes? Las ratas se han dado un festin de o lindo! ’

PINTORA .- jRatas! {Cémo pueden comérselas! jFUCHI! Ya sabes; en Oriente son tan excéntricos
que...jSeria una experiencia unica el ir a China (toca un gong que esta al fondo; Aparece Napoleon;
deambula la mujer traicionada y le sigue su madre; la enfermera corre tras la primera; aparece el
“Quijote” desde el fondo del auditorio, con su lanza gritando al mismo tiempo que avanza con lentitud:

QUUOTE.- jMalvado Frestén! ; convertiste los gigantes en molinos; temias quedarte sin

escolta...; Verdad? Nadie ha vencido al Quijote de la Mancha, jsolo la traicion! Y tii eres su esclavo fiel
(arremete contra el aire);Encantador de mentiras (grita). .. ; Porqué no te atreves a luchar conmigo? Ni
siquiera te muestras ante mi; el mundo no te conocid, s6lo estéas en los suefios de los imtiles y cobardes y
yo soy tu pesadilla, tu maldita pesadilla que se niega a darte un lugar en mi historia porque yo si soy
real...;ENTENDISTE? (Queda frio un momento y luego sale corriendo; se acerca Napoleon a 1a orilla
del proscenioy...

NAPOLEON - {Viva Francia! (Tararea la Marsellesa) j APLAUSOS! jSoldados! ...iFIRMES... YA!
(Todos los personajes se cuadran); Inglaterra ha puesto su bloqueo continental; debo entrar a Portugal
para coquetear con ellos y después... (Empieza a bailar flamenco con todo y castafiuelas) jEspaiia! (Le
interrumpe la mujer traicionada...)

MUJER TRAICIONADA - (Jala el saco a Napoledn y canta): En un rincon del alma, donde tengo la
pena, que me dejé tu adids; en un rincdn del alma, se abriga aquél... (Llora, lo abraza)

NAPOLEON. - |Céllate traidora! (La empuja) ;Del lado de quién estas? No llores por un extranjero, no
valen la pena, sobre todo si es espaiiol; esos... me las pagan. S6lo Francia debe dominar América, ten
calina. (la abraza y aparcce la madre de la muijer traicionada)

MADRE.- jOh hija mia! (farsa de dolor) Napolcon es un psicopata, puede cntrar a tu habitacion y
matarte después de haberte convencido con sus palabras de seduclor, si... (La accrca al publico y le dice)
¢Sabes? Creo que ne volveré a casar; ya tu padre s¢ muri6 y no le guardaré mas luto... jImaginate!
Hace doce afios de eso, ;recuerdas? Unos cobardes lo llevaron a las trincheras cn la Revolucidn; ese
Pancho Villa quiso abusar dc mi v tu padre (llora histérica) dcfendié su honor, por ¢so... (rie como loca)...
iMe caso en una semana!
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MUJER TRAICIONADA - ; Te casas? Es con ese filosofo que habla todo el dia de las flores... ; Verdad?
(Se va acercando mis a su madre) Oye mé, ;Cusntas rosas deshojaste ya? Estan los pétalos regados en la
oficina del director; tendrés que barrer... |Qué asco! Flores marchitas del alma, desahuciados estamos los
enamorados; Cuidate de querer demasiado, hace daflo. (Llega el celador cormiendo y la toma de los brazos
con brusquedad)

CELADOR .- |Mira d6nde te encuentro, infeliz! Estoy aburrido de tus canciones, de tu frustrado amor, de
tu vida imitil; no en vano tienes una celda especial para que a tu gusto, mastigues tu dolor. (Sale Cupido
como loco, con sus flechas, tirdndolas por doquier)

CUPIDO.~ jComo te atreves a insultar a esta pobre mujer; Yo soy €l culpable, me divierie enamorar a
todos los solitarios, los que sufren dulcemente su vacio(simula Horar) y no me imporia si son felices o no,
nunca me he mortificado por mis elixires de amor, cumple con mi trabajo... es... jENLOQUECEDOR!
Por cierto, acércate (al celador) ¢ No te gustaria amar a alguien? (sale Ia contadora de estreflas)

CONTADORA DE ESTRELLAS.- (Contando Ias estrellas del Cielo y las que trae): Hoy conté 250
estrellas y ipdas brillan; los poetas se sentaban a contemplarlas y siempre se apagaban; si cuentan los
suefios, las esirellas se ponen tan celosas que se esconden. No me gusta que el Cielo se entrisiezea; odio
La oscuridad, porque no encuenire qué contar; me deslhunbra la noche... (se va)

CELADOR.- Aqui hay puros locos, jenamorarme? ;De quién? (Piepsa, cavila) Ah... ya sé; me conviene
congquistar a la fiscal, es muy necia la mujer y quiere cerrar todos los casos, pues segiin clla, todos estin
curados... (aparece la mujer abandonada con nn libro de poemas)

MUJER ABANDONADA - Puedo escribir los versos mas tristes esta noche, escribir por ejemplo, la.
(grita) {No, este no! (Hojea el libro con més desesperacion) jMuy cerca de mi ocaso, yo te bendigo, vida,
porque nunca me diste... jNo, este tampoco! (Hojea més desesperadamente) Pues bien, yo necesito decirte
que te quiero, decirte que te adoro con todo el corazda... (llora, tira el libro v...)

iTantos versos de amor cantados en vano; para qué releer mi tragedia, para qué revolcanne més de
dolor... Mejor voy a la fiesta de disfraces, alli tal vez encuentre el que me quede 2 la medida, @l vez. .
(Sale corriendo |a suicida)

SUICIDA .- Acabo de encontrar la solucién perfecta a tu dolor... ;Te gusta el Cielo? {La mujer
abandonada asiente) Es hermoso ;verdad? Tu estds en la miseria, lo 5¢ muy bien; no puedes pagar un
boleto de avidn para ir a las nubes; ademds, son tan traicioneras que se esfuman y te puedes caer; el volar
muy alto cuesta demasiado; es mejor que puedas morir con honor... El suicidio es el camino a la libertad,
¢s reaunciar al dolor de este mundo banal; 10 en vano los romanticos se suicidaron... jEran fan sensibles!
Yo naci entonces pero decidi vivir para poder morir en este siglo, donde las guerras estén a la vanguardia
Y el bombre no tiene mas fe. (La mujer abandonada la rechaza y Ia suicida se va llorando, la mujer
abandonada grita..)

MUJER ABANDONADA - Don Juan, ven ac4 inmediatamente. (Aparecen cormiendo Don Juan y Dofia
Inés con antifaces; ella como sondmbula)

DON JUAN.- Toda mi vida burlé a las mujeres; Maié a todo aquél que se interponia en mi camino;
jMatar es un deporie prohibide, pero la sociedad mata todos los dias una esperanza y a ellos no los han
traido aqui, no lo entino... (Sale la esposa del Director)

ESPOSA - jQuitate tu antifaz] De nada te sirvid disfrazarte, tu apuesta con Don Luis fue descubierta;
(dramatica) jPobre de tu padre! jQué vergitenzal Per... encontraste a la mujer de tus suefios... lstima que
s pecados te impidieron ser feliz{seductora) Todavia estoy esperando en la sala de mi esposo, para que
puedas desaliogane. (Aparece el filosolo)

FILOSOFO.- iSer o no ser! (Llorar? ;Reir? {Bah! jQué tonteria! De qué sirve el amor, si maiflana
moriras; todos hemos pecado alguna vez; todos tendremos un juicio final(grita) ;NADIE SE SALVARA,
SOLO YO, QUE PREDICO LA VERDAD! (Se acerea al publico) No me tengan miedo, soy el mis
cuerdo de esla funcidn; me asquea la hipocresia, la fantasia v el dolor, me arrullan los poelas; me fascina
el silencio porque su sonido es como ¢l reventar de las olas... (Se queda mudo, habla lnés)
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INES.- (A Don Juan) Nunca habia escuchado palabras tan dulces como l1as de mi Don Juan; encerrada en
un claustro me tenia mi padre; todo en mi vida era conveniente para todos, menos para mi. La gente se
preocupa demasiade por dominar al mas débil; cai en una ensofiacion de amor y por €so me ¢ncerraron en
esta mentira...(grita y corre desesperadamente); Ya déjense de quejar! Déjenme salir de estos muros que
enmudecen al mas cuerdo.(Don Juan se hinca y le dice):

DON JUAN.- ;No es verdad, 4ngel de amor, que en esta apartada orilla, més pura la luna brilla y se
respira mejor? jOh amada Inés...jQué cruel es la vida y qué dulce la muerte, ven! (aparece corriendo la
enfermera como del més alld)

ENFERMERA - Detente, Don Juan! No puedes llevarte a Dofia Inés; debe curar su dolor en esta céreel,
digo, en este hospital y ti, como castigo a tus pecados, permaneceras tres dias en el jardin, comiendo de
todos los manjares y escuchando el trino de las aves...;Entendiste? (aparece €l juez con la nifia
abandonada, que lleva cargando una muiieca; la nifia la armulla y...)

NINA.- Duerme pequefia, duerine; este mundo no ¢s para ti; estamos solos en un desierto de dolor; cémo
quisiera ser ti porque yo si te amo; en cambio a mi, nadie me ha querido. Fui como un trapo viejo y sucio,
que de tanta miseria que llevaba, tuvieron que tirar al vacio...Duerme pequefta, duerme...Sh...Nadie te
har4 dafio...nadie sabe cantar ya, su miseria es adan mas grande. A la ru-ru nena, a la ru-ru ya (Se va
lentamente, sigue cantando mas bajo; la enfermera finge Uorary ...)

ENFERMERA. - Tenias que hacerla sufrir ,; Verdad? Y dices que eres un perfecto juez, pero efes un
perfecto...

JUEZ .- Guarda silencio o dentre de unas horas, pediré te trasiaden a la calle, alli, donde en verdad se
sufre; alli, donde no hay iisericordia, donde no puedes siquiera quejarie, porque te aplasian y escupen
como a un animal . Aqui somos distintos, nos encanta ayudar al préjimo.

ENFERMERA.- Ese es entonces tu lugar, losrjueces se venden al mejor postor y en este sitio, no cabemos
los dos.(Se van por lados opuestos v aparece Einstein con pizarron y gises bajo el brazo)...

EINSTEIN.- Definitivamente esto debe acabar; las flores no tienen aroma, los trenes cada vez son mas
lentos; la fantasia ha hecho bostezar hasta a los dioses mas antiguos, pero la ciencia...jAh, la ciencia es lo
unico real; sblo lo que se puede razonar vale la pena, lo demis...;ES BASURA! No en vano me
corrieron de la escuela...jFue todo un acontecimiento!(Sale la maestra)

MAESTRA .- |Bravo maestro! |El gran Einstein! El peor alumpo y el mas brillante de los genios
ilmaginense ustedest(al piblico) Inventd la férmula para que el hombre destruyera al hombre, para que
murieran ancianos, enfermos, nifios...jDe lujo! ;No? liustre maestro: no alcanzarian todos los actos de
todas Jas piezas dramdticas para homenajearte(Todos los personajes aparecen, lo seiialan; unos lloran,
otros rien ; otros se tiran al piso gritando: {OH EINSTEIN, QUE HICISTE! (Aparece el defensor v la
fiscal)

DEFENSOR.- En nombre de la ley (lee un libro enorme) y recapitulando las acciones de este pobre
infeliz, declaro al Sr. Einstein C U L P A B L E por haber creado el arma que acabaré con la hunanidad
Y el planeta en si; mi defensa es hacia la vida v él, representa lo contrario. Lo condeno a morir ahorcado
en la Plaza de la Constitucion. porque México, sigue en pie.(Muchos aplauden, otros toran).

FISCAL - jQué insensible! Yo, en cambio. como fiscal lo absuelvo. Einstein, como todos los genio,
desconoci6 el destino final de su obra: fue victima de su fanatismo cientifico, de su desapego a la
sensibilidad poética, de su triste soledad. jEn nombre de la ley de este bendito hospital, queda libre!(Sale
el Director cabizbajo y su esposa junio a ¢t los demds lo rodean, lo tocan y le hacen una caravana)

DIRECTOR.- Hace demnasiado (rio: debemos tracr a cada uno de nuestros pacientes, al tradicional divin
de la terapia psicoanalitica. Uno por uno contara su historia; contaran también cada milimetro def techo y
las paredes, cada dtomno de su dolor, cada frustracion, cada caricia que les fue ncgada; cada palabra que
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fuvieron que ahogar en patéticos silencios; no se puede vivir bajo el sol.; Vengan todos a disfrutar de la
mentira, odio las ligrimas.
(Entra la maestra de ieatro; los demas se acuesian en un divan invisible)

EPILOGO.

MAESTRA. - ;Acaso no todos estamos locos?

DIRECTOR - ;A qué ie refieres con locos?

MAESTRA - T sabes a qué me refiero, es mds...;Qué quieres de estos pobres infelices?

DIRECTOR - No sé si afin amo a mi esposa; no sé si eslos pacientes nuesiros estan aqui por amar
demasiado; tengo un contrato con 1a ciencia porgue como dije, odio el llanto.(Los personajes se levantan
lentamente, lo acosan al igual que al defensor; se carcajean y se van corriendo; quedan solo el Director y
1a maestra)

MAESTRA. - ;Lo ves?

DIRECTOR .- ; Ver qué? ;Que th estds peor gue ellos? ;Que tu realidad no es 1al? ;Que tu amor es una
tragedia? ;Que para todos ellos, noche y dia, vida y muerte son Io mismo? ;Que el suffir es cosa -
diaria? ;Qué la vida es un suefio y los suefios...suefios son?

MAESTRA.- Estis equivocado. jAcaso no te das cuenta que 1a locura existe para salir de tus problemas?
(Se voltea hacia el pablico) ;De qué sirve el psicoandlisis? Diganme ustedes...;Para qué sacarlos de su
irrealidad, si slo en el sueflo se puede ser feliz? Y ustedes(al piblico m4s insisteatemente)... ;Lo son?
(Caravana) RESPETABLE PU'BI..ICO CON ESTA REFLEXION TERMINAMOS NUESTRA MAGNA
SESION, ESPERANDO SU PROXIMA CITAjMUCHAS GRACIAS!
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Maondlogo en un acio

Mondlogo en un acto. Autora: Ana Sara Strugach Rabinovich.

(Desvan. Un sillén antiguo, roto del respaldo, sobre una mesa de madera, tres tazas sucias, con café
rancio, cemiceros tirados por doquier. Un quingué antiquisimo, luz de una vela. Sobre un librero pequefio,
fotos familiares: papd, mama, hijo, abuelos... Dos versiones del Quijote llenas de polvo. En el piso de
madera, dos aluohadones agujerados. Al fondo un incemsario, olor a sindalo penctrante. No hay
ventilacién casi, 5610 una ventana pequeiia al fondo. El escrilorio abrazando hojas rotas y sucias, el lbum
familiar abierio en la Wltima hoja.

El joven “X revisa ese 4lbum con una {ranquilidad desquiciante, deteniéndose en cada hO_]a como si
buscara algo. El reloj indica las 8:30 p.m. Es un cuci vigjo y ronco. El joven se recarga en aquél silién y
APENAS MUrMuIa):

JOVEN “X” .- Tantos afios esperando encontrar una explicacion a esta soledad inmunda, inmerecida, tan
absarda v cruel como la existencia misma. El hombre se decide a folografiar sus momentos felices. ..
jSus grandes hallazgos! Como si en ello se le fuera la vida (Se incorpora lemamente, observa el librero
tras cerrar su lbum, loma una copa que saca de aquél se sirve un wisky , sorbe un trago, lo escupe)

- |RECUERDOS! Me castran hasta diluir mi memoria, pero no, he de escupir lOdﬂ la porqueria
que mastico dia a dia desde que...(Se acerca al piblico, su piblico y se sienta en la orilla del escenario,
meciéndose como un pequefio bufén)

- Tenia diez afios, vivia con mis padres en una de esas casas antiguas, que al subir las escaleras,
parecia como si llorara de ancianidad abandonada. Mi madre se encerraba todas las tardes en su recimara,
escuchando la “Marcha flinebre” de Chopin a todo volumen, después de terminada su pieza favorita, salia
envuelta en su chal gris, llevando consigo la botella de aguardiente, SU MEJOR COMPANERA, decia
ella .Yo no entendia como le llamaba a una maldita botella: ;Su mejor amiga! Deambulaba solitaria por
cada rincén de la sala, de cada habitacion , abria y cerraba puertas, como queriendo encerrar recuerdos y
deseando a la vez, liberarlos.

Yo, atemorizado por ot impotencia ) desconcierto, me escondia debajo de la gran mesa del comedor,
mirandola y esperando la Hlegada de mi padre que, por lo general, llegaba a medianoche. Cuando el cuct
sonaba, de repente mi madre corria a su recimara, empezaba a gritar: jQue se vaya, que se muera el
muy...malddo! Yo sélo escuchaba , pero no entendia su actitud.

(Se levania lentamente, va hacia su sillén y se deja caer despreccupado)

- Mi padre tenia aproximadamente cuarenla y tres afios aunque parccia mayor. Sabia mi
escondite, se dingia lentamente hacia mi. (Entpieza a sollozar), me levantaba de los brazos , me miraba
fijamente y Inego. .. Tuego...iMe besaba, si, me Henaba de besos que no entendia, que sdlo me erizaban la
piel sin saber porqué. Después me tomaba de la mano{lo actia) y subiamos a mi habitacidn, Me decia
cosas extrafias, yo le pedia que me leyera cuentos, de esos que los nifios desean escuchar, de esos que
suenan tan cursis. como los encantos que poseen las grandes , las grandes (grita) EMBUSTERAS. (Se tira
sobre los almohadones ¥ arrulla a un nifio imaginario, lora y continia diciendo)

- Las madres que arrullan a sus hijos...a la ru-ra nifo, a 1a ru-ru... (Caliate escuincle del demonio!
Te cante para que ducrmas, no para que me asfixies. jAsfixies? Me ahogaba su aliento alcobdlico,
olvidaba decirlo, por eso corria a esconderme v ahi, en mi refugio sucio y oscuro, no podia acercarse.

- Mi padne callaba mis fantasias con caricias que sOlo me daban (grita) | Miedo! Repemjnamenle
¢l se levantaba v. con una mirada vacia, me cobijaba y decia: “Quizis en unos affos, si. en unos afios”,
Me dormia con esa frase cada noche v el reloj aceleraba su marcha y de repente, de repenie... (Empieza a
correr por el desvan, aterrado va de un lado hacia el otro, toma el dlbum y lo abre en la penaltima pagina;
se deja caer en el banquito de su escritorio v con sus dedos repasa las imdgenes de esa folo. La arranca,
enseiia al espectador una hoja en blanco y se rie como dementc):

- ¢, Lo ven? Claro que no: ustedes no pueden ver ni sentir porque su funcién ain no ha comnenzado,
cn cambio la mia...jPor favor aplaudan! (gnita) jAplaudan! ;Qué no escuchan?(Corre hacia el fondo,
queda de espaldas al piblico. levama las manos v grita) jLuces! Todas las luces prendidas |, estipidos
cobardes: para cso les pagan, para alumbrar, pero a mi. deben alumbrarme mas, (Sc acerca al publico)...



2
Monéloga en un aclo

- T, €l que esta riendo; 1, el del (raje negro, no rias mds; ahora fe toca actuar conmigo, ven,
acércate. . eso es, aqui por favor; bien, siéntate y escucha. .. (Sienta al espectador imaginario en el sillén y
COMIENZa):

- Cumplia catorce aflos; mi madre se habia comprado un vestido rojo con un gran escote en la
espalda; se veia diferente, extrafia; sonrefa demasiado. Ese dia habia desayunado con mi padre y conmigo
en un ambiente cordial; me dio miedo su actitud. Mi padre solo la miraba y sonrefa; me dijo: “Hoy es un
dia memorable para mi; ha llegado lo que tanto esperaba, jRecuerdas? En unos afios, si en unos afios. Te
he observado cada dia, eres casi un hombre que en mis tiempos no era asi, como que del aburrimiento los
nifios no crecian, no se desarrollaban, en cambio ahora, todo es tan distinte, sobre todo nuestros cuidados,
(Verdad, mi vida? (Con cinismo se dirigi6 a su esposa) Bien muchache, tu madre liene hoy una cita con
nuestras vigjas amistades, |a crema innata de la sociedad; yo, en cambio, me quedaré a celebrar contigo
tus catorce afios; he pedido ya una cena especial, lo que a U y a mi nos fascina: fetuccini y pato al
orange...”(El muchacho queda impévido, se levanta y actia cambiando de papel)

- Me dieron ganas de vomitar; mi padre habia decidido todo; mi madre, sobria después de no sé
cunto tiempo, se largaba a una gran fiesta y yo, s0lo acataba;, me scnti una marioncta que €n su
cumplearios s¢ le permitiria dejar sus hilos para poder usar por vez primera, su boca y sus manos, casi
petrificadas por el hastio, la inmovilidad.(See sientaen el piso, pide se le deje un poco de luz, continda):

- Eran las 11:30 p.m. Habiamos terminade la suculenta cema, mi padre me abrazd
fuertemente ... después me pard frente a si, me mir6, tocd mi cara(todo lo actia), mi pecho; yo no
comprendia lo que estaba ocurriendo, como st de repente, alge me helara ef alma. .. (empicza a levantarse,
se acerca al piblico lentamente y...) v

- Me tomé las manos e hizo que recorriera cada parte de su rostro con ellas; me bajo las manos ¢
hizo que recorriera cada parte de su rostro con ellas, me bajé las manos lentamente y entonces yo,
yo...(Grita desesperado) jMaldito! Esa noche conoci el maldito amor de mi padre, un animal con titulo de
humano, etiqueta de aserrin que me causd el mayor dolor de mi maldita existencia... Comprendi porqué
mi madre le lamaba “Compafiera” a una asquerosa botella y es que ese miserable la golpeaba séle por
ser mujer, la mujer que habia enpendrado a este puifiapo de carne podrida gue sdlo esperaba cumplir 16
afos para reafirmar $u miserable condicion de h v m a n o (Jo dice silabeando) . Hoy, queridos fantasmas,
porque eso son, sélo fantasmas que no sé que esperan presenciar esta noche, quiero festejar con ustedes
mis dieciséis inviernos y mostrarles esta dltima pagina de mi Album familiar ... ; Vean qué maravilla! Mis
padres y yo, a mis calorce afios(ensefia una hoja con fondo negro) abrazdndonos como una verdadera
familia, envidiable y refinada familia, que hoy finafiza la mejor obra de su vida...(Toma del escritorio su
copa, se sirve de una botella extrafia un poco del liquido viscoso que en ella habla, levanta la copa y

dice) ;SALUD! ;
TR (&%A

~ (EL PERSONALIE “X” CAE MUERTO).
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“Homenale a Edgar Allan Poe”

Obra sumredlista en mios

Adaptaclén y Direccién: Profa. Ana Sara Strugach Rablnovlch

Escena 1a del Acto 1o.

{Teldn ligeramente ablerto al centro. Mdsica de percusiones in
crescendo al entrar; desde el fondo del publico, cuatro persondles,
embozados, cargando un atadd vy, fras éste, dos personajes ’
encapuchados con antorchas. Luz del teatro apagadas totalmente; sélo
las antorchas encendidas. Este recormido de los sels personajes se da por
todo el centro del auditorio. Los percusionistas se encuentran fras el telén
sin ser vistos. Poco a poco, Edgar Allan Poe deja de tocary se sienta tras
un escritorio, que tiene una botella de licor, una copa, hojas sueltasy
dispersas y una vela que apenas alumbra cuando escribe. Mientras lo
hace, su voz empieza a escucharse y entonces, se abre el teldn: luz azul
solamente. Edgar estd frente al publico, en el lado derecho de éste; luz
roja solamente. Los personagjes que cargan el atadud van subiendo
lentamente al fondo del escenario y ahi cambia la musica: Adagio de
Albinoni. Depositan el ataud hasta el fondo. Edgar termina su
planteamiento y dice:

(Para musica de Albinoni))

7(- EDGAR- La miseria verdadera, el sufrimiento extremo, tocan en suerte sélo
a unos pocos y no a la multitud. Demos gracias a Dios por la misericordia
de haber reservado las grandes agonias al hombre - unidad y de haber
preservado de elias, al hombre - muchedumbre.

(Sigue ADAGIO)

EDGAR- Ser enterrado vivo, es, clertamente, la mas terrible de las agonias
que pueda sufrir una criatura mortal. Los limites que separan la muerte de
la vida, en el mejor de los casos, son oscuros y vagos. 3Quién puede decir
donde acaba unay la otra empieza? (Queda frio)

(CAMBIA MUSICA AL BOLERO DE RAVEL. SE EMPIEZA A ILUMINAR EL

- ESCENARIO LENTAMENTE, POCO DE HUMO. ENTRAN LAS VELADAS DESDE EL
FONDO DEL ESCENARIO, LENTAMENTE Y SE COLOCAN EN POSICION. DESDE
EL FONDO DEL PUBLICO ENTRA LA MASCARA DE LA MUERTE ROJA CON UNA
ANTORCHA. LAS BAILARINAS LO SENALAN Y LE INVITAN AL ESCENARIO; LA

M,g c,j(\r@c#d,e: Davmciows  Chrmpdessua



MASCARA SUBE LENTAMENTE Y BAILA-CON UNA DE ELLAS, ESTA CAE
DESMAYADA Y LAS D_EMAS“S|GUE-N BAILANDO HASTA QUE LA MUERTE
GRITA:iBASTA! LAS BAILARINAS QUEDAN FRIAS Y...)

Mdscara - {- La vida en.la muerte.... El dolor y el gozo fatales. El iempo se -
agota Edgar, se agota.

( Campanadas del reloj; bajan las cortinas de los salones, menos la
purpura. La mdscara va subiendo al escenario y se queda atrds, junto con
el atadd. Las ballarinas salen de escena. Se empieza a iluminar el :
escenario y sale La Angustia desde el fondo de éste; todas las luces se
prenden, el teldn ya estd completamente ablerto)

Angusfia_-- Se puede afirmar sin vacilar, que nada hay mas facil para
inspirar el dltimo grado de ia angustia a quien yo personifico, como el ser
enterado vivo. No puedes escapar del dolor gjeno, no puedes evadir tu -
miserable destino. El recuerdo de los amigos queridos vendrian a ti para
ayudarte, si supieran todo el terror que sufres; ain se acobarda el mas
valiente. No conocemos agonia mds dura en la tierra, no podemos sofiar
que haya un suplicio mds hormible en el Ultimo circulo del Infiemo.

{ Se aleja lentamente y desaparece. Se oyen latidos fortisimos del corazén

y 12 campanadas; se va entonces oscureciendo el escenario, quedando
sélo iluminado Edgar, quien escribiendo dice:)

Escena 2a (6 toques de percusiones)

EDGAR- Vengan a mi, esperpentos patéticos que me han acompanado
desde la cuna.

{ Aparecen con antifaz, su madre y sus tios, caminando sin rumbo fijo y
deteniéndose del lado zquierdo al dejar de oirse los percusionistas.
Aparecen también las damas del cuervo, con velos, intentando tocar a
Edgary quedan frias cuando aquél grita):

iBastall

Orfandad obligada para taladrar mi mente hasta enloquecer de dolor y
ausencia...

(grita)

iMisérmima existencial



{toma la copa y se sirve licor; levanta la copa y dice:)

Delirio etflico obligado para olvidar, si, aunque después me asfixiara el
vacio y se acercara la muerte, sigilosa y muda como siempre,

(La Mdscara se acerca al centro del escenario, rie y se baja; desde oba]o
lo ve, burlén] ..
pero tan real como el latir del corazén ocelerodo por mascar el fracaso y

la soledad del artista, hambriento de reconocimiento y un poco de amer.™ =

{ Avienta la copa, llora, se apaga su luz, se queda frio. Aparece la Locur@)™ ™~

Locura - Hay momentos en que, hasta a los ojos de la razén mdas fria,
nuestro triste mundo puede tomar el aspecto de un infierno. Pero la
imaginacién del hombre no es una nave para explorar impunemente
todos los abismos. Sus terrores sepulcrales no pueden ser ficticios... Es
necesario que esos terrores duerman y que nos devoren, que se les deje
dormitar o que nos resignemos a perecer. | Vamos! Es tiempo de festejar
nuestros Ultimos momentos en este espacio terrenal; el principe Préspero
nos ha invitado a un magnifico baile de Mdascaras, en su excéntrico y
lbgubre palacio. Como marca el protocolo, debemos asist...

(Inmediatamente entra el Principe Préspero, todos los actores le hacen una
gran reverenciay .....)

Principe .-Agradezco infinitamente su asistencia; sin embargo, he de
manifestarles que no es improvisada ni pretenciosa la invitacién. Sefioras y
Sefores: la peste estd minando la salud de mi pueblo; las calles estan llenas
de caddaveres y he de proteger a nuestra familla, la nobleza. En este
palacio estamos seguros pues no podemos contagiarnos. Los pobres
infelices ya tenian que morir, eran demasiados y no alcanzdbamos a
satisfacer sus miltiples necesidades. Empezaremos a festejar nuestra
permanencia en este mundo con un gran baile.

{Todos aplauden)

Principe - | MUsica, por favor!

(Empieza el vals #2 de Shostakovich y después de dos minutos , entra la
Mdscara de la Muerte Roja, patética. Suenan doce campanadas, todos
quedan paralizados, atemrados. La Muerte toma de la mano a Berenice, la
invita a valsear en medio del publico; entran las cuatro veladas del cuervo
y para el vals)...



Velada 1.-- Claramente recuerdo que era el frio diclembre y que cada
brasa bordaba el suelo con el reflejo de su agonia. Desedaba la llegada de
la mafnana. Nada calmaba mi pena; mi fristeza por mi amada perdida,
cuyo nombre, nadie pronunciard nunca mas.

{Todos dicen: Nunca mas)

( La Muerte deja de bailar, campanadas de reloj, sube Berenice al
escenario: Sigue la Velada 2 y aparecen ofros personajes bdjo las cortinas
negras, dando la espalda. Cae tela pUrpura) '

Velada 2 - E! sedoso, thste y vago crujir de los corfinajes de purpuro
penetraba en mi, me llenaba de temores fantdsticos, tanto, que por fin,
para calmar la palpitacién de mi pecho, me ergui diclendo: “ Es alguna
visita que quiere entfrar en mi habitacién, es sélo eso y nada mas....

{ Corazédn latiendo; DANZA MACABRA por todos los incones del escenario
y en el centro del auditorio. Aparecen los personadjes del corazdn delator
en su posicion adecuada. Cesa la musica. Los bdilarines se meten tras
bambalinas, sdlo la Mdscara y Berenice bailan sin misica; €l le toca los
labios, ella se estremece y huye como loca; La Mdscara se esconde en el
cuarto negro, el principe empieza a pararse ...despreocupado y la
Mdascara lo toca y cae. muerto; dlli permanece y habla la Velada 3
Corazén Palpitando).

Velada 3- Seguro hay algo fras las cortinas de estas habltaciones... veamos
qué es ese misterio. Esperemos que ese corazdn se calme un instante,
debe ser el viento, nada més...

( Salen los demds personajes con antifaces; suenan nuevamente doce
campanadas. Aparece la Soledad y los ofros quedan frios, hincados, con
la cabeza hacia abajo)

Soledad - | Ah infortunados los cobardes y miserables de espiritul Su egoismo les ha
impedido recordar que la muerte no hace distincion alguna. Tal vez para algunos sea una
bendicidn, pero para la mayoria es la infinita soledad. ;Podrias sustituir las caricias de un
hijo y los besos de una madre? ; O la proteccion y la fuerza moral de tu padre? § O la
mano amiga que te levanta de tu agonia y te grita: ;| No claudiques!? ;Puede alguno de
ustedes (al publico)prescindir de la luz y del amor? Qué solos estamos y qué ciegos....
(Alcanzaremos nuevamente la felicidad?

(Todos los actores del escenario gritan: “Nunca Mdas")
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OSCURO TOTAL SIN CIERRE DE TELON . SE METEN LA CAMA Y LA PUERTA.
Escena 3a

(Luz roja que alumbra la cama del viejo, puerta cerada; el viejo se
revuelca en su cama, prende una vela pequena, toma un libro , se
incorpora lentamente con mucho esfuerzo y lee lo sigulente): .

Viejo - jAy herida tan rara al corazén! jBeso, festin del amor... me llega de
esas sombras, sdélo una migaja tuya!

{ Ciema el libro y lo tira..)

Vielo - iCyrano de Bergerac! Qué intenso y trégico su amor, pero por lo
menos, pudo sentilo, aunque al confesaro, parti®é para siempre; en
cambio yo, solo en este cuarto miserable, en esta cama vieja, sin una
caricia siquiera, sin familia, solo con ese muchacho que pareciera que me
vigila y que me odia. Temo probar lo que se me prepara en la cenaq; sin
embargo, a veces siento temura por él, creo que su soledad y amargura,
son adn mayores que las mias.

(Enfra la Mascara, se pone junfo a él, del lado derecho; el viejo se
eslremece pero no la ve; muesha frio y se coblja femblando de pavor.
Apaga su vela y habla la Muerte:)

Mdscara - Qué ciego estd el anciano, ante la mezquindad e ingratitud
que slempre lo han acompanado, pero poco falta ya para que por fin
encuentre la paz que nunca ha tenido, muy pronto, si. muy pronto.

{Desaparece y el namrador entra poco a poco por la puerta, trayendo
consigo una linterna. En ese momento se prende la luz negra; apaga la
lintema, se acerca al publico y dice:)

Narrador -  Es cierto! Soy termiblemente nervioso, Ppro - sPor qué dicen
que estoy loco? Verdn ustedes... Estoy muy enfermo, mis sentidos estan
tremendamente desarmollados, sobre todo el oido, tanto, que he
escuchado al cielo y al infiemo. {Sefala al publico)
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Namrador - 2 No es éste un maldito infierno? Tienes demasiadas
obligaciones y miserables momentos de felicidad... si, si.. Ya s& que todos
actuames para simular (o que la gente necesita ver y escuchar... Sh...

( Se escuchan lafidos del corazén)

Narrador = (Al piblico) No teman amigos, este viejo romdantico y aburmido,
serd rescatado de esta porqueria y no sentiréd mds soledad.

4
( Se va hacla la cama del viejo y al oido le dice:) ‘ W

no me ha provocado codicia alguna; para mi, tu ojo, tu maldito ojo de

buitre con catarata, me hiela la sangre; necesito privarme de esa mirada g
tuya que me acusa siempre, me persigue.... Tu ojo estd enfermoy 10 ... 6@0 '
(el viejo repentinamente se mueve y grita):

Narrador - Aungue no lo creas, te quiero, nunca me has insultado; tu dinero é‘p (7 A
N'w '

Viglo - s:Quién anda? j Auxilio!

(PERCUSIONES IN CRESCENDO; PRENDE SU LINTERNA)

Narrador - Célmese anciano, sélo vigilo su descanso, su eterno descanso.
No tema. '

{Latidos del corazén. Aparece la Mdscara junto al viejo, quien por
supuesto, no la ve. El narrador levanta con una aparente ternura al
anciano, lo sienta colocéndole una cémoda almohada; va hacia una
mesita que se encuentra atrds de la cama; le sirve un poco de sopa, €
viejo la escupe con viclencia y se deja caer nuevamente en la cama. El
narrador le quita la almohada y lo asfixia; grita y se hace un oscurs total.
Salen las veladas y bailarinas desde el fondo del publico, tras varios toque
de percusiones y la flauta toca melodias extranas; bailan con el teldn
semicemrado. Se saca lo cama del viejo ; se colocan los pedazos de un
muneco disefiado en forma especial en una trampa del piso y poco a
poco se prende la luz azul al fondo del escenario. E! narrador rompe el
piso sobre el cual estaba ya depositado el supuesto caddavery dice): W

p
(
Narrador - Lo primero que debo hacer es cortar la cabeza, los brazos y las ﬁ M{,& Oo‘Q
piernas; ya he arancado tres tablones del entarimado y ahi colocaré el 6. A
mutilado cuerpo.... (Ensefia al piblico los miembros sin una mancha de

sangre) LT

i Quée habilidad sefcres! jNi una mancha de sangre!



(Se cierra lentamente el telon hasta la cuarta parte. Semioscuro; strobo,
humo. Danza del fuego; entran bailarinas y bailan en el proscenio. Se
colocan rédpidamente en el escenario tres sillas Tocan a la puerg; la
mUsica cesa y las bailarinas se van. Se abre lentamente el telén completo.
El narador abre con toda tranquilidad y deja entrar a dos policias,
quienes se meten con mucho sigilo, abservando por doquier)

+ Policia 1 - Buenas noches, caballero; hemos recibido una llamada de un

4+

7

vecino suyo y jura haber escuchado un terrible grito.

Policia 2 - Asi es que tenemos entendido, vive usted en este lugar con un
anciano desde hace aproximadamente cinco anoes. Eso del grito es muy
raro.. 3 No le parece?

Nammador - 3 Y qué es ya nomal en este mundo? Pero de hecho, tiene
usted razdn. Lamentablernente mi vigito salié de viaje para distraerse un
poco y yo padezco de insomnio; si logro dlormir un rato, tengo pesadillas
espantosas y es cuando mis propios gritos me despiertan.

Policia 1 - Deberia ir con un loquero para que le receten de esos chochos
que dizque ayudan a dormir. Bueno, alo que vinimos; vamos a registrar
cada rincodn de esta casa.

Narrador - | Sean ustedes bienvenidos!

{Luz negra; uno de los policias se sienta en la sllla que se pone justamente
enclma del lugar donde fueron entemados los restos del viejo vy en olra se
sienta el norador, quien les offece una copa que los polu:las aceplan
gustosos; luces completas del escenario)

Policia 1 - 5 Ya visitd usted el castillo donde se exhiben unecs cuadros de
persondas que vivieron hace algunos anos?

Narrador - No, comandante: en mis ratos libres leo poesia; soy un enferme
romdantico, solitaric y sofiador,
( Se oyen latidos fuertes: cambio a luz negral)

Policia 2 - Pues deberia ir a ese castillo; da panico ver los cuadros, pues
parece que le miran a uno; ya no mas les falta hablar.

[El narador se pone de pie, empieza a histerizarse, camina de un lado
hacia el ofro ; Danza Macabra sin bailarines: 30”)

Narrador - | Ya basta!l [Latidos mdas fuertes)



No me vengan con historias ridiculas. 3 Desde cudndo van ustedes a las
galerias, eh? Lo confesaré todo.

(Cambio de luces: amarlia, roja. Los lleva ol lugar Justo donde estan los
restos del viejo; levanta el plso, los latidos se escuchan mas fuertes; Jalonea
a los policias y grita) : Aqui, si, aqui estan los restos del maldito anciano,
quien siempre me hostigaba con su ojo de buitre, si, era comoe un
carrofiero que destruia lentamente mi vida y yo sélo anhelaba tener un
verdadero padre. | Jamés lo tuvel Hoy, por fin, me he liberado de esa
ilusién... Ridiculas e inolcanzables ilusiones.. Me hardn un gran favor
sactndome de esta inmunda mentirg; es demasiado tarde para desear
vivir....

( Se va oscureclendo; los policias se lo llevan. Aparece la Indiferencia,
qulen se enconfraba al fondo del escenarlo; luz negra y sikobo: donza
contempordneda; misica de Mendhelson)

Indiferencla - Definitivamente representa lo mismo, la mentira y la verdad,
pues por ambas, las personas luchan y finalmente mueren. El ser humano
se engafia al buscar un verdadero amor, cuando ni siguiera se acepta asi
mismo; vive flagelandose, buscando situaciones que bien sabe, lo llevardn
al dolor total. { Se ccerca al publico)

Por eso existo, me llaman ustedes: La Indiferencia y eso soy justamente,
pues me dan lo mismao sus lagrimas que su risa; Su orgullo © su humildad.
Vivo tranquila, sin metas, sin anhelos, sin cdio y sin amor. Creo plenarmenie
haber contagiado ainfinidad de mortales que hoy por hoy representan la
maravillosa escoria de la humanidad.

{Se aleja carcajedndose; oscure total. Fin del Pimer Acto, con la misma
musica).

Acto i
ESCENA 1°.

( MUSICA DE ALBINONL. Estudio del pintor: Caballete, un sofd, paletas y
pinturas; cuadros tirados y ofros, en exhibicién. Luz roja al fondo; en el
cenlro del escenario, el pintor eniva lentamente con su esposa, fomdndola
de la mano. Ambos se miran con temurag, se focan el roshro; él baja su
mane, ella lo abraza y solloza sobre su hombro. (Frios. Al fondo entra



volando el cuervo nuevamente y se posa en la misma columna del
principio: Desde el fondo del auditorlo, entra la Mascara de la Muerte Roja,
se para frente ol pdbllco y dice):

Mdascara - El amor se confunde con el delirio... jAhl Maravillosa locura la
que presenciardn Ustedes en esta pagina mas de la justificacion mistica de
mi existencia... Deliciosa fusion entre el arte y la vida. -

{Hace una reverencia al piblico, se sube al escenario y queda frio fras un
cuadro de Infiermno Dantesco. Se prenden lgs luces del escenario,
alumbrandoe al pintor y mds tenuemente, a la esposa. Ella se sienta en el
silldn; él se acerca a su rostro, la coloca en una posicidn para él
adecuaday posa ella para ser pintada. El va hacia su caballete, toma sus
pinturas, pinceles y ella dice:)

Esposa - Cudndo estards a milado? sTardards mucho en pintarme?
Recién nos hemos casado y apenas cruzamos algunas palabros. | Te
Necesito! porque te amo....

Pintor - sPodras decirme comeo medirias el tiempo en caricias ahogadas
por el hastio®

Esposa - Bien sabes que este momento es el mds doloroso para mi; la
pintura me amanca de tus brazos y temo no poder soportario mas.
(TODOS GRITAN DESDE BAMBALINAS:"NUNCA MAS™")

Bintor - El artista mastica la incomprension de los mediocres, pero no del ser
amado. Tardaré lo que sea necesario, y arancaré a tu dolor, hasta el mas
insignificante latido. Te amo y recuerda.... El iempo es.. | La eternidad!

{ Sonata” Claro de luna” de Beethoven, primer movimientc. El se voltea ya
para empezar su obra y ella permanece inmdvil; de repente la mira y ella
le sonrie. Pasa un minuto, y €l no despega su mano del lienzo, esta como
poseido de pasidn por su trabajo. Ella empieza a moverse artisticamente,
se parag, se le acerca, lo'foca, para la mosica y)...

Plntor - AUn no, mi pequena; regresa a tu lugar.

Esposa - 3 Milugar? TU lo has destinado; tengo sed v frio.

{Ensimismado) -

Plntor - Sélo me faltan pequerios detalles.



de mi existencia cotidiana, sino, de hecho, esa existencia, exclusiva 'y
profunda, en si misma.

(Entra Berenice lentamente del fondo de escenario, queda fria, hasta
adelante del proscenio. Mira a la nada y habla el mayordomo):

Mayordomio - Esa criatura tan hermosa, Virginia, quien tanto amé Edgar,
se parece termiblemente a su prima Berenice, 3 No es asi?

Egoes - ; Qué no sabes discernir entre la apariencia y la realidad? Todos
cargamos frustraciones, aberrantes fijaciones desde nuestro primer hecho:
el vienfre materno...

(Empieza a modificar su "“tranquilidad” y a la orilla del proscenio continda):
- iAhl Viva estd hoy su imagen ante mi, como en aquellos dias que vieron
su desdicha.

{ Se queda frio y aparece la madre de Edgar, Elizabeth Amold, enlutada,
caminando como perdida en un horizonte infinito; se acerca a Egoes, lo
toca y éste dice:)

- Todo es misterio, terror y una historia que no deberia contarse. La
enfermedad  (Grita), una enfermedad fatal cayd sobre ella,
penetrando sus hdbitos y su cardcter y de la manera més temible,
perturbd hasta la identidad de la persona.

{ Se levanta lentarmente; su madre se va hacia el lado opuesto; empieza a
actuar como si estuviese en el teatro; Egoes se aleja y queda como un
espectador, viendo hacia el publico en general....)

Elizabeth - Desde pequefia me fascinaba la actuacidn, si..... tenia infinidad
de munecas y éstas eran mi mejor y Unico publico. Les platicaba de mi
desquiciante soledad, de los amigos que nunca tuve, por que los demas
eran tan predecibles, tan banales, que me agredian con sélo mirarme. Yo
era muy enfermiza y demasiado aburrida para todos, claro, yo actuaba mi
desdicha y ellos vivian su farsa.

{ Empieza a declamar:

iMaldito sea por siempre el sofiador inutil W

que por primera vez, en su imbecilidad, W -
apasionandose por un problema insoluble y estéril, d/ @M
quiso mezclar con las cosas del amor, la honestidad! -



[Entra la Velada 4 y el pintor no la ve ni la escuchag; la esposa estd casi
como muertq; la Velada va hacia donde reposa el cuervo, lo acaricia y...) &/L

Ve,
Velada 4.-1 Nunca mdas! Que estas palabras sean la sefial de nuestra (_Q/Q% pdj_

separacién; deja mi soledad intacta, aparta tu pico de mi corazén. ; I/’H {w

( $e acerca a la esposq, la rodeayle dice muy dulcemenie):

- {Pobre nifial Virgen es tu alma y qué desdicha la tuya. Tu
esposo se ha embriagado de tu belleza, asi lo aceptaste, ésta es
entonces tu felicidad, gbézala y cuando él decida terminar su
obra, recordards mis palabras: iNunca mas!.

{ Se va alejando cabizbaja y desaparece tras las cortinas negras: el pintor
empleza a dar pinceladas como loco y dice:)

Plnfor - iEso es! Sdlo un retoque a los labios, sélo eso.

(APARECE LA MASCARA DE LA MUERTE ROJA SIN QUE EL PINTOR LA VEA;
detras gritan:” Nunca mds”. La esposa muere; el pintor termina su cuadro ,
lo observa unos segundos, se pone como loco y grita:)

Pintor - | Qué hice, Dios Mio! Esta es la vida misma.

{Se voltea con pavory ve a su esposa muerta; La Mdscara ya estaba tras
de ella desde antes.. Bl pinfor abraza a su esposa con desasperacion, la
besa en la mejilla, en la frente y se apagan las luces. Todos desde atrds del

escenario gritan: jNunca Mdas! .

{Oscuro tolal; se clerra el telén central).

Escena 2a

(Aparecen Egoes y su mayordomo; uz roja y verde en el centro del
escenario, un sillén con una mesita y una lampara. Al fondo de lado
izquierdo, un atadd y lo ilumina luz negro; Egoes se sienta en su silldn,
despreocupado y su mayordomo de pie, sacudiendo la mesita...)

Mayordomo - » Qué tanto cavilag Utimamente lo noto extrarfio,

Egoes - Las redlidades de mundo me afectaban como visiones, en tanto
que las locas ideas del pals de los suefios, a su vez, se volvian, no material
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Ellzabeth - |3i, sefioras y sefiores! Ml esposo me abandond cuando mi hijo
Edgar tenia solamente dleclocho meses de edad... jFantasticol | No es asi?
Pero enfonces no podia clavarme en el dolor, sine refuglarme en el dnico
mundo que me comprenderia; “El feato” .

{Empieza a enloquecer casi, camina hacla Edgar, lo toma de la mano, el
pequeio la besa, aplaude fuertemente y llora..... lentamente le dice adids
a su madre y se va del escenario. Elzabeth, histérico ya, dice:

ELIZABETH.- Llevaba a mi pequefio a todas las lunciones y | Come gozaba
el pobrechol § Tliempo para acariclardo y mimardo? | Quién realmende lo
fiene para abrazar la dicha, cuando debes rabajar, para que puedas
justificar lu existencia, mlsma que a veces carece de sabor y ofras, te
hacen vomliar. jAhl Olvidaba que padezco del mal que esid de moda en
mi época: “La Tuberculosis™, asl que en eso, si me parezco un poco d los
demds. La sangre que plerdo a cada Instante, mi hijo Edgar la limplard con
su obligada persecucién de aquelios que consideran “ioco” a un ser
diferenie y fremendamente genlal. (Pobre hjo del amor fruncado por ef
abandono y la muerle. Le diran fal vez: Manldlico, esquizofrénico, infellz,
huérfano y ofras sulllezas de la burguesia; sin embargo trascenderd por
llevarla simiente que algunos dicen histdénlca y ofros, jMaldital

{ Se acomoda su vestido, hace una caravana muy de farsa y se va.
Berenice reacciona y una luz roja g lumina; camina por el escenario, se
peina ante un espejo imaginario, se talla los dientes con el dedo indice, se
retoca el maquillaje; ve el atadd que es alumbrado por luz negra; se
aterra y entonces aparece la M&scara.... se coloca junto a ella; Berenice la
ve, se esfremece y grita:)

Berenlce - | Maldita mdascaral Me lastimas.... 3 Porqué esa ronia? 3 jHas
sufrido algin accidente, o sdlo te disfrazas para enloquecerme?!

Mascara - zHas dicho mdscara? jPobre nifia!l Qué lejos miras tu destino
marcado por la mudez y los ridiculos mimos, patolégicos mimos que sdlo
enfretienen a los hipdcritas.... 3 Te lastimo?. iSi aun no te he tocado
siquieral...

{Se acercay toca su rostro; ella se refrae v...)

Mdascara - Qué hermosos dientes, aparentan vida y sin embargo, muy
pronto te dolerd el silencio de un ataid que te invitara a la paz etema...
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[Rie y se va; Berenice queda deshecha de dolor y panico; como alma en
pena se acerca a francis Allan, tia de Edgar, quien estaba al fondo del
escenario; Francis reacciona, lamiray ...

Francis - | Pobre Virginia | jPobres de todos nosotres, si; dia con dia nos
acaricia fa muerte, irdnica y escumidiza. También he tocado fondo en la
impotenciay la culpa.

{Aparece la angustia y....]

Angustia - | Perddname, mujer, no sabia que tu dolor se debia por recoger
tantas desdichas y mutilaciones. Dificil tu papel de madré adoptiva,
golpeada y vejada por un esposo pseudo humano, que nunca quiso darle
a tu pobre Edgar, un poquito de afecto... Lo arastrd al abismo, lo echd a
la inmunda sociedad que de repente, se sintid con los derechos del
Inquisidor, claro, habla que culparlo por su pobreza, ef alcohol era su Unico
escape que mitigaba el hambre y la miseria, pero su realidad...

(Aparece la locura carcgjedndose y aplaudiendo)
Locura - | Qué sermon senores! | Qué sofismas tan comientes...!
{Al PUblico)

Locura - El alcohel fue para Edgar, el verdugo misericordioso, pues lo fue
destruyendo lentamente.

{ Grita)
Locura - iNo hay justificacion para el suicidiol

(Reacciona Berenice, empuja a la locura, toma a Francis de la manoy la
acerca al proscenio; la locura huye y se esconde tras la cortina negra)

Berenice -
(Histéricay)

Berenice - 5 Porqué me llama Virginia? Soy Berenice y usted , una ioca
ridicula, nostélgica culpigena, ; Hipdarital Estoy harta de las maiditas
comparaciones; almas enfermas que no deslindan el suefio de la realidad,
claro.... jSufren tanto!

(Cinica):
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- sPero saben? Nunca serd suficiente su dolor, porque el mio es el peor de
todos, 5 Lo oyen?

(Al publico)
Berenlce - j3E5 que no escuchan?!
{Queda fria; las 4 damas del cuervo en coro dicen:)

. Y
4 damas - "Algun desdichado a quien la inexcrable fatalidad ha dado una /féﬂ @})J; 5,}_
caza encamizada, siempre mas encarnizada, hasfa que sus cantos no ({ “ IQ l o~
tengan mds que un estribillo, hasta que los cantos finebres de su

esperanza, hayan adeptado este melancdlico refran:: jNunca, Nunca mas!

(Eco de nunca mdas; musica de Falla. Cscuro.Se mete el atald de
Berenice)

Escena 3a
( Se vany Berenice reaccional)

Berenice — (Grita) EscUchenme todos, que el mundo guarde por vez
primera un poco de silencio, esto es cosa seria, ragicamente real. Sufro
catalepsia; mi primo amantisimo, Egoes, me mira desquiciado y observa e
ataud con una enfermiza fascinacion. Siempre que sonro, sufre una
termible crisis, como si recordara algo o a su madre muerta, si; €l la vio morir
cuando apenas tenia tres afos, edad prohibida para el delor; la fatalidad
nos ha perseguido siempre....

(Egoes aparece, loco de una pasidn sadica la toma fuertemente de las .
mejillas y ). No

U BL
Egoes - (Guarda Silencio! No dejes que tus perlas enciendan mi furor ] %ﬂ ””

fatidico y suicida; esos dientes me enloquecen, es como si la vida y tu
belleza que se extiende ya, se tormnaran en blasfemia. En mal momento te
habie de matrimonio. No soporto mi pasado; iMi madre, mi bendita madre!

(Entran 4 personajes con el atadd, misica patética; traen 4 veladoras y
Egoes se transforma como sl fuese un psicopata) -



EGOES - | Suban rapido ese atadd, ustedes, que no pueden sentir dolor
alguno , retrasan mi agonia!

(Grita) :

-3Qué no me escuchan? He de velar a mi madre aungue sean uncs
rmomentos.

{Berenice queda fria , Egoes recibe el atadd , se hincay ..

Egoes - Que labios tan frios , tan secos ; tus dientes se ven con tanta
claridad, mas ain que el resto de tu cuerpo mancillado por aplausos
silenciosos , por traicion , por el sueldo atrasado del artista , por un hijo que
nunca pudo volver a decir : Mamé . La miseria es multiple. El mal es una
consecuencia del bien .

(Se escuchan campanadas ; Berenice desaparece y cae la cortina.del
fondo; percusiones)

Egoes - El placer nace del dolor ; la memoria de la dicha pasada es la
pena de hoy. o

(Aparece la Mdscara , caming en medio del piblico sube al escenarioy se
esconde tras el telon que estd cerado con Berenice |, ya dentre del atadd

Egees - Siempre muere lo que mdas amamaos... jAdids madre , nueastra raza
maldita se unird muy pronto , sélo espera...| Desde alrds gritan ; "Nunca
mdgs”. Se llevan el atadd hacia el fondo cpuesto : se escuchan
campanadas ,se abre la cortina donde estd la Mascara ; de pronto , un
grito fortisima de Berenice; Egoes no reacciona , aparece su mayordomo |
Mayordomo -- Senor , la sefiorita Berenice ha sufrido un ataque
nuevamente, pero en esta ocasion , todo esta terminado, Lleva cuatro
horas sin reaccionar ; carece de signos vitales ; lo lamento |, su prima ya no

estard mas entre nosolres.

Egoes.- Quiero veria , 3enfiendes? (Lo jala violentomente de los brazos ; se
apagan luces: cae el telon central, alll estd Berenice , casi muerta. (Latidos
de corazdn in crescendo). El sirviente se va ; en ese punto del escenario
hay un librero , una mesita y una botella de alcohol con su coparespectiva
Egoes se sienta como lundtico perdido vy la Méscara se acerca a él ; luz
negra @ La Mascara posa junto al féretro de Berenice y Egoes dice hasta
adelante del escenario):



EGOES- jBastal Me estan enloqueciendo... 3Cudl es el juego?

{La Méscara , tie , Egoes se acerca retador y le dice):

- iCdllate! Quitate esa risa ridicula, perfecto hipderita | dizque redentor
del sufimiento... Llueve magia, claro; t no entiendes pero yo si... Dolory
dicha unidas , siempre unidas , fingiendo odiarse , pero &s inutil...

{Se acerca dl cuerpo de Berenice le amanca los dientes ,

sorbe un frago de alcohol ; los dientes son depositados en una cajlta ; él ya
estd manchado de sangre cuando se agaché a desdentaria ; se slenta,
escucha un giffe y el relo] marca § caompanadas.)

-iPor fin , todo en su lugar! La vida siempre estard ahi ; las mdscaras son
solamente un pretexto para disfrazar el miedo .

{ Se acerca la Mdscara o Egoes, le muesha el cofre que conliene los
dientes de Berenice y le sefiala exigente , que lo abra; Egoes temblando ,
lo hace y deja caer esos dienfes. Cae desmayado. Enfra la Soledad y
dice:)

Soledad.-

{Ante el cuerpo de Egoes)

Qué horrores provoca mi existencia | me llevaste cargando desde tu cuna;

fui, soy vy seré tu soledad , la Unica que siempre te ha sido fiel y mira a lo
que te he amastrado... En vida amancaste los dientes a tu dulce Berenice ;
tu culpa te arastré a la ignominia; mutilaste un cuerpo que adn tenfa
posibilidades de vivir, no tuviste tiempo, nunca te lo has dado ; llegas
demasiado tarde o simplemente, tocas a la puerta de la muerte y ésta ,
burlonamente accede a tus caprichos , para después mostrarte tus
grandes obras artisticas, pero sobre todo , tus miedos |, tus malditas culpas.
Te dejo con tus Fantasmas |, Edgar - Egoes , para que contindes
destruyéndote , pues €50 es lo que has decidido.

{Entra volando el cuervo y las damas del mismo, junto al cuerpo
desmayado de Egoes , dicen):

-iProfetal jCosa Diabodlical

iProfeta , si, seas pdjaro © demanic!
iPor ese cielo que se curva sobre nuestras cabezas |, por ese dios que
adoramos tu y yo , dile a esta alma abrumada de penas |, si en el remoto
bdén tendrd en sus brazos a una santa doncella, lamada por los angeles

Lb e
£ A
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Leonora , tendrd en sus brazos a una rara y radiante virgen , llamada por
los angeles Leoneral Y el cuervo dijo : iNunca mds!
{OSCURQ, CIERRE DE TELON)

ACTO Il
ESCENA 1°

(Se escuchan fuertes maullidos de gato; sopla un viento fuerte ; sonido de
reldmpagos. Musica de SHOSTAKQVICH. . Telén semiabierio. Deliado
izquierdo del escenario , casa con ventanales , puerta que rechinag; del
lado derecho una sala vieja y un gato neare de utileria , sentade en el
sillén . Muy al fondo |, fras el Oltime teldn |, el gran reloj antiguo. Este telon
permanecerd cemado hasta la Oltima escena. Luces muy débiles ,
tétricamente alumbrande la sala. La casa estd oscura , sdlo fiene una débil
luz azul que la hace patente. Se escucha sélo musica de percusiones.

El narador del gato negro_sale del fondo del escenario y muy lentamente
se sienta en el sillén; acaricia al gato, se le queda mirando y...)

Narrador.- 3Qué diferencia Onica nos distingue , mi querido Plutdn? éﬂ (/m ‘V‘Q '
{Maullidos)

- {Eso es! 3Te das cuenia?, Séle emites sonidos y no articulas palabra
alguna; ademds |, te presentas sigiloso acechando a tus victimas con toda
cautela observas fjamente , clavas tus malditos cjos en ese punto de la
insensibilidad total, si, porque eres huidizo y traicionerc come el silencio; sin
embargo , conmigo te muestras demasiado carifinso...

(grita)

iEso me fastidial ; Me da rabia tu estar ahi, siguiéndome , esperando
caricias y regalando sdlo ronroneos castrantes.

(Grita)

-iPor cuanto tiempo he de soportarte!!

(Maullidos Fortisimos ; queda frio ; se oscurece totalmente esa sala y se
prende la casa. Sale por la pueria de ésta , Roderick Usher con su latd
tocandolo. Se escuchan de atrds |, pisadas fuertes , Roderick avienta su
lald, se tapa los oidos desesperadamente):

Roderick,-
-iSilenciol jSh...sh...sh! No quierc que caminen: tampoco pueden hablar en
voz alta; descalzados y mudos deben permanecer...



{Se oye un ventaron |, reldmpagos |, se azota la puerta)

-sEscuchan? Esta casa |, la maldita casa de Ja dinastia Usher , esta
muriendc, v cada pared , cada milimetro del piso y del techo |, ha
encerado nuesiras vidas y espera nuestra muerte...

{Tocan a la puerta , entra el mayordomo vy le dice en voz baja):

Mayordomeo.- Sr. Usher | llegd por fin su invitado , pero no parece muy
convencido de estar en el sitio comecto e insiste que baje usted a recibirlc.

Roderick.- iMi companferc de infancial Claro que esta casayano es la
misma . nosotros tampoco; a pesar de ello |, él debe saberlo todo. Bajaré a
recibirlo y por favor , no nas interrumpas .

(El mayordomo se despide con una reverencia respetuosa; Roderick baja
con sy amigo , quien se encuentra en el lade inferior zquierdo de la sala ;
cafdn seguidor pues alli se llevara a cabo la escena | luces del escenario
central completamente apagadas)

Roderick.-
(Lo abraza)
-iCompanero y fiel amigo!

Amigo.- jQuién lo dijeral Ciertamente eres Roderick Usher pero te veo
demasiado pdiido, sin expresion alguna de vida, sin brillo en tus ojos...
2 Qué ha sucedido en todos estos afios? . ‘-ﬁ

Roderick - Sufro de un mal de familia , que no tiene remedio alguno , mdas
bien , es una maldicién. Padezco de iritabilidad repentina; mis sentidos se /,, mﬂ |
agudizan de tal modo , que siento hasta el caminar de las ratas, el olor 6’ Wﬁv\
~inmundicia, el frisie canto de las aves que ya no encuentran, en esta M 1
maleza podrida , ddnde hacer sus nidos... Todo hasta el silencio de la /E

noche que se eterniza para desquiciarme. Amao la mdsica y, sin embargo,

solo tolero algunos instrumentos de cuerda como éste , mi viejo laud .

{Toma fuerte y desesperadumente a su armigo por los hombros y...)

- Mi fin estd demasiade cerca , pero lo que me enloquece es el
enfrenfamiento con el ferror de lo desconocido. Aun hay algo mas cruel ,
despiadadamente inevitable: Mi hermana Madelaine , el Unico ser que
durante diez afios me ha acompafiado en esta mansion diabdlica...

(Las paredes de la casa empiezan a sangrar; se azota una puerta;
Roderick y su amigao se espantan y retroceden hacia airds 2 pasos ; desde
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escenario ; se le ilumina con candn seguidor hasta que éste se elminay
qguedan prendidas luces rojas solamente.

Madelaine queda frente al publico ; dos amigos la observan frios y donde
éstos se encuentran , permanece oscuro , para que desaparezcan detrds
del escenario)

Madelaine.- Nisiquiera logro recordar , cuéntos afios han franscurrido ,
desde que por vez primera , percibi el aroma a la vida , el abrazo del
viento y el andar libre y ligera por el mundo , al cual ya no pertenezco.
De nina tocaba el piano...3Saben? Era una virtud familiar. De pronto , esa
delicia artistica la transformé en hastio y éste me arastrd al mas sepulcral
silencio... Deshojé los afios como si fuesen arboles afiejos por el destiempo
y frustrado amor.

Antes de destruir mi vida , la musica me permitia olvidar, pero al unisono, 1a
depresion me embotaba los sentimientos y decidia huir de todos los que
me amaban... Les hacia daio con mis suefios... Fui siempre la pequeia
inadaptada , laromdantica anacrénica y absurdamente entregada a todos
los errores que a mi paso se levantaban como titanes , para tragarme y
arrancarme asi , de lo que mas amaba.

Mil preguntas sin respuestas marcaban cada segundo de mi vida. Ante el
mundo , fingia sonrisas y mostraba cudn falsamente se puede ser feliz,
mientras yo era profundamente desdichada.

La dinastia Usher , mi patética familia , encemd en esta casa , todos los
miedos del mundo , inventados para nosotros , simientes malditas , mismas
que hoy nos hacen parecer como sombras que se desvanecen en cada
suspiro , en cada paso silente que puede derrumbar, en cualquier
segundo, los cimientos de este infierno...

(Se aleja lentamente como alma en pena; se desvanecen las luces y
aparece desde el fondo del piblico , la Angustia ... quien es lluminada por
el canon seguidor.)

Angustia.- iNuevamente ante ustedes! Quienes tal vez jamdas me hayan
otorgado crédito alguno. Sé que impido la plenitud de la dicha , del amor ,
pero asi como nacemos inseguros , ajenos a toda crueldad humana , de
esa misma manera llevamos a cuestas la incertidumbre de un manana...
iCruel paradojal El hombre nace y empieza entonces a morir; pareciera ,
ademdas , que goza con el dolor y agoniza cuando es feliz.

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA
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{Aparece la Mdscara de la Muerte Roja |, feliz ; lentamente toma de las
manos a la Angustia, la hace bailar cuatro compases de vals, sin musica y
dice: }

Mdscara.- jHeme aqui, tu comparnero inseparable, el invisible tejedor de tu
existencia. Matas las ilusiones y conduces lentamente a tus victimas hacia
mi presencia... jCuénto te amaol

(Cinica)

Anguslia.- jBlasfemas! 3Sabes? Es verdad que no distingues edad |, ni
credo |, niraza , nireligién , pero aniquilas sin piedad |, torturas antes de
llevarte las almas, cuyo destino , estd predicho . Mientes al acusarme de
asesina , pues en innumerables ocasiones conduzco a muchos hacia la
reflexion. A veces es mejor abandonar el camino feliz pero prohibido , al
provocar de otra manera la destruccién de seres inocentes. En muchos
casos , he impedido tragedias , pues las madres presienten las desgracias
posibles de sus hijos y mi presencia les alerta y, finalmente |, les salva la vida.

Mdscara.- {Bravisimo! Siempre tan sentimental y modesta , pero al finy al
cabo , victimaria. Me tfengo que preparar para el baile final de esta
sublime historia ; creo que serd mi mejor actuacion, pero antes he de leerte
algo que escribi para los amantisimos hermanos Usher y que quedard
impreso en todos los aqui presentes .

(Al publico)

-iSeforas y Sefores! Aqui yacen las dnimas de los Usher dementes ,
criminales y suicidas , abominables esperpentos que han aniquilado su
esperanza por vivir. {(Hace una reverencia , avienta el pergamino al publico
y se apagan todas las luces del escenario; sdlo se cierra el teldn sin
intermedio; flauta y guitara ).

ESCENA 3°

(Escencgrafia de la sala del gato negro prendida totalmente : la esposa
del protagonista acaricia al gate ; a la orilla opuesta , una cantina ; el
narrador toméandose una copa tras otra. Ambas locaciones se mantienen
iluminadas hasta que el cantinero habia; la esposa del protagonista del
gato negro, solo acaricia al gato y se semioscurece ese punto. Habla el
cantinero...)

Canfineto.- jQue barbaridad sefior! Lleva tres horas bebiendo y ha dicho
cosas que bien pueden conduciro a la cércel o al manicomio.
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Narrador.-j A usted qué le importan mis asuntos, eh! Todos me creeran
loco, pero si muero manana , quiero aliviar hoy mi alma y por elio, le he
refatado los sucesos domeésticos que, por sus consecuencias me han
torturado. El maldito aicoholismo provocd que la perversidad dormida que
todos llevamos dentro hiciera su peor efecto. Amaba a mi esposa, sin
embargo, la torfuraba con una  brutclidad inadmisible; amaba a los
animales y parecia que ese amor me sefidlaba como a un verdadero
criminal.

(La esposa se va de |a sala vy sale de escena; sdlo se escuchan los
maullidos del gato)...

Narrador.- Una noche que embotd completamente mis sentidos el maldito
licor, tomé el contaplumas del bolsillo de mi choleco, agarré al gato por la
garganta y deliberadamente le hice saltar un ojo de su drbita. El
remordimiento y el horror, impidieron el suefic, pero mi alma perdida, ne
sufrié herida alguna. Reincidi y ahogué el recuerdo criminal en la bebida;
el gato, aungque mutilado, iba y venia por la casa, pero me tenia un pavor
fremendo.

{Queda frio, cabizbgje y desde el fondo del publico, camina lentamente el
perscnaje Alfa, con capa negro y poses prepotentes. Sube al escenaric,
rodea cinicamente al narrador y)...

Alfa.- Es absurdo luchar contra la avtodestruccion, mdés adn cuando ésta
lleva en si misma la perversidad que, como dijo Edgar, es une de los
primitivos impulscs del corazdn humano. Nuestro protagonista de esta
historia se dejd arastrar por su patoldgica e iremediable culpa y culmind
su acto criminal.

(En ese momento, se coloca rdpidamente la tela blanca fransparente; Alfa
se voltea de espaldas al piblico; oscure en ese momento. El narador del
cuento se coloca fras la tela; hay un drbol, se ve cémo foma al gato y o
amaira con un nudo corredizo (luces de esa lacacion); ahorca al gato y
se escychan mavllidos terribles. Alfa le aplavde y queda frio Se oscurece
esa locacién para que el protagonista salga al escenario central,
cabizbajo. $e prenden luces rojas y amarillas. Previomente se prende una
débil luz azul que llumina la cantina ; el cantinero estd limplando las copas

y.-) f

Narrador.-Consumado estd mi crimen; sé que he pecado y me alegro,
porque con ello, Dios me casfigard. Soy un miserable que mata a qulen
ningdn dafio me ha provocado, por eso no puedo sentir [dstima ni por mi
mismo, ya que seria una muesira de debllidad y hoy, mds que nunca,
debo ser fiio, calculador y muy cauteloso.
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(Se apagan las luces centrales; €l camina hacia la cantina y ésta se
ilumina tolalmente; se sienta exigiendo vna copa y)...

Canfinero.- {Olra vez a embriagarse? ; Qué no le han basiado dos
botellas? Me temo que estd huyendo de si mismo, aungue definitivamente
no me deberia importar lo gue pasa con su vidg; sin embargo, sé que
oculta algo muy grave.

Namador.- jCdllate imbécil Estoy aqui para que me atiendas, no para
confesarme; ademds, Dios ya no tendré que preocuparse mds por mi ; soy,
comge dicen tantos, una oveja descamiada y...jNo me importal sSabes?
Odio a los gatos; sus ojos son como luces infernarles que te conducen a la
perdiciény, lo mejor de todo, es la morbida fascinacion por la condena
etema, implacable. Aunado a eso, la adrenalina que me invade hasta el
Ultimo poro de mi piel, es una delicia.

Canfinero.- Disculpe el que le prohiba blasfemar y decir tantas sondeces;
iYa bastal En este lugar no admitimos locos y, mucho menos, ateos, asi
que le agradeceré se refire vy, si no puede pagarme, tranquilicese, su
dinero es tan sucio como usted, puede queddrselo.

{Quedan frios; se oscurece la canting casi en su totalidad; aparece del
fondo opuesto del escenario, la Mdscara de la Muerte, qulen frae consigo
en brazos, un gato negro, pero con una marca en el cuello como si
hubiese sido ahorcado y una mancha blanca en el pecho. El narrador se
ponhe nervioso, voltea, ve a la Mdascarg; se para de la silla, la avienfa y
dice):

NARRADOR.-¢Es éste el Infilerno, verdad? O una pésima broma del
cantinero, claro...

Mdscara.- No, amigo mic; esto es tu realidad; llevo en mi, todos y cada
uno de tus crimenes, pero en este momento, traigo a un felino inocente,
que me ha guiado hasta este lugar, tu refugio repugnante que embota tus
sentidos, segin t0, para olvidar, si. Tu esposa vive siempre aterrada por tus
actos impredecibles, tu violencio inexplicablemente repentina, pero muy
pronto obtendrds tu justa recompensa.

Narrader.- ;Quién eres, bufon circense , cobarde que esconde su rostro y
pretende intinidarme?

(Se escuchan seis campanadas de reloj; carcajadas grabadas, gritos que
dicen desde el fondo: “NUNCA MAS “y

Mascara.- Mi identidad esta demasiado clara, pero te niegas a reconocerme,
aun cuando me buscas en cada rincén de tu mente y me llamas en cada uno de
tus actos culpigenos. Has sido victima, no lo niego; sin embargo, decidiste ser
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el victimario y no tengo porqué darte mas detalles. Vengo por ti, para que me
acompafies a tu hogar, donde verdaderamente te espera un acto espectacular,
en el cual serds un protagonista fuera de serie. Debes seguirme, pues no hay
otra opcidn para ti.

(El narrador se le queda mirando fijamente, tiembla, lo sigue como
hipnotizado. Se hace oscuro total; Se acomoda un sillén y ahi est4 sentada
la esposa del narrador del gato negro. La Mascara le da a aquélla el gato ;
se prenden lentamente las luces rojas y verdes; la Miscara permanece
detras del sillén y queda fria viendo hacia una mesita que esta al fondo y
que contiene armas cortopunzantes, hachas y demds. El narrador se
sienta jumto a su esposa, la observa y)...

Narrador.- Qué perverso amor te hace acariciar a este engendro demoniaco; a
¢l, todas las atenciones y, a mi, sdlo migajas.

(Le arrebata al gato y toma el hacha de la mesa gue esta al fondo. La
esposa lo sigue y, en el momenio en que el protagonista se dispone a
matar al feling, la esposa se interpone y él la mata de un golpe en la
cabeza. Ella cae muerta. Semioscuro .La Mascara lo conduce lentamente
hacia e} fondo de! escenario donde se encuentra una pared diferente;
entran desde el fondo del pablico las Damas del Cuervo, Veladas; traen
una veladora, suben lentamente y se acercan a la pared. Colocan una
veladora en un extremo de la misma y una de ellas le entrega al
protagonista el hacha, con Ia cual rompe una parte de ia pared. La
Mascara carga a la esposa, a quien se coloca detras del muro y queda
plasmada tal cual, con el gato sobre su cabeza; eso lo muestran efectos
especiales. Las Damas del cuervo gritan:"NUNCA MAS”.

(BAILE :DANZA MACABRA, CIERRE DE TELON)

ACTOIV.-
ESCENA 1%

(Cripta familiar de los Usher, atatdes; cuadros dantescos: Todo esto, del
lado izquierdo del escenario. En el lado opuesto, un cuarte pequeiio, con
un poze y un péndulo en movimientn. El reloj del principio toca
constantemente, hasta que se abre el telon. Se lumina la cripta Usher;
Madelaine observa cada uno de los cuadros familiares; se empieza a
romper un tablén del piso, se escuchan lamentos. Madelaine trae consigo
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una vela, alumbrande cada rincén de la cripta. Queda fria. Entrap a
escena Roderick y su amigo; el primero le ensefia cada imscripcion de las
fosas y dice)...

Roderick.- Moriré, asi como todos mis antepasados; observa a mi adorada
hermana Madelaine, muerta en vida, pero poco le falta para que la pesadilla se
acabe. Esta casa se llevara consigo nuestros sufrimientos. .. Sh...(Se tapa los
oidos) ;Escuchas? Nos estan llamando ya.

Amigo.- Roderick, debes salir de este sitio inmediatamente; llévate a
Madelaine, no es justo que en plena juventud, muera por algo totalmente
ficticio.

Roderick.~ ;Ficticio?

{(Madelaine reacciona, camina hacia su hermano, lo toca y dice):
Madelaine.- ;Decidiste todo verdad? Te crees Dios? Sin embargo no'me
interesa. Las almas de los Usher esperan desquiciadas ( empieza a
convulsionarse y cae desmayada, como muerta.. Roderick la deposita en el
ataud ya seleccionado para ella. El amigo se acerca, la observa, le toma el
pulso y grita):

Amigo.~ {Estd muerta! ;Como asi, tan repentinamente?

Roderick.- He de conservar el cuerpo durante quince dias, antes del entierro
defimitivo.

Amigo.- ;Es un sacrilegio lo que piensas; el alma debe ser libre y no eres el
duefio de su ser. Sutres de una hipocondria espeluznante; tu depresion y amor
enfermizo por tu hermana, los han destruido.

Rederick.- El destino de los Usher llega a su fin, vete, que éste yano es un
lugar para ti.

{Sube la Mascara de la Muerte Roja; se coloca tras el atand de
Madelaine, levanta la tapa, rie, mueve Ia cabeza, asintiendo la hazaia
criminal; entra la Angustia y Roderick con su amigo salen de la cripta
lentamente; esa parte se oscurece }...

Angustia.- Madelzine Usher no ha muerto; todos lo sabemos. Padece de
catalepsia ... jPobre mujer! Enterrada en vida por patologicos y lacerantes
traumas que provocan en todo ser, un panico a lo desconocido v una nausea
misérrima a la felicidad, como si ésta no pudiese detener el pasado de culpas
ajenas, como si cada rincén del mundo, debiera cargar con el dolor del vacio
y desamor. Mi presencia en esta funcion, ha concluido; no soporto mas estas
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agonicas realidades, en las cuales muchos de nosotros, nos vemos
proyectados.

(Se oscurece lo necesario. De repente se oyen gritos terribles de mujer; se
prende luz del fondo, donde Roderick toca su laid. Madelaine, con ropa
sangrada y las ufias escurriendo sangre; camina desde el fondo del
piblico, desquiciada, con sollozos y mirada de odio. Sube lentamente al
escenario; se prende la luz de la casa que empieza a derruirse. Roderick
observa aterrado a su hermana, avienta el land. Madelaiue se acerca a él,
lo ahorca y muere. Se da un incendio y la casa, junto con los hermanos
Usher, muere.

(OSCURO SIN CIERRE DE TELON)

ESCENA 2°.-

(Cambio total de iluminacién; se oscurece el fondo y quedan el pozo y el
péndulo iluminados. Simulada una carcel; percusiones in crescendo Entra
lentamente el protagonista del cuento: “El pozo y el péndulo” y es
arrastrado con fuerza por dos personajes encapuchados. Entran con
antorchas y mitsica adecuada; 6 inquisidores suben por sendos lados del
publico y se colocan detras del protagonista. El personaje es previamente
arrojado al piso con violencia y adopta una posicion fetal)

Inquisidor .- Ha llegado por fin, la Justicia Divina. Creiste que tus miedos

quedarian impunes; que tus traiciones y desviaciones antinaturales serian

omitidas... jMaldito pecador! Absurda ha sido tu existencia; te has negado a la

absolucidn; mi siquiera estas consciente de tus actos. Deliras minuto a

minuto. ..

(Campanadas de reloj; también entran dos parejas de valsistas quienes

bailan junto al protagonista como si no vieran a persona alguna ahi,

Entra por el puente levadizo la Mascara, mueve el péndulo y éste empieza

a oscilar. El Inquisidor se retira y los otros 6 gritan al unisono:”? NUNCA

MAS” y d esaparecen. El narrador empieza a incorporarse lentamente y): : ,l/Q/

Narrador.- {Maldito pecador! No entiendo qué crimen pude cometer, pero no g ﬂff d""
todo esta perdido. Finalmente me han desatado y estoy completamente solo.

He dormido demasiado. .. En medio del més profundo suefio... iNo! En medio

del delirio... jNo! En medio de la muerte.. .iNol : { p;
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(Se para como loco y grita)

-iMadre! Porqué no segui en tu vientre, porqué permitiste este calvario
mundano; he de morir, lo sé, pero no ahogado en este terrible pozo sin fondo,
en este mutismo que diluye mis ultimas esperanzas. ..

(Desde el fondo del pablico, la madre le habla y)...

Elizabeth.- Edgar, desde que fuiste concebido te amé profundamente.
(Edgar la busca intitilmente por el escenario y sigue escuchandola, caminando
de un lado a otro hasta volverse a colocar en posicion fetal) Tal vez no te di el
suficiente carific pero no tuve otra opcion; habemos personas con un
dolor marcado en el alma, mismo que heredamos a nuestros hijos. (Queda

muda v fria en el mismo lugar). })—

1

r’i
Edgar.-(Narrador) No sé qué vago espanto experimenta mi corazin, pues él’ ,
éste permanece demasiado quieto... ) P N

{Suben otros valsistas y sin musica bailan; caen todas las cortinas del palacio
de Prospero y su correspondiente escenografia. Bailan atras del centro y una
pareja, arriba, en el puente, sin musica durante un minuto. Después quedan
bajo cada cortina del palacio para esperar el desenlace)

Edgar.-(Narrador) Quisiera retroceder el tiempo, para retomar mi vida y
lograr entender, por qué me he empefiado en flagelarme dia con dia..

(Se eyen campanadas del reloj) A
- Hoy, en estos precisos instantes, me rodea la negrura de la noche eterna; ' ét/ Jf/‘ A
la intensidad de las tinieblas me opnime y asfixia.(Grita): Ratas, un :
gjército de ratas me rodean (Actia como si verdaderamente estuviesen gﬂﬂ
alli; se las sacude
- (Entra la Mascara de la Muerte Roja, lo levanta y le dice):

- Es la primera vez que te escucho sensato, arrepentido. Mi misién es el
llevarme a los seres, sin distincion alguna; te sacaré de este sitio
infrahumano, donde Dios no desea que permanezcas pues ya has
retomado el camino justo. Llamaste a tu madre y se te concedio
escucharla; no morira a menos que la mates en tu corazon, y sé que 1o
sera asi. He de mostrarte la verdadera podredumbre moral, la falta total
de valores, de sentimientos , donde sélo existieron la lujuria, la
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adulacion, la codicia y la avaricia, el egoismo y la vanidad; el desamor
y la falta total de fe en el Creador. Todo tiene su precio y el Infierno
cada quien lo crea en este espacio terrenal. Tit ya lo has sufrido vy,
aunque tarde, aceptaste tus culpas. Deja ya tus esperpentos , tus
pesadillas, permitete vivir aunque sea por unos instantes... Todos
abandonan algiin dia sus cuerpos, pero el espiritu, le pertenece a Dios.
Tal vez, en otro espacio, en otra vida, obtengas la paz que en ésta, no
tuviste. Ven, acompafiame. '

(Edgar-Narrador acompaiia a la Muerte al palacio de Prospero, quien ya
habia muerto; al entrar, los valsistas reaccionan, la Mascara los toca, ellos
empiezan a bailar...)

Edgar.- Hov comprende el porqué de tanto dolor, de tanto vacio, Estuve a
punto de morir y fue entonces cuando aprecié por vez primera mi vida.
No hay escapatoria para aquellos que olvidan la justicia y Ia
humildad.;Miserables! Se escondieron en esta jaula de oro, pensando que
la peste no les destruiria...;Insensatos! Los pobres morian de frio y se
deshacian por la enfermedad, mientras ustedes, bailaban y bebian como
dementes. Yo también embruteci mi mente, segdn para
olvidar...;Olvidar qué? Nunca dejas de cargar tus pecados pero cada
minuto que se me otorgue de vida, lo viviré intensamente, entregando el
amor gue aon me queda, pues he quedado casi vacio.

Mascara.- Nunca es poco lo que brindas, si lo haces sin esperar
recompensa alguna. Lo que verds en estos momentos, no serd una
alucinacion, sino la presencia del tiempo, que no puede detenerse y que es
mi fiel acompaiiante, observa...

( La Mascara saca un espejo, lo muestra a los valsistas y uno a unoe cae
muerto; se baja al publice, Edgar permanece en el escenario. La Mascara
enseiia a todos ese espejo (musica grabada “elegia™) Recorre el auditerio
y Edgar dice:

Edgar.- En ese espejo nos vemos todos, pero nadie se atreve 3 juzgarse,
_nadie es capaz de remediar las faltas o enderezar sus camines, porque
pensamos que la sociedad es la que esta mal...;Quiénes forman al
mundo? No podemos engafarnos. Todos moriremos algin dia; este
personaje enmascarado nos ha mostrado varias perversidades que se
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pueden cometer. Yo sélo busqué un poco de comprension y de amor; de
hecho lo encontré en mi esposa, pero mi egoismo y frustracién como
escritor, me llevaron a la perdicion total . Cada una de mis historias lleva
un pedazo de mi carne, de mi sangre, mas no de mi alma, que apenas el
dia de hoy, ha sido liberada de un cuerpo que no supo amarla poergque
estaba ciego. {Dichosos aquellos que saben dar y recibir, que pese a los
tropiezos y la maldad del mundo, luchan y tiene fe en la luz gue todos
veremos al final de nuestro camino.

Mascara.- Sefioras y Seiiores; Estoy en todos y cada une de ustedes,
esperando calladamente, estoicamente, para que busquen la verdad y
repudien la mentira, para que todos los pecados posibles, pasen
inadvertidos ante ustedes. Sé que el ser humano es perfectible, y no
perfecto, pero podemos acercarnos cada instante de puestra vida, a la
purificacién y la armonia que tiempo ha, se han perdido. Si alguno de
ustedes aman la literatura, vean pues en ella, una parte fundamental de
sus vidas...No importa la edad ni la condicion social o econémica, pues
todos nos iremos tal comeo vinimos al mundo. Muchas gracias.

FIN DE LA OBRA:



EL PRINCIPITO (ADAPTACION: PROFESORA ANA SARA STRUGACH R.) 1

El Principito. Homenaje a la obra de Antoine de Saint Exupery.

(Entran uno por uno de los personajes pariicipantes y, hasta el final, el Principito, quien se coloca
en ¢f centre junto al narrador-autor, Todes quedan de espaldas al publico; el finico que queda tras
bambalinas es el zorro. La flor queda enconchada sin moverse, Cuando acaba la misica, el
narrador reacciona y dice):

Narrador.- He aqui una reunion simbolica de todo aguello que a mi, Antoine de Saint Exupery, movio los
rincones més profundos de mi ser cuando fui un infante. No cabe duda que las vivencias de entonces,
hasta cierto punto esculpen nuestro cardcter , nuestra dicha o diaria agonia, pero aforfunadamente,
siempre hay alguien que sabe escuchamos, que si tiene tiempo para las tonterias que a un pequefio pueden
ocurrirsele y que no te deja con la palabra ahogada, pues esto Gltimo invita al triste destino, a la absoluta
soledad .Todos tuvimos ocurrenciag absurdas, smigos imaginarios, i... jQuién de ustedes se ha privado
de la imaginacion? ;Quién de ustedes se ha impedido sofiar? (Se zcerca al pablico, lo mira y queda
congelado. Los personajes se voliean lentamente y escuchan sin moverse; el Principito se acerca al autor
con una pequedia paleta, un lapiz y le dice): A

Principito.- jDibbjame un cordero!

Narrador.- ; Como?

Principito.- jQue me dibujes un cordero!

Narrador.- Hace mucho tiempo que clvidé dibujar, desde que tenia tu edad. .. ;Sabes? Los adultos se reian
de mis dibujos.

Principito.- Los adultos no tienen imaginacion y siempre estdn ocupados, pero veo que til tienes muchos
amigos (sefiala al piblico) y esperan que les expliques por qué nos has llamado, después de habernos
creado hace 50 afios.

Narrador.- Decidi reunirlos en este foro, para que el mundo actual rescate su sensibilidad y le dé un
espacio a la fantasia; que se percaten que siempre deben tener tiempo para escuchar a quienes se acercan
solicitos, sobre todo, a quienes se sienten solos.

Principito.- Entonces debes dibujarme un cordero; si no lo haces, repetiras su historia y me iré con todos
tus personajes que hoy me acompafan.

Narrador.~ Tienes razén; intentaré hacerlo. (Pinta un cordero, se 1o ensefia y...)

Principito.- Esta enfermo este cordero; otra vexz repetiste su tristeza. (El narrador lo ve, aranca la hoja y
dibuja otro; io muesira al Principito...)

Principito.- jPerfecto! ;Ves qué facil? Estd en su caja porque teme ser lastimado, pero es feliz porque lo
has protegido. Mi flor me hacia sufrir porque nada le parecia, era tan vanidosa...( La flor se incorpora
lentamente, se acerca al Principito y le dice)

Flor.-Me abandonaste y nunca supe por qué. Solo te pedia cuidados y decidiste marcharte para aprender
de otros planetas. .. ;Fuiste feliz?

Principito.- Eras lo més preciado para mi; te daba agua todos los dias; te cubria para que nadie te comiera
o marchitara tu belleza; eras la més hermosa, 1a Gnica, pero con nada te conformabas.; Por qué?

Flor.- Queria que sblo vivieras para mi; temia morir, mi vida e tan efimera.. Sin embargo, no supe
valorar tu amor, tus cuidados y, al ine, empecé a moris, pero te esperaba. S¢ que viste en Ja tierra muchas
flores tan bellas como yo y sufiste al ver que no era yo la inica. Desde muestro astercide vi w dolor, pero
era ya demasiado tarde.

Principito.- Es verdad que hay millones de flores, pero encontré us amige que me hizo distinguirte de las
demés.

Flor.- JPor qué no le pides que se acerque ? Quiero agradecer lo que hizo por ti y por mi.

(B! Principito grita: Lo esencial es invisible para los ojos, 3010 se ve bien con el corazdn...” Aparece el
zorro, se acerca ante la flor y ¢l Principito)

Zorro.- Gracias, amigo, por llamarme después de tantos afios de espera... jTe exirafiaba tanto! Las
historias de fas fabulas han dibujado a mi especie como simbolo de la astucia, perc sin sentimientos; s6lo
tl1, Principito, permitiste que te mostrara que no todos somos iguales; te ensefié que tu flor era dnica
porque 1 la habias cultivado. Pensé en un principio que me cazarias como todos los humanos que matan
por deporte, para obtener un trofeo, para mostrar su habilidad criminal, pues no solo matan para
alimentarse, sino para destruirse. (Se acerca al narrador) Guardado en tu libro, he observado en silencio
las guerras, de hecho nos diste a conocer cuatro afios después de la Segunda Guerra Mundial, el mayor
genocidio de la historia. El hombre sigue aniquilando... se olvida del amor, de D'S, de su mision noble
en la tiera v no puedo més que esconderme. Fuiste el Onico que sufria como yo, pues ambos
necesitAbamos un amigo. jRecuerdas que te pedi que me domesticaras?
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Principito.- Si, pero no emtendia qué significaba, hasta que me ensefiaste a crear lazos, a necesitamos v,
sobre todo, me hiciste reflexionar en cuanto a mi flor a quien no debi abandonar, pues era parte de mi.
Zorro.- Entonces mi misién valié la pena y sélo me entristece que hayas encontrado personas frias,
demasiado practicas y rutinarias, que no entienden la necesidad de un nifio, que era mas maduro que los
propios adultos. Quiero que me presentes al gedgrafo, pues alin no comprendo su funcidn en este mundo.

(Se acercan el Principito y el zorro al gedgrafo- que estaba congelado-; lotocay .. )

Gedgrafo.- (Por qué han venido a molestarme? ;No ven que estoy contando las estrellas?

Principito.- ;Contando las estrellas? jQué absurdo, si no son tuyas!

Gebgralp - (enojado) Claro que si, pues... ja quién se le habiz ocurnido antes que a mi7

Principito.- ;Con quién compartes tu vida?

Gedgrafo.- Con las esirellas y los volcanes; los planetas y los asteroides, los rios, montafias mares y valles
que se plasman en mis mapas.

Principito.- | Y eso te bace feliz? ;Con quién platicas? A quién amas?

Gedgrafo.- No tengo tiempo de necedades; déjame con mi universo, ademas. .. |[Eres un perfecto introso!.
Zorro.- [Cllate infeliz! Sélo Jos que se aislan del mundo y no son capaces de dar y recibir, son los
intrusos; me das lastima, pero eso 8 ti, qué puede importarte, si eres duefio de nada.

Geografo.- Me das una flojera tremenda, jLargate!

(El Principito y el zotro lo dejan y se acercan al farolero, quien es 1ocado por el Principite...)

Farolero.- (Bmpieza a caminar con su farol de ida y de regreso y dice): Buenos dias, buenas noches!
Principito.- Deteme! ;A qué te dedicas?

Farolero.- Soy farolero y tengo que seguir la consigna; prendo y apago las luces; distingo el dia y la
noche y no tengo tiempo de detenerme; dischilpame.(Acelera sus movimientos diciendo: Buenos dias,
buenas noches pero con més rapidez. El zorro corre a detenerle v le dice):

Zorro.~ jNunca te cansas? ; Y tu familia? ;'Y tus amigos?

Farolero.- No tengo ninguna familia, mucho menos, amigos; solo trabajo, para eso vivo.

Zorro.- {Eso no es vivir, solo existir! ;No deseas jugar conmigo y conocer 1a felicidad?

Farolero.- No te entiendo; con permiso, debo continuar,

(El farolero sigue con su oficio pero ahora en silencio hasta que desaparece. El Principito y el narrador se
acercan al hombre de negocios, lo tocan v...)

Principito.- Vengo con mi amigo, el Gnico que he encontrado en mi vida y quiero demostrarte que tu
oficio es muy triste. Preséntate por favor,

H. de megocios.- (Caravana).- Soy nade més y nada menos que el hombre de negocios. He comprado
acciones por todo el mundo y debes mostrar un poco de respeto, porque la tierra que estas pisando, es
mia; la rapa que llevas puesta, Ia he fabricado y ain me sales debiendo. ;Te atreves a decirme entonces
que mi trabajo es triste?

Principito.- {No te da verglienza? jCareces de sentimientos! (Con quién compartes tus negocms'7 ;Dénde
esta tu familia?

H. de negocios.- No necesito sermones, ni familia, ni que un pobre infeliz como ta me cuestione.

Zorro.- Creo que €l infeliz como tal, eres solamente ti; es verdad que comtigo perdemos el tiempo.
Principito.- Personas asi, deberian estar mudas para no gastar palabras imitiles.

H. de pegocios.~ Y ustedes son sblo un espejismo.

(Se va. El Principite deja al zommo y éste sale de escema; reacciona la serpiente, se arrasira hasta el
Principito ...}

Serpiente.- jPobre nifio miol | Ves cbmo todo lo que te dije de esta miserable tierra era cierto? Los adultos
no tienen tiempo para los nifios; el dinero los aleja de la humildad; por eso cai al inframundo y quierc
reivindicarme en #i. Tu flor s dnica, como dijo tu amigo el zorro, pero el pobre no puedé acompafiarte
para que regreses a tu astervide y sigas cuidando w hermosa flor. Si me permites, te picaré un poco;
entraras en un sueflo profundo y por fin dejards esta maldita tierra, que sdlo penas y scledades te ha
brindado.

Principito.- JEn verdad velveré & mi mundo? A todo es tan distinto! Cultivas con amor y éste da sus
frutos, en cambio aqui...Mis palomas me abandonaron y crec que dejaré entonces que me piques JMe
dolera?



EL PRINCIPITO (ADAPTACION: PROFESORA ANA SARA STRUGACH R.) 3

Serpieme.- Sélo un poco, pero hay cosas que duelen mas, por ejemplo, que se hayan perdido tantos
valores en este mundo. .. ;No crees? (Tono cinico)

(EL NARRADOR REACCIONA; LA SERPIENTE ENTONCES SIMULA ESTAR MUERTA AQUEL
LE DICE AL PRINCIPITO):

Narrador.- jNo permutiré que nuevamente me abandones! Hoy volvimos a encontrarnos y no ha sido
motil. T, Principito, eres pane de mi, de aquellos afios en los cuales nadie me comprendia y no deseo en
esta ocasion que te vayas, porque el pablico aqui presente nos necesits. La serpiente no tiene
sentimientos, su mision es destruir, matar; es ¢l paradigma de la adulacitn, de la maldad, de la soberbia.
(De repente, todos los personajes rodean a la serpiente, 1a arrastran hacia el fondo, pero ella grita...)

Serpiente.- Principito! No te odio, pues de haberlo deseado, te lubiese picado desde la primera vez que
te vi y no lo hice, porque eres puro, como yo algin dia lo fui; sin embargo, como dice tu creador, un dia
la soberbia me cegd y D’S me castigh, Hoy por hoy me sigo arrastrando y causo la muerte a quien se me
acerca...jOh infeliz de mi! (Cinica) Te quise regresar con tu flor, pero si bas decidido abandonarla, lo
dejo a tu conciencia.

Principito.- {Ya basta! No creo en tus embustes; bastantes tragedias has provocado desde bace milenios y
no seré una mas de tus victimas. Ninguno de nosotros se irs, porque hemos estado presentes desde hace
cincuenta afios. Nuestro creador nos ha eternizado y somos simbolos. Al vivir en la imaginacion de todos
ustedes, jamés hemos de morir. Entendi que soy la otra parte de ti {se acerca sl narrador) cuando eras
nifio. Si alguno de los aqui presentes no lo habia contemplado, hoy Jo han comprobado Gracias por
seguir leyéndonos, viviéndonos... No hay edad para nosotros ni para ustedes... (Se acerca el zomo y
tomando Ia mano del Principito.. .}

Zorro - jLo esencial es invisible para los ojos, sdlo se ve bien con el corazon!
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OBRA TEATRAL EN CUATRO ACTOS:
“ A CUATROCIENTOS ANOS DE SU NACIMIENTO...;SIGUE
CABALGANDO™!

Adaptacién y guiones especiales: Profesora Ana Sara Strugach Rabinovich.

ACTO1 *

ESCENA 1*,

(Auditorio totalmente oscure; ¢l teléon se abre lentamente; escenario iluminado con luz netn. Tela
blanca al fondo, reflejandose en ésta, personajes deambulando con espadas sefialando al cielo. En el
tercer escalén del lado derecho del auditorio, Cervantes, con antifaz, estd de espaldas; en el tercer
escalén del lado izquierdo, el Cyrano, con antifaz en la misma posicién que Cervantes. En el centro
del escenario estan la Razén, el Alma Penitente, la Justicia, La Melancolia y la Parca; todos
quedan frios y en posicién de %. Entra desde el fondo del piblico, con antorcha, el Cid, quien se
para en el centro del auditorio y queda frio. Reacciona la Razbn y...)

RAZON.- Nos hace falta sofiar un poéo; todo esté tan vacle, tan triste, que padie aguanta este
andar sin rumbo. Esta reunién es quizds Ia demencia misma, pero nos hace falta reir un poco y
también... jAprender a llorar!

(Suben Cyrano y Cervantes al mismo tiempo y quedan junto a la Justicia y al
Alma Penitente, respectivamente)

JUSTICIA.- Agredir al préjimo es demasiado sencillo, pero defenderlo... jQué dificil! La bondad
es castigada con la burla despiadada: jLa traicion! Hay demasiadas espadas en esta ocasién, sin
embargo, algin dia salvaron las sombras de Ia nada. Sh...Pongan atencién.

{Se van las sombras con las espadas)

CYRANGQ.- ;Estrellas! ;Solo estrellas! Estrellas dictadoras nos gebiernan, pere contra la dictadura
de las estrellas, la dictadura del heroisme. (Se acerca a Cervantes) jDon Miguel de Cervantes
Saavedra! Ha creado usted al ser més noble y digno que pluma alguna haya creado jam4s. Para mf,
gascon deforme y patético, ha sido el alimento de mi vida initil... Mis labios jamés han libado el
amor de mujer alguna y sigo suspirando por imposibles.

CERVANTES.- Es justo en la mentira ser dichoso, quien siempre en la verdad fue desgraciade. El
juego de la imaginacién no es libre, sus hijos no se engendran espontineos, sino que nacen de
elementos reales, al impulso de las cosas que queremos o que deseamos evitar. ;Ay mi querido
Cyrano de Bergerac! Te inspiraste en mi dolor, en mi tragedia. Fui siempre un titere pobre del
destino implacable; naci para traer al mundo, an cargamento de anhelos y frustraciones infinitas,
pero jamas desisti. :

(Reacciona la PARCA v..))

PARCA.- ;Con la espada! ;Con la earne! ;Con la vida! {Con el sacrificio! ;Con el ridiculo! ;Con la
pantomima! ;Con el heroismo! ;Con la muerte! ( Sale)

( Sale del piiblice la LOCURA y sube al escenario, carcajedndose)

LOCURA.- ;Querido piblico! ;Griten y aplaudan! VAMOS... ;APLAUDAN! Soy nada mé4s y nada
menos que la LOCURA. Divierto a los dioses y a los hombres. (Se dirige a Cervantes) Este pobre
ipayaso! (lo toca ep los hombraos) es la ridiculizacién de todo lo existente...;No lo escuchen! Podrian
coniagiarse. (Se cae de la risa, ahi se queda. Cervantes cae de rodillas y llora; aparece Merlin del
fondo del escenario; pirotecnia)

MERLIN.- ;Oh famoso Manco de Lepanto! Pobre sembrador de quimeras, de soledades
tantas...No te permito quedarte asi, sufriendo y com las manos vacias...;Mira! ( Levanta a
Cervantes y le da un libro enorme)

CERVANTES.- ;Vaya, el gran Merlfn! (lo rodea burlindose) Protector del caballero mas noble y
desgraciado...;El gran Arturo! (enojado) jQuién eres tit para impedir mis lagrimas! ;Quién te ha
" llamado, si la magia, y ti lo sabes, es la muerte misma. Déjame con todos estos simulacros de
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eternidad y tu libro...es ya parte de este gran circo...jAh! Ojald puedas con tu magis, conseguirme
una doncella, ahora (enojadisimo) ;Vete!

(Merlin sale de escena; Cervantes hojea desesperadamente el libro, aparece el
personaje ALFA, quien se dirige a Cervantes, lo envuelve con sus velos)

ALFA.- ;Por qué lees lo que ti mismo has revivido? Han venido a visitarte tus héroes, esos que
nacieron hace tantos sigios, que huelen a triste olvido...sh..;Escuchas?

(Se escuchan tambores desde el fondo; aparece el Juglar)

JUGLAR.- ;Don Rodrigo Diaz de Vivar! Fuiste escogido esta noche, para contarnos tu historia, tu
gran epopeya; hay alguien que te espera desde que conocid tus hazafias casi legendarias, pero que
llevaron a tu patria, victoria tras victoria. Sabemos que fuiste inmensamente feliz con tu amada
Ximena, en cambio hay otros que jamas encontraron el verdadero amor.

(Tambores fortisimos; el Cid reacciona, sube al escenario; Cervantes lo mira, lo toca como si fuese
un espectro y...)

CERVANTES.- ;As{ que eres Don Rodrigo Diaz de Vivar? Pero si estfis muerto desde hace 500
aftos. ;Gran vasallo de Don Alfonso de Castilla! Ta si pudiste defender a Espafia, también lograste
formar una verdadera familia; obtuviste grandes conguistas, en cambio yo...(con profunda
tristeza) acusado siempre de robo, fraudes, crimenes, hasia de jhereje! Mutilado y vacifo he vivido,
si a ello puede lamdrsele vida. Eres como una prolongacion de mis suefios y una realidad de mi
nada... ;Es que has venido a burlarte?

CID.- No sé qué pretendes, honorable caballero, pero te digo que en este mundo, el honor y la
gloria son tan importantes como los suefios... jTus suefios! ; Acaso tienes un rey a quien rendirle
vasallaje? Eso es lo que Ia historia busca: suefios, tributos, glorias y un héroe, o se escucha mejor
;victima? Has revelado al mundo tu otro yo, el que ningin siglo de ningdn lugar en el mundo, ha
olvidade. Jamdis me burlé de la bondad, de Ia justicia, de la verdad. Me has invitado esta noche y
me siento honrado por ello; sé que tu historia aGn no ha terminado y boy, el destino decidira otras
paginas a tu eternidad.

(Ambos se quedan frios, mirdandose; reacciona la N[ELANCOLiA)

MELANCOLIA.- Visto estd que todos los seres en este mundo necesitan tocar fondo en el dolor,
ara asi crear las piginas mds intensas de ia historia. ;Qyué de suspiros sin respuesta!
(Deambulan en ¢l fondo Cyrane, Roxana, Christian, Aldonza, Ginebra, Arturo,
Lancelot, todos intentando tocarse imitilmente, cabizbajos; se ven sus sombras y
su dolor)

jCuéntos hav gue mendigan un poco de amor! ;Cudnios traicionades por envidia e intereses
pusildnimes!

ALMA PENITENTE.- Ni ayer ni hoy, sélo destiempos que teje el olvide de la ausencia; oasis
infinitos de ternuras arrancadas, no hay mai para aguéllos que se han despedido para
siempre, pero hoy, estdn entre nosotros.

(SEMIOSCURO; BAILE MEDIEVAL; TODOS LOS PERSONAJES QUE ESTABAN EN
ESCENA SALEN LENTAMENTE).

ESCENA 2°.-
(Aparece el rey ARTURO con su espada Excélibur)

ARTURO.- Nada de esto es real si ustedes no lo desean. El miedo a la verdad a veces mata antes de
tiempo, pero no teman. He venido esta noche s compartir los suefios del gran hidalgo, Don Quijote
de fa Mancha, que como veo, aén no se ha presentado. ;No me reconocen? (Cémo podrian
reconocer a un caballero de cuya existencia, muchos de ustedes han dudade! Soy ¢l rey Arturo de
Camelot, y como todos saben, fui traicionado por ...(Lo interrumpe la LOCURA)

LOCURA.- {No lo puedo creer! ;El gran Arturo! (Lo revisa de pies a cabeza) ;Oyeme bien! Sin tu
espada Excalibur y sin Merlin, no eres mds que un guifiapo; recuerds al maestro Erasmo de
Rétterdam, mi creador, quien dijo sabiamente: “;(Jué es la vida sino una farsa, en ia que, bajo la
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careta que cada cual se coloca, los hombres representan sus papeles hasta que el director les hace
retirarse de la escena? ;Pobre Arturo! ;Hasta una caricatura te han hecho!

(Le quita violentamente Excalibur y ésta queda en el piso; aparecen Lancelot y
Merlin; éste, con su bola de cristal)

LANCELOT.- ;Céllate, indeseable locura! Eres un personaje ficticio y Arturo es real, tanto, que
no lo soportas. ;Eres la mascara misma! (Detonacién de PIROTECNIA)

MERLIN.- Por si no lo sabes, soy el mago Merlin (caravana) y puedo convertirte ahora mismo en
alpiste, para que las aves puedan alimentarse; sin embargo, vales tan poco, que ni eso mereces.

(La locura se acerca a Merlin ¢ intenta quitarle Ia bola de cristal, pero él se lo
impide; la Locura rie tanto, que empieza a llorar. Arturo la interrumpe)

ARTURO.- {Basta ya! Escucha un poco mi historia y, si después de hacerlo, atin dudas de mi
houner, te permitiré que borres mi nombre de los libros y de Ia memoria de fos que en mf creyeron,
Debes saber que esta noche, el personaje mas loco y noble que ha existido, unird su alma con la
mia, porgue dignifica a todos los caballeros y le rinde homenaje eterno al amor verdadero.

{Arturo queda frio; luz roja solamente; cafién seguidor a la DAMA SOLITARIA,
quien sale desde la puerta principal del Auditorio y sube lentamente al escenario;
recoge Excilibur...) ;

DAMA SOLITARIA.- (Acercindose al proscenio) ;Quién podria en este momento existir en
soledad? (Al publico) ;Quién de ustedes quisiera, en esta noche de emsuefio, tomar Excélibur y
romperia? Aunque bien saben, seria imposible, porque la bondad que llevaba en su acero, es hoy
desconocida para muchos.

(SE BAJA DEL ESCENARIO Y QUEDA FRENTE AL PUBLICO)

__ ¢Por qué no podemos soportar el éxito de los demds? ;Por qué envidiamos fo que otros ticnen?
¢Por qué manchamos el recuerdo de los grandes caballeros que dieron su vida a cambio de
vejaciones y burlas despiadadas? ;Cémo se han burlado de ellos, claro, asf eculian su mediocridad!

{ Se queda triste; Lancelot baja del escenario vy, junto a la Dama Solitaria
permanece, mirdndola; quedan frios. Del fondo del piblice, con una veladora,
aparece Ginebra, quien se coloca en el cuarto escalén del lado izguierdo y...)

GINEBRA.- Tus palabras han aguijoneado mi ser. Soy Ginebra, esposa del rey Arturo. Fui victima,
como tantos, del materialismo absurdo. Olvidé 1a lealtad y el amor que deben brindarse a cambio
de nada...;Lo olvidé todo! Pero (furiosa) ;Cémo luchar contra otro sentimiento igual de noble, si
desde que lo vi por vez primera! ...(Solloza, baja junto a Lancelot, lo toca y huye)

LANCELOT.- (A la Dama Solitaria).- Llenarse los ojos de esperanzas, de cielos infinitos, tantos,
que podrian regalar todo lo que falia en este munde, en esta noche. (Le toma de las manos) Mujer,
ya no estds sola, porque hoy, por vez primera, ¢l mundo te ha escuchado. Nuestra historia ya estd
escrita, pero los tiempos ban cambiado y por ello, aportamos algunos renglones nuevos que tal vez
nos acerguen afn ma4s.

(Lancelot y la Dama salen por las puertas laterales; desde ¢l piblico aparece la
Esperanza, PIROTECNIA):

ESPERANZA.- Todo hombre nace con el privilegio de la Esperanza, atn cuando el destino sea
adverso, adin cuando la incertidumbre lacere el alma. Yo soy Ia Esperanza y persisto, para que
todes y cada uno de ustedes tengan la oportunidad de ser feliz. Reflexionemos unes minutos y
después, presenciemos la historia del hombre més noble y softador que haya existido, Don Quijote
de la Mancha.

(SE CIERRA EL TELON)

INTERMEDIO (5 minutos)
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ACTO 1L

( Escenografia del Hombre de la Mancha: Pozo, Molino, Batl. Telon cerrado. Baile
flamenco en el proscenio. Se abre el telon poco a poco, semioscuro, lagubre al
principio. Sale Cervantes por el lado dereche y Sancho, por el izquierdo.
Cervantes se acerca al proscenio. Sanche lo empieza a vestir como caballero. Luces

intensas. Grabacion del 2°. namero musical del CD, tal cual):
Escena 1%

CERVANTES.- Entrad en mi imaginacién y ved con vuestros propios 0jos... En un lugar de Ia
Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho tiempo que vivia un hacendado rural
liamado: Alonso Quijano. Frisaba Ia edad de nuestro hidalgo con los cincuenta afios. Era de
complexién recia, seco de carnes, enjuto de rostro, y la mirada consumida por un fuego interior.
Los ratos que estaba ocioso, que eran los més del aflo, se daba a leer libros de caballerfa, y tanto se
enfrascé en su lectura, que se le pasaban las noches leyendo de clare en claro y los dias de turbio en
turbio. Cuanto més lefa mis se llenaba de indignacién, al comprobar fas crueles conductas de los
hombres; y se dio a pensar en todo ello y asf, del poco dormir, y del mucho leer y pensar, se le secé
el cerebro, y rematado ya su juicio, vino a dar, en el més extrafic pensamiento que diera loco en el
mundo: hacerse caballero andante e ir por toda la tierra buscando aventuras y deshaciendo todo
tipo de agravios. Ya nunca més, volveria a ser Alonso Quijano a secas, sino el intrépido caballero
conocido como...;Don Quijote de la Mancha!

( Cervantes ya es ¢l Quijote. CANCION:”EI hombre de la Mancha”: ANTE TI,
MUNDO RUIN MISERABLE Y FALAZ”...La coreografia de los caballes: dos

baifarines con un armazén y los monta. Los cabalios bailan algo de flamenco, simulando el trote o
el galope. Don Quijote sefiala a Sancho los lugares por los que pasan y cantan juntos el final de la
cancién. Al terminar, desmontan y Sancho conduce a los caballos a beber al pozo.

DON QUIJOTE.- Y bien, Sancho, ;qué te parece la vida de aventuras?

SANCHO.- Maravillosa, Vuesa Merced; pero este grandioso camino a la gloria, me parece a mi
igual que el camino al Toboso, donde compro los polios a tan buen precio.

QUIJOTE.- La belleza, amigo mio, esté en los ojos del que mira; espera un poco y verds cosas
asombrosas.

SANCHO.-;Qué cosas, sefior?

QUIJOTE.- Verés caballeros y naciones, brujos y magos; una legién de vastos e interminables
ejércitos.

SANCHO.- Eso me parece peligroso.

QUIJOTE.- Eso es peligroso; pero el que los guia es el més peligroso de todos.

SANCHO.- ; Quién es el que los guia? ;Quién? :

QUIJOTE.- El Gran Encantador...;Gudrdate de éi, Sancho, que sus pensamientos son frios y su
ingenio retercido! Sus ojos son como dos ascuas pequefias, y la tierra se angosta por donde él pasa.
Pero un dia lo encontraré cara a cara, y ese dia... (Agita Ia lanza locamente)

SANCHO.- ;No os excitéis, Vuesa Merced! Como yo siempre digo: Quien destaja no baraja.
QUUJOTE.- ;Nunca se te acaban los proverbios?

SANCHO.- {Nunca, Vuesa Merced! Nacf con [a panza llena de proverbies. Yo siempre digo...

(El Quijote corre hacia el fondo del escenario y mira emocionado hacia la
izquierda; aparece el molino de viento)

QUIJOTE.- jAnaaaaaaah!

SANCHO.- ;Qué sucede?

QUIJOTE.- ;Cudnto tiempo hace que salimos de casa?

SANCHO.- No més de dos minutos.

QUIJOTE.- ;Tan poco tiempo después y ya voy a emprender feroz y desigual combate!

SANCHO.- ;Combate? ;Contra quién!

QUIJOTE.- ;Ve mi fortuna, Sancho! Treinta gigantes a los que mataré y asf empezard nuestra
riqueza.

SANCHO.- (Asombrado) ;Cusles gigantes? ;Son molinos de viento!

QUIJOTE.- ;Estés ciego! ;Quitate, porgue veo que tienes miedo!
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SANCHO.~ (histérico) ;Es un molino de viento, no gigantes!

QUIJOTE.- (Corre como desquiciado y grita) jBriareo! ;En guardia! ;No huydis, cobardes!
SANCHO.- No, no, Vuesa Merced, juro por la madre que me parid, que no son gigantes, sino un...
(Quijote arremete conira el molino; cae, adoleride; relinchos de caballos; Sancho

corre a ayudarle, lo acerca al centro del escenario con mucho esfuerzo y...)

DON QUIJOTE.- (Impostando grave y lentamente Ia voz, adn sin incorporarse del todo) ;Fue obra
de mi enemige!

SANCHO,~ ;Ese encantador, Faetén?

QUIJOTE.- |No Sancho, Freston! Transformé a los gigantes en un molino de viento. Se vale de
cualquier medio para...

{Procura levantarse pero no puede) jAhors me doy cuenta!

SANCHO.- ; De gué, Vuesa Merced?

QUIJOTE.- ;De déade proviene su superioridad, de que nuaca he side armado caballero!
SANCHO.- Eso no es problems; decidme cémo hacerlo y no tendré inconveniente em armaros
caballero.

QUIJOTE.- ;Armarme Caballero? Gracias, amigo mio, pero sélo otro caballero puede conferirme
tal honor.

SANCHO.- (Melodramadtico) Ese sf es un problems, pues nunca he visto a otro caballero, fuera de
VoS,

QUIJOTE.- El sefior de un castillo puede también hacerlo, 0 un rey o un dugue...

SANCHO.- (Levantando totalmente al Quijote) Tendré cuidado de no dejar pasar a ningiin rey o
duque sin avisares, pero no se le olvide que usted me prometi¢ gue yo serfa gobernador de una isla,
no en vano dejé a mi esposa y a mis pequefos,

QUIJOTE.- Deja la codicia pars después, que esto es cosa seria. (Corre hacia el fondo del
escenario) jPor fin!

SANCHO.- (Ansioso) ;Qué sucede?

QUIJOTE.- Ciego estds, queride Sanche, ;qoé no ves en la lejanfa ese gran castillo?

SANCHO.- (Incrédulo) ;Un castillo?

QUIJOTE.- En lo alto de esos riseos.

SANCHO.- ;Qué riscos?

QUIJOTE.- Y los estandartes...los recios ¢siandaries ondeando el viento...

SANCHO.- ;Lo gue usted diga, mi amo, pero antes, descamsemos un poco; dentro de wnas horas
serd usted nombrade caballero!

{Semioscure; ambas se recuestan y aparecen cuatro embozados, los patean, se rien
y buyen; Quijote se incorpora, quejindose de las patadas y grita...)

QUIJOTE.- ;Quién va!

SANCHO.- ;Malditos cobardes!

(Ambos se incorporan con dificultad)

QUIJOTE.- Las heridas que se reciben en las batallas, dan honra en lugar de quitaria; semos
importantes, Sancho, por eso nos odian; es el eterno dolor de los mediocres.

SANCHO.- ;Sigamos entonces eabalgando!

ESCENA 2°.
(Transicién de luces: roja y amarille; ciclorama del castillo-venta)

QUIJOTE.- ;Por fin Hegamos, Sancho! He aqui el castillo y segoramente un epano tocard su
trompeta para anunciar mi llegada. .. Sancho, Sancho, nuestro destine ya estd escrito.

SANCHO.- (ri¢ndose) ;Esta es una venta! Pasemos de large, Vuess Merced, agui solo hay hombres
¥y mujeres de mala fama.

QUIJOTE.- Cabalgaremos hacia el puente del castillo y ahf verds cuén grande es tu equivocacidn.

{Caminan hacia el fondo del ciclorama y salen del escenario por sendes lados.
Transicién: luz nedn. Aparecen las mozas de la venia (bailarinas), con una
coreografia flamenca. Se colocan la mesa y siete sillas. Los arrieros enfran per
sendos lados, earcajedndose, bebiendo vino y melestando a las mozas, quienes los
empujan; ellas salen de escena y los arrieros se sientan. Golpean a la mesa con los
plates y gritan):
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ARRIEROS.- (Todos) jAldonza! ;Aldonza! jAldonza!

(Un sartén sale velando del fondo izquierde del escemario; emtra Aldomza,
malencarada; avienta un plato con un potaje y les salpica a varies...)

ALDONZA.- ;Lo queréis en la mesa, o en sus piojosas cabezas!

(Los arrieros rien, Aldonza escupe en el plato y dice): ;COMED, PUERCOS!

JOSEK.- (Carifiosisimo) ;Tengo algo para ti!

ALDONZA.- Espera a que crezca (Paco le habla al ofdo) Los pervos pequefios tlenen grandes ideas.
JUAN.- (Tocéndole el cabello) ; Esta noche obtendré tus FAVORES?

ALDONZA.- ;Pagas por adelantado?

(Juan se hinca, pretendiendo que Aldonza le eche el vino en la boca; ella se lo echa
en la cabeza y Juan grita; Aldonza se carcajea; Pedro se para tirando la silla, se
acerca a Aldonza y...)

PEDRO.- (burléndose y tomdndola de los hombros) jAldonza! ;Corazén! {Ven aci!
ALDONZA.- Habla con la boca, no con las manos.

PEDRO.- Tengo una buena cama de paja en el establo.

ALDONZA.- (burlindose) Esta bien... ;Cémetela!

PEDRO.- (enojado) ; Rechazas a Pedro?

ALDONZA.- (se aleja) jAlcdnzame!

PEDRO.- ;Mis mulas no son tan tercas!

ALDONZA.- (furiosa) Pues haz el amor a tus mulas.

JOSE.- Vaya con esta mozuela. ;Quién te oyera!

(Aldonza se regresa retando a los arrieros con la mirada)

ANSELMO.- Como gue ya estds sacando el cobre... (¢inico) ; Verdad, corazbén?

PACQO.- Pequefio soy pero bien que entiendo tu truquito.

TENORIO.- Pedro es un grandulén sin chiste, en cambio yo...

ALDONZA.- (Furiosa lo empuja y Tenorio se cae) T eres un inutil ridiculo, bueno para arvear
mulas, aunque & eres una de eflas. (rie )

FERMIN.- ;Mira quién habla...Estercolera!

(Aldonza lo cachetea; 3" cancién del CD. Canta Aldonza: “Todos los
hombres son lo mismo...” Pedro le ofrece dinero, arrojandolo al suelo;
Aldonza escupe en el dinero y sale de escena tirando varios platos;
habla Anselmo)

ANSELMO.- (A Pedro) ;Pagas antes de recibir?

PACO.- No te dard nada.

PEDRO.- ;Me lo dara! Se esté haciendo la interesante pero la tengo bien domada, jvaya que si!
(Entra el VENTERO, aceleradisimo; examina el lugar y recoge los platos que
Aldonza hube tirado antes de salir de escena)

VENTERO.- ; Todo bien, (silsbeando) C A-BA- LLE- RO §?

ANSELMO.- ; Diste de comer a las mulas 0 quieres que lo haga por ti? (burldndose)
VENTERO.- Estén comiendo lo mismo que ti

PEDRO.- jDios no lo quiera!

VENTERO.- ;Bromeas? Es bien sabido que la mia es la mejor mesa que se puede encontrar.
(Se oye un cuerno muy mal tocado)

PEDRO.- {En el nombre del Seitor! ; Qué ruido es ese?

VENTERQO.- (Gustoso) ;El porquero! Viene a matar unos cerdos y no lo esperaba hoy.
(Corre hacia la puerta y...)

VENTERGQ.- ;Pasa, carnicero, pasa!
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(Entran Sancho y Don Quijote, quien trae una rama de drbol en lugar de la lanza;
el VENTERO se espanta, da tres pasos hacia atrds; los arrieros se paran y quedan
frios)

QUIIOTE.- (Arrogante) ;Dénde estd el duefio del castillo? Repito, ;Dénde esid el castellano?
VYENTERO.- (titubeante) Yo soy el encargado.

QUIJOTE.- (soberbio) Esperabamos, sefior, que un engno trepase a las almenas para snunciar
nuesira llegada, pero el enano ne aprecid.

VENTERO.- Estén todos ocupados, sefior.

(Quijote hace una sefial a Sancho, quien recita un discurso)

SANCHO.- Nobles damas y caballeros: Mi amo, Don Quijote, caballero errante, defensor del bien y
acometedor de elevadas empresas, implora hospitalidad de Vuestra Excelencia.

(El ventero va, temeroso, junto a los arrieros, quienes reaccioman y todos se miran,
boguiabiertos)

QUIJOTE.- ;Y bien, sefior! ; Vuesira respuesta?

VENTERO.- (Mds relajado) Concedida. Esta venia, guiero decir, este castillo, estd abierio a los
viajeros.

ANSELMO, ;Esté bien loco, el pobre!

VENTERGQ.- Les locos son hijos de I'S, jCéllate de una buena vez. Sefior Don Quijote! Debéis
estar hambrientos.

QUIJOTE.- En efecto, sefior.

VENTERO.- Hay suficienie comida para vos y vuestro escudero. (A Sancho) ;Cémo os llamais?
SANCHO.- Soy nada més y nada menos que Sancho Panzs, aunque lo de Panza ya no me va tan
bien, pues llevo dos dias sin probar bocadg.

VENTERO.- Traed vuestros animales al establo; después les servirdn las mozas, que para eso les
pago.

(Transicion de luces; las mozas- bailarinas bailan alrededor de Sancho y Quijote,
quienes quedan fascinados. Terminado el baile, Dulcinea va subiendo las escaleras

laterales, observa al Quijote y queda frente a él; PISTA 4: “DULCINEA”
hasta que termine la pista. Dulcinea y Quijote se miran y quedan frios, al
igual que los demds personajes. Se va oscureciendo el escenario y poco a poco los
personajes se retiran)

ESCENA 3.

(Oscuro total; humo y mdsica de Albinoni: Adagio. Cambio de escenografia: él’-hol
y baledm; se sube ciclorama de venta-castille y baja el de Ia casa de Roxane. Esta
sale del fondo del escenario, abanicindose, muy coqueta y saludando al piblico
con dos caravanas.

Christian entra por la puerta principal del suditorio (cafién segnidor) y desde el
piblico le habla a Roxane)

CHRISTIAN.- jHermosa! [Simplemente una diosa!

ROXANE.- ;Quién se atreve a decirme cosas tan banales? Sélo los cobardes se esconden pars no
mostrar su mezgquindad.

(Christian, apenado, sube al escenario y ambos se miran embelesados)

CHRISTIAN.- ;Dejarla a usted? ;Soportar su desdén? {Jamss! La he observado por horas y
refleja Ia belleza en sus ajas,

ROXANE.- (Nerviosa) ;Es que se me est4 declarando?

(Christian sélo Is toma de las manos, Ia mira y luego buye; en su huida le grita)

CHRISTIAN.- ;Te amo!
(Roxane queda perpleja; se apaga la luz central; cafién seguidor al fondo del auditorio dorde
aparece ¢l Cyrano; se acerca al proscenio y desde abajo dice):
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CYRANO.- ;Oh Roxane! Amada prima, si supieras las noches y dias tan miserables que paso, al
saber que jamds corresponderis a este infeliz que te ha amado en silencio desde nifio.
(Pirotecnia; aparece la RAZON desde el fondo del escenario)

DAMA SOLITARIA.- ;Calla, generoso gascén, a quien jaméas espada alguna pudo vencer...!
iCémo te atreves a decidir tu agonifa, sin antes luchar por la verdad. Si amas, noble es entonces tu
existencia; no me digas que por primera vez te comportards como un cobarde.

CYRANO.- Claro que amo, pero no s¢ quién eres. Tal vez, en este delirio de impotencia, imagino
voces, pero de cualquier modo te contaré mi tragedia: Esta nariz, que llega un cuarte de hora antes
que yo a todas partes, me impide tener la ilusién de ser amado, ni siquiera por una fea; pero una
cosa sf estd clara, y es que sélo yo puedo burlarme de mi nariz, el que se atreva a hacerlo, pasard
por mi espada.

(La Dama Solitaria se aleja lentamente; cambio de luces; aparece Roxane con antifaz)

ROXANE.- ;Querido primo!

CYRANO.- (emocionado) ;Qué sorpresa! (Roxane se quita el antifaz)

ROXANE.- Te agradezco que hayas dado jaque mate al infeliz de De Guiche, fatuo enamorado de
mi, quien a Ia fuerza desea desposarme con ¢l sobrino de Richelieu, ya que él es casade.

CYRANGQ.- Es mejor que me haya batido, no por mi fea nariz, sino por vuestros bellos ojos.
ROXANE.- Ha sido necesario el haberte visto nuevamente, pues eres como un hermano con quien
jugaba de nifia en el parque, cerca del lago...

CYRANGO.- 8§, venfas todos los veranos a Bergerac.

ROXANE.- (Se acerca mucho a Cyrano quien se pone nervioso; se sientan en Is banca) j;Amo a
alguien!

CYRANQ.- ;Ah!

ROXANE.- El lo ignora

CYRANGO.- ;Ah! (Més nervioso)

ROXANE.- Pero lo va a saber muy pronto,

CYRANGQ.- ;Ah!

ROXANE.- Un buen muchacho que hasta hoy me ha amado timidamente, de lejos, sin atreverse a
decirmelo de cerca.

CYRANO.- (M4s nervioso) jAh!

ROXANE.- Precisamente €] sirve en tu regimiento; es cadete de tu compafia, es bravo, noble,
valiente, joven y hermoso.

CYRANO.- (Contrariado) ;Hermoso!

ROXANE.- ; Qué te pasa?

CYRANQ.- Nada, nada.

ROXANE.- Lo amo ya; nos hablamos con los ojos durante unos instantes; me grité que me amaba,
todos me Io han confirmado; su nombre es Christign.

CYRANO.- ;Y es amante de la poesia, de las palabras que dicta el alma? A ti te gusta el fino
ingenio y... ;Si €] fuera ignorante? :

ROXANE.- ;Me moriria!

CYRANO.- No veo para qué me necesitas entonces.

ROXANE.- Es que sé que en tu compafiia de cadetes también hay gascones.

CYRANQ.- Y también debes saber, que provocamos a duelo a los que pretenden ser admitidos sin
SEr gascones puros.

ROXANE.- Debido a ello, temo por él y te pido que si td lo ayudas, también sea temido y tan
valiente como td.

CYRANO.- Esta bien, yo defenderé¢ a tu baroncito.

ROXANE.- ;Oh! (se emociona) Siempre te he querido, primo mio. ;Serds su amigo?

CYRANQ.- Lo seré.

ROXANE.- ;Y no habra duelos?

CYRANO.- Lo prometo, lo juro.

ROXANE.- ;Te quiero mucho!

(Roxane se va y se vuelve a poner el antifaz. Desde le fondo defl escenario, sin ser vista, le grita al
Cyrano):

ROXANE.- ;Que me escriba! {Necesito conocer su alma!

{Cyrano se sienta con tristeza en la banca; transicién de Juces: azul y verde. Toma
Ia pluma, hojas y, antes de escribir dice)
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CYRANO.- Ya no importa lo que yo la adoro; callaré para siempre este desdichado amor que era
para mi, lo Gnico que justificaba mi existencia. Sin embargo, siempre estaré cerca de sus manos, de
sus ojos; las cartas gue cspera de Christidn, las escribird mi infinito amor... (Sale de escena)

(Pirotecnia; aparece la Justicia)

JUSTICIA.- ;0h Cyrano! Tu nobleza va més alli del egofsmo y de las exigencias de tu corazén,
Sacrificaras tu vida para que otros intenten encontrar la felicidad que te niegas a vivir, pues asf lo
decidiste. Ojald cvando razones gue también tienes derecho a ser amado, atin estés a tiempo.

(Aparece el rey Arfuro y queda frente a la Justicia)

ARTURO.- ;Cruel paradoja! Mi amada Ginebra se casé conmigo creyendo que me amaba, pero
s6lo sentia admiracién y gratitud. Ful cdmplice histridnice de su traicidén. Sufri la deshonra y la
mds terrible humillacién, Los dos seres que mds amaba en esta ¢ierra: mi esposa y mi primer
caballero, fueron los que hicieron de mi un guifiapo que desed ls muerte. En cambio Cyrano
sacrificara su amor, eniregando a Roxane a los brazos de un desconocide, que sélo ve en ella la
belleza fisica y mo, el interior de su alma, Si pudiera advertirle de las fatales consecuencias, lo
haria, pero es ya demasiado tarde, si, demasiado tarde.

(Arturo y Justicia salen de escena; el escenario se oscurece poce 8 pocn)

CIERRE DE TELON

INTERMEDIO (15 MINUTOS)

ACTO 111
Escena I

(Entran, caminando, el Cura, el Barbero, Carrasco, Antonia y el Ama; todos ellos
con varios libros bajo sus brazes. Al fondo del escenario hay un poze y muchos
libros tirades alrededor. Todos se colocan en forma de tridngule; Antonia y
Carrasco quedan juntos)

AMA.~ ;Qué desgracia la de mi sefior! Hace tres dias que se fue, con tede y rocin, lanza y armas.
iDesventurada de mi! Esos absurdes libros de caballeria le volvierom loco y por eso decia que
querfa ser caballero andante. (Malditos sean!

ANTONIA.- {Al barbero, Maese Nicolds) Sepa, Maese Nicolds, que muchas veces mi sefior tio, al
estar leyendo esos libros desalmados, los arrojaba y decfa que babla matado a cuatro gigantes, y del
suder que tenia del cansancio, decia que era la sangre de sus heridas que recibié en las batallas y, al
beber agua, quedaba como nuevo y decfa que era una mdgica bebida que le regald el sabio
encantador, amige suyo. Pero yo debf baberle avisado, para que quemaran esos malditos libros,
pues tiene todo de herejia.

CURA.- Eso digo yo también, asi que mafiapa, arderdn en fuego.

BARBERO.- A fe mia que umo quedara uno solo de ellos, buene, quizis yo me quede con algunos,
que B0 tengo el seso débil ni el alma frigil como Don Alonso Quijansa.

(Toman los libros y empieza el Ama)

AMA.- Tome vuestra Merced, sefior cura; eche agua bendita, no sea que haya un encantador y nos
impida quemar los libros.

CURA.- (rie) ;También 147 Vamos a ver, Maese Nicolds; seleccionaremos los textos, no vaya a ser
que quememcos alge valioso.

{El barbero toma un libre grande y...)

BARBERQ.- ;Ab! El Amadis de Gaula! El mejor de todos les de caballeria, asi que a éste lo
perdonamos de la hoguera.

CURA.- De acuerdo, veamos los otros.

BARBERO.- Es pura basura... Al poze, donde echaremes al fuego todo lo inttil y dadino!
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AMA.- ;Me encanta la idea!

CURA.- Veamos antes los otros, que son de poesia; no debemos ser tan injustos con el arte.
ANTONIA.- jAy D'S! Tal vez mi tio, al leerlos, se haga poeta; es una peligrosa enfermedad,
incurable por cierto. Imaginen a mi tio, enamorado de una doucella que ni caso le hace; le puede
costar la vida si lo rechaza, ustedes saben, el ameor también mata.

CURA.- Es verdad, mejor me lo llevo y que se quede con la prosa.

BARBERO.- ;Miren! La Galatea de Miguel de Cervantes... ;Una maravilla!

CURA.- Ese Cervantes es mi gran amigo, pero sabe més de desdichas que de versos; hay que
esperar su segunda parte que promete, y tal vez alcance misericordia.

BARBERO.- ;Sefior compadre! (Le da una palmadita en la espalda) Me place. Vamos a incendiar
de una vez todo lo que a nuestro amigo le quemé los sesos.

ANTONIA.- jPor fin tendré a mi querido tioc de regreso a ia realidad! No lo quiero loco,
arriesgando su vida porque se cree un nuevo personaje de esos malditos libros,

AMA.- Y si cuando regrese, pregunta por ellos, le diré que se los llevé el mismisimo diablo.
ANTONIA.- Eso lo pondra peor; mejor le hablo en su idioma caballeresco, verds... (Pensativa) ;Le
diré que ese encantador Frestén, a quien tanto nombra, vino en la roche, sobre una nube y se llevé
toditos los libros!

CURA.- Ay, bija mia; no es bueno que mientas, pero en este caso, no hay otra alternativa!
BARBERO.- ;No perdamos més tiempo...a quemarlos todos!

(Se acercan al pozo y empieza la quema; arde fuertemente: Pirotecnia; los
personajes se abrazan, satisfechos de su accién y salen de escena. Transicién de
luces; aparecen desde el piblico, los personaje Alfa y el Omega por lades
opuestos y suben hasta el proscenio...)

ALFA.- ;Pobre Quijote! Aventuras falaces, redenciones initiles, suefios frustrados; es el gran circo
del dolor, disfrazado de armadura.

OMEGA -El fin de cada softader se presenta calladamente, como lo hacen jlos cobardes! El héroe
cree luchar por ia justicia, valor que se dice, exisie en este miserable mundo, donde sélo se buscan
los instantes. No hay tiempo para soflar; el campo de batalla, el mundo del dolor, estan esperando
como en el gran circo romano. jAplaudid todos, cerrad los ojos a la verdad y cuando despierten,
habra sélo vacio, engafio y una tremenda soledad!

Escena 4°

(Oscuro total; dos sillas, una en el centro y otra, en el extremo derecho; luces de
crepiisculo. Entra Aldonza, se sienta en la silla central de la mesa, muy pensativa y
comiende un potaje. Entra corriendo Sancho y se sienta, cansadisimo)

ALDONZA. - ;Qué hacéis aqui? ;Y el chifiado de tw amo?

SANCHO.- No os permito que insultéis a mi sefior.

ALDONZA.- (retadora) ; Qué quieres?

SANCHO.- Mi amo os ha enviado una misiva. (Se para muy soberbio)

ALDONZA.- (Se levanta simulando amabilidad) ;Y qué es una misiva?

SANCHO.- Una especie de carta; me advirtié que no debfa dérsela a nadie, sino a vos en persona.
ALDONZA.- ;Veamos! (Toma el papel y groseramente lo examina) ;No s¢ leer!

SANCHO.- Yo tampeco. Mi amo, previendo esta probabilidad, me la hizo aprender de memoria
para que pudiera recitirosia.

ALDONZA.- (enojada) ;Por qué se atrevié a suponer que no sé leer?

SANCHO.- Mi amo sabe que las damas estin demasiado ocupadas, cosiendo.

ALDONZA.- ;Cosiendo?

SANCHO.- Bordando gallardetes para sus caballeros. Dijo que las damas estén siempre tan
ocupadas en dicha labor, que no tienen tiempo para estudiar.

ALDONZA.- (despreciativa) ;Qué dice?

(Sancho toma la carta y la sostieme fremte a ¢él, se himca vy...)
SANCHO.- ;Hermosa soberana y bien nacida dama!

ALDONZA.- (burlandose) ;Ja!

SANCHO.- ;Oh hermosa entre las hermosas, pura entre las puras, incomparable Dulcinea!
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ALDONZA.- ;Otra vez! ;Mi nombre es Aldonza!

SANCHO.- Mi amo os llama Dulcinea.

ALDONZA.- ;Por qué?

SANCHO.- Lo ignoro; pero sé por experiencia, que los caballeros tienen un lenguaje propio, y es
mejor no preguntar, si no queréis meteros en dificultades. Os suplico vuestro permiso para besar la
bastilla de vuestro vestido.

ALDONZA.- ;Besar qué cosa?

SANCHO.- Si seguis interrumpiéndome, acabaré por olvidar el texto de Ia misiva.

ALDONZA.- ;Qué es lo que quiere tu queridisimo amo?

SANCHO.- No tardaréis en saberlo y os ruega me enviéis una muestra de vuestra estima, que
pueda enarbolar como penddn en bhatalla.

ALDONZA.- ;Qué clase de muestra?

SANCHO.- Mi amo dice que lo mas comiin, es enviar un pafiuelo de seda.

ALDONZA.- Tu amo estd loco.

SANCHO.- ;Ah, no!

ALDONZA.- {Ah, si!

SANCHO.- Ya se sabe que un loco hace ciento y el amor, un millar.

ALDONZA.- ;Qué quiere decir con eso?

SANCHO.- No lo sé.

(PISTA 6 DEL CD):

ALDONZA. - Y bien 48 gqué esperas?

SANCHO.- A que me déis |a prenda

ALDONZA.- (CINICA) Te la daré. (Toma el trapo sucio con el que limpié la mesa) {TOMA!
SANCHO.- (avergonzado) ;Pero mi sefiora’

ALDONZA.- (Retdndolo y acercdndose como si le fuese a pegar) jNo me llames mi sefiora o te parto
la crisma (reflexiona) Espera un momento, ven aqui, siéntate... (amenazéndolo) ;Que te sientes!
haber, ;Por qué le sigues?

SANCHO.- Eso es fécil de explicar, os lo estoy diciendo, pues... (Titubeante) porque, porque...
ALDONZA.- ;Y por qué!

(Cancién de la pista 6: “Le quiero, yo soy su amigo, por mas palizas

que me dé... hasta que dice: “su amigo fiel”)

ALDONZA.- Eso no tiene ningtn sentido.

SANCHO.- Pero eso lo deels porque no sois un escudero.

ALDONZA.-Estd blen, no soy un escudero, y ;qué hace un escudero?

SANCHO.- Pues yo... jcabalgo tras mi amo; él lucha y luego...luego...lo recojo del suelo!
ALDONZA.- ;Y qué ganas td con eso?

SANCHO.- Pues yo... (Nervioso} he ganado... he ganado...

ALDONZA.- (cinica) No has ganado nada, haber... ;Por qué lo haces?

(Sigue la pista 6 hasta el final; transicion de luces; entra Quijote desde el

fondo del auditorio: cafién seguidor y sube lentamente las escaleras; sale Aldonza

de escena y Sanchoe se queda como ido, revisando el trapo hasta que ve al Quijote

junto a él; se prenden las luces rojas y amarillas; Sancho se asombra y...)

QUIJOTE.- Y bien, Sancho... ;Mi bella Dulcinea te recibi6?

SANCHO.- ;Por supuesto, Vuesa Merced!

QUIJOTE.- (emocionado) jSoy un mortal afortunado! Pero dime... (Mds emocionado) ;Te dio la
renda?

gANCHO.— (APENADiSlMO LE ENTREGA EL TRAPO SUCIO) jA...a...qui...esth!

QUIJOTE.- (Oliendo el trape) ;Pafio finisimo! Ven Sancho, continuemos con nuestra misién;

conmigo siempre tendré esta muestra del afecto de mi dama.

SANCHO.- (emocionado) ;Sigamos cabalgando!

(Empieza las pista 9 y el barbero entra desde el centro del auditorio, bailando al

compds de la midsica; Quijote y Sancho lo ven, asombradoes; Quijote sefiala al

Barbero, quien ¢omicamente va brincande)

QUIJOTE.- ;Quién viene por ahi, Sancho!

SANCHO.- jNo es més que un vulgar charlatin, sedor!
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QUIJOTE.- (emocionadisimo) ;Mira lo que lleva en la cabeza...busca un lugar dénde esconderte,
Sancho!
SANCHO ;Ay sedor!

(Sancho y Quijote se agachan simulando esconderse; el Barbero canta: “Soy
barbero...hasta que termina; sigue inmediatamente la PISTA 10 y se
queda tal cual; coreografia de minuet, BAILANDO COMICAM,ENTE
SANCHO Y EL BARBERO SOLAMENTE, CUANDO LA MUSICA
ESTA SOLA. La pista se detiene después de que el Quijote dice: “Ya
nunca mas tendras rival”. Entra corriendo el ventero desde el fondo
del auditorio y sube rapidamente las escaleras; caiion seguidor)

VENTERQO.- ;Por qué tan agitado, sefior?

QUIJOTE.- (Desesperado se arrodilla y le dice): {Excelencia, tengo que confesarle algo!
VENTERO.- ; A mi?

QUIJOTE.- i, a vos; me siento obligade a confesar que jamds he sido armado caballero.
VENTERQ.- (cinico) jHubiera jurado lo contrario!

QUIJOTE.- Pero poseo todas las cualidades necesarias sefior: valentfa, cortesia, atrevimiento,
generosidad, afabilidad y paciencia.

VENTERQO.- Justamente eso se necesita para ser un caballero.

QUIJOTE.- Pero...debo pediros un inmenso favor.

VENTERQO.- Siempre y cuando sea algo razonable.

QUIJOTE.- Que me permitas velar esta roche mis armas en la capilla del castillo y que manana, al
amanecer, me impong4is la orden de la caballeria.

VENTERO.- No tengo inconveniente, pero hay una pequefia dificultad... jno tenemos capilla!
QUIJOTE.- (Desesperado) ;Qué!

VENTERO.- (Para corregir su error) Estd en reparaci6n; si no tenéis inconveniente en velar las
armas en algan otro lugar...

QUIJOTE.- (Feliz) ;Aqui en el patio, bajo las estrellas!

VENTERO.- jExcelente! Al amanecer seréis armado caballero.

QUIJOTE.- (Emocionade) ;Gracias, Excelencia!

VENTERQ.- ;Comeréis shora?

QUIJOTE.- ;Comer antes de la vigilia? ;No, sefior; que esta noche debo ayunar y fortalecer mi
espiritu!

(Se oscurece paulatinamente el escemario, quedando luz azul; Quijote deja sus
armas junto al pozo; ¢l Ventere y Sancho salen de escena y el Quijote se acerca al
proscenio; luz roja)

QUUJOTE.- (Pista 12): Ahora debo considerar cémo los sabios del
futuro describiran esta historica noche...Mucho tiempo después de que
el sol se retirase a su lecho, oscureciendo las puertas y ventanas de la
Mancha... ;Don Quijote! con paso decidido y firme expresién en su
rostro, velé armas en el patio de un magnifico castillo...No, no, torpe
fabulador de vacias vanaglorias; ésta, de todas las noches, es la menos
venturosa para dar rienda suelta a la vanidad. ;No, Don Quijote, no!
Inhala un aliento de vida y considera como debes vivirla; no pidas
nada para ti, sino para tu alma; ama, no lo que eres, sino aguello en lo
que te puedas llegar a convertir; no busques el placer, podrias caer en
el infortunio de encontrarlo en demasia, Mira siempre adelante; en los
nidos de antaiio, no hay pajaros de hogaiio. S¢ cabal con los hombres,
sé cortés con las mujeres; vive con la imagen de aquélla que alienta y

justifica todas tus proezas, vive... ;Por Dulcinea! (Dulcinea reacciona)
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ALDONZA.- (Acercandose al Quijote y muy enojada) ;Por qué hacéis todas estas cosas!

QUIJOTE.- (con sorpresa) ;Qué cosas?

ALDONZA.- Estas ridiculas cosas que hacéis.

QUIJOTE.- Por aftadir una pizca de nobleza a este mundo

ALDONZA.- ;El mundo no es mas gue un estercolero, y nosotros no somos sino gusanoes gue por €1

se arrastran!

QUUJOTE.- Mi sefiora debe saber que hay algo més noble en su corazén,

ALDONZA.- Lo que hay en mi corazén hard que me queme en ¢l infierno, y a vos (amenazdndolo)

sefior Don Quijote... ;0s voy a moler a palos!

QUIJOTE.- Ganar o perder poco me importa.

ALDONZA.- ;Qué os importa?

QUIJOTE.- Seguir un ideal

ALDONZA.- (le escupe) jPor vuestro ideal! (finge retirarse, se regresa y dulcemente dice):
+Qué ¢s un ideal?

QUIJOTE.- Es la misién de todo caballero, su deber...no...no...su deber...no, ;Su privilegio!

(PISTA 13: “SONAR, LO IMPOSIBLE SONAR, VENCER AL
INVICTO RIVAL..." El Quijote se acerca feliz al poze; vela las armas,
regresa al proscenio y eleva las manos hacia el Cielo; de pronto emtran los
arrieros, tiran las armas y Don Quijote los golpea; los arrieros caen y gritan de
dolor. Aldonza queda fria, observando. Entra corriendo el ventero)

VENTEROQ.- ;Ya basta, sefior! No acostumbro a tolerar rifias en este digno lugar; Heg6 el momento
de nombrarle cabaliero y después, le rogaré gue se retire.

QUIJOTE.- {Es el momento que tanto he esperado...Adelante!

(PISTA 14):

VENTERO.- (Solemne) ;Don Quijote de la Mancha, ye os armo caballero!
QUILJOTE.- ;Sefioria!

VENTER®©.- ;Qué sucede? ;Lo he hecho mal?

QUIJOTE.- ;Si pudierais mencionar algunas de las proezas que llevé a cabo para merecer tan alto
henor!

VENTERO.- Naturalmente... ;Don Quijote de }a Mancha! Tras comprobar vuesire gran valor en
duro y gloriose combate, como sefior del castillo, os armo caballero. ;Dicho est4, sea pues!
QUIJOTE. ;Excelencia!

VENTERQO.- ;Se me clvida algo?

QUIJOTE,- Es costumbre otorgar sl nuevo caballero un sobrenombre; si su Excelencia pudiera
ingeniarse uno para mf...

VENTERO.- (CANCION: SALVE, CABALLERO ANDANTE DE TRISTE
FIGURA Y GRAN VALOR...hasta el final y cantando todos: los que estin en

escena ¥ el coro. Quijote camina ufano por el escenario v de pronto queda frio; el Ventero y
Aldonzs salen de escena; PIROTECNIA PARA LA APRICION DE LA PARCA)

PARCA.- (Junto sl Quijote, mostrando su guadafia) jMi queride sofiader! ;Crees poder posponer
mi flegada? (Quijote reacciona)

QUIJOTE.- ;Quién eres?

PARCA.- jDeberias identificarme por la guadafia! o gué... jte da miedo morir sin
haber conseguido tu ideal? (Quijote se refrae, temeroso) Me da risa tu esperanza en un
mafiana, si muy pronte veadré por G y se acabarfm tus fantasias.
(Carcajedndose) jSefior Don Quijote de la Mancha! [Por fin se acabard tu farsa!
(Aparecen en el fondo del escenario, caminando como sondmbaloes, Lancelot y Ginebra; Arturo
sale desde el pablico; se acerca al Quijote y le dice a Ia Parca):

ARTURQ.- ;Calla, maldita! Nadie te ha invitade esta noche, porgue la verdaders historia se
transformaré en una esperanza y ti, deberss abandonar este espacio donde sélo existen los suefios
de los que aman la vida. Yo no he desistido en mi amor por Ginebra y atn quedan muchas
sorpresas para ti.
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PARCA.- (Riéndose) ;Qué conmovedor! ;Sabes? Hay muchos seres que me buscan porque son
unos cobardes, aunque otros me retan por valientes...Sin embargo, yo siempre decido, y el dolo
que causo, me eterniza...Los sentimientos se agotan, los instantes son polvo, son nada...

(Salen de escena Parca y Arture por lades opuestos; entra la Dama Selitaria, con
un velo blanco)

DAMA SOLITARIA.- La magia del ayer se hard presente en el llanto y la risa de todos ustedes;
dos vidas tan distintas y tan anélogas: Cyrano y Quijote; fos dos unidos en un solo pensamiento:
iSoftar para vivir!

(Quijote se acerca a la Dama Solitaria, le quita el velo y saler de escena. Oscuro total. Dos sillas
colocadas en extremos opuestos. Bastidor blanco; sombras de espadachines en torneo. Aparece el
Cyrano y se sienta impaciente. Entra Christidn desde las escaleras laterales izquierdas y se sienta
en el extremo opuesto del Cyrano. Entran dos gascones desde el fondo del escenario y se quedan
parados junto a Cyrano. Luces rojas y amarillas)

CYRANGO.- Les contaré lo sucedido anoche. Iba yo solo, la noche era més negra que nunca y no se
vefa mas alld...

CHRISTIAN.- De las narices.

CYRANGO.- ;Quién es este hombre?

GASCON L.- Uno que ha llegado esta mafiana y que se siente bordado a mano,

CYRANO.- {({Acercéndose a Christidn) ;Esta maflana? Ah, les decia... Caminaba muy despacio,
pensando que disgustaria a un gran sefior, de esos que se creen superiores & los mismos dioses y
pensé que me tendria seguramente...

CHRISTIAN.- (cinico) ;En la nariz!

(Los gascones espantados, dan un paso hacia atras)

CYRANO.- Pero me dije: Adelante, gascdn, y diciendo esto, segui avanzando, cuando desde las
sombras, alguien me da...

CHRISTIAN.- Un papirotazo en la nariz.

CYRANO.- Déjenme solo con este hombre.

GASCON IL.- jInfeliz! Se acabaron sus dfas de ensuefio; Cyrano lo hard picadillo... ;Vamones de
una vez! (Salen los gascones)

(CYRANO SE ACERCA A CHRISTIAN)

CYRANO.- jAbrézame!

CHRISTIAN.- (Espantado) ;Sefior?

CYRANO.- Eres muy valiente; quiero que sepas que soy su hermano.

CHRISTIAN.- ;Hermano de quién?

CYRANO.- De Roxane.

CHRISTIAN.- (Lo abraza) ; Usted es su bermano? .Y ella le ha contado...?

CYRANGQ.- Todo.

CHRISTIAN.- ;Me ama?

CYRANGQ.- Quizé. (Avanza tres pasos frente al piblico y dice):
"Es hermosos este bribén”.

CHRISTIAN.- Le admiro a usted profundamente.

CYRANO.- Pero todas esas narices gue me has...

CHRISTIAN.- Las retiro.

CYRANOQ.- Roxane espera esta tarde una carta.

CHRISTIAN.- Pero me perder¢ si no enmudezco; soy torpe y me da verglienza decirlo.

CYRANO.- No eres tonto porque te das cuenta de que lo eres.

CHRISTIAN.- Mejor hubiera yo sido de aquéllos que saben hablar de amor.

CYRANQ.- Y a mf me hubiera gustado que me hubiesen modelado un poco mejor y ser un hermose
mosquetero.

CHRISTIAN.- Roxane es preciosa y seguramente voy a desilusionaria.

CYRANO.-Te presto mi elocuencia y ti, el encanto fisico; asf haremos entre los dos, un encantador
héroe de novela.

CHRISTIAN.- (Sorprendido) [No te entiendo!

CYRANQ.- ;Quieres que Ja comquistemos entre los dos? Verds qué pronto podris besaria;
asociaremos tus labios y mis frases,

CHRISTIAN.- ; Tanto te agrada eso?
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CYRANQ.- Eso... jme divertiria! Ta irds, yo marcharé a tu lade en la sombra; yo seré tu ingenio y
ti seras mi belleza.

CHRISTIAN.- Pero la carta que ella deses... ;Yo no podria! Soy un desastre para bablar y peor
aan para eseribir.

CYRANO.- (Saca la carta que escribié para Roxane) Toma, aqui la tienes.

CHRISTIAN.- Pero.,, ;T4 tenins esa carta?

CYRANO.- Nosotros, los poetas, siempre {raecruos palabras de amor en nuestros bolsillos; tenemos
por amante 8 un suefio forjade alrededor de un nombre; tdmala, td convertirds en realidades estas
ficciones.

CHRISTIAN.- ;Y no debemos cambiar algunas palabras?

CYRANO.- Le ird como un guante; Roxane ereerd que fue escrita para ella.

CHRISTIAN.- ;0h amigo mio! (Lo abraza; escurg. Salen de escena. Arbol y baledn de la casa de
Roxane; se prende luz negra. Sale Roxane a su baledn y Christidn queda mirdndola nervieso)
CHRISTIAN.- {Te amo!

CYRANOQ.~(A Christian en voz baja le dice): Apura ya estos instantes, que después de haber leido
Ia carta que le envié¢ y cree tuya, enloquecids estaba, pero t lo estds echando a perder con (us
simples palabras gastadas que cualquier infeliz pronuncia (tono ridicule) ;Te amo! ;Te amo!
CHRISTIAN.- Voy a morir si no recupero su admiracida y amor en este instante.

(Se prende luz del balcén)

CYRANO.- {Mira, su ventana!

CHRISTIAN.- ;Voy a morir!

CYRANO.- |Baja Ia voz!

CHRISTIAN.- ;Morir!

CYRANO.- La noche est4 ascura.

CHRISTIAN.- ; Y?

CYRANO.- Todavia tiene arreglo; no lo mereces, pero... (Lo empuja y lo coloca delante del baleGn)
iColéeate aqui, miserable! Yo me ocultaré debajo del arbol y te diré lo que tengas que decir.
CHRISTIAN.- Pero...

CYRANO.- jCillate!

{(Ambos avientan piedritas donde estd Roxane y ella...)

ROXANE.- ;Quién llama a estas horas?

CHRISTIAN.- Yo, Christian. Quisiera hablar con vos.

CYRANO.- No, lo haces muy mal, en cambio cuando me eseribes, mi ser se transporfa a otros
sitios. {No me amadis ya!

CHRISTIAN.- ;Por favor! (Cyrano le sopla) ;Acusarme, Cielos, de no amar ya, cuando mss amo!
ROXANE.- Eso ya suena mejor, pero te oigo nervioso, ahora bajo.

CYRANO.- (Grita) ;No!

ROXANE.- Entonces subid por las escaleras,

CYRANO.- {No! Aprovechemos esta ocasién para hablarnos dulcemente sin vernos.

ROXANE.- ;Sin vernos?

CYRANO.- {54, es fascinante! Apenas nos sdivinames; yo 8o soy mss que una sombra, vos, una
claridad.

ROXANE.- Parece que hoy tenéis una voz distinta.

CYRANO.- Si; muy diferente, porgue en la noche soy yo mismo.

ROXANE.- §i ya llegé ese momenio, ;jqué palabras nuevas me dirgis?

CYRANQO.- Todas. Os amo. Me abogo. Te amo, na puedo mas. Estoy leco. Cuando aparté de ti los
ojos, en todas partes veia manchas de oro.

ROXANE.- (emocionada) ;Oh si, eso es amor!

CYRANO.- Cierto, el amor tiene todo el furor iriste y, sin embarge, no es egolsta. jAh, per tu
felicidad, darfa yo la mia, aunque jsmads t4 llegues a saberlo, si alguna vez de lejos, pudiera yo oir la
risa de la felicidad, nacida de mi sacrificlo! Esta noche confieso todo lo gue no puedo mds callar y
vos me escuchdis... [Es demasiado! Ya no me importa morir, pero... {Veo que tembldis!
ROXANE.- S, tiemblo y lloro y te ama, soy tuya. jMe has embriagado!

CYRANQ.~ Entonces... ;Que venga la muerte si yo soy la causa de tu embriaguez! No pido més que
una cosa.

CHRISTIAN.- ;Un beso!

ROXANE.- ; Habéis pedido...?

CYRANQ.- Si...y0... {A Christidn) Vas demasiado aprisa.

CHRISTIAN.- (A Cyrane) Puesto que estd perturbada, hay que aprovecharse.

CYRANG.- 8, yo... os he pedido, pero comprendo gue ha sido muy atrevido.
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ROXANE.- ;No insistiréis en ello?

CYRANGQ.- De las ldgrimas al beso, no hay més que un escalofrio.

ROXANE.- ;Callaos!

CYRANO.- Pero... ;Qué es un beso al fin y al cabe? Un juramento hecho un poco mas de cerca, un
secreto que se dice de boca a boea, en lugar de decirlo al oido; estoy triste y soy fiel.

ROXANE.- ;Y eres hermoso!

CYRANO.- (Desencantado) ;Cierto, soy hermoso, lo olvidaba!

ROXANE.- Pues bien, subid y bebed ese secreto.

CYRANO.- (Empujande a Christifn) ;Sube! (Christian sube y la abraza, se inclina para
besarla. Se va oscureciendo ese espacio escénico. Cyrano baja del escenario y,
junto al publico dice):

CYRANO.- ;Ay herida tan rara al corazén; me llega de esas sombras sélo una migaja tuya! Si,
siento que también a mi corazdn le llega un poco, pues en esos labios en que Roxane se engaiia, ella
besa las palabras que yo acabo de decirle. {Cruel y dulce paradoja! Hasta luego, amigos mios (Se va
oscureciendo) ;Hasta luego! (Sale de escena y Roxane baja al proscenio y dice):

ROXANE.- ;Qué extraiio presentimiento! La voz de Christian se escucha distinta esta noche;
pareciera sulrir por este desesperado amor, y bien sabe que estd correspondido, tanto, que en
cada carta que me escribe, siento que me arrebata un pedazo de mi alma. No sé por qué tiene
tanto miedo, no sé por qué, durante el dia, no puede siquiera sostenerme la mirada, cuando le pido
esas palabras que sélo en cartas pronuncia... (Se va alejando y el escenario se va oscureciendo) ;No
lo sé!

(CIERRE DE TELON)

INTERMEDIO (10 minutos)

ACTOIV.

Escena 1°.-

(Aparecen el Bachiller Sansén Carrasco, Antonia, el Ama y el Barbero en la
hacienda de Alonso Quijana; luces nocturnas).

QUIJOTE.~ ;Queridisima familia, por fin soy todo un caballero! (Abraza a Antonia

emocionado yle habla al oido) ;Luché contra diez gigantes, los peores del mundo!
BARBERO.- ;Gigantes? Estdis delirando, sefior.

QUIIOTE.- (encjado) ;Ya céllese! Quiero mi comlda y déjenme dormir; estoy demasiade
fatigado; sin embargo, he de decirles que ya tengo a mi dama, a quien le dedicaré todas mis
batsllas; se llama ;Dulcinea del Toboso! (suspira) Bien, me retire a mis aposentos. (Se va) )
ANTONIA.- (Como loca) ;Ya se dieron cuenta? Mi tio delira por una tal Dulcinea del Toboso y me
dijo en secreto que matarfd a quien se atreva a dudar de su hermosura. {Ha perdido por completo
el juicio?

AMA.- (sbrazando 28 Antonia) Tranquilizate mujer, ya se acabari esta pesadilla; hemos quemado
los malditos libros de caballeria, no lo olvides.

SOBRINA.- ;No lo dejaremos salir mas!

(Quijote entra como loco)

QUIJOTE.- ;Quiere mis libros, llévenme con ellos!

ANTONIA.- (fingiendo pesar) jAy, tio! Ese encantador, Frestén, vino en la noche sobre una nube
terribie; entrd al estudio y volando, se llevé tode y dijo que era enemigo del que los estaba leyendo.
QUEJOTE.- (gritando) jSancho!

SANCHO.- (Entra corriende) ;Qué se le ofrece?

QUUOTE.- Ese Frestén no me vencera jamas; caballero andante he de morir, jno es asi?
SANCHO.- Ya no creo en sus promesas. (Se acerca al ama y a la sobrina) Me prometié gobernar
una isla y no veo que esto sea verdad.

ANTONIA.- (Enojada y empujando a Sancho) ;Malas islas te ahoguen, Sancho maldite; vete a
gobernar a tu casa!

QUIFOTE.- iCalla, insensata!  (E) bachiller, que  estaba solo  escuchando)
BACHILLER.- (Burldndose se acerca al Quijote) ;Déme Vuestra Grandeza las manos, sefior Don
Quijote de Ia Mancha! ... uno de los mas famosos caballeros, cuyas hazaiias ham hecho llorar y reir
al mundo entero. Me presento, soy el bachiller, Sansdn Carrasco. (Caravana)
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SANCHO.- (Gimiendo) ; También hablan de los palos que hemos recibido? Tenemos mas de una
costilla rota, ;Mirad! (Se levanta la camisa con gracia)

QUIOTE.- ;Cailate Sancho y no interrumpas al sefior Bachiller!

BACHILLER.- T4, Sancho, eres el segundo importante de Ia historia. Cuéntame eso de que quieres
una isla.

SANCHO.- Mi ama me la prometié cuando me nombrd escuderoe y sole he malcomide, esperando
esa isla que ni conozco sigwiera.

BACHILLER.- Veras que mas que una isla, te regalard un reinado. (Rie con cinismo)

QUIJOTE.~ [ Ya viste? No mienten los caballeros andantes.

BACHILLER.- Debe partir en tres dias, yo le allanaré el camino. (La sobrina abraza al Quijote y
dice)

SOBRINA.- (Desesperada) ;No salgas mds; te van s matar!

QUIJOTE.- (Empujando suavemente a2 Antonia) Si el mendo estuviera tan ciego como ustedes,
mujeres ignorantes, yo jamas hubiera nacido entpnces.

BACHILLER.- Tiene razon; anden pues; ;Les esperan los mds grandes triunfos! .
(QUIJOTE Y SANCHO SALEN DE ESCENA)
ANTONIA.~{Al bachiller) ;Por qué hace usted esto? Pensé que apreciaba a mi tio, pero veo quelo
odia. .

AMA.- ;A eso vino? ;De qué le sirve la cultura si no tiene sentimientos! {Pobre sefior Quijana, tiene
pepada la carne a los huesos y esta lleno de moretones,..! jVdyase a burlar de su familia y déjenos
en paz!

BACHILLER.- ;Basta ya! Mi intencién es enfrentarle con su realidad, pero en el terrene de su
fantasia. En tres dias regresarad como lo que es, un hombre maduro, sin armadura alguns, gue
quiso sentirse héroe en un mundo que necesita realidades. Os juro que recuperarin al verdadero
sefor Quijana. '

(El Bachiller hace una caravana y sale de escena, junto con el Ama, Sanche y
Antonia. Desde el publico hablan de diversos extremos: QOmega, Razin y Alma
Penitente; caiion seguidor)

OMEGA.- Soy el final de la esperanza, Ia razém morird en el pobre escudere y vivird la peor
experiencia del dolor.

RAZON.- jCémo creer en la caballeria andante, en un mundo carente de bondad!

ALMA PENITETE.- ;No es mejor reir con tants fantasia? ;O prefieren llorar con la verdad!
(Oscuro total en el escenario; poce a poco se prende luz negra; escenografia de
trincheras y tela blanca transparente con espadachines luchando., Aparece el rey
Arture y se prenden luces de fondo)

ESCENA 2"~ )

ARTURQ.- Es la hora de la acusacidn y la blasfemia. ;Basta! ;Basts ya de risa! ;Que no se ria
nadie! Don Quijote es el poeta prometeico que se escapa de su erénica, y entra en la historia hecho
simbole y carne, gritando per todes los caminos: ;Justicia! jJusticia! jJusticia! Sélo la risa del
mundo, abierta y rota como un trueno le responde. ;Oh paradoja monstruosa: todas las voces de la
tierra zumbando en core, haciendo rueds en los oidos de este payase de las bofetadas, el gran
defensor de la justicia, con este estribillo! jNo hay justicia! {se aleja lentamente y repite} ;No hay
justicial .
(Sale de escema; aparecen Christidn y ofros gascones; tornee simuiado, efecto de
cafiones. Christidn cae desfallecido; entra Cyrano, lo levanta y lo lleva al centro del
escenario)

CYRANGO.- ;Christidn! ; Qué te sucede?

CHRISTIAN.- ;0h mi amada Roxane! Ni siquiera hemos podido consumar nuestro amor. Al
menos, quisiera poncr todo el adiés de mi corazon en una hermosa carta.

CYRANGQ.- (Saca ana carta de sv jubdn) Le he escrito tu despedida; claro es que te han enviado a
la muerte... ;Infelices!

CHRISTIAN.- ;Enséfiamela’

CYRANQ.- ;La quieres?

CHRISTIAN.- (Toma Ia carta) §i. (Lee)... ;¥ esta mancha? ;Es una ligrima!
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CYRANO.- Es que en ella hay tanto amor, que lloré al escribirla, porque morir no es tan horrible,
pero no volveria a ver... ;Jamis, eso es peor aun!

(Entra Roxane desesperada)

CYRANO.- ;Dios Mio! ;Qué haces aqui?

(Roxane abraza desesperadamente a Christian)

ROXANE.- ;No soporto mas el estar separada de mi esposo!

CHRISTIAN.- Cyrano, por favor déjanos solos.

{Cyrano Sale de escena)

CHRISTIAN.- Roxane... JPor qué viniste?

ROXANE.- Por tus cartas.

CHRISTIAN.- JPor unas cartas de amor?

ROXANE.- Te adoré desde aquella noche, en el balcon. Desde hace un mes, recibo tus
cartas todos los dias; desfallecia cada vez que las leia, pues hay un infinito amor en cada
letra. Vengo a pedirte perdon, porque al principio s6lo te amé por tu belleza.
CHRISTIAN.- (espantado) ;Oh Roxane! ¢Y ahora?

ROXANE.- Hoy te guiero por tu alma solamente.

CHRISTIAN.- Mejor era entonces, quiero que me ames sencillamente...

ROXANE.- ;Calla! Ahora te amo mads, aunque tu belleza se esfumara de pronto.
CHRISTIAN.- ; Aunque fuese feo?

ROXANE.- Si, te amaria ain mds.

CHRSITIAN.- Mi amor, ve a sonreirles un poco a los cadetes que seguramente van a
morir; hazlos sentir lo que es 1a dulzura de una dama, ahora gue todo es terrible para
ellos. :
ROXANE .- {Querido Christidn! jQué noble eres!

CHRISTIAN.- Por favor dile a Cyrano que venga, es urgente.

(Roxane se va y le grita al Cyrane, quien aparece con su florete)

CYRANO.- ;Qué pasa Christian? ;Has palidecido!

CHRISTIAN.- Roxane te ama,

CYRANO.- jNo!

CHRISTIAN.- §i, ella te ama y tii Ia amas.

CYRANO.- ;Yo?

CHRISTIAN.- Lo sé.

CYRANQO.- (Contrariado) Es verdad; como un loco Ia he amado siempre.
CHRISTIAN.- ;Diselo!

CYRANOQ.- Mirame a la cara.

CHRISTIAN.- Ella dijo que me amaria aunque fuese feo. i
CYRANQ.- jQué dicha el que te haya dicho eso, pero tal vez!... (Pensativo y triste)
CHRISTIAN.- Que ella elija. .
CYRANQ,- No soportaria eso.

CHRISTIAN.- Ya estoy harto de ser mi propio rival.

CYRANQ.- ;Christiin!

CHRISTIAN.- Quiero ser amado por mi mismo, ¢ nada quiero.

{Entra Roxane)

CHRISTIAN.- Roxane; Cyrano quiere decirte algo muy importante.

(Roxane se acerca a Cyrano, Christidn sale de escena y queda tras la tela
transparente;  cafionazos, pirotecnia y  Christidn  cae  agonizante)
CYRANG.- ;Es verdad lo que dijiste?

ROXANE.- Si, lo amaria aunque fuera feeo.

CYRANGQ.- ; Aungue estuviese desfipurado?

ROXANE.- Lo amaria ain mas.

CYRANQ.- (Como loco dice para si: “Quiza esté aqui la felicidad”) Yo, Roxane...escucha.
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(Se oyen disparos; efecto de fuego, humo; Christidn cae; entra un gascén, le habla
al oide a Cyrano)

CYRANO.- (Grita) ;No!

ROXANE.- ;Qué pasa?

CYRANO.- (Se acerca al proscenio, TRISTE) Todo ha terminade. (Siguen cafionazos) Jamais
peodré decirselo.

(Salen personajes trayendo el cuerpo de Christidn, sin que Roxane se
percate; tambores filnebres; Roxane deambula como ida y Cyrano la

toma del brazo)

ROXANE.- (Abrazando a Christidn) ;Qué me decias?

CYRANOQ.- Nada; juro que ¢l alma de Christién era...es, la mas grande.

ROXANE.- (grita) ;Era? ;No puede ser! (Se tira junto a Christian y lo abraza llorando)
CHRISTIAN.- (agonizando) jRoxane!

(Roxane va por un trapo himedo) : )
CYRANGQ.- (A Christidn) Le he diche todo. Es a ti a quien ama. (Roxane regresa y...)
ROXANE.- (A Cyrano) ;No esta muerto verdad? Siento que su cara se enfria... (Toma la carta que
tiene Christidn bajo el brazo) ;Tiene una carta!

CYRANGO.- (aparte) ;Mi carta!

ROXANE.- (desesperada) jEstd muerto! (como loca) ;Verdad que era maravilloso? ;Un pgran
poeta!

CYRANGO.- 8i, Roxane,

ROXANE.- (Abrazando el cadaver de Christian) ;Esta muerto!

CYRANO.- (Aparte, desenvainando su florete) Y a mi, sélo me queda morir hoy, porque sin
saberlo, ella me llora en él.

(Se va oscureciendo, tambores fiinebres tocan nuevamente; se llevan el cadaver y
Roxane acompaiia la procesion, como alucinada. Luz negra; Roxane abre la carta
lentamente y la besa)
ROXANE.- ;Su sangre! ;Sus lagrimas!

(Sale de escena; oscuro total)

ESCENA 3.

. (Escenografia de campo; aparece el Quijote con Sanche, discutiendo desde el
fonde del escenario; luces nocturnas. Desde el fondo del piblico, con voz.
atronadora y deslumbrando con sus espejos, aparece ¢l Caballero de los Espejos
con otros caballeres misteriosos, que portan espadas y un espejo deslumbrante.
Caiién seguidor. Coreografia de baile macabro con_mujeres veladas. Los
caballeros suben al escenario y quedan frios, mientras el Caballero de los Espejos
se para en el centro del auditorio)

CABALLEROQ.- (Solemne y fortisimo) ;Se halla aqui el que dice lamarse Don Quijote de a
Mancha? Si es asi y mi visita no le inspira miedo, que se adelante y hable.

QUIJOTE.- (temblando) Yo soy Don Quijote, el Caballero de ia Triste Figura y no le temo.
CABALLERO.- ;Entonces escuchadme, charlatin! Vos sois un impostor y no un caballers; vuestra
pretensién es infantil y vuestros principios, tierra bajo mis pies. -
QUIJOTE.- (Furioso) jCaballero falso y descortés; decid vuestro nombre, antes de que os rete a
muerte!

CABALLERO.- Lo sabréis a su debido tiempo.

QUIJOTE.- Entonces exijo saber la causa de vuestra visita.

CABALLERO.- (Cinico) Vos me llamasteis, Don Quijote...me ultrajasteis y me amenazasteis.
QUIJOTE.- (Aterrado) ;El Encantador Frestén!
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(Pirotecnia; las bailarinas salen de escena. El Caballero y sus acompaiiantes suben
al escenario; el Caballero avienta su guante. Aldonza y Sancho emtran vy se
esconden tras una pierna)

CABALLERO.- ;Ved a vuestros pies, la prenda de la batalla!

SANCHO.- (Aterrado) ;No, amo! (Toma apresurado el guante, pero el caballero o
detiene con su espada)

CABALLERQ.- (Muy prepotente) ;En qué términos libramos la pelea?

QUIJOTE. ;Escoged los términes, no tengo miedo alguno!

CABALLERQ.- (Satisfecho) jExcelente! Os advierto que si sois vencido, deberéis regresar a
vuestra hacienda y olvidar la caballeria andante.

QUIJOTE.- Y yo os advierto gue si queddis con vida, deberéis hincaros ante mi sefiora Dulcinea e
implorar su merced.

CABALLERO.- (burlén) Y... ;Ddénde se encuentra dicha dama?

{Entra Aldonza, se para junto a Quijote).

QUUOTE.- (La abraza) jAqui la tenéis!

(El Caballero mira a Aldonza, quien tiene e] vestido roto y estd herida; el caballero
se carcajea de ella)

CABALLERO.- ;Seiiora? ... iEs una cualquiera!

QUIJOTE.- (Desenvainando furioso) ;Defendeos, vilano!

CABALLERO.- (Dando un paso atris) ;Esperad! Preguntasteis mi nombre y ahora lo sabréis: ;Soy
el Caballero de los Espejos!

(Le muestra el espejo y los demas caballeros rodean a Quijote, quien se deslumbra
y va dando vueltas trastornado, mirandose en cada uno de ellos)

CABALLERO.- ;MIRAD DON QUIOTE! MIRAD EL ESPEJO DE LA REALIDAD QUE
REFLEJA LAS COSAS TAL COMO SON... ]MIRAD!

o Qué veis, Don Quijote? ;Un bravo caballero?... jo un viejo idiota!

(Don Quijote retrocede, aterrado, ante su imagen y voltea miridndose en otros
espejos)

CABALLEROQ.- ;Mirad! ;Lo veis? (burlindose) ;Es un ioco disfrazado para una mascarada!
iMirad, Den Quijote! ;Vedlo tal cual es! ;Ved al payaso!

(Quijote trata de huir pere el Caballerc y sus ayudantes lo cercan con sus espejos
nuevamente)

CABALLERO.- ;Apagaos, Don Quijote, apagaos! Apagaos en el espejo... jLa mascarada ha
terminado!

(Quijote cae de rodillas)

CABALLERO.- Confesad que vuestra dama es una ramera y vuestro suefio... jLa pesadilla de una
mente desbocada!

QUIJOTE.- (desesperado) jSoy Don Quijote, el caballero andante de Ia Mancha, y mi dama es la
seiiora Duleinea...! (llorando) Sey Don Quijote, caballero errante, y mi dama...mi dama...
(Quijote se va desplomando y queda hincado, desfalleciente; los caballeros se

alejan lentamente y salen de escena; sélo queda el caballero de los espejos)
CABALLERQ.- (quitandose el yelmo y acercidndose al proscenio) jLogré mi objetivo! El buen
Alonso Quijana ya no volvera a creerse caballero andante; regresara a su hacienda para vivir
cuerdamente y sin arriesgar su vida. ’

SANCHO.- (Al Bachiller) ;Pero si es usted, sefior bachiller Sansén Carrasco!

(Se acerca al Quijote y le dice cimocionado) ;Vuesa merced! ;Es el bachiller Sansén Carrasco! ;No
o0s preocupéis, por favor!

(Quijote no le escucha; el bachiiler se acerca al Quijote y le dice con ternura)

BACHILLER.- Perdonadme, seiior Quijana, pero no habia otro camino; le espera su sobrina,
quien ha sufrido ya demasiado.
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QUIJOTE.- (Pausada y dolorosamente) ;Yo soy Don Quijote! Caballero andante... (Se va
oscureciendo el escenario y todos salen de escena; oscuro total)

Escena 4°

(Jardin del convento; luces crepusculares. Roxane pinta un cuadro. Se coloca una silla cerca del
proscenio. Entra Cyrano, muy palido, con mucha lentitud y apoyandose en un bastén. Trae
vendada la frente y su sombrero, caido sobre la misma. Se sienta desfalleciente, pero Roxane no
lo nota y sigue pintando)

ROXANE.- ;Por qué ha llegado tarde, seiior de Bergerac? Hace catorce aiios que su puntualidad
no se vela afectada por cosa alguna.

CYRANQ.- Si, locura. Me hizo retrasar.

ROXANE.- ;Quién?

CYRANO (Con voz agonizante) Una visita muy inoportuna.

ROXANE.- (distraida, pintando) ; Algdn fastidioso?

CYRANO.- Prima, era una inoportuna

ROXANE.- ;La despediste?

CYRANO.- Si. Le dije: “Perdenad, pero hoy es sibado y tengo que ir a cierta casa, a la que de
ningiin modo puedo faltar; volved dentro de una hora.

ROXANA.- Bien; esa persona tendri que esperar si quiere veros, porque yo no os dejaré marchar
hasta el anochecer.

CYRANO.- (Suavemente) Quizé sea necesario que me vaya un poco antes.

ROXANE.- ;Qué extraiio! Nunca deseas irte tan pronto. (Voltea y ve a Cyrano inclinado, casi
desfallecido y se acerca, preccupada) ;Qué tienes?

CYRANO.- Es mi herida de Arrds...que...a veces...sabéis...

ROXANE.- ;Pobre amigo!

CYRANO.- No es nada. Pasara en seguida. (Sonrie con esfuerzo) Ya pasé.

ROXANE.- (De pie, cerca de él) Cada uno de nosotros tiene su herida; yo tengo la mia, siempre
viva esta aqui, la vieja herida. (Llevdndose ia mano al pecho) Estd aqui, bajo la carta que ya
amarillea. Aitn se pueden ver en ella, ligrimas y sangre.

CYRANO.- ;Su carta! ;Me permitiréis leerfa?

ROXANE.- ;La queréis? ;Su carta?

CYRANQO-- Si...la quiero...hoy.

ROXANE.- (Déndole la carta que tenia en el pecho) ;Tened!

(Roxane regresa a su pintura)

CYRANO.- (leyendo) “Rexane, adids, voy a morir...”

ROXANE.- (Dejando de pintar y muy asustada) ;Tan alto?

CYRANQ.- (Leyendo) “Es para esta tarde, segiin creo, mi bien amada. Me pesa el alma, de amor
agin no expresado... ;Y muero!

ROXANE.- (nerviosa) ;Cémo [a leéis, su carta? (Se acerca al Cyrano sin que éste se percate)
CYRANOQ.- Jamids os abandoné mi corazdn y soy y seré en ¢l otro mundo, aquél que os amé sin
limites.

{Se va oscureciendo un poco mas el escenario)

ROXANE.- ;Cémo puedes leer si ya es de noche?

CYRANO.- (Nervioso, baja la cabeza) Mi querida, querida mia, mi tesoro.

ROXANE.- (aterrada) ;Esa voz! No es la primera vez que la escucho. (Se acerca mds al Cyrano)
;Cémo pudisteis durante catorce afios hacer el pnpel de un viejo amigo que viene para ser
agradable!

CYRANO.- (nervioso) ;Roxane!

ROXANE.- Erais vos.

CYRANO.- No, no, Roxane, no.

ROXANE.-;Debi adivinario cuando pronunciabais mi nembre!

CYRANO.- ;No, no era yo!

ROXANE.- ;Por qué mentis!

CYRANO.- Os juro...

ROXANE.- Las palabras eran tuyas...el alma...tuya también.

CYRANO.- ;No!

ROXANE.- La voz en la noche, la vuestra.

CYRANQO.- Yo no te amaba.
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ROXANE.- 5i, me amaste siempre.

CYRANO.- Era él, Christian.

ROXANE.- Siempre estuve ciega. ;Cudnias cosas han muerto v cudntas, han pacido! ;Por qué
callaste durante catorce afios, si esa carla era tan tuya, como las lAgrimas gue ain no se han
secado?

CYRANQ.- (Ddndole 1a carta) Esa sangre es la suya...

ROXANE.- Entonces... ;Por qué hemos dejado que eses sublime silencip hoy se rompa?
CYRANQ.- ;Por qué? (Quedan frios)

(Se oscurece totalmente el escemario y enira la Inguisicidn desde el fondo del piblico; suben
lentamente al escenario, mientras Omega, Artura, Lancelot, Ginebra, Melancolia, Razén, Dama
Solitaria, Justicia, Parca, Alfa, Esperanza, Gascones y Arrieros entran desde le fondo del
escenario en cidmara lenta y se colocan el diferentes posiciones, mirande al piblico y quedando
frios. Se prende luz nedn y desde el fondo lateral derecho del escenario, se coloca rna cama. Entra
Quijote, arrastrando los pies y ayndado por el buen Sancho; Quijote cae de rodillas con su lanza en
Ia mano y gqueda frio. Entran el Ama, la Sobrina, el Bachiller, el Barbero y el Cura; estos dltimos
se colocan lateralmente y detrds del Quijote, quien estd desfalleciendo. Sigue luz tenue. Habla
Capitin de la Inquisicién)
CAPITAN.- (Desde el proscenio y muy prepotente) ;Sefior Don Quijote de la Mancha! Has
ofendido a D'S con tus andanzas; efendiste s un eclesidstico, vives alejado del minde, destruyendo
la cordura; sélo tu Dulcinea es para ti valiosa; hoy vengo a aliviar tu dolor.

(La Razén reacciona y le dice al Capitan)

RAZON.- No puedes matar a un desgraciado que perdié su juicio por la fantasia. Tus tiempos de
acoso, han terminado.

CAPITAN.- Jamds terminard la justicia para condenar a los infieles que blasfeman y escriben
sacrilegios.

MELANCOLIA.- {Calla, hipéerital ;A cuintos has asesinado, blasfemando que lo haces en
nombre de D'S? T mereces la hoguera, no este pobre hidalge que jamis encontrd la felicidad, ni
siquiera su propio creador, ¢l famoso Miguel de Cervantes Saavedra, pude ser feliz.

CAPITAN .- (Nervieso) E... so...0a historia lo juzgara, no ta. (Enojade y volteando hacia todos los
personajes) ;Todos ustedes son una farsa y hoy acabaré con ella; empiecen a rezar, pues su fin, esta
demasizdo cerca! jNos veremos pronto!

{La Inquisicién haja de¢l eseenaria y sale por el piiblico; Ja locacién de Cyrano se ilumina y la de
Quijote queda fria y oscura; el Alma Penitente se acerca 3l Cyrans y le dice):

ALMA PENITENTE.- Cyrano...has cometido un gran pecado: el suicidio, Pudiste curar esas
heridas y preferiste acudir con la muerte. ;Qué indtil tu sacrificio! jQué absurdos tantos afios
vacios por un amor callado, que pudiste vivir plenamente y que hoy se muere contigo! jTe
agradaba el sufrimiente! ;No es asi? Pues entonces disfruta con esta miserable agonia.

CYRANO.- (enejado y con voz cortada) {Guarda silencie! ;Entiendes? No sabes lo que el amor
significa. Las heridas de un traider, no causan delor alguno. No pude concluir mi vida como me
hubiese gustado, pues el sefior de Bergerac muere asesinado por la envidia, la traicién, el egoismo y
la insafrible vanidad. He fallado en tudo, hasta en mi muerte, pero... ;sabes? No guiero tu’
presencia; es comeo {a de {antos moralistas que han terminado en una habitacién estéril, llena de
remordimientos lacerantes y de amargura infinita por su completa soledad.

(LA RAZON SALE DE ESCENA LENTAMENTE; CYRANO TOMA DE LA MANO A
ROXANE)

CYRANOQ.- ;Recuerdas aquella noche en que Christian te hablé bajo el baleén? Pues bien;
mientras yo quedaba en la negra sombra, otro subia a recoger el beso de la gloria. ;Eso es justicia y
yo la aplaudo al borde de mi tumba! Nunca estuve solo, porque ti, amada mia, me acompaiiaste
siempre. (Roxane lo abraza)

ROXANE.- (Desesperada) ;No puedes morir porque te ameo, (¢ he amado siempre y
paradéjicamente soy la causa de tu desgracia!

CYRANO.- ;Al contrario! A ti te debo, al menos, el haber tenido una amiga, 1a Unica mujer que
pasd por mi vida. (Desfallece y se queda en bravos de Roxane; esa locacién se oscurece y se prende
la del Quijote. Antonia se acerca y le dice a Quijote)
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ANTONIA.-No me perdonaré jaméas el haberlo alejado de la vida, pues Ia fantasia lo mantenia feliz
¥ en esios momentos... (Llorande desesperada) ;Me estoy quedande completamente huérfana!
Maldigo |8 realidad y me maldigo a mi misma.

SANCHO.- ;Tranquila, veras; le animaré un poco!

(PISTA 16: “UN COMADREOQ...” COMPLETA. QUIJOTE SE
INCOROPORA UN POCO. ENTRA ALDONZA DESDE EL FONDO
DEL PUBLICO Y SE HINCA ANTE EL QUIJOTE; ESTE LE
DICE):

QUIOTE.- jAcércate, mujer! Dime, ;Qué es Jo gue queréis?
ALDONZA.- ;No me conocéis?
QUIJOTE.- ;Tendria que conoceros?
ALDONZA.- Soy Aldonza.
QUUOTE.- ;Aldonza? (muy lento) ;Perdonadme, pero no recuerdo a nadie con ese nombre!
ALDONZA - (Sefizlando a Sancho) El me conoce; por faver, mi sefior.
Quijote.- ;Mi sefior? ;Por qué me llaméis mi sefior?... ;Yo no soy sefior de nadie!
ALDONZA .- (DESESPERADA) Yos sois mi sefior, Don Quijote.
QUISOTE.- ;Don Quijote? Perdonadme; (titubeante) he estado muy enfermo; me confunden las
sombras; es posible gue 9s haya conocido siguna vez, pero...no lo recuerdo.
ALDONZA. - Por favor, tratad de recordar.
QUIOTE.- ;Tan importante es? ;Qué os va en ello"
ALDONZA - ;Todo! ;Mi vida entera!
ALDONZA.- Un dia me hablasteis y todo fue dlstmm
QUIJOTE.~ ;Que yo os hablé?
ALDONZA.- Y me mirasteis y me llamasteis con otro nombre.

{(PISTA 17: CANTA DULCINEA TODA LA CANCION)

QUIJOTE.— {Emociondndose poco a poco) Entonces...entonces quiza no fue un sueiio.
ALDONZA .- Hablasteis de un sueiio y de un ideal,

QUIJOTE.- ;Un ideal?

ALDONZA.- 8i; que hay que luchar, que ne importa vencer o perder, sino seguir ese ideal.
QUIJOTE-- ;Y cudles, cuiles fueron mis palabras?

ALDONZA - ;Soiar, o imposible sofiar; pero ¢i som vuestras palabras! Vencer, al invicto rival..
;No las recordais? Sufrir, el dolor insufrible... jTenéis que acordares! ...Morir por un neble ldeal
QUMOTE.- (incorporindose lentamente) Saber enmendar el error...

ALDONZA.- (emocionada) Si.

QUIIOTE.- Amar, con pureza ¥ bondad.

ALDONZA.- (Mds intensa) ;S

QUIJOTE.- (Fuertemente emocionado y cantande) Creer, en un sueiio imposible, con fe, una
estrella alcanzar.

ALDONZA.- ;Gracias Sefior!

QUNOTE.- (Animadisimo) ;Mi sefiora! jQué hacéis arrodillada ante mi; a fe que es impropio!
ALDONEA .- (Lo toma del braze, preocupada) ;Sefior, no 05 encontriis bien!

QUIOTE.- ;Que no me encuentro bien? jQué es la enfermedad para el cverpo de wn caballero
andante; qué som las heridas; mil veces ha de levantarse y volver a pelear... y...Ay del cual!
sSancho! ;Mi armadurs y mi espada!

SANCHO.- ;Mids desventuras?

QUIJOTE.- Aventuras, Sancho, aventuras.

(PISTA 18: “EL CLAMOR DE LA GLORIA”, HASTA QUE EL QUUOTE
DICE: HACIA LA GLORIA FIN... Y ANTES DE QUE CAIGA AGONICO,
SANCHO LO SOSTIENE Y QUIJOTE TOMA DE L.A MANO A ALDONZA):

QUIJOTE.- Seiiora Aldonza Lorenzo; se acabaron las aventuras de esie pobre infeliz gue no hizo
mias que el ridicula, al querer reseatar fa caballeria andante que hace siglos ha muerto ya. Le regalé
al mundso infinidad de carcajadas, mientras yo Hevaba a cuestas, infinidad de sufrimientos y de
lagrimas. ;Cruel paradoja, no cree?
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ALDONZA.- Mads crueldad le estd heredando al mundo, cuando usted ha dejado esa lanza que
luchaba por las justicia. En cuanto a mi, anteriormente por usted nombrada Dulcinea, creo que
sélo me rescato de la ignominia, para después burfarse, como tedos fo han hecho.

{Sancho, llorando le dice al Quijote)

SANCHO.- ;Esciicheme bien, amo; dejé a mi familia, mi hogar, por creer en su hidalguia, en su
misién de redimir las miserias del egoisme y la crueldad! Finalmente, parece que todo fue en
vano... ;A quién sigo entonces? ; Por qué he de luchar?

(QUUOTE LEVANTA SU CABEZA, AYUDADO POR ALDONZA Y DICE):

QUIOTE.- Se han terminado los suefios. Soy un hombre como cualquier otro, que pretendié vivir
en un mundo que agoto la fantasia. He venido a representar una parodia del famoso Caballero de
la Triste Figura, que hoy, porque asi esta escrito, debe volver a merir.

(La locacién de Cyrano se ilumina débilmente; Cyrano se acerca al Quijote y
molesto le dice)

CYRANQ.- ;Te equivocas! Jamas acabaran tus aventuras; jamas podras dejarnos, porque todos
los aqui presentes, somos una parte de ti, aunque llevemos un sinfin de afeites, aunque vistamos los
trajes gue no nos correspondan. Si mueres, moriré contigo entonces, y todoes estos siglos de
encuentros magicos, habran sido indtiles. Han pasado cuatro siglos y aqui estamos, a tu lado,
esperando otro desenlace que ni el mismo Cervantes pudo imaginar. (Toma la lanza del Quijote
y...) jToma pues tu lanza y acaba con este absurdo, si es que has decidido claudicar!

(Reaccienan: Omega, Razén, y Melancolia; se acercan al Cyrano y al Quijote;
Omega le arrebata a Cyrano Ia lanza)

OMEGA.- ;Deténganse, caballeros! He recibide la mejor leccién de mi vida; no se han acabado las
andanzas guijotescas(al Cyrano) y ti, Cyrano, eres libre al fin. Si afin deseas regalar tus suefios a
fos que en verdad lo necesitan, debes entonces vivir. (Al Quijote) Ti, Quijote, te creaste mil y un
personajes, que sin tener un porqué en este munde, hoy esperan gue montes nuevamente a
Rocinante, para que todos los seres de la tierra vuelvan a sonreir. Es necesario abandonar toda
nestalgia para poder enarbelar la espada del bien y la justicia.

MELANCOLIA.- (Al Quijote) ;Seiior Don Quijote de la Mancha! Han quedado selladas sus
hazafias y desventuras, en toda pigina de eternidad; escuche a todos los personajes que hoy le
acompaiian... jEsta es su realidad!

(ENTRAN CORRIENDO EL AMA Y ANTONIA Y SE COLOCAN A SENDOS
LADOS DEL QUIJOTE)

AMA.- No soy la indicada para reprocharle cosa alguna. ;Qué importa si a veces tan sblo nos
levabamos un mendrugo de pan o un poco de sopa fria! A usted lo alimentaban esos libros que le
dieron unz luz a su existencia, casi extinta por el desamor y la soledad. Es Cervantes y Don Quijote
un solo pensamiento, un mismo espejo en el cual sélo ustedes pueden mirarse. Tal vez usted, amo,
pueda reflejar lo que ninguno de nosotros se atreve: ;La verdad!

(Toma La armadura del Quijote que estaba tirada, se la da y dice):
iPéngase ya su armadura y siga cabzlgando por el mundo! (Se va hacia el fondo del escenario y
habla Antonia)

ANTONIA.- (emocionada) ;No vaciles mas; apura ya tu lanza y toma tu escudo! Aquéllos que se
inspiraron en tw locura, esperan por la vida o por ia muerte; ti decides si todo el sacrificio ha sido
inidtil o si ha valido la pena cl seguirte. Ta eres mi unica familia, si te pierdo, también perderé el
camino.

{Quijote cmpicza a sentir fucrzas ¥ poco a poco s¢ Ievanta, mirando hacia todos los personajes que
estan en ¢scena; se acerca a Arture y éste, tomande del braze a Ginebra y le dice)
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ARTURQ.- Per fin te has acercado, noble v justo caballero. Mi nombre ha sido tantas veces
mancillado, porque la espada que me acompaiiaba no tiene ¢l valor de tu lanza, pues ésta si fue
real, utilizada para vencer a los gigantes de la mentira, de la codicia y la maldad, mientras que la
legendaria espada Excalibur, se concibid con magia y, para la historia, fue irreal, al grado que se
duda de mi verdadera existencia. Fui llamado en esta noche para mostrarle al munde entero que
es impasible vivir sin un amor y menos adn, sin ideales. No permitiré que unos espejos de utileria,
te alejen de nosotres.

GINEBRA.- (triste ¥ tomando de la mano al Quijote) Le diste a una mujer que era repudiada por
una sociedad falsa y cruel, el nombre mis bello y mejor ain, el mas digno lugar en el espiritu de un
ser magninime como ti... jrecuerdas? Aldonza Lorenzo, la labradora y criadora de cerdos  del
Toboso, murid para renacer en Dulcinea, dama a quien le has dedicado tus sueiios y aventuras; no
puedes abandonaria porgue ha recuperado la fe en el ser humano, gracias a tu bondad. A mi, la
esposa del gran Arturo, se me ha condenado en muchas paginas de 1a historia y, en otras, se me Ha
redimido pues siempre apoyé y amé a Arturo, con un amor muy distante a lo que se puede
condenar. Tu espiritu también me hubiese perdonado. ;Na cargues en tu alma, la muerte de todos
nosotros; ayiidanos a seguir viviendo!

{Se oscurece e} escenario y queda sélo luz nedén. El Cid entra desde el fondo del
auditorio con una antorcha; desde ahi habla)

CID.- (Fortisimo y solemne) ;Honorable Don Quijote de 1a Mancha! Leiste y releiste mi historia
cuando enalteciste la caballeria medieval... ;Recuerdas? “El Cid Ruy Diaz habia sido muy buen
caballero, pero no tenia que ver con el Caballero de la Ardiente Espada, que de sélo un revés,
habia partide por medio, a dos fieros y descomunales gigantes™. ..

QUIJOTE.- (Emocionadisimo) ;Es verdad; también afirmé que ni el caballo Bucéfalo de Alejandro
Magno ni tu Babieca, queridisimo Cid Campeador, se comparan cor mi Rocinante!

C1D.- {acercandose al escenario) ;Entences has comprendido que em esta noche, se te rinde un
homenaje y que no tienes permiso de morir, porque contigo, moririamos todos!... ;Se te hace que
eso es Justicia?

(Roxane toma al Cyrano de la mane y dice a Quijote):

- ROXANE.- (Intensa) ; T4, noble Quijate, has devuelto la vida al ser que siempre amé y que después
de catoree aios, decidid confesar su amor. En esta noche magica, Cyrano te impidié morir y ti,
atin o te has decidido; si el ideal es 1a esencia de tw vida, reacciona de una vez!

QUIIOTE.- (Acompafiado por Aldonza y reverenciande al Cyrano) Sefior de Bergerac...;Qué
ziegos aquéllos que, teniendo frente a si Ja culminacién de sus sueiios, renuncian a éstos por temor
al cansanciol...(grita) ;Eso si es locura! ;Cémo agotar los suefios! {Codmo frenar el amor que pide a
gritos eternizarse en un beso o simplemente en wn...;Te espero! Bien dice usted que a veces nos
vestimos de mentiras, pero entre nosoiros dos, eso no existe. (Aldonza le da su armadura) Esta vieja
aripadura gue huele a olvido, es tan tuya como mia, y tan de nadie, como la vida que se extingue
por falta de fe y encone para defender los ideales y los suefios. {grita) ;No moriremos, querido
gascén! Usted y yo cabalgaremos juntos hasta el final de los tiempos. Ahora uniremos Jos siglos y ne
habra tiempo para claudicar.

CYRANO.- (emocionade) ;Es un honor el que usted, el mis famosos caballers sndante, me invite a
cabalgar a su lado! jQué razén llevan sus palabras, pues la armadura es sélo un accesorio que a
veces pesa mas de lo que en verdad representa, y jamdas oculta el valor o la cobardia del que lo
porta' Eso es un pequefic y sutil engafio para los que viven sdlo de apariencias. Nuestra historia
aqui se detiene, pero antes de cabalgar, pediremos al piblico presente, que comparta con nosotros
para siempre: jLa justicia y la verdad!

{Unen sus espadas; todos los demds personajes se toman de la mano y
Dulcinea empieza a cantar la Pista 20 : ¥ Sonar, lo imposible soiar...”
hasta que termina, con todos los actores cantando)

CIERRE DE TELON: FIN DE LA OBRA.
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OFRENDA DE MUERTOS: HOMENAJE AL POPOL VUH

(INICIA MARIANA PEREZ CON EL SIGUIENTE POEMA DE NEZAHUALCOVOTL)
MUSICA PREHISPANICA, PALO DE LLUVIA

;A dénde iremos
donde Ia muerte no cxiste?
Mas, ;jpor esto viviré llorando?
Que tu corazdn se enderece:
Aqui nadie vivira para siempre.
Aun los principes a morir vinieron
Hay incineramiento de gente.
Que tu corazén se enderece;
Aqui nadie vivird para siempre. (CORO DE FONDQ)

{(Mariana queda al fondo, en la entrada de 5°; continiia Greta.

GRETA.- Sean todos bienvenidos a esta ofrenda cosmog@nica, como un homenaje & la cultura quiché,
plasmada ideol6gicamente en el texto tan conocido: EL POPOL VUH o LIBRO DL CONSEIQ, que
definitivamente posee una analogia extraordinaria con el Antiguo Testamento, en su primer libro del
Pentateuco: Génesis, y que corresponde a nuestro primer recorrido simbéli o. en el cual se llevard a cabo
una breve representacion mitico-legendaria del famose KUKULCAN. iiamado asi por ios mayas;
Gueumatz, por los indios quichés y por todo el mundo conocido, como Quetzzicdatl, ju serpiente
emplumada. Este es uno de los dioses Creadores de todo o existente. Bl otio Cieador, Tepen, rey o
soberano, que en nihoatl significa conquistador o vencedor en batallas
Quetzalcoatl, rey tolteca, conquistador, civilizador y dios de Yucaian durante el imperio maya.

(SIGUE DAMIAN Y DICE):

DAMIAN - De acuerdo con una leyenda del so, para los antiguos mexicanos, los primeros hombres
fueron formados con los huesos de los antepasados. Quetzalcoatl, una de las deidades mas prominentes,
visit6 el Mictlan, reino de Jos muertos, para pedir los huesos femeninos y maselinos. Después los llevé a
Tamoanchan “El lugar de origen”™, donde la diosa tierra los molid en un metste.

GRETA.- Empecemos con nuestio magico recorrido por esta cosmovision tan singular; entremos en
silencio, pues los Creadores Tepeu y Gucumatz, terminaran con el Caos y comenzara la Creacion.
Gracias por acompafiarnos.

(MUSICA PREHISPANICA; SE HAN COLOCADO LOS CODICES DEL FOPOL VUH EN LA
PUERTA Y CUANDO SUENA EL CARACOL, EL PUBLICO ENTRA. VELADORAS
ENCENDIDAS; EL INCIENSO DE COPAL, INTENSO. LOS CREADORES ENCONCHADOS
EN POSICION FETAL, CUBIERTOS CON TELA NEGRA. HASTA QUE LA MUSICA DEJA
DE ESCUCHARSE, SE LEVANTAN Y...)

TEPEU.- (ALBERTO PARRA) Que cese la oscuridad, hermano Gucumatz;

(Sonide de agua y luz negra)

GUCUMATZ.- ;Que se llene el vacio; que el agua se separe de la tierra y ésta surja; que aparezcan las
montaiias!...(Se echa humo, se coloca una montaia) i

TEPEU.- Es ya creada la tierra; ahora crearemos a los animales (SE OYE SOLO AGUA)
GUCUMATZ.- No puede haber silencio bajo los arboles; ademés, debemos crear seres para que los
protejan.

TEPEU.- Crearemos venados y aves.

{(APARECE DESDE ATRAS' LA CABEZA DEL VENADO; EFECTOS DE SONIDO DE LA
SELVA, MUSICA PREHISPANICA ADECUADA)

TEPEU.- T4, venado, dormiras en la orilla de los rios y barrancos. (El venado asiente)
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GUCUMATZ.- Estaras enire la maleza, entre las hierbas; en el bosque te multiplicards, en cualro patas
andaras y te sostendras.

TEPEU.- jQue asi sea!

GUCUMATZ.- {Créanse las aves! (Sale volando un ave; se oyen ios pajerillos cantar)

jUstedes, pajaritlos, habitaran sobre los arboles y alli haran sus nidos; se multiplicaran.

TEPEU.- Ahors crearemos al leon (APERECE UN LEON DE UTILERIA Y EUGL) Que sea creada la
serpiente (Sale la serpiente, sitbide de la misma con efecto de somids)
TEPEU.- jHablen ya! |Griten! jGorjeen' (Sélo se escuchas sus senides)
GUCUMATZ.- Es en vano; seran cambiados porque no hemos conseguido que hablen; su alimento, su
pasturs, su habitacién y sus nidos los tendrin y seran los barrancos v los bosques, porque no nos pueden
adorar; su destino es el siguiente:
TEPEU.~ Sus cames sern trituradas, serviran de alimento al hombre y enire usiedes, se destuirin.

(OSCURO; MUSICA PREHISPANICA; HUMO; SE ILUMINA CON LUZ NEGRA A LOS
CREADORES)

GUCUMATZ.- Hay un ser orgulloso, soberbio y se llama Vaonb Caquix; pronto serd destruido...
jAcércate, pecador!

(SALE DE ATRAS PAUL)

PAUL.- Seré grande ahora sobre todos los seres ereados; soy el sol, la claridad, la luna; por mi caminaran
y vencersn los hombres. Grande es mi esplendor Mi vista alcanza muy lejos.

GUCUMATZ.- jMientes! Tu vista no alcanza més que el horizonte (Paui se va encjadisino)

{EN ESE MOMENTO EMPIEZAN A BRILLAR LAS ESTRELLAS, LUZ NEGRA)

GUCUMATZ.- Hermano Tepew, éste nos dard problemas, pero nuestros descendienes lo vencerfn.
Ahora es tiempo de crear al hombre.

TEPEU.- Higase de lodo! (Tepeu se bajs de las escalinatas, toma checolate dervetida, lo embarra
en ¢l alumno X gquien se levanta con dificultad y se desvanece)

GUCUMATZ. - Este es nuesito primer fracaso con los humanos, mirs, no puede siquiera sostenerse.
(APARECEN LOS ANCIANO HECHICEROS CON UN BASTON: IXPIYACOC E IXMUCANE)

IXPIYACOC.- (Abrazando a su mujer) Somos ancianos y hechicercs, mi esposa, Ixmucané y un
servidor , Dxpiyacoe, inventamos la astrologia y ereamos el calendario.

IXMUCANE.- Sefiores Creadores, Tepeu y Gucumatz, es necesano que se intente msevamente la
creacién del bombre, no hay mucho tiempo ya.

TEPEU.- Es verdad, hagamos otro intento; de madera lo crearemos v asi, podrd erguirse y adoramos
como debe.

GUCUMATZ.- Es tiempo ya. }

(BAJA Y DEL ASERRIN, MOLDEA A OMAR; HAY OSCUROS Y DE PRONTO OMAR SE
LEVANTA EN CAMARA LENTA, CON MUCHO ESFUERZO)

GUCUMATZ.- {Habla, hijo nuestro; reza, venéranos!

{OMAR CAMINA TIESO, MUEVE NEGATIVAMENTE LA CABEZA Y CAE)

DXMUCANE.- Lo siento, hijos mios, su meva creacién no tiene sangre ni corazon; es duro, frio, jamés
los veneraran.

TEPEU.- Nuevamente hemos fracasado, abuela; mandemos un diluvic de resina para destruirlos.

(LLUVIA DE UNICEL, VENTILADORES, LUZ NEGRA, TRUENOS Y RELAMPAGOS;
APARECE UN CHANGO HUMANO Y UNO VERDADERO)

GUCUMATZ.- Bien merecido tiene su castigo; en mico lo hemos convertido. No hay otro remedio mas
que derramar mi sangre en el maiz y de ahi surgira el hombre que habitard, finalmente la tierra.

(SE SANGRA SIMULADAMENTE CON UN CUCHILLO DE UTILERIA, SE ACERCA AL
MAIZ, BERRAMA SU SANGRE Y POCO A POCO SE LEVANTA ALLAN)
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TEPEU.- jHabla! Reconocenos como tus Creadores; hincate anie nosotros.

GUCUMATZ.- De la tierra has surgido v a la tierra volveras cuando tengas que abandonar este mundo
terrenal. Demuéstranos tu inteligencia, tu corazon.

ALLAN.- jAlabado sea el dios del maiz, alabados los Creadores de todo lo existente. . Tenemos el
espiritu divino y por ello, los honramos

TEPEU.- Satisfechos estamos, por fin; ti y tus hermanos serdn los hijos esclarecidos, los vasallos
civilizados; tus antepasados son vasallos del inframundo, hijos del terror, del mundo de Xibalba.

GUCUMATZ.- Asi es, hijo mio; se ha creado un infiemo denigrante; sadicos y sangrientos rituales, pero
en unos momentos, presenciards el nacimiento de los gemelos que vengaran a sus padres destruidos por

Xibalbd, y se someteran a pruebas que solo por fa inteligencia y la adoiacsdn a sus Creaciores, seran
libradas con éxito.

TEPEU.~ Ve y pregona tu nacimiento y promuncia nuestros nombres. Estas a salvo.

(ALLAN DESPARAECE ENTRE HUMO Y SALE IXQUIC, JUNTO A UN ARBOL QUE TIENE
LAS CABEZAS)

IXQUIC.- Me han enviado a este lugar tan extrafio, pues me han elegido para llevar en mi vientre, dos
seres de luz que serdn primero sacrificados, para después, ascender con el Corazon del Cielo.
(SE ACERCA AL ARBOL Y DETRAS DEL 0, SALE UNA CHORRO DE AGUA)

VICTOR JOEL.- (La voz en off) {Qué es lo que deseas? Estos crineos no son més que calsveras. jPor
ventura los deseas?

IXMUCANE.- Si los deseo.
VICTOR.- Muy bien, extiende tu mano derecha hacia acé (Sefiala con su mano Victor)

IXMUCANK.- Bien. (levanta su mano derecha, la extiende en direccién a Ia calavers. En ese
momento, la calavera lanza un chisguete de saliva que cae en Ia palma de Ia mano de Isquic; se
mira, pere ya no tiene gota alguna)

VICTOR - En mi saliva y mi baba te he dado mi descendencia: ahora mi cabeza ya no tiene nada encima,
no es mis que una calavera sin carne; asi es la cabeza de los grandes principes; la came es lo Yinico que le
da una hermosa apariencia. Y cuando mueren, se espantan los hombres a causa de los huesos. La
condicion no se pierde; Ixmucané, no se extingue la imagen del Sefior, del hombre sabio ¢ del orador,
sino que Ja dejan a sus hijas y a los hijos que engendran. Eso mismo he hecho contigo; sube a la
superficie de la tierra, que no moriras. Confia en mi palabra y veras que tus hijos vengaran mi muerte. Yo
soy HunHunghpl, cuya cabeza fue cortada por Xibalbi y puesta por los Creadores en este drbol de la
vida.

IXMUCANE.- Gracias por bendecirme con mis hijos; sabré comesponderies.
(SE VA; MUSICA PREHISPANICA; HUMO; se escucha el caracol anunciando 1a flegada de
Hunahpd e Ixbalanqué, quienes reverencian a Tepeu y Gucumatz)

HUNAHPU.- Bendicion tenemos por estar ante ustedes, grandes creadores;, sabemos de la muerte de
nuestros padres, por los sefiores de Xibalba.

GUCUMATZ.- Querido Hunahpu; ya tienes tu destino y saldran ilesos de toda prueba, siempre y
cuando muestren fe y valor. Deben bajar al inframundo, retar con su pelota a Xibalba y lo demas, lo
sabran a su tiempo.

HUNAHPU.- Sabré enaltecer a mis padres, a mi madre y a nuestros sabios abuelos.

IXBALANQUP'I.- iEs un honor para mi, Ixbalanqué, hermano gemelo de Hunahpi, el estar frfat?t.e a

netadae v randirlan trihita Va aon oo
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TEPEU.- Protegeras a tu hermano y, cuando sea el momento, lo avudaras a volver al munde de donde tal
véz, desaparezca un tiempo.

GUCUMATZ.- Empiecen pues, con su juego de pelota que como saben, también significa el
desplazamiento de nuestra cultura por el mundo que les toco poblar,

(Los hermanos empiczan con ¢l juego de pelota y se escucha misica terrible prehispanica; gritos
abajo; jucgan a la pelota constantemente por todo el salén; Hunahpa dice:

HUNAHPU.- Bien hermano; ha {legado el momento de cumplir con nuestro destino; bajemos a Xibalba
¥ que nuestros Creadores nos protejan

IXBALANQUE.- No clvides tu cesbatana y cuidar tu cabeza. Yo sé por qué te I digo.

(AL PUBLICO PRESENTE DICE) ;Acompafienos al infierna, por favor!
BAJAN CON LA MUSICA DE FONDO. LOS RECIBE MAURICIO)

MAURICIO.- Han llegado al infierno y serdn destruidos; suftirdn tormentos terribles, pero ese es su
destino; nadie vencera a Xibalba. .. jrecuérdenlo!

(ENTRAN TODOS AL INFRAMUNDO; EFECTOS DE LUZ NEGRA. HUMO INTENSO.
STROBO. SE ENCUENTRAN SUBDIVIDIDOS £.0S CUARTOS DE TORTURA: NAVAJAS,
MURCIELAGOS, FRIO Y OSCURIDAD. SE REPRESENTA COMO FUERON VENCIENDO
LOS GEMELOS HASTA QUE SE UN MURCIELAG<) LE CORTA LA CABEZA A HUNAHPU
FINALMENTE, LOS HERMANOS VENCEN A XIBALBA)
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