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INTRODUCCION

La realizacion de este trabajo se da ante la actual necesidad de conocer mas a
fondo acerca del Derecho de Autor. Esto es, va que en mavor o menor grado, todos los
seres humanos tenemos la capacidad de crear, la creacion intelectual es, en algunos
casos innata y en otros adquirida, en cualquier caso todo creador de una obra intelectual
sea pintura, escultura, danza, etc, es un Autor, como lo podemos ver desde nuestros
antepasados los cuales pueden llegar a ser ilamados Autores, por ejemplo con todas
aquellas pinturas rupestres encontradas a lo largo v ancho de nuestro planeta. Al
evolucionar el hombre v su capacidad de crear, nace asi la necesidad de proteger v
regular lo creado dando lugar al Derecho de Autor. Ahora debido a la rapidez con que
se crean nuevas tecnoiogias que han revolucionado el mundo de la informacién y de las
comunicaciones, lo mismo ha pasado en el campo del Derecho de Autor. Por lo anterior
y ademds por la rapidez con la que hemes ocupade nuestro plareta es necesario lograr
tener una Cultura sobre el Derecho de Autor a través de la difusion cuyo objeto es el

presente trabajo.

Por lo cual en el primer capitulo, nos remontaremos a los antecedentes
historicos de dicha figura, principalmente en Grecia v en Roma, para posteriormente
entrar en nuestro pais, para asi poder entender el marco juridico regulador de la figura,

el cual serd abordado en nuestro segundo capitulo.



Posteriormente entraremos al capitulo del derecho positivo mexicano y la
aplicacion y relacion con distintos Tratados Internacionales, para por ultimo volver a
nuestro planteamiento original en el sentido de promover una cultura juridica sobre los

derechos de autor.



CAPITULO 1

L- ANTECEDENTES DEL DERECHO DE AUTOR

1. Antecedentes Historicos

Al hablar de los antecedentes del Derecho de autor tenemos que remontarnos a
la aparicién del hombre, va que con su pensamiento e inteligencia creadora podemos
decir que empez6 la actividad intelectual y artistica que existe en la actualidad, si
lograramos identificar a los creadores de dibujos, monumentos, manuscritos, pinturas
rupestres, etc., tendriamos que reconocer su calidad de autores, debido a que ésta, se
perpetua en el tiempo a pesar de los milenios que han transcurrido.

El  antecedente historico-social mas remoto del Derecho de Autor lo
encontramos con Cicerdn , el cual se refirié a la “cosa incorporea” como algo diferente
de otras cosas o bienes juridicos en su obra “los Topicos”, después de esta obra
debieron pasar muchos anos para que se alcanzara el reconocimiento al Derecho de
autor con una identidad propia, por que si bien es cierto que al encontrar, en ciertos
autores y determinadas legislaciones, algunas carentes ideas vinculadas con el Derecho
de Autor , no existié durante muchos siglos un desarrollo sistemédtico respecto de este
tema, porque en realidad no existe una seguridad sobre el origen de los derechos de
autor, los criterios al respecto se dividen, algunos atribuyen el origen a la invenciéon de
la imprenta, pero debemos recordar que los Chinos v Coreanos ya conocian técnicas de
impresion mucho antes, v que la idea de la propiedad, sobre los resultados del trabajo
intelectual ya existia desde hace muchos siglos antes de la aparicion de la imprenta, asi

presentamos un breve recorrido sobre el origen del derecho de autor.

a) Grecia y Roma
A pesar de la importancia del derecho romano v de la trascendencia que existe
hasta nuestros dias no reconocio el derecho de autor, v soio se legislaba en tres

categorias de derechos los cuales son: personales, de obligacion y reales.
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De estas tres la que ocupa a nuestro tema es la de Derechos Reales, ya que encontramos
que solo se admitia la propiedad de una creacion intelectual exteriorizada en un cuerpo
material, como por ejemplo un manuscrito, dibujo pintura o escultura. En Roma
también encontramos que fue castigado el “plagio” el cual fue condenado como algo
deshonroso, el digesto en sus libros XLI, al principio del titulo 65, v XLVII, titulo 27,
parrafo 17, condenaba el robo de manuscritos de una manera diferente y especial a
como se regia el robo comun.

Esto nos dice, como lo vimos anteriormente que el manuscrito era considerado
como la materializacion de un tipo de propiedad especial, la que un autor posee sobre
su creacion. Para esto encontramos que:

Estudios de la literatura romana muestran que los Autores no se
conformaban con In fama, sino que obtenian beneficios economicos de sus
obras.!

Esto nos muestra que desde esa época se ha obtenido una remuneracion por la

creacion del autor, también sabemos que en Grecia se reprimia la “Pirateria” literaria.

Ya en la Edad Media antes de la invencion de la imprenta, todas aquellas obras de
produccién intelectual como lo eran los manuscritos eran protegidas por las leyes
generales de la propiedad, esto quiere decir que el autor era el poseedor y propietario de
un objeto que podia venderlo a quien quisiera, se debe tomar en cuenta que en esta
época era muy dificil reproducir las obras, la tinica forma era a mano, a pesar de esto se
daba el plagio, aunque no era coman, pero era severamente criticado por la opinién

publica.

b) Aparicion de la Imprenta
A mediados del siglo XV, en el ano de 1455 para ser exactos el alemdan Juan
Gutenberg al inventar la imprenta provocéd el cambio del curso de la historia del

Derecho de Autor, aunque este no fue su objetivo, muchas fueron las consecuencias que

The ABC of Copyning. Paris UNESCO. 1981 p. 12




tuvo tal invento como las importancia economica de la reproduccion de los libros, va
que dejaron de ser manuscritos después de dos mil anos, la aparicion de la imprenta
permitio la conservacion de la palabra v el pensamiento de los hombres, provoco
también un cambio estructural de esa época, en especifico en el sistema juridico. Al
acelerar la reproduccion y difusion de los volumenes, la cultura estuvo al alcance de
todos, va que anteriormente solo el clero, los nobles y ricos tenian acceso a esta, por el
alto costo que representaban los manuscritos, asi tuvieron su origen los privilegios, los
cuales los otorgaba el Estado a través de la legislacion, primero al editor y mas tarde al
autor, con el consiguiente ingreso economico. Para que se otorgaran los privilegios al
inventor, este tenia que cubrir ciertas formalidades, de ahi que también se le conocieron
con el nombre de formalistas. También el sistema de privilegios fue utilizado por las

Autoridades para controlar y censurar las obras publicadas.

2. Primera leyv sobre el Derecho de Autor
Al momento en que se dio una reproduccion mas rapida de los libros, comenzo
un problema que es la “pirateria”, los editores de Inglaterra presionaron a las
autoridades para obtener una proteccion contra este robo intelectual, lo cual dio como
resultado la promulgacion de la que fue la primera Ley sobre Derechos de Autor,
aprobada por el parlamento el 10 de abril de 1710, conocida como “Ley de la Reina Ana”
(o Estatuto), la cual es el antecedente del copyright angloamericano. Dicha Ley concedia a
los autores de obras que habian sido publicadas el derecho exclusivo de reimprimirlas
por un periodo de 21 anos, vy de 14 anos en el caso de que las obras fuesen inéditas, en el
entendimiento de que si el autor vivia atin al lérmino del primer plazo, se le otorgada la
facultad de renovarlo otros 14 anos. Para que las obras de los autores pudieran estar
protegidas bajo esta Ley, debia estar sometida a ciertas formalidades como por ejemplo:
e El registro de las obras debia ser hecho de forma personal por su autor o
sus autores.
e Se debia entregar un deposito de nueve copias o ejemplares para las

universidades v bibliotecas.
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Conforme se fue aplicando esta Ley pronto se dieron cuenta que va no era
suficiente, ya que no bastaba con ceder a los autores la facultad de imprimir v distribuir
sus obras, porque existian las representaciones publicas de las obras, de las versiones

dramdticas y de las traducciones.

Después de esta lev siguieron cuerpos juridicos, surgieron en Inglaterra, de corte
similar, tales como la ley de grabadores de 1735, la Dramatic Copyright Act, de 1833, la

proteccion de obras artisticas de 1862 o la de proteccion de obras musicales de 1882.

Francia regulo el derecho de autor en distintos periodos con diferentes ideologias
politico-juridicas, también se utilizaron los privilegios, y en 1777 se proclamé la libertad
del arte, asi como el 1786 el derecho de los compositores musicales, la Revolucion
Francesa, cuna de los derechos del hombre, iniciada el 14 de julio de 1789, debido a las
ideas de economistas vy filosofos del siglo XVIII, las cuales ya estaban impresas, tratan de
desaparecer los privilegios para fundar una sociedad igualitaria. En 1791 otro decreto
implementd el derecho de ejecucion y reproduccion, para dos anos después, una norma
distinta impuso el derecho exclusivo de reproduccion de los autores literarios, artisticos

0 musicales.

En la constitucién de los Estados Unidos de Norte América de 1787, en su articulo
primero, seccion 8, preceptia la proteccion del Derecho de Autor, antes de ella
existieron otras como la de Massachussets, pronto fue necesario crear una Ley Federal
para todos los Estados Unidos de América. El congreso recibié de la Constitucion el
poder de... “promover el progreso de las ciencias y de las artes pricticas usegurando, por tienipo
limitado, a los autores y a los inventores el derecho sobre sus respectivos escritos e inventos™. 'Y
fue en 1790, cuando fueron sancionadas varias leves federales protegiendo con mayor

precision los libros v las cartas maritimas, posteriormente, por medio de otras normas

* Ibidem p. 6 p. 15
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Juridicas, se hizo lo propio con representaciones dramaticas, las fotograficas, las
musicales v otras expresiones artisticas.

Encontramos en el Derecho Norteamericano que tiene una perspectiva mas
amplia respecto de la regulacion juridica acerca del Derecho de Autor, en cuanto que
ordena proteger v promover la ciencia v las artes ttiles; mantuvo los principios bdsicos
anglosajones que conforman el common law en el cual la valoracion superior se otorga a
los derechos econémicos, por encima de los derechos individuales de las personas. Lo
cual significa una posicion opuesta al que sustenta el derecho continental europeo, el
cual tiene su origen en el romanista, al cual pertenece nuestro sistema juridico nacional.
Desde el Copyright Act del 31 de mavo de 1790, hasta el actual titulo 17 de la Public
Law 94-553, del 19 de octubre de 1976, el derecho autoral “copvright” es un privilegio, el
cual, se somete a una serie de formalidades precisas, para como lo comentamos
anteriormenite estimular la creacion v favorecer a las ciencias v las artes. El registro de

Copyright lo controla la Biblioteca del Congreso, con sede en Washington, D. C.

El derecho Espanol en la época de la Colonia se caracterizé por un control muy
estricto de la distribucién y publicacion de las obras que pudieran afectar la catolicidad
o fidelidad a la Corona, por ello se establecio la censura previa, la cual consistia en que
los reyes se reservaban el otorgar la concesion graciosa para imprimir cualquier escrito,
es decir era un privilegio real. Aunque debemos tener presente el poder eclesidstico tuvo
mucha intervencién en este control sobre las obras. El derecho espanol también legislo
sobre los privilegios va que decreté que aquellos que fueran concedidos a sus autores,
pasaran por muerte a sus herederos. También reconoce la propiedad de los autores
sobre productos intelectuales, esto, incluso después de su muerte, ya que este derecho
pasaba a sus herederos por un espacio de 10 anos, que en algunos casos, se contaba a

partir de la reimpresion.

Desde el punto de vista de la regulacion internacional en 1886, se formalizo una
reunion de intelectuales con el fin de crear un instrumento legal para proteger las obras

literarias v artisticas.



El Convenio de Berna (9 de septiembre de 1886), es el punto de partida v a lo
largo de mas de un siglo, ha contado con otras reuniones igualmente importantes como
la Convencion Universal y el Convenio de Roma, por citar algunas, para sentar bases de
proteccion para los creativos intelectuales. Mas adelante explicaremos mas

detalladamente este punto de vista.

3. El Derecho de Autor en México

En nuestro pais, encontramos una serie extensa de antecedentes legislativos en
todos los periodos de gobierno, estos comparten una caracteristica que consiste en estar
vinculados a la libertad de prensa v de expresion. Comenzamos en la Nueva Espana la
cual recibia los efectos de las disposiciones tomadas por las autoridades reales en la
Metropoli, v como lo hemos visto en comparacion con otros paises también hubo un
control escrito sobre las publicaciones de libros y muchos mas por ser la Nueva Espana,
para esto, la Aduana Real de Veracruz ejercia una inspeccién especial sobre este tema,
pues si nos referimos al control de Espana tomamos en cuneta que el rey Felipe II habia
penalizado con la muerte a quienes introdujeran libros no autorizados al territorio
espanol de ultramar. Fueron pocas las disposiciones y ordenes emitidas por los virreyes

las cuales favorecian o reconocian ciertos privilegios o derechos a los autores.

Fue hasta la ley del ano de 1824, que fue la primera del México Independiente, en
su Titulo ITI, Seccion Quinta del Poder Legislativo, articulo 50, refiere expresamente a los
derechos exclusivos de los autores al establecer entre las facultades del Congreso:
"Promover la ilustracion, asegurando por tiempo limitado derechos exclusivos a los
autores por sus respectivas obras". En este sentido se proclama la Libertad de expresion,
esto conlleva a la libertad de publicar obras sin ningan tipo de licencia, o censura

previas.

En 1846, se publicé el Decreto sobre Propiedad Literaria. Este instrumento legal

que fue el primer conjunto de normas sobre los Derechos de Autor al cual lo llamaba,



“Propiedad Literaria” consto de 18 articulos v asimilo el Derecho de Autor al derecho
de propiedad. Este Decreto se incorporé el 8 de diciembre de 1870, al Codigo Civil de
ese ano. En donde estipula que el derecho de publicar una obra corresponde
exclusivamente al autor. Tal derecho vitalicio a la muerte del autor lo podian ejercer los

herederos durante 30 anos.

El Codigo Civil de 1884, introdujo ligeros cambios en lo ya legislado, sin embargo
no hubo nada sustancial va que, al igual que el Codigo Civil de 1870, se considera al
Derecho de Autor como un derecho real de propiedad, de acuerdo a los criterios del
siglo XIX.

La Constitucion de 1917, incorpor6 el Derecho de Autor en su articulo 28 primer

parrafo, la cual consagro definitivamente la libertad de expresion v la libertad de prensa:

“La manifestacion de las ideas no sera objeto de ninguna inquisicion judicial o

administrativa...””

“Es inviolable la libertad de escribir v publicar escritos sobre cualquier
materia”
El Codigo Civil de 1928, en tres capitulos (articulos del 1181 al 1280 inclusive)

regulé todo lo concerniente a la disciplina autoral.

México participd, al igual que 20 paises mdas de América, en la Conferencia
Interamericana de Expertos para la Proteccion de los Derechos de Autor, Union
Panamericana, celebrada del 1 al 22 de junio de 1946, en Washington, D.C. En este
evento se firm¢é la Convencion Interamericana sobre el Derecho de Autor de obras
Literarias, Cientificas v Artisticas. Para concordar el Derecho de Autor mexicano, con los
compromisos adquiridos en esta Convencion, se expidio el 31 de diciembre de 1947 la
primera Ley Federal del Derecho de Autor, misma fue publicada en el Diario Oficial de

la Federacion el 14 de enero de 1948,

' Constitucion Politica de los Estados Umidos Mexicanos. 11 Ed. México. Porria 2002, art.6
¥
Thidem. art. 7



El 29 de diciembre de 1956, se expidié la segunda Lev sobre la materia, que trato
de corregir errores v llenar lagunas de su antecesora; cabe mencionar que bajo esta Lev

se crea la Direccion General del Derecho de Autor.

El 24 de diciembre de 1996, aparece la nueva Ley del Derecho de Autor, entrando
en vigor el 24 de marzo de 1997. Esta nueva Ley da nacimiento al INSTITUTO
NACIONAL DEL DERECHO DE AUTOR (INDAUTOR), como un organismo
desconcentrado de la Secretaria de Educacién Pablica, del cual hablaremos mas

('ldel(! nte.

Asi, concluimos nuestro primer capitulo resaltando la importancia y
trascendencia que tuvo el gran invento de Gutenberg, trayendo con el cambios tanto
positivos como negativos, especificamente a la gran facilidad de acceso a libros v por
otro lado la pirateria la cual, ha causado multiples problemas hasta nuestros dias. Otro
punto a resaltar es que como vemos a través de la historia en la mayoria de las
publicaciones de obras existe un control y limitacion por parte de la autoridad,

representado mediante el gobierno o el mismo Clero.

Ahora pasemos a nuestro segundo capitulo en donde explicaremos los principios

del Derecho de Autor para que conozcan las bases de nuestro presente tema.



CAPITULO 1I

[I. EL DERECHO DE AUTOR

1. Ubicacion de los Derechos de Autor en el Derecho Intelectual Mexicano

Con el fin de poder ubicar los Derechos de Autor dentro del Derecho Intelectual
Mexicano es necesario conocer lo que son el Derecho Intelectual v los Derechos de
Autor.

Por un lado, el Derecho Intelectual es definido como aquel...

“conjunto de normas que regulan las prerrogativas y beneficios que las leyes

reconocen y establecen a favor de los autores y de sus causahabientes por la

creacion de obras artisticas, cientificas, industriales y comerciales.”

Por otro lado se entiende por Derecho de Autor...

“al comjunto de prerrogativas que las leyes reconocen y confieren a los
creadores de obras intelectuales externadas mediante la escritura, la tmprenta, la
palabra hablada, la nuisica, el dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la

fotocopia, el cinematografo, la radiodifusion, la television, el disco, el casete, el

g

videocasete y por cualguier otre nicdic de conninticacicin.

Conociendo va las definiciones antes senaladas, sobre el Derecho Intelectual
podemos decir que abarca dos ramas. La primera es aquella en la que la actividad del
intelecto humano busca proponer soluciones concretas a problemas especificamente
determinados dentro de las dreas industriales v comerciales, asi como seleccionar
medios diferenciadores de establecimientos, servicios v mercancias.

Esta primera rama es conocida como propiedad industrial. La segunda de las
ramas que componen el Derecho Intelectual es aquella que abarca obras que se enfocan

" David RANGEL MEDINA. Derecho Ineiecuiai. McGraw Hili Inieramencana Editores. Mexico. 1998, p.1
“Ibidem. P 2



a la satisfaccién de sentimientos estéticos o sentimientos relacionados con el campo del
conocimiento de la cultura en general constituyendo precisamente la propiedad
intelectual.

De esta forma, podemos decir que los Derechos de Autor constituyen una de las

dos ramas del Derecho Intelectual.

a) Naturaleza Juridica

Este tema ha sido muy discutido v existen varias teorias que buscan resolver esta
incognita, sin embargo, hasta nuestros dias no se ha llegado a un acuerdo.
Dentro de las teorias que tratan el tema se encuentran:

» La teoria que asemeja el derecho de autor al derecho real de propiedad. En esta
teoria se sostiene que el derecho que ejerce el autor sobre su obra se asemeja a lo
que en derecho romano se conoce como derecho de propiedad. Esto es, en
principio, propiedad significa dominio que se ejerce sobre la cosa poseida, v el
propietario, segtn el derecho romano, tiene la facultad de servirse de la cosa (ius
utendi), tiene el derecho de percibir el producto de la cosa (ius fruendi), tiene el
poder de destruir la cosa y el beneficio de disponer de ella de manera total y
definitiva (ius abutendr) v tiene también el atributo que le permite el reclamo de la
devolucion de la cosa, de otros detentadores o poseedores (ius vindicandi). De
igual manera el derecho de autor se adecua a varias de las definiciones
propuestas por distintos juristas como ocurre con la sostenida por Rafael Rojina
Villegas, por ejemplo, al establecer que la propiedad es el poder que una persona
ejerce en forma directa e inmediata sobre una cosa para aprovecharla totalmente
en sentido juridico, siendo este poder oponible a un sujeto pasivo universal, por
virtud de una relacion que se origina entre el titular v ese sujeto.

s Aquélla que es conocida como de los derechos de personalidad es sustentada,
entre otros, por Kant v Gierke. Para ellos el derecho de autor es un derecho de la

personalidad, cuvo objeto esta constituido por una obra intelectual considerada



como parte integrante de la esfera de la personalidad misma. Otros juristas
afiliados a esta teoria afirman que el derecho del autor sobre su obra puede
equivaler al que tiene cualquier persona sobre su decoro, honor y reputacion.
Para los seguidores de esta teoria, la obra es la prolongacion de la personalidad
misma del autor, que la exterioriza por medio de su creacion; v el aspecto
patrimonial sélo representa la recompensa que se le otorga al autor por su
trabajo.

Aquélla que explica el derecho de autor como un privilegio es sostenida, entre
otros, por Rafael De Pina, v senala que el autor no tiene un derecho fundado en la
creacion intelectual, sino que ese derecho se lo concede la lev en forma de
privilegio, como concesion del Estado por el interés que tiene la sociedad en
estimular las creaciones intelectuales v del espiritu.

Aquella teoria que considera al derecho de autor como un monopolio de
explotacion establece que dicho derecho es un proceso de explotacion de
monopolio, que encuentra su base en dos obligaciones: no imitar, impuesta a toda
persona que se encuentra con una obra ya existente, y la obligacion de impedir
esta imitacion. Asi, para esta teoria el derecho intelectual se traduce en el derecho
que tiene el autor a un salario, el cual se le concede en forma de monopolio de
explotacion temporal. Algunos de los juristas que apoyvan esta teoria son Planiol v
Ripert, Colin y Capitant v el jurista espanol Rodriguez-Arias.

La teoria que explica al derecho de autor como derecho subjetivo o facultad
reconocida al individuo por el orden juridico considera que este derecho es una
facultad reconocida al individuo por el orden juridico, en virtud de la cual puede
el autorizado exteriorizar su voluntad, dentro de ciertos limites, para la
consecucion de los fines que elija. Considera que ocurre algo similar que con los
derechos reales, s6lo que en este caso el derecho es sobre obras del espiritu
debiendo distinguir los productos del espiritu de sus substratos fisicos. De esta

manera, el titular del derecho tiene la facultad exclusiva de disfrutar de sus obras



de manera exclusiva, asi como de disponer de ellas. Uno de los seguidores de esta
teoria es Andreas von Tuhr.

Aquella teoria que considera al derecho de autor como un derecho de la
colectividad. Uno de los juristas pertenecientes a esta teoria, De Boor, sostiene
que las obras del espiritu no son, en razén de su destino, propiedad de los
autores, sino que deben pertenecer al pueblo; ya que, si un ser humano, tocado
por la gracia, hiciera actos de creador, este ser privilegiado no habria podido
jamds realizar su obra si no hubiera logrado alimentarse en el inmenso tesoro
representado por la cultura nacional.

También existe una teoria que explica al derecho de autor como un derecho de
propiedad inmaterial. Un representante de esta teoria es Carnelutti, quien
considera que al lado de la propiedad ordinaria existe un nuevo tipo de
propiedad que se denomina inmaterial, la cual, no es otra que el derecho que
recae sobre las obras de la inteligencia que es cominmente denominado derecho
de autor.

Por otro lado, existe aquélla que se conoce como del valor objetivado por un
proceso intelectual, teleolégicamente social integral y reconocido y protegido por
el derecho positivo. Esta teoria fue expuesta por Jestis Betancourt Aldana quien
opina que el autor posee una fina sensibilidad que le permite transformar un
valor abstracto en una obra concreta. De esta forma, es la supersensibilidad del
autor la que le permite detectar en el mundo de los valores, el valor objetivable, v
a través de su proceso psiquico forma la idea que posteriormente fija en una base
material para que sea su obra. Ahora bien, dice este autor que es social integral
porque participa de la naturaleza del derecho social v requiere integrarse a una
adecuada normatividad de los medios masivos que le permita alcanzar, en
beneficio del autor, los 6ptimos niveles econdmicos. Asimismo, expone que el

respaldo juridico en este particular representara un mayor beneficio al autor.



Existe ademas, la teoria que considera al derecho de autor como derecho social,
en virtud de que protege al autor como creador de obras que benefician al género
humano. Quien propone esta teoria es el jurista aleman Otto von Giertie.
Asimismo, hay quien considera al derecho de autor como un derecho de uso, sin
embargo, esta teoria no goza de aceptacion, pues la sociedad no se reserva el
dominio, el autor no s6lo no deja de percibir los frutos industriales que resultan
de su obra, sino que ademas, los frutos que percibe no se limitan a aquellos que
son necesarios para el mantenimiento de sus familiares, y por ultimo, el derecho
de autor no tiene la caracteristica de personalisimo, como si ocurre en el derecho
de uso.

También existen las teorias que consideran al derecho de autor como un derecho
de naturaleza propia. Dentro de este tipo de teorias se encuentra aquélla que
considera al derecho de autor como de doble contenido o ecléctica: un elemento
espiritual que abarca el derecho moral v esta relacionado intimamente con el
derecho de la personalidad del creador, v otro elemento econémico que
comprende el derecho patrimonial v esta ligado a la explotacion pecuniaria de la
obra. De esta forma, esta teoria da una naturaleza propia a los derechos
intelectuales: personal-patrimonial, dependiendo del periodo en el que la obra en
cuestion se encuentre, va sea el comprendido entre la creacién de la obra y su
publicacién, en cuyo caso serda de naturaleza personal; o el que se extiende de la
publicacion de la obra en adelante, en cuvo caso, la naturaleza es de tipo
patrimonial.

Otra teoria con una consideracion similar es sostenida por Picard, va que en su
opinion, la clasificacion tripartita de derechos personales, reales v de obligaciones
del derecho cldsico romano es incompleta. De esta manera, este autor introduce el
concepto de derechos intelectuales (iura in re intellectuali), va que considera que
estos derechos son de naturaleza sui generis v tienen por objeto las concepciones
del espiritu en oposicion a los derechos reales, cuyo objeto son las cosas

materiales.



« Por dltimo, existe aquella teoria que se desprende de un estudio de interpretacion
v andlisis del articulo 28 constitucional que considera al derecho de autor como
de naturaleza propia. La Asamblea Constituyente de Querétaro consider6 al
derecho de autor como un privilegio, por tiempo determinado, concedido por la
lev, reconociendo los atributos patrimoniales de los creadores de obras del

espiritu, sin que se haga referencia a los atributos morales de los mismos.

2. Concepto de Derecho de Autor

Vamos a comenzar diciendo que el autor puede ser definido como, la persona
natural que crea una obra la cual debe entender dos elementos que son la creatividad v
la originalidad, siendo la primera el resultado de aplicar la propia actividad intelectual o
artistica y expresarla por algin medio tangible o sensible, como por ejemplo un libro,
una pintura o melodia, etc. Y la segunda es aquella, que resulta del pensamiento v del
trabajo independientes de una o varias personas, a lo cual agregamos que quiere decir,
no copiada de otra obra en su totalidad o en una parte esencial. Entendido lo anterior
expondremos el concepto de Derecho de Autor

De entre varias definiciones estudiadas consideramos que las dos definiciones
que mas se adecuan a nuestra idea de lo que constituve el derecho de autor se

encuentran la expuesta por David Rangel Medina que dice:

“Bajo el nombre derecho de autor se designa al conjunto de prerrogativas
que las leyes reconocen y confieren a los creadores de obras intelectuales
externadas mediante la escritura, la imprenta, la palabra hablada, la miisica,
el dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, Ia fotocopia, el cinematografo,
la radiodifusion, la television, el disco, el casete, el videocasete y por

cualquier otro medio de comunicacion.””

" David RANGEL MEDINA Op. Cit. 13, p. [11
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Y por otro lado, la definicion legal que la Ley Federal del Derecho de Autor

establece en su articulo 11 v que define al derecho de autor como:

“ ...el reconocimiento que hace el Estado a favor de todo creador de obras
literarias y artisticas previstas en el articulo 13 de esta Ley —en las ramas
literaria, musical, con o sin letra; dramitica, danza, pictorica o de dibujo,
escultorica y de cardcter plastico, caricatura ¢ historieta, arquitectonica,
cinematogrifica y demds obras audiovisuales, programas de radio y
television, programas de computo, fotografia, obras de arte aplicado que
incluyen el diseiio grifico o textil, y de compilacion, tegrada por las
colecciones de obras, tales como las enciclopedias, las antologias, y de obras
1 ofros elementos como las bases de datos, siempre que dichas colecciones,
por su seleccion o la disposicion de su contenido o materins, constituyan
una creacion intelectual- en virtud del cual otorga su proteccion para que
el antor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de cardcter personal

ey

y patrimonial.

a) Justificacion

Actualmente, en la mayoria de los paises, se ha creado una forma de proteccion a
los derechos de autor mediante la creacion de leyes. Asi mismo, esos paises han
celebrado diversos tratados internacionales para extender esa proteccion a nivel
internacional.

Existen para esto, varias razones, entre las que figuran una razén de justicia
social, va que se considera que el autor debe obtener algin provecho de su trabajo.
Dicho provecho, considerado como regalias, ira en funcion de la forma y medida en la

que la sociedad acoja sus obras constituvendo asi, una especie de salario.

ey Federal dei Derecho de Autor™ en Diario Oficial de Ia Federacion de 24 de dicicmbre de 1996 en sus articulos
11y13
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También existe una razon de desarrollo cultural, en cuyo caso se sostiene que si se
protegen los derechos de autor, éste altimo se vera estimulado para crear nuevas obras.

Por otro lado, hay una razon de tipo econémico, la cual va enfocada a rembolsar
las inversiones necesarias hechas por el autor, tal y como ocurre en el caso de edicion de
libros.

Una cuarta razon para proteger los derechos de autor es aquella de orden moral,
que postula que al ser la obra la expresion personal del pensamiento del autor, es l6gico
que éste ultimo tenga derecho a decidir si su obra puede ser o no reproducida o
ejecutada en publico, cuando v como suceda esto, asi como que dicho autor tenga el
derecho a oponerse a toda deformacion o mutilacién cuando dicha obra sea empleada.

En quinto lugar, se puede mencionar una razén de prestigio nacional, ya que el
conjunto de obras producidas por los autores de un pais refleja lo que es una nacion, asi

como su idiosincrasia.

3. Requisitos para obtener la proteccién legal

No toda obra intelectual goza de la proteccién reconocida por los derechos de
autor, sino que dicha obra debe contar con ciertos requisitos y condiciones.
Para Isidro Satanowsky, una obra, para ser objeto de proteccion, debe ser:
“la expresion personal, perceptible, original y novedosa de la
inteligencia, resultado de In actividad del espiritu, que  tenga
individualidad, que sea completa y unitaria y que sea una creacion
integral.”
Para otros, la obra también debe materializarse en algo perceptible a los sentidos.
Por otro lado, la Ley del Derecho de Autor senala en su articulo 3° que
“las obras protegidas por esta Ley son aguellas de creacion original,
susceptibles de ser divulgadas o reproducidas en cualquier forma o

medio.” 1"

istdro SATANOWSKY . Derecho intelectuad. 1.1, Argentina. p. 153
 “Ley Federal del Derecho de Autor™ Op. Cir 14 anticulo 3.
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Asimismo, esta misma lev senala en su articulo 13 las ramas a las que la obra en
cuestion debe pertenecer para estar protegida por la misma. De igual manera establece
en su articulo 14 una lista de supuestos que no seran objeto de proteccion.

De esta forma, podemos decir, que para que una obra intelectual esté protegida
por los derechos de autor debe ser creativa, original, ser creada por una persona fisica,
debe también adecuarse a alguna de las ramas que la misma ley establece siendo en
esencia arte, ciencia o literatura, no caer en alguno de los supuestos del articulo 14
referente a lo expresamente no protegido por los derechos de autor y debe manifestarse
por cualquier medio que la haga perceptible a los sentidos, es decir, debe exteriorizarse,
entendiéndose por exteriorizacion como la posibilidad de percibirse por persona distinta

del autor.

a) Obras en sentido estricto protegidas

Hoy dia no sélo son objeto de la proteccion autoral las creaciones intelectuales
como tales, sino que también lo son un sinnamero de actividades v los frutos de ese
quehacer intelectual.

Tanto doctrinaria como positivamente, las obras intelectuales objeto de proteccion
se han clasificado en tres categorias: en sentido estricto protegidas, protegidas por
derechos conexos v no protegidas,

En este inciso se expondran las obras en sentido estricto protegidas, las cuales
doctrinariamente se dividen atendiendo a su naturaleza o atendiendo al medio de
expresion utilizado por el autor. Dentro de la primera categoria se encuentran 1) las
obras literarias vy artisticas, abarcando tanto la obra como sus elementos; un ejemplo de
esto podrian ser el titulo y los personajes; 2) las obras de expresion corporal, tales como
obras coreogrdficas, pantomimas, mimica v marionetas; 3) las obras figurativas, cuyo
ejemplo estaria en dibujos, caricaturas, historietas, logotipos, simbolos, pinturas,
grabados, esculturas, litografias, ilustraciones, cartas geograficas, otras obras de la
misma naturaleza, provectos, bocetos v obras plasticas relacionadas con geografia,

topografia, ingenieria, arquitectura, oceanografia v ciencias, obras de arte aplicadas a la
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industria, disenos y modelos, moda, paisajismo, obras de arte artesanal, obras
fotograficas y cinematograficas asi como aquellas expresadas por procesos similares v
obras publicitarias; 4) las obras que se exteriorizan por la palabra oral o escrita, tales
como conferencias, alocuciones, sermones, libros, folletos y catalogos; y, 5) las obras de
expresion musical, va sea que tengan o no letra; como serian las composiciones
musicales, las obras dramaticas y las dramatico musicales.

Dentro de la segunda categoria se encontrarian 1) las creaciones pictéricas, que
son aquéllas que se expresan a través de trazos o colores impresos bidimensionalmente
en una superficie, tales como el dibujo, la pintura y el grabado; 2) las obras de escultura,
que son aquéllas que se expresan a través de combinaciones de masas materiales en un
orden tridimensional; 3) las obras literarias, que son aquéllas que se expresan a través de
la palabra; 4) las obras de composicion musical, que se constituyen por una combinacién
de sonidos sin significacion semadntica, 5) las obras arquitectonicas, que consisten en la
concepcion representada plasticamente, o a través de una combinacion de masas de
orden tridimensional, constitutiva de un edificio al servicio de las necesidades de
habitacion del hombre aclarando que lo que es objeto de proteccion no es la
construccion del edificio, sino la representacion que del mismo se haga a través de
dibujos, planos o maquetas, 6) la planografia, la cual consiste en representar
graficamente, mediante lineas y dibujos, prescripciones que se manifiestan en los planos
del ingeniero o proyectista; y, 7) las obras cinematograficas, que consisten en la
combinacion de imagenes en movimiento sincronizadas con sonidos, tales como las
obras coreograficas, las obras de ballet, las pantomimas y las marionetas.

Positivamente, la ley considera, llamandolas ramas, a casi todas las obras antes
mencionadas y una que otra adicional abarcando las obras o ramas literaria, musical,
dramatica, danza, pictorica o de dibujo, escultérica o de caracter plastico, caricatura e
historieta, arquitecténica, cinematografica y demas audiovisuales, programas de radio v
television, programas de computo, fotografica, obras de arte aplicado, que incluyen el
diseno gréfico o textil, y de compilacion, la cual se integra por las colecciones de obras,
taies como enciclopedias, antologias v bases de datos, asi como las demas obras que por

analogia se consideren como obras literarias o artisticas; igualmente las concordancias,
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interpretaciones, estudios comparativos, anotaciones, comentarios, la forma de
expresion de las noticias v las obras literarias v artisticas publicadas en periodicos o
revistas, o transmitidas por radio, television u otros medios. (Articulos 11, 14 y 15 de la

Ley Federal de Derechos de Autor).

b) Obras que se protegen por derechos conexos

Las prerrogativas que se otorgan a este tipo de obras estan previstas no solo en la
Ley Federal del Derecho de Autor en el articulado conducente, sino que ademds,
algunos de ellos encuentran sus bases en Tratados Internacionales, tales como la
“Convencion Internacional sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes,
los Productores de Fonogramas v los Organismos de Radiodifusion” v el “Convenio
para la Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la Reproduccion no
autorizada de sus Fonogramas.”

Los sujetos que son protegidos por esta segunda categoria son: los artistas,
intérpretes o ejecutantes; los editores de libros, los productores de fonogramas, los
productores de videogramas v los organismos de radiodifusion; y las prerrogativas que
se les otorgan son especificas para cada tipo de contrato que se celebre en cada caso, que
principalmente son de tipo patrimonial.

Asimismo, la propia ley senala, como parte integrante de esta segunda categoria,
a los arreglos, compendios, ampliaciones, traducciones, adaptaciones, pardfrasis,
compilaciones, colecciones v transformaciones de obras literarias o artisticas al
establecer que éstas estardn protegidas en toda aquella parte que dichas obras tengan de
tipo original, teniendo sus autores, la facultad de explotarlas a condicion de que
hubieren obtenido autorizacion para ello de parte del titular de los derechos
patrimoniales de la obra original.

De igual manera, prevé la reserva de derechos, la cual consiste en el derecho al
uso exclusivo de titulos, nombres, denominaciones, caracteristicas fisicas v psicologicas
distintas aplicadas a publicaciones y difusiones periodicas, personajes humanos de
caracterizacion, ficticios o simbolicos; personas o grupos dedicados a actividades

artisticas v promociones publicitarias. Se dice que son de derecho conexo porque el



derecho de exclusividad de esos nombres y denominaciones s6lo se obtiene mediante la
reserva de derechos que consta en el certificado expedido por el Instituto Nacional del
Derecho de Autor, y, ademads porque dicho derecho tiene una vigencia temporal de un
ano a partir de la fecha de su expedicién para ciertos titulos y de cinco anos cuando el
certificado se otorga para otros nombres y denominaciones, lo cual no ocurre en las
obras de sentido estricto en las cuales la proteccion se otorga a partir del momento en
que dichas obras son fijadas en un soporte material, sin necesidad de registro alguno v,
en cuanto a la vigencia, ésta es de por vida del autor y setenta y cinco anos después de la

muerte del mismo.

¢) Obras no protegidas

En cuanto a esta tercera categoria, s6lo se puede apuntar que la lista de supuestos
se encuentra prevista en el articulo 14 de la Ley Federal del Derecho de Autor (en los
sucesivo LFDA) v dice como sigue: 1) las ideas en si mismas, las formulas, soluciones,
conceptos, métodos, sistemas, principios, descubrimientos, procesos e invenciones de
cualquier tipo; 2) el aprovechamiento industrial o comercial de las ideas contenidas en
las obras; 3) los esquemas, planos o reglas para realizar actos mentales, juegos o
negocios; 4) las letras, digitos o colores aislados, a menos que su estilizacion sea de tal
forma que se esté ante un dibujo original; 5) los nombres y titulos y frases aisladas; 6) los
simples formatos o formularios en blanco para ser llenados con cualquier tipo de
informacién, asi como sus instructivos; 7) las reproducciones o imitaciones, sin
autorizacion, de escudos, banderas o emblemas de cualquier pais, estado, municipio o
division politica equivalente, ni las denominaciones, siglas, simbolos o emblemas de
organizaciones internacionales gubernamentales, no gubernamentales, o de cualquier
otra organizacion reconocida oficialmente, asi como la designacion verbal de los
mismos; 8) los textos legislativos, reglamentarios, administrativos o judiciales, asi como
sus traducciones oficiales; 9) el contenido informativo de las noticias y, 10) la

informacion de uso comun.
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Como se puede observar, el punto en comun de todos estos supuestos v que
hacen imposible la proteccion en cuestion, es que todos v cada uno de ellos tienen
caracteristicas que hacen que la proteccion, en caso en que ésta se otorgue, sea inttil; por
ejemplo, las ideas, al no ser exteriorizadas, puestas en lo que la ley llama soporte
material y a disposicion del publico, no pueden conocerse v como tal, no se puede
proteger lo que no se conoce. En cuanto a los demds supuestos como letras, colores
textos legislativos o reproducciones de escudos, banderas o emblemas de paises, entre
otros supuestos, al ser del conocimiento v utilidad publica, se explica el porqué tampoco

pueden ser objeto de proteccion.

4. Sujetos del Derecho de Autor

Primero vamos a definir que el titular de los derechos de autor es aquella
persona fisica 0 moral a la que pertenece el derecho de autor sobre una obra, v pueden

ser:

a) Titulares Originarios

Para definir lo que es un titular originario, es necesario dividir el concepto en dos
partes: titular v originario.

Primeramente, es titular del derecho de autor el autor mismo. Se define al autor
como

“... la persona que concibe y realiza una obra de naturaleza literaria,
cientifica o artistica.” !

Senalamos que en relacion a esto, encontramos que en otras legislaciones
agregan que la forma en la que el autor se da a conocer como autor, como creador de la
obra, es mediante su nombre, firma o cualquier forma denominativa que utilice para
identificarse. Asi, esto le proporcionaria la prueba de su autoria, pues expresamente se
establece que se presume autor, salvo prueba en contrario, a quien aparezca como tal en

la obra mediante su nombre, firma o signo que lo identifique.

" David RANGEL MEDINA Op it 13 p. 121



Por otro lado, si se toma al autor como aquella persona que concibe v realiza o
crea una obra, se tiene que senalar que la creacion supone un esfuerzo del talento,
talento que supone un sentimiento, una apreciacion o una investigacion, actividades que
solo el hombre persona fisica puede desarrollar, por lo tanto un autor debe ser,
necesariamente persona fisica.

Por otro lado, originario implica que esa persona es la primera en concebir o crear
la obra en cuestion.

Estas dos partes son reconocidas por la LFDA al definir al autor como

“... la persona fisica que ha creado una obra literaria y artistica.”1?

Sin embargo, no es el tnico lugar en el que hace este reconocimiento, va que
también se plasma en la definicion de derecho de autor al senalar que es el
reconocimiento que hace el Estado de ciertas prerrogativas a favor del creador de una
obra literaria, cientifica o artistica.

Al definir el objeto de la proteccion, el cual es toda aquella obra de caracter
original, susceptible de ser divulgada o reproducida en cualquier forma o medio, y por
ultimo, al senalar como titular del derecho moral, al autor siendo éste el tunico,
primigenio v perpetuo titular de esos derechos.

Las obras que estos titulares creen podran encuadrarse dentro del catilogo que la

ley establece en su articulo 13,

b) Titulares derivados

Se define al titular o sujeto derivado como aquél que en lugar de crear una obra
original, toma una va creada y le modifica ciertos aspectos, de tal forma que a la obra
original se la agrega una creacion novedosa. En este caso, la lev reconoce dentro de esta
definicion de titulares derivados, a aquellas personas que hacen arreglos, compendios,

ampliaciones, traducciones, adaptaciones, pardfrasis, compilaciones, colecciones v

~Ley Federal del Derecho de Autor™ (Jp. (e 19, articulo 12



transformaciones de obras literarias, artistica o cientificas, en cuvo caso, otorga una
proteccion similar a la que se otorga a los litulares originarios, pero solo en la parte
conducente, con la advertencia de que sélo podran ser explotadas cuando hayan sido
autorizadas por el titular del derecho patrimonial de la obra primigenia.

Asimismo, se consideran como titulares derivados a los herederos v/o
causahabientes, por cualquier titulo, del titular originario.

Por dltimo, también se consideran titulares derivados a las personas fisicas o
morales que editan, interpretan, ejecutan, producen o difunden obras intelectuales. Este
altimo caso, relativo a las personas morales, ocurre mediante una ficcion juridica, va que
como recordamos, uno de los requisitos para que una obra intelectual sea protegida es
que debe ser realizada por una persona fisica, en virtud de que sélo ella tiene el 6rgano
indispensable para producir una obra intelectual: la mente; sin embargo, en forma
excepcional se les reconoce un derecho derivado, conexo o vecino a las personas
morales. De esta forma, se reconocen como titulares derivados a los editores de libros,
que son aquellos que bajo su responsabilidad publican y ponen a la venta obras
personales o de otro, imprimiéndolas o haciéndolas imprimir v reproduciéndolas o
mandandolas reproducir bajo todas las formas apropiadas v de las que se asegura
personalmente su difusion; a los intérpretes y ejecutantes, que son aquellos que quienes
valiéndose de su propia voz o cuerpo expresan, dan a conocer y transmiten al pablico
una obra literaria o artistica en el primer caso, v aquellos que quienes manejando
personalmente un instrumento transmiten o interpretan una obra musical en el segundo
caso; a los productores de fonogramas que son aquellos que fijan sonoramente los
sonidos de una interpretacion o ejecucion, o de otros sonidos o incluso las
representaciones digitales de los mismos; a los productores de videogramas que son
aquellos que fijan por primera vez imagenes asociadas, con o sin sonido incorporado
dando sensacion de movimiento, o de una representacion digital de tales imagenes,
pudiendo constituir o no una obra audiovisual; v por ultimo, a los organismos de
radiodifusion que son aquellos que comunican a distancia sonidos y/o imdgenes para

su recepcion por el publico en general, va sea por medio de ondas radioeléctricas,
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cualquier medio inalambrico como ravos ldser o rayos gamma, por cable, fibra optica,

microondas, via satélite u otros procedimientos analogos.

5. Derechos Morales v patrimoniales en el Derecho de Autor

En principio se debe considerar que el derecho de autor es el conjunto de
prerrogativas que la lev reconoce al autor de una obra. Estas prerrogativas pueden ser
de dos tipos: las que se refieren a la persona del autor y las que se enfocan al
aprovechamiento economico de las mismas obras cuando son explotadas con fines
lucrativos. Estas prerrogativas son conocidas como derechos morales v derechos
patrimoniales, respectivamente.

Sin embargo, esta division no es del todo aceptada. Por ejemplo, hay quienes
aceptan esta teorfa dualista, segun la cual el derecho reconocido descansa, va sea en el
respeto a la persona o personalidad del autor a través de su obra o en les beneficios
economicos que reporta la explotacion de la misma; mientras que, hay otros que
profesan la teoria monista, segtin la cual, la divisién de facultades reconocidas al autor
es inadmisible, ya que el derecho es uno e indivisible.

Sin embargo, cabe aclarar, que el adoptar la teoria dualista no implica que se
hable de dos derechos diferentes, que es lo que critica la teoria monista, sino que se
considera que el mismo derecho de exclusividad que la ley reconoce al autor tiene una
doble manifestacion en cuanto a su contenido, atribuvendo a cada manifestacion

caracteristicas diferentes que se expondran lineas abajo.

a) Derechos Morales

Antes de iniciar con la exposicion, es necesario advertir que no se expondran
todos los aspectos relacionados con este tema dentro de este inciso, va que esos aspectos
seran materia de un capitulo posterior y mas especifico; en virtud de que esa materia es
de vital importancia para el desarrollo de este trabajo. Sin embargo, con el fin de no
confundir al lector en cuanto al contenido del Derecho de Autor se mencionard

brevemente la definicion del Derecho Moral.
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Se dice que el derecho moral es el vinculo estrecho que existe entre el autor v su
obra, constituyendo un aspecto que concierne a la tulela de la personalidad del autor
como creador, asi como a la tutela de la obra como entidad propia, lo cual nos lleva a
percibir a la obra como un reflejo de la personalidad del autor y por lo tanto, a
comprender la relacion de dicho derecho moral con el nombre del autor, con su fama v

con su credito.

¢) Derechos Patrimoniales
Se define el derecho patrimonial como
“... la retribucion que corresponde al autor por la explotacion, ejeciicion o

"3

uso de su obra con fines lucrativos.

Las caracteristicas de este derecho son: temporalidad, cesibilidad, renunciabilidad
y prescriptibilidad. Otras caracteristicas de estos derechos son que no pueden ser
embargables, sin embargo si lo son los productos derivados de su ejercicio.

Los beneficiarios de este derecho son el autor, sus herederos v sus
causahabientes.

El contenido de este derecho son las facultades o prerrogativas que se le
reconocen a su titular para autorizar o prohibir la reproduccion, publicacion, edicion
material de una obra en copias, por cualguier medio; la comunicacion publica de su
obra, la transmision publica o radiodifusion de sus obras, la distribucién de sus obras,
incluvendo la transmision de la propiedad de los soportes maleriales que la contengan;
la importacion al territorio nacional de copias de la obra sin su autorizacion, la
divulgacion de obras derivadas, asi como cualquier utilizacion publica de la obra. En
caso de la realizacion de copias o reproducciones hechas sin la autorizacion del titular,

éste podra exigir una remuneracion compensatoria.

" David RANGEL MEDINA. Up. (it 13 p. 138




6. Instituto Nacional del Derecho de Autor

El INDAUTOR como o6rgano desconcentrado de la Secretaria de Educacion
Piblica, dependiente de la Subsecretaria de Educacion Superior e Investigacion
Cientifica, es la autoridad administrativa en materia de Derechos de Autor v Derechos
Conexos, al cual le corresponde la aplicacion administrativa de la Ley Federal Del
Derecho de Autor, a fin de realizar las actividades las cuales consisten, entre otras
funciones, reservas de derechos para el uso exclusivo de titulos de publicaciones
periddicas, personajes ficticios o simbolicos; personajes humanos de caracterizacion
empleados en actuaciones artisticas, nombres artisticos, promociones publicitarias de

senalada originalidad, y pubiicaciones periddicas.

Este Instituto tiene como antecedente el Codigo Civil de 1870 y el de 1884, los
cuales estipulaban que para adquirir la propiedad, el autor tenia que acudir al
Ministerio de Instruccion Publica para que le fuere legalmente reconocido su derecho.
El Cédigo de 1928 previno que los derechos exclusivos del autor, traductor o editor, se
concedieran por el Ejecutivo Federal, previa solicitud realizada por los interesados a la
Secretaria de Educacion Publica. Ya en la Lev Federal del Derecho de Autor de 1947 se
crea el Departamento de Derecho de Autor el cual llevaba un registro para las obras,
escrituras de sociedades de autores y convenios que estos celebraban. Pero fue hasta la
Loy de 1956 la cual elevd a categoria de Direccion General el Organismo tutelar del

Derecho Autoral.

Es importante que mencionemos que esta Direcciéon ha publicado un instructivo
para el uso del ISBN, el cual significa: International Stindard Book Number, traducido
al espanol como Nuamero Internacional Normalizador de Libros, que es un sistema
internacional para numerar los titulos de la produccion editorial de cada pais o region,
para evitar el riesgo de que dichos nimeros se repitan. Fue establecida en el ano de
1968 en Berlin la sede de la Agencia Internacional del ISBN y en México, este sistema fue

establecido en 1977, asi la Direccion General del Derecho de Autor se coordina con esta



Agencia, va que le corresponde el otorgar los numero ISBN a los editores que participen

en el sistema.

Muchas son las ventajas que tiene este sistema como son: facilita la localizacion
de las obras impresas, asi como la identificacion de sus autores y editores; permite
conocer la produccion editorial nacional e internacional v sus tendencias; también la
publicaciéon del Catilogo ISBN proporciona mucha informacién v promueve la

produccion nacional v extranjera segura.

Las obras que estan sujetas al ISBN son las ediciones v reimpresiones de toda
clase de libros v folletos editados en el pais, excluvendo a las periodicas, asi como los
impresos de menos de cinco pdginas, mapas, partituras, estatutos de sociedades, guias

de transportes, etc.

Las funciones v facultades del Instituto Nacional del Derecho de Autor se
encuentran establecidas en los articulos 209 v 210 del la Lev Federal Del Derecho de

Autor respectivamente, v algunas de ellas son:
Funciones:
* Proteger v fomentar el Derecho de Autor
e Promover la creacion de obras ilerarias v ariisticas
e Llevar el Registro Publico del Derecho de Autor
Facultades:
e Investigar infracciones administrativas a la ley
e Solicitar la prdctica de visitas de inspeccion
¢ Ordenar v practicar medidas precautorias e

e Imponer sanciones administrativas

d
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7. Internacionalizacion de los Derechos de Autor

Se dice que el origen de instrumentos internacionales en esta materia es
consecuencia del desarrollo de las relaciones internacionales, la aparicion de nuevos
medios de reproduccion y difusion y la traduccién de las obras a otros idiomas, ya que
la proteccion estrictamente nacional resultaba insuficiente v cada vez se hacia mas
necesaria la proteccion de las creaciones intelectuales mas alld de los limites territoriales
de cada pais.

De esta forma, durante la primera mitad del siglo XIX se inicié la universalizacion
de los derechos de autor a través del principio de reciprocidad y la concertacion de
convenios o tratados mediante los cuales se reglamentaron los derechos de autor.
Dentro de las primeras conferencias diplomaticas se encuentran el Congreso de Bruselas
de 1858, el de Amberes de 1861 y 1877, el de Paris de 1877, el de Londres de 1879, el de
Lisboa de 1880, el de Viena de 1881, el de Roma de 1882 v las Conferencias de Berna de
1884 v 1886 de las cuales surgi6 el instrumento mas importante en materia de Derechos
de Autor: Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas del 9
de septiembre de 1886 completado en Paris el 4 de mayo de 189, revisado en Berlin el
13 de noviembre de 1908, perfeccionado en Berna el 20 de marzo de 1914, vuelto a
revisar en Roma el 2 de junio de 1928 en donde por primera vez se regularon los
derechos morales, y nuevamente en Bruselas el 26 de junio de 1948, Estocolmo en 1967 y
en Paris en 1971.

Asi, conforme ha pasado el tiempo mds instrumentos internacionales se han
creado y hov dia existen una gran cantidad de ellos, dentro de los cuales podemos
mencionar, como mera ejemplificacion, el Acuerdo entre la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual v la Organizacion Mundial de Comercio firmado el 22 de
diciembre de 1995, la Convencion Interamericana sobre Derechos de Autor en obras
literarias, cientificas v artisticas del 22 de junio de 1946, la Convencion Universal sobre
Derechos de Autor del 24 de julio de 1971, el Reglamento de Arbitraje de la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual firmado en al ano de 1994, el Tratado
de ia Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual sobre el Derecho de Autor

firmado el 20 de diciembre de 1996, asi como varios Tratados de Libre Comercio que

s
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dedican un apartado especial a los derechos de autor. En el caso de México podemos
mencionar los celebrados con America del Norte, Bolivia, Colombia, Venezuela, Cosla

Rica y Nicaragua firmados entre 1993 v 1997.

Ya que tenemos una vision mas amplia v concreta a cerca del Derecho de Autor,
podemos comenzar a abordar nuestro tema principal, no sin antes dar una explicacion
mads amplia respecto de los derechos morales los cuales se desprenden de este capitulo
v les hemos destinado un capitulo en especial debido al importante papel que juegan en

el Derecho de Autor como a continuacion presentamos.



CAPITULO I

III. LOS DERECHOS MORALES EN EL DERECHO POSITIVO MEXICANO

1. Concepto v terminologia del Derecho Moral

Como se menciond en el capitulo anterior, el derecho moral es el vinculo estrecho
que existe entre el autor y su obra, constituyendo un aspecto concerniente a la tutela de
la personalidad del autor como creador, asi como a la tutela de la obra como entidad
propia, lo cual nos lleva a percibir a la obra como un reflejo de la personalidad del autor
v por lo tanto, a comprender la relacion de dicho derecho moral con el nombre del
autor, con su fama v con su crédito.

Se dice que es moral porque la proteccion que se otorga es un reconocimiento a la
dignidad humana, en virtud del respeto que se debe a la idea misma. Este respeto se
traduce en una exigencia del Estado a los gobernados, de que de ninguna manera se
altere la obra sin consentimiento del autor, ni que se omita su nombre como creador de
dicha obra. Sin embargo, hay quienes que como Pérez Serrano, consideran que en
realidad el calificativo de moral hace referencia a una redundancia, ya que todo derecho
debe ser moral para poder ser considerado derecho, o lo que seria peor, podrian
implicar que existen derechos inmorales.

De igual manera se ha propuesto llamar a este tipo de derechos “derechos
personales”, “derechos de paternidad intelectual” o incluso “derecho al respeto”, sin
embargo, ningin término ha sido del todo aceptado por la teoria general de los
derechos de autor.

Aun cuando el término no sea del todo afortunado, cabe resaltar que el término
“derecho moral” es el que se ha adoptado en la mayoria de los tratados internacionales,
en la jurisprudencia, en la doctrina v en el derecho comparado, ademas, la funcion de
este término es diferenciarlo del aspecto pecuniario o patrimonial del otro tipo de
derechos: los patrimoniales, razén por la cual no pretenderemos modificarlo o

sustituirlo por otro.
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a) Naturaleza Juridica

En cuanto a la naturaleza juridica de esta clase de derechos la doctrina ha
propuesto, entre otras cosas, la idea de considerar a los derechos morales como derechos
de la personalidad. A esta opinion se adhiere Albaradejo quien explica que el derecho

’

moral “...es inseparable de su titular ¢ intimamente conexo a su persona.” '+ De igual manera,
Marisela Gonzalez sostiene que la naturaleza juridica del derecho moral del autor es la
de derecho de la personalidad, en virtud de que dicho derecho tiene su origen v
fundamento en la personalidad del autor, va que es su personalidad creadora, existente
potencialmente en todo el mundo, la que da como resultado la obra intelectual, por lo
que ésta es considerada como reflejo de esa personalidad v en ocasiones ese reflejo es
tan marcado que es posible identificar al autor, aun cuando éste se esconda tras el
anonimato. En la misma linea de ideas, contintia mencionando que, sin que se afirme
que toda persona nace con la condicion de autor, si puede decirse que la posibilidad de
crear obras del espiritu existe potencialmente para todos, es decir, puede hablarse de un
derecho de autor innato en potencia. Es por esto, que esta autora considera
desafortunado el argumento de negar la esencialidad del derecho de autor basado:

“en la consideracion de que no toda persona crea o produce arte, ya que para

ella, afirmar lo anterior, llevaria a la conclusion de relativizar todos aquellos

derechos fundamentales que por diversas razones no son ejercitados por todos

los cindadanos como seria el caso del derecho a la libre asociacion™ "

Por otro lado, hav quienes sostienen que la esencialidad que caracteriza a los
derechos de la personalidad, en los derechos morales es atenuada, pues esta clase de
derechos no aparecen como consecuencia del nacimiento, sino que surgen en virtud de
que la persona en cuestién tenga la calidad de autor, es decir, son derechos eventuales

que pueden aparecer de manera coyuntural en cada persona.

" ALBALADEIJO. Derecho Civil L. Introduccion v Parte General. Vol. 1. Marcial Pons Ediciones. Espania. 1989,
p.p. 6970, ) )

" Marisela GONZALEZ LOPEZ. Ei Derecho Morai del awtor en la Lev Espanola de Propiedad Intelectual. Marcial
Pons. Espatia. 1993, p.p 98,
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En ninguno de los dos casos se niega que los derechos morales poseen las
caracteristicas de los derechos de la personalidad: extrapatrimonialidad,
intransmisibilidad, irrenunciabilidad, inembargabilidad, imprescriptibilidad,
inexpropiabilidad y perpetuidad.

Por su parte, otro autor espanol, Castan Tobenas cataloga a los derechos de autor:

“extrapatrimoniales dentro de los derechos pertenecientes a la esfera secreta
de la propia persona, los cuales, a su vez, los encuadra dentro de los derechos
de tipo moral, distintos de los que el llama derechos a la individualidad y

derechos relativos a la existencia fisica o inviolabilidad corporal.” '

Existe ademas otra opinion, la de De Castro, quien por su parte considera a los
derechos morales
“como bienes sociales o individuales, los cuales son distintos de los bienes
esenciales de ln persona, de los bienes corporales y psiquicos secundarios y del

elemesto individualizador de la persona”.'”

Para Gierke, la obra intelectual constituye el objeto del derecho de autor en tanto
que es y permanece como bien personal de su autor, siendo la obra la que proyecta de
un modo mas vivo y permanente la personalidad del mismo. Para él, el cardcter
personal del derecho de autor se confirma si1 se examina el fundamento, el contenido v la

transmisibilidad del derecho.

En cuanto al fundamento, es la creacion espiritual la que tiene, como sello
individual propio, la personalidad del que la ha creado. Respecto a su contenido, el
derecho de autor se concentra en la facultad de disposicion sobre la obra, en tanto que el
autor es el tunico que ha de decidir si, cuando v como, debe separarse de su propia
persona y, aun cuando reconoce que desde este punto de vista pueden surgir facultades

patrimoniales, considera que en ellas se protege también la personalidad del autor. En lo

" CASTAN TOBENAS. Los derechos de Ia personalidad. Editorial Civitas. Espana, 197K, p.p 32y ss

" DE CASTRO. Temas de Derecho Civil. Marcial Pons Ediciones. Madrid. Espana. 1972, pp 7-8.

-4
~1



relativo a la transmisibilidad del derecho, sostiene que, aun cuando el autor transmite
ciertos aspectos del distrute de su derecho, conserva el pleno poder de disposicion sobre
la existencia interna y externa de la obra cedida a un tercero. Aclara, ademas que,
aunque la obra se publique, no se rompe, de ningin modo, la union entre ésta y su
creador, pues no deja de ser por ello una exteriorizacion de su espiritu personal. De esta
forma, vemos que Gierke resalta notablemente el aspecto moral de los derechos de autor
v por consiguiente, podemos apreciar la homologacion que hace de los derechos
morales a los derechos de la personalidad.

En cuanto a la doctrina francesa, Pollaud se inclina a adscribir al derecho moral a
la categoria juridica de los derechos de la personalidad al considerar al derecho de autor
como un derecho natural v no una mera construccion juridica o un privilegio concedido
por el legislador, v al resaltar un cardcter personal de la creacion. De esta forma, como
consecuencia de las consideraciones anteriores, concluve que

“la proteccion que se otorga a la obra deviene de que se considera a

ésta como una emanacion o reflejo de la personalidad del autor.'™

b) Caracteristicas

Existen seis caracteristicas propias de los derechos morales. Estas seis
caracteristicas son: irrenunciabilidad. inalienabilidad, perpetuidad, imprescriptibilidad,
inembargabilidad e inexpropiabilidad. La atribucién de tales caracteristicas obedece a la
configuracion misma de los derechos morales.

Irrenunciabilidad. En principio, la renuncia constituve uno de los aspectos con los
cuales se afirma en la vida, la libertad con que se ejerce un derecho subjetivo. La
renuncia supone el abandono de la titularidad de un derecho por la voluntad de quien
tiene la plena disposicion sobre él, provocando la pérdida o extincion del mismo. Esta
renuncia puede o no perseguir la atribucion del derecho a otro sujeto, sin embargo, lo
que si es necesario para que la renuncia sea valida es que ésta no contrarie el interés

social, el orden publico ni perjudique a terceros. Esto implica que se consideren

" POLLAUD-DUBIAN. Le droit moral. p. 126



irrenunciables los derechos o facultades que por su propia naturaleza trascienden a los
intereses puramente individuales. En el caso de los derechos morales, se consideran
irrenunciables apoyandose en la proteccion del individuo autor y en la proteccion de
intereses sociales dignos de tutela. Si no se aceptara esta caracteristica, el autor dejaria
de ser arbitro de su destino y las decisiones tomadas por otros en su nombre podrian
causarle grandes perjuicios, no s6lo en sus intereses economicos sino también en sus
propios intereses personales, va que no habria como garantizar la pureza de la obra,
afirmar que la obra esta completa o que lo expresado en la misma es precisamente lo
que quiso expresar el autor si la obra se divulgara sin que éste pudiera saber o autorizar
dicha divulgacion.

En cuanto a las obras colectivas, en cuyo caso el coordinador es quien ejerce los
derechos de autor, cabe explicar que no es que los autores de las aportaciones
individuales cedan sus derechos o renuncien a ellos, sino que debe considerarse que los
derechos que ejerce el coordinador son sobre una obra nueva, distinta de las
aportaciones en su individualidad, esto sin perjuicio de los derechos sobre las
aportaciones individuales de los cuales serdn titulares los autores de las mismas.

Inalienabilidad. En un sentido juridico, alienacion significa la transferencia de un
derecho o de una facultad integrante y susceptible de ser separada de su titular, a un
tercero. En el caso de los derechos morales se dice que son inalienables porque ademas
de que se consideran fuera del comercio, son inherentes a la persona, ya que se
atribuven al autor por el nexo de union con su obra. Por estas razones los derechos
morales no pueden ser detentados por terceros, y por lo tanto, se califican como
inalienables.

En relacion al caso de las obras colectivas cabe hacer la misma aclaracion que se
hizo en la exposicion de la caracteristica de irrenunciabilidad.

Perpetuidad. La atribuciéon de esta caracteristica a los derechos morales se
justifica porque la obra sobrevive tanto a la vida del autor como a la extincién del
monopolio de explotacion; esto implica que el vinculo entre el autor y su creacién no
esta sujeto a ningun termino, es decir, existe siempre, va que de nada serviria reconocer

el derecho de exigir el respeto a la integridad de la obra si a la muerte del autor

39



cualquiera pudiera introducir en ella modificaciones o alteraciones. Sin embargo, cabe
aclarar que esta caracteristica no es propia de todas las tacultades que constituven los
derechos morales, sino que solo podemos considerar perpetuas las relativas a la defensa
de la paternidad e integridad de la obra, ya que las facultades relativas a la divulgacion,
va sea que la obra se divulgue o se mantenga inédita, se ven limitadas por causa de
utilidad publica.
Imprescriptibilidad, inembargabilidad e inexpropiabilidad. Estas tres

caracteristicas:

“son consecriencia directa de la inalienabilidad y su razoi de ser es que los

derechos morales estan fuera del comercio y son devechos inherentes a la

o1

persona”.

2. Contenido del Derecho Moral

Como ya se menciond, el derecho moral le confiere al autor una serie de
facultades que constituyen el contenido del derecho moral. Precisamente, en torno a
estas facultades, se han desarrollado diversas clasificaciones de las mismas. Por ejemplo,

podemos senalar la sostenida por Stolti, segan la cual:

“los autores tienen los siguientes derechos personales: 1) derecho de
inédito, 2) derecho de terminar la obra, 3) derecho a gue la obra sea
publicada en la forma en la que fue creada por el autor, 4) derecho de elegir
a los mnterpretes de ln obra propia, 5) derecho de modificar la obra, 6)
derecho de publicar ln obra bajo el propio nombre o en forma seudénima o
anonima, 7) derecho de retirar la obra del comercio y 8) derecho de estar en

0

juicio en contra de los infractores.”

' Carmen PEREZ DE ONTIVEROS Baquero. Derecho de Awtor: la facultad de decidir la divalgacion. Editorial
Civitas, 1993, Espania. p.p. 123-138,
N, STOLFLY Dirtto di autore. taha. 1932, pp 396
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Por su parte, Mouchet v Radaelli dividen las facultades que integran el derecho
moral en dos grandes grupos:
“1) las facultades exclusivas o positivas, que solo pueden ser ejercidas por
el autor y que comprenden: el derecho de crear, derecho de continuar y
terminar la obra, derecho de modificar y destruir la propia obra, derecho de
inédito, derecho de publicar la obra bajo el propio nombre, bajo seudonimo
0 en forma andnima; derecho de elegir los intérpretes de la propia obra y el
derecho de retirar ln obra del comercio. 2) Las facultades concurrentes
negativas o defensivas que ejerce el autor, o en su defecto, sus sucesores,
derecholibientes o ejecutores testamentarios, son: el devecho de exigir que
se mantenga la integridad de la obra y su titulo, el derecho de impedir que
se omita el nombre o el seudonimo, se les utilice indebidamente o no se
respete el aionimo y el derecho de impedir la publicacion o reproduccion

imperfecta de una obra.”>!

Por su parte, Micheladis Nouaros senala que
“el derecho moral se integra por las siguientes prerrogatioas: 1) el derecho
de crear y comunicar la obra al piiblico, 2) el derecho de paternidad de la
obra, 3) el derecho de modificar la obra y derecho al respeto, 4) el derecho
de retirar y destruir la obra, 5) la prohibicion de criticas excesivas y, 6) la

ran

prohibicion de todo ataque a la personalidad del autor.

En cuanto a Satanowsky, éste adopta una formula de clasificacion atendiendo a
dos momentos:
“1) durante la realizacion de la obra que comprende solo el derecho de
publicacion y, 2) después de la publicacion, en cuyo caso habla de derechos

positives y derechos negativos; dentro de los positivos se encuentran el

' MOUCHET v RADAELLI. Los derechos del escrito v del antista en “Cuademo de Monografias™ No. I1. Ediciones
Culturales Hispanicas. 1953, p.p. 30y 31

= Georges MICHAELIDES NOUAROS. Le droit moral de {autenr. Lihratrie Arthur Roussean. Francia. 1935, pp.
I%]1-182
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derecho al nombre y firma del autor, el derecho al seudonimo o al
anonimato, el derecho al titwio de la obra y a que ésta sea representada en

condiciones adecuadas; micntras que dentro de los negativos se encuentran
el respeto a la integridad de la obra y su titulo, a exigir la fidelidad de las
traducciones, a no permitir que alguien le atribuya una obra que no es de
el y/o que otro se atribuya la paternidad de su creacion y el derecho a

retirar la obra publicada, e incluso a destruirla.”>

En cuanto a lo sostenido por Pérez Serrano, éste atiende a los dos momentos
sostenidos por Satanowsky que se refieren:
“a antes de la publicacion y despues de la misma, el primero de esos
momentos abarca el derecho a la publicacion y el segundo abarca el derecho
de paternidad intelectual, la facultad que figure o no su wombre en la obra,
de tmpedir deformaciones o atentados espiritualmente danosos, ol derecho
de modificacion y el de arrepentimiento” >
Marisela Gonzalez, por su parte senala anicamente como principales facultades
integrantes  del derecho moral del autor las que se refieren “a [0 publicacion, a la
paternidad, al respeto a la integridad, o la modificacion y al arrepentimiento de la obra”. =
Pollaud-Dulian propone una clasificacion que divide las prerrogativas durante la
vida del autor que incluyen
“la facultad de divulgacion, de paternidad, de respeto a la obra, de
arrepentimiento y de retirada de lu misma del comercio; y despucs del
fallecimiento del mismo que incluyen los derechos de publicar la obra
inédita, de exigir el mantenimiento de la integridad de la obra y de
ordenar la destruccion de la misma” =»
Alvarez Romero, por su parte senala como contenido del derecho moral, el

derecho de publicar la obra bajo el propio nombre, 0 en forma seudénima o anoénima, el

T SATANOWSKY. Op. Cit. Supra 6. p.p. 518-519

* PEREZ SERRANO. El derecho moral de los autores, ADC. Espana. 1949, pp. 7-8
= Manscla GONZALEZ LOPEZ. Op. (it Supra 12 p.p.122-123.

“ POLLAUD-DULIAN. Op. Cit. Supra 16 p.p 16} v ss.
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derecho de edicion o publicacion, el derecho a la integridad, conservacion v respeto de
la obra, v el derecho de arrepentimiento o rectificacion. Asimismo, senala que el derecho
de publicar bajo el propio nombre, seudénimo o anénimo, también conocido como
derecho de crédito y derecho de paternidad, contiene en si mismo el derecho al nombre,
el cual consiste en la facultad de reivindicar la paternidad de la obra, en hacer que el
nombre del autor v del titulo de la obra se citen en relacion con la utilizacion de la obra;
también contiene el derecho al seudénimo que le da la facultad al autor de elegir un
seudonimo en relacién con la utilizacion de la obra; y contiene de igual forma, el
derecho al anonimato, el cual le permite impedir la mencién de su nombre. Por otro
lado, menciona que el derecho de edicion faculta al autor para decidir acerca de la
divulgacion de su obra o si ésta se mantiene en secreto, de igual forma, por virtud de
este derecho el autor puede destruir o modificar su obra. El derecho a la integridad,
conservacion v respeto de la obra, por su parte, otorga la facultad de oponerse a toda
modificacion no autorizada de la obra, a su mutilacion y a cualquier atentacio contra la
misma, incluyendo su destruccién. El derecho de arrepentimiento o de rectificacién, por
tltimo,
“confiere ln facultad para retractarse de la obra y para retirarla del

comercio”.>”

3. Clasificacién de los Derechos Morales en el Derecho Mexicano

a) Reconocidos por la ley

La actual Ley Federal del Derecho de Autor otorga diversas facultades entre las
que figuran las siguientes:
* Admite, de modo expreso, la teoria dualista al establecer tanto los derechos
morales o de cardcter personal como los derechos patrimoniales o de cardcter
pecuniario.

* Carlos Jesis ALVAREZ ROMEROQ. Sigmificade de la publicacion en el derecho de L propiedad inielectual.
Centro de Estudios Hipotecarios. Espana, 1969, pp 77.79. 161 v 162

13



El derecho de inédito, asi como la forma en la que su obra sera hecha del
conocimiento del publico, en caso de que asi lo decida.

El derecho a ser mencionado como autor en las obras propias que le sean
publicadas.

El derecho a exigir el reconocimiento de su calidad de autor.

El derecho al pseudonimo.

El derecho al anonimato.

Cabe senalar que en estos dos ultimos casos, las acciones para proteger los distintos

derechos corresponderdn a la persona que las haga del conocimiento del publico, hasta

en tanto el titular de esos derechos comparezca.

El derecho de exigir el respeto a la integridad de la obra.

El derecho a oponerse a toda accion que atente contra su obra o cause demérito o
perjuicio tanto a la obra como a su reputacion misma, asi como, aun cuando no se
mencione expresamente, el relativo a oponerse a toda accién que destruva la obra
en su totalidad.

El derecho de modificar su obra.

El derecho de retirar la obra del comercio.

El derecho de oponerse a que se le atribuya una obra de la que no es creador.

En el caso de las obras en colaboracion, los derechos reconocidos, incluvendo los
morales, corresponderan a todos los autores por partes iguales; sin embargo, para
ejercitar los derechos, segtin dispone la ley, se requerira el consentimiento de la
mayoria de los autores. Adn asi, cuando la parte realizada por cada uno de los
autores sea claramente identificable, éstos podrin libremente ejercer sus
derechos. Cabe mencionar que creemos pertinente mencionar, en este momento,
la distincion que propone el autor espanol Rodriguez Tapia entre los derechos de
la obra conjunta, va sea en colaboracion o colectiva, y los derechos de las obras-
aportaciones que constituyven la primera, puesto que dicha distincion nos permite

comprender mejor quée derechos morales pertenecen a quién.



En cuanto a las obras colectivas, el director o realizador de la obra es quien
ejercera los derechos morales sobre la obra en su conjunto, sin perjuicio de los
derechos que correspondan a los coautores en relacion a sus respectivas
contribuciones.

Cuando se trate de una obra realizada bajo una relacion laboral, el empleador
podra divulgar la obra sin autorizacion del empleado, pero no al contrario.

En relacion a los derechos morales dentro del contrato de edicion de obra
literaria, estos no se transmilen al editor al celebrarse el contrato, sino que por el
contrario, el editor tiene prohibido expresamente publicar la obra con
abreviaturas, adiciones, supresiones o cualesquiera otras modificaciones sin el
consentimiento escrito del autor. Asimismo, se reconoce expresamente que el
autor conservara el derecho de hacer a su obra las correcciones, enmiendas,
adiciones o mejoras que estime convenientes antes de que la obra sea publicada.
Por otra parte, también se prevé que toda persona fisica 0 moral que publique
una obra esta obligada a mencionar el nombre del autor o seudénimo del mismo,
o dejarla anénima, segin sea el caso. Lo antes mencionado sera aplicable al
contrato de edicion de obra musical, al contrato de representacion escénica, al de
radiodifusion, al de produccion audiovisual y al contrato publicitario.

En cuanto al artista intérprete o ejecutante, éste tiene el derecho a que se
mencione su nombre respecto a las interpretaciones o ejecuciones que lleve a
cabo. Asi como a oponerse a toda deformacion, mutilacion o cualquier otra accion
que atente contra su actuacion o lesione su prestigio o reputacion.

En cuanto a obras arquitectonicas, el autor tiene la facultad de oponerse a que le
atribuva la calidad de autor de la obra cuando el propietario le haga
modificaciones.

Por otro lado, la persona fisica o moral que comisione la produccion de una obra
o que la produzca con la colaboracion remunerada de otras, tendra las facultades
relativas a la divulgacion, integridad de la obra y de coleccion sobre este tipo de

creaciones. Asimismo, la persona que colabore de forma remunerada tendra el
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derecho a que se le mencione expresamente como autor, artista-intérprete o
ejecutante sobre la parte o partes en cuya creacion haya participado.

e En relacion a las obras del dominio publico, podran utilizarse libremente,
siempre que se respeten los derechos morales de los respectivos autores.

e En el caso de los simbolos patrios, es el Estado Mexicano quien serd el titular de
los derechos morales.

e En lo que respecta a las obras literarias, artisticas, de arte popular o artesanal,
desarrolladas v perpetuadas en una comunidad o etnia originaria o arraigada en
la Repiblica Mexicana, éstas estaran protegidas en cuanto a su integridad v en
cuanto a la autoria, la cual deberd ser mencionada cuando se difunda.

e Se reconoce la  perpetuidad, inalienabilidad, imprescriptibilidad,

irrenunciabilidad e inembargabilidad del derecho moral.

De las facultades que la ley reconoce como derechos morales a los autores, existen
algunas que la doctrina expone de forma mads profunda v que cataloga como el
contenido de los derechos morales. De esta forma, se encuentra la facultad o derecho de
decidir sobre la divulgacion de la obra, entendiéndose por divulgacion:

“toda expresion de una obra que con el consentimiento del autor la haga

”u

accestble por primera vez al piiblico en cualquier forma.

Analizando esta definicion sobresalen como requisitos que la obra sea expresada o
exteriorizada, ya sea de forma tangible o intangible, ya que sin esta exteriorizacion el
disfrute, apreciacion o percepcion de la creacion seria fisicamente imposible. Asimismo,
otro requisito que sobresale es que sea accesible al puablico, sin que se considere
suficiente que la trascendencia de la obra abarque sélo a unas pocas personas; es decir,
es necesario que la obra hava salido del circuito privado del autor. En este momento
cabe senalar que este requisito debe entenderse como que la obra esté en posibilidad de

ser percibida por el pablico, v no que éste efectivamente la perciba, siendo este el caso

Ty
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de las obras divulgadas en Internet. Un tercer requisito es que ese acceso al piblico sea
por primera vez. Y por ultimo, el cuarto requisito, pero no por eso menos importante, es
que esa divulgacion sea llevada va cabo con el consentimiento del autor, ya que si una
obra se pone en conocimiento del piblico ilicitamente por carecer del consentimiento
del autor, ésta sera considerada, para efectos juridicos, como una obra inédita. Es preciso
aclarar que el derecho de divulgacion es distinto del monopolio de explotacion, y por lo
tanto no deben confundirse, ya que el primero es un derecho moral con todas las
caracteristicas que ello conlleva vy el segundo es un derecho patrimonial. Asimismo, es
necesario diferenciar el término divulgacion del de publicacion, en el sentido en que la
divulgacion puede hacerse por cualquier medio y la publicacion exige la puesta a
disposicion del puablico de un nimero de ejemplares de la obra en determinadas
condiciones, la divulgacion implica que la puesta a disposicion se haga por primera vez
vy la publicacion no, v ademas que en este caso también son derechos de distinto tipo,
uno es moral y el otro es patrimonial. Por otro lado, habiendo analizado los requisitos
de este derecho, se puede decir que la importancia del mismo deriva de que se considera
como el punto de partida para el nacimiento de los derechos patrimoniales, sin que sea
considerado parte de los mismos. Se dice que es facultad porque el autor no tiene la
obligacion de hacer accesible al publico su obra, va que aunque la obra tiene una
vocacion de comunicacion, el autor es el Gnico facultado para tomar esa decision, pues
ia divuigacion pone en juego la reputacion o fama dei autor. Por ultimo, en relacion a
este derecho, la legislacion mexicana prevé que en el caso de una obra en colaboracion,
los coautores pueden ejercer este derecho si asi lo acuerda la mayoria, a diferencia de la
legislacion espanola, quien exige el acuerdo undnime de los coautores. Asimismo, este
derecho encuentra como limite, el que la obra sea considerada de utilidad publica, en
cuyo caso, el Ejecutivo podra ordenar la divulgacion de la misma.

Por otro lado, se encuentra el derecho de inédito, el cual es definido como la
facultad discrecional v exclusiva que tiene el autor de que su obra no sea divulgada sin
su consentimiento. Este derecho es protegido atin en el caso en el que medie un contrato
cuyo objeto sea la entrega de la obra en cuestion, sin perjuicio de que se ejercite una

accion por indemnizacion, esto siempre v cuando dicha entrega tenga como fin la
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explotacion de la obra, va que, en el caso en el que la entrega sea realizada con el unico
fin de disfrutar la obra en privado, el autor no podrd incumplir su obligacion de
entregar la obra, pues esta entrega no implica la divulgacion de la misma.

En cuanto al derecho a la paternidad de la obra éste abarca el derecho a
proclamar esa paternidad, el derecho a reclamarla v el derecho a exigir el
reconocimiento de su autoria, va sea bajo su propio nombre, bajo un seudénimo o bajo
el anonimato; esto tltimo en virtud de que la declaracion del nombre del autor en la
obra es un derecho v no una obligacion. Es en este punto en el que conviene definir al
seudénimo

“como la denominacion elegida por el autor para ocultar su verdadero

” 1

nombre y para individualizar su obra al mismo tiempo”.

Asimismo, cabe definir al anénimo como la carencia de un nombre. En el caso de
obras divulgadas bajo un seudénimo o bajo el anonimato, el autor de la obra conserva la
titularidad de sus derechos, pero su ejercicio es delegado a aquella persona que haya
sacado a la luz la obra con el consentimiento del autor; esto sélo mientras el autor no
revele su identidad, yva que el uso del seudénimo o anénimo no implica que esté
abandonando a favor de nadie su derecho a la paternidad; por lo tanto puede después
seguir publicando sus obras ahora bajo su propio nombre. La persona que ejerce los
derechos del autor tiene la obligacion de respetar el seudénimo o el anonimato.

Por otro lado, el reconocimiento a la autoria, que también forma parte del
derecho a la paternidad de la obra, nace por el simple hecho de la creacion, aun cuando
se ejercite hasta que la obra hava sido divulgada. El ejemplo mds claro de este derecho
es el de poder utilizar fragmentos de una obra en la propia, siempre y cuando se indique
la tuente v el nombre del autor de la obra utilizada, siendo mejor conocido como el
derecho de cita.

En cuanto al respeto a la integridad de la obra, este derecho también implica el de

impedir cualquier deformacion, modificacion, alteracion o atentado contra la obra que

¥ MOUCHET y RADAELLL. Op. Cir. 40. p 35
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cause demérito o perjuicio tanto a su obra como a su reputacion misma, lo cual, lejos de
ser considerados como dos derechos distintos entre si, se percibe al derecho a exigir el
respeto a la integridad de la obra como una enunciacion general de la facultad que tiene
el autor de impedir cualquier deformacion, modificacion, alteracion o atentado contra la
obra o que cause demérito tanto a su obra como a su reputacion misma, como una
descripcion de las manifestaciones o conductas que atentan contra dicho respeto. Por
otro lado, la doctrina aqui tiene una divergencia en el sentido en el que para algunos la
modificacién, deformacion o alteracion deben ser en perjuicio del autor, y para otros el
respeto a la obra debe ser incondicional. En lo personal, nos inclinamos por la segunda
corriente, ya que la ley estard protegiendo el mayor nimero de obras v no solo aquellas
en las que un juez, quien no conoce las obras en su plenitud, decida si se causa o no
perjuicio. El fundamento de este derecho lo da la doctrina francesa y consiste en el
hecho de que la obra es la expresion de la personalidad del autor v como tal, tiene total
injerencia en la percepcion que los demads tengan de él. Is en este apartado, en el que se
toca el respeto a la integridad de la obra, donde es necesario aclarar que el titulo de una
obra forma parte integral de la misma. El alcance de esta proteccion abarca a cualquier
persona, tanto durante la vida del aiitor como después de su muerte, incluso cuando la
obra tenga un soporte tnico el cual sea enajenado a un tercero o cuando la obra misma
sea de dominio piblico.

En relacion al derecho de modificar la obra, se puede decir que encuentra su
fundamento en que la obra, al ser el resultado de la creacion intelectual del autor v
expresion de su personalidad en el momento de la creacion, puede ser modificada en el
momento en el que dicha personalidad evolucione. En cuanto a este derecho la doctrina
espanola distingue la modificacion de la transformacion. Para Rodriguez Tapia la
modificacion atane principalmente a un cambio de contenido, mientras que la
transformacion se refiere a una alteracion de la forma expresiva sin que varien
sustancialmente las ideas contenidas en la obra. La ley espanola, por su parte, prevé y
acepta los dos tipos de obra aclarando que la obra modificada s6lo puede ser realizada
por el autor; mientras que la obra transformada puede ser fruto de un tercero. En cuanto

a la ley mexicana no se hace ninguna referencia al respecto. Sin embargo, este derecho a
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modificar la obra ve su limite en la situacion en la que la obra, sin ser soporte tinico de la
misma, ha sido enajenada a un tercero, en cuyo caso, bajo pena de indemnizacion, solo
podrd el autor realizar las modificaciones que estime imprescindibles, sin alterar el
caracter v finalidad de la obra v sin elevar sustancialmente el costo de la edici6n. Este
limite es impuesto por la ley espanola sin que se encuentre una disposicion expresa
similar dentro de la legislacion mexicana, pero atn asi podria crearse una solucion
similar fundandose en el principio del respeto a los derechos de tercero de buena fe. En
el pdrrafo anterior, se hizo la aclaracién de que se trataba del caso en el que la obra
enajenada no era el soporte tnico de la misma, va que en el caso en el que esa sea la
situacion, el autor no podra hacer modificacion alguna sin el consentimiento del
propietario de ese soporte unico, ya que se tiene que proteger lo que conoce como el
motivo determinante de la voluntad del propietario al adquirir esa obra. En cuanto a las
obras en colaboracion, la legislacion mexicana admite en forma general, que los
derechos de los autores sean ejercitados por la mayoria a diferencia de la legislacion
espanola en la cual se pide, de forma expresa, la unanimidad de los coautores.

Por dltimo, en relacién al derecho de retirar la obra del comercio, también
conocido como derecho de arrepentimiento, puede ejercerse en virlud de un cambio de
convicciones intelectuales o morales, previa indemnizacion de danos v perjuicios a los
titulares de los derechos de explotacién. De esta manera, se ve que el ejercicio de este
derecho no es incondicional, sino que existen requisitos como que exista un cambio de
convicciones intelectuales o morales del autor como razon para que se quiera retirar la
obra, que previamente se indemnice por danos y perjuicios ocasionados al titular de los
derechos de explotaciéon v que si surge la situacion en la que el autor decide
posteriormente reintegrar la obra al comercio, se ofrezca preferentemente la explotacion
de la misma al titular anterior de esos derechos de explotacion en condiciones similares
a las originarias. El cambio de convicciones a que se hizo referencia abarca el cambio de
convicciones ideolégicas, politicas o religiosas; la situacién en la cual el autor considera
que su obra no corresponde con su capacidad artistica actual, la situacion en la cual los
hechos o consideraciones en las él se ha basado para la realizacion de su obra han sido

superados o desmentidos por el hallazgo de nuevos documentos o investigaciones, o en
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la situacion en la que el autor de una obra pldstica considera que el destino de su obra se
ha desnaturalizado. Es decir, se exige que el ejercicio de este derecho no tenga una
motivacion econémica, arbitraria 0 abusiva.

El ofrecimiento preferente que se mencioné como requisito encuentra su razén de
ser en la finalidad de tratar de evitar que el autor utilice el derecho de arrepentimiento
con el fin de conseguir beneficios econoémicos; sin embargo cabe aclarar que esta
obligacién de ofrecimiento sélo tiene validez si la obra reintegrada es la misma o tiene

transformaciones no sustanciales. Este derecho se extingue con la muerte del autor.
b) No reconocidos por la lev

Existen derechos que doctrinalmente pueden calificarse de morales v que sin
embargo, no estan reconocidos por la lev. Dentro de esta clase de derechos se

encuentran los siguientes:

e Que el autor pueda exigir del poseedor original o de un ejemplar reproducido de su obra,
quie fe dé acceso al original o a dicho ejemplar reproducido, en tanio que sea necesario para
la produccion de ejemplares multicopiados o reelaborados de la obra.

e Que ademds de su nombre, se mencionen sus ttulos, grados y distinciones en cualquier
reproduccion de su obra.

e Que el pseudonimo que utilice sea considerado como su verdadero nombre, cuando el
primero deje al piiblico conocer su identidad, cono seria el caso de Gerardo Murillo gue

3

tisaba ef pseudonimo de “Dr. At

" David RANGEL MEDINA. (Op. (i 13, p. 135



En cuanto al derecho de acceso al ejemplar tnico, la legislacion y doctrina
espanola establecen que esta facultad es unicamente posible cuando el soporte material
en el que se ha exteriorizado la obra en cuestién se encuentra en manos de un tercero,
cuando se trata de un ejemplar raro o tnico, cuando tiene como fin ejercitar otro derecho
que le corresponda al autor, siempre v cuando no se exija el desplazamiento de la obra,
se lleve a cabo en el lugar y forma que ocasionen menos incomodidades al poseedor y si
se indemnice al titular del soporte por los danos y perjuicios que se le puedan ocasionar

al ejercitar este derecho.

4. Titulares del Derecho Moral

El derecho moral, al integrarse por un conjunto de facultades inherentes a la
persona del autor, en principio no podria extenderse a quienes no ostenten esa
condicion. De esta forma, la titularidad de las facultades que se atribuyen corresponde
al creador de la obra siendo precisamente el hecho de la creacion lo que da origen a la
proteccion que los derechos de autor otorgan.

Es este autor, segun lo senala nuestra LFDA en su articulo 18, el tnico,
primigenio y perpetuo titular de los derechos morales sobre las obras de su creacién.

Habiendo establecido lo anterior, cabe senalar que existen autores de obras
originales, que como ya se menciond, son llamados titulares originarios v que son
aquellos creadores de una obra intelectual; y por otro lado, existen también autores
derivados que son los que toman una obra ya realizada v le hacen modificaciones en
ciertos aspectos agregandoles una creacion novedosa. En el caso de los titulares
originarios, éstos son titulares y ejercen los derechos morales antes mencionados en
forma total sobre su obra. Por su parte, los titulares derivados poseen y ejercen los
derechos morales solo sobre sus aportaciones v no sobre la totalidad de la obra utilizada.

Por otro lado, la ley también otorga ciertos derechos morales a los herederos v
causahabientes de los autores cuando éstos fallecen. Esos derechos son: el derecho a la
divulgacion, forma de la misma o en su caso derecho de inédito, derecho de exigir el

reconocimiento al nombre o pseudénimo del autor o incluso el anonimato, derecho a



exigir el respeto a la obra v por consiguiente, a oponerse a su modificacion, mutilacion u
otra modificacion que atente contra la integridad de la obra v, a oponerse a que al autor
se le atribuya una obra que no hava sido suya.

Cabe mencionar que existen otros titulares de derechos morales, ademas de los
autores v sus herederos. Nos referimos a los artistas intérpretes o ejecutantes, es decir:
“Estos términos se refieren al actor, narrador, declamador, cantante, nuisico, bailarin, o a
cualguiera otra persona que interprete o ejecute una obra literaria o artistica” *' sobre sus
interpretaciones o ejecuciones, a los editores, que se pueden definir como: “la persona
fisica o moral que selecciona o concibe una edicion y realiza por si 0 a traves de terceros, si
elaboracion. 32 sobre sus ediciones v a los productores, entendiendo por estos: “In personu
fisica o moral que fija por primera vez, los sonidos de una ejecucion u otros sonidos o la
representacion digital de los mismos y es responsable de la edicion, reproduccion y publicacién de
los resultados de esas fijaciones en el caso de los fonogramas; o las inuigenes asociadas, con o sin
sonido incorporado, que den sensacion de movimiento, o de una representacion digital de tales
imdgenes de una obra audiovisual o de la representacion o ejecucion de otra obra en el caso de los
videogramas” .

Sin perjuicio de lo senalado en cuanto a que solo la persona fisica puede ser
titular de los derechos de autor, en virtud de una ficcion juridica puede atribuirse, a las
personas morales, la calidad de titulares derivados y, por lo tanto poseer ciertos
derechos intelectuales como serian los patrimoniales v algunos morales.

Tal es el caso de las companias editoras. De igual forma, se considera titular de
derechos intelectuales al Estado que, en el caso de los derechos morales de obras del
dominio publico, de obras difundidas bajo el anonimato, de los simbolos patrios v de
obras pertenecientes a las culturas populares que no cuenten con un autor identificable,

es éste quien ejerce el derecho de exigir el respeto a la integridad de la obra, a oponerse

Ley Federal del Derecho de Autor. Op cit 19 Ant. 116
~ Ibidem An. 124,
¥ tbidem Arts. 130 y 136
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a la modificacién, mutilacion o cualquier accion que atente contra la integridad de la
misma, asi como a oponerse a que al autor se le atribuya una obra ajena, s6lo en el caso
en el que no existan herederos.

La misma suerte corren las sociedades de gestion colectiva, al establecerse expresamente
que estan obligadas a intervenir en la proteccion de los derechos morales de sus
miembros.

En este punto cabe exponer un caso especial de titulares de derechos morales.
Este es el caso de las obras colectivas. Antes que nada, es necesario definir lo que se
considera como una obra colectiva. Se define una obra colectiva como aquella creada
por la iniciativa y bajo la coordinacion de una persona que la edita v publica bajo su
nombre, constituida por una pluralidad de aportaciones de diversos autores que se
funde en una creacion tinica y auténoma, para la cual ha sido concebida, sin que sea
posible atribuir separadamente a cualquiera de ellos un derecho sobre el conjunto de la
obra realizada, a diferencia de una obra en colaboracion en la cual las aportaciones que
forman la obra final pueden distinguirse y explotarse por separado. Habiendo ya dejado
claro lo que es una obra colectiva, cabe senalar que en este caso los derechos sobre la
obra final corresponderin a la persona que la edite y divulgue bajo su nombre, sin que
ésta sea considerada autor de la misma, sin perjuicio de los derechos que le
corresponden a los autores de las aportaciones que componen la obra final en cuanto a
esas mismas aportaciones.

Esta forma de reconocer y atribuir los derechos de autor, tanto de tipo moral
como patrimonial, es mejor explicada por Rodriguez Tapia, quien divide los derechos en
aquellos que surgen de la obra colectiva de aquellos que surgen de las aportaciones. Asi,
senala que dentro del primer grupo de derechos se encuentra el de mantener la obra
inédita, el de divulgarla v el de determinar las condiciones de divulgacion, siempre v
cuando todo esto sea comunicado a los colaboradores; va que la explotacion de la obra
global implica la de las aportaciones individuales; asimismo, se considera como derecho
sobre la obra colectiva el de elegir el nombre bajo el cual se publica, el de reivindicar la
paternidad editorial, el de exigir el respeto a la integridad de la obra, asi como el de

modificarla vy retirarla, sin perjuicio de que los autores tengan los mismos derechos
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sobre sus aportaciones individuales. Por otro lado, en cuanto a los derechos sobre las
aportaciones se senalan el derecho de inédito, el de divulgacion, el de exigir el
reconocimiento de la condicion de autor y determinar si la divulgacion ha de hacerse
bajo su nombre, un seudénimo o bajo el anonimato, el de modificarla o retirarla, asi
como el de exigir el respeto a la integridad de su aportacion; cabe senalar que este
derecho se le reconoce al autor de la aportacion sin perjuicio de que el coordinador de la
obra global tenga el derecho de pedir a los autores que modifiquen la aportacion para

hacer posible su insercion en la obra colectiva. Por altimo, este autor explica que:

“la atribucion de derechos al coordinador tiene su razon de ser en la
dificultad de atribuir un derecho a cada autor sobre ¢l conjunto de In
obra realizada, asi como en el hecho de que las aportaciones individuales,

por lo regular, son concebidas para fundirse en la obra global”

5. Limites en relaciéon a los Derechos Morales

Antes de entrar a los limites establecidos especificos a la materia ue nos ocupa,
es pertinente exponer la clasificacion de Diez Picazo al respecto. Este autor senala que
existen cuatro tipos de limites.

“Ei primer fipo es el que se conforma por lvs iimites {luniidos
naturales, ya que derivan de la naturaleza propia de cada derecho, asi
como de la manera en que éste es configurado dependiendo de la
funcion economica y social que se busca alcanzar.
El segundo tipo es aquel que abarca los limites que surgen de la
colision de derechos pertenecientes a distintas personas.

El tercer tipo es el que contiene los llamados genéricos. Este tipo de
limites se apoyan en dos bases: la pritera es que el ejercicio del derecho

debe hacerse conforme a las condiciones cticas imperantes en la

Y RODRIGUEZ TAPIA. “Comcitarios a los articulos § v 9 de fa LPE en Comentarios a Li LPI Bercovitz. Espania.
p.p 137-174,
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comunidad, es decir, que se ajuste a lo que se conoce como buena fe; y
la segunda es que el ejercicio de un derecho debe ajustarse a la
finalidad econémica o social para la cual ha sido concebido, es decir, se
intenta evitar el abuso del derecho.

El cuarto y iiltime tipo es aquel que se refiere a los limites
temporales, es decir, a aquellos que disponen que al paso de un
determinado periodo de tiempo se pueda determinar la extincion de un

derecho” .

Habiendo determinado en forma general los tipos de limites se puede entender
cudl es la finalidad perseguida en cada uno de los limites previstos en nuestra
legislacion. Dentro de los limites en materia de derechos morales se encuentran los
siguientes: aquél que establece que cuando las modificaciones hagan mds onerosa la
edicion, el autor estara obligado a resarcir los gastos que por ese motivo se originen,
salvo pacto en contrario (Art. 46), aquél que menciona que, salvo pacto en contrario, el
derecho de editar separadamente una o varias obras del mismo autor no confiere al
editor el derecho para editarlas en conjunto, ni viceversa (Art. 51), aquél que prevé que
en cuanto a las obras hechas en coautoria, los derechos otorgados por la ley
corresponderdn a todos los autores por partes iguales, salvo pacto en contrario o que se
demuestre la autoria de cada unc {Art. 80), aquél que establece que, salvo pacto en
contrario, el derecho de autor sobre una obra con musica y letra pertenecera por partes
iguales al autor de la parte literaria v al de la parte musical, siendo que cada uno de ellos
podra libremente ejercer los derechos de la parte que le corresponda o de la obra
completa, debiendo en este altimo caso, dar aviso en forma indubitable al coautor (Art.
81), aquél que establece que, en el caso de fotégrafos profesionales, éstos sélo podran
exhibir las fotografias realizadas bajo encargo, como muestra de su trabajo, previa

autorizacion (Art. 86);

Y DIEZ PICAZO-GULLON. Sistema de Derecho Civil. Tomo | Teenos. Espana, 1982, p. 458



aquél que menciona que, salvo pacto en contrario, el autor de una obra arquitecténica no
podra impedir que el propietario de esta le haga modificaciones, pero tendra la facultad
de prohibir que su nombre sea asociado a la obra alterada (Art. 92), aquél que dispone
que las bases de datos, que por razones de seleccién y disposicion de su contenido
constituyan creaciones intelectuales, seran protegidas como compilaciones, sin que
dicha proteccién se extienda a los datos v materiales en si mismos (Art. 107), aqueél que
prevé que el acceso a informacion de cardcter privado relativa a las personas contenida
en las bases de datos requerird la autorizacion previa de las personas de que se trate
(Art. 109) v aquél que establece que una publicacién o traduccion de obras literarias o
artisticas sera considerada de utilidad publica cuando sean necesarias para el adelanto
de la ciencia, la cultura v la educacion nacionales, v por lo tanto, cuando no sea posible
obtener el consentimiento del titular del derecho correspondiente, el Ejecutivo Federal,
por conducto de la Secretaria de Educacion Pablica, de oficio o a peticion de parte,

podra autorizar dicha traduccion (Art. 147).

6. Proteccion a los Autores

Respecto de este punto atirmamos que solo por medio de las normas juridicas es
como se esiablecen los derechos de todas las personas, de otra manera, ias acciones
personales para retener o reclamar un derecho se convierten en justicia propia y ello es,

la anarquia.
De acuerdo a lo anterior, el autor de una obra intelectual o artistica goza de
proteccion juridica y social, por las siguientes cuatro razones:

1. Por razon de orden moral: Al ser la obra la expresion personal del pensamiento

del autor, éste debe tener derecho a que se le respete.

2. Por razon de prestigio nacional: El conjunto de las obras de los autores de un

pais refleja el alma de la nacién y, permite conocer mejor sus usos, costumbres v sus
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aspiraciones. Si la proteccion no existe, el patrimonio cultural sera escaso y no se

desarrollaran las artes.

3. Por razén de justicia social: El autor debe obtener provecho de su trabajo. Las

regalias serdn, en cierto modo, los salarios de los trabajadores intelectuales, y

4. Por la razon de desarrollo cultural: Si el autor estd protegido, encontrard
estimulo para crear nuevas obras, enriqueciendo de esta manera la ciencia, la literatura,

el cine, la musica y en general, las artes de su pais.

Existen también cinco medios o instancias legales, que tienen los autores para hacer
valer sus legitimos derechos que son:

1. Las juntas de avenencia ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor.

2. El arbitraje privado ante el mismo Instituto.

(€8]

. La via judicial administrativa.

4. La via judicial civil, v

wn

. La via penal.

En términos generales constituye una conducta antijuridica en materia autoral toda
utilizacion no autorizada de una obra intelectual o artistica protegida por el derecho de

autor.

Dicha utilizacion puede consistir en la exposicion, reproduccion, representacion,
ejecucion, o cualquier otra forma de comunicacion o transmision de una obra al publico,
hechas sin autorizacion del autor o del titular de los derechos patrimoniales de autor.

Las conductas tipicas pueden dividirse en:

a) Lesiones al derecho moral;

b) Lesiones a los derechos patrimoniales; v
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c) Lesiones mixtas (tanto al derecho moral v a los derechos patrimoniales).

Las formas comisivas bdsicas de las lesiones al derecho moral son aquellas en que el
agente, debidamente autorizado para utilizar la obra, ya sea en virtud de un contrato o
de una licencia, lo hace sin respetar los derechos del autor a la paternidad v a la

integridad de la obra.

Con lo que explicamos anteriormente entendemos que la lesion al derecho de

paternidad tiene lugar cuando se omite el nombre del autor o se le cambia por otro.

La lesion del derecho a la integridad de la obra se verifica cuando se efectian
arreglos, compendios, transformaciones, adaptaciones, ampliaciones, reducciones,
paréfrasis v en general, cuando se introducen cambios o agregados sin autorizacion; o
cuando se exceden los limites de la transformacion autorizada o si se autorizé la
adaptacion estrictamente necesaria para pasar de un género artistico a otro. Por ejemplo,

del teatro a la television, v se realiza de hecho una version libre.

Las lesiones mixtas, se refieren a aquellas conductas que siempre entranan una
agresion a los intereses del erden moral v a los de orden patrimenial; son los casos de

publicacion no autorizada de una obra inédita v de plagio.

Entendernos por plagio el apoderamiento ideal de todos o de algunos elementos

originales contenidos en la obra de otro autor, presentindolos como propios.

Existen también acciones por responsabilidad relativas a la reparacion del dano
moral, a los danos materiales v los perjuicios ocasionados derivados de una actividad

contraria al derecho autoral.
Por lo que para comprender el dano en materia autoral es necesario definirlo:

“Daiio: Es el deterioro, menoscabo, destruccion, u ofensa que se provoca en la persona, en las

obras o en los valores o derechos morales del autor.” >

** Diccionario Juridico. ed. Pornia. pp.126
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Como principio general del derecho se establece que, todo aquel que cause un dano
esta obligado a repararlo.
El dano se ocasiona en materia autoral en dos vertientes:
l. En la persona del autor, o
2. En las obras o en el demérito de los valores de las mismas.
Entendemos por dano moral a la afectacion que un autor sufre en su reputacion,

sentimientos, decoro, honor, vida privada y aspectos fisicos o bien, en la consideracién

que de si misma tienen los demas.
En cuanto a los derechos patrimoniales de autor los podemos clasificar basicamente
en:
I. El derecho de reproduccion de sus obras.
2. El derecho de comunicacién publica: como la representacion, transportacion,

ejecucion, exhibicion cinematografica, radiodifusion y cable distribucion.

3. El derecho de transformacion de todo o parte de las obras intelectuales o

artisticas.

a) Procedimiento de Avenencia

El autor que siente que sus derechos morales o patrimoniales han sido violados,
puede dirimir la controversia mediante la solucion amistosa, sin necesidad de juicio, por
medio de una junta de avenencia ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor del

cual hablamos anteriormente.

El Instituto Nacional del Derecho de Autor actia como un amigable componedor

entre las partes en conflicto.
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Aproximadamente segun las estadisticas del propio Instituto un 70% de los
procedimientos administrativos de avenencia llevados ante este Instituto Nacional
terminan en un arreglo conciliatorio y son un filtro de controversias para el Poder
Judicial, pero lamentablemente no se genera la tan anhelada jurisprudencia en materia

autoral.

Este es un procedimiento sencillo que ayuda a resolver los conflictos suscitados en

forma expedita y eficiente, ademas de ser gratuito.

Se tramita ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor. mediante una solicitud
escrita, a fin de que se convoque a una junta al presunto infractor autoral, debiendo
senalar los nombres v domicilios de ambas partes, asi como la causa o razén que motiva

tal solicitud.

Ante la presentacion de la queja escrita, se acompanaran todos los documentos v
demads pruebas con que cuente el agraviado como son: el certificado de inscripcion de la
obra o del contrato ante el Registro Publico del Derecho de Autor, las copias de las
reproducciones ilicitamente realizadas v la presentacion de testigos, a fin de que se

integre el expediente correspondiente.

Con la queja y sus anexos se dara vista al presunto infractor, para que la conteste

dentro de los 10 dias siguientes a la notificacion.

Posteriormente, se invita a las partes interesadas a una junta con objeto de que se
lleguen a un acuerdo conciliatorio, apercibiéndolas que de no asistir, se les impondrd

una multa equivalente a 100 veces el salario minimo.

El plazo para la celebracion de dicha junta es el de 20 dias siguientes a la presentacion
de la queja y se podrad diferir la junta las veces que lo determinen las partes, v no cuando

lo determine la autoridad.



El Instituto debera participar activamente en la conciliacion, pero no podra hacer
determinacion alguna sobre el fondo del asunto, ni pretender sancionar

administrativamente al presunto infractor.

Si durante la junta se llega a una conciliacion, entonces se realizara un convenio bajo
la tutoria del Instituto Nacional del Derecho de Autor y por el cual, se da por terminado

el conflicto.

El convenio firmado por las partes v el Instituto tendra el caracter de titulo ejecutivo,

mas no, el de cosa juzgada que establece la Ley Federal del Derecho de Autor.

Si las partes en conflicto no llegan a un arreglo, el Instituto las invitard a dirimir
todas o ciertas controversias dentro del procedimiento de arbitraje privado establecido

en la propia ley autoral.

En caso de que una de las partes no acepte el arbilraje privado, se dicta acuerdo
dando por terminado el procedimiento administrativo de avenencia, dejando a salvo los
derechos de las partes para que los hagan valer en la via y forma que mads convenga a

sus intereses,

Independientemente que el procedimiento administrativo de avenencia sea
voluntario, optativo v de buena fe, y que no es un requisito de procedibilidad para
ejercitar otras instancias, la autoridad competente, deberia de tomar en cuenta las

siguientes tres circunstancias:

1. Que en cuanto tenga conocimiento de la junta de avenencia realice las
anotaciones marginales correspondientes en los asientos del Registro Pablico del
Derecho de Autor, a fin de advertir al puablico en general que existe una

determinada controversia sobre una obra intelectual previamente inscrita.
Lo anterior no es otra cosa mas que cumplir con el requisito de seguridad
juridica y publicidad, principios basicos con los que tiene que actuar cualquier

tipo de registro pablico.



2. Si el motivo de la junta de avenencia es dirimir una controversia sobre la
titularidad de los derechos de una obra intelectual o artistica registrada, el
encargado del Registro debe de suspender los efectos de la inscripcion en tanto se

pronuncie resolucién firme por la autoridad competente.

Lo anterior en virtud que las inscripciones de obras en el Registro Puablico del
Derecho de Autor establecen la presuncion de ser ciertos los hechos v los actos que en
ella consten, salvo prueba en contrario. Por lo que toda inscripcion deja salvo los

derechos de terceros.

Tener la posibilidad de solicitar en el escrito inicial de la junta de avenencia o durante
la celebracion de la misma, la adopcion de medidas cautelares de las acciones para
reclamar derechos autorales violados, las medidas precautorias son muy importantes,
pues inmediatamente se "inmoviliza" al infractor de pretender evadir una prueba,

esconder un objeto o en su caso, evadir la accion de la justicia.

También la utilizacion de estas medidas puede acelerar de alguna forma que el

infractor restituya o deje de utilizar material ilicitamente obtenido.

Ahora bien, reconocemos que, nos enfrentamos a la dificil comprension de la

revolucion tecnologica y por ende también existe un impacto juridico.

Cualquier obra: texto, fotografias, programas de computacion, pinturas, libros,
etcétera, que pueda ser digitalizada, implica:
1. Facilidad v rapidez en el copiado de cualquier obra intelectual o artistica.

2. Calidad intacta de las copias.
3. Facilidad en la practica para modificar o alterar la obra.

4. Las copias podrdn ser entregadas en cualquier parte del planeta en cuestion de

minutos.
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5. Disminuira el consumo de papel, plastico, cinta o de cualquier otro soporte

material en el que esté contenida la obra.

6. Se podran modificar las imdgenes de los autores para crear lo que se conoce

como "realidad virtual".

7. Se dividira el mundo en los que poseen v los que no poseen la informacién o

las obras intelectuales o artisticas.
8. La informacién y las obras constituiran la materia prima mas valiosa.

9. El usuario del sistema se convierte en un autor potencial, en un editor potencial

v en un infractor potencial.

Por eso es que se requiere una Cultura Juridica la cual nos puede llevar a tener leyes
precisas para delitos computacionales en contra del acceso no autorizado, robo o
interrupcion de servicios, trifico de "passwords”, mal uso de la informacion v de las
obras intelectuales v artisticas, asi como impedir la fabricacion, distribucion o venta de

aparatos técnicos o programas de ordenador que eviten medidas de seguridad.

Como por ejemplo: Internet, la red de redes, es un sistema que no pertenece
practicamente a nadie, el precio por su utilizacion es irrisorio. Es un territorio sin ley, ni
policias, con fronteras mal definidas. Por ello, muchas personas se han acostumbrado a
usar la informacion y las obras en forma gratuita. Por esto tenemos que cambiar nuestra
mentalidad para respetar los derechos de autor, teniendo la cultura juridica para

respetar este derecho.

Para algunos tratadistas los derechos morales de los autores son un obstaculo

invencible para legislar sobre las nuevas tecnologias, otros opinamos que si es posible.

Aun con las nuevas tecnologias, mucho de lo que existe habra de mantenerse, va que
las normas de derecho de autor han demostrado ser a lo largo de nuestra historia
legislativa lo suficientemente flexibles como para acoger nuevas formas de

cemunicacion. El derecho al uso exclusivo de la obra por parte de su autor permanecera.
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El desconocimiento de que existen derechos que tutelen la actividad intelectual v
artistica v. de que existen diferentes medios para hacerlos valer, es lo que ha permitido
en nuestro México que el autor o artista esté indefenso ante la violacion de sus derechos,

de aqui la importancia de nuestro presente trabajo.

En México se habla acerca de una desproteccion de los autores v artistas pero, como
se ha explicado a lo largo de este trabajo, los derechos intelectuales se encuentran
regulados para salvaguardar las creaciones de los autores, artistas, intérpretes v, en
general de todos aquellos grandes hombres v mujeres que de su percepcion y de su muy
personal modo de interpretar la realidad, contribuven al desarrollo cultural de nuestro

pais.

7. Tratados Internacionales

a) Convencion de Berna

ksta Convencion constituye uno de los instrumentos internacionales mas
importantes en materia de regulacion y tutela de derechos de autor v sobretodo, es el
primer instrumento internacional donde se regula el derecho moral del autor. El objeto
de este instrumento internacional es la proteccion de obras literarias v artisticas. La
fecha de firma fue 24 de julio de 1971 en Paris v fue modificado el 28 de septiembre de
1979.

El dambito de aplicacion de esta Convencion es aquél que abarca a todos los paises
de la Union, entendiéndose ésta, como el conjunto de paises firmantes. Mas
especificamente, la proteccion que esta Convencion otorga recae sobre los autores
nacionales de uno de los paises de la Union en virtud de sus obras, ya sea que se
publiquen o no, entendiéndose por publicada una obra en esta Convencion, cuando se
publica dicha obra con el consentimiento de su autor; v sobre los autores que no sean

racionales de alguno de los paises de la Union en virtud de sus obras publicadas por



primera vez en uno de los paises mencionados o simultineamente en un pais fuera de la
Union v en un pais dentro de la misma; entendiéndose simultineamente si se publica en
dos o mds paises dentro de un término méximo de treinta dias desde la primera
publicacion. Asimismo, se establece que los autores nacionales de un pais fuera de la
Union pero con residencia habitual en uno que pertenezca a la misma seran, para
propositos de esta Convencion, asimilados a los nacionales del pais miembro.

La estructura de este instrumento es como sigue: consta de 38 articulos y un
apéndice de 5 articulos. En el cuerpo del mismo instrumento se exponen temas como lo
que se entiende por obras literarias y artisticas, que abarca toda produccién llevada a
cabo dentro del dominio literario, cientifico y artistico, sin importar el modo o forma de
expresion, por lo cual pueden ser libros, panfletos y otras obras de la misma naturaleza,
obras de corte dramdtico o dramatico-musical, obras coreograficas v de entretenimiento,
composiciones musicales con o sin lirica, obras cinematogrdficas, asi como de pintura,
arquitectura, escultura, grabado y litografia, fotografia de arte aplicado, ilustraciones,
mapas, planos, bosquejos y obras tridimensionales relacionadas con geografia,
topografia, arquitectura y ciencia. Exceptia de proteccion a las noticias y hechos que
tengan ei cardcter de informaciéon de prensa. En este aspecto se puede observar que de
manera similar, mas no igual, la legislacion mexicana hace una lista de obras protegidas,
sin embargo esto no afecta la proteccion de obras no contenidas en dichas listas, pues la
naturaieza de las mismas es enunciativa v no limitativa. Asimismo, tanto en la
legislacion mexicana como en esta Convencion, se establece que las traducciones,
adaptaciones, arreglos musicales y cualquier otra alteracion de este estilo hecha a una
obra literaria o artistica seran consideradas como obras originales, sin perjuicio de la
proteccion intelectual que recaiga sobre la obra original. Esto mismo ocurrira con las
colecciones literarias v artisticas como enciclopedias y antologias v también, sin
perjuicio de la proteccion otorgada a las obras individuales que formen parte de esa

obra colectiva.
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En relacion a los derechos morales, no se establece ningun concepto nuevo
distinto a lo que nuestra legislacion va establece, s6lo menciona de manera general que
el derecho a reclamar la autoria de una obra v a oponerse a cualquier modificacion,
mutilacién y distorsion o a cualquier otra accion que perjudique su honor o reputacion
constituven los derechos morales, los cuales son independientes de los derechos
patrimoniales. También se establece que la duracion de los mismos serd, después de la
muerte del autor, por lo menos, la misma que la de los derechos patrimoniales, siendo
ésta en forma general de cincuenta anos a partir de la muerte del autor v, en el caso de
las obras seudénimas o anonimas, a partir de la primera publicacion, siempre iniciando
el término el 1 de enero del ano en cuestion, dejando la posibilidad de que este plazo sea
ampliado por las legislaciones de los paises miembros de la Unién. En el caso de las
obras colectivas o en colaboracion, el plazo se empezara a contar desde la muerte del
dltimo coautor. Asimismo, se prevé que serdan los autores, quienes tendran el derecho de
hacer o autorizar las traducciones de sus obras, sin perjuicio de que en el caso en el que
transcurran tres anos desde la primera publicacion de una obra en un pais miembro sin
que exista una traduccion de la misma en el idioma utilizado en dicho pais, la
autorizacion para realizar dicha traduccion sera otorgada a cualquier persona nacional
del mismo pais. De igual forma, seran los autores, quienes tendran el derecho de
reproducir sus obras; entendiéndose por reproducir toda grabacion visual o auditiva de
las mismas.

Por otro lado, se permite, al igual que en México, el derecho de cita de una obra
va divulgada, siempre que se haga de forma compatible con la prdctica leal v la
extension de esa cita no exceda lo necesario de acuerdo al proposito buscado con la
misma. Asimismo, se deja al arbitrio de las legislaciones de los paises miembros que se
permita 0 no el uso de obras literarias o artisticas en ilustraciones de publicaciones,
difusiones vy grabaciones visuales o auditivas para propositos de ensenanza. Sin
embargo, en todo caso deberd hacerse mencion tanto de la fuente como del autor

utilizados.
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También se otorga a los autores el derecho de autorizar la difusion y
comunicacion de sus obras, estando las condiciones del ejercicio de este derecho al
arbitrio de las legislaciones de los paises miembros de la Uni6n, siempre cuidando que
los derechos morales v patrimoniales no se vean menoscabados por el establecimiento
de dichas condiciones. Asimismo, los autores gozaran del derecho exclusivo de
autorizar tanto la recitacion pablica como la realizacion de adaptaciones, arreglos v
otras modificaciones de sus obras.

En cuanto a los procedimientos entablados para reclamar la violacion de alguno
de los derechos de autor en alguno de los paises miembros, sera suficiente para que el
autor inicie este procedimiento, que su nombre aparezca en la obra tal v como
usualmente aparece, sin importar si es un seud6énimo, en cuyo caso se requerira que no
se deje lugar a dudas la identidad del autor; y al igual que en la legislacién mexicana, en
el caso de obras anonimas v seuddnimas en las que no se conozca la identidad del autor,
el entablamiento de estos procedimientos correspondera a la persona que las publique.

En cuanto a las copias que va violen algiin derecho de autor, éstas seran objeto de
embargo en cualquiera de los paises miembro de acuerdo a sus propias legislaciones, sin
perjuicio del derecho que liene cada uno de estos paises para permitir, controlar o
prohibir, segiin juzguen necesario, la circulacion, presentacion o exhibicion de cualquier
obra, situacién, que como va mencionamos, no prevé nuestra legislacion.

La proteccion que otorga esta Convencion solo abarcara aquellas obras que no

estén dentro del dominio publico cuando la misma entre en vigor.

b) Tratado de Derechos de Autor de la Organizacion Mundial de la Propiedad

Intelectual

En el caso de este instrumento la fecha de firma fue el 20 de diciembre de 1996 en
Ginebra. Las finalidades recogidas en el preambulo perseguidas con la firma de este
Tratado fueron las siguientes: el desarrollo y el mantenimiento de la proteccién de los
derechos de autor en sus obras literarias y artisticas de manera uniforme v efectiva, el

reconocimiento de la necesidad de introducir nuevas disposiciones internacionales v

68



aclarar la interpretacion de algunas de las va existentes con el fin de proveer soluciones
adecuadas a situaciones surgidas de desarrollos economicos, sociales, culturales v
tecnol6gicos; el reconocimiento del profundo impacto que producen, en la creacion y
uso de obras literarias vy artisticas, el desarrollo y la convergencia de la informacion y la
comunicacion de la tecnologia v; el énfasis en la gran importancia que tiene la
proteccién de los derechos de autor como incentivo en la creacion de obras literarias v
artisticas.

Cualquier Estado miembro de la Organizacion Mundial de Propiedad Intelectual
podra ser parte de este Tratado.

El cuerpo del mismo instrumento se compone de 25 articulos v guarda estrecha
relacion con la Convencion de Berna, va mencionada anteriormente.

Dentro del articulado del Tratado se establece que la proteccion a la propiedad
intelectual recae sobre las expresiones o exteriorizaciones v no sobre ideas,
procedimientos, métodos de operacion o conceptos matematicos.*™

En relacién a los programas de computacion v a las bases de datos que
constituyan creaciones intelectuales en razon de la seleccion o del arreglo del contenido
de las mismas, ambas se protegerdan como obras literarias.

Por otra parte, ademds del derecho de distribucion a través de venta o
transferencia de derechos de propiedad que tienen los autores, se prevé el derecho de
renta para ios autores de programas de computo, obras cinematograficas v obras
incorporadas a fonogramas.

Por otro lado, los paises firmantes se obligan a establecer una proteccion juridica
adecuada y soluciones juridicas efectivas, contra la accion de eludir las medidas
tecnologicas utilizadas por los autores en relacion al ejercicio de sus derechos, contra la
supresion o alteracion, sin autorizacion, de cualquier informacion electronica sobre la

gestion de negocios™ v contra la distribucion, emision o comunicacién al puablico, sin

f' La legislacion mexicana de la matena posce una disposicion muy similar al respecto en su articulo 14,

™ Sc entiende por informacion sobre la gestion de negocios Ia informacion que identifica a la obra. al autor de la
abra. al titular de cualquicr derecho sobre la obra o informacion sobre los términos v condiciones de utilizacion de
las obras v tode nitmere o codigo que represente esta informacion cuardo estos datos estén adjuntos a un gjemplar de
la obra.
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autorizacion, de ejemplares de obras cuya informacion electrénica sobre la gestion de

negocios hava sido suprimida o alterada sin autorizacion.

¢) Convencién Universal de los Derechos de Autor

Esta Convencion fue firmada v revisada el 24 de julio de 1971 en Paris. Consta de
veintiun articulos, un apéndice v dos protocolos.

v no por una simple

Esta Convencion no protege el derecho moral del autor,
omisién, sino con la finalidad deliberada de facilitar el mayor nimero de adhesiones de

paises que por esta circunstancia no firmaron la Convencion de Berna.

d) Otros Tratados de Derechos de Autor entre México y otros paises americanos

Dentro de los Tratados estudiados se encuentran los celebrados con Venezuela y
Colombia, Costa Rica, Bolivia y Nicaragua. En realidad todos estos tratados son muy
similares entre ellos, razén por la cual se expondrdn las disposiciones mas sobresalientes
en forima Gnica y las pequenas diferencias encontradas. Sin embargo, antes de exponer
las disposiciones, cabe senalar las fechas en las que estos Tratados se firmaron. El
Tratado celebrado con Colombia y Venezuela se firmé el 13 de junio de 1994, el
ceiebrado con Bolivia se firmo ei i5 de diciembre de 1994, el celebrado con Nicaragua se
firmo el 18 de diciembre de 1997, el celebrado con Costa Rica se firmo el 5 de abril de
1994 y el celebrado con Estados Unidos v Canada se firmo el 18 de noviembre de 1993.

En principio, cada Parte se compromete a otorgar en su territorio a los nacionales
de otra Parte, proteccion v defensa adecuada y efectiva a los derechos de propiedad
intelectual en las mismas condiciones que a los propios nacionales, sin que con estas
medidas se obstaculice el comercio legitimo. Asimismo, cada Parte podra otorgar en su
legislacion proteccion a los derechos de autor mas amplia que la establecida en estos

I'ratados, siempre que no sea incompatible con los mismos.



En cuanto a la existencia, adquisicion, alcance, mantenimiento, uso v observancia
de los derechos de autor, se prevén la clausula de nacion mas favorecida™ v la de trato
nacional.#

Con el fin de otorgar la proteccion y defensa adecuada, las Partes aplicaran, por
lo menos, las disposiciones del capitulo relativo a la propiedad intelectual de estos
Tratados de Libre Comercio, las del Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras
Literarias v Artisticas de Paris, las de la Convencion Universal sobre los Derechos de
Autor de Paris, las de la Convencion Internacional para la Proteccion de los Artistas
Intérpretes v Ejecutantes, Productores de Fonogramas v Organismos de Radiodifusion
de Roma v las de la Convencion Internacional para la Proteccion de los Productores de
Fonogramas contra la Reproduccion no Autorizada de sus Fonogramas de Ginebra. Sin
embargo, Estados Unidos v Canada v Nicaragua agregan las disposiciones del Convenio
de Paris para la Proteccion de la Propiedad Intelectual; Nicaragua ademads agrega las de
la Convencion relativa a la Distribucion de Senales Portadoras de Programas
Transmitidas por Satélite de Bruselas, v Costa Rica v Bolivia agregan las disposiciones
del Arreglo de Lisboa para la Proteccion de las Denominaciones de Origen vy su Registro
Inlernacional a las disposiciones va mencionadas.

Asimismo, se establece que la proteccion otorgada no podra condicionarse al
cumplimiento de alguna formalidad o requisito alguno, y, abarcara a las obras
enunciadas por ei Convenio de Berna inciuyvendo programas de computacion y bases de
datos, sin que se extienda a los datos o materiales en si mismos ni en perjuicio de ningtin
derecho de autor que exista sobre esos datos o materiales.

Por otra parte, las partes se comprometen a cooperar entre ellas con miras a
eliminar el comercio de bienes que viole algin derecho de propiedad intelectual, al
mismo tiempo que se comprometen a contribuir a la promocion de la innovacion
tecnolégica v a la transferencia v difusion de la tecnologia.

¥ Esta cliusula implica que toda ventaja. favor. privilegio o immunidad que conceda una Parte a los ttulares de
derechos de propiedad intelectual de cualquicr otro pais. se otorgari inmediatamenie v sin condiciones a los titulares
de derechos de propicdad intelectual de las otras Parles

" Por su parte. esta cliusula consiste en que cada parte otorgari a los nacionales de la otr. un trato no menos
favorable del que conceda a sus macionales on matenia de proteccion v defensa de los derechos de propiedad
mntelectual,



Por otro lado, contemplan como contenido del derecho moral del autor el derecho
a autorizar o prohibir la edicion grafica, la traduccion a cualquier idioma o dialecto, la
adaptacion e inclusion en fonogramas, videogramas, peliculas cinematograficas y otras
obras audiovisuales v cualquier forma de utilizacién, proceso o sistema conocido o por
conocerse. Cabe senalar que el Tratado firmado con Canada y Estados Unidos no hace
mencion alguna sobre este particular; sin embargo, en el apartado relativo a las
definiciones, menciona que los derechos de propiedad intelectual abarcan los derechos
de autor vy los derechos conexos, por lo cual consideramos que indirectamente también
se protegen los derechos morales.

Asimismo, también se comprometen a establecer dentro de sus legislaciones
procedimientos que permitan la adopcion de medidas eficaces contra cualquier accién
infractora de los derechos de propiedad intelectual, incluyendo recursos dgiles para
prevenir las infracciones v que constituvan un medio eficaz de disuasion de nuevas
infracciones.

En relacion a las medidas para disuadir las infracciones, se establece que las
autoridades judiciales tengan la facultad de ordenar que los bienes que infrinjan los
derechos de propiedad intelectual sean, sin indemnizacion alguna, retirados dei
comercio, o bien, destruidos; siempre y cuando se tomen en cuenta la proporcionalidad
entre la gravedad de la infraccion y las medidas ordenadas. Asimismo, dichas
autoridades podrdan ordenar el pago, en calidad de compensacién, por el dano
ocasionado al titular de los derechos de autor infringidos, ademas del pago de costas del
proceso.

Cabe mencionar que en el Tratado firmado con Estados Unidos v Canadd se
dispone que las Partes tendrdn la obligacion de otorgarse mutuamente asistencia técnica
y de promover la cooperacion entre sus autoridades, incluyendo capacitacion de

personal.



e) Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas

Este Tratado fue firmado el 20 de diciembre de 1996 en Ginebra. Consta de treinta
vy tres articulos, dentro de los cuales se senalan las definiciones de artistas intérpretes o
ejecutantes, fonograma, fijacion, productor de fonograma, publicacion, radiodifusion v
comunicacion al puablico, que si bien, nuestra legislacion menciona de forma general
estas definiciones, creemos conveniente exponer las establecidas en este Tratado, en
virtud de que aqui se les da un enfoque referido exclusivamente a la interpretacion o
ejecucion y a los fonogramas.

Artistas intérpretes o ejecutantes: todos los actores, cantantes, musicos, bailarines
u otras personas que representen un papel, canten, reciten, declamen, interpreten o
ejecuten, en cualquier forma, obras literarias o artisticas o expresiones del folklore.

Fonograma: toda fijacion de los sonidos de una ejecucion o interpretacion o de
otros sonidos, o de una representacion de sonidos que no sea en forma de una fijacion

inciuida en una obra cinematogrdfica o audiovisual.

Fijacion: la incorporacion de sonidos, o la representacion de éstos, a partir de la
cual pueden percibirse, reproducirse o comunicarse mediante dispositivo.

Productor de fonograma: la persona natural o juridica que toma la iniciativa v
tiene la responsabilidad econdomica de la primera fijacion de los sonidos de una
ejecucion o interpretacion u otros sonidos o las representaciones de los sonidos.

Publicacion de una interpretacion o ejecucion fijada o de un fonograma: la oferta
al publico de la interpretacion o ejecucion fijada o del fonograma con el consentimiento
del titular del derecho v siempre que los ejemplares se ofrezcan en cantidad suficiente.

Radiodifusion: la transmision inalambrica de sonidos o de imdgenes v sonidos o
de las representaciones de éstos, para su recepcion por el publico; dicha transmision por
satélite también es una radiodifusion y la transmision de senales codificadas sera
radiodifusiéon cuando los medios de descodificacion sean ofrecidos al publico por el

organismo de radiodifusion o con su consentimiento.

=
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Comunicacion al pablico de una interpretacion o ejecucion o de un fonograma: la
transmision al puablico, por cualquier medio que no sea la radiodifusion, de sonidos de
una interpretacion o ejecucion o los sonidos o las representaciones de sonidos fijadas en
un fonograma.”#!

Por otro lado, también se establece que los beneficiarios de la proteccion otorgada
por este Tratado seran los nacionales de los Estados Parte del mismo, incluso se
comprometen a conceder un trato nacional a los nacionales de los otros Estados Parte, y
que la proteccion sera otorgada sin condicionarse al cumplimiento de ninguna
formalidad.

En relacion a los derechos morales de los artistas intérpretes por sus
interpretaciones o ejecuciones sonoras en directo o fijadas en un fonograma se reconoce
el derecho a ser identificado como el artista intérprete o ejecutante de sus
interpretaciones v el derecho a oponerse a cualquier deformacion, mutilacién u otra
modificacién a sus interpretaciones o ejecuciones que cause perjuicio a su reputacion. La
proteccion a estos derechos se hara efectiva mediante los medios procesales establecidos
en el Estado en el que ésta se solicite.

Por otro lado, las Paries expresan su compromiso de establecer recursos juridicos
efectivos contra la accion de eludir medidas tecnologicas utilizadas por los artistas o
productores de fonogramas para ejercer sus derechos y evitar los actos propios de las
personas no autorizadas para el ejercicio de los mismos, asi como recursos juridicos
contra las personas que sabiendo, o teniendo razones suficientes para saber, induzca,
permita, facilite u oculte una infraccion, suprima o altere, sin autorizacion, cualquier
informacion electronica sobre la gestion de derechos o distribuya, importe para su
distribucion, emita, comunique o ponga a disposicion del publico, sin autorizacion,
interpretaciones, ejemplares de las mismas o fonogramas sabiendo que la informacion

electronica sobre la gestion de derechos ha sido suprimida o alterada sin autorizacion.

" Articulo 2 de! Tratado de la OMP! sobre Interpretacion o Ejecusiéa v Fonogramas firmado cl 20 de dicicmbre de
1996



Asimismo, se comprometen a contar con procedimientos que permitan la
adopcion de medidas eficaces contra cualquier infraccion a la propiedad intelectual asi
como la prevencion v disuasion a futuras infracciones.

Por altimo se establece que todo miembro de la OMPI podra ser parte de este
Tratado, asi como cualquier organizacion intergubernamental, previa admision por

parte de la Asamblea, como es el caso de la Comunidad Europea.

Ahora, va con lo expuesto anteriormente, pasamos al cuarto capitulo va que
tenemos los conocimientos, podemos analizar v comprender la importancia de tener una

Cultura Juridica sobre el derecho de Autor

~J
3



CAPITULO IV

V.- NECESIDAD DE DIFUNDIR UNA CULTURA JURIDICA SOBRE LA FIGURA DEL
DERECHO DE AUTOR

1. Conceptos: de Necesidad, Difusion v Cultura

Iniciamos este tltimo capitulo conceptuando los siguientes términos:
e Necesidad.- “aquello del cual no se puede prescindir”+
e Difusion.- “Transmision de algo por cualquier medio”+?

s Cultura.- “Desarrollo intelectual o artistico”*

Ya que tenemos una idea clara de estos términos que comprenden el titulo
de nuestro presente trabajo, los enfocamos al Derecho de Autor ya que podemos decir

que este, tiene su fundamento en una doble necesidad:

1. La necesidad de todos los hombres de tener acceso y disfrutar de los
frutos del saber humano.
2. La necesidad correlativa que existe de estimular la investigacion v el

ingenio recompensando por ello a los investigadores, escritores, artistas, inventores, etc.

Analizando el primer punto, para que todos los hombres tengamos este
acceso es fundamental la Difusion, pero debido a que actualmente no se le ha
reconocido la importancia que tiene y por ende no esperamos una armonia en este
ambito, han sido maltiples los problemas que surgen diariamente por no tener una

educacion y conocimiento respecto del derecho de autor para que con esto, logremos

" Ramén Garcia Pelayo v Cross. Diccionario Larousse. México. 2000, p. 716
* Ibidein p. 360
" Ibidem p. 296
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adquirir una Cultura Juridica, la cual nos llevara a tener la certeza v tranquilidad como
consecuencia de que nuestras obras (en cualquier tipo de ellas) no sean violentadas,
haciéndose respetar nuestros derechos como autores.

Respecto del el segundo punto, que es una consecuencia del primero
debido a que cuando logremos tener esa certeza de la que hablamos en el pdrrafo
anterior, va teniendo una Cultura Juridica del Derecho de Autor se podrin con mas
confianza investigar sobre cualquier tema o crear lo que nosotros podamos, con la

tranquilidad que da el conocimiento sobre nuestro tema

a) Importancia
El derecho de autor es un importante fundamento de desarrollo cultural, al haber
afirmado que "la cultura es un bien universal que se constituve v acrecienta con el flujo
constante de las obras, creando una mezcla de manifestaciones artisticas, estilos,
idiosincrasia y nacionalidades para constituir a la postre el acervo cultural de la
humanidad. Y en este [lujo,, juega un papel decisivo la comunicacion. Pero si en ese
contexto el autor v sus creaciones no estin adecuadamente protegidos se corre el riesgo

de frenar, de inhibir la creacion.

2. Formas de difundir la cultura

Son incontables los medios de comunicacién que actualmente tenemos, no solo en
nuestro pais sino a nivel internacional, pero no es comprensible que siendo tantos, no
puedan difundir temas importantes para la humanidad, en este caso el tema de nuestro
presente trabajo, siendo su prioridad otros aspectos vanos, los cuales no

mencionaremos, ya que seria darles la importancia que no tienen.

En nuestro pais el Instituto Nacional de Derechos de Autor en conjunto con otras

organizaciones son los que lleva a cabo la difusion del Derecho de Autor, va sea via



Internet, o algunos folletos los cuales, repartidos por el Instituto no llegan a tener un

gran alcance en nuestra sociedad solo a aquellos que visitan el mencionado Instituto.

Pero es una realidad que no le dan la importancia debida, porque solo estin
enfocado a difundir el derecho de Autor v para la época en que vivimos no es suficiente
es totalmente rebasada ante la ola de avances que nos llevan a la creacién e todo tipo de
obras, debido a esto es que su meta y objetivo deberia ser el crear una Cultura Juridica
sobre el Derecho de Autor, primeramente dando el conocimiento acerca del tema,
educando a todas las personas para que se de en ellas la cultura debida para enfrentar
problemas tan comunes en nuestros dias como la pirateria por citar un ejemplo entre

muchos otros.

3. La Cultura v el Derecho de Autor

En el campo del derecho de autor encontramos problemas politicos, sociales v
econdmicos resultantes de la aparicion del criterio de paises en vias de desarrollo, que
demandaban necesidades de cultura v tecnologia para su evolucion, pretendiendo
vulnerar el principio de autorizacion previa de los creadores sobre sus obras a través de
mecanismos que permitian sustituir ese acto trascendental, por permisos o concesiones
de indole gubernamental. Son estos intereses los que han logrado que el derecho
exclusivo del autor en relacion con la utilizacion de esos bienes, se convierta en algunas
legislaciones nacionales en el ambito internacional, en licencias legales” cuando se trata

de ciertos usos.

Debemos tener claro que todos los medios de comunicacion de los hombres, v la
proteccion de su autor, en lugar de perjudicar su desarrollo, tiende al mejoramiento v el
engrandecimiento de las artes v de las ciencias, y por ende de la cultura v de la

civilizacion.



En igual sentido, vemos que la experiencia ha demostrado que la existencia de un
nivel alto de proteccion es la condicion sine qua non de toda expansion cultural v ello
permite afirmar que las medidas proyectadas al desalentar las vocaciones, al reducir el
namero de autores en los paises donde existen e impidiéndoles surgir en los paises
donde no existen, tendrian consecuencias rigurosamente contrarias al interés real de las

naciones v los pueblos.

En lo personal, nos hemos inclinado a sostener que el derecho de autor es un
importante fundamento de desarrollo cultural, puesto que la cultura es un bien
universal que se constituve v acrecienta con el flujo constante de las obras, creando una
mezcla de manifestaciones artisticas, estilos, idiosincrasia v nacionalidades para
constituir a la postre el acervo cultural de la humanidad. Y en este flujo, en este
intercambio, juega papel decisivo la difusion de la cultura Juridica sobre el derecho de
Autor. Pero si en ese contexto el autor v sus creaciones no estin adecuadamente

protegidos se corre el riesgo de frenar, de inhibir la creacion.

4, Consecuencias posibles ante una verdadera difusion de los derechos de

a) Sociales
Tomando en cuenta tode lo antes mencionado podemos decir que para la
sociedad, seria un cambio benéfico, va que como antes hablamos tendria una
tranquilidad v certeza juridica de que sus derechos no serdn vulnerados, va que tiene el
conocimiento para saber protegerlos y defenderlos ante cualquier situacion de la vida
diaria
b) Juridicas
En este punto la legislacion, como todo, debe ir evolucionando para alcanzar a
cubrir todos los aspectos que se presentan en este ambito, con la avuda de la sociedad la

cual teniendo va una cultura, podran ir de la mano con una armonia juridica.



¢) Economicas
El factor economico viene a tener una gran importancia debido a que el
acto creador implica desde el primer momento un instrumento, el cual entrana
desequilibrios en la formacién de los costos de produccién asi como una utilizacion
colectiva de los medios. Ya que tendrian una baja en los contos de procedimientos para
dirimir controvercisa los cuales pueden ser utilizados para seguir fomentando v haciedo

que la cultura llegue a toda la sociedad no solo de nuestr pais niso a todo el mundo
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CONCLUSIONES

PRIMERA.- Afirmamos que la Constitucion de 1917 incorpora al Derecho de Autor en
su Articulo 28, primer padrrafo la cual, consagro definitivamente la libertad de expresion

v la libertad de prensa.

SEGUNDA.- Sostenemos que el derecho Intelectual abarca dos ramas, que son la

Propiedad Industrial v el Derecho de Autor,

TERCERA.- Consideramos que con una debida proteccion al Derecho de Autor, el ser

humano se verd estimulado para crear nuevas obras.

CUARTA.- Para que una obra intelectual esté protegida por los derechos de Auto,

demads de adecuarse a las leves, debe ser creativa, original v creada por persona fisica.

QUINTA.- Las prerrogativas que la ley otorga al autor son de dos tipos, las que se
refieren a la persona como autor y los que se enfocan al aprovechamiento econdmico de

las mismas obras expletadas para fines de lucro

SEXTA.- Que el Instituto Nacional de Derechos de Autor es la autoridad a la cual

corresponde la aplicacion administrativa de la Lev Federal del Derecho de Autor.

SEPTIMA.- La Direccion General de Derechos de Autor le corresponde otorgar los
nimeros ISBN el cual significa: International Standard Book Number, traducido al
espanol como Numero Internacional Normalizador de Libros, que es un sistema
internacional para numerar los titulos de la produccion editorial de cada pais o region,

para evitar el riesgo de que dichos niimeros se repitan.



OCTAVA.- La Convencion de Berna es uno de los instrumentos internacionales mas

importantes en materia de Derechos de Autor, va que regula el derecho Moral del

Autor.

NOVENA.- Para lograr una cultura Juridica sobre el Derecho de Autor, es fundamental

la difusion del conocimiento y educacion autoral.

DECIMA.- La importancia de la cultura Juridica es debido a que es un bien universal
que se constituve v aumenta con el flujo constante de la creacion de los obras que

forman el acervo cultural de la humanidad.

DECIMA PRIMERA.- El Derecho de Autor es un importante fundamento de desarrollo

cultural

"
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