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INTRODUCCION

Es mi intencién sefialar las caracteristicas de las obras que componen el recital, asi como,
mencionar las razones por las cuales seleccioné estas obras. Ya que mi formacién como percusionista,
ha sido principalmente de tipo orquestal, para mi fue una necesidad incluir en primer termino los
estudios 1, 5y 10 del libro Keiskleiriana para tambor solo de Jacques Delécluse; autor de varios libros
para tambor solo orientados al perfeccionamiento de la técnica del percusionista dentro de la
orquesta. Los métodos de Delécluse fueron una guia de relevante importancia a lo largo de mi carrera.

La segunda obra del recital es el concierto para timbales y orquesta del compositor Werner
Tharichen. La inclusién de esta obra me parecié muy importante por tratarse de un concierto con alto
grado de dificultad en el que se explotan las habilidades del solista asi como por la riqueza de los
recursos timbricos y melédicos empleados.

Invocacion, que es la pieza para vibrafono y piano compuesta especialmente para este recital por
Jorge Vidales, es quizas la obra que mas me entusiasma, ya que me encuentro muy satisfecho con el
resultado del trabajo realizado entre el compositor y un servidor, ademas de que considero muy
enriquecedor el hecho de estrenar la obra de un joven compositor mexicano que a mi juicio entendié
muy bien como mezclar los colores de la percusion con los del piano.

Del repertorio para marimba se puede decir que la mayoria de las grandes piezas para este
instrumento tienen un lenguaje poco convencional en cuanto a tonalidad se refiere, sin embargo en el
caso de la Gran Fantasia en Do mayor para marimba sola de Raymond Helble, es obvio que éste no es el
caso, y justamente eso fue una de las motivaciones que me hicieran pensar desde un principio en la
inclusién de esta pieza en el programa, asi como por su gran contenido melédico y desarrollo
tematico.

La ultima pieza del programa es Weavings para cuarteto de cuerdas y percusion, del compositor
William Kraft. En este recital hago el estreno en México de Weavings. No son muchas las obras
escritas para cuarteto de cuerdas y percusion, lo que hace muy interesante abordar una obra de estas
caracteristicas.

El programa esta conformado por obras con lenguajes, formas y dotaciones instrumentales muy
distintos entre si. Con estas obras se abordan aspectos fundamentales de la técnica, la musicalidad y
del trabajo de musica de camara.



DATOS BIOGRAFICOS DE ROBERTO ZERQUERA

Orriginario de la Cd. de México, inicia sus estudios de percusion en el Conservatorio de Misica del
Estado de México con el profesor Jose Luis Barquera. Posteriormente ingresa a la Escuela Nacional de
Musica de la UNAM en donde concluye sus estudios de licenciatura con la Mtra. Gabriela Jiménez.
Ha tomado cursos, por dos afios consecutivos, con los profesores Brian Del Signore y Dr. Blake
Wilkins en el “Texas Music Festival” 2001 y 2002.

En el ambito de la misica de cimara ha participado con numerosos ensambles de percusion entre
los que destacan Percusionarte y Psapha. Con este ultimo ensamble se presentd en conciertos en las
salas: Blas Galindo del Centro Nacional de las Artes, Carlos Chavez del Centro Cultural
Universitario y la Sala Silvestre Revueltas del Centro Cultural Ollin Yolliztli, asi como diversas
presentaciones en el Instituto Mexicano de la Radio (OPUS 94). También fue miembro fundador de el
ensamble de musica contemporinea Kontempo.

Ha participado con las orquestas: Filarmoénica de la Ciudad de México, Orquesta Sinfonica
Nacional, Filarménica de Querétaro, Orquesta de Camara de Bellas Artes, Orquesta Sinfénica de la
Universidad de Hidalgo. Formoé parte de la Orquesta Filarmoénica de Acapulco y ha sido miembro de
la Orquesta Sinfénica de Mineria desde 1999.

Estreno las obras: La pasién segiin la gente de Carlos Sandoval y Ocho aforismos sobre el amor de Horacio
Rico, obra que se grabé en el afio 2002

También ha sido miembro de producciones de teatro musical como El Hombre de la Mancha,
Jesucnisto Superestrella, El Full Monty y actualmente Los Miserables.



JACQUES DELECLUSE

Jacques Delécluse realizé sus estudios en el Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris donde
obtuvo los primeros premios de piano, percusién, musica de cdimara y armonia.

Colaboré después en la creacion del Domaine Musical junto a Pierre Boulez.

Desde hace varios afios forma parte de la Orquesta de Paris en calidad de solista y es profesor del
Conservatorio Nacional Superior de Musica.

Jacques Delécluse es autor de métodos para vibrafono, xil6fono, timbales y tambor. Sus métodos
para tambor son famosos en el medio orquestal y conforman una serie de cuatro métodos: Méthode de
Caisse-Claire, Douze études pour Caisse-Claire, Keiskleiniana I 'y Keiskleiriana II . Cabe destacar que algunos de
los estudios de sus métodos para tambor son utilizados en audiciones para escuelas, cursos y
orquestas.

Delécluse justifica su método Kziskeiriana con la siguiente frase incluida en su método: “ Estos
estudios han sido inspirados en los fragmentos de orquesta para tambor en los que se han
desarrollado todas las dificultades técnicas y ritmicas” (traduccién del autor)'.

Keiskleiriana Estudios 1,5y 10
Estudio Numero 1 para tambor

El estudio No. 1 de Jacques Delécluse esta basado en el siguiente motivo ritmico.
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Delécluse emplea este motivo y sus variantes ritmicas para construir la primera de tres secciones
en que se divide la pieza. Esta seccién concluye en el nimero de ensayo 2.

|
s =96
1' b 3 et = - — T
— ‘.1 - e —] 1 _+ { _4 % - | 1| 1 1 | = | J . - _T —J
£ 3 2 & 5

=

" . " N . or e

—tﬂ.
A

T 1 : | - | - | A S N W PN R R
JIE; _“3= ——

|

' Ces études ont tiré leur inspiration de traits d’orchestre pour caisse-claire en en développant toutes les
difficultés techniques et rythmiques.
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A continuacién Delécluse en la segunda seccién presenta un desarrollo dividido en tres partes que

se ubica del nimero 2 al 9 de ensayo.
En la primera parte del desarrollo el elemento con el que se trabaja son las triples corcheas.
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El segundo elemento que se desarrolla son las apoyaturas combinadas principalmente con dobles

corcheas.

La tercera parte del desarrollo esta basada en el uso de tresillos de doble corchea. El comienzo de
esta seccion es claramente el motivo ritmico del Bolero de Ravel.

(A SN F F N EEEw F ¥ N B . N f F N B ¥ F AN S
o e S 2 e e e
. R s

P e N - o=
B 2

P 3 7

La tercera seccion comienza con una reexposicion del motivo ritmico inicial y el estudio concluye
con variaciones y combinaciones de los tres elementos que lo componen.

Estudio Numero 5 para Tambor

El estudio No. 5 esta basado en habilidades técnicas primordiales en la ejecucién del tambor. Esta
pieza plantea la dificultad de mantener un trémolo en fortissimo por un periodo considerable de tiempo
para cambiar inmediatamente después del trémolo a diversas figuras ritmicas. El ejecutante requiere
de una gran relajacién muscular para lograr la velocidad adecuada en sus movimientos.
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Las células ritmicas mas importantes de este estudio son el seisillo y el tresillo. A lo largo de todo
el estudio aparecen variaciones ritmicas de estas células que, se obtienen al incluir silencios y
combinaciones con dobles corcheas y triples semicorcheas asi como silencios en sus apoyaturas
dobles y sencillas; por lo que el ejecutante tiene que trabajar arduamente en la conservacién del pulso.



Estudio Nimero 10 para Tambor

El estudio No. 10 de Jacques Delécluse esta basado en el motivo con que inicia el segundo

movimiento del Concierto para Orquesta de Béla Bartok. Los primeros cuatro compases de este estudio
son una variacién del motivo ya mencionado.

Este estudio estd dividido en tres partes.

En la primera parte, Delécluse trabaja con los elementos ritmicos derivados de la variacién
presentada en los primeros compases del estudio.

.

La segunda parte de este estudio comienza en el No. 5 de ensayo. Aqui se realiza una sucesién de
dobles corcheas que se combinan con apoyaturas durante toda esta seccién.

La tercera parte comienza en el NO. 8 de ensayo con el motivo del Concierto pera Orquesta de Bartok.

El estudio termina con la reexposicién de los primeros cuatro compases y algunas variaciones
ritmicas.



WERNER THARICHEN

Werner Tharichen naci6 el 18 de agosto de 1921 en Neuhardenberg provincia de Brandenburgo.
Estudi6é musica en el Berlin Hochschule fur Musik, donde se especializ6 en composicién y direccién.

Tharichen trabajé como percusionista en las operas de Hamburgo y Berlin. En 1948 comenz6 a
trabajar para la Filarménica de Berlin.

Dentro de su repertorio también se encuentran: Lento Allegro Moderato para percusion, Concierto para
Slauta y orquesta de cuerdas asi como Concierto para manimba y trombon.

CONCIERTO PARA TIMBALES Y ORQUESTA OP. 34

El concierto para timbales y orquesta Op. 34 fue escrito en 1954 y fue estrenado ese mismo afio

por Heinz Haedler el 23 de diciembre con la Orquesta Estatal de Badén bajo la batuta de Otto
Matzerath.

El concierto cuenta con tres movimientos:
Allegro Assai

Lento

Allegro Moderato

PRIMER MOVIMIENTO
Allegro Assm

Este movimiento requiere que el solista toque en algunos pasajes con una baqueta de fieltro en una

mano y con una baqueta de madera en la otra, asi mismo, Tharichen pide el uso de sordinas en los
timbales.

El primer movimiento se divide en tres partes:
Exposicién

Desarrollo

Reexposicién

En los primeros cuatro compases se presenta un material sumamente importante.
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En la exposicion, el tema se presenta tres veces. En la tercera presentacién del tema se incorpora el

solista. En el compas cuatro del No. 8 de ensayo aparece un segundo tema; este segundo tema no
tendra desarrollo.
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En el No. 11 de ensayo comienza el desarrollo, el cual combina secciones ritmicas con secciones

melédicas.

En el desarrollo Tarichen introduce un elemento diferente a lo que habia trabajado con
anterioridad. Este elemento es presentado por los timbales y esta hecho de tresillos los cuales tendran

una importante seccion en el desarrollo.

El desarrollo de este movimiento concluye un compés antes del No. 47 de ensayo.
En el No. 47 de ensayo comienza una reexposicién variada del tema.

SEGUNDO MOVIMIENTO
Lento

Este movimiento es una marcha fiinebre en la que Thirichen trata al timbal como una voz
cantante. El movimiento inicia con un solo de timbales que concluye en el No. 1 de ensayo. En este
solo se introduce el material ritmico melédico que se va a desarrollar posteriormente. Este material se

divide en dos partes.

» v
1° Parte 2> Parte
La primera parte es ritmica, articulada y marcial. La segunda es melédica y esta construida con
notas largas mantenidas por un tremolo.

En este movimiento la dificultad técnica para el percusionista radica en los multiples cambios de
afinacion y la conduccién de la melodia a través del tremolo.



TERCER MOVIMIENTO
Allegro Moderato

El tema del tercer movimiento es presentado por el solista en los primeros catorce compases.

Allegro moderato J-16 3% = Dieser letzte Akkord kiing} durchgefrend bi
Ziffer 14

El tema se repite cinco veces con dindmica en crescendo de prano a fortissimo. En cada una de las
repeticiones se agregan diversos elementos ritmicos y contrapuntisticos en la orquesta. Esta seccion
concluye en el No. 23 de ensayo.

Del niimero 23 al 33 de ensayo, se encuentra un desarrollo de la melodia del solista y de la parte
orquestal, teniendo inclusive un cambio de tiempo a poco meno mosso. El desarrollo conserva las
caracteristicas ritmicas del solista asi como el contrapunto y caracter melédico de la orquesta.

La cadenza comienza dos compases después del No. 33 de ensayo. La principal dificultad de la
cadenza es armar un discurso ritmico melédico mientras se cambia la afinaciéon de uno de los
timbales.

En el No. 34 de ensayo, comienza la reexposicién del tema. Finalmente en el No. 38 de ensayo, la
orquesta toca por primera ves el tema del solista durante seis compases. Lo anterior prepara la
entrada al timbal que concluye el concierto con una ultima presentacién del tema.



JORGE VIDALES

Realiz6 estudios musicales de 6rgano con Roberto Oropeza; piano con Rosario Manzano, Olga
Rodriguez y Aurelio Le6n Ptanik; composicion con Salvador Rodriguez y Federico Ibarra, cursé la
licenciatura en composicion en la Escuela Nacional de Musica de la Universidad Nacional Auténoma
de México de 1988 a 1997 de donde egresdé con mencion honorifica. También ha realizado estudios
con el Mtro. Mario Lavista y la Mtra. Gabriela Ortiz Particip6 en el Decimoctavo Foro Internacional
de Musica Nueva, el Segundo Encuentro de las Humanidades y las Artes, el Primer Encuentro
Universitario de la Composicién en México y en las Jornadas Pianisticas en la sala Nezahualcoyotl.
Fue acreedor de la beca Jévenes Creadores otorgada por el Fondo Nacional para la Cultura y las
Artes. Ha sido miembro de la facultad de la escuela Vida y Movimiento. Actualmente imparte clases
en la Escuela Superior de Musica. Su catalogo abarca obras para orquesta, musica de cimara,
musica vocal e instrumentos solistas

INVOCACION

Jorge Vidales compuso esta pieza por encargo mio en el verano de 2003. Invocacion requiere de dos
ejecutantes y la siguiente dotacion: piano, vibrafono, crétalo afinado en Si, copa de cristal afinada en
Fa y un platillo suspendido. Son necesarios también una plumilla y una moneda,para la ejecucion del
piano, asi como, un arco para el vibrafono y la copa de cristal.

Esta pieza es rica en sonoridades y colores. Jorge Vidales emplea diversas técnicas de ejecuciéon
dentro del arpa del piano, como el uso de una moneda para rasgar sobre la cuerda, la produccién de
armonicos apoyando un dedo sobre el nodo de una cuerda, el uso de una plumilla de guitarra para
hacer pizzicatos e incluso la ejecucién de algunas notas mientras son fisicamente apagadas con la
mano dentro del arpa del piano. Estos efectos sonoros hacen que el piano logre timbres metalicos y
articulados que se combinan con el vibrafono.

El material melédico esta construido sobre la siguiente escala:

Si Do Re Mib Fa# Sol La Si

Esta pieza se encuentra dividida en tres partes:
Presentacién

Desarrollo

Final
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La presentacion tiene como objetivo establecer el modo y las sonoridades que durante la obra se
iran escuchando. Esta atmésfera sonora es lograda por notas que aparecen una y otra ves en el piano
y son repetidas como un eco por el vibrifono. Esta seccion concluye en el compas 14 con la siguiente
melodia en el vibrafono.
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De esta melodia se desprende la gran mayoria del desarrollo, que es la seccién mas grande de la
pieza.

El desarrollo comienza en el compis 15. Dentro del inicio del desarrollo se presentan dos
variaciones de la melodia anterior intercaladas por el material atmosférico del principio.

Dos discursos melédicos del piano nos llevan a una seccién de contrapunto entre el piano y el
vibrafono en la que las apoyaturas son un rasgo caracteristico de esta seccion.

En el No. 4 de ensayo se encuentra la ultima variacién de la melodia presentada por el vibrifono
en la introduccién.

X x ,
T i - ——
S R '
L ¥ ¥
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Después de esta melodia comienza una transicién hacia la parte media del desarrollo.

Animato, doppio movimiento es la indicacion con que se inicia la seccién central del desarrollo. Esta
seccion es de cardcter ritmico y su sonoridad cuenta con menores resonancias. El juego de
imitaciones entre el vibrafono y el piano se acentia al introducir matices y acentos.
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En el compas 77 comienza el climax de Imvocacién con la indicacion de tiempo Adagw, senza misura..
Aqui aparecen figuras que se aceleran y des aceleran, asi como notas que se repiten cada ves mas
rapido y fuerte saturando de resonancias el ambiente hasta verse interrumpidas por un acorde en el
piano.

El final de Invocacidn regresa al ambiente atmosférico de la presentacion, sin embargo, en esta
ocasion es introducido un arco en la ejecucién del vibrafono. Esa es solo una preparacion para la
ejecucion de una copa de cristal en el compés 106 y que sera tocada tres veces mas. La copa es un
elemento nuevo y lleno de significado, por lo que ambos ejecutantes deben dar especial importancia al
momento en que esta es ejecutada.

Quiero sefialar la importancia que tiene tanto para el compositor como para el interprete, el
trabajar juntos en la creacion de una nueva obra. En el caso de Invocacién considero que muchos de los
colores y texturas de la obra no hubieran sido logrados o bien aprovechados sin el trabajo conjunto de
compositor e interprete. También es claro que como interprete el hecho de haber trabajado con Jorge
Vidales, compositor de la obra, me dio una visién mas clara de como debe ser interpretada Imvocacion.
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RAYMOND HELBLE

Gran Fantasia en Do Mayor para Marimba
Esta pieza tiene un alto grado de dificultad. Algunos de los elementos técnicos que se trabajan en
esta pieza son: el movimiento de un acorde a otro cambiando la disposicién de los intervalos entre la
mano izquierda y la mano derecha, independencia para tocar las melodias que tienen algin

acompanamiento y velocidad para ejecutar los arpeggios que aparecen en la obra.

La Gran Fantasia en Do Mayor para Marimba tiene dos temas:
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La obra se divide en las siguientes partes: Exposicién, Desarrollo, Reexposicion, Cadenza y Coda.

La exposicion comienza con el Tema I en Do mayor. El Tema II se presenta en el compas 79 en la
tonalidad de Sol Mayor. Esta seccion concluye en el compas 94.

El desarrollo comienza en el compas 98 y concluye en el compas 158. Las regiones tonales por las
que pasa son Do menor, La mayor y La menor. Todo el desarrollo esta basado en el Tema L.

La reexposicion se ubica entre los compases 159 y 210. El Tema I se presenta nuevamente en Do
mayor. En la reexposicion el Tema II esta en Mi mayor.

En los compases 219 al 263, encontramos la cadenza, que esta dedicada al lucimiento técnico del
ejecutante.

La coda comienza en el compas 264 y al final de esta aparece una presentacién variada del Tema

L
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WILLIAM KRAFT

Naci6 en 1923, tiene una extensa y activa carrera como compositor, director, percusionista y
profesor. Fue alumno de Cowell, Luening y Ussachevsky. Comenzé a trabajar como percusionista de
la Filarmoénica de Los Angeles en 1955. Organizé y dirigi6 el Los Angeles Percussion Ensemble,
agrupacion con la que grabé y estren6 obras de Ginastera, Harrison, Krenek, Stravinsky, Varese y
otros autores. Como solista estren6 en Estados Unidos obras de Stockhausen y Boulez. En 19981
dej6 la Filarménica de Los Angeles para convertirse en compositor residente de esta orquesta y fundo
el Philarmonic New Music Group. Sus obras han sido interpretadas en todo el mundo, algunas han
sido grabadas por sellos como Nonesuch, Albany, CRI, Neuma y otros.

Weavings

Weans fue escrita en el afio 1984 por encargo del cuarteto Kronos, se estrené en noviembre de ese
mismo aiio. Esta obra tiene la siguiente dotacion: Cuarteto de cuerdas, vibrafono, siete tambores
graduados, crétalos, glockenspiel, cuatro triangulos y dos platillos suspendidos.

Wearings presenta al percusionista la dificultad de ir del vibrafono a un set de multipercusién y
viceversa.

La obra se divide en dos movimientos:

I
II

I

El primer movimiento estd hecho a partir de una presentacién en dos partes.

La primera parte tiene como caracteristica la ejecucion de notas largas en el vibrafono, producidas
con arco en contraste con el movimiento ritmico melédico hecho por el cuarteto. Esta seccién
concluye un compas antes del No. 24 de ensayo.
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La segunda parte de la presentacién también tiene dos planos, uno ritmico y otro con notas largas.
En esta ocasion la multipercusion es la que tiene el caracter ritmico, y el cuarteto tiene las notas

largas.
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En el compas tres del No. 58 de ensayo comienza el desarrollo que termina en el No. 125 de
cnsayo. El desarrollo esta hecho con la primera parte de la presentacion.

En el No. 125 de ensayo comienza la coda del movimiento con un material menos contrastante
entre el cuarteto y el percusionista

I

El segundo movimiento esta basado en tres materiales.

El primer disefio: a, esta hecho con acordes tocados por notas largas. Su presentacién termina en
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El segundo material: b, es de caracter ritmico. Este es presentado por una cadenza de violin durante

el compas 10.
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El tercer material: c, tiene su presentacion en el compas 12 y concluye en el compas 16. Este
material es ritmico y armonico.
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El desarrollo comienza en el compas 17 y mezcla los elementos a y ¢; después en el compis 27 se
encuentra el elemento b expuesto por una cadenza de violonchelo. Del compis 28 al 46, los elementos

a y b desarrollan.

A partir del compas 48 el desarrollo se estructura solamente con b, en esta seccion la parte de la
percusion cobra mucha importancia, ya que en el compés 57, el cuarteto comienza un ritardands yel
cuarteto desaparece dejando solo al percusionista. Posteriormente en el compas 60, al mismo tiempo

que la multipercusién continua tocando b por unos cuantos compases, las cuerdas se reintegran



pero esta vez tocando el elemento a.
17
Del compas 76 al 95, Kraft trabaja con b y ¢. En el compés 96 utiliza elementos de a y b para
ligarnos con una cadenza ejecutada por el vibrafono y que concluye en el compas 114. En el compas
115 comienza una coda en la cual utiliza como base los tres materiales ya sefialados.
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Invocacion

para Vibrafono y Piano

Jorge Vidales
2003



Invocacion

Para Vibrafono y Piano
LISTA DE INSTRUMENTOS Y MATERIALES

Percusionista: Copa de crista!, afinada para dar la siguiente nota:

De preferencia seré de cristal de alta calidad. El cristal mas bien

grueso funciona mejor con el arco. La copa se afina afiadiendo

agua (lo que hace bajar la altura), aunque demasiada agua puede :
hacer que el sonido pierda pureza.

Crotalo %

Platillo Suspendido (grande, 17”-2C")

Vibrafono

Baquetas para vibrafono suaves (4), y duras (2).
Baqueta de metal para el crotalo.
Arco de violoncello o contrabajo

Pianista: Una plumilla para guitarra suave (de plastico muy delgado, del tipo usadas para guitarra actistica)
Una moneda (grande)

Las siguientes notas deberan marcarse con un pedazo de cinta sobre los apagadores:

Bi 7 e
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* (2] _J d 'ﬁ
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* %

* Marcar con gis el nodo del tercer armonico. Marcar con gis el nodo del segundo armoénico.

Se recomienda también hacer una marca con gis cerca de las clavijas de todas las notas indicadas, como referencia para usar la moneda
y la plumilla en los pasajes pizz.



PRELIMINARES

e Ambos ejecutantes leen de la partitura (no hay partes individuales.

Percusion

» El crétalo se colocara sobre una base de platillo. No iré suspendido con una correa, para tener mas control.

» Se utiliza una sola velocidad para el motor del vibrafono, ésta ser4 alta. Una velocidad de 4 en un motor de cinco velocidades sera adecuada.

o El platillo suspendido nunca es atacado de manera tradicional. En la pagina 2 aparece un simbolo que representa un ataque especial utilizado a lo
largo de la pieza. Este simbolo siempre indicaré recorrer la cara del platillo con la baqueta del crétalo.

¢ La copa afinada siempre se tocara con arco.

e Se sugiere utilizar la disposicion de los instrumentos recomendada en el diagrama adjunto.

+ Nota importante: Los compases 48 y 49 tienen una pausa para la percusion, es importante que el percusionista use este tiempo para cerciorarse
de que las aspas de los tubos del vibrafono queden completamente abierlas (a 80°) antes de empezar la seccion que comienza con el nimero 5
de ensayo. Si es necesario ajustar las aspas deberé hacerlo rdpidamente para no exceder la duracion normal de estos compases.

Piano

¢ Los eventos encerrados en cajas se refieren a técnicas de ejecucién dentro del piano. Estos eventos, por lo tanto, no se tocaran desde el teclado.

« Los arménicos se interpretaran presionando ligeramente el nodo indicado sobre las cuerdas con la yema del dedo. Se toca la tecla indicada e
inmediatamente se levanta el dedo del nodo para que el arménico sea mas resonante. (Observar cuidadosamente la indicacién de pedal).

e Los eventos marcados con plumilla de guitarra se interpretaran como sigue: Se pulsa en silencio el acorde en cuestiéon con la mano izquierda. Con
la mano derecha se toma la plumilla y justo antes de tocar el arpegio, se libera el pedal para que sélo queden levantados los apagadores de las
notas del acorde. Se rasgan las cuerdas con la plumilla en la direccién indicada (después de los apagadores para tener méas resonancia), y acto
seguido se presiona el pedal para capturar la resonancia. El efecto es parecido a una citara.

¢ Los eventos marcados pizz. se interpretaran punteando alguna cuerda de la nota indicada con la plumilla. Este punteo se haré entre las clavijas y
los apagadores para lograr un efecto parecido al sul ponticello en la guitarra.

« Los eventos marcados con moneda se interpretardn como sigue: Se toma la moneda con la mano derecha y se recorre el entorchado de las
cuerdas para la nota indicada. Se sugiere hacerlo entre las clavijas y los apagadores para que el pianista no tenga que levantarse. El movimiento
serd r4pido y hacia fuera. (Observar cuidadosamente la indicacién de pedal). Se sugiere usar una moneda de buen tamaiio.



Platillo
Suspendido

Mdasica

Crétalo

O

Vibrafono
Copa
._
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DISPOSICION RECOMENDADA PARA LAS PERCUSIONES

(Las baquetas y arco se muestran en la disposicién inicial recomendada)



& Roberto Zerquera

Invocacion

Larghetto J=60 para Vibrafono y Piano
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Adagio, senza misura =50

Larghetto J=60

Las notas marcadas pizz. se tocardn con la plumilla, entre las clavijas y los apagadores. - 2-
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Adagio, senza misura J=% Larghetto J=60

Crét. ﬁ

. o g
s X Vo
mp
S5 s =
‘ (con li. plumilia) o ’ — —3— I;-\ : o H:L:"“
H— X —= sy
o1 - = =as |
Piano k 4 mf ;
ER) — i il
Adagio, senza misura IJ:so Y L, . \} %‘L\ ) M\
A ' @ ‘ L 1 Xt —— ; =
Vibr, S '_ } - — — y 2 1 (5 o S (5 7 ) R R T .
Y veTITI VIR IITIIT > >—
PP = f PP nf
(Ped) ———= 1 L >
> r——.l-"l ?\ -3
L fti B BLCe
n - - h-];_ I N |
j E TR g :
oJ -—d A N __ﬁ ' i
Piano y = mf espressivo ""—--.f e— ﬂ}f—-::"___' f ! :
it il e T W i !
o el L 3
= T gt g NE—
Ry A—A- A ANNN S e

% "Las notas marcadas + se tocardn apagando las cuerdas con la mano izquierda, presionando entre las
: _clavijas y los apagadores. La nota marcada -¢- se tocard levantando la mano |zqulerda de manera que la

nota suene libre primero, e inmediatamente después se apagard. 3



. Vibr.

Jiano

vibr. |

Piano

FY ey
L

> tELhe

0 Jit wa CEEEE+ i
s > e — > T g T —

- - — - T * —
e =EntiEts 1
) ] f | 1 e i

l \

. _ 1 1

- 2 e : y

e/
P~



M |

Vibr.

LTI e T T
¢SS TTTEENA I wm e < dm
N -{r g
o P |[Hh S 1® -%14
olinl] e » M
; > — R ] T
a1 s o | i
Oo— [ Wl H, e i ic
o — YT IS || H A< _.f : e
i M ®
ﬁll_u Ar _.;.3 < i i .
_ Ano e I i
= --ivmﬁ“m-; | » < |° P J%c
_ ML il ! %.._- il .
e | G L) |
T _._, % _. 9 g Y
nﬁ fn .m ] 18 m ! ]
" _.mu. 1 A
—% " fﬂv - _-_._..h B b B o)
» Pt
Hﬁ 4 P
Ik ®
i i
B i N
3 o CTNE e
L ] (11
50E ol
. B __ ijegp oﬁ%ﬂl
i !J-:-.A,,J v K _
“ TITEERA p H
H el m.z ?W\A _.-.Jm m:_.»
N o »
ok W | R |
T LI e < | ™
N TR i
TH I = ~==H1ri —n h
Il ;L ”w ‘ i
x| 1n._n. J“rlt_b < 15 ”“ nWJ
H il
..Irlﬁn . u.nln inﬁ o g
I »
®
X »
x_. ﬁ. ™
g3 Sjiidy
_. ~ AL % ]T...rr Ne —_ B 1 Mnu_u
@A g o NER i STTRE Wn__#u ,ﬁHJ

paru la nota indicada con una moneda;
entre las clavijas y los apagadores

D %,- i
(Pl
Y b )
e
|_a H 4 ) __u#l
I ! v
|
If = ‘f m
] it ;
| :
ke H_- - H%- m
SH i
1R M L cm i
[ [ h
1t L i ~Mr
i il N
» £ N | *
e :
L ]
|r_c _ | et
I
i
o
[ M1
xx _} pwl. m.
1] ) m}uwgf
he
,ﬁ -J. <
ﬁ hi P . g
gl
x
xm IS
N y
) |
] L Y
O 11,
nh o.wM .n..n%.v .u,n..

con un movimiento répido y hacla afuera.

(X



ot
1 1 g

=

|ASPAS ABIERTASI (80°)

b Mg
1 H®

—1
n |

g

&
i)
T
.I
s S oo e e _— L Ca BCpl| |- T (R
1_ uﬁmﬂ - : Y # v
& 7 ' H =
iy ﬁ Il |
. TU4s) |
QL || “ .
a Wl R
=|J,= ‘ r..i.. ] .m.. P
ol muL g |
AF[ i __ g [ -
il | I ®
d J s M &
(I . T ~\n ¢
| ._.!.. -J ,,,,, < “.

]
-
I
1
—

I P Bl =i
V" B
b

-

T

-

A=
(Ped)) ———»
Acpple s emsnsasease

mjf espressivo

=N
1
)
L3

"\
te
-

S

I an
S

=
o
F al
%

Piano
Vibr,

" Piano
P. Sus
Vibr.
ano



00

=

llllllll

Animato, doppio movimento J




™>

e

—
|—
| e

[
P
—& FIF > :
————

)r"'\

Abg 2

T
A
4 Hna.
L 11
ol
L 18
A As
&l
|
>uﬁ.ru_ .:-.} o
ﬁp (& )
L 18
AR ]
>A.F 1.
L T #
8.
L |
&bl
dn_ _u—._v
)...u- e
A
LY
H.-...ﬁ. L [
*J. ( )
| 11 w
3”# ’P_H mu- i
;|G L
A\l
A 1 :
uﬂ#- A= Al
)

WVibr,
Piano 3

.__'



o

L~ >
pErepefe,.a

Vibr.

Hay
)
iano

Vibr.

{ <P 1C M~ B
Al i
m> ” X “
ol Yl e—
"F ) 8 i
& e i}
.
I | =
g
i)
M-l E _
. | ( v A mm> 2| 10A &
m !‘ o)
m _a L 18 }_H \.T.ﬂ_.., -
! { | Pt 1.
k . A L :
m # _x *s
3010 e
[T 1R i
ol (Y _
m i
: 1 ﬁ om.._u e FRTreA
il n
" A -
" i y A ATeTTRA
! A
4 A
L sAsiER - |
N ﬁ “ «_p ..... ,
W '_i' / M Ty k.iuu T“m)
.ml. fﬁr ||gv m.ﬁ/ - i;ﬁ
W?. [\ A m /\ o
NER \ R AER B
:




|
P. Sus. 1T

g

_ e;%

H

0

‘ri

i
R1H===--1

P ——m— »rpp
(Ped) — g - A
‘g“"' """""""""""""""""""""" [ )
— .y . "'_f""_dt'?—?f“'_'ﬁ\
N . A |~ ] - - - 4. o 4 1
IF =G 1 PPt
) .
Piano ' :
»rp ] S | rop !
L -] el [ 0 ez ]
<9A ~ EEmmssEEOT s E, ; : ]
£ £ |.1 o] o o e o o e e e e e e
o '*d__“q i d [ d ; o ] i - |
’ ]
~ S ¥ 5 . .
Yy 1 J
¥ —:HQE i
pr— .
[ ] £ ]

Vibr.

Piano

% Las figuras de la seccion que va del compds 81 al 83 seran interpretadas ten répido como sea posible. Estos compases no se mediréin con respecto al pulso, sino con respecto a las repeticiones. El piano

actard como conductor, repitiendo dos veces las figuras en cada compds. Al tocar por segunda vez el compés 83, el plano pasaré directamente al compés 84, El vibréfono mientras tanto repetirs la misma
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