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Jourdain.- ¢No hay mds que la prosa y los versos?
Profesor de filosofia.- No, serior. Todo lo que no es prosa es
verso, y todo lo que no es verso es prosa.
Moliere

La poesia es una especie de lenguaje.

R. Jakobson



Retdrica y erotismo en el poema Mi prima
Agueda de Ramon Ldpez Velarde



Introduccion



La presente tesis tiene por objeto de estudio el poema M/ prima
Agueda de Ramén Lépez Velarde. La preocupacidn capital del andlisis
se encuentra en la conexidn intima entre la formay el contenido, y
aunque ambos aspectos son dos caras de una misma moneda, durante
mucho tiempo los estudios de literatura se redujeron a corroborar
tnicamente si lo que decia un texto tenia que ver necesariamente con
los sucesos sociales, dejando de lado su construccién formal'. En
consecuencia, muchos criticos se han acercado a este poema con una
posicion sélo interpretativa y no formal, intralingiiistica del poema.

La eleccién del poema Mi prima Agueda tiene como propdsito
principal mostrar que la literatura en general, y la poesia en particular
son discursos que comportan una estructura formal especial, esto es,
que su forma de construccion es muy diferente, aunque parecida a la
que empleamos para comunicarnos normalmente y de manera prdctica.
Para ello evidenciaré esta diferencia con base en la teoria de las
funciones de la lengua propuestas por Roman Jakobson asi como en la
retérica® -la elocutio-.

Desde Aristoteles sabemos que el apartamiento del lenguaje

literario con respecto al lenguaje comdn, prdctico, produce el

' "En los primeros afios del siglo XX, la situacion de los estudios literarios en Rusia era mds
o menos idéntica a la que se daba en los restantes paises europeos. Por un lado, una historia
literaria académica de raices positivistas, dominada por la erudicién y poco atenta a los
valores estéticos..". V. M. De Aguiar e Silva, Teoria de la literatura. Pag. 397.

2 *La parte de la antigua retérica a la cual hoy metonimicamente nos referimos al hablar de
retdrica, es la elocutio, es decir, el repertorio descriptivo de donde se eligen las figuras".
Helena Beristdin, Andlisis e interpretacion del poema lirico. Pags. 64-65-.



fenédmeno que los griegos llamaron alienacion’ y los formalistas y
estructuralistas del siglo pasado llamaron desautomatizacion'.

El lenguaje de la literatura es un cierto tipo de lenguaje que de
manera intencionada produce un efecto de sentido estético. La
estructura de la lengua poética, con abundante presencia de la
“inventio" y la “elocutio”, la hemos heredado de Gorgias de Leontinos
(493-390 a. C). Debemos a Gorgias los estudios sobre las dos
facultades del lenguaje, una, la poética y la otra, la psicagdgica. Con la
primera es posible construir mundos no reales, pues pensamos e
imaginamos con palabras; es decir, construimos mundos de ficcion, y
con la facultad psicagdgica podemos construir discursos "que son como
los ensalmos, introductores de placer y evacuadores de pena, que
hechizan, persuaden y hacen cambiar de opinién a quienes los
escuchan..’. Gorgias ensefiaba a convencer mediante la palabra y para
ello compuso dos discursos de ficcion para mostrar que era posible
construir un tipo de discurso que, aunque no real, si de una estructura
retorico-poética capaz de persuadir a cualquier oyente. Los temas ya
existian en la tradicion literaria, sin embargo, la forma de su escritura
fue lo que los hizo poéticos. Se trata del Encomio de Helena'y La

defensa de Palamedes®.

? "La alienacién es el efecto animico que ejerce en el hombre lo inesperado como fenémeno

del mundo exterior. Este efecto es un shock psiquico que puede llevarse a cabo en formas y
grados diferentes”, Heinrich Lausberg, Elementos de retdrica literaria. Pdg. 57.

% "Fue Shklovsky quien estudié la naturaleza de la desautomatizacién como rasgo esencial
de la obra de arte". Helena Beristdin, Andlisis e interpretacion del poema lirico. Pag. 15.

> Antonio Lépez Eire, Esencia y objeto de la retdrica. Pags. 15-16.

® Gorgias, Fragmentos. Trad. Pedro Tapia Z. Pdg. viii.



Para Antonio Lépez Eire, el texto que instituye a la Retdrica’ se
encuentra en el discurso Encomio de Helena, en cuyo estudio se lee:
"La palabra es un gran soberano, que con pequefiisimo y sumamente
insignificante cuerpo lleva a cabo divinisimas obras®”.

El placer que produce el texto como acto estético se debe a que se
advierte, no sélo lo que el poema dice sino como dice o que dice. En
este sentido podemos observar cémo esas facultades, la poética y la
psicagégica de la lengua en el poema M/ prima Agueda nos
proporcionan una especial estructura formal; mi tesis se sustenta en
que es a través de estas facultades, ademds de la presencia de la
elocutio 'y de la funcion poética de la lengua lo que explica de manera
objetiva la naturaleza del poema. Es esta pues la contribucion a la
obra de Ramodn Lopez Velarde, el poema es concebido como placer y
como objeto de creacidn artistica, andlisis e interpretacion.

El estudio de los factores y las funciones de la lengua llevo a Roman
Jakobson, a poner al descubierto los fendmenos linglisticos que
intervenian en la produccion del lenguaje literario. El lenguaje de la
literatura se centra en la funcién poética y aunque las otras funciones
de la lengua intervienen en menor o mayor grado, es la poética la
dominante. Sin embargo, esta propuesta tedrica no define del todo el

lenguaje literario, y por otro lado, tampoco explica la conformacidén

" "La Retérica de Aristételes no pretendia ser "general”, lo era, y lo era hasta tal punto,
dentro de la amplitud de su visién, que una teoria de las figuras no merecia en ella ninguna
mencién particular; solamente algunas pdginas sobre la comparacion y la metdfora en un
libro -de tres- consagrado al estilo y a la composicién, territorio exiguo, rincén apartado,
perdido en la inmensidad de un imperio”. "La retérica restringida". Gérard Genette en,
Investigaciones retoricas IT. Pag.203.

® Antonio Ldpez Eire, Esencia y objeto de Ja retdrica. Pdg. 16.



del discurso de la literatura. Incluso la funcién poética de la lengua,
no es exclusiva del lenguaje literario, pero allana el camino para
descubrir lo propio del arte de la literatura. Recientemente los
teoricos han observado que los actos de habla estdn inmersos en su
contexto y que toda su fuerza, toda su intencionalidad o propdsito
radica en la voluntad del hablante.

Recordemos cémo Jakobson define la funcion poética:

La funcidn poética proyecta el principio de equivalencia del eje

de seleccidn al eje de combinacidn. La equivalencia pasa a ser un

recurso constitutivo de la secuencia’.

El eje de seleccion se refiere a los paradigmas léxicos vy
gramaticales, mientras que el eje de combinacidén a los sintagmas; a la
oracion, o a las relaciones oracionales.

De esta manera, en todos los actos de la comunicacién intervienen,
vertical y horizontalmente, las relaciones lingiiisticas. En todo poema,
en consecuencia “la proyeccion del principio de equivalencia y
combinacién” actdan de manera mds sélida debido a que en cada verso
los niveles de la lengua™ se encuentran intimamente correlacionados,
(los niveles fono-fonoldgico, morfosintdctico, semdntico y logico
recurren de manera enriquecida, potenciada).

Mds tarde, Tinianov sefialé que la literatura concebida

sistemdticamente (con base en el plano de la forma y el contenido; en

® Roman Jakobson, Ensayos de lingiistica general. Pdg. 369.

% La teoria de los niveles fue propuesta por Emile Benveniste, "Varias unidades del mismo
nivel pueden ser contenidas en unidades de orden superior y cada una de ellas contiene
unidades de orden inferior”, en Refdrica General del Grupo M. Pdg. 71.



sus niveles fdnico-fonoldgico, morfosintdctico, semdntico y ldgico)
constituye en si misma su marco de produccién que le va a dar a la
obra sus caracteristicas propias; las series, literaria, cultural e
historica. La literatura concebida asi estd en una relacion estrecha
con todo lo que sucede socialmente, es decir, se implican las relaciones
de los elementos estructurales intratextuales y extratextuales'.
Consecuentemente, sefiala Helena Beristdin que:

".. estos estudios llevaron a concebir a la obra literaria en
relacion con la cultura y la historia de la época contempordnea
de su autor partiendo de la obra misma, del modo como esta
construida para significar lo que significa a través del modo de

ser del sujeto de la enunciacién'®".

Por su parte, los formalistas -adn dentro de Rusia y después en Checoslovaquia en el
Circulo lingiiistico de Praga- respondieron a las dos criticas fundamentales que se hacian a
sus teorias haciendo mds explicita la relacién entre el arte y su sociedad, y del mismo
modo, entre la expresidn y el contenido de la obra (Jakobson, Tinianov, Sklovsky y
Eijenbaum)". Mdnica Mansour, Ensayos sobre poesia. Pag.291.

' Helena Beristdin, Andlisis e interpretacion del poema lirico. Pég. 15.
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Las teorias del “"desvio”



La retérica helénica distinguia con claridad expresiones que se
distinguian del habla coloquial y prdctica, la que empleaban los griegos
en su comunicacion cotidiana. A esas expresiones Aristoteles les llamé
extrafiamiento™"

Mds cercano a nosotros, los estructuralistas llamaron desviacion a
las expresiones que se apartaban de un grado cero de la norma
gramatical de la lengua. Asi la poesia es diferente a la prosa por el
apartamiento de ese grado cero de la lengua "normal” en los planos
fonético-fonolégico, morfo-sintdctico y semdntico. Esto es, la poesia
seria un lenguaje desviado de la norma.

Lausberg al respecto expresa: "La vivencia de alienacién puede ser
provocada por la materia misma y por los fendmenos de la elaboracidn,
en particular por pensamientos, por elocutio, por dispositio, por
pronuntiatic®". “La alienacidn es el efecto animico que ejerce en el
hombre lo inesperado como fenomeno del mundo exterior. Este efecto
es un schok psiguico que puede llevarse a cabo en formas y grados
distintos™".

Asi, la estructura lingtistica poética produce el goce estético, es
decir, genera una sensacion como la que experimenta un extranjero,

una sensacion de novedad. Lo anterior se logra a causa de un

procedimiento estilistico que hace percibir la realidad como algo

B "Lo que se aparta de los usos ordinarios consigue, desde luego, que (la expresién)

aparezca mds solemne, pues lo mismo que les acontece a los hombres con los extranjeros y
con sus conciudadanos, eso mismo les ocurre también con la expresién. Y por ello conviene
hacer algo extrafio el lenguaje corriente, dado que se admira lo que viene de lejos, y todo lo
que causa admiracidn, causa asimismo placer”. Aristételes, Retdrica Libro III 1404a 9.
Pag. 487

" Heinrich Lausberg, Elementos de retdrica literaria. Pdg. 58.

' Idem. Pdg. 57.
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inédito. El extranjero en su impresion sensorial ve los objetos, a
sentirlos por primera vez.

La expresién desautomatizada, procedimiento estilistico que hace
percibir la realidad como algo insélito, provoca en la poesia, el sentido
del "shock psicoldgico” en el oyente, asi, éste se ve atrapado por la
magia de las palabras, sin saber que la razén, la zona que desconoce
estd controlada por el hablante que sabe decir las palabras que lo
estdn persuadiendo. De la misma manera el poeta hace su aparicién
como el hechicero que convierte a la audiencia en tfodo oidos. Se sabe
que Homero empled en la Odisea palabras que requerian una
explicacion dirigida al gran auditorio que escuchaba emocionado el
relato.

Desde esta perspectiva -siguiendo a Lépez Eire- "La retorica es una
especie de gramdtica secundaria, una gramdtica de las desviaciones
del sistema de reglas primario.. es una gramdtica que contiene el
sistema de reglas de la configuracion linglistica persuasiva®” La
gramdtica retérica, pasa a ser parte de la elaboracién manifiesta del
sentimiento; los usos correctos de las formas linglisticas van a
manifestarse paralelamente a las formas gramaticales organizadas
retéricamente, para producir esos efectos que hechizardn a los
receptores. Por esta via, la escritura artistica va a construirse sobre
una base retdrica (y poética) para que el lector (receptor) sea

invadido por esas formas veladas que le van a causar placer. Asi pues,

' Antonio Lopez Eire, Esencia y objeto de la retdrica. Pég. 133.
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el poeta por un lado, maneja una lengua correcta gramaticalmente, y
por el otro lado, emplea una lengua mds eficaz, persuasiva, retorica.

La riqueza de sentido que se opera en el contenido se da gracias a
la elaboracién lingliistica, e inclusive, la retérica refuerza los
contenidos que producen una ilusién de verdad. De tal modo que en la
linea sintagmdtica, por una parte existe una sintdxis normativa, y por
otra parte, aparecen las figuras, que son la parte fundamental de la
elocutio. El poeta construye ademds tropos'’, segtin la intencién del
discurso, segln el tipo de destinatarios. Es decir, las formas
lingliisticas se actualizan segin sea el motivo del discurso y el
receptor al que se destina.

Sin embargo, no porque el texto esté habilitado por metdforas,
aliteraciones, zeugmas, comparaciones, alegorias, etcétera, esto es,
por figuras y otros recursos literarios que producen el extrafamiento,
la creacidn del poeta es poética. La poeticidad de la creacion literaria,
de la literatura es algo que estd mds alld de nuestro alcance, es una
parte que sale de toda explicacion lingliistica y retérica. Paul Valéry
habia expresado:

Toda belleza es singular, el valor estético estd en funcion de una
estructura original. S/ la belleza, segun Baudelaire es siempre
extrafia, se necesita ser tonto para atreverse a prevenir sus
apariciones. De la belleza solo se puede comprobar su presencia

siempre inesperada.

YTropo. Figura que altera el significado de las expresiones por lo que afecta al nivel
semdntico de la lengua. Ya sea que involucre palabras completas (tropos de diccidn o de
palabra).
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Sin embargo, un estudio de este tipo, sin duda no explicaria por
qué y como tal texto es eficiente, podria al menos explicar como
y por qué un texto es un texto, es decir, cudles son los
procedimientos del lenguaje que caracterizan la literatura.

La literatura es antes que nada un uso singular del lenguaje, y es
precisamente la teoria de este uso lo que constituye el primer
objeto de una retdrica general y quizd generalizable®.

Asi pues, la idea central del cdmo se dice lo qué se dice tiene en la
teoria del desvio su base mds directa.

En £/ arte como artificio Shklovski postula la base de la {nueva}
teoria literaria: " Todo el trabajo de las escuelas poéticas no es otra
cosa que la acumulacion y revelacion de nuevos procedimientos para
disponer y elaborar el material verbal.®". Y mds adelante, en el mismo
articulo se lee:

"La imagen poética es uno de los medios de crear una impresion
maxima. Como medio, y con respecto a su funcion, es igual a los
otros procedimientos de la lengua poética, igual al paralelismo
simple y negativo, igual a la comparacion, a la repeticion, a la
simetria, a la hipérbole, igual a todo lo que se considera una
figura, a todos los medios aptos para reforzar la sensacion
producida por un objeto (en una obra, las palabras y aun los

sonidos pueden ser iqualmente objetos) .2°".

'8 paul Valéry, Teoria poética y estética. Pdg. 62.
“Tzvetan Todorov, Teoria de los formalistas rusos. Pég. 56.
% Idem. Pdgs. 57-58.
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Para los estructuralistas, la poética del desvio resulta de apartarse
del grado cero de la escritura. Un texto considerado como de grado
cero es aquel en donde las palabras dicen lo que estdan expresando, las
palabras funcionan Gnicamente como medio de comunicacién con su
referente contextual, es decir, la lengua actda en su funcién
referencial. El grado cero desaparece cuando al acto de habla se
adhieren otros significados. Asi, seglin Barthes, se crea “.. wna
escritura cuya funcion ya no es solo comunicar o expresar, Sino

2t 'y mds adelante se lee: “Este

imponer un mds alld del lenguaje...
orden sacro de los Signos escritos propone la Literatura como una
institucion y evidentemente tiende a abstraeria de la Historia, pues
ningun cerco se funda sin una idea de perennidad, pero alli donde se
le rechaza, la historia actda mds claramente, por lo que es posible
formular una historia del lenguaje literario que no sea ni la historia de
la lengua, ni la de los estilos, sino solamente la historia de los Signos
de la Literatura.?®".

Asi el lenguaje poético posee una especial estructura en donde las
recurrencias fonéticas, morfoldgicas, sintdcticas, semdnticas vy
retdricas potencian el lenguaje artistico. El lenguaje de la poesia es un
tipo de construccion lingiistica desviada, porque se aparta del
mencionado grado cero, que es la forma de comunicacién prdctica.

Ddmaso Alonso, en " Garcilaso y los limites de la estilistica” dice: “/a

forma po€tica es un complejo de complejos: contiene, de una parte, la

representacion conceptual de lo mentado por el poeta’ de otra, un

?! Roland Barthes, £/ grado cero de la escritura. Pég. 11.
22 Idem. Pdg. 11.
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complejo de elementos fonéticos que todos ellos tienden a establecer
relaciones no convencionales entre el significante y la cosa significada
23u

Lo anterior nos lleva a pensar que existe una estructura lingliistica
poética y una estructura lingliistica no poética. Asi un poema tendrad
elementos lingliisticos como serian el fonema, la silaba, las palabras
que forman una oracidn, y elementos fdnicos como la cantidad, la
intensidad, el tono y el timbre, por otra parte, el poema tendra una
estructura poética constituida bdsicamente por el lenguaje figurado.
Como se observa el lenguaje de la poesia es muy distinto del lenguaje
de la comunicacidon prdctica. El lenguaje de la poesia tendra
necesariamente mds significados, es decir, es plurisignificativo.

Sin desear adelantar resultados, existe en el fondo de foda la
historia de la poesia en particular, y de la literatura en general,
concebidas éstas como portadoras de una estructura especial
diferente, la idea de que hay dos clases de lenguajes, uno en sentido
recto y otro en sentido figurado que hemos heredado como parte de
una tradicion literaria milenaria. El sentido figurado, que es el que nos
interesa, emplea en su estructura los elementos retodricos. Esta
construccién consiste en una desviacion del sentido que estd
expresado en la linea significativa. La elocutio, en consecuencia,
comprende todas las diferentes formas lingliisticas que en la linea
significativa adquieren otras significaciones. Asi hay transposiciones

en todos los sentidos, y estas transposiciones cruzan horizontal y

** Ddmaso Alonso, Poesia espariola. Pdg. 49.
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verticalmente todas las estructuras lingliisticas. El Grupo M, por
ejemplo, estudia la elocucion, esto es, el modo de funcionamiento
general de las figuras. Estudia los mecanismos por los cuales se
producen los desvios, desde el nivel de los sonidos al nivel de los
sintagmas. La explicacion de los mecanismos que se generan en la
elocutio se encuentra en el ‘“inevitable concepto de desviacion

241 | os desvios

respecto de una norma ideal denominada grado cero
son de diferentes naturaleza. Los desvios se manifiestan en diversos
niveles de la lengua en; "gramemas y fonemas; silabas; palabras;
sintagmas; luego en las frases, en el plano de la expresion, en los
semas; en morfemas, hipolemas; lexemas; y en oraciones en el plano

2% Asi, cuando las figuras pertenecen al plano de la

del contenido
expresion {que modifican el aspecto sonoro o grdfico de las palabras}
los llamaron metaplasmos. En la elocucion se verifica diversos tipos de
desvios lingtiisticos; los que suprimen parcial o totalmente; los que
adicionan; los que permutan genéricamente o por inversion unidades
minimas de significacion.

Para los estudiosos mencionados, las formas retdricas son
Unicamente aquellas “gue persiguen efectos poéticos" y se dan,
primordialmente, en la poesia. En el lenguaje de la poesia el empleo de
las palabras es artificioso, las palabras estdn puestas en la linea
significativa para expresar mds de lo que dicen en su plano denotativo.

Lo artificioso consiste en esa estructura inesperada,

desautomatizada, es decir, en una

24 Antonio Lopez Eire, Esencia y objeto de la retdrica. Pég. 125,
2% Retdrica general del Grupo M. Pdg. 72.
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estructura carente de los referentes normales, cotidianos. Por
un lado, el discurso artistico se explica por su configuracidn,
"retorica” y, por el otro lado, como la lengua es un hecho social, se
define por su cardcter de comunicacion y por la intencionalidad del

hablante. Asi la retorica es una gramdtica de las desviaciones.

19



El lenguaje retorico



Todo acto de comunicacién lleva implicita una intencionalidad del
hablante. De tal manera que, para lograr el objeto de la comunicacidn,
el hablante se apoya en estructuras formales. Asi, un gracias, un
atentamente, o por Jlo dicho anteriormente son meras formas
retéricas puestas en prdctica para lograr un fin preciso. Si esto
sucede en el lenguaje cotidiano, donde la comunicacién se establece
como un uso prdctico, en el lenguaje de la poesia, en el lenguaje
literario, en el lenguaje artistico existe una intencionalidad mds
elaborada que consiste en hacer que el lector crea que /ee en un acto
primero, inocente, sin darse cuenta de que subyacen alli trampas
estructurales; lingliisticas; fonéticas, fonoldgicas, sintdcticas;
morfoldgicas; otras semdnticas, ideoldgicas; otras retéricas que van a
guiar la lectura y la apreciacion de ese objeto de estudio. Al respecto
Lausberg escribe:

"Hemos de dejar establecido que las formas linglisticas y
retdricas solamente son "formas” que, mediante la intencion
siempre en acto {voluntas} del hablante, son [llenadas con
contenidos que actuan en acto sobre el oyente, contenidos que
son los que solamente importan al hablante y al oyente. Asi,
pues, las formas son solo recipientes del contenido relevante
conforme a la situacion °*".

En el lenguaje de la poesia sucede que, mientras el lector sea un
lector inocente, superficial, se quedard necesariamente en el nivel de

los contenidos y dard como hecho dado, su emocién, su admiracién por

% Heinrich Lausberg, Elementos de retdrica literaria. Pdg.14.
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lo leido, por lo que dice el texto. Por otro lado, si el lector no
Gnicamente lee el contenido del poema -del cuento, de la novela- sino
que, ademds, se da cuenta del cémo se han logrado los efectos de
sentido, cémo estd construida la Fforma: la rima, el ritmo, los
paralelismos sinonimicos, las pausas, las oraciones, las figuras, es
decir, sabe cémo funciona cada grupo de palabras, cada grupo de
frases, como funciona el mecanismo de construccién de significados;
el lector que comprende la estructura interna y externa; la
superestructura y la macroestructuras®’ que construyen el andamiaje
del poema, comprenderd que la semiologia propia de ese texto, un
poema, un cuento, una novela, estd ahi para producirle ciertos efectos
de sentido estéticos, comprenderd también el por qué el texto le
causa tales efectos de sentido y no otros.

El lenguaje literario es esencialmente recurrente, porque la
presencia de sindénimos, de comparaciones, de repeticiones, de
metdforas, son una forma de multiplicar el significado. Para el poeta
estos recursos se despliegan como una manera de persuasion, y en el
lector se traducirdn como signo de deleite estético. Pero los recursos
retdricos propios de la poesia no lo son siempre para la prosa, es
decir, los recursos retoricos se aplican con cierta pertinencia a la
naturaleza del tfexto que se trate. Asi en la poesia las repeticiones
ritmicas son una recurrencia aceptable mientras que en la prosa serdn

tachadas como cacofonias.

7 Teun A.Van Dijk, Estructuras y funciones del discurso. Pg. 13.
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Si bien, “Los referentes historicos, sociales, psicologicos.."-dice
Jakobson- fueron por mucho tiempo la base de los estudios literarios,
a partir de los estructuralistas se establecieron las bases para que el
estudio de la literatura fuera concebido semioldgicamente. Para
Jakobson “e/ estudio lingdistico de la funcion poética dentro del
contexto de los mensajes verbales en general y de la poesia en
particular®® es la primer instancia para acercarse a este tipo de
discursos. Para el tedrico ruso el lenguaje de la poesia pasa por tres
ordenes: "“/a tradicion poética presente, el lenguaje cotidiano actual y
la tendencia poética que preside esa manifestacion particular®®". Sin
embargo hay que apuntar que la funcidn poética de la lengua, tal como
la concibe Jakobson, no es exclusiva Unicamente del texto literario,
sino que también aparece en otfros textos como en los logrados
anuncios publicitarios.

De esta manera, la funcion poética en la literatura difiere de la
funcion referencial, porque mientras ésta se dirige a una realidad
extralingliistica, realidad “real”, concreta, la funcién poética dirige su
atencion al mensaje mismo. En este sentido se dice que la funcidn
poética estd desviada de la forma habitual, comunicativa de la lengua.
A diferencia de la comunicacién prdctica, en la poesia las trabazones
de elementos lingiiisticos y semdnticos tienen otra finalidad, la de
producir con los “"recursos literarios" efectos estéticos.

Asi es que el lenguaje poético es un lenguaje desviado de su forma

natural, de la expresion comun y corriente, de la expresion

%8 José Pascual Buxé, Introduccion a la poética de Roman Jakobson. Péag. 19.
* Idem. Pdg. 19.

23



pragmdtica, desviado de la norma lingliistica natural. El poeta
transmite, en su expresion linglistica, su forma de ver los contenidos,
de ver al mundo, la "realidad”. Esto es, el poeta posee un estilo propio
y Unico. Aristoteles decia que el estilo es importante porque el poeta
sabe qué decir y como hay que hacerlo. De esta manera el poeta
emplea, el discurso retérico que persuade y el discurso poético que
embelesa. El estilo se logra a través de un proceso de seleccién y
combinacidn, es pues, el resultado de la transformacion que sufre el
lenguaje tanto en su funcién poética como retérica.

Como se observa, existe una estrategia retorica que subyace en
cada fexto literario y que se manifiesta en la linea del significante. A
esta estructura lingliistica y retérica se le ha venido llamando, a
través del tiempo, elocucién que es el ropaje verbal del contenido o de
la materia. Hay que observar que la seleccién y la combinacién en los
planos paradigmdticos y sintagmadticos propuesto por Jakobson estdn
implicitos de alguna manera en la retorica cldsica: en la /nventio, en la
dispositioy en la elocutio.

Asi Lépez Eire apunta: “En el nivel del estilo, el extranjerismo o
empleo de palabras y estructuras sintdcticas que no son las usuales, y
la recurrencia, que consiste en sobrecargar con reiteraciones la
diccion en todos los planos del habla, desde el fonético al semdntico,
no son mds que consecuencias del tipo de acto de habla que se

realiza®® ",

3% Idem. Pdg. 130,
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De tal manera que el desvio no se produce udnicamente por la
presencia de lenguaje en su funcién poética de la lengua, sino por la
situacién en la que se produce, por el contexto. Esta idea, agrega
Lépez Eire proviene de tres obras alemanas de la primera mitad del

siglo pasado, la de Ernest Curtius, la de Dockhorn y la obra de

Lausberg®.

*! Idem. Pdg. 132.
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Andlisis del poema M/ prima Agueda



a) El poema*

Mi madrina invitaba a mi prima Agueda
a que pasara el dia con nosotros,

y mi prima llegaba

con un contradictorio

prestigio de almidon y de temible

Juto ceremonioso.

quueda aparecia, resonante
de almidon, y sus ojos
verdes y sus mejillas rubicundas
me protegian contra el pavoroso
luto...

Yo era rapaz
y conocia la o por lo redondbo,
y Agueda que tejia
mansa y perseverante en el sonoro
corredor, me causaba
calosfrios ignotos..

(Creo que hasta le debo la costumbre
heroicamente insana de hablar solo).

A la hora de comer, en la penumbra
quieta del refectorio,

me iba embelesando un quebradizo
sonar intermitente de vajilla

y el timbre caricioso

de la voz de mi prima.

%2 La edicién que manejo para el presente andlisis es la de Antonio Castro Leal. Ramén
Lépez Velarde Poesias completas y el minutero. México. Porrda. 1983,



Agueda era
(luto, pupilas verdes y mejillas
rubicundas) un cesto policromo
de manzanas y uvas
en el ébano de un armario afioso.
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b) Ubicacion del poeta

Ramédn Ldpez Velarde publica La Sangre devota (1916) a veintiin
afos de la muerte de Manuel Gutiérrez Ndjera (1895); a diez afios de
la muerte de Manuel José Othon (1906). Luis 6. Urbina, habia
publicado dos afios antes (1914) Ldmparas de agonia. A tres afios de la
muerte de Velarde, moriria Amado Nervo (1919).

En esa época circulaban la Revista Azul (1894-1896) y la Revista
Moderna (1897-1911). Esta dltima, dirigida por Jesis Valenzuela y
Amado Nervo. En las dos revistas se publicaba la poesia francesa
romdntica, Chateaubriand, Alfredo Musset; Lamartine, Lord Byron; y
la parnasiana, Gautier, Leconte de Lisle, F. Coppée. Mds tarde se
publicaria la poesia de los simbolistas Arthur Rimbaud, Stéphane
Mallarmé, Paul Verlaine, Isidore Ducasse, Victor Hugo y por supuesto
a Charles Baudelaire, el parnasiano y simbolista mds importante de la
época.

*

En 1906, la revista Savia Moderna agrupard a los futuros
integrantes del Ateneo de la Juventud. En este mismo afio Justo
Sierra inaugura la nueva Universidad. Se crea también la Universidad
Popular. El maestro Antonio Caso en una serie de conferencias "/iguida
al positivismo, filosofia oficial que habia estrangulado los planteles
docentes durante la dictadura porfiriana®®". Otros personajes de la

época que influyen con sus ideas vanguardistas son Pedro Henriquez

** Allen W. Phillips, Ramdn Ldpez Velarde, el poeta y el prosista. Pdg. 23.

29



Urefia, Alfonso Reyes, José Vasconcelos, Argiielles Bringas, Manuel de
la Parra, Carlos Gonzdlez Pefia, Julio Torri, Eduardo Colin, entre otros.
Ya Manuel Gutiérrez Ndjera, Agustin F. Cuenca y Justo Sierra habian
iniciado la "renovacién modernista*"

Se lee a Enrique Gonzdlez Martinez, a José Juan Tablada, a Luis 6.
Urbina, a Manuel José Othén, a Salvador Diaz Mirdn, a Francisco A.
de Icaza, a Justo Sierra, a Agustin F. Cuenca, a Rafael Lopez y a
Efrén Rebolledo.

México vive los Ultimos afos del porfiriato (1910) y se inicia la
Revolucion mexicana.

Lépez Velarde vive la muerte del movimiento modernista y se
instala en un posmodernismo que es otra vanguardia literaria.
Heredero, como se ha visto de una fradicion cultural y literaria,
Velarde imprime su personal visién del mundo en su prosa y en su
poesia®®. En sus criticas literarias estd presente su formacidn
intelectual: su conocimiento de la Biblia, de los cldsicos griegos y
latinos, de los autores del barroco y del renacimiento. Lee a los poetas
latinoamericanos Rubén Dario®® canto a la Argentina, 1910, a Julio
Herrera y Reissig Los éxtasis de la montafa 1904, a José Marti, a

José Enrique Rodd, a Leopoldo Lugones {La guerra gaucha, 1905,

3 Idem. Pdg. 29.
® A partir de su llegada a la capital en 1912, colabora en las mejores revistas del dia'y no

se interrumpe esta actividad sino con la muerte"”. "Asimismo, ya antes de llegar a la capital
habia colaborado en los periddicos Nosotros, 1909; El Regional 1909-1914; en la revista
Pluma y Ldpiz 1909; y aunque no existe una relacién minuciosa de todas sus publicaciones,
existen indicios de que colaboré en otras publicaciones de la época”. Allen W. Phillips,
Ramon Lopez Velarde, el poeta y el prosista. Pdg. 55.

*¢ Luis Monguio, dice Allen W. Phillips, "encuentra la afinidad ritmica que hay entre Cancién
de otofio en primavera y Hermana , hazme llorar”. Op. Cit. Pdg. 104.
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Lunario sentimental 1909, Odas seculares, 1910}, a Santos Chocano, y
a los espafioles Antonio Machado, Juan Ramén Jiménez, Miguel de
Unamuno, Jacinto Benavente, Valle Inclany Azorin. Ademds lee a los
dramaturgos espafioles de la época. "En resumen, el escritor Lépez
Velarde estuvo siempre en contacto con las dltimas promociones
literarias en Espafia, abierto a las voces mds auténticas y también a
muchos poetas de mérito desigual que se formaron a principios de
nuestro siglo®”".

Allen W. Phillips comenta que el poeta mexicano conocia a los
cldsicos griegos y romanos, a los cldsicos franceses y que fue lector
de los escritores del barroco espafiol.

A decir del propio poeta leemos en Critica literaria "5/ guien lee
hoy poemas nuestros en un decir Jesus supiera el sacrificio de
aquellos afios de 1903,1904,1905,1906, y de los que siguieron.
Tropezdbamos, digo mal, topdbamos como ratonzuelos contra
volimenes de todos los autores, muertos o vivientes..*®".

El movimiento estético literario llamado modernismo ha sido dificil
de delimitar por los criticos e historiadores de la literatura
latinoamericana. Las razones, unas estrictamente literarias y otras
politicas no aclaran mucho en el fondo la clave del conflicto. Para José

Emilio Pacheco® el problema se resolveria conociendo el lenguaje de la

épocay de los matices de los movimientos estéticos europeos.

*

37 Idem. Pdg. 71.
38 José Luis Martinez, Obras. Ramdn Ldpez Velarde. Péag. 524.
39 José Emilio Pacheco, Antologia del Modernismo. Volumen I. Pdg. viii.
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La poesia de Ramon Lopez Velarde se mantuvo, durante muchos
afios, cerca de veinticuatro {de 1916, época de la publicacién de La
sangre devota a 1940, con la aparicion del prologo de Xavier
Villaurrutia} sumida en la incomprension. La sangre devota era leido
con el cddigo lingiiistico propio de esa época. Xavier Villaurrutia delaté
al poeta, descubrié su secreto, y descubrid, a las nuevas generaciones
una nueva forma de leer su poesia, con un cédigo diferente que
ademds de comunicar sentimientos y emociones provocaba
sentimientos encontrados, religiosidad y erotismo, recato vy
desventura. Toda su poesia es la provocacion mds sutil de la
sensualidad, del sentimiento amoroso, es el tema que, debido a la
contradiccion espiritual desazona la concepcién amorosa y religiosa de
su tiempo.

Todo lenguaje artistico es una transgresién al sistema lingliistico
establecido, transgresion que obliga a comprender las relaciones
internas enfre lector, autor, obra y sociedad. La historia de los
movimientos artisticos es mds una historia de las transformaciones
de las formas lingliisticas, pictdricas, escultdricas, etcétera, que
delatan su marco de produccion; y donde sus rupturas consolidan la
tradicion artistica. La expresién del poeta es pues, un acto de habla
mds que se define por su contextualidad y por su situacion
comunicativa®®, en este caso, de entre otros poetas y sus textos. Es
por ello que se habla de estilos, de formas de pensamiento y escritura

que provocan ciertas rupturas con lo que existe en ese momento.

% La situacién comunicativa implica al contexto lingiiistico, el tipo de texto, el objeto del
discurso, la voluntad del autor, la situacion propiamente y los destinatarios.
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c) Andlisis fonico-fonoldgico

El poema es un todo lingiiistico. Es también un juego de simetrias
ritmicas. Es una distribucion inteligente {voluntas} de unidades
significativas. Su escritura es la escritura de una forma artistica. Al
respecto leemos en Jakobson: "Indudablemente el verso es ante todo
una figura fonica recurrente, ante todo, pero nunca sdlo eso™".

El verso es siempre un grupo fonico en el que su unidad minima, la
silaba ritmica, juega el papel mds importante. Los elementos del verso:
el acento de intensidad, la pausa métrica, la cesura y el nimero de
silabas han sido determinados a partir del criterio de que la lengua
espafiola pertenece al grupo romdnico*. El poema construye su
significado a través del significante, el poema se convierte asi en una
recurrencia de elementos tanto en el plano expresivo como en el
significativo: la expresidn y no sdlo lo que dice el texto es un fin en si
mismo.

La union entre e/ como se dice lo que se dice son aspectos
imposibles de separar, todas las partes forman una unidad: significado
y significante; al respecto dice Lausberg: "Toda obra de arte por
medio de la palabra consta de resy verba®™. No es posible sélo
atender aisladamente a una de sus partes. Por el lado significativo
leemos, a un emisor lirico que reelabora, mediante la funcidn poética
de la lengua y con la presencia de la retdrica, la forma {verbd} y el

contenido {res}. En el poema, la forma produce una sobre significacion.

* Roman Jakobson, £/ lenguaje y los problemas del conocimiento. Pég. 32.

2 Los criterios que se han establecido, en cuanto a la constitucién del verso espafiol, son a
partir la métrica del verso romdnico.

% Heinrich Lausberg, Manual de retdrica literaria. Vol. I. Pég. 99.
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La ordenacién de las palabras en la linea del significante conforma
cierta simetria en cada poema, simetria que vemos reflejada en todas
y en cada una de las partes del poema, si la predominancia, por
ejemplo, de las vocales es abierta tendremos como resultado un poema
sonoro.

En consecuencia, el poema sometido a cierta simetria produce una
estrofa medida, afectada por la voluntad del poeta. La regularidad y
la repeticién de la construccion en las estrofas da como consecuencia
un texto poliestréfico en varios niveles.

El poema M/ prima Agueda estd dividido en seis estrofas. En total
son treinta versos. Los versos son paroxitonos con excepcién del 1° y
el 12avo. (El primero es proparoxitono y el 12avo es oxitono). La
combinacion se da entre versos de once y siete silabas, a esta
construccion se le llama forma italianizante. Como puede observarse
existe un cierta correspondencia entre los versos heptasilabos y
endecasilabos. En todos los versos existe un acento constante en la
pendltima silaba, este efecto da como resultado una regularidad
ritmica. En los versos 11°, 12° y 26°; el verso 11° tiene dos silabas que
combinadas con las cinco silabas métricas equivalen a un verso de
siete silabas métricas. El verso 26° tiene cinco silabas equivalentes a
cinco silabas métricas que combinadas con las siete silabas del verso
25° dan un total de once, tomando en consideracion la sinalefa de final
del verso y la vocal del inicio del verso siguiente.

Los versos 3°4°6°16°17°, 21°25° y 29° tienen siete silabas

fonoldgicas que coinciden con las silabas métricas. Lo mismo sucede

34



con los versos 9°,20°,23°,27° y 28° que tienen once silabas fonoldgicas
y que también coinciden con las silabas métricas.
Aungue la rima en general no es regular, existe una rima asonante (o-
0) en los versos 2°,8°,10°,13°,15°,17°,28° y 30°.

Las pausas estroficas y los encabalgamientos como los de los versos
11° y 12°, hacen que se produzca un efecto de versos heptasilabos.

En cuanto al tono existe un equilibrio entre el tono bajo al final de
cada verso endecasilabo y un tono alto al final de los versos
heptasilabos. En medio de algunos versos se marca un tono ascendente

por ser éstos de muy pocas silabas. Asi podemos observar:

1. Mi madrina invitdba a mi prima Agueda
2. a que pasdra el dia con nosétros,

3.y mi prima llegdba

4. con un contradictério

5. prestigio de almiddn y de temible

6. lUto ceremonioso.

7. Agueda aparecia, resondnte

8. de almidén, y sus djos

9. vérdes y sus mejillas rubicindas
10. me protegian contra el pavordso

11. ldto...

12 Yo éra rapdz

13. y conocia la 6 por lo redéndo,
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14. y Agueda que tejia
15. mdnsa y persevérante en el sondro
16. correddr, me causdba

17. calosfrios ignétos...

18. (Creo que hdsta le débo la costimbre

19. heroicaménte insdna de habldr sélo).

20. A la héra de comér, en la penlimbra
21. quiéta del refectdrio,

22. me iba embelesdando un quebradizo
23. sondr intermiténte de vajilla

24.y el timbre cariciéso

25. de la vz de mi prima.

26. Agueda éra
27. (ldto, pupilas vérdes y mejillas
28. rubicindas) un césto policrémo
29. de manzdnas y Uvas

30. en el ébano de un armdrio anéso.

Recordemos que el lenguaje dispuesto en un poema funciona de
manera distinta que en la comunicacién prdctica. Aspectos como la
presentacion del tema en cierta forma {su estructura grdfica} el
orden de las palabras y su construccion total responden a una

intencionalidad lirica del poeta. Las pausas tienen en el poema una
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intencionalidad; el acento también nos marca un cambio de direccidn
en la forma de leerse.

La rima y el ritmo van mds alld de constituir sélo un elemento
musical de la poesia, la ilacion de los pensamientos, ya sea en un verso
0 en la sucesion de los sonidos del verso ya sea por la idea, es ajustar
la tensién y distensién de las palabras para provocar ciertos efectos
en el receptor. Es decir, el cédigo en el poema es en si mismo ya un
metalenguaje. Esto lo podemos ver mds claramente en la /ronia, en
donde el cambio de voz, tono, intensidad y hasta de timbre son la base
para que el efecto de esta figura se produzca. V7. gr.:

Yo conocia la o por lo redondo

Un poema es una partitura en donde el lector ensaya sus pasajes y
refleja la calidad de la interpretacién. El poema como estructura
posee una naturaleza especifica que como lectores, no podemos sino
leerlo respetando esa estructura dada. Si alteramos esa forma,
entonces estamos desviando una de las primeras intencionalidades del
autor.

Una poesia es siempre una pregunta sobre el yo. Un yo poético que
es el ser que concibe el mundo de cierta manera. En la poesia de Lépez
Velarde al igual que en la de otros poetas estd definido el tono
personal. Es decir, cada poeta deja ver su personal modo de ver al
mundo y lo hace por medio de una determinada estructura, asi un giro
sintdctico serd una huella propia de cada poeta. Esta secuencia de

caracteristicas nos llevard, necesariamente, a comprender el
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movimiento al que estd adscrito un poeta, o bien, como en el caso de
Velarde, si este poeta aln en la etapa Modernista no es modernista.

El cardcter eminentemente acustico de la poesia, la acumulacién de
la carga emocional es producida por un grupo de sonidos, acumulacion
gradual que adquiere forma conforme la linea de significacion se
extiende y, paralelamente, por la construccién de un contenido. En
cada verso se van estableciendo asociaciones semdnticas si atendemos
al significado, y ritmicas si atendemos a la secuencia de los sonidos,
gramaticales si observamos las combinaciones de palabras -
sustantivos, adverbios, adjetivos-.

El poema visto como construccién estréfica presenta series de
sonidos articulados en vaivenes regulares, esto es, ritmicos. Asi las
texturas que cada poeta da a su poesia son el resultado de estas
constantes, constantes que dardn lugar a un estilo. Al sistematizar los
elementos fdnicos observaremos como resultado efectos poéticos,
esquemas ritmicos internos, y asi la calidad humana de cada poeta
tendrd que ver necesariamente con la calidad de percepcion de la
“realidad”, esto es, un poema es un objeto estético compuesto de
lenguaje. El poeta y su especial forma de concebir al mundo estardn
siempre presentes en la obra literaria. Aqui, llegamos a comprender
como el lenguaje en general y el de la literatura en particular son
formas de exteriorizacién de cémo el poeta ve al mundo, los cambios
de tono, de ritmo, de estructura interna de cada verso, de cada
poema, la estructura de un cuento o de una novela nos revelardn a ese
ser Unico capaz de cambiar el giro, la directriz de un movimiento

literario.
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Las palabras en la poesia serdn dnicas, esto es, carecerdn de su
significado original y estardn empleadas en el sentido que solo el
contexto les da y que el poeta les atribuyd. La relacién entre palabray
palabra, entre frase y frase serd indestructible. Si el lector explicard
el poema destruye automdticamente el sentido del mismo, el poema
como formula manifiesta no acepta la sinonimia, y perderd todo el
efecto de sentido, el momento poético, el shock psiquico. A su vez
cada palabra empleada en el texto poético estard determinando el
contexto. Es decir, que independientemente de las diferentes
funciones que esté cumpliendo el lenguaje, la funcién estard
determinada por su semiologia; esto es, por el valor de las palabras en
su contexto, o mejor, en ese contexto. Lépez Velarde nos sorprende
por sus expresiones como £ntonces era yo seminarista/sin Baudelaire,
sin rima y sin olfato, o bien, Agueda era/ (luto, pupilas verdes y
mejillas/rubicundas y ante ellas sentimos un hallazgo que solo se
sustenta por la individualidad del poeta porque no hay gramdtica
normativa que lo explique, ni semdntica, ni retédrica, sino su Unica e
individual forma de ver el mundo.

Si bien podemos sustituir en una estructura no poética las formas,
un sustantivo por un pronombre, por ejemplo, en la poesia este atinado
y elemental recurso pierde autenticidad porque la forma, el sonido, el
color de la palabra y no su forma externa, su rasgo prosddico; su
propiedad prosddica, sonora o sorda, su inicio, su consonante inicial, o
su condicion de explosiva, su unidad acentuada, no acentuada, serdn
su alma, su raigambre que absorberd su contenido. La rima es una

figura retorica. Beristdin dice al respecto: "La rima es un fenomeno
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de homofonia, una variedad de la aliteracion.. Consiste en la
repeticion significativa de fonemas que se produce sobre todo cuando
el discurso adopta la forma de un molde métrico/ritmico, es decir, es
la recurrencia periodica de fonemas equivalentes en posiciones que se

corresponden y que son puestos en evidencia por las asimetrias**".

4 “La importancia de la rima trasciende el nivel fono/fonoldgico de Ja lengud'. Diccionario
de retdrica y poética.
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d) Poética y erotismo

En la poesia de Ramén Ldpez Velarde se ha advertido su temdtica
"Unos podrdn amar su obra por el aroma que cautivé de la provincia y
por esencia del México mds hondo que nos revela; otros por su cdlido

" Se han sefialado algunos

apoyo al prestigio y a la magia de la mujer
aspectos de su vida cotidiana, que pueden presentarse en un pasaje
como el siguiente, vr. gr.: “"caminada por la alameda y siempre se
sentaba en misma banca, asistia a la iglesia, su novia ideal se llamaba
Fuensanta” Sin embargo, pocos son los estudios que han explicado la
construccion formal de su poesia. José Pascual Buxd nos ilustra lo
anterior de la siguiente manera:
‘Los historiadores y criticos de la Literatura suelen identificar
la lengua de la poesia con la lengua de la comunicacion prdctica o
teorica. De ahi que los estudios del arte del lenguaje se hayan
circunscritos o a los problemas de la forma externa o a /a
interpretacion de los "contenidos” de los textos poéticos por
medio del expediente que consiste en poner en evidencia las
circunstancias historico-culturales en que se produjeron, asi
como los sustratos sociales y psicologicos, considerados como
elementos independientes de los textos examinados™"
Xavier Villaurrutia dio cuenta del misticismo erético combinado con

el acto litdrgico, y ese cuidadoso prélogo que antecede a la antologia

de La Sangre devota, Zozobra, El son del corazony La Suave Patria’’

4 José Luis Martinez, Obras. Ramén Lépez Velarde. Pdg. 9.

4 José Pascual Buxd, Introduccion a la poética de Romdn Jakobson. Pdg. 9.

*” Me refiero al Prélogo publicado en 1940 pero escrito en 1935, publicados en la editorial
Cultura.
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permitié comprender al ofro Velarde que comprendia el
funcionamiento del lenguaje, que concebia las combinaciones sémicas;
que conocia los indisolubles lazos entre significado y significante en el
poema. Villaurrutia mostré al poeta que se deleitaba con las palabras;
con su secuencia en el orden del poema.

Si bien Velarde no escribié un Arte poética, ésta se infiere en su
obra lirica. En uno de sus ensayos Velarde declara: "la sensibilidad
exige contornos y la forma es el dngulo facial de cualquier poeta®®”. A
través de esta declaracion del poeta jerezano se advierte el
conocimiento que poseia de la lengua como un producto de la
elaboracion y también se alude a la claridad que poseia como creador.
Era un poeta que sabia que la materia prima de sus creaciones estaba
en el conocimiento del lenguaje. Al respecto Allen W. Phillips escribe:
“El lirico no se contenta con la inercia de la lengua: busca nuevos
modos de decir, y en esa energia expresiva estriba gran parte del

valor de la poesia de Lépez Velarde®".

** Allen W. Phillips, Ramon Ldpez Velarde, el poeta y el prosista. Pég. 119.
% Idem. Pdg.119.
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El parte aguas, que marcard la gran diferencia entre una poesia
provinciana, segun pensaba la critica de su época, y la poesia erdtica,
sensual y no solamente religiosa, la vemos en el poema Tenias un
rebozo de seda, Velarde expresa:

(En abono de mi sinceridad

séame permitido un alegato:

entonces era yo seminarista

sin Baudelaire, sin rima y sin olfato).

Esta es una estrofa del segundo poema del libro La sangre devota
(1916), ¢serd esto una casualidad? El primer poema £/ reinado de /a
primavera, dedicado a Josefa de los Rios es de tema amoroso, en
ofrenda a la novia amada y por ello, el primer poema del libro. Pienso
que el poema Tenias un rebozo de seda podria haber sido el primero
del libro porque es donde se observa una especie de arte poética que
permeard todo el libro. Vemos como Ldpez Velarde alude en esta
estrofa a la Forma, al conocimiento de ésta como directriz
determinante de la escritura poética. La poesia de Charles Baudelaire
es simbdlica como forma y como icono de la realidad extralingliistica.
El poeta declara que era un seminarista en el plano real o de la
ficcion; "sin rima" se refiere a un aspecto de la forma lingiistica, del
ropaje verbal del contenido; “sin olfato" estd referido al sentido del
gusto por lo artistico. Velarde -lo veremos mds adelante- gustaba
combinar los efectos que le produce la realidad en una especie de

deleite magnificado, de deleite sinestésico®,

" Sinestesia. Tipo de metdfora -o grado de la metdfora, segin Cohen- que consiste en
asociar sensaciones que pertenecen a diferentes registros sensoriales. Diccionario de
retdrica y poética.
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Velarde se pregunta a lo largo de toda su obra, inclusive en las
Primeras poesias (1905-1912) por ese sentir sensual de los veneros
-origen y principio de un manantial- femeninos. Sarcdsticamente,
lujuriosamente, el poeta se pregunta por esta oposicién entre pecado
y religiosidad, " Serd este afdn, cfranciscano o poligamo?” Y volviendo
a las primeras poesias Velarde expresa:

Me arrancare, mujer, el imposible
amor de melancdlica plegaria,

Villaurrutia apuntaba en el prologo citado (1940) que pese a esta
declaracion, manifiesto poético del poeta, la critica no veia ain la
intencionalidad del lenguaje de la poesia velardeana ni su trasfondo
erdtico sensual. Velarde expresa en otro de sus poemas:

Entonces con instinto maternal,

me subirias al regazo, para
interrogarme, Amor, si eras querida
hasta el agua inmanente de tu pozo

o hasta el penacho tornadizo y frdgi/
de tu naranjo en flor”"

Y también £En las tinieblas humedas leemos:

Me estd vedado oir en los latidos
de tu paciente corazon (sagrario
de dolor y clemencia)

la formula escondida

de mi propia existencia.”.

El poeta de la Décima muerte también descubrié para sus

contempordneos que, a partir de esta todnica, la critica de la poesia

%! “Ser una casta pequefiez”. En La sangre devota.

%2 "Me estds vedada ti". En La sangre devota.
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sobre Velarde caminaria por sendas paralelas; erotismo y liturgia;

drama, segun Villaurrutia, de toda su produccion poética.

Todo lo gque usted quiera, si sefior, pero las palabras son las que
cantan..”>”

El campo Iéxico de la poesia de Lopez Velarde se mueve entre la
comparacién® y la metdfora®. Cada uno de estos recursos literarios
empleados por el poeta son la clave que dan pie para que, de manera
sutil, penetremos en este vasto mundo de insinuaciones que el lector
lleva a su final destino y hard suyas.

Asi, en el poema M/ prima Agueda Velarde emplea las palabras:
contradictorio, prestigio, almidén, temible, Iuto, ceremonioso,
resonante, rubicundas, pavoroso, rapaz, mansa, perseverante, sonoro,
calosfrios, ignotos, insana, penumbra, refectorio, embelesando,
quebradizo, sonar, intermitente, timbre, caricioso, voz, pupilas,
verdes, cesto, policromo, manzanas, uvas, ébano, armario, afoso.
Palabra todas que crean y conciben un campo léxico especial por su
seleccion y por el empleo de sinénimos: * ¥, por /o demds, <el artificio>
queda muy bien simulado, si se compone seleccionando las palabras del

lenguaje usual... Por lo demds, de entre los nombres, los homdnimos son

** Pablo Neruda, “La palabra”, en Confieso que he vivido. Pdg.77.

%% "La comparacién suele darse entre las cualidades andlogas de los objetos, y en ese caso
se llama simil. La comparacion retérica es una figura que no siempre se clasifica entre los
tropos. Eso se debe a que la comparacidon no se da sélo entre términos metaféricos sino
entre términos en sentido literal. Consiste en realzar un objeto o fendmeno manifestando,
mediante un término comparativo la relacién de homelogia que entrafia otras relaciones de
analogia o desemejanza que guardan sus cualidades respecto a la de otros objetos y
fendmenos". Diccionario de retdrica y poética.

*® Figura {retérica} importantisima que afecta al nivel léxico/semdntico de la lengua.
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Utiles para el sofista (pues en ellos basa sus fraudes) y los sindnimos

para el poeta®".

El poema:

Mi madirina invitaba a mi prima Agueda
a que pasara el dia con nosotros,

y mi prima llegaba

con un contradictorio

prestigio de almidon y de temible

luto ceremonioso.

Agueda aparecia, resonante
de almidon, y sus ojos
verdes y sus mejillas rubicundas
me protegian contra el pavoroso
luto...
Yo era rapaz
y conocia la o por lo redondo,
y Agueda que tejia
mansa y perseverante en el sonoro
corredor, me causaba
calosfrios ignotos...

(Creo que hasta le debo la costumbre
heroicamente insana de hablar solo).

A la hora de comer, en la penumbra
quieta del refectorio,

me iba embelesando un guebradizo
sonar intermitente de vajilla

y el timbre caricioso

de la voz de mi prima.

A:c;ueda era

% Aristételes, Retorica. Pags. 488 y 490.
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(luto, pupilas verdes y mejillas
rubicundas) un cesto policromo
de manzanas y uvas

en el ébano de un armario afioso.

La elocucidn distingue entre verba singula vy verba coniuncta, es
decir, las palabras aisladas y el enlace de las palabras. Tanto en los
verba singula como los verba coniuncta existe un cuerpo léxico y un
contenido léxico.

El cuerpo léxico “es la materialidad del signo lingiistico®” El
contenido Iéxico "es el objetivo de designacior®. Es decir, es el
significado en un sentido concreto que, en la estructura que llamamos
poética, pierde su significacion habitual para convertirse en un signo
poético.

La parte que deseo poner en relieve es el hecho de que el contenido
léxico puede ser ampliado, es decir, semdnticamente este contenido
adquiere otfros significados mediante la connotacion que, a su vez,
estd determinada por la presencia de todos los demds signos, y del
contexto en que se encuentran. Lausberg nos ilustra con el ejemplo
del signo "caballo” referido a todos los caballos posibles, pero cuando
un hablante expresa con el signo “caballo” a un hombre que trabaja o
realiza un trabajo pesado, el signo "caballo” ha ampliado su significado.

El vinculo entre estos dos aspectos de un signo nos lleva a
comprender que el lenguaje de la poesia, al emplear este
procedimiento, se convierte en un lenguaje depurado, sobre-

elaborado.

7 Heinrich Lausberg, Elementos de retdrica literaria. Pég.63.
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La licencia "liberacion necesaria... se emplea con el objetivo de
la alienacidn, es el efecto animico que ejerce en el hombre lo
inesperado como fendmeno del mundo exterior®". La teoria de la
elaboracion retérica {tractatio} se divide en: inventio, dispositio,
elocutio, memoria y pronuntiatio. De estas partes, la inventio, la
dispositio y la elocutio estdn relacionadas de manera estrecha.
La invencion se define como la busqueda de las ideas o materia

{res}, en la mente.

De esta manera M/ prima Agueda es un producto de la elaboracién o
mds cercano a nuestros conceptos, es un producto de la invencién. En
la retdrica escolar la dispositio es el orden de las ideas y la parte
inicial del discurso, es decir, es la parte inicial, la presentacién del
asunto con fines de llamar la atencién. De la misma manera, en la parte

de la primera estrofa del poema leemos:

Mi madrina invitaba a mi prima Agueda
a que pasara el dia con nosotros,
y mi prima llegaba... /

Las primeras palabras funcionan como palabras preliminares de
donde surgird el discurso que introduce el tema erdtico. Asi, en los
versos arriba citados observamos la referencia a una situacion
concreta, acaso familiar: Agueda es invitada a pasar el dia con

nosotros en la casa®®. Veremos la sucesién de acontecimientos

8 Idem. Pdg. 63.
% Idem. Pdg. 57.
®9 Al ir analizando, paso a paso, el poema, las partes del mismo se resemantizardn, es decir,
si en esta primer estrofa del poema aludo a la elaboracidn, la idea se quedard en una serie
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artificiales del contenido del poema. En un primer momento la estrofa
primera del poema M/ prima Agueda la he empleado para hablar de la
elaboracion empero también puede presentarse con la feoria de las
funciones de Jakobson, siendo ahora la funcion referencial la que
presenta un acontecimiento en el plano extralingliistico. M/ madrina
invitaba a mi prima Agueda/ a que pasara el dia con nosotros/ y mi
prima llegaba... / es producto de la seleccion de las palabras, de esta
manera, el mensaje no Unicamente cumple una funcién referencial sino
que esta intencionado para convertirse en un lenguaje poetizado. En la
dispositio se trata la construccion de los acontecimientos, de acuerdo
a un proceso natural o artificial ordo naturalis y ordo artificialis ...
histérico, dice Lausberg. En esta primera estrofa, desde "M/ prima
hasta "/legabd' vemos un cierto orden naturaF’ de los pensamientos,
orden hasta cierto punto narrativo®. También observamos que la
secuencia de cada una de las palabras estd construida de tal manera
que cada una de ellas reaparecerdn en todo el poema. Veremos
efectivamente como Mi, prima y Agueda se repiten en el poema. El
pronombre M/, serd compatible con {me} causaba, {me} iba
embelesando. De la misma manera, Agueda era/ (luto, pupilas verdes y
mejillas/ rubicundas), vemos cémo a través de una serie de

sinécdoques (luto, pupilas verdes y mejillas/ rubicundas) se habla de

de juicios primeros y mds adelante se refomard la misma estrofa para ampliar el
comentario. N. del. A.

® Heinrich Lausberg, Elementos de retdrica literaria. Pég. 38.

%2 Idem. “La dispositio cuida siempre el modo concreto de repartir eficazmente, de forma
favorable a parte en la totalidad del discurso, para que, por una parte, se asegure la
credibilidad y, por la otra, se evite el aburrimiento”. Pdg. 38-39.
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Agueda. Al orden natural se agrega un orden artificial’’. llegaba/ con
un contradictorio/ prestigio de almidon y de temible/luto
ceremonioso/ observamos una alteracion al orden natural de la
narracién primera M/ madrina invitaba a mi prima Agueda/. Asimismo,
en los dos versos que se encuentran en el paréntesis /(Creo gue hasta
la debo la costumbre/ heroicamente insana de hablar solo) que
también es el paréntesis de la serie Aqueda era/(luto, pupilas verdes
y mejillas rubicundas) un cesto pilicromo/ de manzanas y de uvas/ son
dos metdforas, vemos esta misma alteracion del orden natural en la
secuencia.

En todo poema la seleccién de las palabras hace que sea Unico e
intraducible. Las palabras -no todas- son palabras que estan pensadas
no Unicamente para significar sino para producirnos un efecto de
sentido, pensadas para crearnos sensaciones que estdn determinadas
por su asociacion con las demds palabras en la linea significativa.
Volviendo a Jakobson, todo texto parte de la realidad "real”. De esta
manera, todo texto parte de la referencia “real”, pragmadtica, que nos
muestra la "realidad”: la funcion referencial de la lengua, esto es, nos
muestra una parte de la realidad extralingliistica y contextual. Sin
embargo, observamos que sobre una funcién lingiiistica se encuentran
otras funciones que recurren en la misma linea de significacion.

Mi madrina invitaba a mi prima Agueda
a que pasara el dia con nosotros,
y mi prima llegaba... /

® Idem. Pdg. 38.
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A partir de esta construccion concreta las desviaciones que se
producen se dan con la participacién de la voluntad {voluntas} del
poeta, emisor lirico en la poesia. Cada estrofa compuesta por el autor
responde a un orden Unico y la division del poema en estas estrofas
también es producto de su imaginacién, el grupo de pensamientos
responden a un orden de las partes®*.

Los textos literarios son todos actos de creacion. Los niveles de las
desviaciones se dan en el plano de la expresion y en el plano del
contenido. Asi, la sonoridad que producen las palabras en un poema
estd pensada para producir cierto efecto. Los sonidos estdn
articulados para producir estructuras sonoras mds complejas que a su
vez soportan a las unidades significativas.

La asociacion de los sentidos vista, tacto, oido, predominantemente,
estd referida por las palabras que en su trabazén semadntica {intension
del poeta, desviaciones} producen efectos de sentido, imdgenes,
sonidos, colores, texturas. Por ejemplo, existe un lazo indisoluble
entre sonido y sentido. La asociacion de los sonidos, relacién, ademads
de morfo-sintdctica {concordancias} pueden relacionarse por la
repeticion o sucesién sonora; la rima®®, la aliteracién®® o la

paranomasia®’. El poema como observamos estd dividido en frases

%4 £ la esfera interna de la obra, la dispositio penetra en la totalidad de la obra de arte y
en cada una de sus partes, hasta la frase aislada, hasta el mds pequefio grupo de palabras,
hasta el sonido aislade. ..". Heinrich Lausberg, Elementos de retdrica literariaPag. 41.

5 “Figura retérica que afecta principalmente a los elementos morfoldgicos de las palabras.
Resulta de la igualdad o semejanza de sonidos a partir de la dltima vocal ténica en las
palabras finales de los versos o de los hemistiquios”. Diccionario de retdrica y poética.

%6 "Figura de diccién que consiste en repetir de uno o mds sonidos de fonemas en distintas
palabras préximas"”. Idem.

¢ "Empleo de palabras, de letras o silabas semejantes". Diccionario de retdrica y poética.
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ritmicas, de tal manera que los sonidos estdn sistematizados. También
el efecto acustico puede ser producido por la imagen que nos brindan
los conceptos.

/y mi prima llegaba

con un contradictorio

prestigio de almidon y de temible

luto ceremonioso.

El prestigio de almidon, esto es, la resonancia del almidén, alegre,
juguetdn en el sentido de que no hay un orden temporal de los sonidos
que produce la crinolina. El almidén lo empleaba la clase social
aristocrdtica por ello lo de prestigioso. Por otro lado, tenemos el color
negro que dentro de la tradicidn cultural popular nos remite a la
ceremonia luctuosa. Todo el grupo de palabras se suceden como una
suma de efectos poéticos.

La distribucién de las partes de un todo obedece también a la
intencion del poeta, para el caso veremos como las partes, se ordenan
en un todo creciente, tanto de efectos emotivos de las partes como
significativos. Observemos: las partes que se construyen dentro del
orden natural responden a) Ley de los miembros crecientes, b) Los
miembros  siguientes siempre son mds intensivos que los
precedentes’®,

Concebido el poema desde esta perspectiva lo poético de un texto
se debe a su estructura, a su presentacion grdafica, a la ordenacién de
la materia verbal, a su construccién como proceso lingiiistico, a una

estructura que es ella misma un sistema de relaciones entre todos los

®8 Heinrich Lausberg, Elementos de retdrica literaria. Pég. 43.
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elementos que la conforman, donde intervienen también otros
factores como los niveles culturales. De esta manera la lectura de un
poema, cada vez que es leido es un acto constante de resemantizacion
tanto en el plano de la forma como del contenido. Vemos asi cémo, por
un lado, el texto poético es una estructura lingiiistica-retérica en si
mismo, y por el otro lado, observamos cémo el lector participa con la
suma de su condensacién vivencial -personal e histérica-.

Pensar entonces que Ldpez Velarde recuerda -como opinan algunos
criticos- la vivencia de la visita, en otro tiempo -pasado- de Agueda,
seria caer en la lucubracién biogrdfica, me gusta mejor pensar que M/
prima Agueda es un poema producto de la creacién artistica, de la
inventio del vate mexicano. Desde la perspectiva de su construccion
retorica observamos lo siguiente: El sentido de la vista, esto es, la
optica con que Velarde miraba a las mujeres se suma a los otros
sentidos, en este caso, el sentido del oido; /y m/ prima llegaba ... {la
situacién y el sentido de la vista} / prestigio de almidon {sentido del
oido, y de la vista, por el color blanco del propio almidén vy la clase
social, por otro lado, la presencia de una metdfora} /era /luto ..
{sentido de la vista, por el color negro} y alusion a una cultura,
asociacion luto/muerte. Y por otro lado incide en el placer sensual. La
séla presencia de Agueda produce goce sensual. /gjos verdes y sus sus
mejillas rubicundas/ .. me protegian contra el pavoroso luto/ Sentidos

de la vista, verde, rojo, negro. Asimismo, /(luto, pupilas verdes y
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mejillas/ rubicundas)/ un cesto policromo/ de manzanas y uvas/ en el
ébano de .../A esta yuxtaposicién de sentidos se le llama sinestesia®®.

Todo el poema en cuestion presenta muchas percepciones
sensoriales; visuales y aclsticas que Lépez Velarde infroduce paso a
paso en el poema hasta llegar a una especie de trampa circular en
donde todo lo percibido por el lector remite a la parte inicial, media o
final del poema. Existe pues una interrelacion de todas sus partes.

Al respecto dice Lausberg: Hay dos tipos formales de todo: el todo
circular y el todo lineal’”. El todo circular es la creacién de un universo
que se basta a si mismo, y por ello, se cierra en si mismo. El poema M/
prima A:c;uea’a es un todo circular.

Agueda aparecia, resonante
de almidon ...

La repeticion, repetitio” ahora por medio de otra estructura que
de ninguna manera es un sindnimo semantico: /prestigio de almidon.../
Agueda aparecia/ resonante de almidon. tres lineas de significacién,
cada una en una estrofa que nos remiten a esa idea circular. Como
figura de construccion -del discurso- se observa cémo las dos
estructuras sintdcticas han adquirido también una gradacion’ porque
si en la parte del verso /prestigio de almidon/ no cazo la idea del
poeta, en /resonante de almidon/ como lector me queda claro que

prestigio significa, el sonido que escucho no sélo de la crinolina sino de

“ "Tipo de metdfora que consiste en asociar sensaciones que pertenecen a diferentes
registros sensoriales”. Diccionario de retdrica y poética.

70 Dispositio. Modificacién de un todo. Pdg. 44.

"' Reiteracion de palabras idénticas o de igualdad relajadd'.

54



toda Agueda. EI  almidén se empleaba para darles cuerpo
-especialmente a algunas prendas femeninas- a los cuellos y pufios de
las camisas, a las crinolinas, entre otras prendas. Era un motivo de
elegancia. El almidon hace que la prenda, ademds de ponerse ampona
produzca un sonido guebradizo, vivo, presenciable y al mismo tiempo,
ese ruido extrafio, ajeno a la naturaleza propia de la prenda es y deja
para Velarde un acto propio de ceremonia, de tintineo -posiblemente
la alusién al sonido de campanitas que los monaguillos realizan en el

acto litdrgico-.

Agueda aparecia, resonante
de almidon y sus gjos
verdes y sus mejillas rubicundas
me protegian contra el pavoroso
luto...
La secuencia de la percepcion pasa de lo audible a lo visible, al
color verde de sus ojos y al rubio que tira al rojo de sus mejillas:

rubicundas.

.. SUS gjos
verdes y sus mejillas rubicundas
me protegian contra el pavoroso
luto...
Dice el poeta, /me protegian contra../ lo ceremonial del color

negro, un color negro ademds de ceremonioso, provocativo sobre la

piel (blanca) de Agueda. La presencia de Agueda, mujer joven,

72 “Gradacién. Aumentacion o climax. Figura retdrica que afecta la logica de las expresiones
y consiste en la progresion ascendente o descendente de las ideas”. Diccionario de retorica
y poética.
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producia en Ramon sensaciones, calosfrios ignotos. La séla presencia
de la prima si no borraba, si disminuia la presencia de lo ceremonioso
del luto. Observemos cémo ahora, la acumulacién de palabras y de
sentidos que se van dando en el discurso del poema provocan una
asimilacién superlativa de la prima Agueda. Toda ella, su belleza, el
sonido de su ropa, el color de su piel, de sus mejillas -cuerpo- nos
llenan, como receptores, los sentidos. Las combinaciones
sintagmdticas y paradigmdticas; la interrelacion entre el sentido y el
significado de cada verso van enriqueciendo, resemantizando cada
linea precedente y amplificando el sentido de las subsecuentes. La
sucesion entre narracion y construccién poética se dan como en un

torbellino en donde cada giro adquiere mayor fuerza.

Yo era rapaz

y conocia la o por lo redondbo,

Velarde afirma que “era rapaz'y conocia la o por lo redondo". Esta
sencilla aclaracion nos hace pensar y sentir a un jovenzuelo apetente
de admirar la belleza femenina. La prima Agueda le produce
escalosfrios ignotos, calenturas sensuales. La asociacion de forma y

contenido en esa precisa conjuncion nos produce ese efecto sensorial.

Yo era rapaz
y conocia la o por lo redondo,

El poeta jamds expresa en sentido recto -funcién referencial de la

lengua- que, como hombre, disfrutaba la sensual sensacion que le
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causaba su prima Agueda, sin embargo, en esta  construccidn
verbal -lenguaje en sentido figurado que no dice literalmente lo que
expresa pero que debido al desvio que se produce- el poeta si expresa,
efectivamente que Agueda le producia ese sentimiento erético-
sensual. Vemos pues como la connotacion es una de las caracteristicas
mds notorias del lenguaje literario. La expresion coloquial /y conocia la
o por lo redondo/ produce un leve descanso después de las palabras
contradictorio, prestigio, temible, luto, ceremonioso, rubicundas,
pavoroso.

La descripcion de si mismo sintiendo esos calosfrios ignotos, los
movimientos, la presencia, el caminar de Agueda, (Yo era rapaz)
inclinado al hurto de la belleza, de la forma sensual de Agueda. Mds
adelante, la forma de esos actos: mansa y perseverante; la descripcién
fisica del corredor y de los sonidos de la vajilla reactivan todas las
palabras y asi, hacemos una lectura, al tiempo que profunda,
placenteray circular.

La sensualidad en los temas de la poesia velardiana es repetitiva, y
su enunciacion, va desde lo mds <cinocente? hasta la franca
manifestacion del sentimiento, no Unicamente amoroso, sino erético.

Yo era rapaz
y conocia la o por lo redondo

frente a:

... me causaba
calosfrios ignotos...
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Hay en estas cuatro lineas traspuestas, primero una enunciacion
que inclusive toca el lugar comin para luego producir una tension, que
genera movimientos en la apreciacion-recepcion del poema.

La transgresidn que realiza el poeta sobre lo comdn -desautomatiza-
lo cotidiano, se logra apartdndose de lo convencional. El poema
también se sostiene en un hilo narrativo. Pareciera ser que Velarde
nos cuenta una historia sencilla, llena de acciones y de incidentes, sin
embargo, por la estructura fisica, por la disposicion de las palabras,
por el orden {dlispositio} verbal, por la impresién tipogrdfica sabemos
que se trata de un texto de una de las mds antiguas tradiciones
literarias, el poema, que es, entre las manifestaciones artisticas, una o
la mds profundas, ricas y sobre-elaboradas.

(Creo que hasta la debo la costumbre
heroicamente insana de hablar solo.)

El paréntesis’® entre paréntesis estd en tiempo presente, la
descripcién de una situacidn, interna por los sentimientos que expresa
el poeta, y externa al hablarnos de Agueda, y de las sensaciones que
en él produce la presencia de su prima.

La voz lirica del poeta se rompe, se desvia porque la construccién
verbal estd en tiempo presente. Podria aducir aqui que se trata de dos
versos que literalmente dejan al poema por un momento, si es asi,
estamos frente a un cambio de ritmo y de estructura sintdctica,

ademds de la presencia de una licencia poética. Cuando el emisor

L T interposicién, peréntesis es la intercalacién, extrafia a la construccién, de una oracién
(y por tanto de un pensamiento) dentro de una oracién: ..". Heinrich Lausberg, Manual de
retorica literaria. Tomo II. Pdg. 265.
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interno cambia de ritmo o tono, o de construccion gramatical se
produce la figura retérica llamada anacoluto™.
Después de estos dos versos:

(Creo que hasta la debo la costumbre

heroicamemente insana de hablar solo).

Los dos versos en paréntesis ’° interrumpen el discurso lirico. Dos
versos que son una aclaracién que podrian situarse fuera del poema.
El sentido que imprime el poeta, desde la perspectiva del contenido,
hace que este par de versos produzcan la tranquilidad. La fijacién que
tiene Velarde de Agueda.

Todo el poema sucede en la inmensa calma, todas las sensaciones del
poeta son en un mismo instante. Sin embargo, desde la perspectiva del
tiempo de los versos, esto es, desde su duracion temporal,
encontramos los encabalgamientos que dan velocidad a la lectura. Dos
efectos encontrados, uno el del contenido, éste se percibe de
inmediato, se da en un instante, el otro, de cardcter formal, que hace
que la lectura del poema se produzca en un instante y que

paradd jicamente alargue el placer de su lectura.

" Anacoluto. Puede deberse a una confusién entre parataxis e hipotaxis. En cualquier caso
produce la impresién de que se abandona inconclusa una construccién gramatical y se
sustituye por otra, debido a la irrupcién violenta de los pensamientos en el emisor, por
causa de la emocién y de la prisa. Diccionario de retorica y poética.

> “La interposicién, paréntesis, es la intercalacién, extrafia a la construccién, de una
oracidn (y por tanto de un pensamiento) dentro de una oracidn:..". Henrich Lausberg Manual
de retorica literaria.. Tomo II. Pdg. 265.
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Los sonidos del lenguaje poético forman un todo intrincado y
coherente capaces de producir cierta textura poética, es decir, cierto
deleite de las palabras.

A la hora de comer, en la penumbra
quieta del refectorio,

me iba embelesando un quebradizo
sonar intermitente de vajilla

y el timbre caricioso

de Ja voz de mi prima.

Ramon Lopez Velarde inicia esta estrofa con una construccion que
por su estructura sintdctica ubica el tiempo de la accidn, la hora de
comer y el lugar donde se come. Esta estructura produce
extrafiamiento y su intension es la de ubicarnos en una accién
importante dentro del transcurrir del dia, la hora de la comida que de
manera importante es diferente a las otras horas y a los otros dias
debido a que se encuentra de visita M/ prima Agueda, M/ prima
Agueda. Sentimos cémo a través de los dos complementos
circunstanciales -de tiempo y lugar- /A /la hora de comer, en /a
penumbra ../ el poeta nos sitla en esa habitual instancia cotidiana
comer'y penumbra, pero ahora el embeleso {arrebatar, cautivar} del
/... sonar de la vajilla/ y el timbre caricioso de la voz de mi prima/.
Obsérvese cémo embelesando posee un sentido durativo {se trata de
un gerundio}. Los escalofrios ignotos primeros del joven ahora son
arrebatos, momentos cautivos de los sentimientos producidos por el

encanto y la belleza de la voz cariciosa que tocaba al poeta. Sélo el

sonar de la vajilla o el timbre caricioso de la voz de mi prima le
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producian este arrebato cautivador, o bien, era foda Agueda, cuerpo,

pupilas verdes, voz, mejillas rubicundas, manos.

Ajgueda era
(luto, pupilas verdes y mejillas
rubicundas) un cesto policromo
de manzanas y uvas
en el ébano de un armario anoso.

Las palabras /uto, pupilas verdes y mejillas rubicundas ya han sido
empleadas en el poema. En esta estrofa pupilas verdes renueva la
imagen de ojos verdes. Nuevamente el paréntesis advierte (serd una
atencion del poeta, una especie de disculpen por emplear las mismas
palabras) que se trata de un cambio de tono. Podriamos sustituir, sélo
por mostrar la estructura del poema, el paréntesis, y la estrofa
quedaria asi:

Agueda era
un cesto policromo
de manzanas y uvas
en el ébano de un armario afioso.

Toda Agueda es llevada a la potencia de metdfora y sinestesia, de
sustitucién personificada. Agueda era / un cesto policromo /de
manzanas y uvas/. Recuérdese que sus mejillas son rubias en un tono
ascendente, en donde rubio es también casi rojo y uvas verdes por sus
ojos. Tal vez el cesto policromo es nuevamente toda Agueda. Como
imagen el cesto policromo se vierte como un bodegon en donde el

tiempo verbal es copretérito. Es decir, dos acciones que se ejecutan

paralelamente.
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También observamos la frescura de la mujer joven porque Agueda
es movimiento, frescura, luz, color, suavidad, sabor -un cesto
policromo- frente al ébano de un armario afoso, donde observamos
también una comparacién implicita. Recordemos también cémo frente
a penumbra del refectorio encontramos el gquebradizo/sonar

intermitente de vajilla/ y el timbre caricioso de la voz de mi prima/.

En Lopez Velarde, el estilo literario se nos revela como la forma
dnica de concebir a la mujer, de concebir al mundo en sus multiples
aspectos.

Si el poema es siempre una construccion consciente, lo que leemos
posee la caracteristica de ser creible, credibilidad, probabile,
credibile, verisimile, por un lado, la veracidad con que se presenta la
materia {res} y por el otro lado, las partes del discurso poético que
van construyendo una situacién wuti/itas causae que, en el caso del
poema, domina el poeta. Al dominar la situacion, a través de todos los
recursos literarios éste persuade {persuadere} a quien lo escucha, es
decir, al lector. La persuasion es producto de un cierto grado de
credibilidad.

y Agueda que tejia
mansa y perseverante en el sonoro
corredor, me causaba calosfrios ignotos...
La imagen de Agueda se va forjando poco a poco en el discurso del

poema, en la narracion creciente de M/ prima Agueda. Todo el campo

léxico del poema reafirma la intencionalidad del poeta de construir un
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icono poético con cada palabra. La intensidad del significado se
consuma gracias al desplazamiento semdntico. La amplificacion
ascendente de los motivos que presentan a /igueda se van
fortificando. De esta manera los lugares {/oc/} cumplen la funcién de
reforzar el pensamiento sobre lo que se habla. Si volvemos a una de
sus estrofas:

Agueda aparecia, resonante

de almidon, y sus ojos

verdes y sus mejillas rubicundas
me protegian contra el pavoroso
luto...

Observemos cémo aqui Agueda se presenta con las caracteristicas
que el poeta le da al objeto construido, a través de un grupo de
sinécdoques.

Podriamos  trasponer contradictorio, prestigio, rubicundas,
pavoroso, lutoy veriamos la construccidn sintdctica que se multiplica
por la posicidon de las palabras {dispositio}.

Ahora volvamos al inicio del poema:
Mi madirina invitaba a mi prima Agueda
a que pasara el dia con nosotros,

Efectivamente el choque de sensaciones, de percepciones que hacen
que se desautomatice la realidad, acto que necesariamente nos llevarad
al enfrentamiento entre lo cotidiano y lo inesperado porque para
Velarde, pensamos, segln hemos visto que, si la fe lo llena todo, ésta
seria leve frente a la presencia femenina. El yo masculino de Lopez

Velarde se nos revela como un joven que vivia las faenas propias del
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erotismo. La desautomatizacion y en consecuencia, la alienacion; la
casa de todos los dias, el dia comin, cotidiano, se renueva, se
resemantiza con la presencia de Agueda. En la casa, el corredory el
refectorio adquieren otro significado para el poeta. Todo el poema
posee matices significativos: formas de expresién del contenido e
intencionalidad del poeta que produce artificios verbales: la sorpresa
como principal virtud del poema.

La desarticulacién de lo cotidiano produce un shock psiquico capaz
de provocar que el mundo vuelva a concebirse, a crearse, a recrearse.

El sentido de la expresion schok psiquico se opone a lo
circunstancial, a la naturalidad, a lo comin de la casa cuando Agueda
no la visitaba. Efectivamente, esta experiencia a tras luz, fantasmal si
se piensa en una casa diferente sélo cuando Agueda estaba en ella, una
casa transformada, y sobre todo la redefinicion, resemantizacion de
en la penumbra/ quieta del refectorio que producird en el joven poeta
un cierto embeleso../ ... caricioso/ de la voz de mi prima. La vivencia
que vive el poeta es trasmitida a nosotros, como lectores, se produce
asi un momento poético que es en si mismo extranjerizante’ y que
estd revitalizado porque como lectores estamos cerrando,
actualizando el circulo de la obra de creacion.

La alienacién también funciona como ornatus’, es decir “es el lyjo

del discurso: pretende la belleza de la expresion lingdistica ™"

7¢ *La mayoria de las veces no se espera la completa falta de variedad, sino una cierta

medida convencional de variedad". Heinrich Lausberg, Elementos de retdrica literaria. Pég.
58.

""Idem. ".. el artista pretende con sus realizaciones artisticas la configuracién mimética de
los contenidos iluminadores de la existencia y de las aspiraciones supremas de la naturaleza
humana". Pag.89.
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Pues bien, estos aspectos de la lengua estdn presentes en el
lenguaje de la poesia, en esa forma tan especial de crear belleza a
través de los signos.

Jean Cohen dice: “La poesia es una segqunda potencia del lenguayje,
un poder de magia y encantamiento; la poética tiene como objetivo
descubrir sus secretos”” La relacién de estructuras lingiiisticas
poéticas y no poéticas, sobre todo declarativas hacen del fexto
poético un cuerpo equilibrado. En ocasiones una séla metdfora, una
alusion o un epiteto hacen de todo el poema que éste se conciba como
poético. Como podemos observar el lenguaje poético rebasa los
conceptos bdsicos de las funciones de la lengua, porque la estructura
poética es, mds que sélo desvios, un ensamble de sensaciones que mds
o menos pueden ser reguladas por el empleo intencionado de
construcciones retdricas.

Ddmaso Alonso piensa que ante la sensible recepcion del lector
experimentado "(nada aqui de onomatopeya ni de sus aledafios)®®" el
planteamiento de la situacién del poema puede ser suficiente para
despertar la imaginacion estética ya que ésta supera los sentidos. La
imaginacién estética y erética en Velarde superd a sus criticos que, a
través del efecto de la légica -porque en lo superficial la temadtica de
su poesia hablaba del campo mexicano- catalogaron al poeta como

provinciano®. La imaginacién erética de Velarde superé asi a sus mds

78 Idem. Pdg.89.

79 Jean Cohen, £ lenguaje de la poesia. Pég.11,

8 Ddmaso Alonso, Poesia espafiola. Pdg. 54.

8 * . suavidad provinciana.." * el color local de sus temas familiares.." ".. la poesia de Ramdn
Ldpez Velarde se instala en un clima provinciano, catdlico, ortodoxo", frente a los
calificativos de Genaro Ferndndez McGregor y Eduardo Colin, Villaurrutia expresa: " Celo y
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temibles adversarios. Ahora nos parecen logicas y claras, en el sentido
del significado, los contenidos de la poesia de Velarde, todos ellos
amorosos, sensuales y erdticos. Cuando leemos /Mi madrina invitaba a
mi prima Agueda/ a que pasara el dia con nosotros/ y mi prima
llegaba/ vemos que en los primeros tres versos hay los elementos lo
suficientemente sugestivos para pensar los escalofrios ignotos que
Agueda era capaz de producir. E inclusive el verso /y mi prima
l/legabal, verso sélo, produce una autentica felicidad porque es la
culminacion del acto de la invitacion. La presencia de /mi prima/ con
todas sus dotes.

Vuelvo a Ddmaso Alonso que dice, al referirse a una parte de la
égloga de Garcilaso “£/ problema es grave. Es, en esencia, quizd el
problema central de la forma poética®". Si las palabras en la cadena
discursiva van adquiriendo su razon de ser de acuerdo al cruce de los
paradigmas que se van acumulando en la linea sintagmadtica, en la
estructura de la poesia esa /dgica resulta sélo en el plano de la
significacién inmediata, cuando observamos que esas palabras del
poema ahora no expresan el sentido de significacion inmediato sino
que expresan otros efectos, otra dimension de la significacion,
comprendemos cémo el poema, la estructura del lenguaje de la poesia
encara otra realidad muy distinta, esto es, el lenguaje ha adquirido el
accidente del desvio, es decir, las palabras ya no dicen lo que

expresan a primera vista.

tierra, virtud y pecado, dngel y demonio". Xavier Villaurrutia, £/ ledn y la virgen Pégs. viii,
ix, xi,
82 Idem. Pdg. 57.
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Asi, un discurso poético se construye conscientemente en la medida
en que el poeta imprime sus marcas particulares. El poeta crea
entonces, a través de esta particular visidn, estrategias retdricas
para que el yo/lector sienta y vea como él siente y ve al mundo.

En el poema M/ prima Agueda de Lépez Velarde el placer inmediato
llega por medio del sentido del oido y de la vista. Es este pues un
poema escrito para estos sentidos primordialmente. El oido recibe la
sensacion sensorial y de ella se generan los sentidos del olfato y, me
atreveria a sefialar que también el sentido del tacto. Agueda estd muy
cercana a poeta lirico, casi la coge, porque siente toda su presencia
como si esa sola presencia, a través de los sentidos, le produjera una
sensacion tdctil. Si superpusiéramos los sentidos, el sentido del tacto
seria el sentido mds inmediato, junto con el sentido del olfato. De aqui
parte toda su complejidad de espiritu, toda su contradiccién de
sentimientos: “Cielo y tierra, virtud y pecado, dngel y demonio..”
“Extasis y placeres... 2*". Para Lépez Velarde la religiosidad cristiana y
el placer no se oponen, como no se oponen la tormenta y la paz que se
vislumbramos después de ésta. Un cuestionamiento constante de su
poesia lo podriamos resumir en el verso: (Serd este afdn perenne,

franciscano o poligamo?

83 Idem. Pdg. xi.
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Conclusion



La Sangre devota es posiblemente el libro que marcd, en el publico
lector de 1916, la diferencia mds radical de la escritura literaria de
esa época. Desde el mismo titulo, La sangre devota es la sangre en
devocion por la mujer, la sangre sensual; devota> de veneracion> de
venus. Su poesia se encuentra entre la liturgia catélica, el sentimiento
religioso y el sentimiento profano y sensual. El poeta se preguntard en
toda su obra poética por la oposicién entre el pecado y la religiosidad;
entre el cuerpo y el espiritu; la carne y el alma.

El rompimiento propuesto por Lépez Velarde es, en si mismo, un
rompimiento con la forma {verba} y con el contenido {res} de la poesia
anterior a la suya, porque su escritura, desde la perspectiva del
contenido ya no comunica sélo sentimientos amorosos sino que
presume un acto artistico de voluntad, en donde el contenido eréticoy
sensual estd transgrediendo los valores establecidos de su tiempo.
Desde la perspectiva de la forma, su escritura va mas alld de las
estructuras lingliisticas establecidas, esto es, la propuesta radical se
encuentra en el cémo dice Lépez Velarde lo que dice. Por un lado, la
forma verbal {e/ocutio} o revestimiento lingliistico de su contenido es
la médula de toda su poesia, es la base de renovacién de la poesia
velardiana, de esta manera, el estilo de Lépez Velarde se encuentra en
la concrecidn de las combinaciones, unas lingliisticas y otras retoricas,
que van desde el fonema a la oracién. No es tnicamente el empleo de

un léxico “nuevo en si mismo", sino el de todo el vasto mundo de la
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religion®®: forma y contenido son para el poeta su manifiesta y dnica
manera de percibir el mundo. La funcién poética y la presencia de la
retérica -elocutio- van a permear esa especial articulacién de los
signos lingliisticos. Es por ello que al explicar la elocutio en un poema
de Velarde, se observen los mecanismos de su composicidn literaria®®.
El poeta rehace las estructuras del lenguaje ya dadas por el uso
prdctico, las transforma a voluntad, resaltando formas propuestas por
él; reelabora, resemantiza y convierte en nuevos significados por la
estructura especial que da a las palabras. Asi es como la obra poética
de Ramén Lépez Velarde propone una nueva posibilidad de escritura y
de lectura.

Desde la perspectiva del contenido, en el libro Sangre devota,
1916°°, Velarde se ocupa de treinta y dos poemas de treinta y siete®’
donde habla de la mujer. Las excepciones son los poemas La bizarra
capital de mi estado, poema en donde, sin embargo, dice: "Una frialdad
undnime/en el ambiente, y unas recatadas/sefioritas con rostro de
manzana/ilustraciones profugas/de las cajas de pasas”. £n el piélago

veleidoso, E/ campanero, Noches de Hotel, y Un laconico grito,

8 “La Biblia y el catecismo son indistintamente los libros de cabecera del poeta: el amor

romdntico, su amor, Fuensanta, su amada tnica". Xavier Villaurrutia, £/ ledn y /a virgen. Pdg.
iX.

% Segln la Retérica General del Grupo M, se trata de comprender “/as transferencias:
metabdlas, metaplasmos,metataxas’ figuras todas que modifican el grado cero de la
escritura.

8 Los poemas de La sangre devota fueron escritos entre los afios 1909 y 1915. Treinta y
ocho poemas en la edicién de Porrda. México. Coleccion de Escritores Mexicanos. 1983.

¥ Luis Mario Schneider, expresa: "La sangre devota, integrado por treinta y cuatro
poemas, inicia con.." {sic}. En Ramon Ldpez Velarde. Album. F.CE. 1988. Pdg. 122.
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La concepcion sensual que posee de la mujer se encuentra
multiplicada y repartida en gran parte de su obra poética. La oposicion
sacro-profano es el binomio que esconde el sistema de valores que el
poeta concebia como Unico, como su personal modo de ver la vida. El
sentido erdtico ird tfomando forma, ird concibiéndose mds puro y
avasallante. En el poema La mancha purpura, Velarde expresa:

Pasa el lunes, y el martes, y el miércoles... Yo sufro
tu eclipse, ioh creatura solar!, mas en m/ duelo

el afdn de mirarte se dilata

como una profecia, se decorre cual velo

paulatino, se acendra como miel; se aquilata

como la entrafa de las piedras finas;

y se aguza como el llavin

de la celda de amor de un monasterio en ruinas %.

Podriamos afirmar que en esta estrofa se encuentran todas las
variantes de la poesia velardiana. Las variantes no se dan
simultdneamente pero constituyen un orden vertical que atraviesa
toda su produccién poética.

Los temas mds frecuentes en la poesia de Ramén Lépez Velarde
son: la mujer, el amor, la sensualidad, el erotismo, la muerte, la
provincia y el “"misticismo religioso”. Sin considerar los poemas del
libro Primeras poesias {1905-1912} en donde la imagen inocente de la
mujer, virginal, la "de los besos maternales, la de los "castos senos de

nieve®", "las de las virtudes de tu mujerio®®" transita hasta llegar a la

mujer con sexo de escorpién’",

%8 "La mancha pdrpura”. En Zozobra. Pdgs. 140-141,

8 “Elogio a Fuensanta”. “Ella". En Primeras poesias. Pégs. 13, 18.
0 *Suave Patria". En £/ son del corazon. Pégs. 264-270,
' *A las virgenes". En Zozobra. Pdgs. 179-180.
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Su poesia reposa en ciertas constantes formales; la sintaxis de su
poesia posee ofra sintaxis, una especie de sintaxis retérica que
desautomatiza la estructura normativa, coloquial, la sintaxis de uso
cotidiano. El poeta individualiza sus formas de expresarse, es Unico,
creando construcciones gramaticales inhabituales.

Desde la perspectiva de la forma, la mds alta calidad poética de
Velarde puede ser explicada a través de esas marcas, a través de los
procesos lingliisticos que hacen de la lengua literaria un medio de
comunicacion especifico, particular, especial porque el empleo
normativo de la lengua tiende a perder su cardcter utilitario para
convertirse en una estructura de comunicacion compleja vy
obstruyente; /o oscuro de un poeta radica en la complejidad de estilo,
en lo libre de sus sintaxis, en la multiplicacion de sus alusiones de todo
tipo. La poesia para Lépez Velarde, lejos de ser un anecdotario de
vida, es un acto de creacién, de comunion y de verdadera
retrospeccion filoséfica alejada de todo reciclaje de emociones,

alejada de ser una intimidad dolida®.

92 . . ) . _
La admiracion ciega es, casi siempre, una forma de la injusticia". Xavier Villaurrutia, £/

ledn y la virgen. Pég. viii.

La poesia de Ramén Lépez Velarde ha sido estudiada generalmente desde perspectivas
socioldgicas, haciendo de su excelsa poesia ensayos que rayan en lo anecdético. No deseo
desdefiar esos trabajos que sin duda poseen su cualidad, pero si subrayar que se trata
Unicamente de estudios que han ayudado a contextuar el momento histérico en que
surgieron los poemas. En todo caso dan cuenta de si su obra estaba vinculada a la vida
personal del poeta o fueron determinados por la coyuntura social, sin embargo, no se
tratan de trabajos que puedan considerarse como trabajos literarios en sentido estricto.
Si bien al texto literario hay que explicarlo desde su contextualiad, éste no esta aislado del
marco de produccién, en donde los niveles de la cultura interactdan sin aislar sélo un
criterio. N. del A.
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El poeta es asi un transgresor del lenguaje porque crea formas
lingliisticas nuevas. Si cuestiondramos en qué medida sus
contempordneos -poetas- emplean el mismo lenguaje, la respuesta
seria que ninguno. Desde esta perspectiva, Velarde nos dejo un estilo
y una secreta escritura que se devela muchos afios mds tarde.

*

En la actualidad la valoracion de la obra literaria engloba los
aspectos intralingtiisticos y extralingiiisticos. Si bien la estructura de
un poema {verba} y {res} produce una realidad que es materializada en
la forma de un poema. Esta forma grdfica es en si misma una realidad:
por su disposicidn tipogrdfica y por sus intervalos ritmicos, el poema
pertenece al discurso poético. El poema es producido en un marco de
produccién’ determinado, en un momento histérico-social.

El autor, asimismo, pertenece a una época, su proceso de
socializacion se da fambién en un marco historico y cultural que lo va a
predeterminar. Asi, autor y obra estdn unidos estrechamente. La obra
literaria tendrd, entonces, que ser concebida a partir de estas
relaciones. El qué dice un texto y como lo dice son dos aspectos
determinados reciprocamente y es imposible, al analizar un texto,

desvinculandolos.

Del otro lado de la construccidn lingiiistica propiamente del poema,

de todos sus elementos internos que lo constituyen, y de la voluntad

%3 Marco de Produccién. Tinianov.
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artistica del poeta, se encuentra el lector, sin el cual, la obra literaria
estaria inconclusa.

Para que este acto de comunicacion se concrete es necesario que el
lector vaya mds alld de las palabras, debe transgredir las meras
grafias para comprender sefiales, marcas, simbolos que estdn
traduciendo partes de un contexto que siempre es mayor del que
tiene enfrente.

La experiencia como lector influye directamente en la manera de
cémo se concibe una obra de literatura. Leer un texto literario, incide
en el proceso social del lector, incide en la cultura que posee, incide
pues en su horizonte cultural. El lector al leer una obra literaria o al
observar una obra artistica hace interactuar criterios y juicios que
considera valorativos, juicios que le dan luz sobre lo que estd
observando. El acto de leer presupone una actitud critica dirigida
hacia el propio texto que es en si mismo una estructura autonoma.

De esta manera leer una obra de literatura es en el fondo trazar
un lazo de contacto con los escritores de otros tiempos, o bien, de
nuestro propio tiempo. Este acto constituye necesariamente
establecer un didlogo y de aqui conjefturar juicios e ideas que
poseemos del mundo que nos rodea.

Es asi como la lectura de un poema se da dentro de una vision
semidtica de la realidad. La comprensién de un poema es pues un
producto de la condensacién, es decir, de una visién capaz de
comprender y penetrar a la cultura misma. Es la cultura y su condicion

historica lo que determina la comprension del texto literario, el lector
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descodifica su realidad a partir de esta condicion social de todo
individuo.

La razén por la cual analizamos una obra literaria es porque
deseamos comprender finalmente qué es lo que estd pasando en
ese universo narrativo o poético, es porque deseamos saber cémo
estd llegando ese contenido, cdmo nos afecta, cémo nos permeay
hace que nuestra concepcién de las “cosas” cambie y
concibamos de esta experiencia otros horizontes de pensamiento
y de la propia cultura. En ese acto critico deseamos compartir
ese universo, primeramenfe ajeno a nosotros para luego tratar
de apropidrnoslo, transgrediéndolo mediante la observaciény el
Juicio, mediante la critica que en una primera instancia
concebimos como personal para luego darnos cuenta que es parte
de la secuela que nos ha dejado la tradicién cultural.

Si durante mucho tiempo la obra poética de Lopez Velarde fue
tratada anecdéticamente, concluyo que existen suficientes
elementos de cardcter lingliistico-retéricos para poder estudiar
al texto literario. No es posible reducir una obra artistica al
superficial parecer del lector o critico, es necesario echar mano
de las herramientas tedricas existentes para profundizar
analiticamente todo texto literario. La actitud subjetiva y el
sentido comin nos ayudan para vivir, para ver las cosas
"légicamente” pero jamds como la vision introspectiva, analitica y

razonada que nos brinda el conocimiento.
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Para finalizar esta conclusién quiero recordar un bellisimo pasaje
de Harold Bloom® en el que cuestiona “¢como medir la ruptura
respecto a la tradicion que se va dando en un poema? cComo
establecer los sentidos precisos en que cualquier poema dice mentiras
contra el tiempo, para entonces lograr describir el tipo de mentira
compuesta contra el tiempo que estamos leyendo?" Bloom resuelve
parte de la pregunta atribuyendo la posicion retérica, psicoldgica,
imaginativa del autor vertidas a la propia escritura del poema.

Sabemos que lo que inquieta a un lector de literatura es saber como
y por qué un texto es literario, entendiendo este termino como el
producto de la manifestacion artistica, y en todo caso se pregunta,
¢qué es lo que lo hace artistico? ¢Qué palabras, qué estructuras
deben estar presentes para considerarlo como un fexto que la
tradicion cultural ha llamado artistico? O bien, se pregunta ¢por qué
esta lectura me produce ciertos estados de dnimo, reflexiones y
ocasionalmente temas de reflexién hacia la parte de la realidad
material, apreciaciones pues, emotivas de la cotidianidad?

Preguntarnos por la esencia de la literatura, por su razén de ser ha
sido una pregunta tan compleja como el preguntarnos qué es la vida,
qué es el hombre, que es lo que existe, “/a cosa en si'. Mds cercano a
nosotros resultaria preguntarnos por el cémo funciona la literatura
socialmente y en si misma: en su estructura infterna, en su
construccién linglistica. Como vemos son dos las vertientes a las

cuales se les ha dado respuesta, una, la mds tradicional es que la

** Harold Bloom, Los vasos comunicantes. Pég.17.
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literatura soporta el peso de la historia de la sociedad, y los criticos
de la literatura la han convertido en un ente socioldgico, esto es,
politico, econdmico, historico. De aqui parte la idea de la existencia de
una literatura testimonial, denunciadora de ciertos hechos, y la otra
vertiente, la mds nueva si pensamos en los Estructuralistas y la mds
antigua si pensamos en Corax y en Tisias, en Gorgias y Aristételes -
por sdlo mencionar a algunos autores- es la que considera a la
literatura como un producto hecho de palabras. Anteriormente la
tendencia capital que se asumia para valorar una obra literaria era
casi exclusivamente la socioldgica, esto es, se reducia el valor de la
obra de arte en general a su mera linealidad y correlacién “"verdadera,
verosimil” con el contexto social. Las nuevas direcciones de la critica
literaria se percataron de que la obra artistica es un acto de
creacion, y en este sentido se ha concebido también que la obra es
"nueva”, es decir, antes no existia. Todorov en su articulo "La nocién

%" expresa que mds que pretender saber cudl es la

de literatura
funcién de la literatura en la sociedad, es mds viable para los estudios
literarios saber qué es la literatura. Todorov habla de los puntos de
vista funcional y estructural. La respuesta funcional se preocupa por
explicar cémo la literatura ha pasado ha formar parte de la sociedad
como un sistema de condiciones especificas, esto es, como funciona la

literatura en la vida social, qué implicaciones filoséficas posee, como

se vierte en la moral, en la politica, en la educacidn, en la economia; y

*® Todorov Tzvetan, "La nocién de literatura®, en Lingdiistica y literatura.
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la perspectiva estructural pretende explicar cémo funciona en si
misma, en otras palabras, como se construye esta clase de arte.

Modernamente partimos de que la obra literaria en particular es un
universo auténomo y aunque hay correlatos con el referente "real”,
éste no es una radiografia, o como dice Greimas “e/ efecto del/
sentido de la obra literaria no es la verdad sino un hacer parecer
verdadero". Asimismo, Umberto Eco apunta en “La poética de la obra
abierta” gque siempre resultaba comprometedor argumentar que la
forma de un texto, esto es el complejo de elementos figurados y
retoricos, "La metdfora o el simbolo poético, la realidad sonora o la
forma pldstica, constituyen instrumentos de lo real mds profundos
que los instrumentos que presenta la logicd'.

Si bien, por un lado se ha comprendido que fodo arte es formal, o
mejor, que el arte es Arte en la medida en que la forma estd sobre-
elaborada, sobre-trabajada, es un imperativo comprender como la
parte de la forma y el contenido constituyen un todo intrinseco,
compacto y cerrado.

Ahora, si no solo trascendemos el contenido sino que involucramos a
la forma de la obra como la dnica responsable de producirnos un
efecto de sentido estético, (valga la expresién, formal), estaremos
trascendiendo uno de los valores mds complejos, el valor del Arte. De
esta manera, el acto de la lectura nos llevard a otros horizontes de
pensamiento. Al respecto dice Beristdin, “e/ lector habrd perdido la

inocencra’.
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En consecuencia, la obra artistica comprende la estructura interna y
externa, la superestructura y la macroestructuras® que alimentan el

andamiaje de lo que culturalmente llamamos literatura.

% Teun A.Van Dijk, Estructurasy funciones del discurso. Pég. 43.
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