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INTRODUCCION

Sélo fui a dar un roll y ya ves lo que pa-
s0, surge primero, por que la ciudad de Méxi-
co al ser el lugar donde me desenvuelvo y
convivo, puedo observar y conocer a la gente,
sobre su actitud a la vida y su forma de vivir,
las calles, el transporte ..., que me hacen re-
flexionar sobre el quehacer en la vida, por
qtfé, parte, porque siempre me he cuestionado
: —éobfe' mi propia vida y observo a la gente y
',',énél‘ientro que no dan todo de ellos, que no
'viven cada dia como el ultimo, el ritmo de vi-
da los absorbe, siempre guardan todo para
otra ocasion, por que han olvidado que pue-
den morir en cualquier instante. Tienen con-
ciencia de la muerte pero olvidad la suya, de-

jandola siempre a su vejez.

Hacer un libro alternativo, al no ser
una manera tradicional para su lectura, me
permite a partir de su forma, con el lenguaje
visual, dar una serie de reflexiones e ir aden-
trando desde ahi para su lectura, también me
permite explorar la pagina como espacio vi-
sual, y partiendo de un tema de investigacion,
el libro lo resuelvo de una manera plastica.
Llegando al lector, creandole ciertas sensa-
ciones, donde a través de codigos y materiales
especificos (en este caso he elegido materiales

como laminas oxidadas, cadenas, dando refe-




rencia y relacionandolos con la imagen de la
ciudad ‘de México), se creen emociones de la

violencia en la Ciudad de México.

. : La técnica utilizada es la serigrafia, ya
que es un medio grafico muy usado dentro de
“‘la- comunicacioén en la ciudad, donde me re-
‘'mite partir del caracter urbano de los men-
sajes, dando importancia al color como parte

del codigo.

El primer capitulo trata de céomo al ha-
bitar millones de personas y cada vez mas en
la Ciudad de México, provoca que esta se ex-
panda, dando por resultado una mala calidad
de vida y una poblacién marginal econdémica,

cultural y socialmente.

La falta de educacion y recursos eco-
némicos son factores que pueden propiciar
violencia de algunos individuos a la demas
poblacién, como robos con o sin lesién, homi-
cidios, violacién, etc. Al ser una ciudad tan
grande con millones de habitantes, donde el
transporfe es insuficiente y la gente realiza
grandes recorridos en éste, los altos grados de
contaminacion, el desempleo o empleos mal
pagados, el bajo nivel, de cultura, la falta de
valores, la inestabilidad, las pocas oportuni-
dades para mejorar el nivel de vida, la aglo-
meracién, son propiciadores de que la gente

viva en constante estrés, donde a la vez se



puede ver. este’ como propiciador de la violen-

‘cia 'y agresién.

Este crecimiento excesivo de la ciudad
desequilibra socialmente a la sociedad en su

conjunto.

En la ciudad, en todo momento esta
constantemente presente la violencia en calles
y transporte, donde por lo regular sélo vemos
los vestigios de un acto violento: manchas de

sangre en la calle, un cadaver, una nota roja.

En la actualidad no nos sorprende sa-
ber que ocurren todos los dias actos delictivos
con violencia donde la poblaciéon toma sus
precauciones; sin embargo, en ocasiones és-
tos,‘-‘:iqﬁédein tan lejos debido a la desespera-

c1on habxhdad y experiencia del agresor, sin

conmderar que, en ocasiones, las autoridades

qulere mantener el orden con mas violencia.

Estos‘contrastes hacen de la urbe una

. c1udad sumamente cadtica y violenta donde

nada es seguro, donde uno puede morir o ser

vagredldo en cualquier instante.

El segundo capitulo trata de cémo ha
ido transformandose el libro, desde los escri-
tos, hasta utilizar medios alternativos, pero
siempre como una forma de expresion y ma-
nifestacién del pensamiento, por ello el tercer

capitulo trata del libro sélo fui a dar un roll y



ya ves lo que pasé, a manera de sus caracte-
risticas como libro alternativo, simbologia y

su proceso técnico.

La investigacion fue principalmente do-
..cumental a través de las bibliotecas de la
UNAM, donde los libros utilizados fueron del

area de sociologia, psicologia, y artes visuales.
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1. LA CIUDAD DE MEXICO.
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Figura 1

Aqui estan los habitantes de esta gran
urbe con su ritmo de vida apresurado; de
pronto, en la calle, el sonido tragico de una
sirena7 Voltean y echan una mirada a su inte-

‘ rior,,‘ve’n'é'u finitud. Aquel alarido va perdién-

como también aquel pensamiento

os metalicos, humo y hierro.

" La ciudad de México es muy compleja,
es la cabecera politica, cultural y econdémica

de una nacién, genera atraccion a la gente
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que vive en otras partes de la Republica; es
una expectativa de mejorar la calidad de vida.
La ciudad propicia migraciéon del campo. Es
un espejismo que aturde, que atrae creyendo
que es la Unica salida en busqueda de mejo-
res condiciones de vida. Los inmigrantes no
se detienen a pensar que son analfabetas o
con muy bajos niveles de escolaridad, que
forman parte de la poblacién desocupada o
con salarios excesivamente bajos, que no
pertenecen al sector urbano moderno de la
économia, que son los sin opciones a quienes

sélo se les reserva para vivir las zonas margi-

nales o de alto riesgo.

“Llega a la gran ciudad, como campesi-
no pobre, carente de medios y habilidades,
para desenvolverse en el ambiente urbano,

este lo rechaza, lo excluye.”!.

Se sienten inadaptados socialmente,
provocandoles inestabilidad emocional y ren-
cor que se manifiesta en agresiones y desaho-

go en vicios como alcoholismo y drogadiccién.

. Todos los dias al realizar nuestra vida
cotidiana, no sabemos si regresaremos a
nuestro hogar, si ese dia sera el ultimo,

-acentuandose esta percepcion en la gente que

IVazquez Rancel Gloria, Marginacién y Pobreza en
Meéxico, 1995, p. 26.



no tiene hogar, que habita en calles y acecha-

da por la muerte en todo momento.

Figura 2

Todo esta fuera de control, un pequeno

descuido puede costarnos la vida.

El excesivo numero de habitantes y
contrastes sociales han convertido a la ciudad
en un espacio sumamente peligroso, -ya por
la delincuencia o negligencia de algunos o
todos, que nos conduce a un grado extremo
de desconfianza e inseguridad para transitar

por las calles.
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Figura 3

A falta de un empleo bien remunerado
el robo en via publica se convierte en una
forma de obtencion de dinero rapido, sin que
implique mucho riesgo para el delincuente ya
que conoce muy bien la zona donde actua; a
veces un lugar especifico de la via publica, en
el transporte, a cualquier hora del dia; aun
habiendo gente durante el acto delictivo con-
virtiéndose en uno de los principales genera-
doxl'efs de violencia, donde para el delincuente
es una forma de obtencién de algin bien ra-

pida y exitosa.

Existen muchas formas de violencia:
violaciones, crimenes pasionales, venganzas;
los secuestros ya no solo son a funcionarios o
a gente de altos ingresos, sino a todos los

sectores sociales.
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Figura 4

El alto crecimiento demografico en la
Ciudad de México se refleja en la falta de
oportunidades, empleos, ingresos recibidos,
educacion y a la vez en la imagen de la ciu-
dad. Las imagenes estan llenas de contrastes:
corrupciéon, hambre, consumismo, basureros,
prostitucién, vendedores ambulantes, espec-
taculos rapidos en lo que dura la luz roja del
semaforo, vagancia; los mendigos constituyen
su imagen, solamente caminas por una calle
para darte cuenta de esto, nifios y ancianos
pidiendo dinero o comida, esperando cual-

quier ingreso para su sobrevivencia.
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Figura 5

Figura 6

En relacién al lugar de cobijo, las vi-
viendas sufren transformaciones, mientras
unas se modernizan otras, en los barrios mas
antiguos, se destruyen. Al expandirse la ciu-
‘dad’ hace que falte espacio para la vida, dan-
do: lugar a zonas de tugurio y creando un cre-

‘cxmlento urbano mal planeado, desordenado,

‘sm serv1c1os basicos como agua, drenaje o
electrlcldad Se edifican casas de madera,
cartén, hule o deshechos donde la miseria es
'évidente. La necesidad de construir un lugar

para salvarse de las inclemencias del tiempo

TES'® CON n
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se materializa en las ciudades perdidas del
Distrito Federal y zonas conurbadas, ya en
terrenos baldios, cerros o pastizales; cual-
quier lugar es habitable para quien se aferra

al progreso urbano.

TECIS CCN
FALLA TE ORGEN
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v Para el traslado de personas el trans-
'porte' es insuficiente para la ciudad, provoca
largas filas de espera y hacinamiento hasta el
estribo; las mismas aglomeraciones en los

andenes del metro.

Los habitantes utilizan los transportes
o autos particulares para realizar sus viajes
diarios que al tener una duraciéon tan larga,
que por las constantes paradas y congestio-
namientos, los habitantes se alteran acu-
mulando presiones que se manifiestan en es-
trés, que desesperadamente busca la salida

mas rapida, la agresion.

Otro factor es la proliferacion de ven-
.dedores ambulantes en la calle y el metro
crean un circulo vicioso, compran sus espa-
,ci-qs. ‘en via publica generando corrupcion;
'gzbmb‘ consecuencia la invasion de todo espa-
cio publico generan grandes cantidades de
basura y suciedad consecuencia que se tapen
las coladeras, donde en temporadas de lluvia

tienden a inundarse las calles.

La calle tiene una funcién simbédlica, es
donde se manifiestan los caracteres esencia-
les en el ser humano, como socializacién; la
calle cumple la difusién informativa, ahi se
juega, se aprende, lugar de desarrollo, donde
se’ tiene contacto multiple y permanente. La

calle; mueétra y constituye la mirada del otro,

13




es el lugar de combates callejeros, circula y
actiia todo tipo de personas conviertiéndola
en una zona de transito extrema, cada indivi-
duo busca en ella su espacio en la que per-

meéa la libre circulaciéon de otros.

Depende de los barrios y colonias la pe-
ligrosidad de estos, en algunos lugares la de-

fensa del terrufio a costa de todo.

Figura 9

 TESIS CON
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1.1. LA POBREZA COMO GENERADORA
DE VIOLENCIA

Casi todos los habitantes estan afecta-
dos por la pobreza. La realidad se vuelve un
obstaculo para la vida, la pobreza es cada vez
mayor, las condiciones de vida son precarias,
sus Unicas satisfacciones quiza sean cubrir
sus necesidades esenciales e inmediatas; los
seres marginados estan excluidos del merca-
do de trabajo propiciado por sus barreras
econdomicas, educativas y sociales, tienen ba-
jisimos ingresos y su consumo es casi nulo,

dirigido por la mercadotecnia urbana.

“Una poblacién sobrante, que ya no

puede ser absorbida por el sistema”2.

Figura 10

Su supervivencia depende de su habili-
dad y destreza para ganarse la vida. La ca-

rencia de todo en una familia hace que los




ninos trabajen desde muy pequefios en ocu-
paciones inadecuadas para ayudar en su ca-
sa, a veces como Unico sostén de la familia o
para ellos mismos para no ser una carga fa-
miliar. El trabajar hace que no tengan opor-
tunidad de estudiar y si lo hacen lo abando-
nan pronto. Estas personas son objeto de dis-
criminacién, marginacién con castigos, son
sometidos a abusos, explotacién, lesiones,

etc.

Figura 11

Se hallan desprotegidos, en ocasiones
golpeados por sus familias, sin atencién, de-
tenidos frecuentemente por los policias, pros-

tituidos y explotados.

Algunos nifnos trabajadores de la calle
crecen con mucha desconfianza e inseguri-
dad, que manifiestan con un comportamiento
agresivo; tienen la capacidad de adaptarse y

de aguantar para enfrentarse a la realidad;

2 Ihidem, p. 95.
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entre ellos se brindan cierta ayuda, ya que al
resto de la poblacion no les importa y los pa-

san por alto.
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Figura 13

Muchas de las personas que trabajan
en la calle no son estables econémicamente,
lo que les provoca tensiones que en su vida
cotidiana se refleja en agresiones y conflictos.
Tienen incertidumbre sobre el préximo ingre-
so, que generalmente es bajo, su jornada de
trabajo es larga y no cuentan con proteccion
legal, a menudo cambian de actividades ya

sea vendiendo algin producto o su propio
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'vcuerpo. Los trabajos son arriesgados, insalu-
'bres'y la inseguridad esta en todo momento
ya que carecen de leyes de trabajo, contratos

y seguro social que los respalden.

La mendicidad se ve mayormente en
nifios pequernos, asi como en adultos que mi-
gfaron a la capital, en busca de una mejor
vida, . sin hallar solucién en ésta. Viven en
‘pdbreza extrema trabajando para otros, son
contratados por mafias que les alquilan ins-
trumentos musicales, les dan dulces para su
venta, o les cobran una cuota para asignarles

lugares para pedir limosna.

Figura 14

TECIS CON
FALLA DE ORiGEN

La precariedad de las viviendas hace
que sea dificil la higiene personal, cuidar la

salud, o la higiene en los alimentos; en zonas

18




marginales por ejemplo hay viviendas de uno
o dos cuartos lo que imposible la privacidad
de la familia, afectando todas las relaciones
familiares. La falta de espacio en las viviendas
aunado a la carencia de educacion lleva a sus
integrantes a una constante friccién, que no
encuentra una posibilidad de escape en su
vivienda, la calle les proporciona este escape,
pero al estar en ella pueden verse afectados
con mas facilidad por los fenémenos de alco-
holismo, prostitucién, pandillerismo, droga-

diccidn, etc.

TECIS CON
FALLA LE OR.GEN

Debido a la carencia de educacién, en

muchos hogares la television y radio se utili-
zan como una forma de escape, como medios
de evasién de la realidad dando como resul-
tado un alto grado de enajenaciéon; no son

conscientes de la manipulacién a que estan

19



expuestos porque su Unica preocupacién es

sobrevivir cada dia.

A su vez los ciudadanos han aprendido
a vivir con la delincuencia tomando medidas
de precaucion, implantando campanas de
prevencion de delitos, salir sin joyas, dinero
en efectivo, no cargar tarjetas de crédito, asi
como instalar alambrados de puas en casas o
terrenos, enrejar en pequefios negocios, utili-
zar perros entrenados, blindajes, alarmas y

otros sistemas de seguridad.

Figura 16

La ciudad es generadora de violencia y
agresion, por una parte, debido a las cir-
chns»tVan‘cias de vida de gran parte de la po-
blac1on :ébmo las aglomeraciones, al desorden
dc_:v‘fbl.aﬂ‘urbe, a la excesiva poblacion, a la falta
"de','-V'ec‘lucaci(')n y empleo; por otra, generando

autoagresién como depresion, suicidios, uso

20




de drogas, alcoholismo, etc. Esta vida caoética
propicia en los habitantes rebeldia y frustra-
cién que se traduce mas tarde o mas tempra-

no en violencia en sus distintas dimensiones.

Figura 17

TESIS CCN
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11.1. LAVIOLENCIA

“La violencia es un medio que se utiliza
-usando la fuerza sobre alguien forzandolo a

actuar en contra de su voluntad.

La violencia es un medio, es parte de un pro-
ceso porque sirve como instrumento de repre-

sién para un fin”.3

La frustracién esta muy ligada a la

agresion y esta a’los impulsos en situaciones

‘especificas

que exista la agresion debe existir

un 1mpul o, _se debe dar la situacién adecua-
‘tener la oportunidad para reali-
YCjue el agresor tenga la capacidad
lo con éxito. La agresion siempre

es. el resultado de un conflicto mental.

: cunstancxas que hacen mas
facxl la agresion pueden ser un determinado
amblente fi isico, la presencia de algunas per-
sonas, el alcohol la disposicion de un arma,
cualquier factor que aumente la tendencia a

agredir. Todo aquello que reduzca el auto-

3 Santiago Genovés, Violencia una Visiéon general,
1977, p.25

22



control- hace que aumente el actuar impulsi-

vo.4

“La violencia constituye una solucién
tentadora € impulsiva para los problemas in-
terpersonales porque posee el efecto de redu-
cir las complejidades y sutilezas halladas ha-

bitualmente en los problemas humanos”s.

En la vida de la humanidad la violencia
siempre ha estado presente de una u otra
forma, esta ha alterado y transformado a las
sociedades pero impide su desarrollo integral
ya que crea destruccion, muerte, daros fisi-
cos, mentales y morales, es por eso que debi-

do a sus repercusiones se considera un mal.

» “La historia se confunde con guerras,
matanzas, agresiones, asesinatos y secues-
tros”s.

[El hombre no nace violento, lo aprende
k debido a la situacién en que se encuentra, se
pr()d‘l.ic‘e .por diferentes factores que estan

“a’.nivel individual como: su am-

;a ‘que ha tenido, su cultura o
‘educacmn que ha recibido, factores socioeco-

nomlcos ; u§o de droga o alcohol, etc.

_“Wolfgang E.,"Marvin, La Subcultura de la Violencia,
1971,:P:121
S Go'ldsteln H., Jeffrey, Agresién y Crimenes Violen-
“tos;"1978, p. 54
6 Iqu.uerdo Moreno Ciriaco, Sociedad Violenta, 1999,

p. 6.
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Figura 18

“Solamente se puede comparar, la
bomba atémica que cayoé sobre Hiroshima, tal
vez, con el bombardeo cultural al que esta
sometido el nifio en los primeros anos de su
vida. Estamos pasandole todas nuestras tra-
dicidhes, creencias, costumbres, codigos mo-
rale$ preconcepcwnes, habitos, prejuicios,

'ando el nifio se rebela contra tantos

1mpactos a_]enos, que en general son bastante

m_]ustqs,»lo sefialamos como hostil y escribi-
mos que él o ella son “innatamente violentos”

0 como otros animales”. 7

El primer aprendizaje del nifno es la
imitacién de sus padres, si estos tienen com-
portamientos agresivos constituyen un papel
muy importante para éste, si en su vida ocu-
rren acontecimientos desfavorables o existen
frustraciones es mas probable que reaccione

‘agresivamente; sin embargo, el medio am-

7 Genovés, Santiago, Op. Cit, P.p. 18 y 19

-.-.w..m-n:c.n

24
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biente social exterior es la causa de la violen-

cia.

Figura 19

La sociedad es la responsable por seres
humanos en condiciones de suma pobreza, de
seres marginados, criminalidad, delincuencia
y porque no existe una orientacion social de
los valores; entonces luchando por sobrevivir,
se enfrentan a todo, aun al orden social. Re-
cordemos que el humano es un animal que
colecciona objetos, bienes materiales, es un
ser codicioso por naturaleza que al frustrar-
sele esta necesidad, la refleja primero en la
envidia y después busca a toda costa obtener
aquello que le fue negado desde su ninez, ju-
guetes, comida, ropa; asi, a medida que va
creciendo los objetos y bienes son mayores,
llegando el grado de abusos violentos sobre

otros.

Se ha visto que la violencia genera mas
violencia porque las autoridades quieren

combatir esta con mas violencia, pero al ac-

TESIS CCN
FALLA DE ORIGEN |

25




tuar a partir de ésta, originan odio, rencor y
venganza y en lugar de eliminarla y comba-
tirla la incrementan. La policia ademas de co-
rrupta y e impreparada realiza abusos coti-
dianos; saben defenderse, disparar, pero es lo
que menos Se necesita para mantener el or-

den social.

Figura 20

“El buscar sobresalir por el camino de
la violencia y la agresividad es una forma de
mostrar a la sociedad organizada su inmensa
disconformidad, su terrible injusticia; la agre-
sividad se proyecta en forma destructiva,

irracional, contra las personas y objetos ma-

TE:ZIS CGN
FALLA DE ORIGEN
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teriales, y el desahogo de esa fuerza, se expe-

rimenta como placer” 8

Para mantener el orden social se han
creado leyes; sin embargo, se percibe al go-
bierno como generador de violencia y agresi-
vidad ya que su ambiciéon por el poder pasa
por alto tanto valores sociales como derechos
humanos; ademas es dificil combatir la delin-
cuencia porque con frecuencia se encuentra

en complicidad con las autoridades.

En la Ciudad de México la violencia que
sufren los ciudadanos es sobre su seguridad,
s6lo basta ver el periodico, escuchar la radio y
television o alguna platica para darse cuenta
que es cotidiano. Entre algunas formas esta
la délincuencia que amenaza la integridad de
lo,s"iindividuos dando como resultado cifras
éltés; de mortalidad, este es el efecto de una
' CI‘lSlS ‘tanto econémica como politica y cultu-

al.

Agréguese a esto los casos de violencia

por robos, violaciones, secuestros, homici-

dios, amenazas, agresiones fisicas, etc.

8 Moreno Izquierdo, Ciriaco, Op. cit., p. 37
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Figura 22

La calle es espacio de convivencia don-
de se aprende, se ensefa, indispensable para
el desarrollo de todo individuo, pero también
es el reflejo de la vida social, los problemas,

las carencias, el vandalismo anénimo: ahi se

28




reflejan las frustraciones sociales de las per-

sonas, convirtiéndose en lugar de conflicto.

Figura 23

En la calle hay factores que facilitan la
actividad delictiva como: poca iluminacién
publica, estructura de los parques, viviendas
populares donde surgen grupos que se apode-
ran del lugar y de los espacios publicos, pro-
piciando la criminalidad, muchas veces la
victima no es capaz de denunciar por temor a
las represalias, tinase a lo anterior la incom-
petencia de las autoridades para atender es-
tos casos que se resuelven por cuenta propia,

ejemplo rinas callejeras.

“La calle no es mas que el reflejo del

estado ‘de animo de los ciudadanos a mas

| ALLA Lis UKIGEN

TN
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problemas mas delincuencia y mas violencia”.
9

Todas las experiencias vividas son for-
jadoras de nuestra personalidad, la agresion

la hemos aprendido en el medio.

Un fenémeno comun en las grandes ur-
bes es el surgimiento de las bandas juveniles.
En la Ciudad de México se localizan por lo
regular en la periferia; en la banda comparten
afectos no sentidos el su hogar, tienen el apo-
yo mutuo, sienten seguridad; por lo regular se
retinen en la calle, local o bodega abandona-
" da. Sienten un profundo rencor por la socie-

‘dad porque los excluye de todo, sienten que
los priva de un hogar, de educacién, oportu-
nidades de empleo, los rechaza. Este senti-
miento los hace estar siempre en contra; en la
banda son iguales, tienen los mismos deseos,
los mismos problemas, tienen compania, se
comunican, se autoafirman, encuentran valo-

. res como confianza, seguridad, libertad.

Ser delincuente en la banda no es lo
prmc1pal ni lo que la sostiene como grupo,
“sino que es s6lo una conducta como parte de
'és_ta. La agresividad de algiin miembro puede
‘ser extrema pero él sabe que siempre va a

estar respaldado por su grupo.

9 Ibidem, p. 99.
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Ellos sélo son la imagen y el resultado
de una sociedad llena de pobreza, injusticia,
desigualdad, donde se degradan los valores,

derechos y relaciones humanas.
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1.2. LACIUDAD Y LA MUERTE

Para calmar su angustia sobre su exis-
tencia tan efimera, el hombre intenta olvidar-
se de su propia muerte, haciéndosele sor-
prendente la de una persona cercana a é€l,
aunque la de desconocidos le sea tan cotidia-
na, olvidan su muerte, pero la de los otros no,

solo asi la aceptan.

.“Al desaparecer como ritual social, la
‘kmbuhc_'rte vuelve como espectaculo, es decir aje-
1"1'a,>’d'_e‘ otros... vivimos en una cultura de la
ihdiferencia, que ha acentuado la cultura de
fhaééis', en la que la muerte se ha trivializado,
en la que nos hemos inmunizado contra las
muertes ajenas, que se han vuelto objeto de

contemplacién fria.”10

Figura 24

10 Acta Sociolégica, Serie Ciudad, 1968, p. 207
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Figura 25

La violencia social que existe en la ciu-
dad, se refleja en imagenes de muerte,
“muerte accidental, muerte violenta, la que
invade los escenarios mas mediaticos, muer-
tes por nada, por absurdidad, por azar, por
ctimulo de circunstancias, muertes en una
esquina, atravesando un paso cebra, y sa-
liendo alegremente el fin de semana: es la
muerte hecha suceso.”!! E] hombre actua
como. si no fuese a morir, a la muerte la
aleja de sus pensamientos como si el pensar
‘en ésta la llamara a pesar de que convive dia-
kriéménte, de alguna manera, con ella: No
quie:e pensar en su finitud, al contrario,
: _"c,:'uablquier cosa que implique el concepto de

-eternidad, le atrae.

TESTS CON
FALLA DE ORIGEN

11 Ibidem, p. 203.
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Figura 26

Esto le provoca mucha incertidumbre
en su vida. Debido a ésta el hombre intenta
buscar la inmortalidad desde lo religioso,
aparecen los dioses que son producto del
hombre valiéndose de ellos para sentirse
protegidos, mas fuertes y con los fundamen-
tos religiosos creen en un alma que seguira
existiendo cuando su cuerpo ya no o que vivi-
ran en otra vida, (siempre han surgido una
serie de cuestiones de espiritualidad, imagi-
nacién, que se ve reflejado en el culto a los
muertos), hasta confiar en que la ciencia
pueda descubrir algiin método para la vida
“eterna; hay lugares donde al morir se congela
el cuerpo esperando algun dia el avance de la

ciencia.

La muerte es un fenémeno que a todo
organismo le corresponde y afecta al humano

de diversas maneras.

TESIS CON
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(Es la separacion radical de todo lo

mundano que nos rodea).

Todos sabemos que vamos a morir pero
pocos tenemos conciencia diaria de la muerte,
esto es, estar conciente de que podemos morir
en cualquier momento, normalmente pensa-
mos que moriremos en la vejez y hacemos

punto y aparte sobre el tema.

La muerte es una necesidad de la vida,

debido a la renovacién; es inevitable.

En la actualidad nuestra civilizacion
occidental rechaza la muerte, pues aparece
como tabn, la niega por el impacto psicolégico
que trae. A los nifios no se les habla del tema,

por lo menos no a fondo.

El hecho de magquillar el cadaver y de
disimularlo representa la idea de ocultar la
muerte, de negarla, por el aspecto que se le
quiere dar (restaurarlo) ya sea con cremas o

magquillajes.

Los ritos funerarios siempre han sido
diversos, pero en comun esta el guiar al di-
funto a su destino. Y aunque el rito es para el
cadaver, quienes se benefician son los que lo
practican como consuelo de su vida. Los ritos
tienen en comun el creer que la vida conti-
nua. Esto lo hacen los sobrevivientes por que

creen inconscientemente que responde a la
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necesidad de seguir manteniendo su equili-
brio personal como social. Las conductas y
actos de los sobrevivientes sirven para ayu-
dar a liberar la angustia que causa la muerte,
angustia de saber que ellos también pasaran
por un proceso de descomposiciéon y después
de mineralizacion de su cadaver, del ego que
tienen de que se convertiran en polvo, temen

algiin dia quedar en el olvido.

La rigidez y deshidratacion se ven ma-
nifestados en signos oftalmoléogicos y por lo
impactante que se ven los ojos del difunto, los
deudos se los cierran, ademas de que apoya
la creencia de la muerte como sueno, donde
la apariencia de una persona que esta dur-

miendo.

Con algunos tratamientos se hace mas
durable el cadaver con respecto a la putrefac-
cion, asi la gente que lo vela, ve una imagen

irreal, prefabricada que no provoque rechazo.

“Hoy que parece haber sido dominada
la muerte, que incluso mediante las técnicas
de prolongacion artificial de la vida, a pesar
de haberla desterrado del espacio cotidiano...,
la muerte se vuelve como imaginario, como

retorno de lo prohibido (de lo excluido, de lo
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censurado); -la‘ muerte - vuelve como hecho

bruto.”12

La gente tiene miedo a la muerte por
que la sociedad ha creado una imagen de ella,
de terror, de catastrofe, la convierten en ac-
tuacion provocando miedo, dando la idea de
peligro; esto se ve en infinidad de peliculas de
terror, snuffs (escenas reales donde se provo-
ca la muerte a un individuo), asi como noti-
cias, series. La muerte, el “actor de las pro-

ducciones de cultura de masas”!3

12 Ibidem, p. 206.
13 Ibid, p. 222.

37



CONCLUSION

Si individualmente se tienen problemas,
.desérdenes y desequilibrios, en una sociedad
(a ' pesar de regir leyes y existir valores mora-
" les al coexistir diversas formas de pensar de
-.vivir), es de esperarse una convivencia alta-
mente antagoéonica, contrastante, donde cada
quien lucha por sus propios intereses sin im-

portar si pasa sobre los mas.

Por vivir en un sistema econdémico que

tiene como maxima el obtener el mayor bene-

- ficio sin importar el otro, sea por la decaden-
cia"y de las relaciones interpersonales y los va-

loré‘s)h‘joxjalés o la influencia de los medios de

cof;jﬁhicécién; todo parece incitar de una u

otra manera a la agresion fisica o mental.

Los medios de comunicacién conforman
una ‘parte muy importante de las ideas de
una poblacién; en las grandes ciudades como
la nuestra tienen un papel! fundamental en
tanto que modelan conductas y no exacta-
mente en un sentido positivo. Cualquier lugar
publico esta repleto de anuncios publicitarios
donde somos bombardeados por mensajes

que con frecuencia incitan a la violencia.
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La velocidad con que se vive en la Ciu-
dad de México, la constante amenaza de ser
asaltado o agredido, las idas generalmente
grises del trabajo a la casa y de ahi a la tele-
visién, generan en los individuos tensiones,
preocupaciones, vacios, a lo que responden

entre otras formas, de manera violenta.

En la ciudad todos los dias hay histo-

rias que reflejan este desequilibrio.

Los libro contienen entre otras cosas
historias como éstas, pero este libro de artista
no soélo albergara historias, reflejara en si

mismo, la violencia.

La desigualdad y la injusticia social
provocan rencor, frialdad e indiferencia entre

las: personas que nos tocé coincidir en este

lugar.
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2.1. BREVE HISTORIA DEL LIBRO

Si tomamos €l libro como medio con ca-
racter informativo de conocimientos, ideas,
experiencias, cultura, entonces el libro ha
existido hace miles de anos; sin embargo, el
libro tradicional (su forma) como la conoce-
mos data a partir del siglo XV, no obstante
este libro se ve tan solo como un contenedor

de texto.

En la antigliedad no son propiamente
libros sino escritos que teniendo un caracter
de difusién de conocimientos y al ser anterio-
res a>~la“,creacién del libro, Raul Renan los

llama prelibros.

! La historia data desde los primeros re-
Mgi‘s'_tros del hombre, éstos han tenido diversas
‘fuhéioﬁés, desde magicos, rituales, contene-
'do,révs‘ de ideas y pensamientos, hasta libros
coh expresiones artisticas, publicaciones mo-
dernas alternativas al tener el hombre la ne-
cesidad de representarlas a través de signos

; gréﬁcos (escritura).
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En la antigtiedad primero surge la pic-
tografia que es una escritura ideografica, es
descriptiva, pero no se descompone en letras;
después la escritura se torna fonografica lle-
gando a utilizarse junto con la pictografica.
Cuando se combinaron estos tipos de escritu-

ras da como resultado la escritura jeroglifica.

TESIS CON
FALLA Di ORIGEN
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Figuras 27 Figura 28

Con la escritura fonografica se llegé a la
concrecion de signos mas elementales que las

palabra_s; es decir, las letras.

La escritura, con la invencién del papel
y la imprenta aparece adherida al libro y en la
antigtiedad al prelibro, en el cual se puede
encontrar escritura en diversas formas “el Co-
ran, cuando lo escribi®6 Mahoma sobre omoéo-
platos de carnero, los libros hindues escritos

sobre hojas de palmeras, los que escribian los
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babilonios y los asirios en arcilla, los libros-
cinta que hacian los antiguos egipcios cor-
tando tiras de papiros, los libros cera que in-
ventaron los romanos, las piedras-libros la-
bradas que dejaron sus mensajes en latin y

griego, las pieles de animales salvajes que

grababan las tribus némadas...14

Figura 29 Figura 30 Figura 31

| Sdsd

Figura 32

TESIS CON_
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14'Tsien Tsuen — Honin, De la Escritura al Libro,
1976, p. 51
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Antés de la existencia del libro, el hombre
buscaba una superficie que fuera imprimible,
a la vez manuable, bella y legible, asi utilizan
el papiro (la médula de la planta), como so-
porte de la escritura, el rey de Pérgamo, Eu-
menes I, al buscar un material que sustituya
al papiro debido que en Egipto prohibieron su
exportacion, elaboraron entonces el pergami-
no que son pieles curtidas de animales, des-
pués surge el codice que tiene formas de ho-
.jas con costura y tapas, cuando se reutiliza-
bé.n q"stos codices se les llamaba palimpsesto

10' (7: ]'.1‘¢’7:11> se lavaba y raspaba para tal motivo.

. “La invencion del papel es de gran im-
portancxa para la humanidad, se le atribuye
a los chmos su invencion, la fabricaron a ba-
se de fibras se difundié por todo el mundo
una de las mas importante contribuciones de

toda la-historia a la civilizacién”15,

TESIS CON
FALLA TE ORIGEN

1sTsien Tsuen-Honin, op. eit. p. 60
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Figura 33
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Del papel surge la imprenta y con esta
se abren puertas a la comunicacién de los
hombres ya que los libros se multiplican, se
hacen mas accesibles y se adquieren a bajo
costo, antes de la imprenta los libros no eran
facil de adquirir debido a su costo, cada deta-
lle era finamente elaborado a mano constitu-

yendo una obra de arte para el momento.

Figura 34

Se empezé a experimentar con el papel
fabricandolo de diversos colores y formatos
asi como dandole diferentes usos, ya en 1340
se hicieron impresiones policromas, que fue-

ron evolucionando a finales del siglo XVII.

En el siglo XIX se introduce la fotografia
en la imprenta y en el siglo XX utiliza rotati-

vas y linotipias y con el uso de la fotografia en
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la imprenta surge la zincografia, la impresion

policromada y la reproduccién fototipica.l6

Es aqui cuando a partir del siglo XX se
empieza una constante busqueda para
transformar el libro, una voluntad de renova-
cién. Fue con las ideas del constructivismo,
1920-1929 cuando se tomé la pagina no co-
mo adorno sino como una construccion,
composiciéon con caracteres de diversos ta-

manos y orientaciones de los renglones. 17

El libro empieza a ser novedoso utili-
zando colores vivos como fotomontajes pero
no dejaba.de ser tradicional en cuanto a su

formato.

A partir de 1930 existe un amplio ma-
nejo de la policromia, debido a la utilizacién

del offset.

A principios del siglo XX diversos ar-
tistas quieren romper con la imagen que se
tiene: del arte estando en oposicion con los

valores sociales que se tienen.

Con el manifiesto futurista dado a co-
nocerse en 1909, los artistas de Europa em-
pezaron a reflexionar sobre la pagina como
espacio artistico ya no como contenedora de

texto.

TESIS CON

16 Escolar, Hipélito, Op. Cit, p. 88 FALLA LE ORiGEN

17 Ibid, p 90.
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Los futuristas, constructivistas, da-
daistas, surrealistas, utilizaban ésta como
espacio artistico, pensaban que el arte no te-
nia que seguir viéndose como objeto de con-
sumo ni objeto econdémico, desvalorizan lo

bello en la obra.

Marinetti por primera vez cambié el
contexto de la pagina utilizandola como espa-
cio artistico. Los futuristas empezaron a di-
fundir sus ideas a través de carteles, volan-

tes, periddicos, etc.

Los avances tecnologicos, llevaron a los
futuristas a adorar las maquinas y la veloci-
dad, asi mismo intentan captar esa energia de
velocidad en la pagina con lineas y estructu-
ras dinamicas, a modo de collages, utilizan
los textos en la pagina, juegan con la tipogra-
fia, contraste de formas, tamanos, el texto no
lleva el orden de la manera convencional “el
método estandar de lectura desde hace siglos

es cuestionado por los futuristas”!8,

También los futuristas rusos contribu-
yeron al interés de otros artistas a seguir ex-
perimentando y explorando la tipografia en la

pagina.

TESIS CCN
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18 Pagina web
http.//www.unostiposduros.com/paginas/histo0.html
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Con los dadaistas, la tipografia que uti-
lizaban no era de tipo informativo ya que ju-
gaban con ésta, tenian un gran dinamismo
visual, diferentes tamanos, las letras se jun-
taban, se expandian, eran gruesas, delgadas,

de gran libertad de formas.

Frrtada Aol pranet mier e Dive feeds (-7 b0 e g0 Bous ve 1900

Figura 35

- Estos ‘movimientos artisticos de princi-
pios dyel siglb XX lograron transformar la idea
que se téhia del arte, su aspecto, se interesa-
ron bor la exploracion de la pagina, la tipo-
‘graﬁ'é, los medios que brindaba la tecnologia,
-et:cy., jugando con el principio y el final de un

‘texto.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

48



Con los movimientos vanguardistas de
1960 aparece el libro de artista como conse-
cuencia de las ideas que se venian gestando
en aquella época, reivindicando una respon-

sabilidad social e intelectual.

El mercado del arte se encontraba res-
tringido y controlado por instituciones artisti-
cas (museos y galerias). Lo que motivé a la
aparicion del libro de artista fue la desmate-
rializacion del objeto artistico, democratizar el
arte ya que la publicaciones al no ir firmadas
ni con obra original utilizando impresiones
baratas, se promocionaba lo multiple y al ser
de distribucion independiente, eran de bajo

costo.

El libro de artista surge con Dieter Rot,
cuando se pone a explorar el libro, el formato,

el rnater1a1 la impresion y la pagina, encua-

' derna hQ]aS de materiales banales tomados
de los medios de comunicacién, sin embargo,
‘ estos;hbros son todavia numerados y firma-

dos.

Figura 36
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Al ano siguiente Rusha Edward realizé
un libro llamado Twenty-six gasolina station,
que era una secuencia de 26 fotografias a
blanco y negro, pero esta vez la edicién ya no
era ni limitada ni firmada, Rusha sostuvo
siempre el principio minimo del libro como
una serie de imagenes sin pretensiéon estéti-
ca, en cuanto a Rot, explorara siempre la
configuracion del libro, para él la pagina es
un elemento tan maleable para exponer sus
‘ideas las cuales incluyen la destruccion del
libro ‘mismo. Sin embargo fue hasta 1970
dohdé se publicé un ensayo sobre el tema y
havvs'ta’1977 en una exposicién de libro de ar-

tista donde tuvo importancia internacionall®.

También los artistas del movimiento
Fluxus encontraron en el libro e impresos ba-
ratos la manera de manifestar sus ideas, en-
tre ellas de llegar a un publico masivo que es
precisamente lo que diversos movimientos
artisticos de principios de siglo han venido

respaldando.

19 Manzano, Daniel, Introduccién a los Libros de Ar-
tista, p. 1
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2.2.ELLIBRO ALTERNATIVO

Para Manuel Marin hacer libre-libros,

como el les llama, es externar necesidades?20

El libro de artista tiene relacién con el
libro de la antigiiedad, aunque estos libros
fueron hechos con diferentes fines, estos li-

bros, prepararon la aparicion del libro formal.

El libro alternativo surge cuando los
artistas de mitad del siglo XX tratan de llevar
el arte él campo publico; al volverse tan acce-
sible el material de impresos y prolifera el
numero de talleres, surgen infinidad de estos
: l'ib;rg‘s y sus variantes, revistas, volantes, pu-
_ Blicéciones de actor. Con estos esquivan a las

‘instituciones de arte.

Estos libros alternativos a los que Raul
Renan los llama “Los otros libros”, debido a
- que son la contraimagen de los libros conven-
cionales, los cotidianos, han sido memoria de

la cultura.

Los otros libros tratan de no ser parte

del sistema industrial y mercantil?!, esto se ve

20 Kartofel, Graciela. Ediciones de y en Artes Visua-
les, lo formal y lo alternativo, 1992, p.53
21Raul Renan, Op cit, p 13.
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reflejado tanto en su produccién, como edi-

cién, materiales y herramientas.

El libro alternativo no busca ser un me-
ro - estuche de palabras, un contenedor de
te){to, no pretende estar en un librero o bi-
blioteca ni bajo ficha de ésta, ni limitarlo a un
Cierto orden de lectura, “de a cuerdo con la
: v‘ekig‘encia de Aristételes: un principio, un me-
’ dié, un final, con ciertas convenciones al en-
cuadernarse o iniciar la lectura y con la ubi-
cacién del principio y el final del libro en le

dorso o en le reverso”22,

Figura 37

Por el contrario se ve la pagina como un
espacio visual donde cualquier lenguaje o

signos que se integre tendra un valor plastico,

22 Gutiérrez Aceves, La Letra de Nuestro Tiempo,
Catalogo de la exposicion Editoriales Alternativas.
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puede o no incluir texto, Ulises Carrion afir-
ma que el libro esta formado de diversos ele-
mentos entre los cuales esta el texto, pero

este no es esencial ni la prioridad del libro23,

TFCIS CON
| FAL:A DE ORIGEN

Figura 38

Los libros alternativos son de caracter
ihterdisciplinarios donde queda a libertad la
,combinacién de diversos lenguajes, la elec-
c‘iénk de las técnicas, su manipulacién, temas,
fc)fmas, tiraje, queda en manos del propio ar-
. j:yista.vAl ser interdisciplinario le da un sentido
: lﬁdico y participativo ya que intervienen otros
séntidos no soélo el visual, donde se puede to-
car, manipular hojear, leer, sentir, ver24, pro-
vocando una experiencia diferente, una rela-

ciéon mas intima en quien lo manipula, Estas

. 23 Carrién, Ulises, El Arte Nuevo de Hacer Libros,
1975.

24 J. E., Antén, El libro de Artista:

- http:/ /www.vorticeargentina.com.ar/escritos/libro_de_
-~ artista.html
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posibilidades le dan un caracter de un juego
con el tiempo, al poder pasar sus paginas,
retrocederlas desplegarlas y leer un discurso

plastico en secuencias espacio temporales.

Figura 39

El libro alternativo se convive como
autbnomo, como una forma autosuficiente,
porque no solo informa su contenido, sino

que su realizacién ya trae su causaZ?s

Felipe Ehrenberg, uno de los precurso-
res del libro de artista en México, declara: “los
libros no sdélo exponen sino que detallan, no
sblo instruyen sino que ensenan, no sdélo

complementan sino que inquietan, no sdlo
TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

25 Manzano, Daniel, Paginas de imagineria, catdlogo
de la exposiciéon, 1995.
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entretienen’ sino que contienen -eso es: mis

libros'me contienen”26.

" El libro de artista es una obra de arte,
Entre algunos rasgos formales comunes en-
contramos, que en su mayoria son transpor-
tables, de pequefia escala, factibles, de pro-

gresion, de memoria.

“Cada libro es completamente manual,
cada pagina tiene una especie de asimilacién

sensible.”27

Ulises Carrién expone que para leer
estos libros se tiene que comprender su lectu-
ra,. ideri_tiﬁcaf y entender la funcién de los
.~yelemc1:filtwos que lo forman, sélo asi se com-

: preﬁdéré la estructura total del libro.

TESIS CON
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26 Hoffberg, A.J., Libros de Artista Mexicanos en
Artworks, 1980, p 42.

27 Espinosa, Pablo, Libros Hechos a mano, la forma
como extensién del contenido, En. La Jornada, 29
sep. 1996 p.27

55




2.2.1. CARACTER(STICAS DE LOS LIBROS
ALTERNATIVOS

Dado que el libro alternativo esta en

constante evolucién, sus posibilidades tanto

‘técnicas y conceptuales, son variadas y com-

Plejas; el libro se clasifica de diversos tipos, y
debido a sus complejidades puede situarse en

varios apartados simultaneos.

Entre estas clasificaciones encontra-
mos, el libro de artista, libro objeto, de ejem-
plar unlco, libros hibridos, libros montaje,

hbros recmlados, libros seriados; aunque hay

,d1versas “clasificaciones de libros: segun su

erudo, el movimiento al que pertenecen,

los elementos que intervienen, inclu-

28 Pagina electrénica:
http / /www.vorticeargentina.com. ar/ escritos/libro_de_
artxsta html
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yén un libro de lujo y como tal su tiraje es

fnuy limitado.

“Sugiere una reaccién en contra de la
vulgaridad, introducida por los procesos me-

canicos de reproduccion”2?

Figura 40

El libro de artista. Este es un libro que
no habla del arte, es una obra en si. Lo reali-
za un artista el cual se encarga de el texto,
imagenes, le da forma a toda la estructura.
Este libro es modesto en cuanto a material,

formato, impresioén y reproduccion.

TES1S CON
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22 Manzano, Daniel, Op cit.
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Figura 41

El libro objeto. “Este libro esta liberado

de toda preocupacic‘m literaria”.

Su ap’t encia de _objeto es lo que lo de-

solo e_]emplar su dlscurso narratlvo es el ob-

Jcto mismo.30

Figura 42y 43

TESIE CON
| FaLLA DE ORIGEN

3 Ibidem, p.2.
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Figura 44

El libro objeto busca entrar en el es-

pectador a través de la forma.

El libro hibrido. Son libros que simul-
taneamente tienen caracteristicas de libro
ilustrado, objeto o de artista, ya sea en algu-

na de sus partes o totalmente.3!

Debido a que no se limitan a una cate-

goria se puede ver enriquecida mas la obra.

T
A

Figura 45

3! Ibidem, p.2.
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El libro montaje. Por sus dimensiones
sobrepasan el formato tradicional del libro, se
condiciona la relacion del espectador con el

entorno.32

Libro reciclado. Es cuando el artista
crea su obra a partir de un libro que ya esta
editado con edicidbn normal lo manipula,
hasta transformarlo y convertirlo en su propia

obra.

TES!IS CCN
FALLA DE ORIGEN

32 pagina elec;itrén.icé
http://www.vorticeargentina.com.ar/escritos/arte_corr
eo.html - [ :
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Ulises Carriéon dice que “el libro es una
secuencia de espacios”, ya que cada palabra
al ser representada por un conjunto de signos
llevan a una sucesién que sera distribuida
por el autor, que sitla en un espacio. Para
que transmita su intencién de comunicar, es
necesario, su lectura, y esta transcurre, en
un tiempo; por lo tanto se dice que el libro es

una secuencia espacio-temporal.33

Figura 46

Esta lectura que se da al libro depende
de un contacto directo con el, para conocerlo,
no solo por medio de la vista, sino a través de
la manipulacién, del juego, de la interaccion

con éste.

33 Carrién, Ulises, Op. Cit. p.1
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Figura 47

El espectador va creando su propia
lectura ya sea a través de los ritmos de la

composmlon que el artista propuso o de los

volucién, sin limites, abierto a

v suj lectura que se ve reflejada en el espacio-

) tlempo

- ~Ulises Carrion, dice que “el espacio im-
pone sus propias leyes de comunicacion.”34

'En el caso del libro alternativo, aunque su

34 Ibidem, p.9.
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" consumo o utilizaciobn sea subjetivo en su
Jléétuf;,‘,fharca las pautas para su interaccién
'enf'él,>.‘fen cuanto a espacio fisico. Por ejemplo,
la pagina como espacio real, cualquiera sea la
forma que ésta tome, marca sus limites en
ic':'i."ua'.nt:o a distribucion de los elementos que
contenga, en este caso sus limites serian su
formato, que a partir de la pagina me esta

imponiendo ciertas leyes de la comunicacién.
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“En Latinoamérica, y particularmente
en México, ha surgido un fenémeno, a media-
dos de la década de los 70’s... se trata de una
generacion de artistas que inician una ruptu-
ra con la produccién plastica prevaleciente no
sOlo a nivel de imagen, significante o temati-
ca, sino especialmente en lo que se refiere al
concepto de la ubicacién y el papel del arte en
la sociedad. Se podria a firmar que tal ruptu-
ra se establece mas que con la generacion
inmediata anterior con la mayor parte de la
tradicion artistica de occidente, desde el re-
'nacimiento hasta la fecha. Muchos son los
factores que confluyeron en la manifestacion
de”’ este acontecnmlento entre los cuales la
' 1n01den01a de la obra de Posadas y de los mu-

rahstas. .35

-El libro alternativo en México tiene sus
aﬁthédentes en el movimiento socio-politico
réstﬁdiantil de 1968, utilizaron la imprenta de
_fégcil_‘y rapida divulgacién como el mimeoégrafo,
la fné.quina mecanica de escribir; estos im-
‘ presbs (panfletos, volantes, periodicos) fueron

de caracter revolucionario, eran una forma de

35 Mandoki, Katya, Potencial y Problemitica del Tra-
bajo Artistico Grupal, 1979, p. 33.
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propuesta y fueron un arma en contra de la
prensa del estado que pensaban era corrupta

y mercenaria.

En esta época muchos impresos eran
de origen clandestino y espontaneo, sin em-
bargo la gaceta de la UNAM era de suma im-
portancia como medio informativo, represen-
tando la voz oficial del comité coordinador de

huelga.

Podemos decir que esta forma alternati-
va de impresion, tiene un trasfondo social,
surge de la desigualdad econdmica, de la re-
presién para expresar ideas, es una forma de

protesta e inconformidad en contra del siste-

ma.

En México hay proliferacion de libros

alternatwos entre 1976 y 1983 que se les lla-

ad e oro . Esta proliferacion se debe a

n fendmeno editorial de autores

i m pe dlentes que producian libros y revis-

tas 'y ocupaban un lugar importante en el

me_dlo.36

Algunos precursores del libro alternati-
vo en México son Felipe Erhenberg, Marcos
Kurtys, Yanni Pecanins, Elena Jordana, Ma-
gali Lara, Macotela, Martha Hellion, etc., ar-

tistas plasticos formadores de varios grupos

36 Renan, Raul, Op. Cit., p.14

65



'y

L

,;que utilizaron y valoraron al libro como un

espac10 v1sual y artistico, emplearon todo tipo
de materlales y herramientas, sin limitarse a

la encuadernacién tradicional del libro.

. “Las publicaciones marginales o de au-

~tor, no nacen de la exaltacién de lo novedoso

‘como creacién y no se asumen como vehiculo,

siho‘cbmo fin perseguido y consecuencia de

; ac‘td”.37

Existe gran cantidad de libros alternati-

‘ voéj_cle todo tipo de materiales y formas reali-

zadds‘ totalmente por los propios artistas;
dentro de la variedad de libros pueden en-
contrarse de tipo politico, social, erético, reli-
gioso, etc. donde se utiliza todo tipo de me-

dios, siempre aportando algo.

Hay libros realizados con sellos de go-
ma adquiridos y propios del autor, donde se
obtiene un lenguaje comtin como los del gru-
po Marco, libros de deshechos urbanos, libros

cédices -donde se integran imagenes preco-

g lomb1nas con disefios y medios electrénicos;

ManueléZavala, en su libro apuntes urbanos

’#1 a partlr de sus imagenes da una reflexién

omo individuo en un lugar donde

todo esta en constante transformacion.
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Dos artistas que utilizaron la cultura de
deshecho (periédicos, revistas, tarjetas) para
la realizacion de sus libros en serigrafia fue-

ron, Hendix y Hellion.

Para Magali Lara que realiza libros con
narraciones visuales, expone que aun cuando
la lectura de imagen y texto sea subjetiva, hay
un hilo narrativo que da la pauta para su

lectura.

Para ella, “los libros son una serie de
bolsas claves que por medio de la transparen-
cia completan la escena, o bien imagenes que
con una ecuacién cambian de valor al tener

una cierta combinacion.”38

Figura 48

37 Miranda, Leticia, Catédlogo de las Editoriales Al-

ternativas Exposicién.
38 Stellweg, Carla, Impresiones Libros de Artista,

1980, p.51
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‘Entre algunas editoriales alternativas
~encontramos la “Editorial Cocina” fundada
por Yanni Pecanins, Walters y Macotela;
“Editorial Flor de otro dia” y “La rasqueta”
fundada por Alberto Huerta y Emilio Carasco,
esta editorial difunde trabajos no sélo de ar-
‘_tisktas en el interior de la Republica, sino pu-
blica informacion oportuna para cierta comu-

nidades, se encuentra en Zacatecas.

Estas editoriales son fundadas por ar-
tistas plasticos. Teniendo toda la libertad pa-
ra manifestar sus ideas; en estas publicacio-
nes se desacredita al individuo a favor del
grupo. Entre otros estan, “peyote y la compa-
fniia”, “grupo Marco”, “grupo Summa”, “proce-

so pentagono”, “tetraedro”, etc.

“Los traba_]os alternativos publicados
suelen ser interesantes, pero muy inquietan-

eso dificulta el contacto con la gente.

Uxif:g:listrib"i;idor acostumbrado a formatos y

vp'oi:t da‘s;ftradicionales, no entiende ni puede

défé:i"ldé-f‘estos “engendros” de la marginali-
dad.”39

En 1993 se funda en la Escuela Nacio-
nal de Artes Plasticas de la U.N.A.M., el semi-
nario taller del libro alternativo dirigido por el
Dr. Daniel Manzano Aguila y el Mtro. Pedro

.Ascencio, ademas de contar con la asesoria
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de otros maestros entre otros Fernando Za-

mora, Eduardo Ortiz Vera, Victor Hernandez,

etc. En este seminario se han realizado nu-

merosos libros: libros objeto, libros hibridos,

libros de artista, libros transitables, con gran

variedad de materiales, técnicas y disciplinas.

Es importante senalar el interés que re-

viste el libro alternativo en los estudiantes

como una forma de expresion plastica e im-

portante a través de la historia.

Una de las ideas principales del semi-

nario de investigacion y produccion del libro

alternativo es ser un espacio para la investi-

gacion- y experimentaciéon del libro, ya que

este no se-limita a una forma preestablecida.

Esta experimentacion ha impulsado al

que lo crea a utilizar diversos materiales para

su elaboracion asi como otras disciplinas ar-

tisticas,

prgpuéstas .

Figura 49.

| .
e

yla posibilidad de adaptarse a otras

o ety

. -.“-!.

ORIGEN

3% Kartofel, Graciela, Op. cit. p.28
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El libro ha surgido por la necesidad del
hombre al querer manifestar y transmitir sus
ideas, pensamientos, experiencias, aunque
formalmente surge a partir de la reinvenciéon
de la imprenta, esa necesidad de difundir las
ideas ha estado presente desde la antigtiedad
ya con fines magicos o por los manuscritos

finamente elaborados.

En los origenes del libro alternativo esta
la inconformidad del elitismo artistico, asi
como el deseo de explorar la pagina, como

espacio visual.

A diferencia del libro tradicional donde
su. estructura interior no tiene ningin con-
tactb con la exterior, el libro alternativo pri-
'rnero incita nuestra curiosidad debido a su

forma y a las posibilidades expresivas que

'este ofrece adentrandonos a éste a través de
su;nqueza,creatlva logra comunicarnos, sen-

,tif‘,,éi'xyic”)éibnés llegando al intelecto.

El libro alternativo es una composiciéon
b'plastlca producto de una actividad reflexiva
del artista, donde la intencién de este, se ve
"reflejada en el libro en su conjunto, es decir

en su estructura; donde todos los elementos
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del -libro alternativo, materiales, imagenes,
formas, textos, si hay, son debidamente pen-

sados, teniendo todo un motivo de existencia.

El lector, va comprometiéndose con el
libro, y debido a sus caracteristicas ludicas,
va relacionandose mas intimamente con el,
dando la pauta para su lectura, que es la se-

cuencia espacio temporal.

El artista propone una lectura, a través
de ritmos, creando secuencias, proponiendo
'_un lenguaje. El lector a partir de éste le da su
”;:p’xfc'ppi,é ‘tlreétura, donde al manipularlo, va

creando .'y‘ jugando con €l espacio.
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Canitulo Il
Propuesta personal
3.1- Descrincién y simbolos del libro.

El libro que realicé lo titule “Sélo fui a
dar un roll y ya ves lo que pasé” por que es
como salir a la calle y no llegar o no llegar
bien al destino deseado, tal vez como victima

de un acto violento.

Este libro lo considero alternativo por-
que. siendo un libro no utiliza los materiales
que. suelen utlllzar estos sino otros medios
alternos de ‘un libro convencional. Como libro

alternatlvo pertenece a la modalidad de libro

porque toda la obra, imagenes,
es, son propias y porque desarro-
e acuerdo a la vision del artista,

n su conjunto se considera una

Yonde: una de sus principales caracte-
rlstlca es el de ‘experimentar, rompiendo con
la - rélacmn monétona del libro tradicional,
vlmltandola, parodiandola con el fin de crear
una nueva forma de lectura de imagenes y
‘v;suahzacmn de textos... En el se yuxtaponen
,irhégenes, textos, palabras, alejados de los

"

TEC1S CON
FALLA DE ORIGEN
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convencionalismos a los que se ha sujetado

por éiglbs”.4°

-2 “E] libro de artista no es mas que la

parte visible o el elemento desprendible de

_todo un proyecto compuesto, al cual hay que

hacer referencia si queremos esclarecer la

significacion, y medir su interés.”4!

Mi propuesta se integra a partir de las
vivencias cotidianas en la ciudad y la violen-
cia que se genera al vivir en ella buscando

dentro de los simbolos e iconos citadinos un

,lenguaje propio, el cual tenga como base es-
~tos codxgos urbanos; ademas, los medios de

"comunlcacmn masivos forman parte de esta

busqueda, permitiéndonos documentar los

“hechos y momentos por los cuales transcurre

Jla?‘vincllavi"én, la ciudad. Asi, este lenguaje plasti-

'tegra mi propuesta llega a abstraer

‘las formas significativas en elementos plasti-

‘ »’icos eJerflplo de ello: las senalizaciones de

_‘—precauc1on y funciones civicas (de acuerdo a
kfesto) el 1ntegrar el libro a mi propuesta plasti-

.ca. es una alternativa para explorar con otros

mcdlos, yva que el libro por sus caracteristicas

tienie los valores de espacio y tiempo fungien-

‘do como un medio para desglosar una se-

40 Manzano, Daniel, Catalogo, El libro Alternativo:

Ver y Tocar.
41 Manzano, Daniel, Introduccién a los Libros de Ar-

tista, p.4
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cuencia de lenguajes; en este caso el lenguaje

1 llbro.esta mtegrado

va camblando conforrne"'se acerca el fin de

7 nan: ] 1a de qumcena, del trabajo al
o hogar, ,las prlsas, el trayecto estresante y mo-
_notono, la ‘televisién, el anhelado fin de se-

mana, Yy otra vez.

Figura 50

|
ol
.75
o
O
52‘
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Tiene la intencién de hacer una refle-
xidén sobre la imagen de la ciudad, en cuanto

a su deterioro, sus contrastes, su violencia.

Figura 51

“La violencia urbana es un amplio es-

pectro de situaciones delincuenciales, ejerci-

cios ‘- de.:supremacia machista, ignorancia,

desprecio por los valores humanos, tradicio-

iferencia aterrada ante los desma-

_ nes, anarquia salvaje y desconocimiento de la

_ Este, como libro de artista ha valorado
“.las cualidades del libro, cada pagina conserva

una secuencia de acuerdo a un orden de

42 Monsivais, Carlos, Letras Libres, 1999, p.35

75




Ty

ideas, éstas van de acuerdo a las imagenes,

puestas de la siguiente manera:

El personaje urbano del indigente nos
remite a la miseria y al escape de un orden
sin salir de la misma urbe que le asigna otro
papel como integrante de una sociedad, la
cual lleva al individuo a estos extremos por la
manera violenta y el ritmo de vida el cual ab-
sorbe y destruye la psique de algunos indivi-
duos afines, asi mismo, la imagen de la zona
conurbada es otro simbolo del extremo al cual

lleva o conduce la miseria.

Figura 52

Los perros callejeros como seres pro-
ducto del descuido y la supervivencia, reflejan
la humildad e inocencia del ser humano per-
didas; la indiferencia de la gente con relacion

a ellos, que vagan sin rumbo fijo en busca de

T CON e
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cobijo, comida, un poco de atencién, en cuya

bﬁsqueda son maltratados e ignorados por-
que los intereses de una gran parte de la po-
blacién estan enfocados en cuestiones que los
medios publicitarios dictan; por ello integro el
anuncio como simbolo de lo que se supone
debe ser anhelado, la imagen de lo que su-

puestamente esta bien y lo que no.

Figura 53

Los medios electronicos constituyen
una fuerte influencia, manifestandose en la
actitud de la gente hacia la vida, lo mismo

que el morbo como técnica de control.

"El ‘anonimato que permite la masa ur-

"bana, le da al agresor mayor posibilidad de

" esconderse entre la gente. Cuando hay tu-

multos en las calles del centro histérico o el
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me"tro”donde rios de gente van y vienen cru-

zan empujan, aun cuando no se pueda ni

cammar cada individuo se posesiona de un

~esp.ac10 lo mismo que respeta el de la demas
' ; gente, aun cuando sea breve, como un acuer-
“'do mutuo, sin embargo la menor provocacién
desata un pleito, rinas de transito o situacio-
nes tensas provocadas por las tensiones de la
gran urbe. Donde objetos creados con otros
fines son utilizados como herramientas para
violentar a la victima como desarmadores,

una botella, tijeras, etc.

Figura 54

En otra imagen se ve la indiferencia ha-
cia una persona herida, tirada, en pleno acto
delictivo o violento, donde la apatia esta ante
todo por lo regular la gente decide pasarse
‘como si no hubiera visto nada por miedo a ser

involucrada.
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Otra imagen corresponde al crimen pa-
sional, que inicia desde un arranque de celos
hasta la venganza, suele involucrar sexo, al-

cohol, etc.

Figura 55

Esta relacion de imagenes esta dirigida
por el color significante de la urbe y del valor
que se ha dado a través del tiempo en la vida

- de la cultura occidental.

“Muros de tabique gris en medio de los
~charcos y la basura...Uniformidad de los colo-
res, gris la tierra, gris el cielo, grises los mu-

ros de las viviendas”.43

‘La pobreza explica solo una parte de la
violencia urbana, esta no puede entenderse

. 'sin considerar el sistema politico y econémi-

43 Loppe Lopez, Arturo, Gestor Urbano, 1989, p. 248

e
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co, ademas de las presiones estan los resen-
timientos sociales, la injusticia como definido-
ra de la aplicaciéon de la ley, la teatralizacién

que se hace de ésta en los medios.

Figura 56

Las paginas, al abrirse en su totalidad,
en forma rectangular, permite ver todas las
imagenes a la vez y establecer un juego con el
espacio; la secuencia de como se desarrolla la
lectura de la propuesta esta planteada de
acuerdo al desdoblamiento de las paginas, las
cuales por sus caracteristicas implican un
esfuerzo fisico que nos remite a ¢l trabajo y a
los materiales que integran a la urbe. Estas
paginas nos permiten descubrir cada idea
(imagen), de acuerdo a la importancia en la

propuesta.
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Levantar cada pagina nos da el orden
de la secuencia que va a desarrollarse de
acuerdo con la memoria del individuo, con-
cretando la idea final que es determinar la

violencia en la urbe.

Segun Ulises Carrion el espacio impone
sus propias leyes de comunicacion. Afirma
que un libro es una secuencia de espacios los

cuales son percibidos en secuencias de mo-

~mefxit¢s,' (la pagina).44

La secuencia tiempo-espacio, en la vida
'urbana, es delimitada por actos y acciones

qu‘: se abordan en este caso de acuerdo a los

},suc'sos e imagenes mas significativos en la

‘or_ ejemplo, la accion de ir a trabajar y

un horario, los tiempos para comprar y

'vender los espacios para desarrollar estas

"’@cp;ones; cuando las reglas se transgreden

transforman el ambiente y el espacio, esta

‘transgesion se convierte en violencia.

Para Osvaldo Chuhurra, el espacio
pictérico es un hecho visual, concreto y finito,
el cual para presentarse es necesario darle
una forma y ella misma establece los limites

de su extension.45:

44 Carrion, Ulises, Op. Cit. p.9
45 Lépez Chuhurra, Osvaldo, La Estética de los Ele-
mentos Plisticos, 1996, p. 63
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Esta constituida cada pagina por una
lamina negra oxidada de diferentes formatos,
~de cada lamina cuelgan dos tiras de cadenas
las cuales sostienen a la siguiente de abajo,
que son una hilera de tres laminas y una de
cuatro. Las laminas cuelgan una de otra, por
que todo depende de un algo, cada situacién
es el resultado de otra. “Nada ni nadie existe
aisladamente: todo es un elemento de una
estructura, toda estructura es a su vez ele-
mento de otra estructura, todo lo que existe

son estructuras.”46

Boceto preliminar:

Figura 57

Ee— el
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46 Carrion, Ulises, Op Cit., p.13.
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Figura 58

Es un ejemplar tinico porque no tiene la
intencién de estar hecho para la reproduccion
e’n‘:serie, lo que afirma el material de la pagi-

na, c:gdé lamina es de calibre 16, que en su
totalldad no puede ser transportable facil-

mente, la intenciéon de haber elegido el grosor

~de‘la lamina es representar lo burdo de las
“imagenes sociales que se percibe en casi toda

la01udad de México.

Las grandes urbes de nuestros dias,
con sus construcciones caodticas y su publici-
dad agresiva, chillona, se han convertido en
verdaderas concentraciones de lo feo... Califi-
car de feo un ser real, no significa negarlo
estéticamente... Lo feo se da en la esfera de lo

sensible... Como todo lo estético se da en un

" CoN
Fi:. . ORIGEN
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objeto concreto sensible y en la experiencia de

un sujeto al percibirlo sensiblemente.47

“La fealdad esta en los cuadros, pero no
como simple copia de la real y efectiva, sino
como fealdad creada, y justamente por ello
puede producir satisfacciéon y no la repug-
nancia, la insatisfaccion o el dolor que el ob-

jeto representado provocaria en la vida real”48

“Fayuca por todas partes, sobre la calle
y en el interior de las minusculas viviendas.

Gente aqui y alla: en la esquina, en la vecin-

dad, en la calle, en el zaguan, en el puesto.

_V‘Eh:‘Tepito se percibe el olor a ciudad vieja, y

‘co_r;-e'ylfacto sobre sus paredes llenas de polvo

v salitre.”

‘ “De pronto huele a mierda el ambiente,

» es c1erto y también hay toneladas de basura,

pero es vida y no muerte lo que alli se respira.

De s1tlos como este provienen las masas que

vomlta cada cinco minutos el metro en las

. estac1ones.”5°

47 Sanchez Vazquez, Adolfo Invitacién a la Estética,
1992, p. 186

48 Ibid, p. 199.

49 Loppe Lopez, Arturo, Op. Cit., p.178

50 Ibid, p. 179.
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Figura 59

“Caos, ilegalidad, =zozobra palabras
constantes que se han vuelto de uso cotidiano
y que dan cuenta de hechos. Cambios de
fuerte impacto que transforman, que inciden
en la subjetividad. Estamos ante una situa-
cién de visible violencia que se vive en todos
los lugares, tanto publicos como privados,
que. se nos hace dificil escapar a su conta-

gio.”s1

7 “Las ciudades se han convertido en re-
cepté.cuio‘de contradicciones. Cinturones de
~1jni‘s¢riia cada dia mas grandes, cualitativa y
¢ﬁéﬁtitativamente que “abrazan” las ciudades
y’ss:ct édd?ierten en el paisaje contemporaneo...

Lagran ciudad consagra la desigualdad, la

inconciencia, la metrépoli

/'s1 Carrizosa, Silvia, Tiempos de Violencia, 1990, p.
121
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de 'Vivdé’, tensiones sociales y psicolégicas,
' contaminacién ambiental, insalubridad, falta
de ‘higiene, y a la vez lugar del arte y la cien-
'cia, sofisticacién de la cultura, encuentro de
cosa$ selectas y exclusivas, mercado propicio

para todo.”s2

Algunas imagenes tienen un discurso
harrativo, en el que se ve la vida cotidiana, en
otras se toman elementos de la urbe en una

composicion.

~Para Osvaldo Lopez Chuhurra, existen
’dos alternatlvas para presentar el espacio
. plqtorlco, estas son el espacio escenografico y
el '.'éspacio plastico; el primero, se construye
como si fuera el espacio real de la naturaleza,
- como preparando el lugar para incorporar las
imagenes protagonistas del cuadro. El otro
partiendo de una deduccién intelectiva racio-
nal, se va construyendo conforme las man-
chas  del cuadro Es el espacio que se va
construyendo a medida que se colocan todas
y cada una de las manchas del cuadro... Y
que se destruye cada vez que se gquita una

mancha p1ntada.53

UliSes:Carrién comenta que para leer el

libro es necesario aprehender este en tanto su

s2 Rivera A, Fernando, El Urbanita, 1987 Pp. 20, 42,
43
53 Lopez Chuhurra, Osvaldo, Op. Cit., p. 63.
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‘estructura, identificar sus elementos y enten-

“der 'lé"func_ién‘ dé:'eétos.

Las 1magenes seleccionadas que utilicé

en el hbro parten de mi memoria visual.

Los ‘elementos significativos son: mallas
cmlomcas y alambres de puas, que aunque
estan hechos para proteccién, son agresion
enk 31 mismas, a la vez que acentuan la jerar-
quia de poder, de posesién, de represion y

amenaza.

Figura 60

Los postes, contrario a su finalidad, la
gente se aprovecha de ellos, por ejemplo dete-

ner un puesto, poner anuncios, propaganda,

87




muchos cables robando la luz eléctrica o co-
kmo contenedor de basura; representan un
' reﬂe_]o de las carencias que existen en la ciu-

' dad.

Cables y antenas de television que se
convierten en marcos de todos formatos, del
paisaje urbano, que fragmentan el cielo, es
para mi como encontrar la belleza en el caos
citadino, porque cada uno de esos marcos
irregulares me provoca una abstraccion de

aquel paisaje.

Los anuncios publicitarios instrumen-

.‘tos mampuladores, dando la idea de preocu-

‘ando Rivera Alvarez llama urbanita

a el h ,mbre que nace se desarrolla y vive en
v.la c1udad a]e_]ado del concepto de naturaleza;
su naturaleza esta dentro de la misma ciu-
dad calles y avenidas, los parques recreativos
hcc;hos por la mano del hombre, la escuela, el

‘. su vestimenta, el automovil, el edificio

cin

de departamentos.54

54 Rivera Alvarez , Fernando, Op. Cit., p.95
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“Los urbanitas se encuentran oprimidos
en un callejon sin salida, por una parte estan
atrapados por la sociedad de consumo que los
enajena, aisla, deshumaniza y los convierte

en cifras o guarismos.”55

Figura 61

La ciudad que crece hacia arriba para
meter la mayor cantidad de personas en es-
pacios muy reducidos: los edificios. Las uni-

dades:habitacionales, pareciendo ratoneras,

“esivo’ nimero de habitantes; formas

‘geomeétricas monétonas.

adecuédé.. piépiﬁcacién. Por un lado el capital

ha orientado ha_sta ahora el rumbo donde de-

55 Ihidem, p.47..
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- ben crecer las ciudades: los fraccionamientos,

los shopping centers y las demas construc-
ciones serfialan hacia a dénde se deben dirigir
las ciudades. Por otro lado los inmigrados y
sin empleo que se asientan en forma irregular
obligados a las “invasiones” y a vivir en la

marginalidad, la miseria y la ilegalidad.”56

La escritura ha ido evolucionando con
el paso del tiempo; sin embargo, en la socie-
dad moderna industrial se siguen utilizando
signos pictograficos, simbolos que estan pre-
sentes en la vida cotidiana, estos son las se-
nalizaciones y simbolos figurativos, abstrac-

tos- geométricos.

“La mayor parte de los simbolos trans-
miten la informacién deseada sin intervencion
de la lengua. Son muchos los simbolos abs-
tract‘ors",~>_'que afectan al hombre moderno in-

merso en la cultura alfabética.”s?

56 Ibidem, p.59.
57 Haarmann, Harald, Historia Universal de la Escri-

tura, 1991, p. 226

90



3.2- EL PROCESO DE CONSTRUCCION Y EL
PROCESO TECNICO.

Los procesos del libro comenzaron con
elegir las imagenes a través de la fotografia y
el dibujo mediante una selecciv()n'donde se
diera la cdrré’spgndenciva de simbolos en rela- |

cién a‘'la idea a desarrollar en la obra. .

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Figura 62

Posteriormente se buscé el material
adecuado para imprimir dejando a un lado los
sopoftés tradicionales. Aunque la serigrafia se
’en'foc'a faﬁdbién a impresos comerciales donde

se imprime en todo tipo de soportes, era lo
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contexto urbano, usando’ una’ tinta-que por
. 'sus caracteristicas resistiera la oxidacién y su

posible empleo en la serigrafia artistica.

Figura 63

Otro de los procesos fue buscar dentro
de los desperdicios industriales las paginas
(laminas) que cumplieran con el tamaro, para
ser adaptadas al.-boceto -preliminar, siendo

.manipulad cuerdo a la imagen estética

enta como taladro y

as ‘;‘_abolladuras, perfora--"

la. oxidacién etc., las ‘cua-

paso deyli 't;'icij;i'_lypo

ectos.

) aspkr

. Figura 64 .
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Figura G5

Teniendo la selecciéon y composicion de

las imagenes con relaciéon a-las laminas, pro-

cedi a elaborar los negat
sién.serigrafica’ con”

dientes, paracada tinta

se ‘vapl_ic6 bloqueado

se extiende -homogéneamen
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- ya seco se quita el material graso con agua-

rré.s quedando la textura al descubierto.

]

Figura 66

Se transporta el positivo a la malla a
través de la foto emulsién, esto es a través de
una mezcla para hacerla sensible a la luz; se
utiliza sericrom y bicromato que es la sustan-

cia sensible.

Figura 67
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El positivo pasa a través de una mesa
“de vacio que, tras una compresora, succiona
el aire entre el positivo, la malla, el vidrio y la
tapa de la mesa, esta mesa; contiene lampa-

ras de cuarzo que revelan la malla.

Figura 68

Se procede a preparar la tinta que por
sus caracteristicas a altas resistencias fisicas
¥y quimicas permite imprimir sobre materiales
dlix‘:obs_k* y:no absorbentes como el metal, la
tinta',»’csf:uvna tinta epéxica que actia con un

catalizador para su secado.

Al tener lista todas las impresiones, en
cada lamina se colocaron simbolos de senali-
zaciones hechas en vinil adherible y refle-
jante, que fueron cortados de una hoja de
este material para reafirmar la estética de la
composicién tematica. Las calcomanias son

muy utilizadas en diversos objetos publicita-
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rios, desde decoracién de juguetes, ceramica,
vidrio, asi como aparatos, muebles y maqui-

naria.

La serigrafia como medio sirve para
estampar una imagen precisa y fiel en un es-
pacio determinado, donde tiene la capacidad
de imprimir imagenes con buena calidad de
- detalle, sin olvidar que es un medio de repro-

duccién masiva de graficos.

Esta técnica de impresion utilizada me
aylidé a reafirmar el tema, debido a que el
prin_lér campo en que se inicia la serigrafia fue
blbq"ublli‘g:vitario y de gran importancia para la

prddﬁcci()n de objetos industriales.

-+ Terminadas las impresiones y concluido
el pfoéeso compositivo, se procede al ensam-
blado: se perforan las laminas que se fijan
entre todas por medio de cadenas, para que el

libro se someta a la manipulaciéon propuesta.

Figura 69
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Para finalizar se somete todo el libro a
un esmalte laca para detener el proceso de

oxidacién.

El libro se guarda en un contenedor
que es una caja cubierta por recortes de pe-
riédico de la nota roja, los cuales dan referen-

cia a la violencia que existe y al morbo que

crea €sta.

e
far

Figura 70

Esta cubierto por resina poliéster y fi-
bra de vidrio que trae implicito el significado
de la ciudad por los materiales que se ocu-

pan; ademas, cumple la funcién de darle re-

_sistencia a la caja de cartén por el trato de los

‘r‘n»a‘t" rialgs del libro y por el peso de este.

“Asimismo . se cubrieron ciertas zonas de la




Figura 71

Para la manipulacion de la caja se ocu-
paron bisagras, tornillos, tela, que le dieron el
movimiento en el disefio de la caja pensado
en la expansiéon del libro cuando se abra en
su totalidad y al ser recogido se haga mas

chica.

Para la realizacion del libro y el conte-
nedor los materiales utilizados fueron: 7 pla-
cas de lamina negra con medidas irregulares:
3_1x34.5, 65x32.5, 33x33, 31.5x34, 32x34,
,2:8;5x33, 31x34; cadena, vinil adherible, re-
ﬂe_jante, tinta epoxica, material serigrafico,

: ﬁﬁfé de vidrio, resina poliéster, colorante, re-

sistol, bisagras, cartén, carburo de silicio.

Figura 72

TESIS CON
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La decadencia que se ve en la ciudad -

estd en relacién directa al grado en que se’

han degradado los valores del ser hurnanO' la_"
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este materlal ferreo Junto connesta tecnlca es
'W‘uuhzado por 1o regu]ar para la pubhcxdad y

: fmes comermales

segulr _Lraba_]ando con - é€l,

fpe“r‘rr'lité bu

con relac1o ‘a las artes v1suales. i

las lammas ‘en htograﬁa tradxcxonalv, sm em—
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ya que al estar ’

sca ‘_nuevas formas de expresmn. »~

En un prmc1p10 tuve la 1dea de 1mp'1m1r o



esta tecmca no resulto la adecuada

Eduardo Ortlz, - Ale_;andro _Pere

los maestros tltular del~ta
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Margarlto g Alberto Jlmenez ‘Quinto,

del Lallcr de serlgraﬁa’ fu demswa

eﬁyj éi trabajo’ pers corrib' a'l'l"ﬂc‘lje ellos, por lo

que consmiero que esta opc1on de trabajo

C 'a complementar m1 obra.
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