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INTRODUCCION

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El problema en este trabajo es elaborar una propuesta
arquitectonica que satisfaga todos los requerimientos de espacio
que el actual MUCA (Museo Universitario Contempordneo de
Arte) de la Universidad Nacional Autbnoma de México; necesita
de acuerdo a las actividades que en él se desarrollan.

Lo anterior, tomando como base las caracteristicas
particulares que [o distinguen de cualquier otro en su género en
el mundo, éstas son; el constante cambio, el cual se hace
presente al realizarce en un determinado tiempo (en algunas
ocasiones anualmente) debido a constantes exposiciones con
diferentes temas que responden a las necesidades culturales de
una poblacién universitaria afectada por la diversidad de
tendencias artisticas tanto nacionales como mundiales.

Por lo anterior, podemos deducir que nos presenta un
problema que incluye variables como a) DINAMISMO. Este
dinamismo nos exige una caracteristica muy importante, nuestra
obra tiene que tener b) FLEXIBILIDAD (segunda variable) para
ajustarse a cada exposicion y a cada obra sea la comiente
artistica que sea. Pero ademds de estas dos caracteristicas
debe haber en nuestra obra, c) INTEGRACION ESPACIAL.

Considerando en este trabajo un proyecto adecuado que
cubra los requisitos que satisfagan las necesidades y variables
basicas mencionadas.

Tomando en cuenta para la propuesta de este trabajo los
innumerables cambios que experimenta la sociedad
contemporanea en los mas diversos érdenes, ya que éstos van a
seguir su veloz avance.

Por lo anterior, el Museo que hoy proyectemos tiene que
anticiparse a los cambios, disefiandose y construyéndose de tal
manera que sea capaz, de asimilar y aprovechar innovaciones,
actualizandose sin dar las espaldas a su destino de servicio a la
cultura y de custodio de la herencia de la humanidad, patrimonio
de todos.
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RESULTADOS ESPERADOS
Los resultados esperados del buen desarrollo del
proyecto consideran un museo que albergue el arte joven

universitario, colecciones nacionales e intemacionales diversas,

actualmente se encuentran en la Direccion del Patrimonio
Universitario y otra parte en Facultades e Institutos. Dicho lo
anterior, debemos de lograr que el museo cumpla con las

ya sea de caracter permanente o temporal, asi como todas las siguientes funciones:
obras de alto valor cultural con que cuenta la UNAM y que
FUNCIONES DEL MUSEO RESULTADOS ESPERADOS

1) La concentracion de las colecciones con el proposito de
lograr exposiciones en el museo universitario.

2) Montaje de las exposiciones para lograr una mayor
difusién de las mismas.

3) Establecimiento de normas para el registro y control, asi
como el mejor cuidado de los bienes que se exhiban.

4) Una mejor atencion técnica para la conservacion de las
colecciones que lo necesiten.

5) Lograr funciones de divulgacion y promocion de las
exposiciones que se hagan en este lugar.

6) Estudio y consuita de la informacién referente a las

obras de exposicién ya sea permanente o temporal.

s Un espacio adecuado en el cual se divulgue y
transmita la coleccion artistica del Museo, asi como
promocion del interés del publico por medio de un
conocimiento de los objetos en exposicidén y de su
significado.

» Un espacio adecuado para la proteccién y resguardo
de las cbras de arte de interés publico.

s Un espacio adecuado para la realizacion de las
actividades educativas dentro del museo.

o Un buen manejo de las colecciones garantizado a
través de su adecuada conservacion.
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FUNDAMENTACION DEL TEMA

De acuerdo a lo anterior, principiaremos mencionando
que actualmente la Universidad Nacional Auténoma de México a
través del departamento de planeacion urbana de la Direccién
General de Obras tiene contemplado llevar a cabo la ejecucion
de algunos proyectos que brinden la mejora de espacios
actuales y necesarios para la optima difusion de la cultura
dirigidas hacia la poblacion universitaria, asi como para el
publico en general, dentro de ellas, destaca el proyecto
denominado MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEQ DE
ARTE ya que dicho museo ocupa actualmente las instalaciones
ubicadas en a un lado de la llamada "zona comercial" y a un
costado de la Facultad de Arquitectura en ciudad universitaria;
mismas que se han declarado insuficientes para satisfacer las
necesidades requeridas para la adecuada exhibicion, resguardo,
difusion e investigacion de los trabajos y avances obtenidos en
la rama del arte contemporaneo.

Razén por la que el presente trabajo nos brinda una
opcidn que pretende satisfacer en su fotalidad las necesidades
que actuaimente requiere el programa del museo antes
mencionado, toda vez que la solucion arquitectonica contempla
entre otras, el funcionamiento, la comunicacién entre las
diferentes areas, asi como la estética del mismo.

Con la intencion de proporcionar en base a la
investigacion, un esquema moderno que responda a la realidad

y necesidades de nuestro entomo y de la comunidad misma.

TESIS CON
FALLA E ORIGEN |
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1. ANTECEDENTES DE LOS MUSEOS

1.1 ¢Qué son los museos?

Son lugares en donde se guardan y exponen objetos
notables relativos a las ciencias y a las artes cuya finalidad
consiste en la adquisicion conservacion, estudio y exposicién de
los objetos que mejor ilustran las actividades del hombre o
culturalmente importantes para el desarmollo de conocimientos
humanos.

1.2 Historia de los Museos

Los museos no sélo son los grandes depdsitos de los
vestigios materiales del hombre y del medio que nos rodea, sino
también lugares privilegiados donde se encierra nuestra
memoria colectiva, mostrando a quienes los visitan quiénes
fuimos, lo que somos y mucho de lo que queremos conservar
para el futuro. Gracias a una politica cultural que se ha podido
desarrollar en las regiones, el panorama museoldgico que
tenemos para ofrecer a los visitantes nacionales o extranjeros es
rico y variado, respondiendo a las necesidades locales y
permitiendo una visién amplia de nuestra herencia natural y
cultural. De las galerias de arte a las reservas naturales,
pasando por las colecciones de arqueologia y por la historia del
trabajo, todo un mundo de experiencias concentradas en un
lugar considerado para este fin.

Por otro lado, si tomamos en cuenta que Museum es una
palabra latina, derivada del griego mouseion, que en principio se
referia a un templo dedicado a las nueve musas. Hasta el
renacimiento no se aplico este término para referirse a una
colecciéon de objetos bellos y valiosos. El primer mouseion,
fundado alrededor del 290 a.C. en Alejandria (Egipto) por
Tolomeo | Séter, era un gran edificio donde se reunian los
sabios y eruditos que eran mantenidos por el Estado. Disponian
de un comedor, sala de lectura, claustro, jardin botanico, parque
zoolégico, observatorio astrondmico y biblioteca (la famosa
Biblioteca de Alejandria). También albergaba y se usaban para
la ensenanza objetos como instrumentos quirdrgicos y
astronémicos, pieles de animales, colmillos de elefantes y
bustos. El museo y la mayor parte de su biblioteca fueron
destruidos hacia el afio 270 durante unos enfrentamientos
civiles.

En los templos de la antigua Grecia abundaban las
estatuas, jarrones, las pinturas y adomos dé bronce, oro y
plata, dedicados a los dioses; algunas de estas obras se
exhibian también para el disfrute del plblico. De! mismo modo,
también en los templos de la antigua Roma (asi como en los
foros, los jardines, los bafios y los teatros) se podian

[« 1]
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contemplar obras de arte. En las villas de generales y
estadistas se exhibian para el goce privado las obras artisticas
y el botin capturado en las guerras. El emperador Adriano fué
incluso mas lejos al reproducir en su villa algunos de los
lugares y famosas construcciones que habia visto en Grecia y
Egipto. De hecho, la villa de Adriano se puede considerar
precursora de los museos al aire fibre de la actualidad.

Vilia dis Arta

De acuerdo a la evolucién que han sufrido los museos,
durante el transcurso de las diferentes épocas, en las que el
hombre ha tenido la voluntad de conservar los registros de su
historia, tenemos:

1.2.1. Edad media

Durante la Edad Media, las iglesias y los monasterios
de Europa conservaban valiosas joyas, estatuas, manuscritos
y reliquias de los santos. A comienzos del siglo XlI, se
afladieron numerosos objetos procedentes de la presencia
occidental en Oriente proximo durante las Cruzadas, que se
exhibian en algunas ocasiones. Las joyas y el oro también
sirvieron como reserva para ser empefados en tiempo de
guerra. Asi, el tesoro de la catedral de Notre Dame de Reims
aumentaba o disminuia con arreglo a la suerte militar de
Francia.

Antes del afio 1000, en China y en Japén las
colecciones reales de objetos de arte se conservaban en
palacios y templos. Merece una mencion especial el Shos-in,
parte de un templo de la ciudad japonesa de Nara, que alberga
miles de obras artisticas y objetos religiosos.

1
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1.2.2. Galerias y gabinetes

En el siglo XVil era habitual exhibir esculturas y
pinturas sobre caballetes en los largos salones o galerias de
los palacios y residencias de los mds poderosos. Por esta
razén comenzé a utilizarse el término galeria de arte para
referirse a un lugar donde estas obras se hallan colgadas o
dispuestas para disfrute de propios y extrafios. Las
colecciones de objetos artisticos o curiosidades naturales mas
pequefias se guardaban en gabinetes (en italiano, gabinetto;
en aleman, Kabinett ambos derivados de! latin cavea, ‘sitio
hueco’ o ‘cueva’). El gabinete era en principio una pieza del
mobiliario donde se guardaban por seguridad los pequefios
objetos de valor. Mas tarde esta palabra pasé a designar una
habitacién pequefia donde se guardaban estas piezas. Las
primeras vitrinas se formaron en [talia, extendiéndose hacia el
norte en el sigio XVIl y se volvieron habituales en toda Europa
durante el siglo XVIIl gracias a la prosperidad economica y
comercial de la época, que facilitaba el comercio de piezas
artisticas. De vez en cuando se permitia visitar estos gabinetes
a los viajeros distinguidos, y poco a poco, en los siglos XVl y
XVIII se fueron abriendo para el piblico.

Al siglo XVHII pertenecen diversos museos de Madrid
(Espafa), como el de la Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando (que cuenta con importantes colecciones de ae
egipcio, chino y persa que conviven con amplias muestras de
arte religioso del siglo XVil y las planchas de diversas series
de grabados de Francisco de Goya y Lucientes). A esa misma
época se remonta la sede del Museo de! Prado, considerada
por numerosos expertos como la primera pinacoteca del
mundo (con gran abundancia de obras de Rubens, El Bosco,
Teniers, los Brueghel, Velazquez, Murillo, Alberto Durero,
Tiziano, Veronés, Lucas Cranach, El Greco, José Ribera,
Goya, José Madrazo o Dario de Regoyos, entre muchos otros
grandes artistas universales).

Gabinete Italiano, era un mueble para guardar obras de arte y otros objetos
valiosos. Ha pasado a designar una pequefa sala donde se guardan objetos

de arte.
TELIS CCN
FALLA CE ORIGEN
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1.2.3. Los primeros museos modernos

Los museos que conccemos en la actualidad se
constituyeron en Europa en el siglo XVIII, y la mayor parte de
ellos provenian de grandes colecciones privadas o reales. En
1750, el gobierno francés comenzd a admitir publico, sobre
todo artistas y estudiantes, dos veces por semana, para que
contemplaran unos 100 cuadros colgados en el Palacio de
Luxemburgo de Paris, cuya coleccién se trasladé después al
Louvre. Este museo, que tuvo sus comienzos en las
colecciones del rey Francisco | en el siglo XVI, se convirtié
durante la Revolucién Francesa en el primer gran museo
publico; abri6 sus puertas en 1793. El Museo Britdnico de
Londres fué fundado como Institucion publica en 1753, pero
los visitantes tenian que solicitar la entrada por escrito. Aun en
1800 era posible tener que esperar dos semanas para
conseguir una entrada, y los visitantes, en pequerios grupos,

sblo podian permanecer dos horas.

Entre otros museos fundados en el Siglo de las Luces,
estan el Museo Nacional de Napoles (1738), la Galeria de los
Uffizi en Florencia (1743), el Museo Sacro (1756) y el Museo
Pio Clementino (1770-1774), partes del Museo Vaticano y el

Museo de Ciencias Naturales de Madrid (1771). Las
colecciones reales fueron abiertas al publico en Viena (1700),
Dresde, (1746) y el Ermitage en San Petersburgo (1765).

En Estados Unidos, antes de la guerra de la
Independencia, hubo ciudadanos particulares que fundaron
museos en las colonias. El Museo de Charleston, en Carolina
del Sur (1773), dedicado a la historia natural de la region, es
un ejemplo de los mas de 60 gabinetes, galerias y sociedades
histéricas constituidas desde esa fecha hasta 1850. Algunos,
aunque apreciados por el ptblico, no duraron mucho (como los
museos fundados en Filadelfia por el artista y anticuario nacido
en Suiza Pierre Eugéne Du Simitiére en 1782 y por el artista
americano Charles Willson Peale en 1786). Du Simitiére se
ocupd en especial de la documentacién relacionada con la
guerra de ia Independencia estadounidense. Sin embargo,
otras instituciones consiguieron permanecer hasta la
actualidad, como por ejemplo, la Sociedad Histérica de
Massachusetts, en Boston (1791), el Instituto Smithsonian,
ciudad de Washington (1846), y la primera casa-museo
historica, la casa de George Washington, en Newburgh
(estado de Nueva York), que fue abierta en 1850.
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Respondiendo a una concepcién moderna y al mismo
tiempo modemista, con una atencion muy acusada hacia las
ultimas manifestaciones de las vanguardias europeas y del
mundo artistico anglosajén en general, que se compagina con
la defensa de las innovaciones en el arte espanol, se han
creado recientemente importantes pinacotecas en Espana.
Quiza las mas destacadas sean el Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia (inaugurado en 1992) y el Instituto Valenciano
de Arte Moderno (IVAM).

En ciudades importantes del mundo aparecieron
grandes manifestaciones artisticas que dieron resultado a
edificaciones que correspondieron a la creatividad de los
arquitectos que dia con dia buscaron la respuesta a las
necesidades de conservacion de las colecciones de arte en su
pais. Es el caso de los siguientes museos:

1.2.4 Museos especializados

Pronto en la historia de los museos modernos
comenzaron a surgir los especializados en determinados
temas o areas; que dejaron ver al visitante la gran diversidad

de exposiciones de temas concretos y especificos.

1.2.5 Museos de Historia

También han tenido gran desarrollo los museos
dedicados a la historia nacional, regional o local, entre los que
se engloban tanto los museos convencionales como casas,
lugares o distritos histéricos. Los complejos al aire libre pueden
incorporar tanto edificios completos como establos, iglesias,
talleres y molinos. Este tipo de museo al aire libre de cultura
popular, etnografia e historia social se desarrollaron en
Escandinavia a finales del siglo XIX. E! Skansen, un museo de
la vida tradicional sueca, se inauguré en Estocolmo en 1891.
Hoy dia, estas Instituciones son muy populares en Gran
Bretaria y también se pueden encontrar en la Europa del Este,
Africa, América del Norte y Latinoamérica. En todos los paises,
la gesta de la independencia y las luchas de los poderes se
han recogido en numerosos museos de historia patria.

1.2.6 Museos de Ciencias

Entre los museos de historia natural mas importantes
se encuentran el Museo de Historia Natural de Londres (1881-
1885), hoy parte del Museo Britanico, el Museo Americano de
Historia Natural (1869) de Nueva York, el Museo de Ciencias
Naturales de Venezuela, el Museo de Etnologia de Costa Rica,
y el Museo de Ciencias Naturales de Madrid. En Gran Bretaia,
entre los mas importantes de antropologia y etnologia se
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encuentran el Museo de la Humanidad (parte de! Museo
Britanico) y el Museo Pitt-Rivers (1884), en Oxford. Otros
museos antropoldgicos de interés son el Museo Nacional de
Etnologia (1837) de Leiden, el Museo del Hombre (1939) de
Paris, el Museo Nacional de Antropologia (1964) de la ciudad
de México, el Museo Nacional de Antropologia y Arqueologia
de Pery y el Museo de América de Madrid. Los inventos
tecnolégicos y los avances de la humanidad, en especial los
de la edad contempordnea, son el tema al que se dedican los
museos de ciencias tecnolégicas. El Museo de la Ciencia de
Londres tiene una coleccién excepcional de mas de 600
exposiciones. También hay que destacar en este terreno la
Ciudad de las Ciencias y la Industria (1986) de Paris y el
Museo Nacional del Aire y del Espacio (1976) en la ciudad de
Washington. En este campo, destaca el Museo Arqueolégico
Nacional de Madrid (Espafia), cuyo imponente edificio de tres
plantas se encuentra rodeado por un jardin que alberga una
réplica, a escala natural, de las cuevas y las pinturas de
Altamira. Asimismo son extraordinarios sus fondos en
arqueologia Ibérica, etrusca, griega y egipcia.

1.2.7 Museos Universitarios

El primer museo relacionado con una universidad se
constituyé en Basilea (Suiza) en 1671. El Museo Ashmolean
(1683), que forma parte de la Universidad de Oxford, fue la
primera institucion de la Europa occidental que adopté el
nombre de museo. El Museo Fitzwiliam, fundado en 1816,
alberga las colecciones de arte, antigliedades y monedas de la
Universidad de Cambridge. En Estados Unidos, el Harvard
Coliege (hoy Universidad) cred una sala de ‘curiosidades’ en
1750 y mas tarde se transformé en el Museo de la universidad.
De igual forma, lo podemos contemplar en México, donde la
importancia de albergar y conocer la gran variedad de
colecciones y riqueza cultural que alberga nuestra Universidad
contempla por si sélo la diversidad de lenguajes para dar a
conocer las innumerables corrientes a la poblacidn
universitaria y la poblacion en general.




1.2.8. Otros museos

Existen numerosos museos que se dedican a un solo
tema, por ejemplo el Museo Nacional Nautico de Greenwich,
Londres, o el Museo de Bomberos, el Museo de la Casa de Ia
Moneda y el Museo Nacional del Ferrocamil, en Madrid; el
Museo del Perfume y el Museo del Futbol Club Barcelona,
ambos en Barcelona (Espafia).

En Gran Bretafa son destacables el Bethnal Green
Museum de la Infancia (juguetes, muriecas, casas de mufecas,
juegos y marionetas), Londres, el Museo Nacional del Ferrocaril
{(vagones y locomotoras histéricas); el Museo Nacional Maritimo
(historia maritima, maquetas de barcos e instrumentos de
navegacién), en Greenwich, Londres; el Museo Nacional de
Fotografia, Cine y Televisién (sobre la fotografia en todos sus
aspectos); el Museo de la Imagen en Movimiento (historia del
cine y la television), y el Museo del Teatro de Londres (historia
del teatro, el ballet, el circo y la 6pera).

En México, podemos mencionar; el Museo de la Historia
Mexicana, el Museo del vidrio, el centro cultural Alfa, todos elios
en la ciudad de Monterrey etc.

Museo de Arte Romano de Mérida

El Museo Nacional de Arte Romano de Mérida se halla situado en a hoy
provincia de Badajoz, Espafia. Obra del arquitecto Rafael Moneo sobre
vestigios arqueolégicos originales, el Museo fue abierto en 1986, y el
propésito era recrear en diversas salas la vida corriente de la Hispania
romana.
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1.3 HISTORIA DE LOS MUSEOQS EN MEXICO

En México, el estudio de los pueblos nativos, de su
cultura de sus costumbres, de su lengua, su religién se remonta
a la época colonial. Poco después de ia conquista, los espafoles
iniciaron la reconciliacion de informacion de las culturas que
ellos Ja llamaron "indigenas” con los propdsitos de entender
mejor a esos pueblos bajo sus dominios. Por ello se ha aludido
con frecuencia a que Ia tradicién antropolégica en México se
remonta al siglo XVI.

E!l Museo Nacional de Antropologia es expresion de la
importancia que ha tenido la antropologia en nuestro pais, tanto
por la variedad y riqueza extraordinaria de las colecciones que
en el se exhiben, como por la grandiosidad del edificio que lo
alberga. A pesar de la diversidad de corrientes ideolégicas a las
que han pertenecido o pertenecen, los arquedlogos,
antropélogos, sociales, linglistas.

Es previsible que la agudizacion de la lucha armada
frenara el desarrollo del museo y paralizara la actividad cultural
en las zonas mas azotadas por el conflicto revolucionario.

La década de los veinte estuvo marcada por la iniciativa
de los artistas, interesados en revertir los procesos de valoracion
del arte hacia una perspectiva popular y modema. Todavia en
esa década los artistas iniciaron el establecimiento de galerias

de exposiciones no mercantiles y no discriminatorias de las

manifestaciones producidas fuera del campo profesional d los
artistas. Los pintores Carlos Mérida y Carlos Orozco Romero
fundaron en 1929, ia Galeria de Arte Moderno.

El México de la tercera década también intento acceder a
una de las formas mas decantadas y aristocriticas de la
hegemonia cultural de los estados modernos, el museo de
arte....

Ahi en el palacio, el 21 de septiembre de 1934 se
inauguraron la Galeria Nacional de Artes Plasticas, el Museo de
Arte Popular y una sala de exposiciones TEMPORALES...

El ingreso del arte popular al Palacio de Bellas Artes,
puede considerarse como el logro mas definitivo en las politicas
de difusion, que las diferenciaba de las anteriores propuestas.
Mientras Lazaro Cardenas gobemé el pais, Ias iniciativas con
respecto al museo se centraron en el aspecto pedagogico y sus
relaciones con el mundo del trabajo...

La creacién del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Licenciatura del 1 de enero de 1947, es la mas clara muestra del
afan por instituir una agencia cuitural ligada al desarrollo
econdmico.

A Carlos Chavez se debio la definicion cultural del
periodo, a la vez que la formacion del Museo Nacional de Artes
Plasticas, abierto al publico en septiembre de 1947. Tras
rescatar del abandono las colecciones de pintura del palacio de

T
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Bellas Artes, procedié a “crear un museo dindmico que reuniera
y custodiara la riqueza plastica de México, de todas las épocas y
tendencias”.

Al parecer, |a sala destinada al arte popular en el palacio
de Bellas Artes resultaba insuficiente para otorgare la proyeccion
econdmica requerida.

Para hacer méas efectiva su labor de difusién, los
organismos culturales especializaron sus funciones y
modemizaron sus estructuras, Pero sin duda alguna, el mayor
esfuerzo de Lopez Mateos se volco en la edificacion de Museo
Nacional de Antropologia e Historia.

A raiz de la crisis politica del 68, el gobiemo de Luis
Echeverria se vié obligado a buscar la reconciliacion con un
importante sector de la sociedad civil, de lo que se desprendid
un programa de reformas que incluia el apoyo a una educacion

Aieon Nanrinnal da Antrannlnaia a Hietnria

mas abierta y activa.

En un terreno museistico, la aportacion més significativa
consistié en refuncionalizar la vieja idea del museo escolar en
concordancia con los principios de Reforma educativa.

Durante los afios sesenta el museo de arte fue criticado
en Europa y los Estados Unidos como un enclave mercantilizado
y hermético a las inquietudes sociales de los jévenes. Y las
minorias. En México, en cambio, ese periodo fue de exaltacién
del museo como foco irradiador de cultura, cuyas salas
aspiraban a ocupar los artistas.

Resultado de todo lo antes expuesto, podemos
mencionar como un claro ejemplo de la museografia mexicana,
el Museo Nacional de Antropologia (México), museo mexicano
sito en la ciudad de México consagrado a la conservacién y
estudio de la antropologia mexicana en sus diversos campos
(arqueoldgica, etnografica, linglistica, etcétera) y en cuyas salas
alberga la coleccién de piezas prehispanicas mas importantes de
América del que haremos mencién en el capitulo dos del
presente trabajo.

1.3  Actividades administrativas de un museo

Para poder ubicar a nuestro museo como tal y disefiar los
espacios que se requieren, es necesario conocer no s6lo que
éste resguardara un tesoro cultural para la exhibicién, sino para
las actividades complementarias que en él se realizan, es decir

[ e ]
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las actividades administrativas y las funciones que las

complementan.

1.4.1 Adquisicién

Las colecciones de ejemplares de historia natural y de
objetos arqueoldgicos y etnograficos se suelen adquirir como
consecuencia del trabajo de campo. En la formacién de otro tipo
de colecciones son importantes los legados y las donaciones. La
compra de ejemplares o de obras artisticas es una forma muy
costosa de aumentar los fondos, sobre todo por la dificultad cada
vez mayor de encontrar obras de primera categoria en el
mercado. Una vez adquirida por el museo, la pieza (o en
ocasiones, a la coleccion completa) se le da un nimero de
entrada unico. El objeto se marca de forma clara con este
nimero de modo que sea visible pero que no afecte a su
apariencia o condicién.

Ademas de un catdlogo completo de los fondos del
museo realizado por el departamento de registro general, los
departamentos especificos realizan catalogos de los objetos de
los que tienen responsabilidad directa y recogen informacién que
describe o documenta cada objeto de la forma méas completa
posible: dibujo o fotografia, referencias bibliograficas pertinentes,
informe de las condiciones en el momento de su adquisicién,
dimensiones de la pieza, y fuente y fecha de adquisicion.

1.4.2 Organizacién del museo

En la actualidad, los museos, como organizaciones no
lucrativas, estan gestionados por un consejo de administracion.

Sus miembros son elegidos por sus dotes profesionales y
de gestion y tienen a su cargo los bienes del museo. Los
administradores forman un organismo politico que también toma
decisiones sobre las  adquisiciones  (siguiendo las
recomendaciones del director), cuida del edificio y de la
contratacion del personal, y tiene a su cargo los presupuestos, la

captacién y la inversién de los fondos econémicos

1.43. Directores de los museos

Por lo general, el consejo de administracién del museo
designa al director, que actiia como jefe ejecutivo y recaudador
de fondos. Los directores trabajan en estrecha colaboracion con
los conservadores y con los jefes de los departamentos legales,
financieros y de servicio, sirviendo de enlace entre el personal y
la administracién. La mayoria de los directores son designados
entre los conservadores y deben ser expertos en administracion,
captacion de fondos y relaciones publicas. También deben tener
conocimientos de arquitectura y de diserio, para dirimir entre los
que promueven un exagerado disefio funcional de los espacios
interior y exterior y quienes pretenden conservar el concepto

tradicional del museo como monumento cultural por si mismo.
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1.4.4. Financiacién

Los recientes recortes en el gasto publico han llevado a
los museos a buscar nuevas fuentes de ingresos. Entre los
medios de captacion de fondos se encuentran las
organizaciones de socios y la venta de publicaciones y de
reproducciones de obras de arte de las propias colecciones de
los museos. Algunos han optado por el cobro de la entrada, pero
otros se oponen a ello, basandose en que la entrada a las
instituciones educativas y culturales debe ser gratuita por
ejemplo el Museo Victoria y Alberto de Londres ha adoptado
como compromiso una politica de contribucién voluntaria, con la
sugerencia de una cantidad para la entrada. Algunos museos
sélo cobran en exposiciones especiales. En México es
obligatorio el pago de una entrada, aunque es gratuita en dias
especiales y para determinado publico como estudiantes que
obtienen descuentos especiales, segin lo determina la
coordinacién del museo.

1.5. Funciones generales del personal de los museos

Puesto que los museos existen para coleccionar,
conservar, estudiar e interpretar diferentes objetos, sus
colecciones deben formarse de acuerdo con objetivos y
normas de calidad bien definidas. Los objetos elegidos,

siempre que sea posible, deben ser obras originales, y aptos
para la exhibicién, para el estudio, o para ambas cosas. Deben
estar documentados con informacién bien organizada y

asequible, estar asegurados y se debe evitar su destruccion o
deterioro.

El personal profesional del museo lo componen
conservadores, bibliotecarios, disefadores y conferenciantes
{tema de estudio en este trabajo del andlisis particular).
Algunos museos también cuentan con personal especializado
en el drea educativa. Trabajar en un museo esta reconocido
internacionalmente como profesion y requiere cierto nivel de
educacion y formacién académicas, que dependen de la
funcién que se vaya a realizar.

1.5.1 Conservadores

Los conservadores de las colecciones son
intermediarios entre las necesidades y los intereses del
museo, sus departamentos, y en mantener relaciones con
investigadores y con el gran publico. Hoy dia, una de las
tareas fundamentales del conservador, ademas de la
configuracion de la coleccion, es el montaje de las exhibiciones
0 exposiciones temporales. Como guardianes del legado
nacional y cultural.
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1.5.2 Restauradores

El mantenimiento de los objetos del museo es
responsabilidad de los restauradores, ya sean miembros del
personal del museo o asesores temporales. Su tarea consiste en
evaluar las condiciones de temperatura, iluminacién y
exposicién, hacer recomendaciones para la proteccion de los
objetos que se exponen o que estan almacenados y asegurarse
de que los objetos no se dafien durante los intercambios con
otros museos.

Los especialistas en restauracion han de tener
conocimientos de fisica y quimica, asi como formacién en
historia del arte, métodos arqueoldgicos, estudios y medios

cientificos y técnicas de restauracion.

l Restawadares y Conservadoras I
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2. ANALISIS GENERICO

2.1 Generalidades de los museos

Dentro de las generalidades de los museos, es
importante conocer y por tanto sefialar los esquemas principales
en los que se basa el disefio del espacio para un museo de
acuerdo a las necesidades requeridas por los usuarios y los
objetos propios a exponer.

Entre los enfoques de la museografia actual se detectan
cuatro tendencias importantes:;

» Espacio sin participacién activa del observador (ESP)

o Espacio de uso multiple participatorio (EV)

¢ Espacio natural (EN)
Espacio urbano (EUr)

De los dos primeros enfoques se derivan las siguientes
clasificaciones:

a) Templo-museo o Museo-Palacio

Para este concepto, contemplamos los edificios

concebidos por fuera y su espacio interior que aunque permite

exhibiciones artisticas a su tiempo no pueden ser adaptadas
facilmente por la museografia modemna, por tanto el edificio
mismo es una joya u obra de arte, ademas de guardar en su
interior colecciones o tesoros.

b) Colaboracién con el personal museografico

El otro enfoque, estd orientado a aquellos museos
planteados o disefiados con la colaboracion del personal
museografico para planear y precisar un programa,
caracterizandose por el uso de los materiales y técnicas
modemas, por la creacion de espacios flexibles para
exposiciones previendo futuras extensiones y permitiendo la
investigacién asi como la conservacion y resguardo de las
piezas.

En su interior el caracter estético debe de ser secundario
y debe facultar el contacto entre el objeto y el visitante a través
de la neutralidad plastica del espacio, es decir que el arquitecto
ofrezca un espacio libre proporcionado al equipo del museo
quien lo utilizara de acuerdo a las necesidades de la exposicion.

Considerando lo anterior para este caso de estudio.
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2.1.1. Arquitectura y museografia

La Arquitectura al igual que ofras disciplinas originadas
en el espiritu creador del hombre y destinadas a expresar sus
pensamientos y emociones, es testimonio y a la vez
representacion de un tiempo y de un espacio determinados. Es
por eso mismo, testigo y testimonio de la cuitura.

Porque como expresién del saber del hombre, la
Arquitectura tiene la capacidad de representar ante nosotros los
valores que constituyen la cultura de los pueblos. En virtud de
esa capacidad las obras arquitectonicas son una veta de valiosa
informacion acerca de la vida de los pueblos y de sus
aportaciones técnicas y plasticas.

Al reflejarnos geografia, clima, historia, sensibilidad y
creatividad de ofras civilizaciones y al mostrarnos las
condiciones sociales, economicas y técnicas de su desarrollo,
asi como sus costumbres y modos de vida, la obra
arquitectonica es rastro y huella de la actividad humana parte
determinante del acontecer histérico, a su vez, determinada por
éste. Junto con otras ciencias a la sociedad, la Arquitectura
anticipa el mafana y si es auténtica, valiosa, digna de perdurar,
en cierta forma nos esta mostrando un trozo del futuro.

Al mismo tiempo hay que subrayar que una obra de
Arquitectura es siempre un acto de comunicaciéon. Porque

acondicionar espacios para la vida del hombre implica convertir
en colectivo, hacer comun un conjunto de valores referidos a
necesidades y aspiraciones individuales y sociales, trasmitiendo
a usuarios y espectadores esos valores de las mas diversas
maneras y con intensidades diferentes, a través del destino, uso
y proyeccién de la obra arquitecténica.

Si toda obra arquitecténica que perdura, es un acto
comunicativo, es preciso mencionar que un museo, en grado
sumo, nace en cuanto a idea, se concibe, se disefia, se
construye y finalmente se llega a una sociedad como un
esfuerzo de comunicacién por excelencia. Comunicacion de la
cultura que representa y exhibe comunicacién del patrimonio
pasado o presente de una sociedad.

El museo que hoy no puede considerarse como un
depésito de objetos, ni como un archivo de elementos. Tampoco
como galeria de objetos raros y exéticos.

El museo visto como lugar de las "musas"” no resuelve ya
las demandas y necesidades de los grandes publicos,
acostumbrados y determinados por las profundas revoluciones
de la comunicacion y de los medios electronicos, los efectos de
la publicidad y !a saturacion de las informaciones instanténeas

Por lo tanto, un buen museo ofrece siempre a sus
visitantes posibilidades de nuevas experiencias y de adquirir
nuevos conocimientos.
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La Arquitectura y la museografia de un Museo forman un
todo invisible. Ambos son el Museo, ambos buscan el mismo fin
y expresan unidos e} esfuerzo de comunicacion. Su interrelacién
es total No pueden concebirse los espacios y volumen
ignorando el contenido.

Los espacios exteriores e interiores y las soluciones
formales, deben ser expresion clara del destino y filosofia del
Museo. Deben reflejar y simbolizar el espiritu de las cuituras que
alojan.

Estos inspirardn la magnitud del edificio, sus
proporciones, su relacién con el exterior, los sistemas
constructivos y los materiales que se deban de emplear.

Los espacios se definiran en dimensiones, acabados,
iluminacién y atmésfera no sélo con los requerimientos técnicos,
sino especialmente por la emocién que impacta al visitante al
sentirse en la atmésfera de a cultura.

Los espacios y sus acabados, deberan lograr que todo
sitio del Museo corresponda a un ambiente capaz de servir de
puente entre las formas de vida exhibidas y el visitante.

Para ello el museo debe lograr que éste capte una
historia, un mensaje, un discurso coherente, como en una obra
de teatro en la que los personajes y elementos que intervienen
tienen su lugar y desarrollan su papel dentro de la escenografia.

Los protagonistas son los objetos y testimonios que muesan,
asi como la luz, los acabados y texturas.

La museografia debe lograr que el visitante se
“incorpore" a la escena, recibiendo informacion pero
experimentando también vivencias sensibilizadoras.

Para elio deben usarse los procedimientos avanzados de
la tecnologia de la comunicacion electrénica de hoy, pero éstos
serdn siempre un instrumento de apoyo y de ayuda para la
interactividad didactica, sin pretender SUPLANTAR A LOS
OBJETOS PORTADORES REALES DE LA HISTORIA Y
PROTAGONISTAS DE LA TRANSMISION CULTURAL.

Considerando que en nuestro pais existen numerosos
museos con diferentes caracteristicas y para efectos de sefialar
su importancia, tomaremos algunos, clasificandolos de acuerdo
a lo anteriormente citado:




Tendencia:
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2.2 Tabla de Museos. Tendencia y clasificacion

ESP: Espacio sin participacién activa del observador
EU : Espacio Urbano
EUM : Espacio de Uso Multiple Participatorio

Clasificacion:

(a) : Templo-museo o Museo Palacio
{b) : Colaboracién con el personal museografico

Museos Tendencia| Clasif.
1. El Solomon Guggenheim N.Y. ESP b
2. Museo Guggenheim Bilbao ESp b
3. Museo del Templo Mayor ESP,EU ab
4. Museo Nacional de Historia ESP a
5. Museo de Historia Natural ESP b
6. Papalote. Museo del nifio EUM b
7. Salade Arte Publico Alfaro S. ESP a
8. Centro Cultural de Arte Contemp. EspP b
9. Museo de Arte Modemo ESP b
10. Museo Rufino Tamayo ESP b
11. Museo Nac. de Antropologia e
e ESP b
Historia
12. Museo de Arte Contemporaneo
ESP b
Mty.
13. Museo Universitario Contemp. de
ESP b
Arte. (Actual)
14. Museo Contemporaneo de Arte en
) ESP b
Aguas Calientes
15. Museo Contemporaneo de Arte en
ESP b
Durango
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2.21 EIl Solomon Guggenheim Museo de Nueva York

El museo Solomon R. Guggenheim, en Nueva York,
atrae a visitantes interesados tanto en su coleccion de arte como
en la genuina arquitectura del edificio. El arquitecto
estadounidense, Frank Lloyd Wright, disefié este edificio, que
fué terminado en 1959, Su estructura en espiral, a la derecha, es
un gran hall de exhibicion iluminado por un gran tragaluz; en
1992, se anadid una nueva seccion, a la izquierda. El museo
alberga una gran coleccién de arte abstracto, gran parte de la
cual colecciond Guggenheim a principios de la década de
1920.El Solomon R. Guggenheim, fué proyectado por Frank
Loyd Wright, en ia proyeccién de este edificio, rompe con lo
establecido por los movimientos arquitectonicos, de esta
manera, establece una forma de construir arquitectura organica
considerando el incluir las mismas funciones de un edificio
“normal” estableciendo una conjuncién entre forma y funcion.
Ubicado en un punto urbanistico en medio de una avenida
donde predominan los edificios tipicos en Nueva York, el
espacio posee gran movimiento teniendo seis pisos de espiral
con galerias de exposicion a lo largo de la rampa. El didmetro de
la espiral permite la entrada de luz a cada uno de los niveles por
medio de un gran domo que se encuentra en el centro del area,
Por lo que este museo se considera uno de los museos mas
originales de la historia de Ia arquitectura.
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Museo Guggenheim Nueva York.
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2.2.2 Museo Guggenheim Bilbao

En 1993 daban comienzo las obras de construccion del
nuevo Museo proyectado por el arquitecto Frank O Ghery, se
trata de un disefio arquitectdnico en que se conjugan materiales
como el acero, la piedra, el titanio o el agua. Abierto el 18 de
Octubre de 1997. El nuevo Museo, con una superficie total de
24000 m2 y con mas de 11,000 m2 destinados a salas de
exposiciones. Este museo abre sus puertas con la misién de
reunir e interpretar el arte més representativo de nuestro tiempo,
impulsar la educacién artistica y los conocimientos al piblico, y
de complementar la extensa coleccién de la Fundacién Solomon
R. Guggenheim. Cuenta con muestras de todo el arte visual que
la cultura occidental ha producido desde finales del siglo pasado
hasta nuestros dias. Esta magnifica coleccién esta distribuida
en tres museos gestionados por la misma fundacién: el Museo
Solomon R. Guggenheim, el Museo Guggenheim Scho, ambos
en Nueva York y la Coleccion Peggy Guggenheim en Venecia.
La coleccién permanente del Museo Guggenheim Bilbao incluye
fundamentalmente obras de los artistas mas prominentes de las
anteriores cuatro décadas de este siglo. Ademas algunas salas
se dedican a montajes monogréficos y otras albergan obras de
ubicacion especifica, es decir, realizadas especificamente para
este museo.

El edificio de Ghery es como una gran escultura de
silueta singular y materiales sorprendentes. Bajo la apariencia
cattica que suscita la contraposicion fragmentada de volumenes
con formas regulares cubiertas de piedra, formas curvas
revestidas de titanio y grandes muros de cristal, el edificio es
articular en tomo a un eje central, el atrio, un monumental
espacio vacio coronado por una monumental cupula metalica a
través de cuyo lucernario cenital y muros de cristal, entra luz
inundéndolo todo. En torno af él, un sistema de pasarelas
curvas, ascensores acristalados y torres de escaleras conectan
19 galerias que combinan espacios clasicos de formas
rectangulares con otros de proporciones y formas singulares.
Esta riqueza y variedad de espacios proporciona al museo una
versatilidad excepcional. Asi, la visibn enciciopédica de la
coleccion se distribuye cronolégicamente en galerias
rectangulares cubiertos en monogréficos dedicados artistas
especificos, para cuya obra se reservan 9 galerias de formas
espaciales y dimensiones espectaculares, (situadas en los
volumenes de titanio). Las exposiciones temporales y obras de
gran formato tienen cabida en una excepcional galeria, de unos

30m. de ancho y casi 130 m. de largo, libre de columnas.
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2.2.3 MUSEO DEL TEMPLO MAYOR

Este interesante museo se encuentra a un lado del que
fuera el mas importante adoratorio de los mexicas, restos de las
construcciones en cuya parte superior se encontraban ios
templos gemelos dedicados a los Dioses mas importantes de la
nacién mexica: Tlaloc y Huitzilopochtli.

Existe una pequefia edificacién a un costado de los
templos que consta de ocho salas que exhiben una gran
mayoria de las piezas encontradas durante las excavaciones
arqueologicas. En ellas se narra Ia evolucion de los aztecas; se
alternan desde luego en la exposicién aspectos relativos a todas
sus manifestaciones culturales.

Razén por la que podemos considerarlo como una
exhibicién en un espacio urbano (EU) al apreciar los restos de
los templos encontrados, lo que resulta mas significativo en la
visita a este museo.

2,24 NACIONAL DE HISTORIA

Dispuesto en una ubicacién desde la que se domina gran
parte de la ciudad de México, este especial monumento tuvo sus
origenes hacia el ultimo tercio del siglo XVIII, periodo en el que
fué concebido como un lugar de residencia para los personajes
ilustres de la politica novohispana. En el México independiente
sirvid como residencia presidencial y mantuvo su funcién hasta
el gobiemo del general Lazaro Céardenas, quien finaimente
destiné el recinto para albergar un museo.

El espacio museogréafico contiene veinte salas en donde
se exhibe un panorama amplio de la historia de nuestro pais,
desde la Conquista hasta el periodo revolucionario. Por o que
consideramos al edificio mismo como una joya u obra de arte, no
pudiendo ser facilmente adaptado por la museografia modema (a).
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2.2.5 MUSEO DE HISTORIA NATURAL

Se inauguré el 24 de Octubre de 1964. Lo proyectaron
los arquitectos Lecnides Guadarrama y Eresto Valdez. Sus
nueve salas de exposicion estan distribuidas en diez pequefias
estructuras de planta circular. En donde el visitante, aprecia las
exposiciones que se presentan saliendo de cada sala a los
pasillos abiertos del museo, lo que hace que no exista una clara
definicién de las circulaciones exteriores, asi como las interiores,
ya que existe confusién en el recorrido de las mismas (ESP).

. §
Museo de Historia Natura!
DE (A CIUDAD DE MEXCO
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2.2.6 PAPALOTE. MUSEO DEL NINO

Papalote es un museo interactivo (EUM) en el que, a
diferencia de los museos "tradicionales”, el visitante puede tocar,
descubrir y experimentar, al mismo tiempo que aprende algo
nuevo sobre si mismo y su mundo. Su estructura es de concreto
armado, presentando fiexibilidad en fo que alli se expone, ya que
los claros son de alrededor de ocho metros en los cuales se
pueden colocar los distintos ‘juegos” a exponer. Ademas de
contar con dobles alturas, rampas asi como grandes espacios al
aire libre; elementos que sirven de apoyo a la museografia.
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2.2.7 SALA DE ARTE PUBLICO ALFARO SIQUEIROS

La casa de Siqueiros fué donada como museo, y en elia
se ilustran con fotomurales sus preocupaciones sociales y
artisticas. Se expone obra original, bocetos, proyectos y
fotografias, gracias a los cuales se puede tener una
aproximacién a su vida. Asimismo se encuentra su biblioteca,
grabados y maquetas con proyectos de sus murales, etcétera.
Se organizan exposiciones temporales de artistas
contemporaneos y, regularmente, cursos de historia de! arte.

Considerando este museo como claro ejemplo de
adaptacién de un uso especifico a un museo, lo que resulta
inadecuado, toda vez que no se logra la satisfaccién total de las

necesidades requeridas por los usuarios (a).

2.2.8 CENTRO CULTURAL DE ARTE CONTEMPORANEO
De sencillas formas arquitecténicas que se adaptan al

entorno urbano que lo rodea, este interesante centro abri6 sus
puertas en 1984,

El edificio consta cuatro pisos en concreto rosado, fue
disefiado por los arquitectos Sordo Madaleno y Asociados en
forma de atrio cubierto. Cuenta con un espacio de 2,665 metros
cuadrados para exposiciones, distribuidos para albergar a tres
instituciones de arte que operan bajo auspicios de la Fundacién
Cultural Televisa A.C. y fondos de la iniciativa privada.

En este edificio, existe flexibilidad en las exposiciones
que solo son obras de arte como pinturas y pequeiias
esculturas, no permitiendo asi la oportunidad de exponer
esculturas o murales de gran tamafo, de acuerdo a su
distribucién, el visitante no siempre termina de visitar todos los
pisos de exposicion (ESP).
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2.2.9 MUSEO DE ARTE MODERNO

El actual edificio se terminé de construir en 1964 y fué
inaugurado el 20 de septiembre del mismo ario.

El museo esta situado en el bosque de Chapultepec. E!
diseno fue realizado por el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez
en colaboracién con Rafael Mijares. Consta de cinco salas.

Desde 1990 a la fecha el museo de arte Modemo ha
mejorado notablemente su aspecto mediante la creacién de
espacios implementados; como bodegas de obra (el museo
carecia de las mismas), un amplio tunel, también reestructurado
para utileria, y carpinteria, equipos de computo, lineas
telefonicas, remodelacion y preservacién del patrimonio cultural
(rea de jardines). Los cuales no se contemplaron en el disefio
original. Por lo que se han tenido que ajustar los diferentes
espacios para ia solucién de los requerimientos donde llevar a
cabo las actividades propias del museo, asi como las areas que
complementan y enriquecen al mismo.

El Museo de Arte Modermo cuenta con un control
climatico por sala.

La iluminacién es de dos tipos: natural y artificial. La
primera se entiende por las caracteristicas fisicas del inmueble

(que esta construido con grandes ventanales que dan hacia los

jardines); y la segunda estd en funcién de los requerimientos

que cada exposicién presenta (ESP).
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2.2.10 MUSEO RUFINO TAMAYO

En gran parte del terreno que antaiio fuera el Club de
Golf Azteca, se levanta hoy esta modema construccién obra de
los arquitectos Zabludovsky y Gonzalez de Leén 1981.Se trata
de espacios abjertos definidos por grandes estructuras
escalonadas de hormigén armado. En é| se alberga la coleccion
particular del pintor y muralista Rufino Tamayo, quien la reunié a
lo largo de su carrera artistica y posteriormente la dond a
México. En sus amplios espacios y salas, se disfruta de
interesantes obras pictéricas resultado del genio creativo de
Picasso, Dali, Mir6, Baton y Magritte, entre otros. EI museo
ademds cuenta con un sinfin de exposiciones temporales que a
menudo muestran trabajos de ofros artistas nacionales y

extranjeros (b).

2.2,11 MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

La construccion del actual Museo Nacional de
Antropologia di6 inicio en febrero de 1963, abarcando un periodo
de 19 meses. Por su importancia, se decidié que su ubicacion
seria el Bosque de Chapultepec, lugar de facit acceso para
visitantes nacionales y extranjeros. El proyecto estuvo dirigido
por el Arq. Pedro Ramirez Vazquez, asistido por los Args. Rafael
Mijares y Jorge Campuzano.

La magna obra ocupa un area cercana a los 70,000 m2
con casi 30,000 m2 dedicados exclusivamente a la exhibicién
museografica. El proyecto contemplé la idea de incluir de
manera integral, aspecto decorativos provenientes de las
culturas indigenas mesoamericanas, junto con el trabajo de
expertos museogréficos, antropélogos, arquedlogos y artistas
plasticos para su total realizacion. Dicho proyecto, ejemplifica las
cualidades gue debe tener todo museo, logrando asi numerosos
reconocimientos tanto nacionales como intemacionales.

TEZIS CON
FALLA DE ORIGEN
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E! Museo Nacional de Antropologia es expresion de la
importancia que ha tenido la antropologia en nuestro pais, tanto

por la variedad y riqueza extraordinaria de las colecciones que
en el se exhiben, como por la grandiosidad del edificio que lo
alberga.

A la entrada del Museo, sobre el Paseo de la Reforma
esta el famoso monolito Perteneciente a la cultura teotihuacana.
La entrada principal al museo, en el vestibulo se encuentra la
“Sala de orientacion’, cuyo propésito es dar una vision
panordmica de las culturas que se desarrollaron en
Mesoameérica, por medio de efectos de luz, sonido, dicramas,
maquetas y fotografias.

Al lado derecho del vestibulo esta ia ‘sala de
exposiciones temporales”, el auditorio y la oficina donde se halla

'- Sala mexica
) ] BRI
] < scmd—1 Sala Puebia
I | -
Sala Tolteca +—}— - o=
" ewint= Sala Otomi
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vegetacion lacustre.

Procedimiento Constructivo y funcionamiento: La
primera decisién fué que deberia de terminarse con prioridad el
drea destinada a la exhibicién; el montaje de la museografia y
mudanza de las piezas del antiguo museo requeria de mayor
tiempo que otras areas, eso determind que el area de exhibicién
de inmediato se construyera con estructura de concreto. Ei
cuerpo frontal que aloja los servicios generales podia iniciarse
en fabrica y armarse después en sitio. Esta parte se proyect6 en
estructura de acero fabricada en planta, cuya produccion se
inici6 simultaneamente a la construccion de concreto en sitio.

Una buena iluminacién, una distribucién coherente y
eficiente de las salas de exhibicién, espacios que permiten un
flujo constante de usuarios, un disefio que dota a la obra con
areas administrativas, de uso publico, de almacenamiento y de
conservacion, asi como restauracion.

Uno de los aspectos mas interesantes del museo es el
tener una circulacién intermitente a través de las salas de
exhibicién. El usuario recorre dos salas de la planta baja y se ve
forzado a salir al patio para continuar su visita; asi en el patio
convergen todos los espacios, a la vez que se convierte en un
sitio de esparcimiento donde asimilar lo que se ha visto y
descansar antes de acceder al siguiente sal6n.

Materiales y Acabados: Se determiné mammol blanco
para el vestibulo, marmol nacional obscuro para las salas
superiores y los ambitos de tipo administrativo. Varias
soluciones de basamento: placa de travertino, madera rustica,

Musen Naclonal de Antrapologla México

aplanados, elc. Para 1os muros se decidié ten u acabado
pétreo natural, por lo cual se decidié usar marmol de santo

Tomas, por su gama amplia de color.
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2.3. MUSEOS DE ARTE CONTEMPORANEO

2.3.1 Interpretacion

Entre las actividades educativas, uno de los objetivos
principales de los museos contemporaneos es la interpretacion
de las colecciones mediante muestras permanentes vy
exposiciones especiales, programas para escolares en sus
colegios o en el museo, visitas guiadas por el personal del
museo o por especialistas, conferencias y recorridos para
aduitos, programas de television y radio, proyeccién de peliculas
y representaciones artisticas. Muchos museos prestan objetos
con cierta frecuencia a otras instituciones para exposiciones y
también organizan muestras itinerantes para visitar otras
ciudades y difundir asi sus pertenencias. Estas actividades
hacen que los temas especializados estén a disposicién de un
publico mas amplio.

Los museos de arte suelen publicar catalogos de sus
colecciones y exposiciones, a menudo ilustrados y con
informacién sobre la apariencia fisica, la historia y, si lo
consideran conveniente, la funcién que desempefian los objetos.
En cambio, pocos museos de ciencias y de historia hacen lo
mismo. Los museos de las escuelas universitarias y de las
universidades desarrollan una actividad educativa mediante sus

publicaciones, exposiciones y colecciones.

se

configuran por la necesidad de exponer, estructurar y analizar
piezas de gran valor cultural, y su interés radica en crear y
mantener bibliotecas para Ia investigacién y documentacion de
las colecciones. También cuentan con instalaciones
independientes para las colecciones de diapositivas.

A medida que la diversidad e inestabilidad de las
corrientes artisticas va aumentando, se va diferenciando
paulatinamente dos tipos extremos de programas para edificios
dedicados al arte contemporaneo.

Por una parte, los museos de arte contemporaneo que
pretenden explicar de manera didactica la complejidad de las
tendencias y corrientes en el arte del siglo XX.

Y por otra parte aparecen los centros de arfe
contemporaneo que surgen como respuesta a la continua
evolucién del arte. En ellos no se van a instalar colecciones
permanentes ni selecciones didacticas, sino que van a ser
contenedores de instalaciones realizadas ad hoc, en
colaboracion directa con artistas que basan su trabajo en la
innovacion, ya sea autores consagrados o artistas jovenes. Son
espacios singulares 'y monograficos, abiertos a |la
experimentacion y a la prospeccion, que ensayan nuevas

maneras de mostrar el arte reciente de la sociedad.

[ = ]
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Entre uno y otro extremo se puede desarrollar una gran
diversidad de modalidades mixtas; museos de arte
contemporaneo que priman los movimientos mas recientes o
centros de arte que van adquiriendo una coleccién propia.

De esta manera, en los afios ochenta se despliega una
dualidad de arquitecturas en funcién de estos dos programas. El
programa convencional de museo de arte contemporaneo que
tiende a situarse en edificios de nueva planta, tamafio medio.
lluminacién cenital natural, salas de exposicién grandes, suelos
de madera y paredes blancas.

De cierta, manera los afios ochenta han entrado a una
especie de modelo de “"antimuseo”, es decir un viejo edificio
reconvertido en contenedor para la creacién y presentacion de
arte. En los momentos iniciales se han tratado de defender una
especie de antidisefio: estos viejos contenedores son vaciados
simplemente y las nuevas obras de arte dialogan con este
espacio de la ausencia. Viejos muros desnudos, hileras de
columnas de hierro colado, estructura metdlicas para soportar
las cubiertas, viejos montacargas, escaleras disefio industrial,
son elementos basicos que figuran estos contenedores, con un
telén de fondo anénimamente histérico.

TESIS CCN
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2.3.2 Alternativas de los aftos noventa

De todas formas el modelo “antimuseo” que han
generalizado las vanguardias de los arios setenta y ochenta van
a es antecesor de las soluciones de los siguientes arios.

Ya que un edificio de nueva planta puede ser utilizado
de manera flexible por el director del museo y, en ciertos casos,
la estructura espacial de un edificio histérico, resulta
fuertemente condicionante.

En el contexto de la arquitectura latinoamericana, el tema
de los museos de arte contempordneo ha servido a menudo
para plantear nuevas formas partir de la exploracién de recursos
escultéricos.




|_MUSEOQO UNIVERSITARIO

CONTEMPORANEO | DE ARTE

Este tipo de experimentacién ha tenido continuidad en los
proyectos recientes. El museo de la escultura y la ecologia de
Sao Paulo (1986-1994) constituye una culminacion de la
busqueda minimalista desarrollada en toda la obra de Paulo
Méndez Da Rocha. Se trata de un museo conformado por una
atractiva relacion entre grandes espacios internos que quedan
cerrados y semicerrados y espacios externos que quedan
cubiertos y significados por una viga gigante de hormigén
armado. Méndez Da Rocha crea un espacio en que el exterior
celebra su propia autonomia formal y el interior rememora la
relacién inicial con la naturaleza, el sentido de musec como
espacio de acumulacién del conocimiento humano y como
recinto radicado en grutas subterrdneos arqueoldgicos.

EL MARCO Museo Contempordneo de Monterrey 1991
culmina también la utilizacién de Ricardo Legorreta ha hecho de
los espacios domésticos y sagrados de Luis Barragan para
transportarlos a la escala de edificios publicos. Las salas de
exposicion del museo MARCO se organizan en tomo a un patio.
Con ciertas reminiscencias coloniales como bévedas, galerias y
rejas- el MARCO se configura como un volumen masivo, color
ocre, con pocas aberturas. Debido a que se trata de un museo
relevante en la arquitectura mexicana, mencionaremos sus
caracteristicas mas importantes en el siguiente tema.

Otro ejempio lo constituye el MUCA, Museo Universitario
Contemporaneo de Arte cuyo tema es fundamental para sefalar
las soluciones a sus necesidades de espacio.

TESIS CCN
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2.3.3. MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO EN
MONTERREY

Inaugurado en el afo de1991, este museo es de los mas
recientes creados en el pais. Se encuentra instalado en el
corazén de la ciudad de Monterrey frente a la “macroplaza” y
muy cerca de la Catedral regiomontana.

Su concepcién arquitecténica es mas bien masiva que
monumental, con amplios espacios interiores en los que parece
diluirse la escala humana. Fué proyectado y realizado por el
arquitecto Legorreta y su equipo de colaboradores, con el fin de
dotar a la capital Industrial de un espacio artistico que
compitiese con los grandes museos de México y el mundo.

Su fachada principal se encuentra citada hacia la esquina
del conjunto para dar cabida a una enorme escultura con la
figura de una estilizada paloma, obra del artista mexicano Juan
Soriano.

De esta plaza se accede a través de discretas puertas al
vestibulo que con gran altura, a luz sirve de comunicacion con
el auditorio, cafeteria y tienda. Después de cruzar por una
celosia escultbrica se llega al gran patio que ademas de cumplir
la funcién de elemento central distribuidor de las galerias es
usado para conciertos;, Los materiales y colores intensos
complementan el caracter informal y elegante del edificio.

El interior sorprende por su magnitud y por su
soluciones del patio principal, que semeja un inmenso patio de
reminiscencia colonial, ornamentado con un enorme espejo de
agua y dos colosales esculturas esféricas.

En este museo, Legorreta recurre a un elemento
tipologico tradicional como lo es el patio. La vitalidad de los
colores, especialmente el rojo y el amarillo, las estructuras
terrosas, los sistemas de obtencién de luz natural y el uso de un
material noble en el suelo tal como el traventino. También la
austeridad y la introversion de la arquitectura de Barragan estan
presentes.

Otro detalle del interior es la obtencién del sistema de luz
cenital y el modulado de! pavimento. Ambas plantas baja y piso
del museo pretenden comprobar una estructuracién auténoma
en las salas, que evidencian la riqueza de volimenes exteriores
y que se organizan en torno al patio. Las dos plantas muestran
las dos hileras de columnas que en la planta baja crean un
claustro y la escalera principal que desde un extremo del patio
conduce al piso superior.
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tas plantas muestran también la disposicion de los
servicios administrativos del museo. Este recinto exhibe la coleccién mas importante de arte
contemporaneo latino americano. Las dreas publicas también

incluyen restaurante, biblioteca y auditorio.

Vista interior del museo MARCO

Plaza exterior




2.3.4. Museo Contemporaneo de Arte en Aguascalientes

Funcionamiento: Es un edificio que recibe a los
visitantes en un enorme vestibulo ubicado en la planta baja; de
donde los conduce a las salas de exposiciones por medio de
rampas donde existen mamparas de exposiciones temporales
que llaman la atencion debido a la museografia perfectamente
estudiada y enmarcada por la luz artificial las cuales conducen a
una enorme sala de esculturas de gran tamano donde se
aprecian los claro-obscuros de la luz cenital que se aprecia de
entre las pérgolas de acero. Los servicios complementarios asi
como los servicios generales, se encuentran en la planta baja
frente al vestibulo, manejando remates visuales de interés para
el usuario.

Materiales Usados: Su estructura es de concreto
armado, con vigas de alma abierta de aproximadamente un
metro de peralte, salvando un claro de doce metros, contando
con plafones aparentes de acuerdo con la visual deseada segun
los objetos expuestos. Muros de concreto en la fachada y
amplias ventanas con vidrio a hueso en las areas de servicios.

Analisis Critico: Es un edificio agradable a fa vista, que
se integra muy bien al contexto, las circulaciones estan
perfectamente definidas y llevan “de la mano” al usuario. Sin
embargo en cuanto a los servicios educativos son insuficientes

mayor que su capacidad real, por lo que se necesita realizar un

concepto en el cual se consideren las necesidades de
enriquecimiento cultural del usuario.
2.3.5. Museo Contemporaneo de Arte en Durango

Funcionamiento: Es un edificio que consta de un sélo
nivel en el area de exposiciones y plantas mezanine en los
espacios destinados a servicios al publico, agrupando las dreas
de mantenimiento y proteccién en tomo a la sala de
exposiciones: haciendo que el funcionamiento sea sencillo al no
complicar las circulaciones. Cuenta con el drea de esculturas de
gran tamafioc al aire libre dispuestas de tal manera que
enriquecen la fachada y el acceso al museo.

Materiales usados: Su estructura es de concreto
armado, tiene en el acceso una cubierta inclinada que enfatiza el
acceso, los muros son de tabique rojo con aplanado, y en la
ozona administrativa, se aprecian grandes ventanales con vidrio
a hueso.

Andlisis Critico: Es un edificio agradable, sus fachadas
son macizos interrumpidos sdlo por el acceso principal y
enmarcados por las esculturas que se aprecian a su alrededor.
Las circulaciones estan perfectamente definidas y la zonificacion
de los servicios, las salas de exposiciones y proteccion asi como

mantenimiento estan perfectamente definidas y delimitadas.
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234 MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEO DE

ARTE. (MUCA Actual)

Descripcién: El actual Museo  Universitario
Contemporaneo de Arte abrié sus puertas el 26 de febrero de
1960 como Museo Universitario de Ciencias y Artes
(denominacion que conservé hasta 1993).

El museo se encuentra ubicado a un costado de la
Facultad de Arquitectura y aledafio a [a zona comercial de la
Ciudad Universitaria, sobre un drea de mil quinientos metros
cuadrados aproximadamente; para exposicion.

Regularmente exhibe alrededor de cuatro exposiciones,
gracias a la participacién de instituciones y coleccionistas
particulares que prestan sus acervos artisticos para beneficio de
la comunidad universitaria y del pablico en general. Ademas el
MUCA es depositario de varias colecciones que forman parte del
patrimonio universitario y por ende de México.

Entre las numerosas colecciones se cuenta con los
obsequios que los delegados asistentes a los Juegos Olimpicos
de 1968 le hicieron a la nacién como testimonio de fraternidad:
colecciones Spratling, de piezas arqueoldgicas veracruzanas del
oriente preclasico; Hecht, de obras escultéricas orientales y
africanas; Rosch, con 800 piezas histéricas del periodo
preclasico de la mesa central, e instrumentos musicales

africanos, entre otras, piezas que se encuentran en las
facultades a resguardo.

Funcionamiento y estructura:

Es un edificio construido a base de columnas de concreto
armado con una separacion de diez metros por ocho metros. En
el interior, los muros y en algunas ocasiones los pisos, son de
tablaroca aparente ajustandose a las exposiciones.

Las areas administrativa y de proteccion asi como la de
servicios educativos se encuentran en la misma zona del
edificio; en cuanto al area de mantenimiento del museo no tiene
una ubicacién delimitada, por lo que se utilizan las areas de
exposicién para la restauracién y operacion del mismo.
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Anélisis Critico:

Ya que se trata de un edificio que se adapté para Museo
Universitario Contemporaneo de Arte, el espacio se ha tornado
en los dltimos tiempos insuficiente a medida de que Ias
exposiciones requieren de mayor area para su exhibicién., es
por ello que existen numerosas necesidades que no estan
cubiertas: ejemplos como su fachada, la cual no muestra una
clara ubicacién de acceso, o las caracteristicas fisicas de la
edificacion (forma, color, textura) que no colaboran para darle
una identificacién clara, conllevan a un andlisis particular con el
cual se disefie un museo en el que el programa arquitecténico
satisfaga los requerimientos de los que carece el actual edificio.

Tema de estudio en el presente trabajo.
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2.4 Andlisis comparativo de Museos de Arte Contemporaneo

2.4.1. Tabla comparativa de areas de edificios analogos.

MUSEO NACIONAL DE MUSEO MUSEO MUSEO NACIONAL || MUSEG UNIVERSITARIO
ZONAS CONCEPTO ANTROPOLOGIA E CONTEMPORANEG EN || CONTEMPORANEO EN || CONTEMPORANEO DE || CONTEMPORANEO DE
HISTORIA AGUAS CALIENTES DURANGO ARTE (Actual) ARTE (Proyecto)
m2 % m2 % m2 % m2 % m2 %
[T “sueerriciecuserta || as3ssrs || 100w || 3so1os | 00w || 278020 || 100% || saso00 [ 100w || 787400 || 100% l
i 4JIT Areas de exposicion permanente 2100000 [{ 4500% I 110000 | 2000% 1.oas.oo<|{ 3900% || 96000 | 41.00%
) 2. Araas de exposicién temporal 190025 4.28% II 18550 || 400% w050 | 3.00% 448.00 6.00%
Servicios Admos y|[3. Talleres, areas de proteccién 9,174.00 20.69% 92750 || 2600% 665.98 24.00% 640.00 16.00%
de Proteccion  Hy oficinas Administrativas 447.50 100% @ 1055 | 3.00% 75.or| 200% 192.00 5,00%
serviciog_[[5-Aoro 850.25 200% || 15050 |F 400% 7640 J1  200% || 16000 5.00%
Educativos _ ||6. Biblioteca 1566.25 355% 18550 5.00% 7500 2.00% 0.00 3.00%
7. Talleres de ensefianza 1,834.75 4.14% 63.00 Ir 0.30% 61.64 2.00% 320.00
Servicios  |[8. Cafeteria 138725 312% || 27650 Jl__mo% ‘#*61.64 2.00% 0.00
Complementarios ylig. vestibulo y servicios 4,922.50 11.10% 602.00 15.00% 477.04 17.00% 1,342.00
Generales  |110.Girculaciones so0% |l ao000 ||  700% 10200 || 700% || 41800
];’omsnu]e Total 100% “ 100% 100%
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2.4.2. Gréficas comparativas de Edificios Analogos y conclusiones

MUSEOQ NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

014, Areas de exposicion permanente (12, Areas de exposicdn temporal O3, Talleres, dreas de proteccion
04, Oficinas Administrativas 5. Auditorio Q6. Bibioteca

7. Talkeres de ensefianza 08 Cateterla 9. Vestibuo y servclos

D 10. Clrculaciones

MUSEO CONTEMPORANEQ EN AGUAS CALIENTES

S
I
|
l

0 1. Areas de exposicion permanente 02 Areas 0e exposicion temporal | 013, Talkeres, Areas de proteccion
0 4. Oficinas Administratves B5. Audtono 06 Biloteca

7. Taleres de ensefiarza 08. Cateterla 085, Vestibulo y servicios

0 10. Circutaciones

MUSEO CONTEMPORANEO EN DURANGO

011 Arens do exposicién permanente D12 Areas de exposiontemporal O3, Taleres, Areas de proteccion
D 4. Oficinas Administrativas 5. Auditorio 06. Bibloteca

07, Taleres do enaefianza 08, Cafeterls B9, Vestiuo y servicios

o 10. Circulaciones

MUSEO NACIONAL CONTEMPORANEO DE ARTE {Actual)

0 1. Areas de exposicion permanente D2, Areas de exposicion temporal 03 Tateres, dreas de proteccion
0 4. Oficinas Administrativas 5. Audtono 6. Sibioteca

017. Taleres de ansefianza Q8 Cafeterla G 9. Vestibulo y servicios

3 10. Circuiaciones

MUSEQ UNIVERSITARIO CONTEMPORANEQ DE ARTE (Proyecto)

011, Areas de exposicion permanente 0 2. Aress de exposicién temporal 013, Taleres, dreas de proteccién
0 4. Oficinas Administrativas @ 5. Audtorio a6, Bbloteca

[17. Talkeres de ensefianza 08, Cafeterla 019, Vestibuo y senviclos

0 10. Circudaciones

Conclusiones del Andiisis de la Tabla comparativa de areas

1. Entérminos generales el proyecto del MUCA, tiene una distribucion porcentual simifar a la
del Museo Nacional de Antropologia e Historia en cuanto a 2onas se refiere.

2. De acuerdo al andlisis comparativo entre museos (excepto el MUCA actual) podemos
observar que las areas de exposicion guardan el mayor porcentaje ya que es la zona que
Irepresenta a un museo, seguido de las zonas de proteccién y servicios administrativos en los
que se mantiene el buen estado, resguardo y organizacion de las exposiciones, asl come la
zona de servicios complementarios y generales las cuales coadyuvan el funcionamlento del
edificio. Finalmente, encontramos los servicios educatives, donde el usuario complementa y
fortalece los conocimientos adquiridos en las exposiciones y cultura en general.

3. Encambio, en el MUCA actual el mayor porcentaje se localiza en la zona de servicios
complementarios y Generales, dejando en segundo termino a la zona de exposiciones lo cual
implica que funciona de forma limitada y deficiente.

l 42 ‘
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3. ANALISIS GENERAL
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3.1 Nivel Ciudad

La ciudad de México estd situada en el extremo sur de la

la cuenca cerrada endorreica de México y en zona sismica. Su resumen siguiente:

extensién territorial es de 1479 kilémetros cuadrados, de los
cuales mil corresponden al area urbana. Colinda al norte, este y
oeste con el Estado de México y al sur con el de Morelos.

Es la entidad mas pequeia del pais y ha tenido un
Altiplanicie mexicana, con ligera inclinacién hacia el sudoeste de crecimiento de poblacién desmesurado; como se muestra en el

4870878 8874 188 8 831079

8235744
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3.2 Nivel Delegacional

De las dieciséis delegaciones que conforman el Distrito
Federal, nos ocuparemos para su estudio de la Delegacion
Coyoacén, ya que en ella se encuentra la Ciudad Universitaria.

v 'Qusn'qvo
Azcapetzalco madero

1.- Miguel Hidalgo

2.- Cuauhtémoc

3.- Venustiano Carranza
4.- Benito Jurez

S.- Alvaro Obregin

6.- Magdalena Contreras

Localizacién a nivel delegacional.




| _MUSEO UNIVERSITARIO

CONTEMPORANEO | DE ARTE

3.21. Delegacion Coyoacén.
3.21.1. Localizacién

Esta situada en la porcién central de! distrito Federal,
colinda al norte con la Delegacion Benito Judrez, al oriente con
Iztapalapa y Xochimilco, al sur con Tlalpan y al poniente con
Alvaro Obregon.
3.21.2. Superficie

Tiene una superficie de 54.4 km2 (3.6% del total de la
entidad), de los cuales 45 estan urbanizados.

3.21.3. Equipamiento del 4rea total
. El 58% esta ocupado por viviendas
. El  20% por espacios recreativos

El  13.5% por ciudad universitaria

Equipamiento Urbano
b?\q rz?\o 'e\o

ElViviendas B Espacios Recreativos
O cCludad Universitaria [CI8ervicios
H Industrias 2 Mixtos

. El  3.8% por servicios.
. El 3.2% por industrias y el resto por
mixtos.

En cuanto a servicios educativos, podemos encontramos
las siguientes escuelas:

La Universidad Nacional Auténoma de México
La Universidad Iberoamericana

El tecnoldgico de Culhuacan

Tres preparatorias

32 secundarias

79 primarias y 58 jardines de nifios

3.2.1.4 Densidad de poblacion

La densidad demografica promedio es de 11 mi
habitantes por km2.
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3.3 Nivel Sitio. Ciudad Universitaria
3.3.1 Localizacién

La ciudad Universitaria se encuentra localizada al aproximada de dos millones de metros cuadrados construidos.
sudoeste de la Delegacion Coyoacan, con una drea

-
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Plano de Ciudad Universitaria
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3.3.2. Historia.
Empezé a construirse el 5 de julio de 1950 en una

superficie de 7.3 millones de metros cuadrados del Pedregal
de San Angel, coordinaron el proyecto los arquitectos Mario
Pani y Enrique del Moral, y dirigi6 la obra el Arquitecto Carlos
Lazo, cuarenta profesionistas intervinieron en el disefio de los
edificios. Fue ignagurada en 1954.

El area urbanizada es de 3.8 millones de metros
cuadrados y TIENE 26 KILOMETROS DE VIAS
PAVIMENTADAS, 39 PUENTES, 430 MIL METROS
CUADRADOS DE ESPACIOS VERDES y cuatro millones de
arboles plantados.

La torre de Rectoria esta ornamentada por David Alfaro
Siqueriros. En un tablero representd ios afios clave de la vida
de México. En el estadio Diego Rivera, realizé un mosaico de

piedras de alto relieve, sobre el simbolo de Quetzalcoatl, el
hombre y una mujer presentan a un nifio que lleva en su mano
una paloma de la paz, en el fondo aparecen el escudo
universitario y dos deportistas que encienden las antorcha
olimpicas. El cubo de la biblioteca central esta revestido con
un mosaico de piedras policromas, obra de Juan O'gorman. El
muro norte esta dedicado a la cultura del Anahuac, el sur, a la
colonia, y los del oriente y poniente, a la cultura mexicana
modema y sus raices indoeuropeas.

Se utilizé en su conjunto la “super manzana” en la que
la circulacién vehicular periférica permite el uso exclusivo por
el peatéon de los grandes espacios delimitados. Utilizando
como elemento de composicién la escalinata logrando con
ello, contrastes de luz y sombra en el conjunto poniente, a la
cultura mexicana modema y sus raices indoeuropeas.
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3.3.3. Caracteristicas Arquitecténicas

Los desniveles y accidentes del terreno fueron de gran
valor y de importancia determinante para la composicién,
permitieron destacar y valorizar algunos elementos afinar las
preposiciones de los espacios abiertos limitando fisicamente
visual y psicolégicamente.

Las grandes dimensiones exigidas por los edificios que
integran en conjunto tendieron a configurar espacios abiertos
que sobrepasaban la relacién de estos con la escala humana

teniendo como consecuencia que se llevaran a cabo
numerosos estudios y ensayos para la correcta modulacién de
campus por medio de una importante reduccién de
proporciones.

Uno de los elementos utilizados en la composicion
general son los pavimentos, diversificando su material, color
y disefio, para lograr en conjuncién, fimitacién o identificacién
de los espacios en conjunto.

Las plazas, presentan ios pavimentos en ladrillo
prensado con juntas de piedra y pasto y de concreto rojo. En
general, estos se han utilizado segln sea el caso al que se
destinan, resolviendo su funcién, pero al mismo tiempo
aprovechando su valor plastico en algunos casos bien
disefiado para ser utilizado para un fin especifico.

De igua! forma la utilizacién de la pintura y escultura
dentro y fuera de los edificios de la Ciudad Universitaria son
de gran importancia ya que se integran las diferentes
expresiones artisticas a la arquitectura previniendo para ello
espacios y superficies creadas exprofeso para ellas.
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3.3.4. El Centro Cultural Universitario

En el Pedregal de San Angel, al sur de la Ciudad
Universitaria, se construyd entre los afios de 1976 y 1980 un
conjunto arquitectonico de gran belleza y majestuosidad que
conforma hoy en dia el Centro Cultural Universitario.
Enclavado en una area abierta de piedra volcanica - herencia
ancestral de la erupcién del Xitle, ocurrida en los albores de
las civilizaciones mesoamericanas - se yerguen los edificios
que integran esta zona. Compieta esta unidad el espacio
escultérico que, aprovechando el entorno agreste de la roca
volcanica, conjuga naturaleza y escultura para formar un
conglomerado artistico de reconocido caracter vanguardista.

Este lugar ademds de ser culturalmente importante
para la poblacién universitaria, lo es también a nivel ciudad
teniendo como finalidad agrupar, dentro de un mismo
perimetro diversas instalaciones que permiten la generacion y
representacion de las manifestaciones artisticas del ser
humano asi como proporcionar a la comunidad universitaria y
a los estudiantes en general, la mejor forma de acceso al
patrimonio bibliografico y hemerografico de |a universidad, asi
como la conservacion de este material.

El eje de composicion que rige la orientacion del
conjunto es de norte-sur y la mayoria de sus espacios estan
disefiados de acuerdo a un partido basado en angulos rectos
e inclinados (45°).

{

Cada edificio del centro cultural circunda a la plaza
principal, remitiendo la integracién de una serie de espacios
que sugieren una riqueza de claroscuros, color y singular
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volumetria que armonizan estrechamente con la vegetacion El Centro Cultural esta integrado por los edificios que a
desértica y las formaciones rocosas de la zona del pedregal continuacién se enlistan, de igual forma se muestra su
de San Angel. localizacion dentro de la Ciudad Universitaria:
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5 s ¢ Elteatro Juan Ruiz de Alarcén
entro de los edificios mas representativos se encuentran

.r ¢ “ P v  Elforo Sor Juana Inés de la Cruz
los siguientes:

¢ |a sala de conciertos Nezahuaicoyotl
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El centro universitario de teatro ¢ La sala para musica de cdmara Carlos Chavez

La sala de danza, opera y musica Miguel Covarruvias o Las salas José Revueltas y Julio Bracho
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La Hemeroteca Nacional . El espacio escultérico

El Centro de estudios sobre la Universidad . Asi como una serie de esculturas repartidas
Las oficinas de la Direccién General de la en una zona ecolbgica en la parte oriente del
difusién Cultural de la universidad y las del Centro Cultural.

propio centro cultural.
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3.4 Nivel Terreno
3.4.1. Localizacién del terreno en Ciudad Universitaria

El terreno propuesto para la construccion del proyecto frente al edificio que aloja al museo Universum Sup. Del
se encuentra localizado en el Centro Cultural Universitario, terreno 15 000 m2.

Localizacién del terreno en Ciudad Universitaria
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El terreno en estudio se encuentra circunscrito dentro el centro cultural (anteriormente citado) y el Museo Universum.
de las areas que ocupan las zonas administrativas,

Edificios localizados alrededor del terreno en estudio
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3.4.2 Medio fisico Natural
Se analizaran los componentes del medio natural dada

su influencia sobre los asentamientos humanos: CLIMA,
ELEMENTOS GEOLOGICOS, SUELO, RELIEVE Y
VEGETACION.

3.4.2.1 Clima
Los elementos climaticos son los reguladores del

sistema natural. Todo el conjunto de temperatura, humedad,
vientos y precipitacion, regulard en forma determinante a la
naturaleza que, si varia cualquiera de estos elementos, habra
repercusiébn en otros aspectos como en el suelo y la
vegetacion, por lo cudl los analizaremos de manera individual.
Los elementos que integran el clima, asi como los que

influyen de manera directa en nuestro caso de estudio y que
analizaremos por su importancia son:

a) Temperatura

b) Precipitacién pluvial

c) Vientos dominantes

d) Humedad

) Insolacién

f) Elementos geol6gicos
9) Geologia

h) Geomorfologia

i) Resistencia de! suelo

TCAINCDATIIOA

i Vegetacién -
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a) Temperatura

La Ciudad Universitaria tiene una temperatura promedio
anual de 15.95 °C; la temperatura maxima anual es de 27.87 °C
y la minima de 6.28 °C: perteneciendo a un clima templado
suhtumedo con un moderado grado de humedad.

Resultado del andlisis de ésta, tenemos que la
temperatura a lo largo del aflo muestra las medias mas altas
en los meses de abril, mayo y junio, mientras que las mas
bajas en los meses de enero, febrero, octubre, noviembre y
diciembre.

a) Temperatura media anual 18.0°C

b) Temperatura media anual promedio 15.29 °C

11~ MINIMO
MAXIMO

E FMAMIJ J A S OND

MESES DEL ANO

Gréfica de temperatura media
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Consecuencias Arquitecténicas

Se deben utilizar colores claros en cubiertas y
fachadas. Se procurara el uso de acondicionamiento artificial
segin los requerimientos del personal de museografia para

mantener en buen estado las piezas a exponer.
c) Precipitacién pluvial

El periodo de lluvias como a continuacién lo muestra la
gréfica se concentra entre los meses de mayo a octubre, con
lluvias esporadicas el resto del afo, considerandose un
promedio de precipitacién pluvial anual de 900mm.

Consecuencias Arquitectonicas

De acuerdo a ios datos presentados de Ia precipitacion
pluvial, se nos permite la construccién de techos planos con
una pendiente minima de 1.5 al 2%. Los pisos de los pasillos
abiertos deberan de contar con las pendientes adecuadas
para evitar inundaciones, ademas de considerar pasillos
internos del edificio que dirijan a los usuarios a los servicios
que requieran.

0
g
w
-3
|
=
215 ¢ 5 [ 3 )
0 & 4 7 I ‘4 4

E F M A M J

MESES DEL ANO
Gréfica de precipitacién pluvial
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¢) Asoleamiento

De acuerdo a la localizacién de terreno, se tiene un
asoleamiento total anual maximo al sur. Por lo cual, se
considera deseable su penetracién en las primeras horas de la
manana, mientras que se debe de evitar por las tardes los
dias de verano. La luz norte, permite la entrada de iuz

uniforme pero no la penetracién directa de los rayos solares.

Consecuencias Arquitecténicas

Se protegera la fachada oeste, de los rayos solares de
la tarde por medio de una celosia que cubra la entrada de
rayos solares, pero que a su vez permita la visual a las areas
exteriores. Se evitard el uso de ventanas en las zonas de
exposicién, ya que los rayos solares las afectan,

GRAFICA DE DIAS SOLEADOS/DIAS NUBLADOS
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E del sol de 0 oeste es sobre
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d) Vientos

La velocidad del viento es estable durante el afo
fluctuando entre 10 y 20 km/hr aunque en el mes de marzo es
mayor. cambiante en el verano (julio a septiembre). Hay viento
frio del norte en el invieno y el viento de los primeros meses
provocan tolvaneras,

Consecuencias Arquitecténicas

Se buscara tener el mayor provecho de la direccion
noroeste para provocar una ventilacién cruzada, sobre todo en
los servicios al publico (falleres), donde existe mayor
concentracion de usuarios.
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e) Humedad

El grado de humedad en esta zona varia def 50 al 60 %
pero siempre dentro de los limites mayores al 70% de acuerdo
a esto el grado de humedad relativa en Ciudad Universitaria
como 67% se encuentra dentro del nivel recomendable.
Consecuencias Arquitecténicas

Recubrimiento  impermeabilizante a  materiales
expuestos a la intemperie. Pero sobre todo, buscar la
proteccién por medios artificiales para obtener una humedad

constante que no darie las exposiciones,

f) Geologia

En general el espesor de las lavas basalticas del
pedregal varian de unos 50 cm, hasta un poco mas de 10 m.
En cuanto al origen de las lavas del Pedregal se consideran
que fueron formando producto del tipo de volcanismo
islandico, teniendo las caracteristicas de la efusién de lava
fluida a lo largo de una fractura de mas de 7 km de longitud.
La cima de las lavas basdlticas en el drea de Ciudad
Universitaria es de una superficie de erosién en la que se ha
desarrollado una muy escasa cubierta vegetal, que en algunos
lugares no llega a 5 cm de espesor. La mayor parte de la

superficie lavica esta desprovista de suelo, por lo que la

vegetacion tiende de preferencia a desarrollarse en zonas de
fractura.

En la zona del centro cultural Universitario, la superficie
del pedregal es irregular y corresponde principalmente al tipo
de solidificacién de lava que presenta una serie de formas
superficiales como costras acordonadas, fragmentos erosivos
de lava, surcos, y oquedades.

En el rea adyacente a la sala Nezahualcoyotl estan
expuestas algunas formas domicas conocidas como tumud.
En general las partes mas superficiales de estas lavas
presentan pequefias cavidades irregulares de orientacion
perfectamente horizontal, y otras mas grandes e incipientes
desarrollo de lava estalactitas y estalagmitas.

Las fracturas de esta zona son sobre todo de
compresion superficial de estas fracturas es de hasta unos
dos metros disminuyendo a profundidad. Este sistema de
fracturas esta asociado principalmente a crestas de presion y
tumulos, también se reconocen otras estructuras como, lavas
plateus (superficies casi planas de lava de estructura
acordonada), depresiones de colapso (hondonadas cerradas,
irregulares localmente en forma semicircular con bordes
asociados a crestas de presion) y cuevas, estas depresiones

llegan hasta tres metros de profundidad.



[_MUSEO UNIVERSITARIO

Resistencia del suelo

El terreno donde se considera el proyecto, se
encuentra dentro de la zona |, consistente en las lomas
formadas por rocas y suelos generalmente firmes que fueron
depositados fuera del ambiente lacustre, perc lo que puede
existir superficialmente o intercalados son depbsitos arenosos
en estado suelto o cohesivos relativamente blando. En esta
zona es frecuentemente la presencia de oquedades en rocas y
de cavemas y tlneles excavados en suelos para explotar
minas de arena.

El suelo de esta zona tiene una resistencia a la alta
compresion  25ton/m2, sin  embrago la resistencia
recomendable es de 10t/m2, considerando que para este tipo
suelo es conveniente hacer un estudio del suelo con la
finalidad de hacer pozos a cielo abierto, conviniendo buscar
oquedades, grietas 0 minas.

g) Niveles

El terreno presenta niveles considerables como una
gran depresion de seis metros aproximadamente de
profundidad lo que se aprovechara en el disefio del edificio
para areas de exposicion exteriores, andadores, servicios, etc.

CONTEMPORANEO | DE ARTE

TFEIS CON
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h) Agua

Por el tipo de suelo de la zona (grietas y fracturas) el
agua se filtra hasta el 4rea donde se da un intercambio entre
las aguas de lluvia superficiales y las del manto acuifero,
creando una zona de recarga acuifera.

i) Vegetacién

Esta zona presenta una flora variada en su totalidad
(en las zonas naturales existen especies como: helechos,
musgos, plantas de blandura cactacea, flores del desierto y
pirules, y en las zonas rellenas de vegetacion se encuentra
conformada por flora tradicional de ornato y por arboles de
rapida adaptacién como los eucaliptos, aunque estos dltimos
inhiben el crecimiento de otro tipo de vegetacién nativa de la
zona), debido a que las diferencias topograficas han formado
numerosos microhabitats, permitiendo la existencia de plantas

con requerimientos especificos.

En el terreno de estudio, debido a la falta de suelo la
capacidad de retencion de agua es muy reducida. Este hecho
se puede observar en los meses de febrero a mayo, cuando a
pesar de producirse un incremento de temperatura, la
vegetacion adquiere un aspecto desolado, pues durante este
periodo se secan todas las plantas anuales y partes de las
areas herbaceas perennes. La vegetacién responde al
aumento de temperatura hasta que se presentan las primeras
lluvias, afines de mayo o principios de junio. Desde este
momento hasta septiembre se produce el mayor desarrollo
vegetativo.
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34.3 INFRAESTRUCTURA EXISTENTE

3.4.3.1 VIALIDAD

El terreno en estudio, se encuentra dentro de Ciudad
Universitaria, rodeada de vias de comunicacién primarias y
secundarias que a continuacion se enlistan:

a) Vialidades primarias
Avenida de los Insurgentes y Anillo
Periférico (con acceso controlado).

b) Vialidades secundarias

Avenida del Iman, Circuito Maric de la
Cueva

C) Vialidades terciarias

Circuito interior de Ciudad Universitaria
(ruta 2)

d) Vialidad Local

Calles internas provenientes de Av.
Insurgentes.

CONTEMPORANEQ | DE ARTE
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i . Vialidades existentes alrededor del terreno
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3.4.3.2. Transporte o El sistema de transporte gratuito de la Universidad, con

« Microbuses sobre la avenida de los Insurgentes y base en la estacion Universidad de! metro cubriendo cinco
lateral del periférico rutas, de las cuales la numero 1 que va directamente al
« Sistema metropolitano de transporte, estaciones

Universidad y Copilco centro Cultural,

Estaio de C.U. @\) , m Rectrorfa ‘

Puerts Pestonat
Espado Escuitérico

PSRN
I3 -t

. F
o n

Ciccuito Mario de la Cueva
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3.4.3.3 Servicios
Red hidraulica

El abastecimiento de agua a ciudad universitaria es por
medio de dos tipos: Municipal y de pozo, el primero alimenta a
una almacenamiento localizado en el lado sudoeste del
estadio olimpico contando con alimentacién de unos pozos
perforado en el lado sur del mismo estadio. En el centro
cultural universitaric pasa una linea importante de alrededor
de 16" de diametro. La forma de entrega es mediante tomas.

Drenaje

La eliminacién del agua en Ciudad Universitaria se
efectlia por medio de diferentes medios:

o Las pluviales.- Que se infitran a las grietas
naturales del terreno.
o Las aguas negras.- Son recogidas particularmente a

una fosa séptica-grieta natural (absorcion natural del terreno).

Energia Eléctrica

Para el abastecimiento de energia eléctrica a
Ciudad Universitaria, se realiza de la siguiente manera: con

una acometida de alto voltaje que desemboca en la

subestacion localizada frente a la Facuitad de Psicologia, de la
cual se desprenden ramificaciones a ocho subestaciones
localizadas en diferentes puntos.

En el centro universitario se encuentran varias
subestaciones y las mas cercanas al terreno elegido estin
enfrente de la biblioteca y ofra detrds de la Sala
Nezahualcoyot! de las cuales se puede tomar corriente con
voltaje necesario (110-220 volts trifasica © monofasica). El
alumbrado sobre las calles principales y secundarias de este
centro es a base de bombillas de postes, con luz mercurial y
sus respectivos registros.

Comunicaciones

Teléfono; tanto en el centro cultural como en el resto
de Ciudad Universitaria cuenta con una red telefénica, por lo

tanto red para el uso de intemet.
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4. ANALISIS PARTICULAR

4.1. Andlisis de las variables del proyecto arquitecténico

En el inicio del proceso de analisis donde se determinan
las necesidades a satisfacer para complementar el diagnéstico
de un concepto o programa arquitecténico, se deben de analizar
las siguientes variables que intervienen en la definicién del caso
de estudio ya que todo problema arquitectonico esta constituido
por cinco variables o componentes; éstas son:

y en cada componente, la importancia de cada una de ellas es
diferente de acuerdo a las circunstancias en las que se
presentan; en el proyecto del Museo, se nos presentan en
términos de necesidad de un espacio para exponer y guardar por
nimero de obras de arte lo cual podemos considerarlo como:

FINALIDAD

En un terreno localizado en Ciudad Universitaria la zona
cultural, ubicada en la zona sur de terrenos del Pedregal, lo

antes sefialado,

podemos considerario

como:

LUGAR

Garantizando la presencia nutrida y popular del usuario
Universitario principalmente, asi como nacional y extranjero, esta
variable la  podemos  considerar  como:

POBLACION

Los RECURSOS y el TIEMPO seran definidos en funcién
de las tres variables antes referidas, ya que si consideramos que
los recursos son los medios tanto fisicos, financieros y humanos
en un tiempo determinado de la realizacion de nuestro proyecto,
entonces obtendremos la razén por la que se puede hacer un
estudio integral por medio de estos tres puntos de referencia:
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a) Poblacién Jpara quién?

Para el tratamiento de esta variable, definiremos en
primera instancia POBLACION, considerandolo como un grupo
de personas cuya existencia genera un lugar en el espacio y la
demanda de transformacién del mismo para modificarlo en
habitable para un determinado fin (usuario).

En el estudio de los museos, tomaremos en cuenta dos
tipos de usuarios:

1. El visitante
2. El permanente

1. Andlisis del usuario visitante

Este tipo de usuario, busca la informacién museografica y
puede ser de diferentes tipos en cuanto a los aspectos
socioculturales asi como de diferentes edades.

Por tanto definiremos la escala de la comunidad a la cual
servird el museo, ya que el MUCA es visitado por un alto
porcentaje de poblacion universitaria, asi como el turismo

nacional y extranjero.
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Analizar la relacién entre el plblico que acude al museo y
las obras que alli se presentan o que se le deben de presentar,
requiere de una reflexién ardua de las relaciones que existen
entre |os distintos estratos de la sociedad y de la cultura, para lo
cual, es imprescindible partir de un principio general que nos
permita acceder al estudio concreto de los usuarios gue visitan
los Museos. Por lo que, partiremos de las actividades principales

. Difusién Cultural
. Esparcimiento
Asi pues, de acuerdo a estas actividades, partiremos de
tres niveles intelectuales y socioculturales conformados por el
publico especializado, publico culto y publico en general, por lo
que tenemos la siguiente tabla considerando ta importancia de la
utilizacién del espacio sefialando como sector para cada nivel

que se desarrolla un visitante en el museo: de usuario:
. Investigacion
) Critica de arte
:  NIVEL “anrnnran | CONTACTOSCON | ceprad ner st
NIVEL INTELECTUAL SOCIOCULTURAL ACTIVIDAD PERSONAL SECTOR DEL MUSEOQO
Investigadores : g:ﬁgg ctor
PUBLICO Eruditos Investigacién * Dirigentes y técnicos Exposicion
ESPECIALIZADO Becarios Critica de arte especializados Investigacién
Artistas Difusién Cultural *R P Administrativo
Criticos de arte _es}auradgres
* Bibliotecarios
Estudiantes Universitarios | Difusion cultural g;g;s;icign de adtividades
PUBLICO CULTO Profesionales Investigacién *Profesores universitarios humanas
Pasantes de profesiones Investigacién
Trabajadores. Exposicién
PUBLICO EN Escolares de diferentes | Difusion cultural *Profesorados Social o de actividades
GENERAL planteles. Esparcimiento *Gufas humanas.
Poblacién indistinta.
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De la anterior tabla, podemos concluir que parte de la
zonificacién que el museo requiere se basa en sectores que
satisfagan las actividades de un visitante como son: difusion,
investigacion, exposicion, y esparcimiento; 1o que hace necesario
contar con espacios como salas de audiovisuales, conferencias y
biblioteca especializada, asi como espacios de esparcimiento
general como cafeteria y libreria, El usuario necesita ademas, de
que los espacios le inciten, le motiven y le hablen: que las
formas le agraden participando asi en el espacio mismo, de
acuerdo a lo anterior podemos mencionar que El Museo
Universitario Contemporaneo de Arte posee una caracteristica
particular que lo distingue de cualquier otro en su genero, ésta
es de constante cambio. Lo que hace que el musec sea
dindmico. Con ello el edificio debe de poseer caracteristicas
formales para establecer un dialogo con la mayoria de los
visitantes.

En relacidon directa al grado de necesidades que se
presenten los estratos socio-culturales antes mencionados.

2, El Usuario Permanente

La mayor parte de tiempo el usuario permanente es quien
se encuentra en las instalaciones por lo que se hace necesario
establecer todas las actividades que se realizan, sus
interelaciones y las condiciones de trabajo, que van definir las
funciones que debe de cumplir el Museo. Dicho lo anterior, el
usuario permanente tiene un papel importante en todo el museo,
ya que sin €l las colecciones y las obras de arte no funcionan.
Este tipo de usuario se presenta en forma organizada.

Por lo que, partiremos de las actividades principales que
se desarrollan internamente en el museo;

e Direccion, toma de decisiones
¢ Investigacién
o Programacion,

s control de la organizacion a través de
departamentos o equipos de apoyo

« Proteccion,
+ Resguardo

« Conservacion
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Asi pues, de acuerdo a estas actividades, partiremos de

tres niveles en los que

se puede clasificar al usuario

permanente: el Especializado, el técnico y de servicio por lo que
tenemos la siguiente tabla:

e NIVEL | CONTACTOSCON ° | ccpn '
NIVEL ~ SOCIOCULTURAL ACTMDAD- - PERSONAL | SECTORDEL MUSEO
Programacion
Directivos Organizacién s Técnicos
Cientificos Educacién ¢ De servicio Exposicién
ESPECIALISTAS Museografos Inyest:gamén . Pgbh_oo especializado Investigacién
Curadores Disedo » Publico culto Administrativo
Investigadores Restauracién
Restauradores Control
. Apoyo en organizacion o
e [P |} S| ogusion
TECNICOS Inaenieros Resguardo Pabii ializad Administrativo
g Conservacién * PUDICO especializado 1 estigacion
¢ Publico culto
Apoyo en organizacion.
Mantenimiento Conservacion -
DE SERVICIO Secretarias Proteccién ;e.gl’.'cos | Todos los sectores.
Custodios Distribucién ublico en genera

De acuerdo a la tabla anterior, concluimos que los
museos en general, hoy en dia deben de funcionar de acuerdo a
una especializacion profesional y multiplicidad de funciones que
por si mismos requieran para dar cumplimiento a los objetivos

planteados y por el equipo de trabajo que lo conforma, estas
funciones y responsabilidades se deben de delegar, dando
origen a un equipo de trabajo el cual da solucion a las
necesidades que requiere un museo modemo. La capacidad de
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usuarios para cada area sera determinada de acuerdo al analisis
hecho al actual MUCA.* ver tablas de andlisis tabulado de espacios.

4.2 Requerimientos Funcionales

El maximo rendimiento y utilidad del espacio hace posible
el desarrolio coherente de las funciones museolégicas. Estas se
materializan en espacio, y por elio debemos de partir de un
andlisis para clarificar la distribucion asi como la capacidad de
los espacios que conforman el museo. Esto origina que el
contenido del museo, su comportamiento cultural y vital, su
relacion con el publico asi como de los sectores
complementarios puedan contar con la funcionalidad correcta
que le permita la buena realizacién de sus actividades dentro del
museo.

De acuerdo a lo anterior y tomando en cuenta el andlisis
del publico ya antes mencionado, podemos concluir en los
sectores totales siguientes:

1. Sector de exposicion de obras

. Sector de investigacién

2
3. Sector social o de actividades humanas
4, Sector administrativo

5

. Sector de servicios o de mantenimiento del inmueble.

1. El sector de exposicién de obras

El sector de exposicion de obras, es el més extenso de
los cinco, ya que es la parte caracteristica del proyecto. Toda
vez que independientemente del tamafio de las salas, en éstas
debe de existir flexibilidad en el espacio, debido a que las
exposiciones van cambiado y las necesidades que se réquieren
para las distintas exposiciones debido a sus caracteristicas se
van modificando, por lo que se le bebe de ofrecer al museografo
durante la conceptualizacion del proyecto, un area que tenga las

caracteristicas adaptables para el cambio antes referido.

Area de exposiciones del MUCA actual

TESIS CON
FALLA LE ORIGEN |
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2. El sector de investigacion

Es el sector elemental en todo museo de vanguardia, ya
que debe de existir siempre una actualizacion de los
conocimientos del material expuesto. Para el sector de
investigacion se requiere sobre todo de equipo como
computadoras y software que nos permita la actualizacion de
manera rapida y eficiente, con capacidad de que las
comunicaciones y solicitudes de informacién a la parte donde
ésta se encuentre, se efectlie de una manera concreta y eficaz
para la recepcion de la misma.

3. El sector social de actividades humanas

Atafie al usuario transitorio o al visitante. Debido al
desdoblamiento de actividades que este ejerce en el museo,
desde su entrada al mismo y hasta la salida donde tiene
oportunidad de elegir de acuerdo a sus necesidades, el area que
tendra que visitar, este ambito social puede subdividirse en;

a) Ambitos de descanso interiores y exteriores

b) Ambitos de servicios sociales (cafeteria, teléfonos

guardarropas, stands para la venta de libros,
teléfonos publicos, libreria...etc.)

c) Salas destinadas a la educacién (salas de

conferencias, auditorios, biblioteca)

4.  El sector administrativo

Es indispensable para una buena coordinacion y
sequimiento del cumplimiento de las actividades que
previamente se establecieron en el mismo. Para esta actividad,
se requerira de un buen espacio de tal forma que su ubicacion
no interfiera con las actividades que el publico usuario o
transitorio realice durante la visita a las diferentes exposiciones
que ahi se encuentren, con No menor jerarquia que los demas
espacios y con una disposicion de tal forma que se pueda tener
visibilidad de las actividades que se desarrollan en este museo.

5. El sector de servicios y mantenimiento

Requerira de una ubicacién cercana al exterior el interior
y una ubicacién adecuada para dar servicio a las areas del
museo que asi lo requieran.
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4.3 Anadlisis de los espacios necesarios para el usuario.
4.3.1 Disefio de los puestos de trabajo. Antropometria.

Para el disefio de los puestos de trabajo, es necesario
apoyamos fundamentalmente en la antropometria y en la

biomecanica de las personas, para determinar sus

caracteristicas estaticas y dinamicas.

La antropometria tiene en cuenta las diferentes
dimensiones estructurales de los diferentes segmentos del
cuerpo, éstos se miden en individuos estaticos en las posiciones

de trabajo fijo (de pie, sentado, etc.), y en movimiento.

Las medidas antropométricas no son mas que, una serie
de medidas preestablecidos que nos indican unas reglas basicas
a tener en cuenta en Ja construccion o colocacion de elementos
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dentro de un espacio arquitecténico. Como pueden ser sillas,
mesas, aparatos sanitarios, etc.

. . 300
43.2 Medidas antropometricas < 200 50
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4.4. Personas discapacitadas

et e

| MUSEOQ UNIVERSITARIO

CONTEMPORANEO |DE ARTE

TEL1S CON
FAL.A UE ORIGEN

e mie e fy T NS e s i T ey e s e il e L b it e Atk

R et iR v » BN B LI 71, QRS

o e
4 e '—.FL'?. “"': ek 1

— ¥ ]
] i,
Arearem ’__T"T'J \7 i EhEhem AR-2T cm
. 3
| W
' i
+

IR pm e e

Espacios exteriores

Pavimento antiderrapante con pendiente no mayor al 8%
Area de descanso preferentemente sombreada
Borde de proteccidn de 5 x 5 cm

LN~

a3
\-\\‘ S
\
\
Ry =7
% o




| MUSEO UNIVERSITARIO

CONTEMPORANEO |DE ARTE

Estacionamientos

Es recomendable que, cuando menos, uno de cada
veinticinco cajones de estacionamiento sean para personas con
discapacidad. Los cajones de estacionamiento para personas
con discapacidad deberén ser de 3.8 por 50 m, estar
sefializados y encontrarse préximos a los accesos.

E! trayecto entre los cajones de estacionamiento para
personas con discapacidad y los accesos, debera estar fibre de
obstaculos.

Cajon de estacionamiento para personas con
discapacidad de 3.8 por 5.0 m.
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2. LUGAR
¢DONDE?*
* Ver capftulo 3 “Ubicacion”
3. FINALIDAD .
(PORQUE?

Primeramente definiremos el problema como |la
necesidad de un espacio adecuado para guardar y exhibir un
tipo y numeros de objetos determinados, decimos entonces que
un museo es para;

La recoleccion, restauracién, preservacion, investigacion
y exhibicién de objetos de valor artistico, historico, cuitural o
cientifico con 1a finalidad de informar, educar y recrear al pablico
usuario.

El objetivo se da en funcién social que cubre la
exposicion de obras de arte, y cada uno de los sistemas generan
zonas donde se desarrollan ciertos protagonistas a los cuales
sera necesario conocer.

El museo alberga el arte joven universitario, colecciones
nacionales e intemacionales diversas ya sea de caracter
permanente o temporal.
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4.5 Analisis Tabulado de Espacios
ho.[ Zonas [ Actividad ][ Espacios Arquitectonicos

i

" Pusnte ‘Pamde
mirador

Patio de
maniobras

[Recepcion de{| Jetaturace || Jetatura ce
obras

Resguardo || Cuarto
deobra 1} obscuro

Almacen de
material
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Plaza de Acceso

IMUSEO UNIVERSITARIO [CONTEMPORANE

. L ) Salas de Exhibicion - variable 200-
Puente mirador n/a Instalacion hidrautica Servicios Generales Indistinta 400 personas 400 a 600 m2
Servicios .
Plaza de acceso nfa Instalacion electrica Administrativos Indistinta variable 600- 1000 a 1500 m2
L . 1000 personas
Servicios al publico
Plataformas de
Instalacion sanitaria exhibicion Puente Indistinta
mirador
Plataformas de . 100-200
L nla Instalacion hidraulica Plaza de acceso Indistinta  |personas (sélo | 2,000-2500 m2
exhibicién obras)

Instalacion electrica

Instalacion sanitaria

Puente Mirador

Servicos
Complementarios




| MUSEO UNIVERSITARIO

4.5.2. Salas de Exposicion.

CONTEMPORANEO

o T o s o o I T RELACION | ORIENTACION | . . ..
- ESPACIOS : 7 MOBILIARIO (INSTALACIONES | .i: - e = |- CAPACIDAD
- - = : : : : . ESPACIAL - DESEADA Ll o
LAS DE Acceso principal @
R Control de guardarropa Mostrador, 1 a 2 sillas Instalacién eléctnca principa Indistinta 122 personas 5a10m2
HIBICION museo
. Caja registradora (coputadora), X Acceso a salas de .
taquilla sila Sistema contra incendios exposicion Indistinta 122 personas 2a4m2
médulo de informacién Mostrador, 1 a 2 sillas Red de computacion Indistinta 1.2 2 personas 2ad4m2
visitas guiadas 1 escritorio, 1 computadora Indistinta 1 persona 2a4m2
Acceso ppal a ;
“|Vestibulo principal nia na museo, Accesos. Indistinta Vanableaz Orgfe sonas 400m2
exp. Temporal, P
Sala de exp. Perm,,
Serv. Advos.,
Serv. Al publico,
Serv. Grales.
Sala de exposicién temporal |Elementos museograficos lacidn elé Vestibulo principal Norte \;r:::: 51 002150 3502450 m2
; . " Sala de Exposicion
Mamparas Equipo contra incendio Permanente
Aire Acondicionado
Circurto cerrado de T.V.
. Vest Ppal; Sala. de .
Sala de exposicisn exp. Temp., Areas Norte ‘vanable 10002 1200 2,500 a 3,000m2
permanente verdes tpersonas
Sala de Exposicion . jable 200
Sala de esculturas Iermanenia Indistinta o2 0 1000 a 1500 m2
Taller de museografia ver serveios administrativos |ver serveios administrativos [ V€7 SETVEI0S ver serveios versenoios ver servcios administrativos
P
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4.5.3. Proteccion. Servicios Generales.

CONTEMPORANEO |DE ARTE

RELACION ORIENTACION
ZONA ACTIVIDAD ESPACIOS BILIARI INSTALACIONES P
MO 0 ESPACIAL DESEADA CAPACIDAD | AREA APROX.
|Maniobras de carga " ) L . Ver Mantenimiento  (Ver Mantenimiento de
PROTECCION v d rga de obras Patio de maniobras n/a Instalacidn eléctrica.  |Servicios Generales Norte de equipo equipo
" - Servicios y operacion y operacion
(SERVICIOS Instalacion sanitaria. Complementarios
GENERALES)
X Recepcion de obras  {Montacargas Instalacién eléctrica | Patio de Maniobras Norte 2 a4 personas 10a15m2
Recepcidn, control, pe g ) pe
manejoy . Monitores, 2 sillas, 1 o Vestibulo Areas de
clasificacin Jefatura de seguridad escritorio Circuito cerrado de t.v. Exposicion Norte 2a4 personas 10a15m2
de obras. Jefatura de intendencia 1 escritorio, 2sillas, 1 Equipo contra incendio| Pasillo edificio "B" Indistinta 2 a 4 personas 10a15m2
computadora
Instalacion telefonica
N Bodega de material no- |Anaqueles para s e f -
Restauracién clasificado materiales Instalacién eléctrica I‘\reas de exposicion Norte 1 a2 personas 40a 60 m2
y clasificacion Procesos manuales |y herramientas. Circuito cerrado de t.v. OAS::S de recepcion de Norte 1 a2 personas 40a60m2
de colecciones. :rogesgz QUIMICOS Y | Mesas de trabajo Equipo contra incendio) Area Administrativa Norte 4.3 6 personas 40a60m2
jbarpigado
Almacen de obra para Instalacion telefénica Talleres de Norte 2a 4 personas 100a150m2 - |
x| i mantenimiento .
Resguardo de obra B : ARG [
" " Norte - 50a60m2 .
. Areas Generales de G ;
Mesa de trabajo, . . ! L
Cuarto obscuro silla archivero, escritorio Instalacion electrica  {Proteccion y resguardo Indistinta
de obras.
Coordinacion de
. - museografia, Qe
Archivo S:;ar:}:ln;m utadora ggzzo cerrado de ty. Resguardo de obra Indistinta
quel,comp! restaurada, Bodega de
material no clasificado
Bodega de materiales y jAnaqueles para Equipo contra incendio) Vestibulo de servicios Indistinta
herramientas. materiales Instalcion telefonica  |Generales.
Nota' Areas dei tend
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4.5.4 SERVICIOS AL PUBLICO, SERVICIOS EDUCATIVOS

. ISERVICIOS AL
{ IPUBLICO
t

u

Auditorio J |
Veslibulo n‘a Instalacion eléctrica ;i’:;io)rmas de acceso Qesle ]gs::::() ad 30a40m2
riiCaseta de Equipo de video, Equipo contra A . i ! i
iR proyecciones Tablero de mando. incendio Areas de exposicion | ?1 a2 personas 14 atomz
s . y . - Plataformas de i !
% Sala 250 butacas fijas. Aire acondicionado exposicion 1250 a 300 personas 5350 a400 m2
Estrado variable. ‘Circu‘uo cerrado de t.v. 5 a 10 personas 30240 m2
i1escritorio, 3 sillas, 1 123 personas 10a16m2
[1sala plespera. ;:':‘:rl‘:: al0 25a35m2
13 escritorios, 3 sillas, 3 6212 personas 30240 m2
libreros. pe
(retalan 1o, - variable 20 a 30
n/a Plaza de acceso Indistinta personas 40 a 50 m2
- - .
i mostr.ador, 2sillas,  |Redes, senicio de Edificio de exposiciones| Indistinta 5 a10 personas 15a20m2
| linternet
5 computadoras, mesas Indistinta 2 a 4 personas S5ai0m2
;empotradas a pared.
120 mesas individuales, variable 100 a 130
1120 mesas p/grupo. Norte personas 1502200 m2
;An 1
'Anaqueles, .
§contene dores de ibros. Norte 10a 15 personas (80 a 100 m2
:Mostrador, 2 sillas, -
lequipo de irabao. Indistinta 2 a 4 personas 5a10m2
15 restidarores, 15 i . . {Plaza de acceso
: " Instalacion telefonica g ' .
. ‘mesas de frabajo, 15 | . . " (Edificio de . variable 20 a 30
Areade Trabajo bancos, 20 sillas, ;::f;:lacmn electrica, exposiciones, Edificio Indistinta personas 100 a 120 m2
‘archiveres. i Setvicios Generales
2 restiradores, 4 Instalacidn elé
o e foras, 2 [l Bi -a (Servicios al - variable 2 a 4
Taller de investigacion oo & 9 0eoe L Equipo contra 5 Indistinta 30a35m2
ib_ancos, 4 escritorios, 6 lincendio publico) personas
sillas. !
Tres Subiculos )3 escrltorlos. 9sillas, 3 iI-’\ire acondicionado  |Plaza de Acceso Indistinta 3 a 10 personas 25a30m2
res ra i
e i
E iCircuito cerrado de tv.
3 we, 5 lavabos, 4 " . Servicos al publico, - |variable10 a 15
|mingitorios Intalacion eléctrica Plaza de Acceso Indistinta personas 30 a 40 m2
6 we, 5 lavabos. ‘Instalacién hidréulica (Edificio de exposiciones]  Indistinta {22be 10895 i35, 400

Nota: * No cuentan con crrcuito cestado de tv.
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4.5.5.SERVICIOS ADMINISTRATIVOS

BILIARIO Y . RELACION ORIENTACION
ZONA ACTIVIDAD ESP, Mo INST
'ACIOS EQUIPO ALACIONES ESPACIAL DESEADA CAPACIDAD
’{ :ESYI‘:(I:SI?':ATIV os IR o0 Recepcién/espera 1 sala de espera Instalacion eléctrica  |Contrales y Operacion Indistinta j;:::::: a8 15220 m2
- . |5 escritorios, 5 sillas . - ] ivanable 5a7
| ,
Administracién Area de secretanas | Aire acondicionade  {Mantenimiento Indistinta I personas 40 2 50 m2
general del museo
1 escritono, 1 credenza, jRed de telefonia, .
Director 1 sillon, 3 silas Internet Salas de Exposicion Indistinta 1 persona 20225 m2
1 mesa, 10 silfas, 1 . variable de 10 2 20
Sala de juntas mesa de apoyo. Red de computo Servicios Generales Indistinta personas 30 240 m2
1 escritorio, 1 credenza,
Administrador 3 sillas, 1 computadora, ion eléctri Direcci indistinta 3 personas 10212 m2
Politicas y . 1 archivero
1 escnitono, 1 credenza,
Recursos Humanos 3 sillas, 1 computadora, JAire acondicionado  {Sala de juntas Indistinta 3 personas 10212m2
. 1 archivero.
de operacién
¥ funcionamiento 1 escritorio, 1 credenza,
Recursos Técnicos 3 sillas, 1 computadora, {Red de telefonla Indistinta 3 personas 10a12m2
1 archivero
1 escritorio, 1 credenza,
Contador 3silias, 1 computadora, {Red de cémputo Indistinta 3 personas 10a12m2
1 archivero
1 escritorio, 1 credenza, .
Coordinacion T. de 3 sillas, 1 computadora, . -
museografla 1 archivero, 1 sillon Intemnet Areade Proteccion Indistinta 3 a5 personas 15a25m2
grande.
Coordinacién T. de J escrorio, 1 credenza, Mantenimiento y

3 sillas, 1 computadora, Indistinta 3 a5 personas 10212 m2

investigacion 1 archivero. Operacion
) 1 escritorio, 1 credenza, ¢
Eg;ilrr;i%? T-d8 13 gitas, 1 computadora, Salas de exhibicion Indistta ~ {3a5personas  |15a25m2 e
1 archivero o
(qr]
1 escritorio, 1 credenza, (e
Informacién al piblico. |3 sillas, 1 computadora, [Instalacién eléctrica  [Acceso Plaza principal Indistinta 123 personas 10212 m2 e
Programacién de 1 archivero g?—;
servicios al publico  |Asuntos ; :::;r;tonu, 1 credenza, Aire acondicionado  {Direccion Indistinta 123 personas 10212 m2 =
. 1 utadora, 1 N
y relaciones internacionales arxﬁepro Red de computo Area Administrativa
piblicas. 1 escritorio, 1 credenza, Red de telefonfa
Visitas Guiadas 3 sillas, 1 computadora, ' Indistinta 1 a3 personas 10a12 m2
. Intemet
41 archivero.
5 we, 5 lavabos, 2 . ) Areas Administrativas, - variable 10 a 15
2 3 \ 2
o8 Santtarios hombres |mingitorios. Instafacion eléctrica Sercios Generales, Indistinta personas 20a25m:
| Sanitarios mujeres 5 we, 5 lavabos. Instalacién hidraulica |Plaza de acceso Indistinta ;aer:::rlg;lo a1 20225 m2
b Toilet, direccion 1 we, 1 lavabo |Instalacién santaria. _iDireccion Indistinta 1 persona 3a5m2

[ 85 '
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A N MOBILIARIO Y RELACION ORIENTACION .
ZONA ESPACIOS INS CIONES D .
v ACTIVIDAD AC EQUIPO TALA E ESPACIAL DESEADA CAPACIDA ‘AREA APROX
SERVICIOS AL Descansar,
- ' Cafeterf
PUBLICO conversar :
COMPLEMENTARIOS |e ingerir alimentos . . |Plataformas de
35 mesas, 150 sillas, ?sz?lacgr:‘i ectrica; exhibicion, Acceso de |variable 120 a 150
Area de comensales |sillones con 7 asientos | o= Po cOm estacionamiento, Indistinta a 130 a 150 m2
: incendio, Aire - personas
integrados. L Libreria, Plaza de
acondicionado. i,
|acceso principal.
Libreria
Instglacxon Electrica; Plataformas de
Equipo contra exhibicion, Acceso de
Mostrador, libreros, 1 jincendio, Aire o - variable 20 a 25
Area de ventas sila, 1 computadora _|acondicionado, estamorjamlento. Indistinta personzs. 40 a 60 m2
oo Cafeteria, Plaza de
circuito cerrado de acceso principal
t.v., Redes. ] principal.
Servicios Mesa de trabajo Instalacién eléctrica . .
: ! T = |Vestibulo cafeteria .
. Cocina Integral, 2 Instalacion hidraulico- 4 variable2a 6
Cocina Refrigeradores, 2 sanitaria, Aire é::;s dier:::}z;:sles' Norte personas 50260 m2
anaqueles. acondicionado. P
L 4 we, 4 lavabos, 2 " . . . - |variable 4 2 8
sanitario hombres mingitorios. Instalacién sanitaria  |Vestibulo de cafeteria, Indistinta rsonas 20a25m2
: _— " - " plaza de acceso, area - variable 42 8
sanitario mujeres 4 wc, 4 lavabos, Instalacién hidraulica de servicios af publico. Indistinta personas 20a25 m2 .
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4.6. Diagrama de Funcionamiento
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4.7 Concepto Arquitecténico

Conjuntando los conocimientos generales de la materia
(Arquitectura), la investigacién que requirieron los programas
genérico, general y particular, asi como las investigaciones
previas, podemos disponer de los elementos necesarios para
crear “El Museo Universitario Contemporaneo de Arte”, primero
en la mente, después en el papel y finaimente en un espacio
determinado.

Este proceso de creatividad se desarrolla plenamente
proponiendo varias soluciones, las cuales se van descartando si
no cumplen con los determinantes propuestos, hasta llegar a uno
que responda todos los conceptos planteados.

De acuerdo a lo anterior, el concepto arquitecténico se
logré en base a Io siguiente:

1. Aprovechar la forma natural de terreno, integrando el
museo al medio natural existente y atribuyéndole funciones de
acuerdo con sus cualidades naturales, por lo que se utilizaran los
desniveles para llamar en primera instancia la atencién del
visitante.

2. De acuerdo a la funcién y objetivo de un museo, el area
de exposiciones sera la mas importante, por Io que se generard
un eje principal que marque la relacion y comunicacion entre
visitante y su cultura, es decir * que la cultura abrace al usuario”.

TESIS cCH
FALLA DE ORIGEN

3. De acuerdo a lo anterior, direccionar los dos siguientes
ejes de importancia: la proteccién de las exposiciones y la
difusién del conocimiento al usuario (el visitante y el usuario
permanente). “los dos grande brazos del edificio”

4. Tomar en cuenta las formas basicas de la naturaleza
para el establecimiento basico de las 4&reas que seran
destinadas a las actividades que se deben de realizar en el
museo tanto por el usuario transitorio 6 publico en general como
por el usuario permanente.

5. Dar la ubicacién de cada una de las partes componentes
del proyecto, en base al andlisis interactivo de sus areas,
jerarquizar cada espacio de acuerdo a su funcionamiento, no
perdiendo de vista la forma natural del terreno y aprovechandola
al méximo.

6. Crear una interaccién entre espacios abiertos y espacios
internos, creando un esquema de recomido y circulaciones de faci
lectura de acuerdo a los servicios que deban proporcionarse tanto a la
cultura como a los usuarios.

7. Las orientaciones deberdn evitar la entrada del sol en las
areas de exposiciones; asi como en las zonas donde se
resguarden, restauren y protejan los objetos a exponer, de igual
forma, se debe de aprovechar la iluminacién en las éreas de
planeacion de la museografia y direccion de las actividades.
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471 Funcién y forma, un recorrido arquitecténico del
edificio propuesto.

Describiremos el recorrido a las instalaciones del
proyecto empezando por el acceso que se realiza a través de un
puente mirador que remata en una plaza enmarcada por grandes
plataformas en las que se encuentran las esculturas de gran
tamafio para deleite del publico visitante al museo las cuales
rodean el edificio respondiendo a la forma natural del sitio; al
final de las plataformas, se encuentra un 4rea de vegetacion y
rocas de diversas texturas proporcionando una visual agradable
al visitante que se encuentra en la cafeteria y libreria del Museo.

El elemento mas importante de la fachada es la entrada
perfectamente delimitada y clara, enmarcada por los elementos
de macizos de concreto que se encuentran a su alrededor y la
techumbre inclinada que la define y enmarca tanto por su forma
como por la dotacidn claro-obscuros que definen la importancia
tanto del volumen principal en el que se encuentran las
exposiciones temporales como permanentes.

En la plaza, se encuentran la entrada principal hacia las
exposiciones; la opcién de dirigirse hacia los edificios donde se
encuentran los servicios al publico, hacia el auditorio, los
talleres, el area telefonica; o de entrar al edificio donde se

desarrollan las actividades de planeacién, direccién y resguardo

de las obras de arte, sin que las circulaciones se intercepten
entre si.

Si el usuario decide entrar al edifico principal donde se
encuentran las exposiciones, llega a un vestibulo de amplitud
generosa y advierte que el espacio se ve interrumpido por un
cilindro (Taquilla, informacién, guardarropa), en dicho vestibulo
encuentra los accesos a las exposiciones permanentes asi como
dos rampas que lo dirigen a las exposiciones temporales.

Las dos rampas en el 4rea de exposiciones temporales,
rematan con una gran escultura de Sebastian.

A la derecha del vestibulo principal, se ubica la entrada
que nos conduce al inicio del recorrido de las exposiciones
permanentes. La sala de exposicién, es un espacio de gran drea
y gran claro que brinda flexibilidad y capacidad de adaptacién
necesaria para el museografo.

A la mitad del recorrido, el usuario se encuentra con un
factor sorpresa que es un muro semicircular donde se encuentra
con una pintura contemporanea el cual enmarca una sala de
esculturas de gran tamafo, l0 que hace que el visitante
descanse aun cuando no se lo hubiera propuesto, induciéndolo a
relajarse de lo que ya antes observé para continuar su recorrido.
Al salir de esta sala, tiene la opcién de continuar o de salir un
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momento a un area jardinada ubicada en el costado oeste del
edificio.

Habiendo terminado su recorrido, regresa al vestibulo
inicial que lo conduce a la plaza principal en donde ahora puede
determinar si desea ampliar los conocimientos obtenidos, a
través de los servicios de apoyo: Conferencias, charlas, talleres,
visitar la biblioteca y comenzar aventurarse en el conocimiento
(fin primordial de todo museo de vanguardia) o acudir a platicar o
tomar un café y comparar un libro en ia misma cafeteria; al final
de la segunda plataforma se encuentra una rampa que remata
con una gran escultura que abarca una doble altura en donde
pude entrar a la cafeteria y libreria, contemplando una vista del
jardin y las plataformas donde se aprecian las esculturas de la
exposicién exterior.

Por ofro lado, en el ambiente del recorrido de las
exposiciones exteriores (plataformas de exhibicién) se aprecia
una arquitectura ajustada adecuadamente a su entorno y a la
naturaleza del terreno.

4.8 El criterio estructural

En relacién al concepto estructural, podemos mencionar que
se tomé en cuenta utilizar el método constructivo que brindara
una respuesta ptima a las siguientes necesidades:

o Aumentar en la medida de lo posible el claro entre la
separacion de las columnas.

¢ Gran flexibilidad y capacidad de adaptacion de las areas
de exposicion.

o Facilitar la modificacién y ampliacién de los espacios
interiores.

» Répida instalacién y bajo costo (economia en tiempo y
costo)

o Gran resistencia (Resistir y aparentar resistir)

En base a lo anteriormente citado, la estructura que yo
propongo esta formada por columnas de concreto desplantadas
sobre un sistema de zapatas aisladas. Las columnas se
encuentran ligadas ortogonalmente entre si por vigas de acero
sobre las que se apoya una cubierta de losacero.
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48.1 Planta

De acuerdo a la geometria de los edificios se propuso
una distancia entre columnas de 10m. en ambos sentidos* por
considerarla optima y permitir flexibilidad de espacio, sobre todos
en las salas de exposicién.

En las &areas donde los edificios de servicios se tornan
curvos quedaran expuestas las columnas asi como las trabes
visibles hacia el exterior.

4.8.2 Entrepiso

En lo que respecta a las vigas y para cubrir el claro de 10
x 10m, se reafizo un anélisis de cargas y un calculo de
predimensionamiento: el cual nos llevo a proponer vigas primarias
con la siguiente seccion viga | 16 x 8", 406x203 mm, una viga
secundaria para acortar el claro y pequefias vigas Joist apoyadas
entre la trabe primaria y la secundaria, para apoyar la losa.

En el edificio de exhibiciones, se utilizo el mismo
procedimiento solo que en este caso se pusieron vigas de alma
abierta (compuesta a base de canales), con un peralte de 1.00 m.

Para el sistema de losa, tanto de entrepiso como de
azotea se eligio utilizar el sistema losa-acero con lamina Romsa
calibre 18 de peralte 3.8 cms.

4.8.3 Muros

En lo que respecta a los muros, se decidié utilizar
elementos prefabricados de concreto (pretecsa) por ser
elementos de facil y rdpida colocacién , asi como tener un menor
peso (70 kg/m2), variedad de texturas, funcionalidad, belleza
pléstica y economia en tiempo y costo.

Los muros prefabricados van soldados a una estructura
de acero por medio de anclas “U” diam. 2.2, y esta a su vez,
conectada con las vigas de acero por medio de placas de
anclaje, y ahogadas en las columnas de concreto por medio de
placas.

4.8.4 Cimentacién

El terreno en el que se ubica el museo corresponde a la
zona 1 (Lomerios) por lo cual se considerara una resistencia del
terreno igual a 10 Ton/m2. En base a esta consideracion y al
peso total del edificio se propone crear una cimentacién a base
de zapatas aisiadas y trabes de liga, asi como cimentaciones
corridas en los muros cabeceros de los edificios y en los muros

de las exposiciones temporales.
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4.9 Criterio de Instalaciones

49.1 Instalacién Hidraulica Centro Cultural Universitario hasta el Museo. La demanda de
El abastecimiento de agua potable se realizara por medio agua potable requerida para el Museo se calculo de acuerdo a

las siguientes necesidades:
de una toma que se llevara a la red general que abastece al g

AREA DEMANDA DE AGUA TOTAL EN LITROS

1, Area de exposicion 2000 usuariosx25 Its/dia 50 000

2. Oficinas administrativas 300m2 x 20 Its/dia 6 000

3. Talleres 100 alumnos x 25 Its/dia 2500

4. Auditorio 250 asientos x 6 Its/dia 1500

5. Cafeteria 150 comidas x 12 lts/dia 1800

6. Empleados 20 trabajadores x 100 Its/dia 2000
TOTAL 63 800 litros

63 800 Its x 2 (capacidad en dias) 127 600 Its

Red contra incendio 20000 its

Demanda de agua de riego 10 000 Its

Total 127 600 Its
Dimensiones de la cisterna: 8 x8 x 2.5 m
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El suministro de agua potable a cada area del edificio,
sera por medio de una tuberia de cobre conectada a un sistema
hidroneumatico de bombeo. La tuberia de la red principal sera de
38 mm de didmetro, la de la red secundaria de 25 mm de
didmetro y la de suministro de muebles varia de 13 mm a 19
mm. , dependiendo de la caracteristica del mueble.

El suministro de agua caliente, debido al poco
requerimiento se hard por medio de calentadores eléctricos de
depdsito en el lugar.

4.9.2 Instalacién Sanitaria

Las aguas negras del edificio se conduciran por medio de
tuberia de pvc durante su recorrido dentro del inmueble,
cambiando a tuberia de asebesto-cemento una vez fuera del,
hasta llegar a la fosa séptica. La capacidad de las fosas sépticas
se considerara en funcidn del gasto diario de agua; y una vez
decantadas en su deposito séptico serdn conducidas a un pozo
de absorcion. Los desaglies pluviales seran conducidos a un

deposito de donde se utilizaran para el riego de areas verdes.

4.9.3 Instalacion Eléctrica

La Ciudad Universitaria cuenta para su abastecimiento de
energia eléctrica, con una acometida de alto voltaje que

desemboca en distintas subestaciones generales, siendo la mas
cercana a nuestro terreno la ubicada en Av. Del Iman.

De esta subestacion general se llevara la energia a una
subestacion eléctrica que bajara [a tension de 23 000 volts a
120/240 volts, de la cual se tomara la energia que alimentara al
edificio.

Se contara ademads con una planta eléctrica de
emergencia, operada mediante un interruptor de transferencia
automatica que cubra el 50% del total de energia eléctrica
requerida.

Para la distribucién interna de! edificio se utilizara una
instalacion eléctrica flexible capaz de recibir modificaciones
segun lo requiera la exposicion, utilizando para esto una red de
ductos en el piso (piso falso), y techo, que facilite el hacer
conexiones en donde se requiera.

4.9.4. Aire Acondicionado

El estudio de la climatizacibn es esencial para el
mantenimiento de la exposicién ya que del ambiente natural o
artificial donde se ubica depende el comportamiento del objeto
expuesto. Por lo cual se propone el uso de aire acondicionado
en las areas de exposicion y auditorio.

Una climatizacién adecuada tiende:
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e Alaregulacion de la temperatura
¢ A la eliminacion de la polucién atmosférica, producida por
los gases y polvo, y

¢ A lacirculacion del aire.

4.10 lluminacién del Museo

En lo que respecta a la iluminacién, los museografos y
disefadores, son los encargados de establecer el tipo, la
cantidad y la posici6n de la iluminacion, de tal manera que
favorezca y cumpla con las necesidades de las exposiciones que
cambian constantemente por lo que la funcién del arquitecto es
proporcionar la libertad de espacio y ia propuesta de instalacion
para la colocacién de las herramientas para la buena
iluminacién.
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5.1.10. Perspectiva Exterior
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5.2 Criterio Econémico
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CONCEPTO AREA (m2) PRECIO UNITARIO TOTAL PORCENTAJE
1. Areas de exposicién. 3600 $ 7,500.00 $27'000 45 %
2. Talleres, proteccién. 1400 $8,571.00 $12'000 20%
3. Oficinas Administrativas 550 $4,363.00 $12'400 4%
4, Auditorio 400 $7,500.00 $ 3000 5%
5. Biblioteca 300 $ 8,000.00 $ 2'400 4%
6. Servicios Educativos 225 $ 2,666.66 $ 600 1%
7. Cafeteria 300 $ 4,000.00 $ 1200 2%
8. Plaza y plataformas de exposicién 3575 $2,181.81 $ 7'800 3%
9. Areas exteriores y estacionamiento 2000 $ 1,800.00 $ 3600 6%
Total 12230} e $60°000 100 %
10. Costo Indirecto $ 7200 12%
11. Utilidad $4'800 8%
COSTO TOTAL DEL PROYECTO $ 72'000,000.00

Valor del dolar, Septiembre de 2003; $ 11.10
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