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Introduccion

Introduccién

Literatura es comunicar y manifestar pensamientos, impresiones y emociones
que estan drectamente engendrados por kas condiciones sociales en donde
los creadores viven y actdan. Es el camino que nos feva a descubir y percibs

los sentimientos de los seres hurmanos.

ta literatura es una creacion del hombre: creacidén a traves de un
lenguaje. Los textos hiterarios son el acervo de obras que el hombre ha
creado con la caracteristica de 1a belleza de la palabra en la expresion.
con base en la faculad que fue desamrollando a través de un largo
proceso de cambio que se fue operando en su espiritu. en la forma de
concebir al mundo y a si mismo, ademas lo hizo capaz de reflejar al mundo
en el arte y subimar sus instintos primitivos entrando a una esfera

totalimente humana.

Estas manifestaciones con categoria de arte literario se dieron en un
principio solo oraimente y mas adelante se concentraron en la escritura.

Ahora bien. cada época histdérica produce detemminadas obras de
arte, asi podemos suponer que una obra de literatura es producto de un
tiempo y un espacio determinado, independientemente de la critica y del
andlisis que se hagan posteriomente de ella. Debe su categornia “literana™
a lo sublime de las expresiones que forman su contexto y que la hacen ser
apreciada por sus contemporaneos, tfrascender su momento histérico y a
la moda de una determinada epoca,. para seguir siendo valorada.

£l objetivo de esta tesis es demostrar que la esencia de la literatura es
artistica y humana: tomando como referencia la obra de Jane Auster: y
resaltar su incomparable creacion en el medio literario bajo el método
hermeneutico. Para comprobar que los temas expuestos por Austen no son
triviales, ya que ponen en evidencia los principios basicos de la conducta

humana.
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Introduccion

Jane Austen es ocasionalmente criticada por no reflejar la sociedad
politica de su tiempo. “*Pero el novelista Nno es un historiador, ni un profeta:
es un explorador de lag existencia humana.”!Ademas, las obras literarias son
el medio mas transparente del pensamiento humano. En las creaciones de
esta autora britanica, brotan las fuentes de la vida social que nutren su
innovador estilo en la novela inglesa. Que me lleva a proponer a Jane
Austen como creadora pura y no como simple cronista.

Historiadores ingleses de la novela manifiestan dos fuertes complejos.
uno ante fa poesia de su pais y el otro ante la novela europea de la gran
época. En inglaterra se lamentan por no contar con un Leon Tolstoi vy
carecer de una Madame Bovary. El argumenio que mdas emplean para
sefialar la falta de meritos de los narradores ingleses con relacion a los nusos
o a los franceses es su caracter insular y radical provisionalsmo que les
impide ver una experiencia esp¥itual de representacion universal o crear
panoramas sociales que equivalgan a ka historia de los hombres en un
momento determinado.?

En el capitulo uno se propone a la fiteratura como algo inherente al
individuo, algo que parte esenciagimente de €l y requiere un inalienable
fondo de vista.

Y. puesto que hecha abagjo cualquier intento de objetividad pura.
establece la dialogicidad como Unica posibilidad de aproximacion real a
la verdad que no puede. de modo aiguno. confundirse con el objetivo. “El
didglogo del lector con el texto del autor, que puede ser un didglogo
diferente segun va avanzando la existencia de ese lector y que.
paradodjicamente. el texto mismo va siendo otro para é\.""3

Por Io Que. la comprension del proceso de comunicacion necesita de
una praxis hermenéutica que vincule la interpretacion surgida del diaglogo
con la significacion social y la interpretacion, productora de sentido., de
textos cuyos contenidos tengon que ver con la teoria y practica de la
comunicacion. Asi, en el capitulo dos se exponen algunos de los
conceptos de hermenéutica que involucran esta practica.

! Kundera, Milan Elartr de la is. Tusqu £d. g 56
M Cl'r Pricto, Francisco Cultura y C . Edici Co an. México. pag. 1
* Ver, Pitol Scrgio Siete estritores inglrses de Jone Ansten o Virg- Weell. Diana, Mcxico, 1982

TESIS CON |
FALLA DE ORIGEN |




Introduccion

La experiencia hermenéutica acontece como una dialéctica de
pregunta y respuesta ya que la conversacion es el nicleo fundamental de
la argumentacion hermenéutica. La cual representa el verdadero hecho
comunicativo. el dialogo mas autentico: por la conversacion los
participantes en la misma, buscan un acuerdo sobre el objeto o cosa de
qQue ftratan: cuenta la opinidn, los argumentos, las razones que cada
paricipante individual manifiesta. “Comprender lo que alguien dice es
ponerse de acverdo en la cosa.”4

Para llegar a un acuerdo tenemos qQue recurrir @ un medio: “El lenguaje
es el medio en el que se realizara el acuerdo de los interlocutores y el
consenso sobre las cosas.? Lo que Gadamer llama fusién de hornizontes.

Ponerse a disposicion de un lenguaje comuUn. sopesar y andlizar las
razones del otro y, a la vez, considerar las propias.

El lenguaje en hemmenéutica se presenta como el medio universal en el
que se realiza la comprension misma. Y, en nuestra re-interpretacion sélo es
posible participar de todo comprender por medio de ka comunicacion.
puesio que el lenguaje es medio que expresa y presenta al ser del hombre
y de las cosas.

La ftradicién linglistica sobre la cual se sostiene la experiencia
hermenéutica fundamentaimente radica en la escritura. Lo que para
hemenéutica tiene dos caracteristicas importantes: en la escritura se pone
en expresion el sentido de la cosa tratada como algo mdas alla de su autor
y los momentos psicologicos que guiaron a la misma reakizacion de su obra;
la escritura supera el paso del tiempo duraderamente. La escritura permmite
acceder al sentido perdurable de la tradicion y la cultura. “No es una
tradicion que ha gquedado sino algo que se nos trasmite. . . cuyos signos
estan destinados inmediaotamente para cualquier lector que esté en
condiciones de leeros.”s

* Gadamer, Hans-Georg. Verdad y do 1. i 192 pag. 460
* 1bid. pag. 462
“ Ibid. pag. 468
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Introduccion

El escritor, al igual que el porticipante en el didlogo. intenta comunicar
lo que piensa y esto implica la atencién al otro. con el que comparte
ciertos presupuestos y con cuya comprension cuenta. El otro se atiene al
significado de lo dicho, es decir. lo entiende.

Una particular comunicaciéon expresada en la  conversacion
hemenéutica lleva a efecto en toda comprension. Donde *... la
conversacion hemeneéutica tendra que elaborar un lenguaje comuan, iguat
que la conversacion reatl... y al igual que ésta, se confundira con la
reafizacion misma del comprender y fegar a un acuerdo.”’ Lo que sirve y
se manifiesta como una concepcion general de comunicacion. En este
sentido, se tiene como condicion para Ia cristalizacion de la comunicacion
la verdadera implicacion de los participantes en el proceso comunicativo:
dejar que nos modifiquen, toquen nuestra sensibiidad. Entonces
sobreviene el acuerdo o desacuverdo.

Lo dicho nunca posee su verdad en si mismo, sino que remite. hacia
atras y hacia delante, a lo no dicho. “Toda declaracion esta motivada: es
decir. cuando se dice aigo. es razonable preguntar, “zpor que lo dices2" y
soOlo si se entfiende eso, 1o No dicho. justamente con lo dicho es inteligible un
enunciado. Esto lo sabemos sobre todo por el fendmeno de la pregunta.
Una pregunta cuyo motivo ignoremos no puede encontrar respuesta.
Porque solo ia historio de la motivacion abre el ambito desde el cual se
puede obtener y dar una respuesta.”s

El capitulo tres se desarrolla con el principio de la aplicacion. donde se
entiende a ia hermeneutica literario como o tarea de interpretar la
relacion de tension existente entre texto y presente, como un proceso. en
el que el didlogo entre autor y lector. qQue analiza la distancia temporal,
mediante el movimiento de ida y vuella de pregunta-respuesta,
caracteriza el sentido siempre de una manera diferente para dor lugar o
un encuentro,. donde el trabajo reflexivo de la vida y obra de Jane Austen
es ceniral. Asi. la a investigacion como una practica tedrica, en la cual el
sentido de los textos hace brotar lo significativo de tos hechos al preguntar
por ellos. y los hechos hacen consultar libros especializados para hacerlos

mas comprensibles.

7 thid. pag. S8
" Cfr. Ibid. pag. 151
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Introduccion

A través del hilo conductor del lenguaje, ya que toda interpretacion
comprensiva y sSu experiencia hermenéutica muestra una esenciol
estructura lingoistica, Jane Austen lleva a sv mas atta manifestacion formaol
el género de la novela, refina. asimismo. los procedimientos criticos que le

son inherentes.

Porque la novela nacid como una forma democrdtfica de la critica
frente a los priviegios aristocraticos. como un ama que. frente a la
estructura cerrada de las expresiones artisticas de 1o nobleza, abria el
campo de la expresion y otorgaba dignidad intelectual a la masa kena de
ocupaciones y preocupaciones. penas, castigos. anhelos y grandezas.

Si en el caso de Jane Austen la critica se encuentra divida por el humor
domeéstico, la penetracion con que, en tan limitado espacio, la ejerce es la
manera mas sutil (femenina) y efectiva de hacer esa critica: la ironia, el
instrumento de todo exceso en las posturas. el humor como salvacién de lo
humano en cualquier problema y por supuesto el refinamiento y
delicadeza, sin olvidar lo puntual como adomo imprescindible.

Cuando la creacion literaria alcanza plenitud en o estético y
legitimidad en o humano. se convierte en un lugar de atemporat
encuentro de dos almas sensibles. “La literatura es vehiculo sinfrbnico que
borra kas distancias y las edades al conjuro de la emocion.”?

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Literatura

Capitulo 1
Literatura

iteralura significa sin equivocos escrilura'; aunque se mencione

ambién a la literatura oral. pero es la escrita el seillo de los expertos y
qQue da lugar a la clasificacion de popular y culta. Aunque. lo propio de
ésta. en palabras de Mario Monteforte, es "“hacemos ver, hacemos
percibir, hacer sentir algo que alude a la realidad.*?

En sus inicios el arte verbal 3 estuvo ligado estrechamente a la danza y
a la musica, en el marco de un rito primitivo. Es entonces cuando ol
agregar ia palabra a esta ceremonia ritual nace ia poesia. El gesto y la
voz. el sonido de los instrumentos musicales preceden a ia apancion de la
palabra y. de inmediato o acompanan “...la danzao representa la
conducta usual del animal — tétem., en tanto que el canto glorifica a los
ancestros totémicos.””* En su forma original, el canto no consiste a veces
maAs que en una o dos polobras (por ejemplo, el nombre del espiritu) .

“La palabra cantada en la pocsia arcaica rilval desempena un papcel
magico y simbdlico: se asocia y se refiere a las representaciones
mitolégicas., expresa emociones colectivas y no en un modo alguno
producto de unpresiones fortuitas. Plegarias y encantamientos magicos
y sagrados son las pameras fuentes de ta ase poética. ta magia de o
palabra engendra Ia repeticion y la meétrica de algunas palabras
desemboca en et empleo de s ariaciones sinonimicas y de expresiones
metafdricas {en los aborigenes de Aushralia vy en Aftica asi como en jos
textos grabados cn las pramides del antiquo Egipto.)”>

Los acontecimientos de la historia griega se transmitieron por medio del
canto segun afirna Aristoteles, tanto que Platon considero el canto como
necesario al hombre politico.

Los ditirambos, cantados por los antiguos griegos en las fiestas
dionisiacas. eran himnos en honor de Baco o Dionisios; se cantaba y
bailaba al son de instrumenios musicales. Los danzantes ejecutaban
movimientos rapidos y desordenados. propios de fiestas en que eran
frecuentes ias libaciones.

! Angenot, Marc Teeria literaria. Editorial Siglo xxi. drid. 1993 Ensay tado Sacicdad 1, »
hecho hierario por Eleazar Meletinsky, pag. 17
: Mario Li P -y & jo. Grijalts Meéxico, D F 1976 myp 239
6 despuds que la missica y las astes ticne como matena prama la palabra que
de un d 1% plejo de 1a | on sus f intacti y de icacio
* Angenot Mare Ob Cit, pag 19

> Ibidem.
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Lneraluta

A traves de los momenios clasicos de la perceptiva e historia literaria.
tales como la Poética de Aristoteles, hallamos que éste, al dividir la poesia
en diversos géneros. senala o epopeya, 1o tragedia, la comedia y la
ditiradmbica. ¢

Por lo tanto. la catidad estilistica del arte verbal primitivo esta vincultada
al rito magico. mientras que la poesia depende del saber mitico y sagrado.
Por ello la poesia ritual imico-€pica es cantado y después versificada y se
caracteriza por un estilo especifico. mientras que el planteamiento del mito
en prosa, en el marco del rito y fuera de él. es neutro desde un punto de
vista estilistico.

La poesia épica conquista progresivamente una betleza en et estilo que.
en las canciones heroicas o en los cuentos fantasticos, supera la de la
poesio puramente rituval. Hay que tomar en cuenta que las formulas
iniciaoles y sobre todo finales del cuento acentdan la inverosimilitud, es
decir. destacan el derecho a la invencion, a la ficcion.

A principios del siglo XIX. los romanticos alemanes observaron la
relacion entre mito y literatura. La poesia mitologica es nseparable de a
esfera emocional y motora. y del hecho de que el hombre primitivo no se
distinga de la naturalezo que lo rodea. Esto implica una personificacion
universal.”? La difusidon y la influencia de o mentalidad mitolégica se
caracterizan asimismo por una diferenciacion incierta de los datos
siguientes: sensual, concreto y abstracto; sujeto y objeto; objeto y signo:;
criatura y nombre, cosa y atributos: tiempo y espacio: causalidad y
contigUidad: esencia y origen.

La oralidad. swgimienfo de la escrilwra. Tratandose del origen de la
literatura no hay que olvidar que ante todo ha sido un arte orat y que, aion
después de la invencion de la escritura y el surgimiento de la kiteraturo
escrito propiamente dicha. la oralidod siguid ejerciendo una influencia y
pemanece como uno de os principales elemento de la “creacion
folklorica™.

¢ Cfr. Emcick pesdi l!-wcrunl Zdo tomo. F.qnu Maudsid 1978 plg 626
? Desp de un p de #ologi — siglo de las luces. perindo de sealismo on o siglo
Xlx-elmodcvmsmodelslgbuvudvedmlu an el que ve no solo un ivo de S0
también un medio de esitfucturar ia nht- y de nmwerpratar o imaginario (T. Mann, Joyce. Kafka, Faulkenar,
Gnrcm Mairgucz. y mo ¢ Latune y Africa. )

7 Puesto que su naturaleza, su pqzl y su funcion varian cn cf nempo y en cl espacio.
¢ Alcala. A ba yia et Unides. Méxioo 1973 pag. 23
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Litesatura

Las inscripciones, cuya funcién no podia ser satisfecha plenamente por
la oralidad, marcan los inicios de la literatura escrita madas antigua. Lg
escritura facilité 1a resistencia a las variaciones que son confrarias a o
esencia de los textos sagrados. Asi que., la propia escritura estuvo
auroleada en primer lugar por una glona magica. Luego. el saber folkidrico
se transforma en literaotura didactica. Las bellas letras surgen mas tarde.

El grado de alfabetizacion marca una nueva optica de la lectura y
escritura. Como consecuencia el contenido de !as obras pierde su
caracter sagrado y se formaliza, en especiat en el Siglo de las Luces. Con el
romanticismo, la estética filosofica sustituye a la poesia normativa. Los
tedricos romanticos se consagran a la ficcion y dirigen su atencién a la
estructura de lo imaginario. Los realistas se interesan por kas cosas y por los
hechos.

Ya en ia época en que Gyorgy Lukdcs era una autoridad indiscutible
en el campo de ka reflexion literara y ponian en primer piano las estructuras
formales del lenguaje, o la intensidad de la expresion. todos sabian mas o
menos lo que representaba “la literatura™. Ya que si bien no tenia vna
definicion precisa. por 1o menos si un objeto particular® métodos de
acercamiento, una funcion en la formacion cultural v en ka  memornia
colectiva y del imaginario de la sociedad.

La literatura era ante todo las letras. los clasicos. ... las grandes obras
maestras. un conjunto de escritos., en Prosa o verso, que tiene ante todo un
cardcter creativo, es decir poético, anlistico.”? Y es preciso destacar que ia
literatura es una creacion humana “un artefacto” que se construye de
imdagenes que van de! mundo imaginario al real a fravés de la ficciéon y
libre invencion.

Las cbras literarias son por lo generai la expresion particulamente clara
y pfecisa de! pensamiento en imagenes del escritor.!® Las obras kterarias
son el medio mas transparente del pensamiento humano y sobre todo
creador, en el cual brotan las fuentes de la vida social que nutren
innovadores estilos.

La literatura es para Kundera la forma idénea de reflexionor
filosoficamente sobre el acontecer humano. La literatura sera un fin en si
misma, en la medida en que aun tiempo se convierta en el medio mas

* Gold; Lucicn. S delsc X . & Aircs, 1980, pag 7
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Literatura

adecuadoe, y quizds el mdas hermoso, de reflexion sobre “la condicién
humana™.*

Asi, oparecen plasticamente ‘... 105 universos imeales creados por el
escritor Que jamds podremos ver en la readlidad, su mundo ficticio.
imaginado que arrebata ia parte iracionalista de nuestro ser como nunca
podrda sero la racionalista.””' Sin embargo. al manifestar pensamientos,
impresiones y emociones se proyectan las condiciones sociales donde los

creadores viven y actdan.

A través de estas definiciones argumento que la esencia universal de o
literatura es artistica y humana. Porque a literatura es una creacion que nos
lleva a descubiir y entender los sentimientos de los seres humanos.

Lenguaje literario. La literatura es un arte del lenguaje. La kteratura viene
pues detr@s de ias otras artes figurativas (pintura. escultura, pantormima) en
lo que atane a la directa perceptibiidad del objeto representado, y a la
vez o la zaga de las artes expresivas {(musica, danza) en o Que incumbe a
la expresion directa de las emociones.

La literatura se encuentro a la cabeza de todas ias artes por a
pofivalencia y la riqueza de su objeto. ya que el lenguoje humano se
caracteriza por la universaidad de las significaciones, de las palkabras que
o componen y por su dinamismao sonoro.

La otras artes se dividen en dos categorias: figurativas, que comprende
la pintura. la escultura y lao pantomima. y expresiva. a las cuales pertenece
ia musica y la danza y la arquitectura. Pero ia literatura es un arte figurativo
(en la epopeya) y a la vez expresivo {en Ia poesia lirica). En otros téminos.,
la literalura se distingue de las demas ortes sobre todo por la union de su
objeto: ya que puede expresar la multiplicidad de las vivencias humanas y.
por tanto. toda la multiplicidad de la naturaleza. Naturateza que no es
mentira pero si ficcion. Las demas artes no pueden producir mas que
algunos aspectos de este objeto global.

“En la ciencia lo que impresiona son los contenidos. mientras que en el
arte son las fomas. ia obra cientifica es finita, mientras que la artistica es
infinita, una es abierta y la otra cerada. una es un fin y la otra un medio."” '2

® Ver, Kundema, Milan J arte de I‘ T . B
s Alcala Antonio. Ob. Cit. pag 28
Lukm_s Cit. por Sefchovich, Sara. La teeria de la litceatura de Lubacs. UNAM, México, 1979 mg. 66
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Las obros de arte literarias tienen, pues, un valor estético y otro
intelectual, en palabras de Antonio Alcala:

“La literatura se siente y se entiende. en una sola
operacion que tienc mucho de intuitiva y. ante todo. de re-
creativa, ¥y por tanto de recreativa. La literaturo es un arfe
del tiempo y del espacio, tiene una dwacion. (tiempo
distinto del que se emplea en lesera, tiempo interior en el
que sucede; espacio distinto al que ocupa el iImpreso.
espacio en que se configura mentalmente). La intuicion nos
da el deleite de Io pldastico, de 10 estético de ia obra literaria
va que ia estética es la 1ogica de Ia sensibifdad, es ia union
del arte.'?

Benedetto Croce, identifica intuicion con “expresidn imposible de
traducir’, porque aungue la transferencia se hiciera artisticamente. sdlo se
lograria hacer una nueva obra de arte, una “variante”. Los vocablos se
vuelven insustituibles, imeparables.*

“Cuando el lector se halla sintonizado, se da ia autentica realizacion
verbal de la literatura, se forrma. ésa y no otra. original, peculior
verdaderq.' 4

Mario Monteforte sostiene que el lenguaje transforrma e investiga a ta
obra de arte: ya que “Como arte la fiteratura transforma lo real y es un
modo de conocero. Las formas literarnas funcionan en consonancia con el
lengugje. del cual se sirven para confirmar el estatuto oficial que a ambos
rige en cada época.”!s Formas fterarias y lenguagje no son sistemas
independientes, paralelos: mutuamente se informan, se nutren y se
condicionan.

El arte es un producto del hombre porque esta constituido por trabajo y
por libertad y al mismo tiempo le sive para informarse de si mismo
mediante el retiejo de su mundo exterior y de su entormo. y en ese sentido,
le ayuda g llegar a ia “autoconciencia.” El arte es pues. un prncipio
ordenador de vida: organiza {o que en ef mundo estda desorganizado. sirve
de conciencia, educa. refleja la realidad y resuelve la totalidad de un
mundo fragmentado y alienado. “El hombre llega o ser reaimente él mismo
cuando crea un mundo reflejado por él y se lo apropia. el arte implca un
conocimiento de si que es un conocimiento del mundo en movimiento

' Alcata, Ob. Cit. pag. 23

* Cfr. Croce, Henexdetto. Brevimrio de iem. Col. A ! aam. 237. B Aires. 1947
'* Alcala, Ob. Cit. pay 37

'S Montcforte, Ob. Ot pag, 245
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circular, y toda obra de arte hace vivo el aqui y el ahora histéricos del
momento reflejado.”'¢

Pero. el arte no puede proponerse reftejar la totalidad extensiva de la
vida sino Que ta reproduce con un proceso de agproximacion siempre
creciente. La verdad del arte y de la literatura menciona Monteforte es “La
autoconciencia de la especie humana. es revelar todos sus recussos

virtuales.™ 7

Antonio Gramsci dice que la historicidad de una foma literaria
conduce a detemminado lenguaije y fa historicidad del contenido conduce

a determminado modo de pensar.'s

Tomando en cuenta al lenguaje como medio Edward Sapir ensena que
las lenguas son Madas gque meros sistemas de transmision, “las vestiduras
invisibles que en vuelven nuestro espiritu y que dan forma predeteminada

a sus expresiones simbodlicas™.'?
Ahora bien, el lenguaje habra de ser considerado literatura cuando:

“Su expresion sea de extraordinaria significacion, por
medio de sus aspectos o valores ritmicos, [(énicos
simbolicos, mortologicos, sintaclicos, es decir, cuando el
idioma csté cargado dec sighificado hasta sus maximas

posibiidades."7°

El lengugje, asi, es capaz de capiar la poesia, que esta ahi en ia belleza
del mundo.

La lirica en verso o en prosa. la division entre poesia y prosa y la
distincion de los géneros son solo convencionalismos adoplados para
clasificar y estructurar?t. tLa kteratura con su poder de fantasia, redne Ias
posibilidades de plasmacion de todas las artes, es el arte por excelencia.
Asi, “el Unico critefio para valorar como extraordinariamente significativo
un lenguaije, es decir como literario. es la valoracion estética que conlleva

'® Sefchovich, Ob. Cit, pag. 68
N Mnnlcfuru: Oh Cit. pag 249

Ant Cultara y dics: H B, 1 1977. phg. 266
'"C:L por Alcala, Antonio, Ob. Cit. pag. "9
 Ihid pag 30
' La prosaica aharca dos pero en C a la “poética”, Ia
Iyla s en par sobee los
o

prosaica dtslgna una teoria de la literatura que pnv-lcgu la prosa en
1a on su mas

forma de pensar que fai de lo

que ll teoria litorasia: o5 wna

lo inario, fo °
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y soporta una valoracion intelectual de tipo general. en otros téminos ese
criterio es la valoracién del coOmo y de qQué concretos de la expresion. 2?2

Toda lectura de textos literarios debe dominar el uso Que se hace de las
palabras en literatura (y hacemos nuestro el idioma que dominomos).
Porque la palobra usada con fines literarios — dice Amado Alonso —
expresa, no sok enuncia o describe significado: es indicio de la
intencionalidad del escritor, el cual Quiere con-mover, persuadir. contagiar
estados de animo. En la palabra literaria no solo debemos atender ol
significado. sino hacer hincapié en el signo mismo. en 1a imagen acdstica
del lenguaije; ya que el escritor explota los recursos estructurales historicos
(culturales, ideoldgicos. sentimentales) del habla con toda deliberacion.

El fildsofo det lenguaje Marshall Urban sefala  “Todas las cosas del
lenguaje de la poesia contienen elementos dramdaticos porque
representan ia accién del hombre, vy de ia naturaleza, y de ias divinidades,
etc.. ponen la vida en operacion” 23 El existencialsmo afimma que el
lenguaije de la obra de arte ayuda al hombre, como “ser de lenguaje” que
es. al lograr fa perfeccion atl aspecto Mmas esencial de ka naturaleza. “La
poética es mi voz, mi otra voz, mi verdadera voz", dice Octavio Paz.

La poesia es la encargada, segun Hegel. de revelar a la conciencia el
dominio entero de las ideas. de los actos, de los destinos humanos. todo el
acontecer de este mundo y el gobiemo divino del universo. En otros
términos, dice Benedetto Craoce que “el poeta hace hablar a lo
naturaleza™

En el lenguaje cientifico, en el coloquial. kas palabras son
aproximaciones. no se le toma la patabra del todo a la palabra. En et
lenguaje intraducible u ofro lenguaje que es la poesia. la percepcion es
tanto intelectual como vivencial, es institucion. Sefialo John Stuart Mill en
Poetry and its vaneties: “El objeto verdadero de la poesia es pintar con
verdad el aima humana.” En este sentido establecié Croce ia autonomia
de los lenguagjes institutivos del arte.

Semidtica. La comunicacién es un proceso por el cual las personas asignan
significados a hechos producidos. entre ellos, y muy especiaimente ol
comportamiento de otros seres o personas. El estudio de los signos siempre
ha estado relacionado con el concepto de comunicacion, asi como el de
pensarmiento. No hay pensamiento sin signos y no hay signos sin

= Alcala. Ob. Cit. pag. 31
* Ibidem.
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comunicacién. En estricta 16gica podemos decir que: no hay pensamiento
sin comunicacion.

Comprender un lenguaije significa aprehender sus signos en conexion,
en un contexto de experiencia. La capacidad de conectar y de interpretar
depende de la capacidad de reconocer lo significativo de tos signos
empleados. Estos tienen una significacion relativamente lija que pemmite
comprenderios como algo referente a algo definido en toda ocasion.

Los signos estan compuestos por tres partes fundamentales: significante.
significado y significacidon. Respecto al significado. Barthes nos dice que no
es una cosa. sino una representacion siquica de la cosa. Por otro tado, el
significante es un mediador cuya definicidon no puede ser separada de la
del significado. Al significante le es necesaria loa materia o sustancia, es
decir, el significante seria precisamente la imagen acdstica.24

ferdinand de Saussure, cuya actitud es de lingUista. no de fitdésofo, y que
necesita la semiologia para inscribir en ella la lingoistica, enuncia:

“La lengua es un sistema de sighos que expresan ideas v,
por lo tanto, comparable a la escritura, al alfabeto de los
sordomudos, los ritos simbdlicos, las formas de cortesia, las
senatles militares. etc. £s posible concebir asi una ciencia
que estudie la vida de los signos en e! seno de la vida
social.”?>

Por signo vamos a entender al elemento del que se compone el orden
de lo semidtico. Este orden como lo establecio Saussure respecto at valor
linguUistico. es de cardacter diferencial y convencional. Este car@cter
diferencial puede ser entendido como "dialdgico’ respecto a otros signos —
como el enunciado con otros enunciados — y que es producto de una
situacion sociatl.

El signo no une una cosa y un nombre solamente, sino un concepto y
una imagen, que se evocan mutuamente. Sartre sefiala. que las palabras
no imitan o representan fragmentos preestablecidos de Ia redalidad, sino
que los establecen conceptual y sensiblemente.

Mientras el signo tiene un valor que se establece en relacion dialdgica a
otros signos y en funcion del contexto, los simbolos en cambio, "mantienen
huellas materiales y energeticas” el orden de lo simbdlico se ocupard, por

:‘er Toussaint, Homncc Critics de ba informacién masns Trillas, Mevueo pag 59
* paols, Ant e info Trillas, México. pag.
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tanto, del andlisis de estas cargas que, para el sujeto estético (capaz de
percepcion sensible), le dan valor y sentido a los objetos. Mandoki explica:
“Ei valor de uso de las relkaciones estéficas es simbdlico. esta en ia
energética. en el tiempo, en la materia y et esfuerzo del que estan
cargadas. Este valor produce su sentido desde el orden de lo simbdlico™.26

Por ofra parte. signos y simbolos aqui mencionados son parte de la
comunicacion estética “PorQue una bandera. una corona. la cruz del
cristianismo, la coca cola son elementos con los que el sujeto se relacicna
en formao sensible: se conmueve, se impresiona, se identifica. atribuye un
valor y una carga.”?? En el simbolo ademds, se intercambian o se
transforman la energia. el tiempo y ta materia.

A partir de la facultad de la sensibilidad significamos y simbolizamos a
estas formas: la sensibilidad compara. relaciona, adora o rechaza a través
de formas concretas.

Jon Mukarovsky, uno de los miembros del circulo de Praga, declara:

“El estudio de las artes debe converlise en una de las
partes de la semidtica e intente definir la especificidad det
signo estélico: es wun signo aulénomo que adquiere
importancia en si mismo y no como mediador de
significacion. Pero junto a esta funcion estética, comuan a
todas las artes, existe otfra, Que poseen tas artes “con tema™
{iiteratura, pintura, cscultura) y que cos la del tenguaje verbal:
€s la funcidn comunicativg.” &

Esélica. Entonces tenemos que. toda caracterizacion del modo de ser de
la literatura desemboca en el reino del arte, es decir en una estética. Que
se define como “disciplina que se ocupa del andlisis y Ia investigacion de
las relaciones que establece el hombre con su contexto social. conceptual
y objetual en términos de su facuitad de sensibilidad"??; y se constitluye en
dos campos: el de la poética o estudio de la sensibilidad artistica. y el de la
prosaica o estudio de ia sensibilidad cotidiana. pero no de lo trivial.

La estética nos ayuda a entender las razones y cudlidades comunes
que poseen las experiencias estéticas. "“La experiencia estética consiste en
encontrar qué percepciones O imadagenes sensibles significan emociéon,

“* Mandoki, Ob Cit. pég. 100

*? Ibid. pag. 103

* Paoli Ob. Cit. pag. 79

* Mandoki, Kana. Pr ica, ¥ o 2 18 estética de lo Grijalbo. México, D.F., pag. 89
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expresiones de ela. como las palabras transmiten pensamientos o ias
sonrisas efectos.”®

La sensibilidad se materialza a través de lenguajes en actos de
comunicacion: cuando hablamos articulamos experiencias surgidas desde
el mundo sensible y emotivo. asi que podemos significaor conceptos como
podemos significar experiencias y sentimientos. Pero. la experiencia
articulada por contextos de significacion sensible produce efectos que
tocan o conmueven al sujeto de tal experiencia. Y, no hay que olvidar. que
como menciona Katio Mandoki:

“Hay una vena de sensibitidad que imiga ¢t conocimiento
ya que si un problema no nos conmueve o un hecho no nos
asombra carecemos de interés para conocerdo. Sin intuicion
y sin sensibilidad no es posible el entendimiento.”™3!

La estética es una forma de conocimiento. como la ciencia. excepto
que el conocimiento cientifico es de caracter racional, mientras que el
conocimiento estético es sensible. 32

La sensibilidad es una facultad del sujeto en su condicion de estar en
relacion con el mundo. la sensacidon es estar presente, estar vivo: ia
sensibilidad es estar en relacion con alguien o algo. La facultad de la
ifidad es la condicion de posibilidad del gusto, de los juicios de o
beilo y del arte. de lo grotesco y de lo grandioso, etcétera. “La sensacion
es ciega: la sensibilidad siempre mira”,. senala Katia Mandoki. Y. es que la
sensibilidad se comparte y se comunica, comunicacion es comunion.
aunque haya desacuerdos.

“Son fomas de comunicacion estética los gestos, los artefactos. los
rituales. los sonidos y las palabras cuyo fin es producir y compartir sentidos y
significacion desde la sensibilidad de los sujetos involucrados'*? La cual se
manifiesta y conecta a partir de sus posibilidades sociales pero sobre todo
emotivas. El sujeto de Ila estética. sostiene Mandoki, esta histdrica y
sociaimente constituido. Si bien, la percepciéon es una facultad humana en
general. cada experiencia estética es un acontfecimiento particular
determinado por una relacion de un sujeto especifico con un objeto
especifico.? “Son los sujetos los que se expresan a ravés del arte y habian
a través de las palabras en relacion con ofros sujetos que interpretan y

* Carmnu, E F 1 duccitn a ta wra. Fondo de cal dmica México, 4ta edicion 1974, pag. 165
* Mandoks, Katna Ob Cst, pag, 72
. pag. 64

pag. %6

™ Pam quc la expericncia esté sea blec cs ia vitahdad tiva del sujeto
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responden a la expresion por medio del arfe y las palabras”3® La
sensibilidad es una facuitad del sujeto nunca del objeto. Es el sujeto el que
se deja seducir por sus percepciones o se hace seducit. es el que registra
las huellas emotivas del autor en una obra y las suyas propias.

Significante estéfico. El significante estético se refiere a todas aquellas
formas perceptibles. “El significante estético es siempre para un sujeto
determinado en una situacion dada. y no un significante en general y
objetivo."3Aunque este también puede ser nulo.

Significante estético. por tanto, abrevia sujeto-significante productor de
efectos sensibles. Mandoki sostiene “Ni los textos dicen, ni las palabras
significan: son 1os sujetos los que hacen decir a los textos y significar a las
palabras.” Y continua, “el orden de o semidtico es un instrumentat de ia
estética que aborda a los significantes como productores de significacion
sensible. No son los significantes los que serian esencialmente estéticos sino
en funcidn a una relacion sensible que el sujeto estable desde éstos."3/

Significado estético. Frei. Saussure y Hjelmslev consideran qgue los
significados forman parte de los signos. y por tanto, la estética tencea que
ocuparse no solo de ia forma. sino de su funcion social que Katia Mandoki
propone como “produccion sensible”, de sus efectos y de sus significados.
Barthes plantea a la significacion como un proceso o acto que une el
significante y el significado y cuyo producto es un signo pero “el producto
de este proceso de significacidon no es el signo. sino el sujeto, el significante
y el significado.38

Producir significantes estéticos es producir significados sensibles. Los
contextos de significacion definen los efectos de significado del
significante desde convenciones de interpretacion: por elo es una relacion
convencional.

Retdrica. El lenguoje no sdio expresa al sujeto. lo produce; y la retdrica
como lenguaje puede ser tanto expresion de la de enunciacion en ia
produccion de efectos sensibles.

La retdbrica es un conjunto de técnicas que pemmiten describir y
reconstruir la produccion de discursos y textos; implica una preferencio por
la concepcion comunicativa de la palabra. “No hay andlisis retorico mas
que si aceptamos contemplor cada discurso y cada texto como parte de

** Mandoki, Katia Ob. Cit, pég. 69
* Mandoki, Ob. Cit pag. 113

‘T Ibid pag 114

** 1hid. pag. 118
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un acto de comunicacion, con — desde Aristoteles y hasta Buhler y
Jakobson —~ un emisor, un receptor y un mensgje."’* Y, es que ningun texto
funciona fuera de una sitvacién comunicativa,

Aron Kibédi, considera qQue ningun autor compone un texto sin una
intencionalidad fija y precisa. La retdérica es casi el Unico instrumento del
qQue disponemos para describir la manera en que se construye un texto. Bl
punto de partida tiene que:

“Ser el texto acabado, un documento cierto: el
intérprete tendrio que recorrer el camino del auvtor en
sentido inverso pasar por ejemplo. de las figuras a las
emociones, a la intencién primera. El andglisis retédrico es una
interpretacion que se inspira en las intenciones del autor.”+«

Por lo tanto, o persuvasion apunta a la sensibilidad. La l6gica es
persuasiva de su objelividad. racionalidad y neutralidad.

La conciencia retdrica se manifiesta en el momento de la recepcion y
de la intempretacion. El mensaje es un conjunto complejo vy siempre variable
de figuras la que sostiene una emocidn y es también una red de
emociones interactivas la que porta y reveia.

El andiisis retdrico de un texto narrativo se vuelve mas dificil cuando
hace falta un mensaje Mmas explicito: acentuado con tanta frecuencia en
La Fointane., es un crterio de verificacidon de los procedimientos del
mensaje a partir del sentido Que se postula.

Toda estrategia tiene a la vez una sintaxis propia. un orden a través del
cual sus elementos adquieren significacion desde modelos semicticos y es
asimismo interpretada por los paradigmas de o simbdlico desde los que se
establecen valores.

Hay relatos muy complejos. de cardacter ético o novelesco a los que es
imposible conferir un sentido JUnico y que no parece gue hayan sido
concebidos para trasmitir un mensaje MAas o menos practico. mas bien,
hay un placer deil relato que es de orden psiQuico y que no concieme
directamente al comportamiento moral. 4!

** Angenot, Ob. Cit. del cnsayo “Netdrica 3 prosteccion del texter ~ por Aton Kibédi Varga, pag. 252
* Ibid. pag. 262
1 Ibid. phg. 267
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Para Sartre, toda literatura es un compromiso con la credulidad dei
lector, con el mundo que con el sélo hecho de nombrar enjuicia; de Ia
misma manera es una pacto de generosidad entre autor y lector: “La
libertad de! escritor al manifestarse revela ia libertad det lector* .42

T. S. Eliot nos recuerda que - aunqQue nada en este mundo es sustitutivo
de nada en la practica la literatura es un modo de experencia - *los
pueblos hayan la expresidon mds conciente de sus sentimientos mas
profundos en la poesia de su propia tengua antes que en cualquier otro
arte; ella hace que las gentes sepan mejor lo Que ya sienten pues les
enseNa algo sobre asi mismos."43

“El poeta descubre nuevas variaciones de la sensibiidad de tas cuates
los demas pueden apropiarse, y al expresarios el poeta desarolia y
enriquece Ia lengua que empilea’”. continua Elo!. sin olvidar que” en un
poema {o que importa no es nunca lo que dice sino lo que es.”

El poema es una forma de la comunidad. Asi que. el poema que es
“existencia', y solo en este sentido cuondo existimos y nos encontramos en
el poema, la literagtura cumple su verdadero Compromiso.

Para Lukacs el arte tiene la mision fundamental no solo de causar
placer estético sino “de despertar nuestra conciencia y mantenerna
despierta.”

Al respecto Carlos Fuentes:

“Fl desplazamiento es la accidon de la literatura.
Abandonamos nuestra aldea y saimos a descublir el
mundo. Abandonamos a os muertos y sus mitos,
abandonamos et mundo de los dioses, saimos a vigjar y
luchor y crear los mitos del hombre. La iteratura es el navio,
cl cabo, del vigje intermno del que., como senata Freud, {a
labor de la vida se convierte en ¢l trabajo de los suehos y las
sustituciones entre lo que fuimos, 1o que somos y 1o que
seremos, tiene lugar .44

b \nnrc.]c:nn Pail, ;Qué es in d L.osads B Aircs, A i Tma edici. 1981
* Eliot, T. S, Sobre ta poesia y los pehs. (Version de Ma. aq lca) Editosial Sur, B Aircs,
I957
“F Carlos. G Ma de la FCE, Mé pag. 142
ST ala) ]
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1.1 Imagen, I1dea, Imaginacién

Literatura es asociacidon de imagenes, es decir metaforizacion,
encuentro de sus comespondencias ocultas. El escritor Charles Baudelaire
(1821-1867). manifiesta que “Todo el universo visible no es Mmas que un
almacén de imagenes y de signos a tos cuales la imaginaciéon debe digerir
y trasformar.

No hay que dejar de lado que estas “visiones" se dan cuando un
escritor se topa, en el franscurso de wuna ficcidn, con sus propias
condiciones de existencia y con las de los demas: explorando. desde
dentro, los conflictos y las contradicciones inherentes a la propia
experiencia y. sobre todo. el trastomo de la sensibilidad que implica: los
cambios de percepcion. las nuevas formas de relacionarse con el tiempo y
con el espacio, asi como con el cuerpo material y todas sus sensaciones.

El sentido del lenguaje poético y lo que tiene de significacion expresiva
de vivencias, se dan en un plano de intuicion de la imagen piastica,
siempre en accidn cambiante, Que el poeta quiere comunicar. “La
imagen se eleva por sobre los conceptos y la intuicidn por sobre la
comprensidn."45

Ya que todas estas ideas de imdagenes concretas producen una
realidad. Este golpe de vista crea todo un cuadro, puede ser que solo
sean instantes nada mads. pero esos instantes crean experiencia y
sobresaltos sensibles. Impresiones personales y directas que producen
paradigmas.

El poder de conjeturar lo desconocido a partir de lo conocido. de
rastrear la implicaciones de las cosas. de juzgar el conjunto por el puro
diseno. la condicion de sentir ila vida en general tan plenamente que esté
en condiciones ¢ptimas para conocer cualquier sector concreto de ella; se
puede decir que todo esto es un conjunto de dotes mucho mas rico que
cualquier otro accidente de residencia o de lugar en la escala social; claro
Que como puede uno mejor hablar es con base en el propio gusto James
Henry sefiala que: “la impresion de la realidad es la virtud suprema de la
novela.”

** pfeiffer, Johannes. 1.a poesia. Hacis uns or dele FCE, ico, 1959,
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Sartre menciona:

“El ser humano Nno puede ni ver siquiera una situacion sin
cambiaria, pues su mirada coaguia, desfruye, esculpe o,
como hace la etemidad. cambia el objeto en si mismo. Es
en el amor, en el odio en el coélera. en el miedo. en la
alegriao. en la indignacion, en o admivacion, en la
esperanza y en lo desesperacidon como el hombre y el
mundo se revela en su verdad."

Heman tHlesse dice en Narciso y Goldmundo: “*Mucho antes que una
obra de arte se haga visibie y colwe realidad. existe ya como imagen en el
alma del artista. Esta imagen, ese modo pristino (primero) es justamente o
que los fildsofos llaman lo ideal”

La forma o primer término es la materializacion sensible de 1o idea; a
este fendmeno de manifestacion o tlamo Platdn belleza4? y desde Hegel
el mundo contemporaneo retomo esta consideracion metafisica para
representar las fuerzas expresivas de las palabras.

En la poesia, el lenguaje precede y hasta cierto punto predetemina lo
idea qQue se supone €l expresa. “En lugar de elegir una expresion
adecuada para vuna idea preexistente. ajustamos la idea a un esquema
linguistico vagamente preexistente. 48

Los artistas transforman la vida y la representan bajo una forma aguda y
expresiva, a fin de ofrecer sus aspectos sociales una interpretacion afectiva
lo mas eficaz y acabada posible. Seguro no lo hacen por cdicuio
intelectual. ni con una intencidon consiente y preconcebida. sino directa y
espontdneamente. Claro Que el talento es evidentemente indispensable
para interpretar esta concepcidn en imagenes agudas y expresivas
creadas por la imaginacion; sin él. el arte no existiria. Pero. el talento no
seria suficiente sin la experimentacion en o mas profundo del ser en ciertas
necesidades y aspiraciones, para expresaras luego con los medios
apropiados. "Bl talento siempre cuagja en la ejecucién de un proyectio®”.

Impresiones, pensamientos Y emociones estan directamente
engendrados por ias condiciones sociales en que estos personajes viven y

“ Surtree, Ob Cit, pag 57
*? Su lconn suponc que las cosas son smagencs unmn‘ectas copias dc Idcas o Formas perfectas conoebibles;
a como la gue s “la ap de ia lea™ es decir, ta cosa misma en

su apariencia sensible
** Alcala. Ob. Cit. pag 38
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actoan. Esto genera directamente en su conciencia una “vision del
mundo” que comprende y organiza toda su psicologia y su actividad
intelectual.

De lo anterior se deduce que la creacidén del artista es social. aun
cuando los propios artistas no tengan conciencia de esto. Por lo cual, es
importante buscar y contextualizar ias particularidades del fondo y de la
forma de cierlas obras. Ya que la experiencia vivida por los artistas de
cierto pais y cierta época,. pintan el ser social cabal de sus personajes, asi
como los acontecimientos. los hechos y el medio en que aquel se pone de

manifiesto.

El genio requerido para las grandes obras artisticas se Homa
generalmente imaginacion. Y cierto grado de esta capacidad. qgue
dificiimente puede faltar del todo en un ser humano. es necesarno para
apreciar, crear y recrear el arte y la naturaleza.

Para Carritt la imaginacion es una facultad. presente en todos los
hombres, pero en grados diversos. de evocar imagenes mas o menos vivas
de objetos sensibles o de estados intemos. imagenes que son recuerdos o
combinaciones de los mismos. ¥ al mismo tiempo recailca que todo o que
se imagina, creaq, imputa, contempia y expresa debe ser pasion, y lo que se
comunica debe ser expresion de pasion.

La pura intensidad de la facultad de producir imagenes tiene es ckaro,
una debida parte subordinada en fa produccion del artista. y lo mismo
puede decirse de la técnica de comunicaciéon.4?

Pero es también importante reconocer y recuperar nuestras emociones
— amor., esperanza. indignacion — ya que no podemos expresar ni captar
emociones de ias cuales no tenemos experiencias. Carrit, sefiala que el
exito de un novelista depende de ila simpatia imaginativa que tenga con
las emociones de sus semejantes, “poniéndose en el iugar de otros, y de
otros muchos mas.” La experiencia estética no parece ser la critica de la
vida. ni su teoria, ni su promocion. sino la contemplacion simpdatica de sus
delicias y de sus tragedias.’

Cuando la mente es imaginativa - y ain mds cuando se trata de la
mente de un hombre genial — capta los mas tenuves rastros de vida.

** Camritt, Oh Cit. pag 120
* 1bid. pag 168
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*...convierte en revelaciones las pulsaciones mismas dei
aire. Y es que la experiencia nunca es timitada ni completa:
es una inmensa sensibiidad. una especie de gigantesca
tela de araha compuesta de finisimos hilos de seda y
suspendida en ia habitacidon de la conciencia. que atrapa
en su tejido toda particula suspendida en el aire.”s!

El elemento de la literatura no es el pensamiento abstracto., como
ocurre con la ciencia o la tilosotia, sino una formMma especial de iImaginacion:
“ia imaginacion crea imagenes que trasfiguran lo vida con arreglo a un
modo especifico y expresivo en las relaciones de su ser social.*'s2

El autor imagina ciertos detalles, en primer lugar, para reproducir de una
manera lo mas fiel y completa posible ciertos rasgos generales y
fundamentales de la vida social, cierto ser social, y,. en segundo lugar. para
expresar a través de todos esos detalles su propia interpretacion
ideoldgica y afectiva del ser social. De esa “vision ideologica” resulla el
propdsito de la obra.

“La imaginacion liberada del control de la razén, de la preocupacion
por lo verosimil, penetra en paisgjes inaccesibles a la reflexion racional.”
Expresa Milan Kundera.

Para Carlos Fuentes:

“El escritor y el arfisto no saben imaginan. Su aventura
consiste en decir lo que ignoran. La imaginacién es et
nombre del conocimiento en literotura y en arte. Quien sélo
acumula datos veristas, jamadas podra mostramos. Como
Cervantes o como Kafka, la realidad no visible y sin
embargo tan real como el arbol, la maquina o el cuerpo.”s3

1.2 Ficcidn

Las obras importantes se reconocen por la agitacion que suscitan en las
mentes y ello porque “lo que exponen Nno es la ftrasgresion explicita.
obscena, de las prohibiciones y de los tabues, sino un cambio de
percepcion., un vuelkco de la sensibiidad: porque se empefan
oscuramente en buscar, como escribe Rushdie. “angulos nuevos para

* james, Henry. El arse de Is sdici Coyoacan. Meéxico, D.F. 1973, pag. 18
2 Goldman, Ob. Cit. pig. 84
* Fuencs, Ob. Cit. pag. I8
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penetrar ta realidad”, y luchan por una nueva jerarquia de jos sentidos, por
unNos nuevos modos de percepcion, por una nueva subjetividad."” 54

La ficcion, esboza ofros universos. otras formas de vida, otros tipos de
relacion entre los hombres.

Y es que, desde siempre, desde que escribir ha dejado de justificarse
por el hecho de contar lo que es digno de ser narrado y que a ficcion no
reconoce mas derechos que ios de la ‘“experiencia posible”. La
instauracion de otro orden en el lenguagje. la plausibilidad de otro espacio.
donde Ila frontera entre ia literatura y los testimonios, ia realidad y o ficcién.
la historia y su relato, se toma movil, porosa, indiscerible: es el espacio de
la ficcidon.ss Aqui lo esencial es misterioso y lo sera siempre, sdlo puede
sentirre no comprenderse.

La verdad se manifiesta poniéndonos en evidencia. engafando a
nuestros sistemas de defensa, poniendo en jaque nuestros deseos. La
verdad no se conquista ni se descubre nunca: nos traiciona, nas asombra:
ha de vencernos antes de convencermos.> El auge de la obra. que no
responde a ningun plano preestablecido y qQue recusa toda
intencionalidad, es prueba e indicio de la autenticidad de todo et

proposito.

Carlos Fuentes sefala que la ficcion es una manifestacion de la
diversidad cultural, personal y espiritual de la humanidad. No se pude
manifestar esta diversidad si sélo manifiesta uno verdad. Es un onuncio del
mundo multtipotar y multiculturat que se avecina. En el no habra fitosofia
Unica o fe Unica que pueda sacrificar la riqueza extrema de las culturas
humanas. Nuestro futuro depende de la creciente libertad de o multirracial
y lo policultural para manifestarse en un Mundo cuyos centros de poder
decaen, se transforman y emergen en nuevas constelaciones.s?

Pero solamente expresabiles si previo hemos comprendido que. en
literatura, ta verdad es solo la busqueda de la verdad. y el conocimiento es
solo lo que ambos, escritor y lector. son capaces de imaginar.

Es importante resaltar lo que James Henry opina al respecto: “Lo
humanidad es inmensa. y o realidad tiene mil formas; 1o mdas Que podemos
afirmar es que algunas de las flores de la ficcion tienen aroma de realicdad

34 Salmon, Cristian. Tumba de ia A B {1 2001, pag. t6
3 jbid. pag. 23

* 1bid. pag. 113

37 Fuentes, Ob. Cu pag. 161
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y ofras no; en cuanto a indicar de antemano como se debe amreglar et
ramillete ese es otro asunto.>8

1.3 Creacion, Reflejo, Revelacion

Todo el acontecer humano no es Mmas que materia que espera su
forma. y soélo la descripcion de las formas mas bellas confribuyen o la

verdadera historia del hombre.

En chino, la palabra zuozhe. que significa escritor, esta relacionado
etimoldgicamente con Ia raiz “hacer”. Los poetas drabes vy los trovadores
provenzales comparan el trabajo det poeta con los oficios de forja,
dorado. iluminado, etc. Se reconoce al poeta por la calidad de su
expresion, aun cuando el cuento inspirado por los dioses y los tropos
poéticos ponen de manifiesto ia tradicion.s®

La frontera entre ‘creador” e “intérprete”, entre “autor” y "actor”,
“escritor” y “copista”, durante mucho tiempo fue muy vaga. Las primeras
grandes obras llevan un nombore, pero este nombre no remite al autor, sino
a una autoridad cultural que garantiza la autenticidad det texto, y de ahi
titulos como Pardboltas de Salomdn, Salmos de David. Fabulas de Esopo...

En la antigbedad grecomomana y en parte de la Edad Media, tos
nombres de autores simbolizan muchas veces el estilo y et género. pero no
la obra. Et nombre del autor adquiere una importancia capital en ia época
romantica y es entonces cuando nace la teoria de los “genios” y el estilo
individual prevalece sobre el estilo tradicional.

La evolucion de la nocidn de autor estd vinculada al surgimiento y a la
evolucion de ia nocidén de valor artistico. Esto suscité una teoria del valor
artistico que no se refiere al contenido sino exclusivamente a ia “forma”. a
la calidad de la expresion. Las formas artisticas conciemen en primer lugar
a los factores rtmicos y métricos, a las repeticiones de todo tipo, a la
estructura, tormulas y a las practicas retdricas.

El escritor, senala James Henry (hablondo de su propia experiencia).
compite con su hermano el pintor en su intento por entregar una vision de
las cosas, la vision qQue revela su sentido intimo, por captar el color, el
relieve. la expresion, la superficie, Ia sustancia del espectdculo humano. La
vida entero lo rectama, y el “reproducir’ aun la superficie mas simpile, el

** Heary, Ob Cit_pag 17
> Angenor. Qb Cit. det N hacloy, 17 ¥ hecko I 22", por Elcazar Mclctinsky, pdy 26
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producir la ilusion mdas momentanea, es un asuntc muy complicado. Uno
escribe 1a novela o pinta el cuadro de su propic liempo y con su propio
lenguagje, y la tarea no es mas facil etiquetando estilos. Debemos respetar
al artista su tema, su ideaq, su original, nuestra critica se aplica tan sélo a lo
que hago con esto y si no nos resulta agradable sélo hay que dejaro en

pQaz.wo

Si pretendemos respetar at artista. tenemos que permmitide su libertad de
eleccion, a riesgo, en ciertos casos, de que esa eleccion no sea favorable.
Aunque algunos de los experimentos mas interesantes de lo que es capaz
estan escondidos en el seno de las cosas mas friviales.

El arte es esencialmente seleccidon. pero una seleccion cuya
preocupacion principal es la de ser tipica. ser inclusiva. La seleccion se
cuidara sola. ya que esta respaldada por un motivo constante. Ese motivo
es. sencillamente la experiencia. De la misma manera que la gente siente
la vida, sentira el arte que mads estrechamente se relaciona con elia.

En 1o medida que la obra logra su objetivo. la idea la traspasa y
penetra, ia informa y anima, de tal foorma que cada signo de puntuacion
contribuye directamente a la expresion, en la misma medida perderemos
ta sensacidon de que ese argumento es una hoja que se puede sacar mas o
menos de su vaina. 5!

La intensidad de la experiencia no hay que buscartia en la aceleracidon
o en la acumulacion de experiencias memorables. sino en la seleccion de
experiencias mas sencillas, en apariencia Mmas banales. 42

Henry James tiene la impresion de que nadie ha hecho nunca un
intento  artistico serio sin haber sentido. ai mismo tiempo. la clara
conciencia de un inmenso crecimiento - una especie de revelacion — de la
libertad. Uno percibe en ese momento, que el dominio del arte es toda la
vida, todo sentimiento. toda observacion, toda vision.ss Por lo tanto, sefala
que lo primero es la capacidad para recibir impresiones directas.

La funcion del escritor consiste en obrar de modo que nadie pueda
ignorar el mundo y que nadie pueda ante el mundo decirse inocente. No
se es escritor por haber decido decir ciertas cosas. sino por haber decidido
decinas de cierta maneraq, y el estilo desde luego. representa el valor de o
prosa. La belleza no es aqui mdas que una fuerza dulce e imperceptible. En

“ Henry, Ob. Cit. pag. 20
! Ibid. pag. 27

*? Salmon, Ob. Cit. pag. 133
* Henry, Ob Cit. pag, 26
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un cuadro se manifiesta en seguida, pero en un libro se oculta, actua por
persuasion, como el encanto de una voz o un rostro. no presiona. En la
prosa el placer estético es puro unicamente cuando viene de afadidura.s

El escritor es cdadlificado por James Henry como un habiador que seiala.
demuestra, ordena, niega, interpela. suplica. insulta, persuade, insinba. El
arte de la prosa se ejerce sobre el discurso y su materia es naturalmente
significativa; es decir. ias palabras no son objetos sino sus designaciones e
indican cierta cosa del mundo o cierta nocidon. ¢ La palabra del poeta
despierta en el lector ia participacidn sentimental y emotiva.

Y para Sartre el escrifor no preveé ni conjetura: proyecta. Sabe que el
porvenir no esta labrado. que es €l mismo quien debe encargarse de ello;
el futuro es una pagina en blanco., mientras que et futuro de lector son
doscientas paginas lenas de palabras que lo separan del fin.

Asi, el escritor va hasta los limites de 1o subjetivo, pero no los franquea:
aprecia ei efecto de un rasgo. de una maxima, de un adjetivo bien
colocado. pero se trata del efecto sobre los demas; puede estimaro pero
no volverio a sentir.

El escritor tiene ideaqs originales y una voz inimitabte. Puede servirse de
cualquier forma (incluida ia novela) y todo o que escriba. at estar macado
por su pensamiento. transmitido por su voz, forma parte de su obra. El
escritor se inscribe en el mapa espiritual de su tiempo. de su nacién, en el
de la historia de las ideas.s

No es verdad, pues, que se escriba para si mismo: seria el mayor de lo
fracasos: al proyectar las emociones sobre el papel. Apenas se lograna
procurares una lianguida prolongacion. El acto creador no es mas que un
momento incompleto y abstracto de la produccidn de una obra. La
operacion de escribir supone la de leer como su correlativo dialéctico y
estos dos actos conexos necesitan dos agentes distintos.

Es un hecho que la creacion artistica solo descubre su propia finalidad,
cuando asi acontece, en los resultados que logra. Entonces. para ia
produccion de lo que se lama “una obra de arte” parecen necesarias dos
cualidades muy diferentes pero que., con toda probabilidad, coinciden por
lo general: la imaginacion o inspiracion y et oficio o técnica, distincion que
a veces se confunde con la oposicion entre genio y gusto.

** Sartre, Ob. Cit. pag. S8
** Henry. Ob. Cit. pag 54
% Kundem, Ob. Cit. pag. 159
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Jean Padl Sartre, estima que “‘un sentimiento es siempre la expresion de
cierto modo de vida y ciera concepcion del mundo Que soh comunes a
toda una ciase o toda una época” y la evolucion de este sentimiento es
debido a factores histéricos y sociales. Porque et hombre se manifiesta
siempre como esta situado en relacion con el mundo.

“El que habla esta situado en el lenguaje. cercado por
las patlabras: estas son las prolongaciones de sus sentidos,
sus pinzas. sus antenas, sus lentes, ese hombre las maneja
desde dentro. las siente como siente su cuerpo. esta
rodeado de un cuerpo verbal del que apenas liene
conciencia y que extiende su accién por el mundo. Todo el
lenguaje para €l es el espejo del mundo.™s?

La forma se debe considerar. o admirar después de la realidad. hecha
la eleccidn por parte del autor. aqui queda indicado su propio patrén,
luego entonces, podemos apfeciar la calidad y aplicar ia prueba de
ejecucion. Pero esta. pertenece exclusivamente al autor: es el aspecto
mas personal. y lo vamos a medir {al autor) por este rango. Lta ventaja, el
lujo. asi como el tormento y la responsabiidad del escitor/novelista estan
precisamente en que no hay ningun limite para sus posibles experimentos,
esfuerzos, descubrimientos o éxitos., Aqui es especiamente donde trabgaja.
paso a paso. “Su estilo es su secreto, no necesariamente un estilo egoista.
Aunque quisiera, no podria revelarno como algo general: se vera en
grandes dificultades para ensenarfo a otros. Es cuestion de grado de
delicadezaq."«8

En lo base del proceso creador y de la seleccidon artistica para ka
plasmacion; que es e! producto de una clase. de una situacion histonca,
econdmico y social detemminada. Lukdcs coloca a la perspectiva, que es
aquella que pemite a un autor escoger lo importante y esencial de la
redlidad. y esto constituye un principio fundamental del arte. La forma que
enfoca los problemas. depende de muchos factores, desde ijos innatos
como el talento y las aptitudes. hasta las relaciones que sostiene con el
medio ambiente y que determinan la manera como se desamollan o se
truncan sus facultades personales.

“En el reflejo estético el fin que se debe alcanzar no es el de
comprender conceptualmente las leyes sino (como en la ciencia)
representar por imagenes sensibles en particular.”+? El reflejo cientifico es.

7 Sartre, Ob. Cit. pag. 50
°* Henry, Ob. Cit. pag. 1S
o Lukacs, Pr s una smaruists, cn Obms completas, larcelona, Grijalbo, 1969, txix
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para Lukdacs., aquel que separa al hombre vy a la realidad, *“los
desantropomorfiza™., mientras que el reflejo estético, los acerca, “los
antropomorfiza”. En este sentido, ‘el arte parece mas cercano a la vida
que la ciencia™.

El estatuto de privilegio que LukAcs concede ol refiejo estético se debe
a que solo él “comprende y reproduce con sus medios especificos la
totalidad de la riqueza desplegada de contenido y forma™. Pero. ninguna
historia de la literatura estana completa si no tuviera en cuenta al
destinatario det texto. es decir. la lectura, los lectores, los puUblicos. la
recepcion {enfoque hemenéutico. estética de la recepcion, trabajos
sociologicos sobre la lectura. . )

Los textos literarios no pueden exsltir maGs que en sus interpretaciones,
que son los resultados de una interretacion entre un lengugje interpretado y
un lenguagje que interpreta.’o

ta comprension — que consiste en enterarse y en olvidar- sélo puede
tener lugor por medio del lengugje. medio de comunicacion en el que el
pasado y el presente, o familiar y lo no familiar, se encuentran en estado
de didlogo incesante.

Por lo que: “La iectura. en efecto. parece la sintesis de ka percepcion y
la creacidon. El lector tiene conciencia de revelar y cfear a la vez., de
revelar creando, de crear por revelacion.” Y si el lector estd en las mejores
condiciones y con disposicidon, proyectard mas alld de ias palabras; luego
entonces el sentido no estard contenido en ilas palabras, al contrario, el
sentido permitird comprender el significado de las patabras.

“Ft objeto literario, aunque se realice a tavés del
lenguaje. no se halla jamas en el lenguaje: es al contrario,
por naturaleza, silencio e impugnacion de la palabra. El
sentido no es lo suma de las palabras, sino la totalidad
orgdnica de las mismas.”7”!

La lectura es creacion dirigida. Las palabras estan ahi como “trampas*
para suscitar nuestros sentimientos y reflejaros sobre nosotros: cada
palabra es un camino de trascendencia. fundamenta nuestros afectos. los
nombra, los atribuye a un persongje imaginario que se encarga de vivilos
por Nosotros y qQue no fiene ofra sustancia que esas pasiones prestadas:; les
proporciona objetos. perspectivas, un horizonte. Asi, para el lector, fodo

Y Angenot, Ob Cit del ensayo £ 1ex1o como estrucra y construccion por Mihal Szegedy, pag 212

7 Sartre, Ob Cit. pag. 7)
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esta por hacer y todo esta hecho:; la obra existe unicamente en el nivel
exacto de sus capacidades: mientras lee y crea: sabe que podra ir siempre
mas lejos en su lectura. crear mas profundamente. y, de este modo. la
obra le parece inagotable y opaca como las cosas.

La creacidn no puede realizarse sin la lectura, ya que el artista debe
confiar a otro el cuidado de teminar o comenzado, ya que un autor
puede percibirse esencial a su obra Unicamente a través de la conciencia
del tector, toda obra literaria es un llamamiento. El escritor recurre a la
libertad del lector para que ella cotlabore en la produccion de ia obra.”?

Escribir es, pues. a la vez revelar el mundo y proponero como una tarea
a la generosidad del lector. Pero. por otra parte:

“El mundo real sdlo se revela en la accién, como no
cabe senlise en él sino pasdndolo para cambiaro, el
universo del novelista careceria de espesor, si no se lo
descubriera en un movimiento para frascendero. Es
necesario que la revelacion- creacidén por la que el lector
descubre aste mundo sea también alistamiento imaginario
en la accidén; dicho de otro modo, cuanto mas gusto se
tenga en cambiario, tanto mas vivo sera."”?

Y todo el arte del autor es para obligarme a crear lo que él revela y. por
tanto. para comprometerme. Entre los dos asumimos 1a responsabilidad det
universo. “El autor g tratado por mi mediacion de integrarno en lo humano
a fravés del esfuerzo conjunto de nuestras libertades. El universo del escritor
se revelarad en toda su profundidad Jnicamente con el examen. la
admiracion y la indignacidn del lector.

1.4 Novela

La novela, y esta a través de quien la escribe y ia vive como James
Henry en su definicidon mas amplia, “es una impresion personal y directa de
ia vida; esto. de partida, constituye su valor. que serd mayor © menor segin
la intensidad de la impresién. Pero no habrd ninguna intensidad y, por o
tanto. ningun valor a menos que exista liberfad para sentir y expresarse. /4

La diferencia con la épica ha sido subrayada por 8ajtin y Ortega: La
épica trata de mundos concluidos, la novela de mundos que se estan

72 Ibid. pag. 73
M 1bid . pag. 84
7 Henry, Ob. Cit. pag 15
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haciendo o por hacerse. La novela es la voz de un nuevo mundo en
proceso de crearse. “La novela nos dice que aun no sormos. Estamos

siendo.""’s

Para Milan Kundera *“una novela no es una confesidn, sino una
investigaciéon sobre lo que es la vida humana dentro de la frampa en que

se ha convertido el mundo."’¢

“Lo novela es un arte reciente. Es un género literario
poco codificado que se nuitre de todas las inegulandades
formales y admite enfoques de todo tipo. Su propia
exuberancia {su capacidad de intermrogacidn, su asombrosa
plasticidad) la vuelve vulnerable, la expone a los ataques
de todos los pretendientes a la totalidad. Y. responsable,
licenciosa, la novela es un arte valioso, pero fragil: es por
antonomasia e! género de la duda, de la relatividad de los
saberes. de las creencias, de las experiencias. El dcido de la
duda que la constituye la comoe secreto, y su afan por
relativizano todo se vuelve contra ella. Toda historia de Ia
novela Nno es Mas que una busqueda de legitimidad."??

BUsqueda de la segunda historia, del otro lenguaje. del conocimiento
mediante la imaginacién; busqueda. en fin, del lector y de la lectura.

Para Caros Fuentes las sociedades humanas no han inventado mejor
instrumento o mds completo de critica global, creativa. interna y externa,
objetiva y subjetiva, individual y colectiva, que el arte de la novela. Pues,
“la novela es el arte que gana el derecho de criticar al mundo solo si
primero se critica a si misma. Y lo hace con la mas vulgar, gastada, comun
y comiente de las monedas: La verbalidad, que es de todos o no es de

nadie."’8

El espifitu de la novela se sustenta en la critica. la duda constante y la
comprension exenta de maniqueismos. Por ello afitma Kundera. ta
relatividad y ambigledad de las cosas desmienten la validez de una
verdad absoluta que pretende imponerse mediante la ideologia o el
poder caracteristico del universo totalitario. Todo es relativo. y Ia novela
proclama la universalidad de lo posible. ¥ es que “la novela exagera:
afade, extiende. dura y a veces perdura.”

7 Fuentes, Ob Cit pag 27
’ Kundera, Ob. Cit. pag. 37
77 Salmon, Ob Cit pag 83
™ Fuentes, Ob. Cit. pag 31
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No existe por ello uno verdad absoluta, mas bien se puede decir que ia
realidad estd conformada por un haz de verdades relativas Que. aun
entrando en mutua contradiccion, conservan sin embargo su razén de

existencia. 7?
“Lta novela no esta amenazada por el agotamiento-

dice Kundera- sino por el estado ideoldgico del mundo
confemporaneo. Nada hay mdas opuesto al espiitu de la
novela profundamente ligada o! descubrimiento de la
relatividad del! mundo., que la mentalidad totalitaria
dedicada a la implantacién de una verdad Unica.” El
punto donde la novela concifia sus funciones estaticas y
sociales se encuentra en el descubimiento de lo invisible,
de lo no dicho, de lo olvidado. de lo marginado, de o

perseguido.. %™

La novela a diferenciao de las ideologias. No emite juicios morales: no
pontifica sobre quien representa el bien y quién alt mal. En otras palabras.
la novela no hace juicios apodicticos ni dogmaticos. Al respecto el escritor
checo dice que “fuera de la novela. nos encontramos en el terreno de las
afirmaciones: todos estan seguros de 1o que dicen: el politico, el filasofo, el
portero. En el temeno de ia novela no se afima: es el terreno del juego y de
la hipStesis.B)

El espiritu esencialimente critico del arte novelistico contradice las
pretensiones estéticas de la literatura “comprometida”, la cual al
someterse a los dogmas ideoldgicos de un programa politico, pierde su
capacidad creadora y su autonomia frente a los poderes establecidos. Y
lo manifiesta en el siguiente pasagje: “un poeta que le sirve a cualquier
verdad que no sea la verdad que esta por descubrirse es un taiso poeta.”

Incluso respecto de la s ciencias humanas, la novela se muestra mas
flexible y abierta en lo que concieme al conocimiento profundo del aima
humana. Por ello, en algunos de sus textos Kundera advertia que muy
pocos sabriamos del amor, los celos, el miedo, el placer, los suefos, etc.. sin
la existencia iluminadora de la novela.

Para Broch el propdsito de la novela consistia en hacer a un tiempo que
el mundo fuera visible e inteligible; su mMmision &tica consistia en sacar de la
oscuridad retazos nuevos de ia realidad. en descubrir nuevos dispositivos
de visibilidad: resumiendo, en inventar un acto pictdrico de narrar. 82

™ Kundera, Ob Cit. pag 17
* Fuentes, Ob Cit. pag 2t

! Kunders, Ob Cit pag 24
** Salmon, Ob Cit pag 153
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Kundera plontea que “la novela conoce el inconsciente antes que
Freud., la lucha de clases antes que Marx, practica la fenomenologia, antes
que los fenomendlogos. jQue fabulosas descripciones fenomenolégicas las
de Proust, quien no conocid a fenomendiogo alguno!”s3 Como o aduce
Milan, la novela cumpile un papel esenciat en el desarrollo del pensamiento
critico y en la formacion de la avtoconciencia de 10s sujelos sociales.

La novela no unicamente contribuye a escudrifar la vida concreta del
hombre, sino que también se convierte en un precioso instrumento para
proteger a la humanidad contra “el olvido del ser”.84 Y, es por medio de la
escritura es posible mantener “el mundo de ia vida"” bajo una iluminacion

perpetua.

La continuidad de la novela depende en gran medida, como o ha
indicado Hans Robert Jaus. de su receptividad, y ésta, también en gran
medida, es obra de ias interpretaciones que sufre, de la influencia que
ejerce y del movimiento que genera y at que se sujeta. Pero lo es. sobre
todo. de su apertura simultanea hacia el futuro y el pasado a fraves de la
imaginacion verbal.8s ¥, como se pregunta Caros Fuentes 2no es la historia
de toda novela una evocacién de la historia mdas que una
correspondencia con la historia?2

La advertencia de las novelas delimita claramente los limites entre Ia
realidad y la ficcion, la novela no sélo se protege conitra posibles
acusaciones, hace gala de su élica y de su modo, es avtentica s

La novela pone de manifiesto la toma de conciencia de todas sus
posibilidades. de la libertad de exposicion y de andilisis; por primera vez la
ilusion novelesca ya no se aplica a comportamientos heroicos o a
personajes excepcionales, sino al dmbito de la vida cotidiana. La ilusién
novelesca no es Mdas que la ilusion producida por la novela de una
comunicacion constante, intima, inmediata entre 1o real y lo ficticio. entre
el sueno vy la vida.

La novela considerada el Jitimo avatar de la gran literatura épica, se
presenta como el producto de nuevos “*datos histdrico-filosoficos. Epopeya
de un mundo sin dioses. Es preciso que en esta forma “se incorporen todas

** proust queria escapar de 1a novela a través de 1a poesia o de la filosofia. pero le fue concedido escribis una
ficcion hasala en el ador a ka imeliggencsa, una novela antifiloséfica, en 1a que la pintura de los errores se
convierte en 1a ultima palabra de la investigacion novelesca de la verdad

™ Fuentes, Ob. Cid. pap. 14

" Ibid pag 28

* Salmon, Ob Cit pag 87
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las fallas y todos los abismos que implica la situacion historica y que no
pueden ni han de estar recubiertos por artificios de composicidon. Asi pues.
el espiritu fundamental de la novela aquel que determina ia forma de ésta,
se objetiva como psicologia de los protagonistas novelescos: sus héroes
estan  siempre en busqueda. Lukdcs acaba definiendo a estos
protagonistas como individuos problemdticos, es decir, personajes
dominados por ideas planteadas como inaccesibles. “ireales a partir de
que se han transforrmado en ideales”. Asi la novela supone a la vez y de
manera contradictoria una adecuacion del individuo al mundo. 87

La novela, en tanto refiguracion estética de la ambigiedad det mundo.
avanza a través de 1a creacion de “egos imaginarios” (llamados
personajes), mediante los cuales se recrea ese fascinante espacio
imaginario “en donde nadie es poseedor de la verdad y donde cada uno
tiene el derecho de ser comprendido®. 88

Los personajes y las situaciones que nos impacten como reales seran
aquellos que mas nos muevan e interesen, pero la medida de realidad es

muy dificil de fijar.

Las opiniones y creencias (incluso las herejias) del autor no tiene cabida
en las novelas, ni falta que le hacen: esta no dimana de la expresion del
propio ser. sino que. por el contrario, significa la dermota de toda
expresividad. Flaubert sentencid: “i{Seamos expositivos antes que

expresivos!'s?

El novelista adquiere, de acuerdo con la concepcion de Kundera, una
nueva y mas profunda dimension: no en tanto que historiador o profeta
sino como “explorador de la existencia”. De esta forma, el escritor asume
su papel critico reflexionando acerca de la realidad humano-social, a la
cual concibe como mundo contradictorio donde impera la ambigdedad y

la relatividad.

La tarea del novelista no se circunscribe a la observacion, debido.
debido a que. como lo postula el autor checo. ello constituye sobre todo
un ejercicio de la imaginacion.

fogicr de L By ” por Ed d Cros. pag. 152

*7 Angenot, Ob. Cit. del S
*" Kundera. Oh Cit. pag 17
** Salmon, Ob. Cit pag. 35

TESIS CON 28
FALLA DE ORIGEN




Literatura

La novela, considerada en, toda su complejidad, presupone a
presencia de otras dos cualidades que son inherentes a su ‘‘dimension
estética': la dtilizacion de la ironia (el espiritu humoristico) como farma de
cuestionamiento de la verdad absoluta, y la exploracion del papel que lo
irracional desempena en nuestras decisiones. en nuestra vida'.

El novelista puede rebasar la conciencia estrecha de sus héroes.
aunque esa ftrascendencia sea también degradada. Esto es posible
gracias a ia ironia. La ironia es el movimiento por el cual se reconoce y se
anula la subjetividad. Como la forma novelesca implica una ironia del
autor respecto a la obra. porque conoce el caracter vano de la busqueda
del héroe y el caracter convencional de la conversion final, la ironia se
constituye en “la libertad mas alta que es posible en un Mundo sin Dios"? y
es esta la objetividad de la novela.

La literatura se caracteriza también por sus géneros de contenido, los
temas o formas propios de ellos y sobre todo por los rasgos particulares de
su problematica y de su inspiracion. Los géneros literarios se suceden en el
curso de la historia. Y siempre hay. por supuesto, hombres que, poseyendo
los dones requeridos, puedan hallar en todo esto con que alimentar y
estimular su inspiracion y elevar su vision ideoldgica a un nivel superior, a fin

de integraria en obras de arte.

En la segunda parte de “La teoria de la novela." G. Lukdcs esbozaba
una lipologio de la forma novela que se puede considerar clasica. Segun
est1q. todas las novelas se mueven en tres limites. 9!

1) Lo novela del idealismo abstracto, que se caracteriza por un
personaje demoniaco por ejemplo Don Quijote. cuyo protagonista,
cuya conciencia es demasiado estrecha, tropieza continuamente
con la complejidad del mundo exterior;

La novela sicologica. cuyo protagonista, por el contrario, tiene una
conciencia demasiado amplia para adaptarse al mundo. En esta
novela se pierde toda simbologia épica. y la forma tanto como la
troma, se disuvelven en una serie de estados del alma andlisis
psicolégicos que conducen al pesimismo y a la impotencia (L°
education sentimentale de Flaubert);

2

““ Lukics Teoria de In novela, Grijalbo, México, D F _ pag 103
*! Capitulos i, 1 v iii, cada uno de los cuales se refiere a uno de fos upos
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3) Lo novela educativa, que es aquella que no es ni de resignacion ni
de desesperacion  sino de renuncia conciente, porque reconcilia al
hombre problemdatico con la realidad concreta y social, de manera
que su destino ya no es el de un individuo solitario sino el de un
representante de destinos comunes por ejemplo, Withem Meister de
Goethe), considerada un intento de sintesis entre las dos
precedentes.

La obra, cuando introduce elementos nuevos y ejerce una fuerte
influencia. puede actuar en la formacion de un subsistema genérico y
amplior 1as posibilidades del mismo. Un género dado determina ciertas
propiedades de la obra estudiada - forma un marco tedrico-. ¥, aunque el
género indica o que las obras tienen en comun, la interpretacion trata de
deducir lo que la obra tiene de unico.

La hemmenéutica aparece, pues, como aqueila ciencia universal que
onaliza ia problemdatica de la interpretacién (del mundo) como tal.

Haberas y Gadamer. contribuyeron conjuntamente, a la revalorizacion
de la linguistica de la experiencia humana del mundo, dando carta de
naturaleza a la comunicacion, entendida como condicion de la
comprension del sentido.

“El sentido. constituido (ergon} en y por el signo (signacion). se
constituye (energeia) en y por el lenguagje humano en cuanto sistema de
comunicacion comunitaria (el qQuerer decir) vy no de mera diccién
{signacion). Por lo que la interpretacidon hemenéutica se autodefine como
liberacion del sentido."v2 Esta reakizacion se produce en el medio del
lenguagje. por lo qQue la hermmmenéutica entiende lo comprension del
lenguaje como condicion Gltima de la interpretacion.

“ Ortiz-Oses, Andrés. La aueva s her Anthropodos editorial. A pag. 77
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Capitulo 2
FHermendutica

ermes era el enviado divino que llevaba los mensajes de los dioses a los

hombres: en los pasajes homeéricos suele ejecutar verbaknmente et
mensaje que se le ha confiado. “Pero es frecuente. sobre todo en el uso
profano, que el cometido det hermeneus consista en traducir o manifestado
de modo extrano o inteligible al ienguaje inteligible por todos™.!

En el himno homeérico a Hemmes, se ensalka a este dios como el
acompanante de las aimas al infiemo y como dios de los poetas y los
ladrones. Este himno lo describe como un embaucador genial; ya en ia cuna
roba los bueyes sagrados de Apolo. pero contesta tan astutamente ol
interogatorio. que Apolo admite en su circulo al “astro cambiante" y entabla

con él una estrecha amistad.

Hijo de Zeus y Maya. Hermes. tiene muchos semblantes. Era también el
dios del mago. que con su bdaculo regatlaba fortuna y enviaba sueios. era el
dios taimado del ganado y el fraude, del comercio lucrativo. el mediador
entre el mundo inferior y el superior. En él estG encamada toda ombigUedad
beneficiosa y en él se realiza la unidn de la poesia y los misterios de

ultratumba.?

En la hermenéutica contempordnea Hermes es el dios del sentido, “por
cuanto pone en comunicacion y correlacion los diferentes niveles de una
realidad abierta por su halado verbo™3

La labor de la hermenéutica es siempre esa hansferencia desde un
mundo a otro, desde el mundo de los dioses a de los humonos, desde el
mundo de ia lengua extrana at mundo de ia lengua propia.* La tarea de ia
traduccidn goza siempre de una cierta “libertad". Presupone la plena
comprension de la lengua extranjera, pero aun mas la comprension det

! Gadamer, Hans Grorge Verdad y método 1l Salamanca, 1991, pag 95
'Mmhg, Walier. “Blistoria trégica dehliunl-r‘" FCE, México, 1965, pag. "9"

* Ortiz- Oses, Andrés. La a P de fos Hermnes y ¢ C Jos edi
Barcelona. pag 163
‘(uld.'lmx:r Ob Cit pag 95

* Ibidem
*lbid pag 9%
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sentido auténtico manifestado. € que quiere hacerse entender como
intérprete debe traducir el sentido expresado.s

En sentido teoldgico la hemendéutica significa el arte de la correcta
exposicion de la sagrada Escritura que aplicd una metodologia desde muy
antiguo.¢ Sin duda ia hemenéutica como arte sigue connotando aun la
antigua procedencia de la estera sacrat: es el Unico arte cuyo oracuio debe
considerarse decisivo o se acoge con admiracion porque puede aprender y
exponer algo que estda reservado: un discurso extrano o incluso la opinidén no
expresada de otro. Es pues un ars. como la oratoria o el arte de escribir o ta
aritmética: mas una destreza practica que una ciencia.

En la hermenéutica teoldgica. como también en 1o hermenéutica de la
edad moderna, se busca la comrecta interpretacion de aquellos textos que
contienen 1o decisivo. lo que es preciso recuperar. En este sentido ia
motivacion de la labor hemenéutica no es tanto, como mdas tarde en
Schieiermacher, la dificultad de entender una tradicién y los malentendidos a
que da lugar, sino el deseo de busgqueda de una nueva comprension,
rompiendo © transformando una tradicion establecida mediante el
descubrimiento de sus origenes olvidados. Se trata de rescatar y renovar su
sentido originario encubierto o© desfigurado. La hermenéutica intenta
alcanzar una nueva comprension volviendo a las fuentes originaies, algo que
estaba corrompido por distorsion. desplazamiento, o abuso.

La molivacion objetiva de la hemenéutica al comienzo de la época
modema, no solo de comprender mas rectamente, sino de poner de relieve
lo ejemplar. ya se trate del anuncio de un mensaje divino, de la
interpretacion de un oraculo o de una ley preceptiva: motivo también una
conciencia metodologica de la nueva ciencia. que utilizé sobre todo et
lenguaje de la matemdtica. dio paso a una teoria general de la
interpretacion de los lenguaijes simbdlicos.”

Schieiermacher resaita el papel del lenguagje. en una forma Gue superd
radicaimente la restriccion docta a lo escrito.® La fundamentacion del
comprender, segun Schieiermacher. en la conversacion y en el consenso
interhumano  significd una profundizacién en los fundamentos de la
hermenéutica. pero pemitiendo la creacidn de un sistema cientifico
orientando a una base hemenéutica. La hermenéutica pasé a ser el
fundamento de todas las ciencias historicas y no sélo de la teologia.?

? Ibid. pag. 98
“ Al G. Vattimo, # ‘- dsofo de ta interpretacidon, Milano 1968
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Se alcanzé. entonces, un punto en el que el sentido de los meétodos
instrumentales det fendmeno hermendutico debia girar hacia lo ontoloégico.
Comprender no significa ya un comportamiento del pensaomiento humano
entre otros que se pueda disciplinar metodolégicamente y conformar en un
método cientifico. sino que constituye el movimiento basico de la existencia
humana. Cuando Heidegger caracteriza y acentva la comprension
considerandola como el movimiento bdasico de la existencia. desemboca en
el concepto de interpretaciéon, que Nitche habia desarroliado especiaimente
en su significado tedrico. '°

De ese modo la estructura aplicativa del comprender que se revela al
andlisis filosofico no significa un recorte de la disposicion “imparcial™ a
entender 1o que en un texto dice y pemite en absoluto privar al texio de su
propio sentido para utilizarno con intenciones preconcebidas. La reflexiéon
descubre unicamente ias condiciones que prescinden la comprension y que
se aplican ya — como ‘“precomprension” nuestra- cuando indagamos el

contenido de un texto.

Una hemenéutica filosdfica llegarda al resultado de que la comprension
s&lo es posible de forma que el sujeto ponga en juego sus propios
presupuestos. El aporte productivo del intémrete forma parte inexorabie dei
sentido de la comprension. Esto no legitima lo privado y arbitrario de los
prejuicios subjetivos ya que el tema en cuestion — el texto que se quiere
entender- es el Unico criterio que se hace valer. Pero la inevitable y necesaria
distancia de los tiempos, las culturas, las clases sociales y las razas —o las
personas - es un momento suprasubjetivo que da tension y vida a la
comprensiéon. Se puede describir también este fendmeno diciendo que el
intérprete y el texto tienen su propio “*horizonte" y ia comprension supone una
fusion de estos horizontes.

La realidad fundamental para salvar tales distancias es el lenguaje que
permite al intérprete (o al traductor} actualizar lo comprendido.!!

El mundo conocido comunicativamente se nos trasmite, traditur, siempre
como una totalidad abierta. Eso no es sino experiencial. Se da siempre que
hay un conocimiento del mundo y se supera el extranamiento siempre que se
produce una iluminacion, intuicion y asimilacion; y en definitiva la tarea mas
importante de la hemmenéutica en cuanto teoria filosofica consiste en mostrar

1" 1bid. pag. 105
Y abid pag. 111
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qQue sdlo cabe llaomar “experiencia” a la integracidon de todos 1os
conocimientos de la ciencia en el saber personal del individuo.'2

La reflexion hermenéutica implica que en toda comprension de algo o de
alguien se produce una autocritica. El comprende. no adopta una posicién
de superioridad, sino que reconoce la necesidad de someter a examen ia
supvesta verdad propia. Esto va implicado en todo acto comprensivo y por
eso el comprender contiibuye siempre o perfeccionar la conciencia

historico-efectual.!s

Los complejos métodos de la investigacién cientifica del! arte y de Ia
literatura que se han desarrollado han de acreditar a la postre su fecundidad
ayudando a la experiencia de la obra de arte a alcanzar una mayor
claridad y adecuacion; por €so necesitan infrinsecamente de la integracion

hemenéutica.

2.1 Lenguaje

Traer al ienguaje como tal al lenguaje humano es responder de &l y a éi.
Apalabrar su esencia como nuestra condicion (condicionalidad como
condiccionalidad). £l lenguaje. en el efecto. nos refiere y relaciona o relata
ya en nuestro propio hablar. Lo esenciante del lenguaje es la “diccion” en
cuanto "mostracion®. i+

Dicho en otra termminologia como la diccion que el lenguaje dice
esenciamente instituye la condicion {con-dicciéon) fundamental de todo
guehacer tipicamente humano - quehacer que se especifica como
“traductor” (entendedor y. en consecuencia, transformador de la realidad)-.
El lenguaje constituye pues el principio hermenéutico de toda interpretacion.
la con- diccion radical de toda diccidn y la traduccidon {mostracion) de la
realidad omnimoda. Pero todo ello a su vez solo tiene sentido si el lenguaje.
como quiere Heidegger. ignagura con su diccion radical la tradicion, una
diccion trascendente o trasdiccion que se nos trasmite y en cuya trasmisién-
en pro y en contra de ella- se nos abre el sentido y sin sentido de ia realidad
y. ultimamente. su propia sensatez o insensatez como destino impositivo y

diamon decisivo.'®

"2 bid pag 114
" Ibid. pag. 117
' Ortiz — Oses, Ob Cit_pag 84
'* Ibid. pag. 85
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El Ser y su Diccién (lenguje) han de pensarse ahora a partir de!
Acontecimiento (Erignis) o. dicho de ofro modo, el Ser acontecer en el
Lenguaje — diccidn mostradora de o presente y de lo ausente-, en cuanto el
Lenguaje es ‘el modo en que el acontecimiento habla™.'é

De Sausurre I define de varias maneras en Curso de lingiistica general: \a
lengua “es el conjunto de hdabitos linglisticos que permiten a un sujeto
comprender y hacerse comprender”. Es "a la vez un producto social de la
facultad del lenguaije y un conjunto de convenciones necesarias adoptadas
por el cuerpo social para permitic el ejercicio de esa facultad en los
individuos'. Es “producto social depositado en el cerebro de cada uno”. Es
“lo parte social del lengugaje exterior al individuo, qQue por si sdéio no puede ni
crearla ni modificanta, no existe mdas qQue en vitlud de una especie de
contacto establecido entre los miembros de una comunidad”.\?

El ilenguaje al que la hermenéutica se atiene es un lenguaje simbdlico. &
lenguaje simbdlico representa en cifras. es decir, como una relacidn y a
modo de ‘‘relato”, nuestra realidad humanada.

Es el cardcter simbdlico del lenguaje el que lleva a cabo propiamente,
segun Gadamer, la relacionalidad, conformacion y conjugaciéon de realidad
y entrenamiento, de ser y comprension; es una paiabra: de hombre y
realidad todo lo que sabemos a de pasar por su validez por la configuracién
medial de lenguaje — o mejor dicho, todo lo Que sabemos 10 sabemos por
mediacion de lenguaje.-'8

Cada vez que intentamos entender procuramos entendernos y encontrar
la palabra justa. Toda comprension se desenvuelve en el admbito de ia
lengua, ¥ su modo de ser es el discurso.!?

La invitacion a la experiencia hermeneutica es la invitacion a un
experimento linguistico. Comprender algo es ahora entender un lengudgje y
entre un lenguaje es comprender un mensaje (significado) mediado por un
codigo (lengua) en el horizonte de mi propia circunstancia espirituol
{oplicacion).7

La hermenéutica trata de comunicamos no 1o que dice un texto, contexto

o lenguaje en cuestion, sino o Que quiere decir. Interpretar es entonces
aprender- aprender a vivir-. La hemenéutica se constituye asi Utimamente

'* Ibidem
7 Alcals, La icacibn b ylat ®. México, 1973, pag 15
e Omz-Oses Ob. Cit pag. S5

" Gadamer, Hans-Geornge
* Ortiz-Oses, Ob. Cit. pag. S

i #on. Archivo de filosofia. pag. 78
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en la asignatura de la vida. Y por ello por que la hemenéutica es
vltimamente una hermenéutica antropoldgica.?!

2.2 Modelo antropoligico

ta interpretacion del sentido comun es una interpretacion antropolégica.
Sentido comun dice ahora comprension tipicamente humana de las
realidades en su ser (=sentido). Con el “querer-decir’ como condicionalidad
general de la comunicacion linguistica estamos haciendo referencia a la
estructura antropoldgica del sentido. por sobre el significado
fenomenoldgico y la significacion estructural. Por eflo la hemmenéutica, en
cuanto a interpretacidon del sentido, se ha de fundar para su validez en un

modelo antropolégico de la interpretacién. 2?

La hemmenéutica, teoria generalizada de la interpretacién, desemboca asi
ineludiblemente en una teoria del sentido. por cuanto toda interpretacion lo
es Jditimamente del sentido. En cuanto teoria antropolégica del sentido entra
en contacto tanto con la teoria (linguistica) de la comunicacidén como con la
teoria (semioldgica) de la significacidon, de cuyos modelos especificos se vale
incardinandolos a su vez en un dmbito filosdfico universal o generalizado.

Por ello. el simbolo mediador o tipo ideal de una teoria hemenéutica es et
lenguaje (logos humano) y no meramente un lenguagje, lengua o signo o
sistema de signos parcial o particular. No en vano el lengugje humano es el
meédium de comunicacién universal.23

Es fundamental sefalar que: “la hemeneéutica no interpreta objetos
sino “relaciones’ relatadas en y por el lenguaje.”24

De acverdo con el concepto de interpretacion aqui implicado aparece
pues la metodologia clasica de la comprension interpretativa. Tai
metodoiogia distingue tres pasos o momentos sucesivos y coordinados en
toda interpretacion totalizadora: 1) la subtilias inteligendi 2] la subtiitas
explicandi 3) La subtilitas applicandi. Comprension o inteleccion,
interpretacion y aplicacidn conforman asi los tres pasos metodoldgicos

fundamentales de la interpretacion.2>

' 1bid pag S8

> 1bid pag. 74
= 1bid. pag. 73
2 Ibid pag 35
* ibid. pag. 71
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2. 3 Comprender, interpretar, aplicar.

Para Gadamer comprender no puede ser considerado como “un modo
de conocer” sino, en todo caso. como “un conocimiento que comporta un
modo o manera de ser, una forma de vivir'. La comprension no es uno de los
modos de comportamiento del sujeto, sino el modo de ser del propio ser-
ahi.2s

Cuando se comprende una situacion: texto, mensgje, fenomeno.
realidad, el interprete adquiere una experencia ya que toda comprension es
un acontecer y por esto dota de experiencia a quien la leva o efecto. El
concepto de experiencia es primordial debido a su estrecha relacién con la
actuacion del individuo en su mundo vital: con las relaciones que entablan
con otros individuos en la sociedad y con su peculiar situacion desde 1a cual
comprende y actia.

“La verdad de la experiencia contiene siempre la reterencia
a nuevas experiencias. En este sentido la persona o la que
llamamos experimentada no es sélo alguien que se ha hecho
el que es a través de experiencias, sino tfambién alguien que
esta abierto a nuevas experiencias.”2’

El comprender un texto, mensaje o fendmeno, presenta un preguntar
sobre elios y para dicho preguntar hay también una serie de contestaciones
o respuestas, abiertas como un abanico; el horizonte hermenéutico es asi un
horzonte de preguntar. Toda obra a interpretar abre el horizonte a una
pregunta, cuya respuesta. en prncipio, se encuentra en la otra misma. La
pregunta para la experiencia hermenéutica es la peculiaidad mas
importante que incluso. la respuesta.

La hemenéutica esta centrada en la compresion del cambio y la
trasformacion de horizontes. Acontece como dialéclica de pregunta y
respuesta. El comprender implica preguntar por lo que se comprende.

Toda comprensidon inicia con una interpretacion. Esto es, et individuo
intérprete se encuentra en situacion ante la tradicion de comprender, esta
en ella y es interpelado por la misma. interroga y lama la atencion hacia si
del intérprete, lo induce a preguntare. Toda interpretacion, entonces se

* Gadamer, Ob Cit pag 328
?? Gadamer, Hans Gueorge. La ciemein como instrumento de ia dustracibn. Editonial peninsula, pag 89
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encuentra situada. La situacién que guarda el que comprende detemmina la
comprension de forma fundamental.

‘“La interpretacidén no es un acto complementario y posterior al de la
comprension sino que comprender es siempre interpretar, y en consecuencia
la interpretaciéon es la forma explicita de lao comprension.”?® { o mismo vaile
para la aplicacion toda aplicacion es en la hemenéutica comprension e
interpretacion; el aplicar no es el Gitimo momento de la comprensidn sino su
inicio.

Interpretar es comprender el sentido (verdad) de un texto, mensaje o
fendmeno en cuestion. Para decirlo con Gadamer: “La interpretacion se
hace necesaria alli donde el sentido de un texto no se comprende
inmediatamente, alli donde no se requiere confiar en lo que un fendmeno
representa inmediatamente.2? Por eso interpretar consiste en ir mds alla de o
dado superar, en lo posible las precomprensiones y prejuicios que se tienen
sobre las cosas: es decir; elegir corectamente aquelio que antecede cada
interpretacion para la obtencion de un horizonte guia. El objeto de la
interpretacion es la mediacidn entre el texto y el lector.

El intérprete debe superar el elemento extrafio que impide la inteligibilidad
de un texto. Hace de mediador cuando el texto (el discurso) no puede
realizar su mision de ser escuchado y comprendido. El discurso det intérprete
no es un texto sino que sirve a un texto: esto no significa que el intérprete
desaparezca en un sentido negativo, sino que hace su entrada en la
comunicacion, resolviendo asi la tension entre e! horizonte del texto y el
horizonte del lector. lo que Gadamer ha denominado fusibn de horizontes.

La interpretacion no parte de cero, es una caracteristica esencial del a
interpretacion el que se interprete desde cierto proyecto y expectativas,
donde los prejuicios y las precomprensiones son importantes. Gadamer a este

respecto sefala:
“La interpretacion empieza siempre con conceptos previos

que tendran que ser restituidos progresivamente por otros mds
adecuados. Y es todo este constante reproyectar. en el cual
consiste el movimiento de sentido del comprender e
interpretar.”»

Los juicios de valor estan presentes en todos los aspectos de la
interpretacion, desde la seleccion del texto hasta el final de la lectura y por lo
tanto o todo lo largo de la redacciéon de la interpretacién.

“:" tbidem
;'(:adamer, Verdad y mémndo . ot Cit, pag 40
® Ibid. pag 333
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La interpretacion denota la operacion base de la explicacion y de la
comprension. La explicacidon consiste en quitar todo 1o extrano a! objeto que
se examina de tal modo qQue se vuelva mds familiar; de tal manera que
tenga una funciéon inmediata en el contexto del "critico - interprete™.

Iimprentar un texto consiste en apropiarse aqui y ahoia de la
intencionalidad de un texto. para mi Explicar, consiste en poner de
manifiesto la estructura del texto, en comentar su organizacion intema.
Interpretar un texto. es seguir via abierta por el texto y comunicar esta
experiencia.3!

Claro que, el producto de la interpretacion de un texto sdlo es posible
dentro de una comunidad de locutores. auditores y comentarista de este
texto y/o de otros andlogos. Ya que sin una fuente comuUn y arbitraje ia
interpretacion se convertiria en la complacencia de gustos personales. que
de vez en cuando la lectura nos impone.

En resumen, g interpretacion, consiste en (o expresion reflexionado de 1o
comprension del intérprete. mediatizada por el conjunto de vias explicativas
que la precede y que la acompanan en et comentario critico. “La diatéctica
de la explicacion y de la comprension constituye el poderoso revelador de la
interpretacion_ 2

La agplicacion no constituye la parte JUllima y eventual como tampoco
meramente pragmdtica de la comprensidn sino que esta presente desde el
principio y hasta su complementariedad en ia densidad comprensiva. Para
reafirmar esto. citamos a Gadamer:

"La aplicaciéon no quiere decir aplicacion ultetrior de una
generalidad dada, comprendida primero en si misma, aun
caso concreto; ella es madas bien la primera verdadera
comprension de la generalidad que cada texto dado viene a
ser para nosotros. La comprensidon es una forma de efecto, y
se sabe asi misma como efectuc!™.®

La aplicacién es asi nuestro primer contacto pregunta e impulso con lo
comprendido. Desde su planeamiento en cuanto comprension es ya una
aplicacion al y de sentido, donde entran en juego nuestras expectativas y
prejuicio que guian la comprension. La aplicacién comienza, entonces, con

' Cfr Angenot, Marc Teoris literaria. Del yo: I L ) w1 por Mario Valdez. Editorial Siglo XXI
Madnd. pag 321
*? Angenot, Ob Ci pag 329
ibid. pag. $14
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la pregunta que se nos formula conjuntamente desde nuestro interés y el
texto, mensgje o fenémeno en cuestion. Iniciar el proceso de comprension
dice asi aplicar la generalidad brindadao por lo comprendido a la
interpretacién: aplicar, interpretar y comprender son momentos de lo mismo:
el proceso de interpretacion critica o hemmeneusis. Teoria y prdactica de a
comprension.

“Es significativo que los tres (momentos) reciban el nombre
de subtifitas, esto es que se entienda {comprenda) menos
como un meétodo disponible que como un saber hacer que
requiere una particular finura de espiritu.”3+

La subtilitas remite a un saber hacer, es decir, a una teoria y praxis cComo
anteriormente ha sido explicada; el saber (teoria) intimamente unido al hacer
entre {praxis). de tal forma que se aleja y rebasa el poder hacer del método

operativo.

tos lectores de los textos se convierten en criticos intérpretes de los textos
cuando satisfacen las exigencias del texto y completan su sentido para ellos
misMmos y para los demdas qQue comparten el texto.

Paul Ricoeur, en su Teoria de la interpretacion, hace la sintesis de una
hermenéutica fenomenoldgica (en términos del yo):

“La interpretacion de un texto cuimina en la comprension
de si mismo de un sujeto que en 1o sucesivo se comprende
mejor, se comprende de manera diferente o simplemente se
empieza a comprender verdaderamente.”

Asi que, la unica funcidn defendible del critico intérprete consiste en
tomar un texto completo en si y en consecuencia intelegible para los lectores
de la comunidad lingUistica en cuestion y extraer de €&l su significacion
humana, no para establecer un sentido determinado del mismo, sino para
abrifle el camino a otros sentidos. Y nunca para actuar como un sacerdote o

sacerdotisa de lo oculto.

4 Gad La cé como instr ed. cit. pag AIR
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2.4 Texto e interpretacién

El texto es algo mdas que el titulo de un campo objetual de investigacién
literaria. La interpretaciéon es algo mdas que la técnica de la exposicion

cientifica de los textos.

Lo que caracteriza al texto es que sélo se prasenta a la comprension en el
contexto de a interpretacidn y aparece a su luz como una realidad dada. El
intérprete indaga de un texto lo que hay propiamente en él. Esta indagacion
podra tener siempre una respuesta No exenta de prejuicios y parcialidades.
pues el que pregunta busca una confirmacion directa de su hipotesis. Pero
en esa remisién hay o que hay en el texto, éste aparece como el punto de
referencia frente a la cuestionabilidad. arbitrariedad o al menos pluralidad
de posibilidades interpretativas que apuntan a el.2s

La estrecha correlacidn entre texto e interpretacion resulta evidente
teniendo en cuenta que ni siquiera un texto tradicional es siempre una
realidad dada previamente a la interpretacién. Es frecuente que sea ia
interpretacion o que conduzca a la creacion critica detl texto. El
esclarecimiento de esta relacion interna entre interpretacion y texto

constituye un avance metodologico.

El avance metodoldgico resultante de estas observaciones hechas sobre
el lenguaje consiste en que el “texto” debe entenderse aqui como un
concepto hemenéutico. Ya gque desde esta perspectiva -que es la
perspectiva de cada lector- el texto es un mero producto intemedio, una
fase en el proceso de comprension que encierra sin duda como tal una
cierta abstraccién: “el aislamiento y fijacidn de esa misma fase."3 La
direccion que contempla el linguUista es aclarar el funcionamiento del
lenguaje al margen de o que pueda decir el texto. “Su tema no es 1o que el
texto comunica, sino la posibilidad de comunicaro, los recursos semioticos

para producir est& comunicacién. ™y

Lo optica hemenéutica, en cambio, la comprension de lo que el texto
dice es lo Unico que le interesa. Ef funcionamiento del lenguaje es una smple
condicion previa El primer presupuesto es que una manifestacion sea audible
o qque una fijacion escrita se pueda descifrar para que sea posible la
comprension de lo dicho o de lo escrito. El texto debe ser legible.

* Gant Verdad y do 11, cd. cit pag I29
* Ibidem
7 tbidem

TESIS CON a
FALLA DE ORIGEN




Hermendéutica

Ahora bien. el uso linglistico nos ofrece de nuevo una valiosa indicacion
en esta linea. Hablamos también en un sentido Mas exigente de “legibilidad”
de un texto cuando qQueremos expresar un Minimo de calidad a la hora de
enjuiciar un estilo o de valorar una traduccion.

Un texto literario no es tan solo una fijacion de un discurso hablado. Nos
remite a una palabra ya oronunciada. Esto tiene sus consecuencias
hermenéuticas.

“La interpretacion no es ya aqui un mere recurso para la
refransmision de un enunciado original. El texto literario es
justamente un texto en un grado especial porque no remite a
un acto lingoistico originario, sino que prescribe por su parte
todas las repeticiones y actos lingoisticos: ningun lenguaje
hablado puede cumplr totalmente lo norma que un texto
representa. Este ejerce una funciéon normativa que no hace
referencia ni @ un discurso originario ni a la intencion det
hablante, sino que surge en &l mismo. 38

No en vano la palabra “literatura® ha adquirido un sentido prestigioso, de
forma que la pertenencia a ella constituye un toque de distincidon.

“Un texto de este género no significa la mera tijacion de un
discurso, sino Que posee su propia autenticidad. Si el caracter
del discurso, consiste en que el oyente lo escucha de pasada
vy centra su atenciéon en lo que el discurso le comunica. este
hecho pone de manifiesto 1o que es el lenguaje Mmismo."*

Un texto literario exige que se haga presente en su figura linguistica y no
sdlo que cumpla su funcion comunicativa. No basta con leerlo, es preciso
oirflo desde nuestro interior.

“El entramado de las referencias de sentido nunca se agota
del tode en las relaciones que existen entre los significados
principales de las palabras. Justamente las relaciones anexas
que no van ligadas a la teologia de sentido confieren su
magnitud a la frase literarna."

Las obras literarias nos transmiten la imaginacion artistica y la ideologia de
quien los escribidé asi como su percepcidn del mundo: Nno obstante, el autor
suele estar supeditado a condicionantes que, en algunas ocasiones, hasta
llegan a distorsionar sus principios estéticos e ideolbgicos. Por supuesto, la

** 1bid, pay. 339
* thidem
“Ibidem.
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presidn mas faci! de percibir es la que ejerce el publico o destinatario, sea
uno o muitiple, pues el escritor en ningun caso pretende frustrar sus
expectativas y. en definitiva, no suele arriesgarse a perderdo.

La relacion entre el autor. ia obra y su publico es diverso y nos transmite
una ideclogia en la que destacan los conflictos de clases, grupos o
astamentos; la defensa de nacionalismos, de determinadas dinastias o
lingjes; en Oltimo témino, la escritura se revela como un instrumento perfecto
para la preservacion de una religion o una ley asi como para la constitucién
de castas religiosas. Existen formas de escritura para el gran pubkco (o
literatura de masas), manitestaciones populares o folkldricas {transmitidas por
cavuces orales) y textos nacidos para alcanzar a un punado de destinatarios
(aue pretenden complacer a la persona a quien van dedicadas y no
circularon posteriormente} o a un grupo selecto de iniciados (como la lisica
de la segunda mitad del siglo XX, restringida a un pufado de creadores y
lectores avezados).

Los autores de cualquier época cuentan con una serie de modelos o
patrones heredados qQue les brinda la tradicion y que son sometidos a una
transformacion paulatina, con aciertos y erores. con avances y retrocesos. lo
que en definitiva marca los derroteros de la literatura a lo largo de los siglos.
Esos modetos de creacion (desde ia perspectivao del escritor} o pistas para
una recepncidon adecuada (desde el punto de vista del publico) son ios
géneros literarios, que se sirven de la prosa. del verso o de otras formas de
escritura hibridas, comoe el prosimetro. ia prosa nmada o et cursus.

Los géneros llamados naturales son 1os que se engloban en la lirca, la
eépica y el teatro; con todo. hoy hay otro mucho madas pujante a pesar de su
ausencia de la vieja preceptiva, lo novela. junto a otros que, como la satira
muestran su vigor en un determinado momento histérico o a lo largo de los
siglos. El estudio de las caracteristicas det arte de cada momento hace
posible la periodizacion literaria, con la delimitacion de grupos o de
generaciones, atendiendo a criterios comunes a todas ias artes o especificos
de la literatura. <t

** Asociacion Juvenil Orquesta Clasica 8éla Bartok. Mosarcoarte. Concepto de
literatura. Géneros literanos. Movimientos Hlerarios. recursos estiisticos. ...
www.geacities cam/mosaicoante_literatura/miit htm 11 de junio de 2002
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Aunque como senala Gadamer.

“En realidad no es la historia la que nos pertenece, sino que
somos nosotros los que le pertenecemos a ella. Mucho antes
de que nosotros nos comprendamos a Nosolros mismos en o
reflexion, nos estamos comprendiendo ya de uwna maonera
avtoevidente en la familia, la sociedad y el estado en que

vivimos."42

El propdsito de la hermenéutica es que la historia debe escribirse de
nuevo desde cada presente.
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Jane Austen

I a Revolucion Industrial se origina en Inglaterra. durante la primera mitad

el reinado de Jorge it (1760-1820). Newton ha conquistado la libertad
de la investigacion cientifica; la kimitacidn de! poder mondarquico deja
frente a frente a las dos fuerzas rivales: ka burguesia. ambiciosa y activa., y
la aristocracia, reconfortada en la creencia de la estabilidad de sus
privilegios.

La provincia de Inglatera era un lugar franquilo: la aristocracia era
dueina de la tiemra y de los granjeros que trabajaban en ella y que durante
los afos beélicos (toda ta vida de Jane Avusten) aumentaron
significativamente.

"Los sirvientes y su trabagjo eran barato, lo que suscité una mayor riqueza
para algunas familias. Todo esto dio como resultado un gran contraste en
la sociedad. Elegancia por un Ilado, sostenida con las mayores
comodidades del mundo, 10s mejores muebles. la mdas fina plateria, lo mas
modemo en camruagjes: y, por el otro lado. una gran desigualdad en la
estructura social, donde una tercera parte de la poblacion se enfrentaba
diariamente al arduo trabajo para sobrevivir. En la primera parte del siglo
XVIi el maravilloso estilo ingles en las construcciones y al interior de estas
llegaba gracias al mercado mundial, que se encargaba de llenartos con
muebles franceses, pinturas italianas. esculturas griegas y del oriente. €l lujo
de aigunas familias y el paik simbolizaba la jerarquia natural de ta sociedad
inglesa de aquel tiempo."!

Desde la monarquia hasta el mas humilde campesino habia una escata
de patrones y duenos de la tiema. En 1803 la base de la pramide, era de
trabajadores pobres, vagabundos., campesinos. incluso soldados y marinos,
que vivian en un nivel de precaredad.

También durante este periodo. la aristocracia inglesa gozo de una
improcedente época de placer y libertad. Los problemas internacionales.
particularmente en Francia. llevo a un gran flujo intermnacional de europeos.
Ademadas el Reino Unido gand la carrera del mercado internacional, a
través de la innovacion técnica en et negocio de la manufactura.

“La concentracion de la maquinaria promovié la concentracion
urbana; la concentracion de la tiema a partir del reinado de Ana sacirificé
a la pequena propiedad y asentd la miseria campesina: la vida aldeana.

! Cfr. Wilks, Brian. Jane Austen. Galley Press Great Britain. 1978, pag. 10 (Trad. mia)
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el apego a la tierrq, lkas fiestas y tradiciones, fueron despiazadas por la vido
urbana y sus barrios atestados.”’?

Podrian distinguirse tres momentos del espiitu ingles. por io que a
respuesta social se refiere, en el siglo XViIil. Pimer momento: critica al orden
establecido por parte de Swift, y el nuevo periodismo llevado a cabo por
Adissonn y Steele. £ segundo momento se caracterizé por conformidad y
apoyo al régimen; Richardson y su obra lo represento. El tercero momento
fue de rechazo y confusion del nuevo orden, critica encamada en los
poetas: Blake. Coleridge, Wordsworth y, mas tarde en la gran herética de
la novela inglesa, Emily Bronte.

“ta novela inglesa significo la manera de convertir las formulas
intelectuales de la aristocracia en manifestacion del espiritu burgués. Los
dos famosos periodicos del siglo XVill, The Tattler y The Spectator {(por
Adisson y Steele) ejercen la critica a través del didlogo en ambientes
burgueses donde el refinamiento es sinbnimo del afdn de prestigio. La
conversion del drama en novela y deil ambiente corfesano y sus virtudes en
el medio burgués es redondeado por Henry Fielding. Pero habia sido
Samuet! Richardson quien, en Clarissa Harlowe y Pamnela le dio 1o 1énica
exacta; un codigo de costumbres, el ambiente aristocratico es sustituido
por la convencion burguesa. Fanny Bumey convierte ia novela picaresca
en la de costumbres y el teatro de Sheridan crea el didlogo exacto y
convincente de los caracteres y de tos situvaciones de o nueva clase."?
{Ver esquema 1)

“Es la clase media alta de Inglatera a la que Jane
Austen se refiere bajo el reinado de Jorge il mostrando a la
aristocracia y evadiendo a la clase desatortunada Jane
escribia de la gente a la cual se vio ligado en cierlos
momentos. Pero sobre todo de la clase media ta cual
conocia perfectamente. A través de su gran talento retrato
ias caracteristicas de la clase que ella podia examinar la
base dei comportamiento humano y su molivacion. Su
familiaridad con estas caracteristicas la llevan a penetrar en
las relaciones sociales que mantenemos con cualquier otro
individuo."*

Ella pudo explorar los modales y ia educacion de la gente bien
avenida. situando de manera admirable los circulos, uno después de ofro
de la vida social en una perfecta cohesion y eficacia.

? Cfr. Fuentes , Carlos. Introduccién del 11bro Owgmiio y prejuicio de Jane Austen. UNANM, Nuestros
clisicos. México, 1959, pag 11

' Chr. Ibid. pag 12

* Witks, Brian Ob Cut. pag. 13 (Trad. mia)
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Jane Austen nacid el 16 de diciembre de 1775, en Haompshire, ol sur de
Inglaterrg, en la paroqguia Steventon. Sus padres son George Austen,
clérigo anglicano e hijo de una antigua tamilia de Kent y Cassandra Leigh.
de un estrato social algo mas elevado qQue el de su marido (entre sus
antepasados figura Sir Thomas Leigh, alcakde de Londres. bagjo isabel ).
Jane Austen. fue alentada a leer y escribir por su padre que ademas de
atender la paroquia. preparaba a jovenes estudiantes ricos a ingresar a lo
Universidad de Oxford.

“George y Cassandra Austen eran miembros de un estrato menor que.
en el curso del siglo XViil, habian alcanzado. como lka mayoria de la clase
media de provincia, el témino deseado de riqueza, segundad y
estimacion social.”s

Jane era la sexta hijao de siete hemanos. el mayor. James nacio en
1765; en la edad adulla gozaba de una gran popularidod. en Oxford.
debido a sus habilidades y conocimientos en letras inglesas. Fue sucesor de
su padre en laiglesia. El vigilabo y supervisaba la lectura de sus hemrmanas y
las guiaba en los campos literarios.

Edward fue el segundo hijo. nacic enl1768. pero a la temprana edad
dejo el circulo familiar al ser adoptado por un primo rico de su padie.
Thomas Knight. quién era dueno de Godmersham Park. Kent, y Chawton
en Hampshire. Edward recibio ia herencia de su tio ya que se caso con su
prima segunda: y en 1812 cambio su apelido a Knight. Esta adopcion no
fue solo afortunada para ét sino para toda ia familia, ya que algunos anos
después. a la muerte de su padre, dio a su madre y hermanas una casa en
Chawton. Y fue especialimente amabie al ayudar a su hermana Jane.

El tercer amibo a la familiao fue Hermy Thomas., nacid en 177 . Ea
brillante. gracioso y entusiasta, estuvo en el ejército, se hizo banquero pero
perdid toda su fortuna. Sorpresivamente se caso con su prima vivda Eza
quién era diez anos mayor que €l, vivieron en Londres donde Jane pasaba
algunos dias con ellos. Henry. ayudo y alentd a su hemana g publicas sus
libros, y después que estos salieron a la venta €l no se cansabo de decirtle a
todo e! mundo que la autora de tales libros era su querida hemana.

La mas querida y Unica hermana de Jane Austen fue Cassandra, tres
anos mayor que ella. con quién compartia una maravilosa amistad: y es
Que dos niflas, casi de la misma edad y con cinco hemanos eran
naturatmente una allanza hacia el resto de la descendencia. Ademas de
compartir obsequios y alegrias eran mutuas confidentes. Jane le escribia

’ Fuenies, Cartos Ob Cit. pag &
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cartas a Cassandra donde le narraba los acontecimientos mas imporiantes
que le sucedian, gracias a las cuales se puede obtener valiosa informacion
biogrdfica y de su carrera literaria. Jane murié en brazos de Cassandra
quién terriblemente sufrio la perdida de su querida hermana.¢

Este es el fragmento de una carta Que fue enviada a Fanny Knigh,
donde Cassandra relata los ultimos momentos de vida de Jane Austen.

“. .. han pasado dos horas, desde que dejo de respirar, recién llego
al limbo. . . Yo me quede cerca de ella. sosteniendo la almohada
donde yacia su cabeza; por seis horas. La fatiga me hizo dorte el iugor
a mi madre, dos horas tarde en regresar y. aproximadamente. una
hora después, ella respiré por Gitama vez. Pude cemar sus ojos, lo cual
fue una enomme gratificacién para mi, rendirte este olitimo servicio.*7

Et quinto hijo fue Francis. nacié en 1773. Quien en contraste con ia
serena y tranquila vida de sus hermanos, vivio en medio de mucha accion.
El sirvié a la marina de Inglaterra en el mas glorioso periodo de ta guemna
naval. Mientras que para el resto de Ila familia la guermra no era relevante.
Francis era un hombre muy religioso por lo que nunca se le ocia hacer un
juramento. Sus largos anos en ila marina le vaiieron muchos éxitos y el rango
de Almirante en la flota.

Et mas joven de ia familia Charles, nacio en 1778, ét estuvo muy cercano
a Jane y tenia un cardcter muy amable, también entro a ia marina y
sobrevivid en todas sus misiones, pero murié de cdlera en 1852.8

Cassandra y Jane fueron juntas a la escuela en Oxford. Southampton y
a un grupo de lectura. Pero. cuando los Austen no pudieron sostener sus
estudios ellas regresaron a su hogar en donde leian exhaustivamente y
aprendieron de su familia francés, italiano y a intermpretar metodias en el
piano. Ellas nunca se casaron. La gente que se encontraba cercanas a
elias, decian qQue eran bonitas y disfrutaban de ks pequenas pero
interesantes fiestas del vecindaro: como las que Jane Austen describe en
sus novelas. Por sus cartas descubrimos que mdas aiun que escrbir le
gustaba bailar, pasion que comparte con todas sus heroinas. Se han
encontrado comentarios escritos por personas qQue la conocieron. “En una
carta de una tia suya encontramos: Jane, como siempre, extravagante y
presuntuosa”?

"Lfr httpf/www austen. hmm y hap fe tife htm  (Trad. mia)
? Wilks, Brian. Jane Austen. Galley Press, Great Britin. 1978, g.g ‘140 (Trad. mia)
* Cfr. hip//www.austen_ com/offaust_hun y hulebe(lmento/mhfe him. (Trad. mia)
“ Pitol, Sergio. Siete de Jame A avV Weell. SEP Duana, Meéxico 1982, pag.
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Cuando Jane Austen tenia veinte afios conocié a Tom Lefroy, un joven
y atractivo Irlandés, cundo éste visitaba a su tio en Hampshire. Pero la
familia Llefroy se dio cuenta que estd pareja estaba a punto de
comprometerse por lo que aobligaron a Tom a regresar a su casa, ya que &t
no podia casarse con la humilde hija de un clérigo por la carencia de
fortuna del propio Lefroy. La segunda ocasion que Jane estuvo a punto de
casarse fue cuando elia tenia veintisiete y estaba de visita con su hermana
en Bath. Harris Big-Wither de veintiuno. e propuso matrimonio y ella aceptd.
pero a la manana siguiente se arepintio y regresé muy afligida de su viaje
por lo decepcion que le causd a Hamis; pero aoion con la seguridad
econémica que él le ofrecia, Jane huyd por que no lo amaba.!? Para Jane
el amor y la razén eran elementos importantes. Asi lo expresa en una de sus
cartas a su sobrina:

Hay cosas en el mundo mi quernda Fanny. una entre mi. como el
ser que tu y yo consideramos perfecto; donde la grocia y el espiritu se
unen. los modales son iguales al corazén y al entendimiento. Pero,
quiza no cruce tu camino y si lo hace. tailvez no sea el hjo de un
hombre de fortuna. el amigo de tu hermano o sea de tu mismo
condado. Pero cualquier cosa es preferible a casarse sin amor. !t

Sin embargo. ella siempre entatiza el cortejo y el matrimonio en sus
novelas. demostrando el impacto que este tiene en ia experiencia de
enamorarse y vivir.

Estos son algunos fragmentos de las cartas de Jane a su hermana
Cassandra:

1796 (desde Steventon)
Anoche tuvimos un baile por todos conceptos extraordinario. Me
da casi temor contarte como nos comportamos mi amigo rnandeés y
yo. iimaginate el escandalo: bailamos y estuvimos sentados todo ei
tiempo juntos! Puedo exponemme solo una vez mas, ya que partira
inmediatamente después del proximo viemes; ese dia sin embargo,
vamos a tener un baile en casa de los Ashe.

" Cfr. “Jame Austen™, Randall Wrigth. BBC, l.ondres, Inglatesra 1 995 50min
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Jane Austen

1798 (desde Steventon)

Hubo veinte danzas y las baile todas sin sentir la menor fatiga. Me
senti feliz ol saberme copaz de bailar tanto. . . Pero resulta que con
este frid me da lo mismo bailar una semana entera que media hora.
Mi capota negra fue abiertamente admirada por Ia sefiora Lefroy y,
secretamente, me imagino, por todo el salén. 12

“La vida social de Jane Austen dependia hasta ciertfo punto de su tia la
Sro. Leigh Perrot. Y la sefiora Austen con sus dos hijas tenian que ver a esas
damas que le parecian juiciosas y aburridas. Escribe a su hemana:

No puedo seguir encontrando a la gente amena. Respeto a la
sefnora Chamberiaine, porque se peina bien. pero no siento nada mas
tiemo. La sefiorita Langley., es como cualquier chica. tiene nariz ancha
y boca grande., usa vestido de moda con pecho expuesto. El
almirante Stanhope. es como un caballero. tiene piemas cortas, pero
una cola larga. '3

£l Hemano Mmayor de Jane, Edward, se movia en los altos circulos de
la sociedad al este de Kent. A través de su esposa. asi como de sus
benefactores fue conectado a la aristocracia local y barones: por lo que
Jane pudo conocer a muchas de estas familias por ser la compania de la
senora Knigth “quien ademds de cuando en cuando le proporcionabo
pequenas cantidades de dinero."'4

De la misma manera pudo ser introducida a la clase alta de
banqueros y hombres profesionales gracias a su hemnano Henry y su
cufada Eliza, la cual logro establecer relaciones con algunos editores para
publicar los libros de Jane. Por lo que pudo relacionarse con las clases
altas. La extraordinarna solidaridad familiar y la ayuda mutua logro cubrir los
esperados efectos de su humilde condicion social.

Al respecto su sobrina Fanny Knight escribido:

“Si es cierto que. debicdo a diversas circunstancias. la tiao Jane no
era tan refinada como su talento hubiese hecho esperar. y de haber
vivido cincventa anos mas tarde. en muchos aspectos hubiese sido
mags aceptable a nvestros gustos refinados. No eran ricos. y las

2 Pitol, Ob. Cit. pag. 13
'} Clr. “Sane Austen™, Randall Wrigth. BBC, Londies, Inglaterta 1995 50nun
4 Macdonal, Olwver pay SO (Trad mua)
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Jane Austen

personas con las cuales se mezciaban principaimente no eran todas
de buena educacion . . . Ambas tias fueron criadas en Ia mas absoluta
ignorancia del mundo y sus costumbres (me refiero a la moda, etc.)
sino fuera por mi papd (Edward) y su matnimonio gracias al cuatl han
pemanecido en Kent y gratamente recibidas por la amabilidad de mi
madre al compartir unos dias con ellas. no habrian sido tan listas y
agradables; y si pemnanecerian muy por debagjo de la buena
sociedad y sus costumbres. '15

De hecho Jane pensaba que “el mundo entero era una conspiracion
para enriquecer solo a una parte de la familia a expensas de la otra.” ¢

En 1800, el reverend > Austen, decidio relirarse y mudarnse con la familia
a Bath. Dejar la casa que Jane queria tanto fue un goipe muy fuerte para
ella; (una de las cartas a Cassandra relatando esto, dice que efla se
desmayo al recibir ia noticia) porque se vendio su piano y casi todos sus
libros, desde entonces, estuvieron viviendo en varas casas hasta 1809,
cuando el reverendo murié. Durante un periodo de nueve anos Jane no
escribio, tampoco hay cartas. La senora Austen, Jane y Cassandra se
mudaron a Chawton donde Edward les acondiciond una casa. Fue
entonces cuando Jane empezd a rescribir sus novelas.

Novelas. jane Austen empezd desde nina a escribir novelas para su familia.
Algunos de sus primeros frabajos, escritos desde 1790, se publicaron en et
libro Amor y amistad. y otras obras de gran contenido satirico (1922). Las
seis novelas completas que escribid hay qQue clasificarlas en dos periodos
diferentes.

Las del primero {1796-1798) tardaron mas de 15 anos en encontrar un
editor. Durante este tiempo escribio Sensalez y senfimiento (1811)!7, histora
de dos hemanas y sus asuntos amorosos; Orgulio y prejuicio (1813). su
novela mas tamosa. relata kas relaciones de las cinco hermanas Bennett y
su busqueda de un marido adecuado. y Lo abadia de Northanger (1818),
una satira sobre las novelas goticas poputares a finales del siglo XVIiIl.

La segunda etapa creadora de Austen empezd en 1811 después de Ia
publicacion de Sensatez y sentimiento. Tras doce afos decepcionantes e
improductivos, escribid rapida y sucesivamente sus tres Gltimas novelas:
Mansfield Park (1814). Emma (1816) y Persvasién (1818). Con argumentos
casi etéreos y mucho mas analitica respecto a la situacion humaona.

*ibid pag 32 (Trad mia)
™ Ibid. pag. 71 (Trad. mia)

!7 {_a fecha entre paréntests comesponde al afo de publicacion.
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Mucho tiempo después de su fmuerte se publicaron varias novelas
incompletas. Los Watson (1923). Fragmento de una novela (1925). Plan para
uno novela (1926) y SandMon. También se ha publicado su
comrespondencia Cortas (1932).18

tas obras de Jane Austen fueron muy bien acogidas desde su
publicacion y son de un estilo muy diferente al romanticismo vigente de su
época. Llenas de incisiva observacion y detalles meticulosos; ella se
propuso presentar pequenos grupos de personas en un espacio limitado y
moldear los acontecimientos, aparentemente triviales, de su vida cofidiana
en una comedia costumbirista.

Uno de sus mads grandes iogros es retratar las itusiones y experiencias de
este grupo de gente afortunada. de algun modo. por su aislamiento del
mundo. Cada vecindario es una especie de microcosmos. el centro de un
pequeRo universo. Sus personajes son de clase media y provincianos, cuya
mMmaxima preocupacion es conseguir un buen sustento econdmico y su
mayor ambicion es el matrimonio. La depresion y la miseria de la gente
comun, fue un tema que ella nunca tratdé directomente. “Su arte namrativo
es un arte de ia evasion, de la elusidon, de la ambigbedad.”?

Los defectos de las personas que aparecen en sus novelas se corrigen
aprendiendo la leccién de los tribulaciones. Namrado con multiples virtudes:
capacidad satirica, agudo poder de observacion, un sentido muy vivo de
diglogo. Hasta el mas secundario personaje es vividamente interiorizado
con un estilo ingenioso.

El mundo de la joven Jane es esenciaimente femenino. “Mark Twain
decia que sus novelas le inspiraban una ‘“‘repugnancia animal”; era ta
revulsion masculina hacia un universo donde la mujer es el centro v el
hombre cumple un papel secundario™.?? o como un bonito cuadro en la
pared. Sin embargo, no parece que Jane odie g los hombres. Ya que no
formula juicios severos sobre las relaciones del mundo de los hombres
respecto al de las mujeres.

Y Cfr. hrp//wwwausten.com/novels htm (Trad. mia)

" Pitol, Ob. Cit. pag 15
* 1bid. Cfr. pag. 19
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Influencia Heraria.
Jane Austen leia y disfrutaba a escritores como Fanny

Bumey. Maria Edgeworth. Radclhiffe. Defoe, Fielding, Steme,
Richardson {(que en su novela apoya al nuevo orden
burgués triunfante) y los ensayistas del nuevo periodismo
Addison y Steele. Los poetas Cowper y Crabbe, su tavorito.
Es también relevante notar como ningun poeta romdantico
contemporaneoc es nombrado. Cuando Wordsworth,
Coleridge y Byron son reaimente importantes en aquela
época. pero en las novelas de Jane no encontramaos ningun
héroe romantico.?!

Sin embargo. ella si ejerce una enomme influencia en los novelistas
ingleses de la lamada “época victoriana.”

En el tiempo en el que ella daba vida a sus novelas. el romanticismo
estaba en su apogeo, pero ella rechazaba todas sus influencias. tos
romdanticos exaltaban los sentimientos., para Jane Austen la razon era a
facultad suprema. El romanticismo convocaba al abandono de las
normas, ella las exponia con una creencia en el orden y la disciptina. Los
romanticos veian en la naturaleza un poder trascendental que ejercia el
orden de las cosas. Austen sostenia los valores tradicionales y kas normas
establecidas. en la condicion humana veian un espiftu comico. Los
romadnticos enardecian los detalles de la beileza en o naturaleza. La

TESIS CON 54
FALLA DE ORIGEN




Janc Austen

técnica namrrativa de Jone rara vez detallaba los elementos de la
naturaleza. Lo cual Hego a ser una gran cualidad: Virginia Woolf alguna vez
sefald que Jane Austen era capaz de descubrir una hemosa noche sin

mencionar jamas la luna.

En cuanto al contexto histérico. el avance tecnologico que frajo
consigo ia Revolucion Industrial no se alcanza a sentir inmediatamente., y
menos aun en ia clase media rural. tanto como en ia clase qQue empezaba
a gestarse urbana. Las reformas que trajo consigo este cambio se empezd
a vivir hasta mas tarde.

Jane Austen murid el 17 de julio de 1817, a los 42 afos. en Winchester —
ya que el doctor local de Chawton no podia ayudara- por los sintomas. Se
cree qQue padecidé del mal de Addison: una enfermedad emotiva
desencadenada por sus preocupaciones familiares y por -en palabras de
José Maria Valverde- "la sensacion de haber tocado el limite de su propio
desarrollo creativo”. Reposa en la catedral de Steventon.

Después de su muerte en el siglo XIX del periodo Romantico, Jane
Austen fue estudiada con admiracion. aunque las caracteristicas de sus
novelas Nno cormespondia exactamente con este periodo. Sin embargo., ol
final de ese siglo la reputacidbn de Austen se incremento
considerablemente. y gradualmente fue ganando un entusiasta grupo de
admiradores denominados “Janeites”. En América. Austen era poco
conocida a principios del siglo XX pero a mediados de este elia recibid mas
atencion de la critica que en Inglatemra. En las Jitimas décadas del siglo
pasado. Jane Austen y su trabajo ha recibido atencion especial del
publico en general.

En Inglaterra existe una asociacion que lleva su nombre. se han escrito
al menos cien biografias y analizado sus obras a través de diferentes
meétodos y comentes. Se ha llevado al cine seis de sus nueve novelas
completas, en las universidades inglesas y anglosajonas se imparten cursos
completos para el estudio de su obra.
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3.1 Orgullo y prejuicio
(@Pride and prejudice)

Orgulio y prejuicio es probablemente la obra completa mas famosa de
Jane Austen y. de hecho. la primera en ser escrifa. La versién original,
Primeras impresiones, fue terminada en 1797, pero fue rechazada por las
editoriales (la copia del original no ha sobrevivido). La novela fue revisada
alrededor de 1812 y publicada en 1813.

Sintesls. Orgullo y prejuicio es la historia del matrimonio Bennet, de clase
media. sus cinco hijas y sus aventuras amorosas en Hertfordshire un lugar
qQue perlenece a Longbourn. Las caracteristicas del sefior y ia sefiora
Bennet son muy contrastantes ya que por un lado él es un hombre
inteligente e ingenioso, mientras que la sefora esta aferada o casar a sus
hijas a cualquier costo. El motivo de esta obsesion se debe a que perderan
su propiedad a la muerte del sefior Bennet, y ésta pasara a manos de su
primo, el senor Collins. un hombre tfonto, ridiculo y presuntuoso. Quien
propondra matnmonio a Elizabeth Bennet personagje central y favorito de ia
escritora. La narracion se establece a partir de la llegada del joven, guapo
y rico Charles Bingley y su amigo Fitzwilliam Darcy. En Ia novela hay varios
cortejos amorosos, compromisos de matrimonio y tempestuosas relaciones
que son provocados por orgullo y prejuicios.

Lo que ha llevado a la popularidad a este trabajo. no solo han sido sus
memorables personajes y lo atractivo de la historia en general, sino la
habilidad en la namracion. €En Orgullo y prejuicio. Jane Austen (a sus
veintiun anos) maneja admirablemente la ironia. el didlogo. el desamolio de
las experiencias de los persongjes y la intensidad de estas a través de la

historia.

Con la primera aseveracion de la historia. se establece definitivamente
el argumento y tema del libro: “Es una verdad universal saber que un
hombre en posesion de una buena fortuna. tiene que necesitar de una
esposa.””? Esta frase presenta el topico del libro. v que es el
acontecimiento o fin del de la novela y también intfroduce el tono de
ironia. el cual usara tanto verthal como estructuraimente.

** Austen, Janc. Pride and Prejudice. Oxford word's classics. Printed in Grent Britain. pag. | (Trad. mia)
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Para apreciar completamente el humor artistico de Jane Austen, hay
que entender que es la ironia y como se usa en literatura. En el sentido mas
bdasico la ironia es utilizada para dar un sentido contrario, no literal. Por
ejemplo, si la primera sentencia de la novela es leida kteraimente, su
significado seria “Todo el mundo sabe que un hombre soitero y rico esta
buscando una esposa’. Sin embargo lkeer ironicamente tiene otro sentido
literario “Todo el mundo sabe que un hombire soltero y rico serd persuadido
POr unNa mujer para ser su esposa.” Austen también ufilza lo ironia en lo
estructura de la historia, llevando a sus persongjes a situaciones que
parecen significar algo. y mas tarde revelar una contradiccion.

Ei didlogo juega un papel muy importante en Orgullo y prejuicio. La
novela empieza con una conversacion entre el senor y la seflora Bennet:
“Mi querido sefor Bennet, le dijo su esposa un dia, sdHa escuchado decir
que Netherfield al fin a sido rentada?. T me lo Quieres decir. y a mi no me
importa escucharto, contestd su esposo.”23 Nos damos cuenta a través de
las primeras lineas de la gran preocupacion de ia sefora Bennet, el ver a
sus hijas contraer matrimonio. Y de la actitud sarcastica e irénica del senor
Bennet hacia su esposa.

La emocién que siente la senora Bennet por la llegada de los Bingley es
compartida por el resto del vecindario, que da idea al lector de Ia
sociedad media y su simbolismo ‘‘universal”, que considera at joven Bingley
como propiedad de alguna de sus hijas. El rumor de los nuevos habitantes
y los comentarios suscitados son descritos por Jane Austen.

La escena que se desanolla al presentarse las Bennet con los Bingley a
traves del diglogo describe las caracteristicas de ias chicas y sus actitudes.
Al menos ocho mujeres son delineadas por fa escritora. Siendo tas chicas
Bennet las mas relevantes y que encabezan el grupo.

También hay un tono intenso en la descripcion de los modales y
costumbres, asi como el gusto en la decoracion de las casas en el siglo XIX
britanico. Se observa que el comportamiento, caracteristicas vy
comentarios de los persongjes estan relacionados de acuerdo a su
posicidn social. Por ejempio, 1os miembros de la aristocracia como Darcy o
Lady Catherine de Bourgh, son percibidos como orguliosos y engreidos por
su lugar en la sociedad. Las hemmanas Bingley que aspiron a pertenecer a
este grupo son también orgulliosas y cuidan sus modales para distinguirse
de las hermanas Bennet y su medio.

* Ibidem. (Trad. mia)
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La conducta de Jane 8ennet, la hemana mayor., y Elizabeth es
aceptable, mientras que la madre de elias y el resto de sus hijas, Mary. Kitty
y Lydia. hablan y actian sin propiedad. por 0 que son ridiculzadas. El
contraste de las hermanas Bennet podria ser el resultado de la diferencia
que muestra el ambiente de sus padres. Las hijas mayores han estado mas
cerca de su padre. un hombre sensato y dueno de la tiera, mientras que el
resto de las jovenes emuian a su madre. la hija de un abogado.

La introduccion de la familia Gardiner presenta un contraste con el resto
de la familia Bennet. Aunque, la sefora Phillips y Bennet son hemanas de
ta senora Gardiner esta muestra finos modales y prudencia. ta diferencia
es importante, no solo porque demuestra que Elizabeth tiene mas familia,
aparte de su hemana Jane. de la cual puede sentirse orgullosa. lo que
también indica que una famitia clase media puede ser refinado y bien
avenida como 10s miembros de una clase superior.

El sentido de ironia que Jane Austen mprime a través de toda la novela
y qQue ejerce respecto de las costumbres tradicionales de la sociedad
respecto a su rango, son satirizadas, al describir a la gente que se excede
en sus presunciones, que da como resultado el ridiculo.

La parte del didlogo es la fuente mas viva y consistente de la obra. Esto
coresponde a la costumbre de la época. en donde Ias novelas eran leidas
en voz alta. Nos damos cuenta que 10s sucesos e ideas mas importantes se
dan en las conversaciones. Aun en la intensa y famosa reflexion de
Etizabeth Bennet, al darse cuenta de sus mal encausados prejuicios hacia
Darcy., (Que despreciable he actuado. yo que siempre me he sentido
orgullosa de mi habilidad al juzgar a la gente. . .)?4 es narado como un
didlogo en si misma.

La pidatica de los personajes son individualimente apropiados y revelan
sus caracteristicas: Elizabeth habla directamente y es biillante, su padre es
sarcdastico. la charta del senor Collins es tediosa y tonta, Lydia Bennet, la
hermana menor, No puede mantener una conversacion sin una sola
palabra de frivolidad.

El ingenio de Elizabeth al conversar es evidente, cuando debate con
Charlotte. las condiciones para llegar al matrimonio o cuando discute
acerca de los atributos que las mujeres deben tener, con Darcy. Todo esto
le da una personalidad dindmica y decidida con opiniones propias y
comportamiento independiente en sus acciones. A través de la novela,
Elizabeth muestra el gusto por la actividad fisica. especialmente caminar, y

2 1bid. pag. 185 (Trad. mia)
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es facil darse cuenta de esto cuando recomre res millas de Longboum a
Netherfield para ver a su hemana enferma. Esta accion da lugar at
comentario despectivo de las hermanas Bingley. ya que piensan que es un
comportamiento impropio para una dama.

Elizabeth siempre muestra interés por escuchar y siempre estd lista para
reir de la tonteria y el ridiculo. Por su excepcional poder de observacion
entiende la diferencia entre el exceso y lo que es propio; en la mayoria de
los casos - y a pesar de su eror al prejuzgar a Darcy y Wickman — acierta ot
apreciar la conducta de la gente. Faciimente identifica al sefior Collins
como un tonto y a Lady Catherine como déspota.

La primera vez que Darcy mira el rostro de Elzabeth, se da cuenta de su
“singular inteligencia por la expresion de sus ojos Oscuros™?2s. Al escuchar la
conversacion de Elizabeth. nota su habilidad para expresarse con gran
determinacion hacia sus interocutores. Darcy también describe su figura
como ‘ligera, atractiva y de finos modales. Cuando eilla flega a
Netherfield. Darcy siente admiracién por su complexion como resultado de
su condicion fisica.

Austen refuerza la habilidad de Elizabeth al conversar con Darcy. Previo
a encontrarse en Netherfield. ellos dos no pueden estar juntos en una
habitacion sin estar debatiendo. AUn cuando se sabe que el coronel
Fitzwilliam también sostiene didlogos con ella, éstas no son escritas en el
libro, pero cuando Darcy entre en la conversacion las lineas si aparece en
la narracion, asi como la intefigencia, ingenio y habilidad de Eizabeth
motivadas por la presencia de Darcy. Lo que manifiesta ia quimica
existente entre ellos.

Sin embargo. cuando Darcy le propone matrimonio, €l se enfoca en tos
aspectos negativos que Elizabeth posee, como la mala situacion
econdmica y social de su familia, mas no enfatiza su amor hacia ella. Y
aunque esta propuesta realmente la sorprende, Elizabeth se ha cegado en
cualqguier afecto hacia él, por todos los comentarios que ha escuchado
acerca de su comportamiento.

Hay que darse cuenta que a lo largo de esta escena, Darcy culpa a
Elizabeth de orgullo, mientras qQue ella de prejuicio —una irdnica
contradiccion en la manera de describir a los personajes- en contra de
Wickham, Jane Bennet y en contra de todas las cosas que Nno encagjan en
su mundo social. Darcy le recrimina no ser humilde “no ha lastimado tu

+ Ibid. pag 19 ( ‘Trad. mia)
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orguilo mi honesta confesion”. Lo que enfatiza el orgullo y prejuicio de
ambos.

La carta que Darcy dirige a Elizabeth mas tarde es muy importante por
tres razones. Uno. aclara el argumento primero ante su posicion respecto a
Bingley acerca de casarse y lo hipocrita que en realidad es Wickham.
Segundo, la carta muestra la personalidad e ideas verdaderas de Darcy. lo
que nunca se habia descrito en la novela. Pero lo mas importante es el
impacto y reaccion que tiene en Elzabeth. Que da como resultado un
proceso de auto-descubrimiento de si misma y su comportamiento.

Después de leer la carta los sentimientos de Elzabeth hacia Darcy
empiezan a caombiar. mas aun cuando ella visita la propiedad de él en
Pemberdy: en donde él se siente obviamente mucho mdas cémodo y
desinhibido. En este lugar. la gente lo tiene en un muy alto rango de
amabilidad y sencillez. Ella también nota la admiracidn y gratitud de sus
empleados y lo mucho que ama y cuida a su hemmana Georgina, segon
sus dependientes. Con todo esto Elzabeth finalmente se da cuenta que
Darcy es un hombre con muchas cualidades y un gran sentido de
responsabilidad.

Cuando todas reflexiones pasan por su mente, sorpresivamente se
encuentra con Darcy. quien muestra un cambio en su comportamiento; es
excesivamente amistoso con los Gardiner y la propia Elizabeth, o que
delata que él también fue afectado fuertemente por lo sucedido.

De hecho también hay un cambio en los didlogos entre Elzabeth y
Darcy: ya que en sus encueniros, casi no se hablan. El resultado de esta
técnica por parte de Austen es una intensa identificacion entre ellos, en su
mutua frustracion y sobre todo genera mucha expectacion en el lector.

Cuando Darcy se entera de la fuga de tydia con Wickham, no hace
evidente la “desgracia” de su hemana, sino que demuestra compasion y
ternura hacia Elizabeth. Por 1o que en el fondo se aprecia una similitud de
preocupacion por la familia por parte de ambos.

El matrimonio entre Lydia y Wickham da a Jane Austen la oportunidad
para hablar del matrimonio a traveés de ia novela. Hay que recordar que la
boda entre Charlotte y el senor Collins fue desaprobada por Elizabeth.
debido a que esta union se Hevaria a cabo sdlo por el interés econédmico
de Chariotte. Pero, después de visitar su hogar en Hunsford, y a pesar de la
falta de amor y respeto hacia su esposo. ella se muestra feliz y segura en su
propiedad. La idea aqui, es que €l matimonio por conveniencia no es el
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mejor, pero hay que esforzarse y tener una actitud oplimista para tener
éxito.

Sin embargo. lo relacion entre Lydia y Wickham no se establece siquiera
por interés y mucho menos por amor. sino por pasion. lujuria y capricho.
Lydia creia que estaba enamorada, aunque ia autora enfatiza que este
sentimiento no existio hasto después de ir a Brighton, lejos de su casa y
familia. Wickham. mientras tanto se vio obligado a huir por deudas de
juego y aprovecho la insensatez de Lydia para tener algo de compania.

Cuando Elizabeth contempla el futuro de ambos se pregunta: “Cudnto
puede durar la felicidad a una pareja que esta unida sdélo por la fuerza de
ia pasidon pero no de ia virtud."?¢ En la perspectiva det tipo de matriimonio
de Lydia. se comprende que la gratificacion sexual pronto se termina en el

corto camino de ia lvjuria.

Para entender el significado de la accion de Lydia, hay que tomar en
cuenta la importancia que tenia para la sociedad inglesa de principios del
siglo IXX. el que una mujer fuera virgen. Como Lydia y Wickham vivieron
juntos dos semanaos antes de casarse, la comunidad asume que
mantuvieron relaciones sexuales, l1o que dana la reputacidn de Lydia por
no llegar virgen al matrimonio: pero esto no solo la afecta a ella sino a todo

la familia.

Por ejemplo. el sefor Collins escribe una carta para negar la relacion
entre su familia y los Bennet., aungque esto suene absurdo, resultaba comun
para la sociedad querer salvar a los miembros de los parentescos

cercanos.

Como resultado, los Bennet (excepto la sefora)l desaprobaron la
conducta de Lydia y Wickham. y solo se sintieron aliviados cuando supieron
que él aceptaba casarse con ella. No solo la reputacion de Lydia fue
enmendada, también la aceptacion de la familia entera ante la sociedad.

“Todos los impulsos del sentimiento deberian ser guiados por la razon™,
dice la ridicuia sabelotodo Mary Bennet. Pero, puesta en su boca, la frase
mads que la afimacidn de un principio resulta una mofa a la razdén. Sin
embargo. al eliminar todo extremo de pasion inicia la transformacidon det
amor en un sentimiento manejable. intenso. si. pero cuyos efectos pueden
superarse. La libre voluntad. el deseo. estan supeditados por entero a las

exigencias sociales de la época.

* Ibid. pag 213 (Trad mia)
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El tema del matrimonio habia sido tratado con cierto tristeza y solo se
vuelve mdas positivo hasta el compromiso de Jane Bennet y Bingley.
fFinalmente los lectores somos testigos del amor y uno de los pocos
matrimonios felices en la novela. Porque su relacion estad basada en
genuino amor, atraccion, comprension y similitud de perspectivas. Lo que
contrasta fuertemente con los Bennet. Collins y Wickham, los cuales
carecen de cualquier tipo de compatibilidad.

Al inicio de la novela, Jane y Elizabeth Bennet recalcan su deseo de
casarse por amor; y por la indiscutible felicidad que causa el compromiso
de la hermana mayor, entendemos que esta perspectiva del matrimonio
es ampliomente aceptada por Austen. Porque el matrimonio naturaimente
enlaza la vida de la pareja. pero también enriquece 1a vida de sus familias.
amigos y futuros hijos.

Pero no deja de hacer bromas al respecto cuando declara que que
empezd a amar a Darcy “tan graduaimente que dificimente se cuando
sucedié. Pero creo que debié haber sido la vez gque vi sus hemosas
propiedades en Pemberty”.

ta simetria estructural es evidente al concluir la novela. con el
compromiso de Elizabeth y Darcy y la vision de pasar el resto de sus vidas
juntos. Al principio de ila historia, Austen presenta la desdicha del
matrimonio Bennet y el desventurado fin que tendrian las hijas Bennet sino
llegan a casarse para obtener un hogar y seguridad economica, lo que las
condenaria a vivir solas y dependientes de la caridad del resto de la
familia. También presenta la desdicha de casarse obligadamente con
alguien a quien no aman o siquiera conocen.

Jane Bennet encuentra a su hombre ideal casi inmediatamente de la
historia pero las circunstancias los mantienen alejados casi hasta el final de
ia novela. Elizabeth también conoce a Quien serd su esposo, pero 1os dos
necesitan un proceso de auto descubrimiento antes de poder entenderse
mutuvamente y tener un matrimonio feliz.

Austen concluye con la alegria que el matrimonio brinda, no sdlo por el
amor. también por la seguridad {Chartotte), ia pasiéon (Lydia). 1a perfecta
armonia (Jane) y el honesto auto reconocimiento de los defectos y virtudes
que todas las personas fenemos: para poder encontrar y valorar las
cualidades de los otros {Elizabeth).
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La importancia del matrimonio para la vida de Elizabeth Bennet y sus
hermanas puede ser dificil de entender para los lectores modernos. Las
mujeres de nuestro tiempo tienen una gran varedad de opciones que
abren paso a un futuro exitoso. Por supuesto esta el matrimonio., pero
también podemos ir a la Universidad y obtener grados superiores y vivir de
nuestra libre profesion, para lograr nuestra independencia y propiedades

como cualquier hombre.

Sin embargo. las mujeres de la época de Jane Austen no tenian estas
ventajas. Aunque las mujeres de la clase media y alta eran enviadas a las
escuelas, su educacion consistio en llegar a ser “*accomplished", que
significa ser una mujer con talento para expresarse delicadamente, tocar
el piano, cantar. bailar y comportarse apropiadamente. Pero no para
adquirr conocimiento académico. Ademadas, las mujeres de principio del
siglo XX no contaban con altos grados de educacion; por o que. tutores
privados, institutrices y escuelas privadas era la extension de su estructura

educativa.

Naturaimente, una mujer joven como Elizabeth Bennet, lista y de mente
inquisitiva pudo haber obtenido y desammollado su educacion a través de la
lectura. En la novela, ella manifiesta a Lady Catherine: “A mis hermanas y a
mi siempre se nos alentd a leer y siempre fuvimos a los maestros qQue
necesitamos: y quien se decidid por el ocio. asi lo hizo"2’

En una conversacion acerca de los atributos de las mujeres, Darcy
también comenta que algo realmente admirable en una mujer es *su
actitud para ampliar sus conocimientos a través de la lectura.”

La educacion formal para las mujeres era limitada porque las
oportunidades de trabajo también lo eran y viceversa. La sociedad no
podia concebir a una mujer en una profesion como medicina o leyes por
Io tanto no tenian la oportunidad de hacero. De hecho las mujeres de
clase media y alta. tenian pocas oportunidades para asegurarse un futuro
decoroso. Una mujer soltera. dependia de sus familiares, recibiendo
pequenas pensiones de sus padres, hemMmanos u ofras relaciones que

pudieran mantenerias.

En el caso de Elizabeth, ella dependia de su padre mientras éste viviera
y ella fuera soltera, pero el hecho de no tener hermanos, volvera su
situacion desesperada al morir su padre. Ella y su madre se verian forzadas
a vivir de la caridad de sus parientes como el sefor y senora Phillips,

T ibid. pag 147 (Trad. mia)
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Gardiner e incluso el sefior Collins: lo cual las hubiera colocado en una
situacién humillante y desagradable.

Otra opcidn disponible para las mujeres jOvenes que tenian Ila
necesidad de mantenerse, era colocarse como institutrices o damas de
compania. Con ambos trabajos podian ganarse la vida sin poner en riesgo
su posicion ante la comunidad. Sin embargo, las condiciones de estos
empleos eran generalimente rigurosas y degradantes, ya que eran fratadas
como el resto de la servidumbre. Pero cualquier otfra labor era mal vista por
toda la sociedad.

Una mujer soltera también podia ser humillada y despreciada por vivir
sola, fuera del circulo e influencia familiar. Si una mujer que nunca habia
estado casada y no vivia con su familia tenia que ser acompanada al
menos por un chaperon. En consecuencia, cuando las hermanas Bennett
vigjaban tenian qQue estar acompanadas por algon familiar o una
respetable mujer casada. Todo esto es ilustrado y ejemplificado a lo largo
de la novela.

Cuando Lydia se fuga con Wickham, su reputacion es danada por vivir
sola con un hombre sin estar casada. Por lo que Darcy hace todo lo
posible para encontrados. pagar a Wickham la dote de Lydia y asi salvar la
imagen no solo de ella sino de toda ka familia Bennet.

Las cosas que suceden en Orgulio y prejuicio., son cercanas a los
lectores, el bochorno ante el ridiculo y exceso de los familiares, la
incertidumbre de los sentimientos al sentirre enamorado y la afliccion at
darnos cuenta de un ermror. £l realismo psicologico de los personajes nos da
la llave para descubrir como se sienten.

Es natural para Elizabeth y Darcy sentirse ofendidos después de ser
rechazados. y desde luego un poco arepentidos despues deil altercado y
gradualmente cambiar de opinidén con el paso del tiempo. Cada paso en
el progreso de acercamiento mutuo, es narrado con la prudencia que
exige el comportamiento y los sentimientos dei comun de la gente. En ia
delicada y bella descripcion de automreflexion de Elizabeth se muestra ia
inteligencia de las personas al cambiar de opinion.

Extrema pasion es usualmente evitada en el estilo de escribir de Jane
Austen, y esto llega a ser notable cuando. por ejempilo, ella toma una voz
muy impersonal y abstracta cuando Elizabeth acepta a Darcy: Elizabeth,
“inmediatamente pensd de manera no muy ejocuente, dandole a
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entender que sus sentimientos habian experimento cambios. . .
hacerle recibir con gratitud y placer sus palabras de matrimonio.” 28

como

La gente que no gusta de las obras de Jane Austen. frecuentemente
argumentan lo falta de extrema emocion como con sus Mas importantes
razonamientos. Sin embargo. nadie puede negar su habiidad para crear
personajes inolvidables, argumentos bien estructurados, o entregar con
una aguda vision y humor fos valores de la sociedad. Las novelas de Jane
Austen con sus historias y temas poseen la cualidad de trascender en el
tiempo. tan relevantes hoy como hace doscientos anos.

3.2 Emma

Jane Austen comenzd a escribir Emma en 1814 auque fue publicada en
1816, bajo el anonimato, como el resto de sus novelas debido a los

prejuicios de su época.

Sintesis. “Emma wWoodhouse, bella, inteligente y rica, con un hogar
agradable y un temperamento feliz. parecia reunir muchas de las mejores
bendiciones de la vida; Hlevaba viviendo cerca de veintidos afos en este
mundo, sin nada que la agitara o la molestara. Era la menor de las dos hijas
de un padre carifioso y tolerante, y, a consecuencia del matrimonio de su
hermana. llevaba mucho tiempo como senora de la casa de su padre. La
madre habia muerto también hacia demasiado tiempo como para que
ella conservara mas que un confuso recuerdo de sus caricias: su lugar
habia sido ocupado por una institutriz. mujer excelente. Entre ellas habia la
intimidad de unas hermanas. An antfes de que Ig senorita Taylor dejara de
ejercer el cargo de institutriz. la bondad de su caracter apenas le
consentia imponer ninguna restriccion: y ahora que su sombra de
auvtoridad habia acabado hacia mucho. vivian juntas como amigas muy
unidas. haciendo Emma lo que se le antojaba. con una elevada
estimacion del juicio de la senorita Taylor, pero guidndose principalimente
por el suyo."?” Emma intenta ayudar Harmiet, una nueva, pobre y joven
amiga. para quedarse con un hombre bueno y rico. Por lo que le impide a
Harriet casarse con Robert Martin qQue a pesar de ser un granjero joven,
que de alguna manera iguala la posicion social de Harmiet. es juzgado por

Emma de no estar a la altura de Harriet.

* 1bid., pag. 233 (Trad. mua)
Published by Add 1 and Pinguin Books, 1968, pag. | (Trad.
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La autora presenta a Emma enfatizando su buena fortuna: hermosa.
lista y rica, con un confortable hogar, y posicion despreocupada: con muy
poca aflicciéon o enfado. Pero. Austen nos advierte: "Emma posee el
poder de compasion por los demads, pero zno estard efla perdiendo la
oportunidad de ser feliz.2"30

Emma, es independiente e impone su voluntad ante sus amigos. pero su
corazén  es  fundamentalmente bueno. Su  hemana. Isabella, esta
completamente consagrada a su familia, dependiente. y no es muy
especial. Porque la novela prefiere la independencia de Emma y su
destreza implicita en su conducta. aunque nos enfrentamos con la
paoradoja de que, aunque Emma es infeligente. ella casi siempre se

equivoca.

Isabella es la Unica madre que se encuentra en la historia, y su
descripcion sugiere que la vida de una madre le ofrece un pequeno uso al
intfelecto de una mujer. Los enfoques del matimonio ofrecen una
oportunidad a las mujeres para ejercer su poder. y detemina sus propios
destinos sin adoptar kas labores o esfuerzos de la clase obrera. Participar en
los rituaies de cortejo y aceptar o rechazar propuestas son quizas el papel
mads activo que se permiten a las mujeres en el mundo de Emma.

La historia esta estructurada alrededor de varios matrimonios
consumados o por llevarse a cabo, y. en cada caso, se resalta y solidifica
la posicién social del participante. Ya que en €l tiempo de Austen, el
estatus social era determinado por una combinacion de contexto familiar.
reputacion. y riqueza:; entonces el matrimonio era una de las maneras
principales que podia elevar el estado social de las personas. Este método
de avance social era especialmente crucial en las mujeres que no
contaban con una familia rica o con |la posibilidad de mejorar su fortuna a
través de trabajo duro o el logro personal.

Hay al menos dos interesantes diferencias entre Emma y el resto de las
novelas de Jane Austen. La primera es que hay menor actividad o menor
didlogo entre los personajes. De hecho solo dieciséis de Igs diecinueve
personas que agparecen en el libro hablan directamente y dos de estas
contriibuyen con frases ordinarias para dar continuidad a la escena; en el
tercer caso. el relato mas extenso de la senora Cole es acerca del piano

de Jane Fairfax.

* 1bid. . pag 2 (Trad. mia)
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£n esta novela la manera practica de manejar los didlogos es dividitos
en trece partes completas; qQue por cierfo no aparecen de manera
inmediata. Todo esto se debe a que la autora hace uso de los rumores y
de los discursos indirectos. Al menos freinta y cinco de los personajes que
no aparecen en la novela son descritos por la docena de que si participa.

La novela usa un discurso indirecto y muy inteligente en tercera
persona, Austen relaciona y describe a menudo cosas qQue nosotros
podriamos imaginar en palabras de Emma. Este estilo de narracion crea
una mezcla compleja de simpatia con el personaje y el juicio irdnico en su
conducta. No siempre esta claro cuando nosotros debemos compartir las
percepciones de Emma y cuando nosotros podemos ver a través de ellos.
Aunque esto crea problemas de interpretacion para el lector, esta
estrategia de la narativa crea una historia multidimencionalmente rica.

Lo separacion admirable., frecuentemente ironica de! narador nos
permite ver muchas de los errores de los personajes antes de cometertos,
junto con los aspectos codmicos de su conducta. Y, ia historia toma fuerza
por una serie de auto reconocimientos que permiten a cada personaje
hacer juicios mdas completos y objetivos.

Se nota que el propodsito de esta técnica es elevar el sentido de |a
narracion sin caer en [a confusion de las incesantes relaciones y encuentros
sociales que se establecen y son relevantes en el momento de interactuar.

Ademds mucho del didlogo en Emma tiene dobile o incluso triple
significado, ya que los comentarios de los persongjes son interpretados de
diferente manera. Por ejemplo. cuando el senor Eiton se refiere al retrato
que Emma hizo de Hamiet, "yo no puedo mantener alejado mis ojos de él,”
quiere hacer un cumplido a Emma. pero ella piensa que él esta admirado
por la belleza de Harriet. Por 1o que, una de nuestras tareas principales al ir
leyendo la novela. es descifrar fodos los subtextos que estan debajo de las
interacciones aparentemente casuales.

La segunda peculiaridad de Emma en contradiccion con el resto de sus
obras. es Que toda la tramo esta confinada practicamente en un solo
lugar. La gente no deja de caminar de un Iado a ofro debido a la cercania
de los lugares en Hardfield. propiedad de Emma y su padre. Todos los
escenarios donde cobran vida las acciones y movimientos suceden dentro
de la provincia de Highbury: qQue amoja como resultado el relato de una
vida insular.
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Los acontecimientos que suceden fuera de este lugar son namrados por
terceras personas. como el romance de Frank Churchiellen en Weymounth,
el reencuentro de Harmiet y Robert Martin en tondres. La mitad de los
personajes Nunca dejan Highbury durante los doce meses que recormre ia
historia. ¥ cuando alguno de estos se aleja de la provincia no se tiene
conocimiento directo de sus acciones.

Ademads. todos los lugares resultan aburridos y tontos a comparaciéon de
Highbury, Londres mas que otros. “En Londres siempre hay el mismo
deprimente clima", dice el senor Woodhouse. Debido al establecimiento
dei sefor John (cunado de Emma) en Brunswick Square. se le sefiala con
prejuicios por parte de la gente que lo vio crecer en Highbury: aunque
Londres se encuentre sélo a dieciséis millas de ahi. O cuando el sefior
Nightly, hermano de John, esta enojado. se retira a Londres “para
aprender a ser indiferente”, solo Frank Churchill quien desde muy joven
dejo !la provincia al ser adoptado. no se refiere a ta capital con ideas
desagradables. Y para el reverendo Elton. con el retrato de Harriet bagjo el
brazo, "Londres es el destino de los tontos™.

Asi. Emma responde notablemente a la famosa receta doméstica de la
novela por parte de Jane Austen quien durante el periodo de composicion
de esta novela escribe a su sobrina Anna. en septiembre 9 de 1814: “fres o
cuatro familias en el pueblo son la misma cosa para trabajar. 3!

La localidad de Emma es un pueblo grande. casi una civdad. se puede
suponer una poblacion de mil personas Mmuy cerca de Londres. en o
extremidad del norte de Sumrey. Una pequena descrdpcion transmite
precisamente et ambiente que se percibe:

"No se puede despertar demasiado interés social. aun de los lugares
mas ocupados de Highbury; el senor Perry camina rapidamente, (o
caballos del carruaje del senor Cole regresan después del ejercicio, una
mujer hacendosa regresa de la tienda con su cesto repleto. dos permos
pelean por un sucio hueso. una fila de ninos rodean al panadero con su
pan de jengibre; no hay nada de o que se pueda esperar para presumir
pero se da cuenta (Emma) que tampoco hay nada de que quejarse. 32

En Highbury se encuentra de todo: un hacendado. un paAmoco, un
abogado. un boticario, un posadero. un panadero, una propietaria de la
escuela y maestros. un colono comodo. un aprendiz de mecanico, un

* e Faye, Deirdee. Jane Austen’s detters. Oxford University press. Thind edition. 1995 Great Batain, (Trad.
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dependiente pamroquial, un mayordomo, tres sirvientes superiores (Serle, el
cocinero, James, el cochero y la sefora Hodges. la ama de llaves) y cuatro
sirvientes menores (Hannah. Harrty, Patlty y Tom). Todos son nombrados y
delineados.

También posee, aunque no estan especificados, los inevitables y pobre
jomaleros, hacia quién Emma es paricularmente compasiva “Ellg
entiende sus costumbres. podia pemitir su ignorancia y sus tentaciones.
pero no podria tener expectativas romanticas en virtug extraordinaria de
ellos. para quienes la educacion era poca: ayudaba y atendia sus
problemas con mucha inteligencia y buena voluntad."33

Lo que quizda separa a Highbury de los pueblos grandes y pequenos det
sur de Inglaterra son las familias que en el primer caso viven de sus rentas,
los Woodhouse por ejemplo, establecidos en Heardfield. representan la
mads reciente generacion de una antigua familia. También se encuentran o
los Weston y los Cole. Pero estos uUltimos habian hecho su fortuna
recientemente a traveés del comercio en Londres. El senor Weston todavia
mantiene interés financiero en Londres. aungue no para exigife dejar
Highbury madas de una vez ai ano. Sin embargo, elilos no eran tan ricos.
segun Jane Austen, respecto a los Woodhouse quienes habian comprado
un feudo y una parroquia.

Por supuesto el orden social se establece de manera jerarquica. El
duerno de la tierra es el predominante., aun sin contar con demasiado
dinero, en el caso de los Woodhouse, pero la antigedad de ia familia los
coloca en un rango aito. En segundo lugar se encuentran el vicario y los
hombres que comercian con la cosecha del campo, Weston y Cole.
Quienes, conjuntamente con el senor Knightley., constituian el buen
nombre del tugar.

El reverendo Eiton toma su rango de su oficio clerical: de lo que
dependo no sdlo su lugar en el circulo social sino también la superficialidad
de un caballero. ya que no cuenta con ninguna relacion familiar de
prestigio. ni dinero. Y, bajo el ejemplo de su esposa el pronto volvera a su
innata vulgaridad y bajo nivel.

Pero esto no le cuesta su lugar social como la pobreza intensa de ka
viuda e hija Bate. Los nativos Weston, han ido fimemente abriéndose paso
en las recientes décadas. Pero es una fortuna hecha del comercio en
Londres, después de ser un oficial de ta miilicia, lo que también posibilita al
senor Weston establecerse con dignidad en Highbury. Los Cole van

' 1bid pig 86 (Trad fia)
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cobrando vida o través de la historia y es que muy recientemente han
logrado adquinr una importante fortuna. por lo que empiezan a organizar
reuniones, fiestas y baites para ser parte circulo social de Highbury:
ademds, los Woodhouse se vieron ironicamente necesitados de ser
invitados por ellos, ya que parecian demasiados superiores para poder ser
solicitados. Lo cual no representaba un problema para Emma convivir con
“la ireprochable y propia familia rural.” 34

El tercer rango no es cilaramente delineado: la novela no se concentra
en ellos. Pero ciertamente considera al abogado y al bofticario - el primer
superior, a pesar det hecho que., anfe los ojos de Emma. la mayoria de
chicas vulgares de Highbury estén sin excepcion en los Coxs.

La sefora Goddard y sus maestras subordinadas con la familia agricola
Martin probablemente forman parte de la misma categoria social. Debagjo
de estos estarian ios empleados domeésticos, curiosamente, todas mujeres.
Quienes sutimente, y nunca en detalle, forman un fondo vivo apenas
esbozado. Sin embargo todos ellos forman un contexto alegre que
también son parte de la sociedad. Cuando la esposa del postelero es
invitada por la senorita Bate. comenta: *Habia escuchado por aigunos que
la senora Wallis puede ser mal educada y grosera, pero nunca
encontramos algo parecido. pero ia mejor atencion® 35

Los sucesos principales toman lugar durante las visitas Que los personajes
realizan mutuamente. La frecuencia y tiempo de visitas entre elios indican
el nivel de intimidad. Las visitas frecuentes de Frank a Hartfield muestran su
relacion cercana con Emma. aunque en percepcion retrospectiva
nosotros reconocemos también que Frank inventa excusas para visitar a
Jane Fairfax. La presencia constante de Knightley a Hartfield indica su
afecto y consideracion para Emma, quien limita a Harriet las visitas con la
familia Martin y sugiere solo quince minutos, porque. lo contrario indica
claramente cualquier tipo de interés.

Mas formal que Ias visita, las fiestas son organizadas por convenciones y
no por motivos de cercania. Cada ocasion mantiene la oportunidad de Ia
intriga social y equivocaciones, para satisfacer vanidades y formar
conexiones. Las fiestas también dan la oporfunidad a los personajes para
observar las interacciones de las otras personas. Knightley observa la
conducta de Emma hacia Frank y la conducta de Frank hacia Jane
Fairfax. Las fiestas son microcosmos de las interacciones sociales que
constituyen ia novela en conjunto.

4 Ibid. pag 214 (Tmad. mia)
23 1bid. pag. 236 (Trad. mia)
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“Un artista no puede ser desorganizado. -escribe Jane Austen una vez
a su hemana-. Se necesita describir a la gente de Highbury y estos
ubicados dentro del acomodamiento jerarquico de sociedad. No
requieren mdas comentarios o ilustracion.

Sin embargo existe una cierta discordancia entre la idea y la realidad
de organizacion social en Highbury. £l sefior Knightley es un granjero activo
como también un hacendado. ét vende sus manzanas en el pueblo y es
siempre invitado a todas las reuniones. La sefora Weston pensd que él se
casaria con la humilde Jane Faifax -condenada a ser una institutriz-
aunque Emma una vez penso que estaba *“lejos, muy lejos. de lo imposible*
mas bien creia Qque él podria casarse con Harriet antes de ser revelada
como la hija ilegitima de un mercader.

El propio sefor Woodhouse depende grandemente de la compafia de
las maestras de escuela y la anciana sefnora Bates. De manera similar
Hariet. sin lugar definido en la sociedad. aspira casarse, pfimero con un
granjero, después con el clérigo y. finalmente, con el seior Knightley: vy si
todo esto fallara, puede predecirse que se quedarda con el hijo de un
maestro. De hecho Hamiet puede ser tomada como un simbolo de
volatiidad en la colocacion social.

Los Cole eran inferiores, debido a su origen, y “solo moderadamente
educados”,?” ellos habian esperado diez anos calladamente en Highbury
antes de su escandalosa fortuna que fos alienta a entrar a los circulos
elevados. Sin embargo. la familia entera no puede compartir la mesa con
los Woodhouse, excepto el sefior Cole. de hecho tampoco o pueden
hacer las Bates, Jane Fairfax, ni “la propia famitia rural”. sdlo los pueden
acompanar después del postre. También estd claro que los Permry no han
alcanzado compartir la mesa con los Wooshouse a pesar de haber
comprado los caballos del canruaje que habria representado un adelanto

significante.

Graham Hough. qQuizdas el comentarista mds agudo en la pregunta dificil
en cuanto a ‘la cuestion de clase” en el trabajo de Jane Austen, rechaza
la terminologia usada como  “demasiado general” bajo la categorizacion
de “"gentry”. Que €l define negativamente. como el gupo debajo de la
aristocracia y sobre la burguesia comercial. Ya que incluso esta distincion
cuidadosa parece insuficiente., para todos los propdsitos.

* Le Fayet. Ob. Cit. pag. 30 (Trad. mua)
7 Austen, Ob. Cit. pag. 207 (Trad. mia)
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“Ciertamente. Ia nobleza. seforio y comerciantes eran
discemibles como Oordenes y son indispensables como
categorias generales. Pero también estan las profesiones
que a su vez vararon amplamente en el lugar de las
ocupaciones particulares y los origenes sociales de los
practicantes. Ademas, en ténminos de personas reales, fos
miembros de todas las categorias formaron un continuo
lugar de una serie de grupos agudamente separados.”™®

De igual manera es imposible. en Highbury, evitar a cualquiera
solamente porque uno los detesta. Emma se ve obligada a invitar a cenar
a la odiosa esposa del vicorio en Hartfield. “Ellos no deben ser menos que
otros, o ella (la senora Elton) puede sospecharse odiosa. y ser capaz de
resentimiento lastimoso” piensa Emma. Y. cuando la sefora Elton organiza
una fiesta en tos campos de fresas en Donwell, toda la élite de Highbury
tiene que ser invitada. Cuando esta excursion se Heva a cabo. la misma
compania produce un efecto desagradable. Porque esto suscita el
alejamiento de Jane Fairfax y la burda de la senorita Bates, debido al
desastroso juego que a Frank y a Emma se les ocumid levar a cabo para
unir al grupo de invitados. Es decir. en tan comprimida sociedad. la
preferencia personal no pode complacerse.

Highbury fomma una sociedad substanciaimente independiente y
homogénea. No sdlo estda eficazmente aislada en téminos geograficos, sus
habitantes también exhiben uniformidades importantes. Parece una
inferencia justa decir que el pueblo es exclusivamente Anglicano y casi
exclusivamente compuesto de nativos. Tambien parece que todos
aceptan y trabajan dentro del orden social tradicional y valores del
pequefo pueblo agricola: y esto significa, a su vez, que Highbury es
clasificado intemamente -aunque de manera compleja- segun el ingreso,
la fuente de ingreso, y la longitud de la residencia.

Por otro lado. este arreglo ideal nunca es emparejado exactamente por
el orden social real: o. mas cormectamente. un orden social fijo solo existe
como una nocion abstracta. para ser empleado quizds como un punto de
referencia, pero nunca ltevado a cabo. incluso hasta el punto en que las
personas No se reconocen como pertenecientes a ks grupos particulares,
ellos no permanecen dentro de ellos en su comunicacion social.

Asi nos encontramos en una paradoja. Emma presenta un organismo
social de comparacion, aunque estdatico, con principios claramente
entendidos de estratificacion. Pero, los Woodhouse estabaon de alguna

Rl Hough, Graham. Narrative and dialogwe. London, 1973 pag. 223 (Trad. mia)
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manera limitados por su status y estimacion. Emma sélo pemanecia en
Donwell (el hogar del sefior Knightley) y en Randaill {lo casa Weston}) que
pertenecian a las “las familias regulares y propias”. Emma se habria
confinado practicamente a Harlfield, en parte por no tener el deseo deira
otro lugar y en parte por la necesidad de compahia, y fambién procuraba
a suU padre su propio espacio.

Por razones similares, Jane Fairfax se ve obliga a aceptar el patrocinio
de la sefora Eiton y la amistosa autoridad de la sefiora Cole y Perry.
Ademads de ia ausencia de acceso a las altemativas, hay el factor extenso
de la torpeza que se crearia en ambos casos, no solo para ellos pero
tombién para sus familias, por el ejercicio desenfrenado de saberse
aceptado y estimado en la pequena comunidad.

Para Jane Austen. una personalidad existe solo interactivamente. O. si
nosotros examinamos “la individualidad"” desde un punto de vista
sociologico. nosotros notamos que “las crisis de identidad” nunca ocura
en su ficcion. La pregunta “quién soy" solo se realiza cudndo la sociedad
no la contesta confortablemente antes de que pueda preguntarse.
Mientras las sociedades que se pintaron en las novelas de jane Austen no
son tan estaticas como a veces se sugiere, es verdad Que elia no hace
{cuando nosotros tendemos a) concebir relaciones sociales para estar de
manera inherente en crisis.

Es el grupo el que finalmente sostiene a cada individuo y proporciona
en cierta medida amMmonia y orden. Pero el grupo de Jane Austen era de
base doméstico., no nacional. regional o economico. Su forma primaria era
por supuesto la familia en sentido ordinario. Pero mdas alld de esto, era lo
que nosotros podraomos nombrar. el pueblo pequeno equivalente al
condado. Sin exageracion, Highbury puede ser considerado como una
especie de casa extendida, con un grupo superior. percibidos como “tres
o cuatro familias” y exaltado como una congregacidn casi familiar.

En semejante comunidad. los antagonismos. ia preferencia. el estilo y
gusto tuvo que ser frenado para lograr un nivel de tolerancia y amistad
para subsistir. Y sobre los elementos de estabilidad econdmica y el
aislamiento geogrdafico, en Emma hay una oferta poderosa de
convergencia social.

Paraddjicamente la sustancia de la novela es un pequefio grado de
perturbacion social que da vivacidad en el flujo de relaciones sociales.

TESIS CON 7
FALLA DE QRIGEN |




Janc Austen

Era por supuvesto la habilidad especial de Jane Austen grabar tal
estructura y dinamismo. Incluso antes de que Scott apuntara al caracter
revolucionario de redlismo y probabilidad en sus novelas. Annabella
Milbanke, mas tarde la esposa de Byron. escribe a su madre:

*Recién lei una novela lamada Orgulio y Prejuicio; que
no depende de cualquiera de los recursos comunes de
ninguna conflagracion, ni de caballos clandestinos, peros
o loros. no hay nobleza, tampoco militares, ni reencuentros
ni peleas. Yo reaimente pienso que es la mas probable
ficciéon que jamas habia leido.” ™

Ademads, desde el comienzo habia unanimidad entre sus criticos sobre
{a deficadeza y particularidad del artfe de Jane Austen. Es como si efia
hubiera nacido con visidn microscéopica: y. para repetir la metdfora
empleada por el Arzobispo Whately, cuando repasaba el Ultimo trabajo
de Austen, "ante los ojos de un hdabit naturalista. los insectos sobre una hoja
presentan una amplia diferencia como entre el ledn y el elefante™. 40

Las medidas y evaluaciones de Emma también eran las medidas y
evaluaciones de la propia vida de Jane Austen. Aunque, habiendo tenido
cuatro casas, en Steventon, Bath., Southampton y Chawton. durante sus
cuarenta y dos anos de vida sin agregar las estancias prolongadas con sus
hermanos en Kent y Llondres. y con amigos en Wiltshire, ella era
cietfamente menos estacionaria Que Emma.

Pero. tomando de forma particular, su situacion y ambientes en donde
ella viviéo cuando escribié Emma. que fue la provincia de Chawton, no
obstante mas pequenio que Highbury, resultaba favorable para las
relaciones sociales. Ya que se encontraba entre Londres, Winchester y los
caminos de Gosport, un lugar estratégico para la comunicacion familiar
Austen:; de hecho varios muchachos de la nueva generacion Austen
asistieron a ta escuela en Winchester.

Sin embargo, las grandes fuerzas que llegaron a aislar a Jane Austen
eran los viajes dificiltes y caros que establecian la comunicacion. Porque
vigjar mdas de cuarenta millas significaba quedarse por una noche en una
posada o con algunos amigos o parentes; y estos amreglos prolongaban
aun mas la travesia: ademas las cartas significaban un alto costo porque
los paquetes del carmuaje eran pequenos.

¥ Elwin, M. Lord Byron's wife. London_ 1962, pig. 159 (Trad. mia)
* Whately, R. Unsigned review of North Abbey and Per iom. Fourth ion 1921. pag 362
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Durante este tiempo., corfos periodos de la vida de Jane Austen en
Chawton, se establecen a través de cuatro cartas -que cubre dieciséis dias
del 24 de enero al ? de febrero de 1813.- Periodo en el cual. hubo liuvia
incesante, frié y ventarrones, Jane estaba diligentemente comprometido
en la escritura de Mansfield Park. También se sabe que cend el sefor
Papillon, el vicario de Chawton y su hermana soltera. Era una fiesta grande.
valor que enumera un primer paso en la red social. En la cena también se
encontraban un oficial de la marina, su esposa, la joven hija de un
hacendado. un granjero y otros reverendos

Merece 1a pena mencionar que todas estas personas y familias, con la
excepcion quizas de dos o tres, pertenecian a la sociedad de Chawton. Lo
que resultaba una reunidn importante en las relaciones sociales y de
comunicacion en Chawton, tanto para que raramente parezca que Jane
Austen hay sido invitada porque era pobre. Incluso un tiempo solo tuvo la
asistencia de un solo sirviente, y una de sus sobrinas, Elizabeth, venia de
Faringdon paro ayudana. Pero a partir de esta reunion Austen es requerida

en mads reuniones.

Con estas descripciones podemos formar un idea social del intimo y
entretejiendo circulo social estructurado en Chawton. El grupo era tan
apretado como el de Emma. Desde el punto de vista de Jane Austen.
algunos de los miembros el grupo eran personas discordantes e
indudablemente antagonicos. “Pocas son las personas tan tontos o incluso
insensibles al no darse cuenta del desprecio amable4!; le escribié a su

hermana.

En la misma carta Austen habia escrito irdnicamente el embozo de un
sentimiento cortés que era indispensable en esta sociedad (Chawton): *
consecuencia de una afable invitacion de la senora Clement, esto
mafiana, fui con ella y su esposo en su camnmuaje: yo hubiera preferido
caminar y no dudo que ellos también lo hayan deseado*42.

Las cartas también ofrecen una pequena descripcion de Chawton y el
grupo social que estaba conformado por  un racimos de
aproximadamente Qquince personas que ejercian un  todo, con
caracteristicas tipicas de la época y de las obras de Jane Austen. Que
establecen una corespondencia sustancial entre las circunstancios de la
comunidad y la conducta que describido en Emma. entre las sociedades y

lo imaginario.

* Le Faye, Ob. Cit. pag 305 (Trad. nua)
42 tbidem. (Trad. mia)
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Lo unidad bdsica Chawton (Highbury) era familiar, *“3 o 4 familias en un
pueblo rural’. que se extendieron para incluir a los parientes de Ia
solterona. Pero. encima y anteriormente a esto. el nivel superior de
sociedad en Highbury formé casi una familia, con reuniones casi diarias
entre varios de sus miembros. con mananas prolongadas y tratando de
corresponder visitas, paseos y comidas frecuentes.

Con el aislamiento y la condensacion no podian permitirse el lujo de
marcar demasiado ia diferencia entre la posesion, falta de camuajes, el
tamafno de casa o ingreso. el goce de diez sirvientes o tres; incluso
ninguno que ellos podian mencionaro en lo absoluto en sus tratos sociales.

Por lo que, no escogian a sus companeros libremente, tampoco podian
dar rienda suelta a sus palabras, a sus inclinaciones, y quizd no siempre a
sus pensamientos. Asi, en Chawton habia las misrmas tendencias inherentes
hacia la convergencia social y la represion personal como en Highbury.

Hay en Emma un capitulo (qué es casi un espejo de su propio tipo de
vida) el cual reproduce esenciaimente. ia organizacion social y habitos
que ella experimentd en Chawton. Primero. ella proporciona una teoria
implicita pero coherente de cémo la sociedad trabajd, en los pueblos
pequenos y los pueblos grandes del sudeste de Inglaterra, las batallas
napolednicas. Describe cdodmo los miembros principales de tales
comunidades actuaron reciprocamente entre si % desarrrollan
caracteristicas de grupo en el primer cuarto del siglo diecinueve. De
nuevo. y en este sentido la heramienta de un paisgje historico no se tira a
la basura, sino que explora junto con la imaginacién para ver su uso y
potencial.

Jane Austen ayuda a explicar a la Inglaterra preindustrial con la
descripcion funcional de los trabajadores (clase media) y 1a naturaleza de
la comunidad mediata entre el pueblo y pais: sin que Emma fuera
compuesta por historiadores. Y al menos tres escailas de evaluacion social
se indican delicadamente y se entreteje en un dialogo de treinta palabras.
2Cudantos de nosotros podra decir tanto con treinta mil?
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3.3 Mansfield Park,

Es considerado por los seguidores de Jane Austen como una historia de
cardacter y sensibilidad. en donde confronta el matrimonio y la clase sociat
pero que también actia como una critica seria de valores de la regencia
inglesa. Austen empezo escribir esta novela en 1811 y se publico en 1814,

Sintesls. Unos treinta anos antes del tiempo de la namativa. y once anos
antes de la salido de los eventos Que seran recontados. una Mmujer joven
nombre “Maria Ward se casd con un senor adinerado Hamado Thomas
Bertfram duefic de Mansfield Park. Lo nueva sefiora Bertram se volvid el
comentario del! pueblo por su matrimonio. Porque se vio elevada al rango
de baronesa, con todas las comodidades y consecuencias que entrana et
disponer de una hermosa casa y una crecida renta. Hasta su propio tio, el
abogado, admitid que ella se encontraba en inferioridad por una
diferencia de tres mil libras cuando menos. en relacidn con toda mujer
casadera que pudiera justamente aspirar a un partido como aguél. Tenia
dos hermanas que bien podrian beneficiarse de su encumbramiento: ias
sefnoritas Ward y Frances tan hermosas como Maria. no tenian reparos en
predecirse un casamiento casi tan ventagjoso como el suyo. Pero en el
mundo no existen ciertamente tantos hombres de gran fortuna como
lindas mujeres que los merezcan. La sefnorita Ward, al cabo de seis anos, se
vio obligada a casarse con el reverendo Normis, amigo de su cufado y
hombre que apenas si disponia de algunos bienes particulares; y a o
seforita Frances le fue todavia peor. Yo que el matimonio Norris
emprendid su carrera de feficidad conyugal con poco menos de mil libras
al afio. Pero Frances se casd, segun lo expresado, para fastidiar a su
familia; y al decidirse por un teniente de marina sin educacion. fortuna ni
relaciéon. lo consiguid plenamente. Dificimente hubiese podido hacer una

eleccion mas desastrosa.” 43

Mansfield Park desarrolla diversos temas a diferencia del resto de las
obras de Jane Austen, que generaimente pueden simplificarse. incluso en
una frase: en Sensatez y Sentimientos habla acerca de equilibrar
emociones y razones, Orgullo y el Prejuicio de juzgar a otros rapidamente,
Emma establece el tema de la madurez y tolerancia, y en Persuasiéon se
habla de las segundas oportunidades. Por otro lado., Mansfield Park no
puede describirse en pocas palabras. Porque realiza una alegoria de la
encendida forma de gobemar en inglatera. también toca el tema de la

4! Austen. Janc. Mansfield Park Wordsworth classics 1992, Great Britan pag 3 (Tead. mia)
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esclavitud, ila educacion de los nifios, la diferencia entre las apariencias y
la realidad. la ruptura de la moral y los valores de la sociedad.

El punto que estable una gran diferencia es el personaje principal. Fanny
Price. timida, insegura y fisicamente débil. La propia madre de Austen ia
llamo "insipida”. Ella ciertamente no es como Elizabeth Bennet, de Orgulio
y prejuicio, inteligente e ingeniosa: al contrario, Fanny es una heroina que
no se encuentra en la mayor parte de la literatura.

De todas sus novelas Mansfield Park es la mas sobria. *Ahora intentaré
escribir de algo mdas". Jane Austen declardé en una carta a su hemana
Cassandra, Y serd un tema completamente diferente’ -1a ordenacién-. Lo
que apunta a una nueva solemnidad de proposito que tiene
inequivocamente el colorante refigioso. Mansfield Park es una novela
influenciada claramente por el movimiento Evangeélico que en ese
momento estaba llamando a wuna reforma moral y promoviendo una
asidua vida religiosa en el pais.

La novela se funda en el fuerte y siempre propio senor Thomas Bertram,
de buen corazén, que representa un refroceso a los valores conservadores
y creencias de orden, principios y distancia de emocidn tan prevaleciente
en el siglo XVIli. Aungue, él tiene dos hijos y dos hijas (Tom, Edmund. Mara
y Julia} asume la tutoria de la sobrina de su esposa en un acto de caridad.
ya que la sefora Price tiene una familia grande y es muy pobre. Fanny
Price, una muchacha temerosa pero amable, representa los valores del
temprano siglo XIX. Como la sensatez. que se consideraba como rasgo
intangible pero muy positivo que supuestamente pemitia sentirse mas que
la mayoria. Entre los modales contrastantes del senor Thomas y Fanny se
encuentran las costumbres de Henry y Mary Crawford, carentes de valores
y capacidad para cuidar el sentido morat y estético.

Nosotros debemos notar particulamente que los problemas espintuales
y eclesidasticos de 1813 prefiguraron los grandes deboates y esfuerzos de la
Iglesia Victoriana. Reciprocamente.

“Ellos tambien sefialaron los cambios profundos que
la iglesia de Iinglatera habia empezado a tener en ias
décadas finales del siglo XVili; durante el cual la iglesia
Victoriana habia recibido mayor atencion histérica que
en las décadas intermedias de transicicon. '+

* Ver. Sykes, N. Church and State in Engl in the century Cambridge, 1933 (Trad. mia)
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Un rasgo sobresaliente de la vida de Jane Austen es que midié por
palmos la era de reformas de la iglesia incipiente. Los anos 1775-1817 eran
marcados por cambios profundos en expectativas anglicanas de su clero,
y en menor grado en practica clerical. El Evangelismo era en seguida uno
causa y un efecto de esta transfommacion. Pero la transformacion
transcendid® y se interconectd con los movimientos administrativos de
reforma politica y universitaria, cada uno del los cuales tomdé vna forma
decidida en la década de 1780. Curiosamente. la iglesia se retrasd un
poco detras del resto. En su caso. el centro de gravedad del cambio.
probablemente fue después una a dos décadas.

Aunque podemos conocer poco de la vida espiritual de Jane Austen
fuera de su conciencia y creencia fiel.

“Se sabe que su asistencia al servicio divino siempre era
reguiar; ella o mencionaba en sus cartas., e incluso
componia oraciones domeésticas vy leia sermones
consagradamente. Era completamente religiosa y devota:
temerosao de darle ofensa a Dios."+>

Las escrituras interfamiliares dicen poco en su dimension espiritual Es
mas, puede ser discutible que, si en cualquier parte, Jane hubieran
sondeado asuntos religiosos en sus cartas a Cassandra. ella tal vez destruyo
muchas de estas; cietamente aquéllas que eran muy intimas o personales.
Por lo que solo hilos religiosos sobreviven.

Una carta. del 24 octubre de 1808, describe la visita a Southampton de
dos de los sobrinos de Jane Austen cuya madre se habia muerto después
de un parto. Jane, le dijo a Cassandra que “Hasta donde yo puedo juzgar
ambos estan impresionado por lo que ha pasado'. El dia anterior. un
domingo. ella los habia llevado a la iglesia donde: Yo vi a Edward muy
afectado por el seron gque, de hecho, yo podria suponer se difigié a los
afligidos intencionaimente.... Por la tarde nosotros tuvimos los salimos y las
lecciones. y un sermon en casa en el que ellos estaban muy atentos a

mij*. a6

También podemos encontrar.

“Ellos lo consideran [una guerra americanal como cierto, y como
forma de arrvinarnos. Los americanos no pueden conquistarse. y
nosotros estaremos ensefndndoles sélo la habilidad en guerra que ellos
pueden querer ahora.. Si nosotros somos danados, no pueden

P Cfr. RW Chapman Jane Austen, Facts and Problems. Oxford, 1948 pag 95 (Trad.mia)
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ayudarse, pero yo pongo mi esperanza en cosas mejores, en uvna
demanda a la proteccion de Cielo. como una Nacion Religiosa., una
Nacién a pesar del mal enmendado en Religion, que yo no puedo
creer que los americanos posean.' 4’

Algunos anos antes {1814) Austen escribiod de forma ironica a su sobrina
“por ningun medio estoy convencida que nosotros no deberiamos ser del

todo Evangelicos™.

sCudles son las consecuencias de esta nueva seriedad? El mundo de
Mansfield Park no es notablemente diferente de sus otras novelas. El
enfoque esta de nuevo en una seccién pequena de los acaudalkados, sus
vecinos, sus visitantes y la textura social de sus vidas. Pero hablar de la
textura social de la vida en Mansfield Park es en seguida resaltar la
diferencia de la novela de su predecesor inmediato. En lo que Jane Austen
esta principaimente interesada aqui. no es tanto lo social. pero en la trama
de la vida moral. © mdas bien, ella esta preocupada en mostrar que uno es
dependiente del otro. Y esta preocupacion es claramente figurada en la

presentacion de varios personajes.

A través de ias piezas centrales del libro. la tension entre Henry y Mary
Crawford de un lado y de Edmund y Fanny por el otro. Los Crawford son
ricos, ingeniosos, socialmente aceptados: ellos tienen todo, la gracia que
constituye la compania agradable: estan llenos de vida. Fanny y Edmund,
por otro lado. no pueden comesponder a ninguno de estos atributos.
Cuando Fanny se presenta al iniciar el segundo capitulo, hay muchos
aspectos negativos - no mucho en su apariencia para cautivar, nada para
disgustar, ninguna iuz en su rostro. nada de belleza lamativa. etc.. - Si ella
estaba angustiada porque Orgullo y prejuicio debia ser brillante. dinamico
y chispeante, en Edmund y Fanny encontré el antidoto.

La distancia que hemos recorido desde Orgulio y prejuicio se puede
medir en el uso repetido de ia palabra lively {lleno de vida). Que puede ser
la linea con la que esta trazada la novela. Cuando se aplicéd a Elizabeth
Bennet, llevaba toda la aprobacion del autor, pero en el caso de
Mansfield Park la connotacion es totalmente diferente.

"Tu energia dificimente puede ser seria en asuntos importantes” dice
Edmund a la senorita Crawford varias ocasiones, sefalando los conflictos
entre el dinamismo y la adecuada moral. Lo cuat no anticipa una sorpresa
hacia el final de la novela, oir que el enlace desastroso de Maria con Henry
Crawford empezd después de que ella habia ido a Twickenham con “una

*7 1bid. pag SOR (Trad. min)
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familio de modales relgjados y probablemente solo para satisfacer
deseos”. Tener modales agradables no era recomendable en la noveia. El
centro de Mansfield Park esta entre lo sociaimente agradable y lo que es

moralmente comnecto.

Alrededor de los personajes centrales, se manifiesta de alguna forma el
pecado en Mansfield Park -preocupacion por conveniencias sociales que
no contienen ninguna fundaciéon moral-. La sefiora Bertram, un cuadro de
decoro elegante, pero también carente de cualquier claose de existencia
moral: la sefora Norris. ciertamente la mas sucia de las creaciones de Jane
Austen qQue. expresa los sentimientos apropiados para cada ocasién con
palabras que no tiene ninguna relacion a sus acciones: Julia y Maria, las
hijas de Sir Bertram qQue han adquirido gracia de manera., pero no de
cardcter. £l propio sefior Thomas, en un pasaje importante al término de Ia
novela, finalmente reconoce 1o equivocado que ha estado con sus hijas vy,
por implicacion, con su propia direccion en Mansfield Park.

Los hijos Bertram, habian sido instruidos tedricamente en su religion, pero
nunca se les exigid traerno a la practica diaria. Para ser distinguidos en
elegancia y logros - el objeto autorizado de su juventud - no podia tener
influencia Util, ningun efecto moral en la mente. Su padre los habia querido
decir ser bueno, pero sus cuidados se habian dirigido a los modales, no fa
disposicion.

Si los lectores terminan preguntandose que lievo a Jane Austen a
Mansfiel Park, tal vez fue lo posibilidod incémoda cada vez mds amplia en
el siglo IXX de que el estilo social podria estar cruciaimente encabezando
las desigualdades con sustancia moral. Se piensa que los Crawford son
atractivos, a Fanny y a Edmund les falla chispa. El punto es, se pueden
escoger virtud, perdiendo ser atractivo. Uno podria dividir los personajes del
libro en aquéllos, la mayoria que es gobernada por sus deseos y, el resto
que son gobernados por sus obligaciones. Para Jane Austen hay una ley
de hierro de obligacion moral que corta, claro. las consideraciones del
deseo personal o la gracia social. Una y otra vez el libro manifiesta lo que
las personas quieren hacer contra lo que ellos deben hacer y son juzgados
segun su actuacion.

No obstante, Austen, senala males pero esta lejos de moralizar.
Ademas. el reino de la reina Victoria todavia estaba a una distancia de
mas de veinte anos, aunque el movimiento Evangélico anuncié muchos de
los valores que después serian asociados con la @época victoriana. Pero
Jane Austen solo se preocupa por lo que los personajes quieren decir aqui.
en este contexto particular. Lo que representan un esfuerzo por pasear en
los limites permisibles de expresion, encontrar una manera de hacer lo que
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no se debe o decir lo que estaG prohibido. La autora nos enfrenta a un
adulterio, y al final simplemente asienta “Dejemos que sean otras plumas
las que se complazcan en el pecado y la miseria. Yo me alejo de temas
tan odiosos tan pronto como puedo”® A través de Edmund manifiesta que
“la naturaleza humana necesita mas lecciones Que un sermon semanal.”+?

Tampoco se establece o define alguna creencia en particular: la
religion implicita no comresponde a las grandes doctrinas que infunden el
pecado, infiemo. expiacion y redencion.

La leccion del libro es reforzada por el espiritu inalterado de Mary
Crawford. De hecho. elta ahondd y endurecié su superficialidad. Su
primera carta a Fanny en Portsmouth se regocija en la suerte que el clérigo
de Edmund puede seguir siendo atractivo. ahora que el clero usa un traje
distintivo. Fanny Price no es presentada como santa. Pero se le otorga un
cardacter serio, estricto y reforzado en sus principios. La reforma de
estructuras nunca se sondea: pero se instan a la rectitud individual.

El énfasis aplastante en Mansfield Park en ia estabilidad y orden tiene
una importancia que nosotros sdlo podemos entender si nosotros
colocamos Ia novela contra su fondo contempordaneo de guerra y
revolucidn en Europa. Ei contraste entre la pasividad de Fanny y la
inquietud de los Crawford gana una nueva dimension en este contexto.

Las tensiones reflejadas en Mansfield no sélo son los conflictos
ideoldgicos de finales de siglo, ellos son las tensiones sociales de un pais
que estaba al borde del tremendo cambio. Los Crawford son de Londres y
amenazan con sus costumbres de  civdad, su pasion por el movirmiento y
variedad. son mensajeros de un siglo de cambio., de una edad de
pensamiento implacable. Tal vez esto hace a Mansfield Park un libro mas
admirado que consentido.

Todo esto. a traves de la hija de un clérigo rural que posteriormente
quedo confinada a la esquina del sudeste de la isla. y cuya vida de aduito
se vivid en tiempo de guerra en circunstancias peculiares de demanda
agricola y diezmos flotantes. Pero éste erao su mundo familiar, del
nacimiento a la muerte; dependiendo solo de las capacidades det
observador, y cuya ftrascendencia en el tiempo la evidencia a ser

apreciada.

** Austen, Ob. Cit pag. 336 (Trad. mia) TESIS CON
* Ibid. pay. 247 (Trad. mia) FALLA DE ORIGEN




Jane Austen

Mansfield Park no se escribidé para ia posteridad. Tampoco estaba muy
conectado con las novelas de su tiempo. No era ningin trabajo profético.,
anticipdndose a los temas Victorianos de religion, deber y principios. Habla
del actuar dudoso, para hacer posible la realizacion de los deseos ificitos.

En 1813, cuando Mansfield Park fue terminado planteé muchas
preguntas de disciplina eclesiastica. pluralismo y rituales: de la variacién de
sustento, fuentes y propiedades de ingreso clerical; de la naturaleza de Ia
parroquia y sus deberes, de la crisis presentada por la urbanizacion y et
proceso industrial; pero tambien acerca de la religiéon det corazdn.
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NADHMO dd VTIvd ‘
NOD SISHL

JANE AUSTEN

Panorama cultural

Acontecimientos politicos

1775 Nacimiento de Jane Austen
1776

1779 Nacimiento de Charles Austen
1780

1781

1782

1783

1786

1787

1789 Primeros ejercicios literarios
(Juvenilia).

1M1

Adam Smith: La rigueza de las
naciones,

Nacimiento de Ingres.

Kant: Critica de la razdn pura.
Schiller: Los bandidos

Nacimiento de Stendhal,
Robert Bums: Poemas.
Becktord: Vathek

Hamilton, Jay, Madison: [/ Federalista

Blake: Cantos de inocencia.

Burke: Reflextones subre la Re-
volucion Francesa. Franklin:

Reinado de Jorge [il en Inglatera.
Revolucion Industrial.

Revolucion de la independencia
Norteamericana.

Agitacion pro-reforma parlamentaria
en Inglatera,

Triunfo de la revolucién de
independencia de Norteamérica.

Parlamento auténemo en Irlanda

Gobiemo de Pitt el joven; jefe del
partido Tory.

Constitucién de los Estados
Unidos de América.

Revolucion francesa. Reunidn de
los Estados Generales. Toma
de fa Bastilla

Luis XV1 acepta la Constitucion
Ley Chapellier: prohibicion

Autobiografia.

de la asociacién profesional

Esquemal Cronologla histdrica, politica y cultural respecto a Jane Austen



JANE AUSTEN

Panorama cultural

Acontecimientos Politicos

NEDIMO dd VTIV4

NOD SISHL

1793

1794

1794

1795

1798 Quedan proyectadas o escritas
Orgullo y prejuicio, Sentido y
sensibilidad y L.a abadia de
Northanger. La primera es re-
hazada por el editor.

1799

1800

Blake: Cantos de experiencia,
Apogeo de la novela "gotica.”
Mr. Radcliffe: Los misterios de
Udolfo, Lesvis; El monje,

El romanticismo ingles: Words-
worth y Coleridge: Baladas II-
ricas. Malthus: Ensayo sobre la

poblacidn. Nacimiento de Delacroix.

Goya: La maja desnuda.
Holderlin: Hiperion. Nacimiento
De Balzac.

Novalis; Himnos a la noche.
Gova: La familia de Calos IV

Ejecucion de Luis XVI y Maria
Antonieta. El Comité de Salud
Publica. Los Girondinos.

Muerte de Danton. Victorias

francesas. Robespierre guillotinado

Asalto al Club de los Jacobinos.
El Directorio.Victorias de los
¢jércitos republicanos.
Concluye la primera campafla

italiana de Bonapante.

Napoledn en Egipto.

Golpe de Estado del 9 Brumario;

Napoleon, Consul. "Comination Acts”
de Pitt: ¢l sindicalismo es declarado ilegal.

Victoria del primer Cénsul,
Bonaparte en Marengo.
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l NADIMO 0 VTTVd
NQOD SISHL

JANE AUSTEN Panorama cultural

Acontecimientos politicos

1801 La familia Austen se traslada
aBath,

1802 Nacimiento de Victor Hugo.

1804 Venta de La abadla de Northanger
por 10 libras,

1805 Redaccion de /.ady Susan

1806

1807 Redaccion de Los Watson. Hegel: Fenomenologla de esplritu.
Muerte del padre de Jane;
la viuda y sus hijas se
trasladan a Southampton y,
posteriormente a Chawton.

1808 Goethe: el primer Fausto.

1810 Walter Scott: La dama del lago.

1811 Primera edicion de Goethe: primera parte de Poesla y
Sensatez y sentimientos verdad. Nacimiento de Thakeray.

1812 Byron: Childe Harold.

Nacimiento de Dickens

Renuncia de Pitt. Jefferson,
Presidente de EU. A
Alejandro 1, Zar de Rusia.

Estados Unidos adquiere Ja
Luistana

Promulgacién del Cédigo Civil
Francés (Cédigo de Napoledn)

Napoledn, Emperador.
Bloque continental.

Confederacion del Rhin,
presidida por Napoledn,

Napoledn destrona a los Braganza.

Napoledn en Espafia,
Revoluciones de Independencia
en Hispanoamérica.

Laregencia en Inglatemra.

Napoleén en Rusia.




NAEDMO Id VTTvd

NOD SISEL

1813

1814

1815

1816

1817

1818

JANE AUSTEN

Primera edicion de
Orgullo y Prejuicio

Primera edicion de

Mansfieldpark

Jane Austen en Londres.

Muerte de Jane Austen.

Publicacién pdstuma de
Persuasidn y l.a abadia de Northanger

Panorama cultural

Shelley: La reina Mab.

Scott: Waverley

Coleridge: Cristalbel. Ferndndez de
Lizardi: 1 periguillo sarmiento,

Ricardo: Principios de economila.
Saint-Simon y Comte: La industria
Owen: Informe sobre los pobres.

Keats. Endimicn. Femandez de Lizardi:

La quijotita y su prima.

Acontecimientos politicos

Campafia alemana de Napoledn.

Napoledn abdica. Tratado de Paris.
La Restauracién; Luis XVIIL.
Campaas de Simén Bolivar.

Los cien dias. Waterloo. Napoledn
en Santa Elena. Crisis econdmica
en Inglaterra.

Independencia de Brasil.

Hunt y Cobett; el movimiento
Obrero inglés, pro-reforma
parlamentaria.
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Conclusiones

Conclusiones’

Con Alfonso Reyes
“La literatura no es una actividad de adomo. sino la

expresion mas completa del hombre. Todas las demads
expresiones se refieren al hombre en cuanto es especialista
de alguna actividad singular. Sélo la fiteratura expresa al
hombre en cuanto hombwe, sin distingo ni calificacion
alguna. No hay via mas directa para que los pueblos se
entiendan y se conozcan entre si que esta concepcion del
mundo manifestada en las letras.”"?

La literatura con su esencia artistica y humana es también una
necesicdad del hombre. sea cual fuere la condicion social. estado. cultura.
sexo., edad, etc. Cada circunstancia tiene su expresion literaria. Pues. todos
los hombres viven por la verdad y tienen necesidad de expresion. En amor,
en arte, en avaricia, en politica; en el juego. en el trabajo: estudiamos para
poder expresar “nuestros fontasmaos.” “Et hombre es solamente la mitad de
si mismo: la otra mitad es su expresion.’3

En sus diversas modalidades, la iteratura, y muy especialimente en la
novela que refleja Ila vida a niveles fortuitos pero superiores (pues es
intencionada}. nos hunde en sus aguas turbias para elevarnos en la plena
integracion de los opuestos. ahi donde la vida se manifiesta como lucha
entre emocion y racionalidad, y ésta como elemento subordinado y
necesario. De ahi que Humberto Batis haya escrito:

“la literatura puede ser fambién comunicador de
experiencias, saberes, ideologias: puede ser filosofica.
religiosa, politica. moral. diddactica. erdtica. . . y tener la
tuncion de esas materias; y se dice también porque
habiendo dado placer expresard, a la vez, aigo para lo cual
no se habian hallado patabras.”+

El conocimiento que gporta la novela es, en palabras de Maritain, ése
donde el intelecto no opera solo, sino junto a las inclinaciones afectivas y

'_ Oa de, porque mi i ion no s hacer leyes o genemalizar.

; Citado por Castagnino, Rail. JQu+é es literatura? Nova. Bucnos Aires. 1977, pag. 197

~ ibidem

* Citado por Prieto, Francisco Cultura y e Edick C an. México. 1994 pag 90
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las disposiciones de la voluntad y es guiado y dirigido por éstas. No se trata.
pues, de un conocimiento racional, o sea, de un conocimiento a traveés del
ejercicio conceptual. lIégico y discursivo de la razon. Pero es real y
genuinamente conocimiento, aunque oscuro y. a menudo, incapaz de dar
cuenta si o de ser traducido en palabras.>

La literatura no es una ciencia, es una forma del conocimiento, una
forma autdnoma del conocimiento que corresponde ni mas Ni menos que
a la vida: a la representacion de la vida, que le es necesana al hombre
tanto como su traduccion conceptual.

Para interpretar la realidad, ella tiene que acceder al lenguaje: de
hecho la realidad conocida o pretendidamente conocida es parte del

lenguaje.

El lenguagje es asi el verdadero centro del ser humano si se contempla
en el ambito que sdlo él llena: el dmbito de la convivencia humana. el
ambito del entendimiento. del consenso siempre mayor que es tan
imprescindible para la vida humana como el aire qQue frespiramos. Et
hombre es realmente, como dijo Aristoteles, ‘el ser dotado del lengugie.
Todo lo humano debemos hacerlo pasar por el lenguaje.”s

La palabra participa de la cosa que enuncia y la cosa enunciada es
parte de la palabra en la que se presenta y muestra. Por eso, las palabras
no solamente comunican. sinc al mismo tiempo muestran la cosa

enunciada.

Al describimos en los novelistas mas diversos. se nos revela no
solomente o posibiidad de la humana convivencia fincada en la
dialogicidad fundamental que da sentido a la vidao, sino la esenciatidad
libre y, por ello., dramdtica de la existencia que anula todo intento de
validacion de cualquier dogmatismo, especiaimente esos que pretenden
aigo asi como la cientificidad absoltuta.

El didlogo. nucleo fundamental de la argumentacion hemenéutica,
también es el modo como los textos del pasado, un conocimiento del
pasado o los productos de la capacidad artistica de ta humanidad llegan
a nosotros. Tal experiencia reside en un proceso de comunicacion qQue
presenta la estructura fundamental del didlogo. “La mision no consiste en
amplior indefinidamente y arbitrariamente el horizonte del pasado, sino en

* 1hid. pag 91
* Citado por: Gadamer, Hans-Georz Verdad y oné 0. Si; Sal, 1991 pag 152
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formular preguntas y encontrar las respuestas que descubrimos, partiendo
de lo que hemos llegado a ser, como posibilidades de nuestro futuro.*?

E! modo de interpretar y valorar la realidad depende del contexto
social. La relacidn de conocimiento qQue tengo de una cosa no es
inmediata; siempre es mi cultura, asimilada por mi, en un contexto social y
un medio ambiente determinados. que me permiten conocer el objeto y
darle ciertas funciones. Esto no implica que entre los individuos que forman
mi grupo no hayan diferencias. sino que es mas amplio el campo de los
significados comunes evocables en comin y mds las posibilidades de que

les demos un sentido similar.

Precisamente el sentido polifacético de lo dicho — y el sentido es
siempre sentido direccional- solo aparece en el origen del decir y se
esfuma en la repeticion e imitacion. Por lo que ninguna traduccion es tan
comprensible como el original.? Por eso la mision del traductor debe ser
siempre. no precisamente reproducir lo dicho. sino orientarse en direccion
de lo dicho, hacia su sentido. para transferr o que ha de decir a la

direccién de su propio decir.

En eso consiste la comprension, en la apropiacion de o que se nos
dice. Y. lo dicho a otros solo es posible por esa capacidad universal
humana de comunicacion. La comprension transfonma porque permite la
experiencia del encuentro y acuerdo con otros. Conversar es al mismo
tiempo comunicaciéon y comprension. La unidad intima. El que comunica
siempre se ve envuelto en un proceso de interpretacion y comprension. En
este punto radica plenamente la implicacion o comrelato de hermenéutica

y comunicacién.
La verdadera y mejor lograda comunicacion.

“La conversacion deja siempre una huella en nosotros. Lo
que hace que algo sea una conversacion no es el hecho
de habernos ensefado algo bueno. sinoc que hayamos
encontrado en el otro algo que no habiamos encontrado
adn en nuestra experiencia del mundo. La conversacion
posee una fuerza transformadora. Cuando una
conversacion se logra, nos queda aigo. y algo queda en

nosotros que nos transforma.™?

? Cfr. Ibid. pag. 142
* Motivo por el cual, a lo largo del tercer capitulo, se hizo apego a la obra original de Jane Austen
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Hay un encuentro enfre los participantes. Se comparte algo: 1o que en
la comunicacion Nno es ya ni de uno ni de otro, sino de los dos, es comun.

Un saber en comunicacion tiene que partir y concluir en la praxis
comunicativa. Situarse en ella. Comprenderia: la comunicacion tiene que
darse para que. al mismo tiempo. acontezca ia comprension.

La comunicacion y la comprension forman un proceso Unico y como tal
no estan teminados y mucho menos superados. Son infinitos ante el ser
siempre finito que trata de abarcaros: y o mas importante. ' Cualquiera
espera y exige de cualquier otro el respeto a la comunicacion general,
como si se tratara de un contrato originario dictado por la propia

humanidad.”°

La investigacidn de comunicacion. en consecuencia, trata de cémo se
puede ser efectivo en la comunicacion. cémo ser comprendido., cdémo ser
claro. cémo usa la gente los medios efectivos de comunicacion y como
pueden entenderse entre silas naciones.

ta admirable aportacion de lane Austen consiste en la critica con la
alegria del espiritu.

“Yo no me podria sentar y escribir seriamente acerca
de algin romance, por ningun motivo, al menos que sea
para salvar mi vida. Lo que es indispensable para mi es
continuar sin dejar de reirme de mi y de la gente. si no fuera
asi. no podria llegar al fin de un primer capitulo. Tengo que
seguir con mi propio estilo y segulr mi propio camino y
aunque no lenga éxito; estoy convencida de que seria un
total fracaso en otro”. Escribié a James Cilark bibliotecario
de ia regencia del principe en 1816, cuando este le sugirié
algunos temas de moda.*!

Seguir mi propio estilo. Mi propio camino muestra ila deliberada
eleccidon que Jane realizaba, era la comedia humana lo que le interesaba
y disfrutaba plenamente.

Su fidelidad a Ia vida real y el conocimiento humano del corazdn
fueron consolidados por la ausencia de modelos/sentimientos exaltados
como comun caracteristica, que en teoria. continuaban exigiendo las
novelas de su tiempo. De acuerdo con Mary Rusell Mitford {(Jane) ‘“solo

'® jauss, Hans Robert. Esperiencia estética y hermendéutica literaria. Taurus, Madrid. 1986 pag 28
' Wilks, Brian. Jame Austen. Galley Press. Great Botain. 1978 pég. 130 (Trad. mia)
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queriao lograr el personaje ideal femenino para ser una perfecto

escritora.” 2

Los lectores de principio de siglo’ XIX solian leer novelas que ofrecieran
aventuras excitantes de lugares lejanos que aunque ficcion. los atraparan
a través de las habilidades de los escritores. Como Jane empezd a escribir
para el agrado de su familia no pudo acostumbrarse a lo que no era

natural.

Ella representa el triunfo de lo nomal. Con verisimilitud acabada nos
presenta. no tipos, sino personas comunes, las cuales se monifiestan de
modo cabal y congruente en narraciones y conversaciones de rusticidad
casi extraordinaria. El dominio de si misma que muestra a traveés de su estilo,
son sefnales claras de genio creador, como la exuberancia y Ia
expansividad de otros creadores mdas heroicos. Lo que comprueba mi
proposicion de entender a Jane Austen como el prototipo del creador
puro al relacionar su contexto con su realizacion artistica.

Las aventuras de Jane se encontraban en los bailes en donde muestra
su sensibilidad hacia la danza, que representa su suprema expernencia en
el campo de la voluptuosidad, nos lo sugiere también la cualidad ritmica
de sus novelas. que se desamollan a la manera de entrelazamientos
hdabilmente combinados como en las figuras de un baile de la época.

La imagen evocada de {os mismos grupos {sus individuos estan siempre
en funcidn de una sociedad. No son personajes aislados, pertenecen a un
conjunto) familiares, nos ha trasmitido el espiitu de esa época. como en los
retratos de familia de Ia segunda mitad del siglo XVIIl y comienzos del XIX.
Sin embargo. la obra de Jane no se reduce a un cuadro de costumbres, no
invitan al tector a recomrer sus paginas como quien hojea un catdlogo de
modas, es el caracter de eficiencia y excelencia lo que distingue sus
historias., Nno menos que a los objetos ubicados a su alrededor: muebles
sobrios, pesada plateria. Pero. lo que nos llama la atencion. ante todo. es
la perfecta urbanidad de los modales y conversaciones que relata.

Semejante codigo de educacion, igual insistencia en los matices.
supone un ambiente cerrado. tranquilo, una isla en la insular tierra inglesa.
un horizonte prudentemente limitado; precisamente, el horizonte de una
pieza de conversacion de la cual extrae infinitas variaciones.

'? Citada por Waldron, Mary “Jane Austen and the fiction of ber time™ Cambridge, University Press. Great
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Al principio de sus novelas, practicamente nos damos cuenta de los
detalles cruciales que definen el lugar de un personaje. el esquema de las
situaciones. Es una frase iIa que perfectamente expresa el contorno social
del mundo de Jane Austen. Mucha de la critica dirigida contra elia en
anos posteriores ha tomado esto como su punto de aranque. Cuando elika
escribi® a su sobrina que “3 o 4 familias en un pueblo rural son la misma
cosa para trabagjar”, ella resumid el aspecto de sus novelas que se han
atacado a menudo. El cargo. es que su mundo es demasiado estrecho.
que sus intereses son demasiado pequenos. que toma cuenta demasiado
poco de qué esta pasando fuera del pueblo rural. Es por supuesto verdad
qQue parece en vano encontrar evidencia de las guerras de Napoledn:
porque “en la guemra no hay mujeres, por o tanto la historia es muy
aburrida., tanto que deberia escribise de nuevo”, sentencia Austen, a
través de Fanny Price en Mansfiel Park.

Las heroinas que pueblan las paginas se debaten entre distintos
dilemas. sostienen conflictos morales. tendrGn Que vencer oposiciones
famitiares. hasta demostrar que son lo suJficientemente inteligentes.
caopaces y enérgicas como para abrirle los ojos a un hombre soltero “en
posesion de una buena fortuna” y hacerle sentir la necesidad de una
esposa, papel para cuyo desempeifo se consideran mejor dotadas que
nadie. Entre bailes comidas,. visitas a casas de campo. conversaciones
ingeniosas. las heroinas van ganando tereno para al fin ceder {en realidad
forzar) a los apremios del elegido pretendiente.

Jane Austen nos propone como modelos a mujeres jovenes Que, si bien
no estan libres de los lazos familiares. tienen la suficiente independencia
como para resolver por si mismas los conflictos que se les plantean y
aclarar las situaciones en que voluntaria o involuntariamente se
encuentran mezcladas. La autonomia de pensamiento es uno de sus
rasgos mas sobresalientes. Ellas, por lo general, resultan mads inteligentes
que la sociedad que las circunda. incluyendo a sus padres. En el mundo
de Jane los hombres existen solo como sombras supeditadas a la votuntad
de las mujeres, a las que invocan cuando les viene en gana.

Si las guerras napolednicas, la Revolucion francesa, la independencia
de Ameérica, et papel preponderante de Inglaterra en la escena mundial
después de waterloo, son acontecimientos que no tienen lugar en sus
novelas es porque se trata de fendmenos puramente masculinos, y todo
aquello en que la mujer no participa deja al instante de interesar a ia
autora. Hay en sus novelos frecuentes movimientos de tropas: algunos
personajes hacen camrera en la marina; hay quienes viajan a las Antillas a
custodiar sus intereses. puestos en peligro por los desordenes americanos.
Pero se trata apenas de alusiones. los militares y oficiales de marina que
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aparecen son sdlo otro elemento decorativo para que los bailes resulten
mas brillantes y las jOvenes tengan mayofes oportunidades de coquetear.

Miss Bingley. su rival en Orgulio y Prejuicio, no puede imputarde las faltas
de urbanidad que tanto afean a su familia. El cargo mdas grave que le
lanza es el de ser ostentosamente libre. el hacer gala de su “abominable

independencia™.

Austen escribia con la seguridad de dar un testimonio de la sociedad
que la rodeaba:; como autor satifico — categoria a la que pertenecia con
total conciencia, segun o Que revelan sus cartas — aspiraba a ejercer la
critica de las costumbres. “Para mi el arte literario consiste en tomar un
trozo de marfil de unas cuantas pulgadas, dos o tres a lo sumo, y empezar

a pulir".13

Ademas, estaba por encima del estereotipo de los combates Que se
hacian llegar por medio de las cartas de sus hermanos. almirantes en la
marina pero. “el conmovedor accidente no era asunto suyo’ su mundo era
un mundo aparte y comodo en el que al parecer nadie tenia que trabajar
para ganarse la vida.

Jane Austen significa el gran intento literario de salvar tas virtudes del
siglo XVill y asimilarias a las ventajas del siglo XIX. Esta intencién opera
dentro de la realidad de las diferencias entre las clases superiores. Primer
grado, la aristocracia tradicional. ya un poco rdicula y anticuada, agjena a
las nuevaos realidades, pero depositarias de un saber social y una energia
de costumbres que la salvan. Segundo. la joven aristocracia que intenta
adaptarse a la vida burguesa para sobrevivir, pero que, cuando menos,
desea rescatar su orgullo. Tercero, la clase burguesa urbana. que se siente
ya a la par de la nobleza y por encima de la burguesia de provincia, que
obtiene el lujo de la industria y el comercio y enseguida se consagra al
estilo de vida nobile. Y, la clase media de provincia depositaria del buen
sentido, de la discrecion y de todas las vitudes primarias. que hacen el
ridiculo en cuanto abandonan su estilo peculiar para imitar el de otras
clases, pero que siempre se salvaran en el buen humor, en donde Jane
hacia uso de perfecta ironia y ambigUedad — esencia de la novela-. Los
grados bajos siguientes son totalmente ajenos a esta autora britanica.

Las novelas describen las costumbres de un sector social determinado,
el de la gente de buena crianza rural -la gentry -, colindante por una parte
con la aristocracia y por ia otra con ia alta clase media. Se trata de un

1* Citado por Pitol, Scrgio Siete escritores ingleses de Jawe Austen # Virginia Wool. Diana México. 1982
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grupo de personas por lo general ociosas, a quienes los placeres det
intelecto no les estan vedados.

Los intereses econdomicos de ias mujeres bajo la mirada de Jane
Austen se podria interrelacionar bajo esta proposicion: corazén y cabeza,
ambos deberian tener el poder de rechazar una relacién de matrimonio
poco conveniente, aunque no tengan la misma fuerza. porque la razéon
podria algunas veces no ser eficiente. el corazéon nunca. Pero no siempre
es fAacil estimar correctamente la voluntad de ambas: o tolerar la respuesta

de la otra.

El amor no es una categoria concreta universal ni siquiera aparece el
apetito sexual, el matriimonio es un medio para la seguridad econdémica y
la respetabilidad social. “El matrimonio es un negocio de maniobras™.

menciona Fany Price.

Si Jane Austen no describio besos de amor no to hizo por puritanismo lo
hizo por su deseo de ser veraz, pues nada de o que nos describe lo habia

de conocer o de verificar.

Encontramos también un complejo sisterma de evaluacion acerca del
matrimonio y los hombres. Habia muchas caracteristicas que tenia que
cumplir una pareja para poder considerar un enlace de matrimonio:
economia desahogada., alto rango. la clase de familia a la cual se
pertenecia, la iocalidad del nuevo hogar y la seriedad en los principios
religiosos y, ademads, por supuesto la atraccion fisica. El peor destino de
una Mmujer era un Matrimonio no basado en el amor. el cual podria llevar a
un futuro de miseria. incluso de degeneracion. Pero amor no significa la
automdatica respuesta del meérito, era algo subjetivo.

Razon y prudencia debian ser consules, no reyes. El corazon, no siempre
—aungue bastante frecuente- hablaba imperativamente. Y.
aparentemente una moderada medida de afecto era suficiente para
encaminar una relacion ventajosa que finaimente desencadenaria en
matrimonio. Es verdad, no obstante, que las heroinas de Jane se vieron en
general comprometidas con el corazdén primero y después ante la

sociedad.

Sin duda, el punto medio. la reconciliacion de lo nuevo y lo pasado de
las ideas humanas es lo que distingue y ejerce Jane Austen en sus novelas.
El entendimiento final de Elizabeth y Darcy, en Orgulio y prejuicio. se dara
en el temeno comin a ambos: del sentido comin. de la cortesia.
educacion y del refinamiento heredado por la llustracion y como ejemplo
a seguir en contra de la vulgaridad, pero, sensibleria e ingenio imaginativo
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que la nueva clase exalta. Se dice que Jane Austen es ia primera escritora
modema., pero también en este aspecto se encuentra en un punto medio
ya que antes y después de ella hubo muchos excesos.

Se cubre ademadads, el supuesto de que la clase de problemas sociales
de los que Jane Austen estaba tratando de ningun modo son triviales. Ellos
tienen que ver con ias preguntas vitales por las que nuestras vidas son
determinadas. Lejos de ser insignificante. ia minucia de conducta social es
por la mayor parte. la unica evidencia en la qQue nosotros podemos basar
nuestros juicios de ofras personas -para vivir-. Si nosotros pudiéramos trazar
las complejidades de la vida social cotidiana, entonces serfiamos capaces
de leer senales; e, interpretando las sefales corectamente (relacionando).

podremos entender a Jane Austen.

Sartre dice que nombrar es intencional: ninguna cosa nombrada puede
ser ya totalmente inocente o agjena. Jane Austen. al nombrar las refaciones
sociales de su época, las limitaciones y virtudes de sus personagjes., of
nombrar las cosas que los animan y los hechos que los derrotan, los
despojo de la inocencia y los ofrece desnudos a los ojos molestos y
soberbios de sus modelos vivos. Pero, esto ha requerido un respeto
profundo, y cierta distancia. hacia sus termas y su medio de expresidon, ha
precisado una integridad intelectual sin ia cual ia verdad humana no se da

en la literatura.

Y. aun en la insuficiencia que pueda llegar a tener como escritora en
comparacion con un gran novelista: deja en esta limitacion una zona
abierta a la reflexion, ia duda y Hlama a la conciencia y libertad del lector,
para lo cual ella necesitd coresponder a su frescura humana.
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Jane Austen

; ¢
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B e e Ly e e

La sala de reunion de Clifton, un cuadro de Rolina Sharples.
Jane y su familia habrian tormado parte en muchas escenas asi en Bath.
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Janec Austen

The Code of Terpsicore. de
C. Blasis, donde se muestra
los movimientos de danza
de laépoca. ta forma
de tomarse de ias manos.
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Jane Austen

La nave de la catedral
en Winchester. La tumba §
de Jane se encuentra
en el ala norte.
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