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...y no es precisamente que el animal sea digno de conmiseracion y respeto. Nada,
bien visto, lo es. Ocurre simple y biolégicamente que guardamos muy dentro de
nosotros mismos un innato amor-endémico o congénito, como dicen los cientificos-

hacia todos esos inquietos, alegres, seculares hermanitos menores.

Francisco Tario.




Introduccion

Al observar a las personas me percaté de lo semejantes que somos, con los animales, parecido no
solo fisico sino en habitos de conducta. Este descubrimiento me abrio la pauta para experimentar
con una mezcla de rasgos anatémicos entre humanos y animales, con lo cual pretendo representar
ese momento en ¢l que el ser humano recupera algunas de sus facciones animales o cuando deja de
ser razonable comportandose impulsado por sus instintos de conservacion o de aparcamicnto para
llegar a la base de su naturaleza animal y salvaje; que cada cual lleva en esencia. Con esto busco
desenmascarar la dimensién animal del ser humano, ¢sa raiz escondida u olvidada, cuestionando el
hecho de sentimos superiores a la naturaleza. Dicha supremacia sc ve reflejada en sus actitudes de
poder, de manipulacién, dependiendo de sus beneficios para obtener una vida despreocupada y
cxitosa, no le importa pisotear o agredir lo que esta a su alrededor, por cjemplo los toreros que se
enfrentan al poderoso y amenazante toro, solo para demostrar su valentia o su poder sobre la bestia,
al igual que aquellos que compran picles de animales en peligro de extincion. Este planteamiento lo
tomo de pretexto para desarrollar grificas con la técnica de la monotipia, ahondando en cl estudio de
las técnicas de impresién ya que ofrece posibilidades y recursos casi ilimitados. También busco dar
pic a que otros jovenes productores plasticos, desarrollen su interés por trabajar con diferentes
técnicas de creacion, que no son tan cominmente utilizadas y de informar a los interesados cn la
grafica sobre los aspectos téenicos, asi como para aquellos que tengan la inquietud de conocer una
técnica tan poco difundida, cxplorada y explotada, por lo menos entre nuestra poblacion escolar.

Esta investigacién comienza al hacerme las siguientes preguntas ;Cuil ha sido la importancia de los
animales en ¢l desarrollo del ser humano desde el punto de vista artistico?, ¢ Por qué la necesidad de
crecar scres mitad humanos, mitad animales?, jDesde que época se han manifestado estas
representaciones?, ;Como entra la imagen del animal en la produccion artistica?. Cuestionamicntos
que se responden a lo largo del primer capitulo; donde se encontrara informacién sobre la
importancia quc a nivel cultural y religioso han tenido los animales. Asi mismo los cambios
significativos en las representaciones de seres mixtos. Esta hibridacién entre humanos y animales
ha crecido desde diferentes puntos de vista con cl finde que los lectores se interesen por dichos

temas y sc sumcrjan en esta investigacion. Para llegar a esclarecer las preguntas iniciales fué



- interesen por dichos temas y s¢ sumecrjan en esta investigacion. Para llegar a esclarecer las
preguntas iniciales fué necesario una amplia investigacién bibliogrifica de autores como: Read,
Carl Jung, Mode, Sigfried Giedion entre otros.

En el capitulo ¢ Tendremos algo en comun?, menciono algunas concepciones filosoficas sobre el
cuestionamiento que por tantos afios nos hemos hecho, sobre si los animales sienten y picnsan, y
mostrando algunos aspectos importantes de comparacion tanto de comunicacion, conductual y
anatémica, que son fundamentales para ia realizacién de la obra plastica, ya que no solo me
enfoco a las caracteristicas fisicas.
En cl siguiente capitulo, se dan a conocer los aspectos historicos y técnicos de la monotipia para
lo cual elaboré una especie de recetario, donde se puede ver una lista de materiales y procesos de
elaboracion que leve a la practica en el taller, muchas de dichas técnicas fueron investigadas en
libros sobre ¢l tema y por experimentacion propia.

El ultimo capitulo corresponde a los dibujos previos y a las estampas que se realizaron, aunado a

las obras plisticas se encucntran los significados que han tenido los animales para diferentes

culturas, asi como una seriec de cronicas de como y por qué decidi repr a ciertos ani
aderezadas con prosas poéticas, en las cuales manifiesto las sensaciones, ideas e historias que me

van dictando csos scres plasmados en la obra.







Algunas tcorias nos mencionan que la creacion artistica nace a partir de la ansiedad y del miedo
del hombre, estas preocupaciones permanccen hasta nuestros dias, ya que la inquietud cconémica
es la de obtener el suficiente alimento para subsistir. El arte prehistérico pudiera ser una respuesta
a las nccesidades vitales, los que habitaban en el palcolitico abrumados por los cambios
climiticos buscaron regiones habitables, se piensa que esta turbacion los encaminé a la creencia
en la magia con el fin de ascgurar el éxito en la caceria o la fertilidad de la tierra, €l deseo del
triunfo se expresaba en forma de ritual y este se liga al arte, Read afirma que ¢l arte “no surgiria,
a mecnos que hubiera algin propésito en su surgimiento o desarrollo, algun deseo inconsciente
que lo impulsara.”'

La tcoria de Salomo6n Reinach (arquedlogo) se basa en que la magia no es exclusivamente lo
que impulso a la creacion artistica: “Seria muy exagerado pretender que la magia sca la vinica
fuente del arte, y negar el papel desempeiiado por el instinto de imitacion o adomo, o por ¢l
empeiio de comunicar pensamientos.™ Se crec que el hecho de que ¢l ser humano hubiese
rcpresentado al animal consiste en que por una parte éste al ser superior a él se le doto de magia,
Read lo explica asi “cse impulso o resorte (la creacién artistica) fue producido por los peligros de
la caza mayor y aumentado por ¢l hambre para poder sobrevivir, en una cierta ctapa de su
historia, el hombre prehistérico tuvo que cazar y matar, y su presa era fuerte y feroz, en el curso
de los siglos estas formas animales llegaron a obsesionarlo, ya que su éxito en la caza dependia

*? Sji se transmitia de generacion en generacion,

de la agudeza de sus facultades de observacién
tanto los rituales, como las representaciones de caza se tendria éxito, cstos ritos cambiaban
dependiendo de la tribu, pero todos llegan al mismo punto “captar el objeto sobre el cual abrian
de cjercerse los poderes mégicos.™ asi ¢l animal sc¢ convirtié cn modelo, manifestindose como
una obra de arte virtual, ya que la imagen se volvié un simbolo o tétem.

Herbert Read supone que ¢l hombre se sentia inferior, menos poderoso y hermoso que su

hermano animal, “Durante la era palcolitica —que fue, sobre todo, zoomoérfica-, ¢l animal fue el

! Read, Herbert, Imagen ¢ idea. Funcién del arte en el desarrollo de al conciencia humana. Fondo de cultura Econ6énomica.
México 1985.p.18

*Gicdion, sigfricd. EI presente eterno: Los comienzos del arte. Una aportacién al tema de Ia constancia y el cambio. Alianza
Editorial. Espafa 1988, P.27

? Read, Herbert, Op. Cit. P27

* ibidem



idolo indiscutible. Esto explica ¢l gran amor y el intenso sentimiento que cmanan las
representaciones de animales.™ En cste periodo ¢l hombre se muestra avergonzado de su cuerpo
o rostro, y cuando encontramos representaciones de estos, ¢l rostro adquiere rasgos animalces, el
hecho de que sea la cabeza y no el cuerpo el que asume estos rasgos se debe a que la cabeza, cs la
que manda sobre cl cucrpo, siendo ahi donde encontramos las primeras figuras hibridas, que
simbolizaban ¢l profundo anhelo religioso de ser del humano.

Cuando las tribus se¢ vuelven sedentarias comenzaron a domesticar a los animales y csta actividad
licga a ser una de las mas importantes, seguramente los encargados de domesticacién fueron los
magos o sacerdotes que se valian de ritos o conjuros en los cuales participaban las
representaciones animales para que no hubieran sido simples imdgenes del mago y del animal,
produjeron simbolos visuales donde hombre animal se conjuntaran en seres mixtos, algunas
imagenes se basaban en demostrar el poder humano mégico, por esto ¢l animal fue perdiendo su
majestuosidad, asi ¢! humano sc consideré mejor. “Las garras en lugar dc los pies humanos
podrian indicar una jerarquia magica; pero el poder del hombre sobre los animales debia
indicarse colocando a estos en una actitud artificial, actitud que mostrara sumisién de grado a la

voluntad de aquel.”®

En algunos ritos el hechicero sc revestia de la picl del animal, o de la cabeza, jscria esto lo que se
representaba en imagen?. Con la creencia de que dentro del curandero habitaba un Dios. Murray
ve en cste hombre-bestia el theos original *“la medicina, hechizo o poder magico encarnado, que
subsecuentemente se diferencid haciéndose la parte visible puramente humana y convirtiéndose
la supuesta parte sobrenatural en lo que habriamos de llamar dios.™’

En Mesopotamia encontramos cilindros-sellos, en los cuales “Los sacerdotes de Enki, dios de las
profundidades de las aguas, eran recubiertos con una forma de pez, sirviendo la cabeza como una
especie de tiara.”® La veneracién al toro como simbolo de fertilidad se manifestaba en sus
cuernos creyendo que poscian un poder de regeneracion por esto encontramos hombres-toro cn

postura erecta, con cabeza humana pero con cuemos. Descubrimos un largo periodo en la

% Giedion, sigfricd. Op. Cit. .27

° Read, Herbert. Op.cit. p.62

7ibid. P.77

* -Gicdion, Sigfricd.El presente eterno: Los de la ar . Alianza Forma. Espada 1992, p.66




historia de esta cultura donde sc generalizé el uso de la corona con cucrnos. Las fuerzas de

espiritus  protectores se representaban con scres alados y otras figuras mixtas de rasgos

humanos.(Fig.1)

Fig.l detalle exacto de caja de arpa
de Ur

En Egipto la veneracion a los animales refleja la adoracién a la vida, acentuando la comunion
con ¢l mundo natural, “Solamente si comprendemos la conviccion religiosa segin la cual no era
posible ninguna discriminacion dentro del reino de la materia viva, podemos comprender que un
insignificante insecto y la divinidad césmica pudieran ser uno mismo.”® El escarabajo pelotero
que empuja una bola de excremento, representaba al dios Khepri, el que se cred a si mismo: el

excremento era la bola del sol levantada en alto.

Los egipcios esperaban renacer, o mejor dicho sufrir transformaciones a través de diversos
animales sagrados, para volver por fin a su forma humana natural, que guardaban gracias a los
procesos de momificacion; durante el periodo de pérdida de su humanidad, en las sucesivas
cncamaciones zoomorficas, debfan luchar contra bestias fantisticas que se representaban cn
Jjeroglificos como hienas, chacales y lobos que pueden devorar la sombra det individuo y hacerle
imposible la resurreccién. Muchas de sus deidades adoptaban total o parcialmente la forma
animal, y la naturaleza de este reflejaba la personalidad de ese Dios, por ejemplo la diosa Mut de
la fertilidad, la que se representa como un ser andrégino y normalmente ticne cabeza de leona, se
entremezcla con Esckhmet diosa de la guerra; el dios Anubis que trasladaba las almas de los

difuntos hasta ¢l mundo dc los muertos, lo representaban como un hombre con cabeza de chacal.

TESIS CON
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En el misticismo los animales no son una existencia instintiva, de ellos emanan fuerzas
sutiles naturales y poderosas, el ser humano puede ser un personaje de mascaras pero el
animal manifiesta comportamientos estables. Numerosos dioses se representaron con
cabeza de animal, como las En el misticismo los animales emanan fuerzas sutiles naturales
y poderosas, ¢l humano puede ser un personaje de mascaras pero ¢l animal manifiesta
comportamientos estables. Numerosos dioses se representaron con cabeza de animal como
diosas con cabeza de leonas Tefnut, Menhit, Bastet; Sobek con cabeza de cocodrilo, Horu

representado por el halcon, Hator con cabeza de vaca. ( Fig. 2)

Fig. 2. Esteta del masico Djed Khonsu Infakh, Dios Horus.

Los mitos griegos presentan otra vision del mundo. “Dentro de la amplia provincia de los
semidioses griegos no faltan hibridos de hombre y animal. Los centauros, los satiros,
etcétera.” '° Cuando los dioses toman forma animal, algunas veces lo hacen con el objeto de
engaiiar al humano para disfrazar sus aventuras amorosas. Zeus durante muchas
generaciones persiguié a las mujeres de los mortales, para ello utilizaba todos los recursos.
Por ejemplo la mitologia cuenta que *“Europa estaba un dia junto a la orilla cogiendo flores,

cuando la llamo la atencion un toro

' Giedion, Sigfried. Op.cit.p.307




de pelo brillante y aspecto majestuoso y a la vez suave, que pacia entre los rebaifios de su
padre. No sospechaba que pudiera tratarse del propio Zeus, quien habia adoptado esta
forma para engailar a la joven, de la que se habia enamorado. Confiadamente, pues, Europa

se acercé al animal y lo acaricié, y él muy elegante, doblo las rodillas. Entonces ia joven,

como en un juego, subi6 a su poderosa grupa y se puso a trenzar guirnaldas en tomo a sus
cuernos. De pronto, el toro se levanté y, saltando al agua, se llevé mar adentro a la
desconsolada doncella, hasta dar en Gortina, en la costa meridional de la 1sla de Greta.”!!
Los animales se convertian en demonios maléficos que odiaban al ser humano este era
incapaz de enfrentarse a aquellos seres surgiendo la figura del héroe. Los humanos-

animales, o las figuras aladas (fig.3) pueden derivarse de modelos orientales, que podrian

ser los antecesores de angeles y demonios como mensajeros y mediadores de los dioses. El
toro simbolo de la fuerza elemental imprevisible representaba al dios del mar Poseidén,
cuya manifestacion mas antigua fué la de Dios de las tormentas; el cisne atributo de la diosa
del amor Afrodita se relaciond con el antiguo tema del falo alado, ya que simbolizaba su
papel de deidad que preside la sexualidad humana y su insélito nacimiento a partir de los

genitales cortados det dios Cronos, que cayeron del cielo al mar.

Fig.3. Esfinge de Naxos. Procedente del Santuario de 1a Ticrra (Delfos) TESIS CON
I ‘ | FALLA DE ORIGEN

" Guirand, Felix. Mitologia general. Editorial Labor, S.A. Barcclona. P.139
11




Las civilizaciones precolombinas de América central y del sur  representaron a los dioses
con piel de jaguar como vestimenta sagrada, tanto los gobernantes mayas como los aztecas
veneraron al gato como protector divino de la realeza de Tezcatlipoca —el sefior del espejo
ahumado- dios supremo azteca y patron de la realeza, tenia un alter ego con forma de
jaguar, que habitaba e¢n las cumbres de las montafias y en las entradas de las cuevas. Para
los olmecas la idea de animal-humano o de humano-animal fantdstico, que asocian rasgos
humanos con los de uno o mas representantes de la fauna o varios animales combinados
que forman un solo monstruo giran alrededor del complicadisimo concepto del nahual.

(fig- 4)

Fig. 4. mascara dc picdra, que representa a un hombre que tiene boca felina. P d de San Jerdnimo,

Guerrcro. ; TESIS CoN
FALLA DE ORIGEN
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El simbolismo animal se relaciona con el totemismo. “ Muchos primitivos suponen que el
hombre tiene un alma sclvdtica ademas de la suya propia, y que esa alma selvatica csta
encarnada en un animal salvajc o en drbol con el cual el individuo humano tiene cierta clase de
identidad psiquica.... si el alma selvdtica cs la de un animal, al propio animal se le considera
como una especie de hermano del hombre™ !? John Long, viajero y mercader encontré la palabra
tétem entre los indios ojibwa afirmando que: “Una partc de la supersticion religiosa de los
salvajes consistia en que cada uno de cllos tienen su totam que imaginan adopta la forma de algin
animal, y por cso nunca matan, cazan ni comen al animal cuya forma creen que ostenta ese
totam™ "> El animal o la planta que sc vincula con un grupo de personas que s¢ convierte en
emblema de dicho grupo, considerandose con frecuencia que los animales totémicos son los
progenitores del grupo, pero inicamente reconocen parentesco por el lado materno. * Sabemos lo
que hacen los animales, cuales son las necesidades del castor, 0so0, del salmén y de las demas
criaturas, por que antafio los hombres, se casaban con ellos y adquirieron cste saber de sus
esposas animales... ., Pero nuestros ancestros se desposaron con los animales, atendicron todos
sus usos y han transmitido estos conocimicntos de generacién en gencracion™. ' Si el totem es
individual el humano y ¢l animal comparten un destino comun, hasta ¢l punto que si alguno
mucre el otro también.

La zoantropia® es ¢l supucsto poder del hombre de transformarse en animal, quiza sus origenes se
encuentren en la prehistoria, cuando ¢l hombre sc¢ hallaba en las mismas condiciones que los
demis animales a la hora de procurarse alimentos, muchas de aquellas criaturas estaban mejor
cquipadas que el hombre, con el fin de obtener sus habilidades, se comenzé a experimentar con el
uso ritual de hucsos, picles, excrementos y cualquier otra cosa que pudiera obtenerse del animal,
con cl tiempo, el chaman de la tribu tendria el poder de convocar al espiritu del jaguar o del lobo
para que sirvicra de aliados a los cazadores, a partir de esto se le considera al chaman un hombre-

animal. La transformacién de h »s en animalcs ha sido en todo tiempo habilidad del brujo,

en una u otra forma, segun su vocacion y aptitudes, se considera que el brujo ticne la capacidad

dc ser zoantropo.

'2 .Jung G. Carl. EIl hombre y sus simbolos. Aguilar Editorial.Espafia 1974, p.24

Y Giedion,Sigfried.op.citp.315

!4 -Levi-Strauss, Claudc. Et peasamieato satvaje. Fondo de cultura econdmica. México 1964, p.63
* v. www.animalesfantasticos.com
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El origen prehispanico del nahual’ es confuso y casi desconocido, s¢ cree que s una sustancia

ctérea y magica dotada de grandes poderes o facultades de metamorfosis adquiriendo peso, color
y resplandor nocturno cuando adopta la forma humana o animal. Esta proyeccion mitica es
Quetzalcdatl, que transformado en pavo se llama Vei-xolot! (guajolote).
La dual personalidad de Quctzalcéatl era totémica, cuando al nacer los nifios aztecas cran ligados
por ¢l hechicero con algun animal que representaba su otro yo y que también llamaban su nahual.
Las leyendas coloniales hablaban del nahual como una hermosa mujer que atraia a los espaiioles
para matarlos tomando la forma de un jaguar. También se hablaba de un caballo herrado que al
ser capturado convertiase en feroz perro que atacaba al captor. El tiempo a distorsionado la
imagen del anual convirtiéndolo en un miserable roba gallinas.
Al terminar la conquista los vicjos pobladores, sicndo marginados, sin fucrzas ni medios de
subsistencia vagaban por las miscrables aldeas mendigando comida y robindola o atrapando
gallinas u otro animal doméstico comestible la gente sencilla de la época los creyd hechiceros y
los hizo culpables de todos los males que ocurrian y terminaron amenazando a los niftos que se
portaban mal.

Scgun Elifias Levi, sacerdote francés del siglo XIX, que expone que la fisonomia de cada
individuo lleva marcado ¢l scllo de su instinto predominante, le predispone a transformarse, por
medios adecuados, en ¢l animal cuyo instinto manifiesta predominar entre las condiciones de su
cardcter. Los animales son los simbolos vivos de pasiones ¢ instintos de [os seres humanos.

Es notable cl hecho de que practicamente no exista cultura alguna que no haya manifestado creer
en la transmutacién, hecho que lleva a reafirmar que todas las supersticiones populares tienen su
cquivalente cn otras épocas o regiones, y que poscen un denominador comin: la naturaleza
desconocida. La zoantropia nacié en un mundo que no estaba regido bajo la lente de la razén, de
esta mancra sabemos que estos tipos de creencias estaban fundadas en la supersticion y que en
muchisimos casos eran producto de la ingesta de drogas alucinégenas que inducian a aquellos

que las consumian a creerse zoantropos.

° v. Cuentos antaiones mexicanos. Federico Balmori



Hasta aqui he dado un bosquejo de la importancia de los animales en las actividades artisticas y
mitolégicas de la prehistoria y algunas civilizaciones antiguas. Dando un salto en la historia para
plantear lo que se vive en ¢l Renacimiento, ya que aqui encontramos un cambio que nos lleva a
encontrar otro tipo de representaciones con un enfoque distinto sobre los animales, estos dejan
de ser vistos como superiores y venerados.

En el Renacimiento, se decia que ¢l verdadero artista era ¢l que copiaba de una manera
exageradamente precisa lo que veia, la naturalcza cra considerada como un todo, quc solo
esperaba a ser plasmada por ¢, estas obras limitadas por la exactitud de la realidad carente de
cmociones, solo representaban momentos muertos, destinados al olvido del espectador, obras que
solo se quedaron cn la admiracion de la técnica, en no llegar a ser mas que maraviltlosos objetos
artcsanales, retratos que no conmueven mas que a los familiares, intrascendentes paisajes, que
solo dejan un reflejo de lo que existio. Estas imdgenes evocaban algo te “gradualmente sc

fue comprendiendo que una imagen podia sobrevivir al objeto representado; por tanto, podria

mostrar el aspecto que habia tenido algo o alguien, u por implicacion como lo habrian visto otras
personas. Posteriormente se reconocio que la vision especifica del hacedor de imagenes formaba
parte también de lo registrado™' Por ¢l contrario, cl artista dejaba ver en el cuadro un toque de
estilo, cra visto como un defecto. Esto se debe a lo que dice Read. “Se crean escuelas y academias
que enseiian a los hombres no a usar sus sentidos, no a cultivar su concicncia del mundo visible,
sino a aceptar ciertos cinones de expresion, y a partir de estos a construir artificios retéricos cuya
sutileza va dirigida mas a la razon que a la sensibilidad”'® Al final de siglo XVII la peor critica

»17 esto cs que cl artista,

que sc podia dedicar a un artista “era que pintase como un mono
desbordaba talento en la técnica pero que carccia de genio, los artistas mas audaces acertaron al
revelar su personalidad a través del color, de los trazos y en solo destacar algunos aspectos
emotivos de la naturaleza, mas tarde algunos artistas trabajaron sobre un cédigo visual y
simbolico; “ya que ¢l hombre traté dec comprender y representar la fuente subjetiva de todas las
imagencs y simbolos que crea cn su esfuerzo por construir una realidad externa, que tratara de

descubrir y representar el yo.*'®

'S Berger, Jhon. Modos de ver. Editorial Gustavo Gili S.A. Barcelona 2000 P.16
'® Read, Herbent. Op.cit. 107

17 -Azary, Pedro. De ia fealdad del arte moderao. Gl del fruto prohibido. Lditorial Anag [ 1990. p.27
* Herbert, Read. Op.cit.p.107
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El artista cansado dc la reproduccién, y quizas de la competencia con Dios, se atreve a plasmar
aquellas sensacioncs que tiene de la realidad, sin embargo, “el artista, ya desde principios del
siglo XVI, no sc contentaba con ser un transmisor neutral y silencioso de las imagencs que
extrafan del mundo natural” '°. El artista queria plasmar su propio mundo, en ¢l cual se imprimia
su visién subjetiva que retoma, ciertas reminiscencias de lo conocido, es decir su entorno natural.

Cuando cl artista quicre sobresalir por su talento y no por su habilidad técnica crea un arte
de irrealidades monstruosas, quiza hasta ridiculas; llegando a cierta libertad del pensamiento y

del ser; *“El pintor seguia los dictados del alma, producia al compas de los envites de la

imaginacion, dc los caprichos sorprend e incsperados movimicntos del espiritu, que le

> 20 matcrializaba esc mundo interno, y no solo eso,

hacian concebir las mds extrailas escenas
también las visiones que sc llegan a tener cuando un sentimiento irracional, digamos una
impresion, sc transforma cn idea, en imaginacién; que mejor mundo, que ¢l que se muestra sin
madscaras, donde lo horrendo no cs tal, donde se es capaz de otorgarles otro valor a los objetos
cotidianos, un mundo dondc se conjuga la vision de lo existente y la visén intema de lo que se
crec. Algunos creadores inventaron sercs inexistentes “figuras extraidas del mundo interior del

" 2! generados al unir un conocimiento interno y cxterno

artista, monstruos ¢n cicrta manera
como dice levi-strauss en ¢l pensamicnto salvaje, ya que el hombre mentalmente pucde
transformar su cntorno al plasmarlo. Estas idcas llegan a través de los acontecimientos
individuales y sociales, conjugando lo que se es y lo que se cree; en la cual el espectador participa
descubriendo un mundo altemo. Sigmund Freud dice; “el artista es, al mismo tiempo, un
introvertido proximo a la ncurosis. Animado de impulsos y tendencias extraordinariamente
enérgicos... Como todo hombre insatisfecho, concentra todo su interés, y también su libido, en los
deseos creados por su vida imaginativa™? esto sc reficre a los sucfios diumos que ¢l artista

transforma para provocar un goce o algin sentimicnto para los demas.

EL animal ha estado ligado al ser humano, que lo ha utilizado como compaiicro, “En el pasado,

las familias dc todas las clases sociales tenian animales domésticos por que cran utiles: perros

' Azara, Pedro. Op.cit.p. 28

2 ibid.p.16

2 ibid.p.29

2 .Sanchez Vazquez Adolfo. Textos de estética y teoria del arte.
UNAM. 1997. p.93
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guardianes, perros de caza, gatos ratoneros y otros. La costumbre de tener animales
independicntemente de su utilidad es una innovacién modema y Unica en la historia, si tenemos
en cuenta la escala social que hoy ha alcanzado este fenémeno. Forma parte de esta retirada
uninime, si bien totalmente personal, hacia la intimidad de la pequeiia unidad familiar, decorada
o amueblada con recuerdos del mundo exterior, que ¢s una dc las caracteristicas propias de las
sociedades de consumo.”** El animal ha sido motivo de inspiracién antistica, como simbolo por
cjemplo en las fabulas donde sc pone en escena a los animales domésticos o salvajes, a los cuales
el autor atribuye intensiones y razonamicntos que son propiamente humanos. Estas fabulas
constituyen para cl narrador un artificio comodo para analizar alindividuo. Muchas de las
representaciones animales significan: *Vida instintiva, fertilidad y vida exuberante; los impulsos
emocionales ¢ instintivos que deben dec ser trascendidos por el hombre para entrar en los
dominios del espiritu; participacion pasiva; la naturaleza animal del hombre: “No hay animal que
no se parezca al hombre™*  El ser humano transforma los objetos en simbolos y los expresa en
su religion o arte visual. El simbolismo animal sc relaciona con la posicién de este en el espacio,
o en el campo simbélico, la situacion y actitud en que aparecen son esenciales, por cjemplo cl
animal domado corresponde a la dominacién de este por el humano, con lo cual se quiere
simbolizar ¢l control de los instintos del ser humano, estos se jerarquizan cxpresados por la
evolucion bioldgica, desde ¢l insccto, el reptil y ¢l mamifero.

La clasificacion simbélica de los animales corresponde con frecuencia a la de los cuatro
clementos; seres como el pato, la rana, el pez, se hallan en relacion con las aguas primordiales
que pueden ser simbolos del origen y de la resurreccion, los reptiles corresponden a la ticrra; las
aves al aire, y los mamiferos al fuego. Algunos animales por sus cualidades sobresalientes, en
especial por su ncta agresividad y  belleza, como ¢l aguila y el leén, han desempeiiado una
funcién preponderante en el alegorismo mundial.

La identificaciéon con animales significa una integracion del inconsciente, sicndo evidente que
para ¢l ser humano anterior al cristianismo, cl animal representa mas bien una magnificaciéon que
una oposicion. Para Jung el animal representa la naturaleza existente con €l medio ambiente del
hombre, que simboliza ¢l “si mismo”, este “puede definirse como un factor de guia interior que

es distinto de la personalidad conciente y que puede captarse solo mediante sucfios. Estos

» Berger, John. Mirar. Editorial Hermann Blume. Espafia 1987. p.18
2 Cooper, 5.C. Dicci io de simbol ici Gilli S.A de C.V. México 2000. p.19
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muestran que ¢l si-mismo ¢s ¢l centro regulador que proporciona una extension y maduraciéon
constantes de la personalidad™. 2* El ser humano es capaz de dominar su instinto, pero también
pucde herirlo, en comparacién con el animal que no desea mas de lo que esta en su naturaleza.

Los animales-hombres, hibridos, seres mixtos o monstruos, simbolizan el caos o podercs
atcrradores y espantosos de la naturaleza, estos seres mixtos “ni han sido “creados por Dios” ni
existen al estado natural, sino que deben unica y exclusivamente su figura a la imaginacion y a la
mano del hombre”2® Se enticnde que un ser mixto es un scr compuesto por diferentes seres
vivos y en algunos casos por objetos, estos solo existen en la imaginacion. A lo largo de la
historia y en numecrosas civilizacioncs encontramos un sin fin de hibridos representados por
varias mezclas, su significado varia dependiendo de la época. Los seres mixtos tienen sus raices
en la naturaleza, y aunque fantasticos no dejan de ser reconocibles.

En la prehistoria, los seres mixtos conformados por cucrpo humano y cabeza de animal,
hipotéticamente fucron creados ya que: “El hombre compite asi con la superioridad del animal:
su fuerza y su impenetrable misterio.”’ Mas adelante la creacion de cstos sercs se debe al aféan
del ser humano de querer demostrar su superioridad, en algunos casos conticnen un discurso
religioso, como en las civilizaciones basadas en el budismo, cristianismo y el islamismo, que
tratan de infundir terror, o para representar las fuerzas malignas del infiemo, otras veces se han
manifestado con el afin de ridiculizar al humano, al compararlo, o mostrarlo, como un animal
irracional.

A lo largo de la historia encontramos numerosos ejemplos de hibridos con difercntes
connotaciones quc varian dependiendo de la religién y entorno, cabe mencionar algunos
ejemplos.

En la prehistoria encontramos numerosos hibridos con cuerpo humano y cabeza de animal,
hombres gateando con el perfil modificado, la mandibula se alarga y la barbilla se suprime. En la
cucva de Santander hay una figura humana de la cual Breuil dice: “Ante nosotros aparece una de
las figuras mas singulares que imaginarse puede... El scr aqui representado se yergue sobre sus
miembros inferiores, con el tronco ligeramente inclinado hacia delante... sus muslos (son)
extraordinariamente esbeltos™ (Alcalde del Rio, Breuil, Sierra, 1911, pag. 97)."2 (fig.5)

® jung. G. Carl. Op.citp.162

3 Mode, Heinz Adolf. Animales fabutosos. Fondo de cultura ccondmica. México. 1980, P.7
37 .Giedion, Sigfricd. Trad. Fernandez Joaquin. Op.cit. p.69

2 Giedion, Sigfried. Op.cit.p.554



Fig. 8 La madeleine. Figura inay i badas por las dos caras de un guijarro de picdra caliza.

El hombre —bisonte con un instrumento musical, que mide 30cm. de alto, conduce a un rebafio de
animales hibridos. Este ser tiene cabeza de bisonte, con cuermnos, piernas humanas, brazos de
animal, y esta bailando, se cree que sobre los hombros lleva una piel con rabo, y al parecer esta
tocando un instrumento musical con la boca.

Encontrado ¢n ¢l mismo santuario el hechicero, que esta ejecutando una danza ritual, su cuerpo es
robusto, en la cabeza tiene astas de reno, orejas de lobo, barba larga, cola de caballo, patas

delanteras de oso, pies humanos y ojos muy grandes. (fig.6)

Fig. 6. El hechicero. Dibujo segin modelo de Breuil.
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Cuando ei ser humano empieza a plasmar la naturaleza, llega un momento en el cual ésta
se pone al servicio del artista, este al representar lo que le dicta su yo, o su imaginacién, se
libera o se afirma como creador, utilizando formas que ya existen, pero modificindolas.
Los grutescos que eran motivos hallados en las grutas del monte palatino, se componian
de formas zoomorfas y motivos geométricos que se encontraban distribuidos por las
superficies de los muros, estas figuras encontradas no pertenccian a ninguna especie
conocida, mitad humanos, mitad animales, (fig. 7) “eran humanos o animales que, habiendo

adquirido forma monstruosa, hubieran retenido el instinto animal y los gestos cotidianos”*®

Fig.7. Pancl tomado de la galeria Apolo del Louvre, Decoraciones que estuvicron en boga en la segunda mitad del
siglo XVII,
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.[ dlablo medicval ‘represenlado por el macho cabrio, no es extraiio considerar que Satan se
. posesuonaba de los hombres tomando rasgos animales que simbolizan la crueldad de sus
. crlmenes, En los siglos XV1 y XVII se estudia a los animales desde el punto de vista
v réligioso y biblico, ya que son criaturas del Sefior, los estudios que se hacen sobre su
6'rganizaci6n,ébitos y conducta, permiten extraer lecciones de moral en relacién con el
humano. Cabria mencionar que cn las figuras de el Bosco (fig. 8) se encuentran hibridos o

seres mixtos mds imaginativos que en los grutescos.

Fig. 8. El jardin de las delicias. Detalle, Hicronymus Bosch
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Cuando Goya trabajo ¢n su scric titulada Los Caprichos él se cncontraba a disgusto por la
situacién social y personal, en dicho trabajo plasma la moral privada o publica asi como los
defectos y debilidades humanas, utilizando animales, para lo cual emplea medios plasticos y

literarios como en cl siguiente cjemplo:

Sonata para instr tos cn via de perfeccion®’

Al hombre le gusta montar jumentos, caballos, mujeres, clefantes, camellos y avestruces.

Jinete por excelencia, monta hasta el pleonasmo. Es el jinete dguila que monta el burro alegre, el
jumento viejo que monta al burro joven. Aves de presa sobre mamiferos inofensivos; mamiferos
herbivoros, sobre mamiferos jévenes también inofensivos.

Este es real y positivamente un capricho de la naturaleza, madre promiscua. No el mio.
No pucdo clasificar, aunque bien lo quisiera. No puedo argumentar quc los jinctes son aves de
presa y los corceles todos jumentos y que los unos son seniles en tanto que los otros son
animosos. Asi hasta el infinito, no deseo cansaros.
-¢Tu intencién?

~Imitar.

Aqui estan.

iMira qué graves;

-¢Qué puedes decir de ellos para claridad nuestra?

-Moririn algin dia.

Vendrin a substituirlos otros idénticos.

Hasta sicmpre.

-iCoiioj

3 La Fuente Ferrari, Enrique. Los caprichos de Goya. Editorial.G. Gilli 1978.p.126
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Fig.9 Miren que grabes;. Goya

Este tipo de imagenessc han seguido plasmando hasta os dias, has de estas
representaciones las encontramos en la caricatura y la ilustracién, “en lo que no trata de
caricaturizar al mundo animal, sino al revés, de poner de manifiesto y ridiculizar en el hombre las

“propicdades o similitudes animales™*?

cste modelo se encuentra cspecialmente en la grifica
popular del barroco curapeo; ‘el mundo alrevéz” donde los animales se representan en actitudes
y situaciones cotidianas del individuo, con csto se critica la vida humana, con el fin de satirizar
iales y acontecimi

abusos sc »s de la ¢poca. Esta caricatura su florecimiento, en la
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gréifica del francés Grandville que logra caricaturizar los rasgos del retrato en fisonomias
animales. (Fig.10) por ejemplo las alegorias humanas con cara de perro, representan al

encarcelamicnto del humano. Esta tendencia termina con los dibujos animados de Disney

Figl0. A café scenc. Grandville.

Los animales han estado de alguna manera ligados a la evolucion humana, que los ha utilizado
como compaiicros o simbolos, por muchas razones cuyas raices se sumergen en el sentimiento
de ser del humano y el porvenir de la tierra. En la naturaleza, el individuo y el animal transitan
casi por caminos paralelos, algunos animales modifican el paisaje que habitan, pero el hombre
cambia aprisa su entorno. Cuando los animales fucron desplazados de la cotidianidad, “Los
Z00s, teatralmente decorados para su exhibicién, eran en realidad demostraciones de su absoluta
marginacién,™*

Las ciudades desplazaron a los animales, acosados por el ser humano , pero este sigue viendo a
los animales, en los rasgos de el mismo o de otros, condenados a pensar cn ¢l desencuentro con cl
animal, y con nosotros mismos como animales. Wilheim Wundt ve un proceso mitolégico donde
el animal tienc algo de humano, el humano dc animal algo que cl llama nuestro ser mixto, basta

con abservar a nuestro alrededor o en nosotros para darnos cuenta que siguen existiendo rasgos

32 Mode, Heinz.op.cit.p.58
33 Berger, Jonh. Mirsr. op.cit.p.27
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fisicos, o actitudes similares. En nuestras vidas, la palabra animal generalmente sc utiliza de
forma despectiva en comparaciones insultantes; aunque existen movimicntos que defienden la
dignidad animal estos son percibidos como inferiores a la humanidad, a diferencia de las culturas
arcaicas donde los animales se conciben como superiores al humano, pues son capaces de
comunicarse con los dioses, o son la encarnacién de la divinidad. Muchos artistas han
caracterizado la deshumanizacién y la violencia a través de plasmar seres mixtos.

En particular picnso que por alguna razdn, tal vez por un equivocado sentimiento de superioridad,
o ya que nuestra inteligencia nos engaiia al sentimos como el centro de la creacion, y los duefios
dec la naturalcza, a la cual quisiéramos manipular a nuestro antojo, sino también a nuestros
congénercs, ¢sto nos provoca un egocentrismo, que utilizamos para discriminar o destruir lo
diferente a nosotros. Sin damos cuenta vamos por la vida escupiendo intolerancia y una
superioridad que no sc sujcta a ningun valor o juicio ético que nos ayude a ponderar la vida,
particndo de la base de que todos formamos parte de ella y estamos constituidos de similitudes.
Somos animales retenidos por el juicio moral; en €l mejor de los casos, que hemos olvidado lo
natural de nuestro scr, de ahi nace la impor ia de rep a los h )S COn  rasgos
animales. Mi intencién no es satirizar, busco a través de mi obra mostrar que por alguna extrafia

razon, cada uno de nosotros tenemos rasgos fisicos y actitudes que nos recucrdan a algin animal.

Estc interés nace cn principio de la simple observacion del rostro humano, que como artista
visual me cautiva, y donde encuentro la huella de la evolucion. Recuerdo aquellas ilustraciones
de los libros de biologia, dondc se muestran las similitudes embrionarias, entre algunos animales
y ¢l ser humano, entonces pienso que en nosotros hay genes similares y por ende rasgos que no
hemos logrado descchar. Aunque no solo los rasgos, también actitudes o comportamientos
caracteristicos de la conducta animal.

Desde mi nificz los animales siempre han tenido un caracter magico, rodeada de leyendas,
mismas que cn la actualidad transporto y readapto a mi entomo, a mi vida diaria, como la del
nahual ese brujo que se transforma en lobo para matar a los animales de sus enemigos, o seducir a
las mujeres, o la Tona aquella mujer de cabeza y patas de guajolote que se aparece por la noche,
para volver locos a los hombres, o la del diablo convertido en perro negro de ojos flamigeros, que
se enfrenta con cl que ha hecho algiun mal. Me interesa plasmar a los seres mixtos cotidianos,

aquellos que no tienen ninguna cualidad midgica, ni mistica, esos simples mortales que sc
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transforman ante mi en sercs fantasticos, asombrandome con ¢l hecho de encontrar en algunos
rostros, muccas o caracteristicas animales que me sorprenden, y me intrigan. {C6émo llegaron
esos rasgos ahi? . En csta obra dcjo salir dichas caracteristicas y transformaciones, por la
necesidad de decir, mira no eres superior, solo eres uno mis, eso que odias y denigras es parte de
ti, mirate al espejo, encontraras al perro que pateaste por la tarde, o la rana que tanto asco te da.
Ademads quicro darle el valor y ¢l reconocimiento que tiene la naturaleza ya que en la vida
citadina ¢l ritmo de existencia nos hace olvidamos de lo primordial o esencial de nuestro ser, el
cual no necesita de lujos, marcas o poder, aspectos que nos encaminan a la frustracién. Con esto
busco llegar a la base de las caracteristicas individuales, animales y salvajes que cada cual lleva
en csencia, desenmascarando la dimensién animal del ser humano. Llegar a la armonia dejando
de lado la irracional destruccion individual y social que pone en peligro al planeta. Hombres
mutando hacia su raiz mds pura son esos personajcs cotidianos, esos rostros desconocidos que
entran por mis ojos, en cualquicr momento y lugar, esos humanos que se transforman a cada
parpadco que doy, que cambian su cstructura humana, a esa raiz, a esc cstado primigenio, esc
cambio de nombre, de sustancia, de imagen, que se ha mutado a su verdadera esencia, ahi donde
radica la pureza creada, instantes de imdgences plasmadas, en espejismos. Seres que tiran el traje,
los zapatos de tacén y se desnudan; por que los he descubierto. Diversos recuerdos visuales, me
explotan ¢n las manos, estrellandose en el papel; de esta forma comparto, lo que no quicro

describir con palabras.

Estos animales-humanos son momentos fotogrificos de la memoria, retratos de la vision
exterior que sc transforman e¢n mi mente, son scntimientos intimos que llegan a tener un
significado. Hombres mutando, son esos cambios bruscos que tengo de una imagen real, y al
momento se transforman hacia su esencia, que es la de ser animales. Por que hemos olvidado que
aunquc pensantcs somos parte del reino animal.  Pero también son csas representaciones de
actitudes, sentimicntos humanos, acciones que rcalmente nos recucrdan el comportamiento
animal, posturas o defectos que tenecmos como sociedad: y que compartimos con nuestros
hermanos animales. Aunque cllos lo hacen por instinto y nosotros por orgullo, por obsesién o por

dolor.

Antes de seguir leyendo te invito a mirarte en un espejo jqué animal encuentras?
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“El hombre solo dificre de las - bestias pdr que es ¢l “anico que tiene una religion.”
‘ Lactancio S.11I D.C.

Para cl desarrollo de cste capitulo es nccesario mencionar algunas concepciones que el ser
humano ha tenido en refacién al psiquismo animal, es decir, del reconocimiento de que el animal
tenga alma, existiendo una igualdad entrc animales y humanos, dichos conceptos han variado

segun las épocas y los lugares.

En el siglo V, Anaxdgoras, les concede a los animales un alma razonable ¢ inteligente pero niega
que en cllos exista sabiduria o prudencia, ya que considera que hombre y animal hemos sido
creados por un ser infinito e inteligente, atribuyendo el mismo origen vital entre ambos. Mas
adelante Aristételes: “Proclama que no ¢s ir contra la razén decir que hay muchas facultades

O]

comuncs, vecinas o andlogas en el hombre y en los animales™ Pero solo el ser humano es capaz
de reflexionar, aunque entre ambos sc encuentren capacidades similares como ¢l aprendizaje, Ia
memoria, o la comprension, facultades que encontramos solo en ciertas especies por separado,
existiendo en conjunto en los humanos asi en la , asi en la actividad mental no hay diferencia

solo de grado.

Para Epicuro, el scr humano y el animal han nacido de la misma “madre™, pero es la combinacion
de dtomos existentes cn las especies lo que hace la diferencia; esto lo explica la genética
molecular que nos dice que la diferencia cn los scres vivos se debe al DNA (acido
desoxirribonucleico) y a su formacion genética, podemos comparar este pensamiento con el de
Anaxdgoras, solo que ¢n esta filosofia encontramos una anticipacion del principio de la seleccion
natural. En Greeia aproximadamente ¢n ¢l afio 200 D.C. encontramos teorias como la de Sexto

Empirico, afirma que los escépticos ponen a los animales en un nivel similar al nuestro: “El solo
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cjemplo del perro demucstra que los animales no nos son inferiores en punto alguno, porque la
perceptibilidad de la razén consiste en hacer una eleccion justa de todo aquello que es conforme a
su naturaleza, en evitar todo lo que Ic es contrario, ¢n tener un conocimiento de las artes que se
relacionan con ella y en saber practicar las virtudes que la naturaleza exige de cada individuo.™?
Asi vemos como para algunos filosofos los animales son tan capaccs, ¢ inteligentes, solo que

cada cual sea hombre o animal, utiliza lo necesario para sobrevivir.

En la Edad Media el estudio de los animales solo sc ocupa de las formas bestiales del demonio,
para intimidar al individuo, s¢ cree firmemente que ¢l demonio ¢s capaz de transformarse en
animales, estos son presa de denuncias sufriendo de castigos. “El doctor Ludovico Hernandez ha
scitalado unos treinta casos en los que diversos animales fueron condenados a ser quemados en
publico, las mas dc las veces -jpor fortunaj- después de haber sido dejados sin sentido a golpes o
estrangulados™ En csta época observamos la desvalorizacion del animal, muy al contrario de
periodos pasados dondc se les considera como iguales perdiéndose ese significado para dotarlos
de maldad, Santo Tomas afirma que el animal es inferior al ser humano, ya que no posee una

inteligencia capaz de reflexionar, o de meditar, el animal solo ticne una inteligencia practica.

En el siglo XVI ¢l movimicento humanista retribuye el honor a la critica libre, y aunque en csta
época se estudia la zoologia y la anatomia comparada, el estudio de la psicologia animal, sigue a

cargo dc las teorias filoséficas, y no sc interesan en ¢l estudio objetivo de los animales.

Durante ¢l siglo XVII se extiende la libertad de pensamiento, realizandose rapidos progresos en
la zoologia y la historia natural por cjemplo Leibniz dice que los animales ticnen ideas,
sensaciones y percepcioncs muy simples, pero que carecen de razonamiento propio. Sin
cmbargo escribe: “Resulta dificil ver déonde empiczan el sentido y el razonamiento. Hay una

diferencia excesiva entre cicrtos hombres y cicrtos animales, encontraremos tan poca diferencia,

! Brin, Abel-Justin. Psiquiatria animal. Siglo XX! cdi S.A. México 1968.p.55
2 ibid.p.57-58
3 ibid.p.61

31



que nos resultard muy dificil afirmar con seguridad que el entendimiento del hombre es mas claro
y extenso que cl de los animales.™

En el siglo XVIII se realizan progresos considerables en la zoologia y las ciencias naturales
reanudando el estudio del comportamicnto de los animales por medios pricticos. Solamente se
podia estudiar el comportamiento animal, ya que solo se pude juzgar por ¢! método de la
observacion, que se puede interpretar, por medio de un analisis completo, gracias a esto Condillac

considera que los animales piensan y sienten, pero delimita el alcance del pensamiento.

En el siglo XIX ya no se trata de rechazar tal o cual argumento simplemente por que ¢s contrario
a los dogmas religiosos. Lamark compara todo ¢l reino animal, desde los inferiores que carecen
dc sistema nervioso, hasta los animales superiores en los cuales reconoce una psicologia andloga
y, en cierta medida, idéntica a la nuestra, esforsandose por demostrar la evolucion de los seres
vivos. A finales del siglo Milnc-Edwards comparte con Darwin la opinioén de que : “En muchos
casos, los instintos tenidos por primordiales ¢ inherentes a la naturaleza cspecifica del animal son
en realidad propiedades adquiridas a consecuencia de 1a costumbre, transmitidas hereditariamente
y arraigadas a la par que desarrolladas, por el hecho de repelici(im.“s Por lo tanto no encuentran
grandes diferencias para afirmar que no hay scmejanza cntre ¢l alma del animal y la del ser

humano.

En conclusion lo que podria hacernos diferentes, es la capacidad que tenemos de transformar
nucstro cntomo, los animales en general tienen cierta conducta, y que ain habitando el mismo
mundo, se puede decir que su percepcion cs diferente ya que cada especie aprecia el medio

csencial para su sobrevivencia.

Sistemas de comunicacién

La funcién primaria del lenguaje es la comunicacion. Cuando animales de la misma especie

hacen algo juntos como cazar, o aparearse, tiene que haber comunicacion entre cllos, ya sca por

* ibid.p.66
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sonidos o posturas que realizan en ¢l momento adccuado. Una comparacion la encontramos en el
hecho de que un estado de animo o accion se puede contagiar al resto del grupo, por cjemplo en
los humanos, si alguien bosteza, los que estian a su alrededor no tardaran en bostezar, en los
animales sucede que si alguno esta comiendo, los demds se acercan a comer aunque no estén
hambrientos.

Los animales poscen un cardcter innato del comportamiento y sus modclos de comunicacién
igual que en el humano que es capaz dc llorar, reir, gritar. El lenguaje del animal es congénito,
por ¢l contrario al nuestro ya que tenecmos que aprender a hablar. Algunas aves poseen un buen
oido, memoria y conocimiento de la mimica vocal, siendo capaces de hablar, si comparamos el
desarrollo vocal de un nifio vemos que ain los nifios sordos de nacimiento balbucean para formar
una seric de vocales, consonantes y diptongos. lgual que cualquier niflo, esto indica que el nifio
humano posec una gama de sonidos de su especie, que trac desde su nacimiento, igual que
cualquicr otro animal. “La diferencia con los seres humanos y las demas especies animales radica
simplemente en su capacidad de aprender. El ser humano tiene que aprender la mayoria de las
palabras.”®

Gracias a un sin fin dc investigaciones y experimentos, sabemos que los animales superiores
estan muy ccrcanos al ser humano al respecto del pensamiento no verbal, la abstraccién, unida a

la capacidad de transmitir percepciones de imdgenes visuales o auditivas.

En cl caso de conflictos emocionales, es curioso ver que b »s y animales, experi las

mismas dificultades que producen ¢l temor y otras emociones, que su comportamiento es similar.

3 ibid.p.83
® fricdrich, Heinz. Hombre y animal, dios sobre P [ Conscj ional de logia. Méxi
1981. P.85
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En cl caso dc las aves vemos por ¢jemplo
el estornino que se encuentra ante un rival,
se alisa las plumas cn vez de pelear o
picotear. En ¢l caso del hombre si este esta L —
enojado, se rasca la cabeza incapaz de

expresar sus sentimicntos.

La gaviota, aunque csta enojada se quedara inmovil con
la cabcza hacia abajo, lista para picar y golpear con el
ala. El hombre podria aprctar los puiios, o dar un
amenazador paso hacia delante, pero se quedara en esa

posicién hostil incapaz de hacer algo.

Un mirlo dirige sus emociones hacia otro objeto, en este caso una hoja que picotea furiosamente
cn vez de picotcar a su adversario, ¢l hombre por su parte tiende a arrojar objetos, o a golpear

sobre una mesa.
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Sobre é_l desarrollo y la evolucién de la sonrisa y la risa von Hoof (1972) nos explica que hay dos
tipos de rictus, uno que el llama “boca abicrta, dicntes descubicrtos” que forma parte de una de
Ias.seﬁalcs ‘sociales mas primitivas, que va acompaiiada de cierta orientacién del rostro y de la
abertura de los ojos. “El rictus derivaria de una mueca defensiva muy extendida entrc los
mhmil'eros, y no sélo entre los primates cuya funcidn scria expresar una seiial de huida de

frustracién o incomodidad.” 7 Este tipo de mimica nos conduce a la sonrisa nerviosa humana.

El otro rictus “rostro distendido, boca abicrta™, consiste en ¢l caso de los macacos en una cierta
mimica del rostro donde se puede llegar a la vocalizacion y que es sefial de amistad, de juego; en

cl caso del hombre seria la risa, la carcajada.

7 Compan, Raymond. Ef snimal y su universo. Estudio dinamico del P i Fondo de cultura
cconomica.
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Conducta social.

Entre los mamiferos se encuentra una relacién mas estrecha de comparacion, respecto a su
conducta social, en ¢l caso del galanteo, las relaciones sexuales y la cria de los hijos. En la
conducta social de los marsupiales, podemos advertir que solo son sociables en la época del
apareamiento, y que solo un pequeiio grupo de mamiferos ha adoptado la forma de dependencia
mutua que es la monogamia.

En la mayoria de las sociedades de mamiferos las hembras no son parte de la jerarquia, solo son
vistas como trofeo, esta actitud nos recucrda algo que por mucho tiempo a scguido ¢l mismo
patrén en nuestra sociedad. Cuando estin en cclo los machos pelean por las hembras, los
ganadores obtienen supremacia sobre un harén, que representa la cima de la existencia masculina
cuando se ha logrado esto con el objetivo de encabezar una descendencia, se olvida de la hembra
que a su vez reacciona con indiferencia.

Por ejemplo en el caso de los chimpancés la exclusividad en la relacion sexual depende de la
atraccion mutua, logrando tener lazos mas duraderos, por esto el macho preferido de una hembra
mucstra preocupacion por ella y sus hijos con los que juega, visita y comparte sus alimentos.

Los mamiferos son los seres que cuidan mas a sus pequefios y si es necesario pasan mucho
tiempo educandolos, alimentindolos, transportandolos, protegiéndolos, hasta su madurez. “Como
a los jovenes los ensefian sus madres durante una parte considerable de sus vidas, puede decirse
que esta relacién, madre-joven es el vinculo social unificador de todos los mamiferos, el medio

por ¢l cual los que habitan la tierra han adquirido sus pautas sociales y conductuales.” *

* Carrintongton, Richard. Los mamiferos. Edici internacionales. México 1988. P.150
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E! instinto paternal se basa en un cicrto tipo de caracteristicas que tienen los bebes, dicho instinto
es casi general entre los vertebrados. Las diferencias entre nifios y adultos a las que me refiero
son la altura y ¢l abombamiento de la frente que son muy acentuados entre los pequeiios asi como
ojos redondos y mejillas regordetas, dichos rasgos despiertan el sentimiento patemal, en ¢l caso

del hombre esta emocién no solo es con los nifios, sino con los animalillos o incluso con las

muiiecas.
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Comparacién anatémica

Los esqueletos animales estan constituidos por cabeza siendo iguales en cuanto a funciones y
elementos, cxisticndo una division cntre ¢l craneo y ¢l maxilar superior, la articulacion de los
maxilares queda mis atras en relacion con la del hombre y es mas notable en las aves por lo que

pueden abrir mucho la boca.

Humano

Hipopdtamo

A la cabeza sc le unc la espina dorsal en la que estan sujetas la caja toricica y las cuatro
extremidades que se encuentran en todos los animales, las espinas de los peces nos recuerdan a

las costillas.
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Las alas de las aves son los miembros que equivalen a los brazos que concuerdan con el numero
de hucsos, en el caso de los caballos, no existe una mano ancha sino una especic de mano

rgmzimda por cuatro dedos, formando uno solo, cuya ufia es una pezufia.

Humano Leon Caballo

La mayoria de los cuadripedos, carecen de claviculas, por eso no pucden extender las patas
delanteras hacia los lados. Algunos animales caminan parecido al ser humano en el hecho de
apoyar la planta de los pies, como ¢l 0so, el clefante y ¢l mono. Si comparamos a un ciervo y a un
humano agachado en cuclillas, listo para arrancar en una carrera de velocidad, veremos

claramente la semejanza cntre las patas traseras del ciervo y del hombre.
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La monotipia

En los libros de técnicas de grabado ¢ historia del arte poco se habla de la monotipia; ya que atn
siendo una vicja técnica, los gmbadores no la han uullzndo como medio de expresion, ya que no

ha alcanzado la populandad dc olrns técnicas.

El grabado es una manifestacion pldstica sobre papel, cuya principal cualidad es la multiplicidad
de copias que sc obtienen a partir de una plancha matriz tallada. El término estampa se reserva al
uso de una impresion sobre papel, ya sca serigrafia, o litografia, donde no se precisa la incision
de la placa, pero si se pucde multiplicar; en el caso de la monotipia, se utiliza una placa en la cual
no hay incisidn, ni talla, y por el contrario a los otros términos, no se puede multiplicar, el
ie#ultado es una copia unica e irrepetible. En la monotipia hay mucha polémica en cuanto si esta
‘ }b‘técnibc:a esta contemplada dentro de la estampa, o la pintura. La condicion para llamarle estampa
s¢ resuelve cuando aunque no sea irrepetible se usan métodos de estampacion, materiales y

~h bilidades similares a los de la xilografia, Juan Martinez Moro escribe: “no se trata, ni mas ni

,mcnos, quc de entender al grabado como una disposicion o forma de trabajo creativo relacionado
con'un’ pl’lnCIplO general de transferencia de una imagen de un soporte a otro, antes qut. como un

mculado a una suma de técnicas y procesos pn.dclunmnados y cerrados™' , por esto

' Martinez Moro.]uan. Un ensayo sobre grabado.(A finales del siglo XX). Creatica Ediciones. Espaiia 1998. P.27
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Monocopia?

Esta técnica no es le objetivo dc dicha invcstigncién,’ pero cabe mencionarla, ya' que los términos

mano o mccnmcamLme.

Monotipia

“El término monollpla es usado pnra los lrabnjos quc sc elaboran sobre una plancha que no se ha

‘ie"s es decnr, la cstampaclon de una imagen

una leve marca sobrc la planc 2, 11 mad‘ fanuisma; la cual pucde utilizarse como base para

claborar otra copia, pcro lcg,lcnmt.nlt, nunca quulara igual, ni se logran los mismos efectos de la

anterior, esta copia es |rrcpcnbln... yn que ninguna parte de la imagen resultante proviene de una

placa tallada.

* vid. Fredericks Stanfford, Jhon. The art of creating monotypes. HR Producctions. 1.os Angeles California 1990
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“Yo cncucntro alg,unas cuahdades en dondc, una dc ellas es que enla monoupna hay una unidad de

requxcrc del amsta rapidez y sc;_.,undnd

Una breve historia

Los inicios de la monotipia fueron hechos por el pintor y aguafuertista Benedetto Castiglione que
nace en Génova en 1610, sus primeras monotipias datan de 1640 aproximadamente, ¢l construye
sus imdgencs sobre una plancha lisa para hacer sus transferencias al papel, para elaborar sus

imdgenes usa la lécnica sustractiva, que consiste en entintar con un rodillo sobre la placa de

metal, pam postenorrm.me hmpmr la tinta con muijiecas de tela u otras herramicntas como

e

mta dcl fondo construye la superficie™ ¢l recurria a trabajar las

flmup,t.ncs fanlaﬁmas predommando 1a fuerza del claroscuro.

A lo largo de IaA_hlslo‘n»zi ‘pocos artistas han trabajado esta técnica, siendo menor el nimero de
informacién bibliogr:iﬁch que sc tiene sobre este tema por lo cual considero importante
mencionar cronolégicamente algunos artistas, asi como sus métodos de trabajo, para dar una idea
de como han evolucionado los procedimientos, ya que sin la investigacion y el trabajo de estos

artistas la monocopia ni siquicra estaria contemplada en la historia del arte.

Medi

'A)rcﬁ. Julia. N y
4 Oriandi. Alicin. La mnnocoph Centro E

and hads for painterly printmuking. Watson Guptill Publications. Ney York 1991, P.10
tor de America. Bucnos Aires 1968, P8
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Rembrant y Durero, experimentaron sobre placas de huecograbado, después de entintar la

plancha, ellos limpiaban parte de la tinta, logrando dar efectos de monotipia a la manera

sustractiva.

Thomas Moran, utilizé, objetos de goma o hule y pinceles, para sustraer la tinta, logrando

efectos diferentes a los ya conocidos.

Gaugin, fué cl primero en utilizar piezas de papel con goma o barniz, que usaba para transferir
sus imdgenes al papel, también empleo hojas de papel en lugar de placas, existen trabajos que
muestran la textura del papel transferido a sus impresiones, en algunas monotipias dibujaba lineas
azules definitivas, que usé como marcas de registro para otras transfercncias, aplicando acuarelas
como tintas de impresion, sobre una placa entintada ponia el papel y cjercia presion sobre este

con instrumentos caligrificos para decalcar sus dibujos.

Edgar Degas, sus primeras monotipias fucron hechas por ¢l método sustractivo, mas tarde
experimenté con placas sin atacar pintando la imagen sobre la placa, también imprimid los
fantasmas trabajandolos con pasteles’ para terminarlos, y realizé sobre sus grabados la técnica de

monocopia.

Matisse trabajé a linca sobre ¢l entintado en oscuro, utilizando pinceles caligrificos y rodillos

pequeidios para transferir sus creaciones.
Picasso fué ¢l primero ¢n utilizar placas de vidrio, pintando directamente sobre la placa, también
usé planchas grabadas a la punta seca o aguafuerte, y pintaba a mano sobre cllas.

Jasper Johns, describioé sus trabajos como: “toma un objeto-hazle algo cn ¢l / y algo serd

hecho el uso esta frase al tomar planchas corroidas que entinto para producir sus monotipias.

Sam Francis ha usado planchas litograficas y planchas multiples.
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Campo oscuro y campo de luz

Histéricamente existen dos formas de realizar una monotipia; el campo oscuro utilizado por B.
Castiglione, Blake y Degas, consiste en entintar una placa lisa con un rodillo, para obtener un
tono uniforme, después utilizando pinceles o cualquier objeto como estopa, esponja o papel, se
sustrae tinta de la placa para formar la imagen, para lograr un trazo lineal se utiliza una punta,
esta puede ser de un lipiz, un pincel o cualquier otro material que no sca tan duro ni filoso que
pueda rallar la placa, los valores se obticnen al raspar la tinta, para lograr blancos puros se
recomienda usar un trapo impregnado de aguarris u otro sofvcnle. también se llama método

sustractivo por que sustrae la tinta.

Monotipo A. Hipopétamo,”

Bocelo debaye

muieca de estopa

Limpieza de Ia tinta con una estopa, siguiendo el boceto que esti bajo lu placa de acrilico.

El campo dc luz que emplearon Degas y Camille Pisarro, consiste en un método aditivo, en el
cual sobre una placa lisa sc va aplicando la tinta, ya sea con rodillos, pinceles, aspersor bucal,
con los dedos, etc. Como si se pintase sobre un licnzo. Este método es mas recurrido al efectuar

obras con varias tintas a la vez sobre la misma placa, y de esta se desencadenan un sin fin de

* Ayres. julia. Op.cit. p.9
* Las imd de los i se an en el capitulo: ""Hacéa su raiz mas pura”
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muodos y herramientas para lograr efectos que con otras tecmcas no s posnblc lograr, como la

calidad de la textura dada por la presion cjercida al imprimir. Monoupo ‘B Loris. "

En la actualidad estos métodos no son los tinicos, hay una extensa gama de postblhdudcs, que a

lo largo de esta investigacién se expondrdn.

Hay que tomar en cuenta

Antes de empezar se recomienda tener los materiales necesarios, como rodillos duros, suaves y
de diferentes tamaiios, papel de algodén, yo prefiero ¢l guarro stper alfa, por su grosor, y por la
humedad que llega a adquirir cuando se deja remojando, esto permite que la tinta tenga una buena
penetracion en el papel. Es recomendable utilizar una placa de acrilico transparente, ya que se
puede poner el boceto debajo para que sirva de guia, esta placa es facil de limpiar y si no sé esta
seguro de lo que se ha pintado, es facil borrar la imagen con una muificca seca o impregnada de
ng_uanés y volver a entintar, el tnico defecto que cncuentro en el acrilico, es que la tinta sobre la
placa se seca mas ripido que en una de otro material.

" Es indispensable tener un registro para impresiones superpucstas es decir cuando se ha trabajado

sobre la placa una parte, y es necesario imprimir otras veces, por la cuestion de que la tinta se

§Eggig, o para lograr efectos de veladuras, o para imprimir placas auxiliares de mica para evitar

: 'qﬁe"él bapcl se mueva y obtengamos una figura desfasada.

» E"'s'ﬁn‘uy importante recordar que en la monotipia como ¢n la mayoria de los grabados, la
“'impresién es una imagen inversa del dibujo original, por consiguicnte s¢ puede hacer un trastado

" del original a un papel transparente como ¢l albanene para calcar el boceto, este trastado se

coloca al revés y debajo de la placa de acrilico.
Monotipo dibujistico

Este método consiste en dibujar con un lipiz sobre ¢l papel de impresion, en su mayoria los
resultados son lineales pero se pueden conseguir algunos tonos, al presionar por zonas. Se pone

con raodillo una capa de tinta sobre una placa limpia, este puede ser un tono uniforme, o con
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degradaciones, ¢l papel ligeramente hiimedo se posa sobre la placa, encima de este se puede
poncx;‘ el boceto como guia, y se empieza a dibujar, si sc requicren valores tonales, se frota
suaycm‘en‘te.' Al desprender el papel quedan sefialados los trazos y los valores transportados en
tinta, la s;lperﬁcie resulta con una textura arenosa que semeja una litografia. monotipo C. pez

Esta técnica se puede utilizar como registro lincal para trabajar con impresiones multiples y

- varias técnicas. Como en el monotipo D.

acellico

Dibujando con un lipiz. sobre ¢l papel de impresitn.
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Chivos

Monotipo d

Materiales
+rodillo

+pinceles

Técnicas utilizadas
*transferencia multiple
*adicion de color con pincel

*sustraccion de color

Proceso

En este monotipo, ¢l método dibujistico sirvié como registro lineal, tanto en la placa como en el
papel de impresién. Guidindome por las lincas blancas de la placa, pinté con pincel utilizando una
tinta diluida con aceite, sustrayendo color con otro pincel en algunas zonas, dando pinceladas e¢n
esa misma zona con una tinta mas aguada, las zonas grises se obtuvieron con la tinta det método
dibujistico, creando una especie de burbujitas, ya que el papel empezé a secarse, dejando puntos
blancos donde no penetro la tinta en el papel, los rostros se trabajaron con una tinta blanca, que al
momento de ejercer presion, se mezclaron, o no penetraron bien por el exceso de tinta en el papel

o quedaron como veladuras, obteniendo cfectos que no se esperaban.
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Transferencia multiple

Con esta técnica se pueden obtener un sin fin de tonos y gamas cromaticas, produciendo espacios
profundos y atmésferas. Este monotipo se realiza imprimiendo varias veces y depende de como
se vaya trabajando la placa, para lo cual es indispensable un registro, ya sea un marco de madera
del tamafio del papel de impresién, cuando la transferencia se realiza en torculo, o también se
puede registrar la placa sobre una cartulina del tamaiio del papel de impresion, este tipo de

registro se utiliza cuando la transferencia se hace manualmente, esto nos permite que la figura no

salga desfasada.

Camello

Monotipo ¢

Material
+rodillo

+registro de cartulina,

Técnica utilizadas

*Monotipo dibujistico

Proccso

Se aplicé una capa uniforme de tinta de un tono claro con el rodillo, y sobre la placa se puso el
pape! de impresién  para dibujar en algunas zonas de la figura, frotando para crear sombras, sc
retiré el papel y se limpio la placa con aguarras, después se aplico otro tono con el rodillo

haciéndo lo mismo, solo queen esta ocasion se trabajo el fondo, frotando con la mano,
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igualmente se limpié la placa, para aplicar el Gltimo color, dibujando totalmente El resultado fuc

una textura arcnosa y lineal.

Mascarillas

Con este método se pueden lograr texturas en relieve, si se utiliza pape! texturado o esgrafiado.
Consiste ¢n hacer todas o algunas mascarillas de papel de acuerdo al boceto y entintar cada
mascarilla, en relieve o al hueco, o utilizar estas mascarillas para bloquear y obtener tonos mds

claros o blancos.

Gallos pelones

Monotipo f

Material
+rodillo

+ mascarillas de papel  + pinceles

Técnicas utilizadas
*cntintado en relieve
*método aditivo

*transferencia multiple

Proceso

Para csta téenica es indispensable tener un perfecto control det registro v de las mascarillas, para

lo cual se recomienda utilizar una placa transparente donde se podrd poner el boceto debajo de
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esta, que servird de guia. Se utilizaron recortes de cartén, y cartulina con textura, para algunas
mascarillas utilice una cartulina en la que anteriormente s¢ habia hecho una impresion de
xilografia, entintando suavemente con un rodillo duro para no penetrar totalmente cn el papel.
Después de imprimir el fondo liso con las mascarillas, de los gallos y las letras, utilicé los
fantasmas para dar volumen a los gallos con un pincel agregando color, ¢l fondo del piso se
trabajo como rompecabezas de piezas entintadas con degradaciones, para finalizar se hicieron

algunos detalles con pincel como las huellas del piso.

Entintando una mascarilla de cartén, que después se pondra sobre la placa de acrilico.

/

Inescorciila de u-i-n

&\_

Estarcido

Esta técnica consiste en que a la mascarilla de papel o de mica, se le recorten las formas descadas
y se puede entintar o no, con ¢l objeto de lograr blancos puros, o tonos mas claros que el resto del
monotipo. Si se trabajan con plantillas de mica sera facil trabajar con ¢l método de sustraccion de
color, también algunas mascarillas de papel se pueden cambiar de lugar, para crear imagenes

sobrepuestas.
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Monotipo g

Material
+rodillo

+mascarillas de cartulina y dc mica
Técnicas utilizadas

*entintado en relieve

*sustraccion de color

Proceso

Primero_se¢ aplicé una capa de tinta en la placa que sirvié de fondo para la imagen completa,

colocandosc algunas plantillas. La figura central se trabajo con varios colores por impresion

multiple, cada color se trabajé sobre la mascarilla de mica a la manera de sustraccién de color;

realizada frotando suavemente hacia fuera para levantar el color, logrando crear sombras y
texturas. El resultado fue una figura en la cual las lineas se lograron por los recortes de las

mascarillas, en una seric de imagenes sobrepuestas en varias tonalidades cromaticas.

Acomoadando sobre la placa con tinta, una mascarilla recortada de mica entintada de otro color,
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Densidad de tintas

Con este método se pucden lograr efectos de veladuras y mezela de colores, ya que tintas de la
misma viscosidad tienden a mezclarse cuando se imprimen juntas. La tinta se prepara
dependiendo de la consistencia que se requiera, si se van a usar veladuras; la tinta se rebaja con
aceite de linaza que nos dard una tinta muy aguada de menor viscocidad. Se propone preparar
varias ‘tintas con -diferentes densidades, estas dependen del porcentaje de aceite de linaza o
. solvcnl; con que se mezclen. Si se usan de colores mas espesos se recomienda utilizar un rodillo

suav pnrn enuntar la placa, y el resultado es mejor si la tinta contienc poco aceite de linaza. Es

xmponanu. no tcncr miedo al pasar ¢l rodillo con tinta sobre un lugar donde ya se ha entintado, se

recomlcnda uuhzar papel de impresion himedo, ya que este permitiri mayor penetracion de la E

lmta. E

Pajaro

Monotipo h

Material

+rodillos  +pincel

+tintas de impresion en varios colores acondicionadas en diferentes densidades con aceite de

linaza.

Técnicas utilizadas

*adicion de color

*sustraccion de color con pincel

*transferencia simple

TESIS CO¥
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Proceso

Este monoupo se lrabaJO en una sola |mprcS|on por: lo cual fuc nec&.sano trabajar con rapidez,

: pam cvitar cl s:..cado de las tmlas debn_]o dc la placa se coloco el boceto como guia, tanto el

fondo como Ia figura se lrabajnron con un. rodlllo pequcﬁo ‘algunas’ zonas s¢ trabajaron por

,'suslrnccmn y adlcnon de color con un pmcel El resultado fue. un monoupo. rico en atmosferas,

u.xturas‘y veladuras.

Aplicando tinta muy diluida sobre Ia placa, el boceto esta debajo.

TESIS CON
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Método aditivo con pincel

Al trabajar solo con pinceles, podemos hacer una gama innumerable de texturas. Este es un
método aditivo, donde la viscosidad de las tintas no tienc un cardcter especial, basta con que estas
sean lo suficicntemente cremosas —-como 6leo- para poder mancjar la tinta con los pinceles, esta
técnica hay que hacerla con rapidez y consiste en pintar sobre la placa, se recomienda poner el
baceto debajo de la placa de acrilico, también se puede utilizar la tinta diluida con aguarras para

dar otro tipo de efectos.




Canguro

Monotipo i

Materiales

+pinceles

Técnicas utilizadas
*transferencia simple en térculo

*sustraccion de color

Proceso
Este monotipo se trabajo pintando sobre la placa, guidndome por el boceto, y en algunas zonas se¢

sustrajo tinta con una pumta. El resultado fue una buena gama de texturas y mezcla de color.

Aplicando tinta muy diluida con un pincel. el boceto esta debajo
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Monatipo j

Material

+rodillo  +pinceles

Técnicas utilizadas

*transferencia simple en térculo

Proceso

Primero se¢ aplicé una capn de tinta con el rodxllo, suslrayendo Lolor para dcjar la silueta,

posteriormente se trabajé sobre:la placa, pmlando con tinta muy. dnluldn, tanto c.l fondo como la

figura. El resultado fue una serie de tonos lmnsparunlcs, cona los oscuros. o

Sopleteado

Para estas monotipias se uullza la i ta ste solvemc tarda mas en sacar

que el aceite de linaza, con eslc metodo se puede lobrar una ‘texiura punleada y obtener
degradaciones tonales, todo dt.pendc dc Ia saturacién de untu sobre la placa, se recomienda usar
un aspersor bucal, o un LLpI"O de dicntes, con este se tiene mds control sobre las zonas a entintar,

si sc requieren de blancos puros, se pucden utilizar mascarillas, y al terminar de entintar se retiran

de la placa.




Monotipo k

Material
+térculo +pincel +cepillo de dientes

+tintas acondicionadas con aguarras

. TESIS CON
*transferencia simple FALLA DE ORIGEN

*adicidn de color con pincel

Proceso

Se coloco el boceto debajo de la placa de acrilico y se comenzo a esparcir la tinta con un cepillo
de dientes. Con el dedo indice se frotan las cerdas del cepillo, de esta manera caen puntos de
tinta; en las zonas donde se necesita mas saturacién de color se acerca mas el cepillo a la placa,
de esta forma se trabajé la figura en su total‘idad, para dibujar las lineas indispensables para
delimitar la imagen se pinté con un pincel sobre la placa, y se imprimid, el resultado fue un

monotipo de elaboracion ripida, con texturas punteadas.

Usando cepillo de dientes se aplica timin muy diluida con aguarras, cf boceto esta debajo de la placa.
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Frottage

Es una técnica para crear imagenes texturizadas, y se pueden utilizar diferentes superficies como
hojas de drbol, encajes, telas, ete. Estas se utilizan como mascarillas entintadas en relieve, o sin

tinta para crear efectos en ¢l monotipo, este método es muy parecido al estarcido.

Toro

Monotipo |

Material
+rodillos
+encaje, tela  +mascarillas de papel
Tcecenicas utilizadas
*estarcido
*transferencias multiples
*sustraccién de color

*adicion de color con pincel

Proceso

Para la figura principal se utilizé ¢l método de estarcido y sustraccién de color trabajado en los
fantasmas, al final se colocé una mascarilla de manta de cielo para crear una textura cuadriculada.

El fondo se trabajé con diferentes recortes de tela, algunos no se entintaron para obtener blancos




puros, el resultado es muy parecido al eslarcndo con la d:fz.rcncna que con las u.las. Sc pum.dcn

lograr efectos similares al de una collografia o un huccobrabado.

Transferencia manual

Este tipo de transferencia ticne cualidades especiales, ya que dependiendo de la herramienta que
se utiliza al frotar la impresion, es ¢l acabado final y se puede crear una extensa variedad de
texturas usando diferentes herramientas un baren o cuchara de madera, con la cual se pueden
producir dreas muy lisas. Se recomienda poner un papel delgado encima del papel de impresién

que ya esta sobre la placa trabajada, para proteger al momento de frotar.

Cerdo

Monotipo m

Material
+cuchara  + pincel

- +plantilla de mica +regisiro de madera

Técnicas utilizadas
*impresiones miultiples
*sustraccion de color
*adicion de color con pincel

*método dibujistico




Proceso

Se entintd la placa y la plnmllla con una’ (.apa del;,ada dc u \ta 'ue sc |mpnmlo en lorculo, para

- para detallar la figura.

Aqui se Ia impresio |, frotand vementc con in ohjeto liso, -

Placa de acrilico

Papel de impcesion

_—

Fantasmas

Cuando una placa entintada se imprime mecdnica o manuaimente csta sc despoja casi totalmente

de la tinta, dejando una marca muy sutil llamada fantasma.
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Elefantes

Monotipo n
Material
+registro de madera
+mascarilla de mica  +pincel
Técnicas utilizadas
*transferencia miltiple
*sustraccion de color

Proceso

Para este monmlpo se usaron vnrlas planullas de mlca. Ias cuales sc entintaron con una capa

gruesa de tinta acondlmonada con'un poco de aceite de linaza, estas mascarillas se colocaron en

la placa con Ia parlc ‘éntintada’ hacia’la plaﬁcha y sc e)crcno presion en el térculo, después se
despego la plangllla ue lrabajo por. sustraccnon dc color sobre ¢l fantasma dcjado en la placa,
para obtener Vqluﬁi:e c
para proceder a hace
varias imprésioncs} sus cualldﬂdcs es que no se tiene la misma premura ya que no se

corre el riesgo de quc ‘la tinta se equc ya que la mica la protege del aire, ¢l resultado es una serie

de texturas sorpresa,’ ya quc la prcﬁmn se encarga de dispersar la tinta.
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Le do un recoric entintado de mica, despuds de haber ejercido presion cn el téreulo.

1

Técnicas mixtas

Por su cualidad de improvisacion algunas veces los resultados obtenidos no son los esperados,
dejando una sensacion de frustracion, pérdida de tiempo y material. Una forma de salvar la obra

es trabajarla con acrilico, 6leo, etc. Cuando la impresion ya ha secado.

Monotipo i TESIS CO:N
FALLA DE ORIGEN

Material
+registro de madera

+rodillo  +pinceles +pintura acrilica

Técnicas utilizadas
*transferencias multiples
*método sustractivo
*estarcido

*método aditivo de color con pincel y dedos
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Proceso

Este monotipo se trabajé con transferencias multiples ya secas, esto es que la impresion se
dejaba secar totalmente 'ariles, de?'hacgr otra impresion, en el proceso se combinaron varios
procesos, fue un método‘di‘ﬁiv:.iyl,' ya que las tintas al secar funcionan dc otra manera, y no se
mezclan los colores, el resultado dcpende de la densidad de Ja tinta ya que si estd muy diluida
tiende a oscurecer el color que esta debajo, y si la tinta se usa densa se obtendran colores casi
puros, que si tienden a modificarse por el color de base. El resultado no fue ¢l esperado por lo
tanto fue neccesario trabajar con pintura acrilica en el fondo, ya que este por la saturacidn de tinta

se oscurecid, y no se lograron contrastes.

Neografica y monotipo

También se pueden obtener bucnos resultados al trabajar sobre una impresion elaborada en
ncogrifica o transferencia; esta consiste en transportar una imagen de fotocopia, al papel de
impresion, la transferencia se lleva a cabo al frotar con una mona impregnada de thiner sobre la
fotocopia que esta encima del papel, y ejerciendo presion en el térculo. Cuando ya esta seca se
procede a hacer el monotipo. El papel con la transferencia se puede poner a remojar como en los

otros procesos y utilizarse humedo.

Foca

Monotipo o

Material
+registro de madera  +rodillos  +pinceles
+mascarillas de mica

+papel para impresion con una imagen transferida
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Técnicas utilizadas
*transferencia multiple
*estarcido
*sustraccion de color
*adicién de color con pincel

*neogrifica

Proceso
Para este monotipo fue necesario poner ¢l boceto debajo de fa placa; la figura se trabajé por

sustraccién de color empleando una mascarilla para el estarcido, el fondo se obtuvo por
degradacién tonal aplicado con rodillo, fue necesario aplicar las tintas un poco diluidas, por

capas delgadas de entintado, para no saturar de color y perder la imagen de la transferencia







Cunndo viajo en'el’ lransponc pubhco, o cuando estoy sentada c¢n algiin lugar concurrido, me
gusta obscrvar a las. personas, sus rostros, sus actitudes, e invento historias, o trato de adivinar
hacna donde se dirigen, o que ¢s lo que hacen. En esta actitud fisgona, he encontrado rostros en
los cuales las faccnones son extrafias, bueno; asi las denominé en un inicio. ‘Pero esas fisonomias
me hacian regresar la vnsta ‘mirandol@s con timidez, después ya no me lmpono porque esas
caras empezaron a tener un nombre. Ahora podia identificar de que animal se trataba y encontré
pdjaros, ranas, ccrdos, ratones, etc. animales que caminaban erguidos por los andenes del metro.
¢ Quién no ha escuchado o pug:sto un apodo inspirado en un animal real o de las caricaturas? No

solo yo me. habin-dado-cuenta que esas facciones existian en nosotros, entonces busqué

referencias bibl‘ild'g‘ ~:’1('@:{!'5 del mundo animal. Al ver esas fotos me percaté que algunos animales

se parecian a gcnlc‘qué conocia, por lo cual fui al zoolégico y comencé a dibujar transformando
Sus rasgos dc zm 'al cn fi isonomias humanas. Asi encontré tres formas de representacion; la que

|bu ar un humano transformandose en animal, la que consiste en ver fotog,raf'as

: xmpona el g_.,cnero, estos personajes han perdido su consistencia humana quedando de estos solo

_ ncccsa 0. .
En este capltulo inclui 2 tipos de imigenes. Los bocetos previos (cn algunos casos no existen,
porque quise que fuera totalmente espontédnea la resolucion plistica), y los monotipos. También
|nte5rc el su,ml’cado que los animales han tenido para las diferentes culturas, las prosas poéticas,

y unas crénicas de cémo y porqué decidi representar a cada animal.
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HIPOPOTAMO:

" En la simbologia Egipcia, la diosa Tauerent significa abundancia y proteccidn.

En un libro vi una gran cabeza de hipopétamo.
Medio dia, verano, es de suponerse tremendo calor viajando a bordo del metro, y ahi estaba

sentado frente a mi, sudoroso y moreno, sonriendo por la lectura que llevaba en sus manos.

“Rostro de piedra fria, pcsado a cada paso. Lento camino a la conformidad, termura

cnvuclta, Proteccion de si mismo”.

' Cooper J.C. Dicci io de simbolos. Edici Gilli S.A dec C.V. méxico 2000. P.Y|
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Mounotipo A

Campo oscuro

“Hipopétamo™

32x21.5 cm.
2001

A




LORIS:

“Es un primate de la familia de los perezosos, vive en el sur de la India y Ceilan, sus ojos son

muy solicitados por los indigenas, que aseguran sirven para curar las enfermedades oculares y
fabricar filtros amorosos.”

Animales llamados perezosos.

Encontré la foto de un animal entre rata y mono que estaba sobre la rama de un arbol,
inmediatamente me acorde de una amiga. Entonces lei sobre ¢l comportamiento de estos
perezosos, y me dije es igual hasta en sus acciones.

“La sensualidad en los ojos, 1a desnudcez en los actos, y la socicdad tras su cuerpo que busca

apt las ilusi de ta adol ia”.

? Rodrigucz de la Fuente, felix. Enciclopedia Salvat de 13 fauna tomo 19. Editorial satvat. Espafia. p. 1829
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Monotipo B.

Campo de luz.
“Loris”™.
44.5x28 cm.

2001
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PEZ:

*“Es la fecundidad, vida recnovada y continua, simbolo filico™

La mujer que no sonreia.
Solo vi su perfil, porque durante todo el trayecto, no se movié, cosa que facilité el encuentro,

el descubrimicnto de su ser

“.Profunda sericdad, arreglos que ocultan la rigidez, momento de mascaras, no olviden la

imagen, porque nunca volvera a ser asi™.

* Cooper, 1.C. Diccionario de simbolos. Op.cit. p.143




Monotipo C.
Método dibujistico.

“pez”.
32x21.5 cm.
2001

72




CHIVOS:

e
1
1
i
;
;
“El chivo es cl sacrificio humano, en cl cristianismo es ¢l simbolo de Cristo que sufre por los i

pecados del mundo™
Hombre barbas de chivo, facha de cholo.

dumm?

“Tras las barbas, la edad y la droga. Soledad, porque se ¢s el mismo. Espcjos en las

esquinas, caida y regtcso, retozo transformacion de 1a esperanza”.
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Monotipo D
Mixto.
“chivos”
45x29 cm.
2001

[
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4 ibid.p.48
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CAMELLO:

“Para la iconografia cristiana signiﬁcﬁ: témpiania; realeza, dignidad, obedicencia, resistencia
fisica y humildad por el hecho de arrodillarse pdra recibir la carga.™®

Quise hacer un camello. '

Solo csa idea y me sorprendi al ver el rostro de un compaiicro de salén, con dos jorobas y

temblando.

“Ege pobre hombre cansado de cargar. Vileza dc no encontrar nada en ¢l costal milenario,

que licva desde ¢l nacimiento sobre sus hombros”.

* ibid.p.40 1




Monotipo E.

Transferencia muitiple.
“camello”.
28.5 x22.5 cm.

2001

76

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

xR k|




S Tagy A Sk

i

GALLO: p
“Ave solar, el principio masculino, fama, poder, coraje. Para los ficles representa al predicador :
que anuncia ¢l nuevo amanccer de Cristo; representa “las almas de los justos que aguardan ¢l 4
amanecer.”® i
Gallos pelones, y no es por la imagen. ;
Platicas que se transforman en cacarcos nerviosos, obsesivos. Si esta bien todos ticnen la
razon, pero ya dejen de hablar. E
E

“Cacarcos d¢ mercado, tras rostros de fingida inteligencia, intelectual suecfio.” 3
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Monetipo F.
Mascarillas.
“Gallos Pelones”.
59.5x49 cm.
2001,

¢ ibid.p.84
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RANA:

“Es la portadora de la lluvia, representa la fertilidad, 1a fecundidad, el erotismo. Por surgir de las ;
aguas simboliza la renovacion de la vida y la resurreccién.”’

La nifia que pedia dinero.

Desesperados y grandes ojos que me decian, -ya no tengan tantos hijos- esa mirada que me

cscupia que ya eran demasiados hermanos y ¢l dinero no alcanzaba.

“Dolor de cstémago, ojos piadosos de la que ya no pucde dar mais. Ya no mas concepcion”. |

7
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Monoetipo G.

Estarcido.
“Rana”.
25x32.5 cm.

2002.
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7 ibid.p.152
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PAJARO:

"Es la trascendencia del alma, manifestacion divina, ascenso al cielo, habilidad para comunicarse

con los dioses y entrar en un estado de conciencia superior.”®

Lo vi volando, esquivando los autos.
Que hombre tan delgado, tan alto, su nariz vuela, y ha perdido las plumas. Se detuvo frente a

mi, con su aspecto de buitre, Me dio miedo.

“Afilada nariz quc cora ¢l viento, salto de pl dil ion de idad

Obscrva”,

* ibid.p 28
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Monotipo H

Densidad de tintas.
“Pajaro™
59.5x49cm.

2001
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CANGURO:
Cuerpo de hombre.

La fotografia que vi, me recordé a un hombre x, con el torso desnudo, mente perversa, cn si no

me remitia a nadie en especial, pero nos encanta cargar bolsas llenas de cosas indtiles.

“Guardando cosas afiora cl bolsillo costurado a sus entrafias”.
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Monotipo I

Método aditivo con pincel.
“Canguro”

34x44cm.

2001

Y
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RATA:

“Decadencia muerte, mundo subterrineo™®
Experimento.
Tomé una fotografia de un cuyo, la puse bajo la placa de acrilico que utilicé para hacer los

monotipos ¥ comencé a pintar.

“Timido momento en ¢l cual se es descubierto. Temblando, en ¢l instante mismo de la

transformacion”,

° Op.cit.p.152
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Monotipo J

Mixta
"Rata”
28x25 cm.
2002

%k
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MONO:

“Es la curiosidad la travesura, la insolencia, los bajos instintos

10
Jestas enojado?
De e¢stos primates me sorprende la violencia de su instinto, de sus actos, ¢l odio de sus ojos.

Asi represente ese sentimiento universal y humano del cual nadie se salva.

“¢Superior? Pecrmite que me ria, por eso ¢l odio, por eso la imitacién trascendental de las dos

patas sobre ¢l lodo”.
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Monotipo K

Sopleteado
“Mono”
59.5x49 cm.
2001

" ibid.p.120

¥
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TORO:

“Es el principio masculino de la naturaleza, la fuerza procreadora masculina. La cabeza del toro
11

significa ¢l sacrificio y la muerte

\;isita al zoologico.

En realidad era un bifalo que veia a lo lejos, me sentia triste, impotente por los animales
zombis, ;como pueden vivir asi? No podia estar mucho tiempo en aquel lugar, me sentia mas
desesperada que ellos encerrados en sucios escenarios, al igual que yo, quizas los llegue a
comprender, quise gritar, y bueno al ir modificando los rasgos, me di cuenta que al final del

dibujo se parecia mucho a j....

“F jo del condenado a muerte. Conformidad nunca, solo sabe lo que le cortesponde™.
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Monotipo L

Frotage
“Toro™
25x32.5 cm.
2002

" ibid. P.175-17¢

q0
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CERDO:
“Es el principio masculino, también representa a la intrepidez, 1a lujuria y la glotoneria, para los
i2

cristianos es brutalidad, célera feroz, ¢l mal, pecados de la carme.

Muchos puercos en una jaula.
Cormian felices los mas pequefios jugaban, les agrada esa vida, Gorditos ,simpiticos, que me
recordaron, a aquel joven trajeado de cabello espinoso.

“Un dia comiste hasta ¢l vomito, saliendo d
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Monotipo M

Trasferencia manual
“Cerdo™
28.5x48.5cm.

2002

12 ibid..p.y5
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ELEFANTE:
“Fortaleza, fidclidad, buena memoria, paciencia, sabiduria, felicidad conyugal, castidad
benevolencia,”'?
5 clefantes que campaneaban sus trompas.
La gente se reia de ellos —mira parece que estin bailando- decian. Hay me desesperan, los hice
tristes, mds humanos sin trompa, sin orcjas, hombres que han perdido lo mads significativo de su

estructura, al igual que los elefantes del zoologico.

“Reconozco tu transformacion, tus logros, pero ten csta vicja plancha y desarruga la

verdad”.
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Famtasmas FALLA DE ORIGEN

“Elefantes™
42x17.5 cm.
2002

' ibid.p.70

“




LAGARTIJA:

“Criatura lunar, cl principio humedo, se creia que no tenia lengua y que se alimentaba de rocio,

por lo que era simbolo de sitencio.”'*

“Apuntas al ciclo, por que te sabes fuera de lugar, pcro ahi nos encontraremos, bajo ese

mismo sol, después de una noche de excesos ”.
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FOCA:
“Simboliza la virginidad que procede del micdo, simboliza ¢l inconsciente.™!*

Autorretrato animico.

Solo faltaba yo, pero como el orgullo no me deja reflejarme en ningiin animal, decidi
representarme como el animal que me gustaria ser, pero desde adentro. La estaba pasando mal, y

Justo asi me sentia, flotando en el oscuro mar plagado de muertos.

“Yo solo conocia la chaqueta, pero ella-yo, navega esquelética y sin razon por los oscuros
Y q

fondos de una ciudad nocturma®.

'* Diccionario de los simbolos. Editorial Labor. Barcelona 1985
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Conclusion

Este trabajo deja en mi la satisfaccién de haber encontrado respuesta a mis inquietudes, en un
principio llegué a sentirme frustrada porque no encontraba dichas respuestas; una exhaustiva
blisqueda mec recompensé con el encuentro de la verdad.  Ahi estaban todos esos significados
culturales y plasticos que han tenido los animales; con la enorme importancia que emana de cllos
a lo largo de.la historia. Fueron sorprendentes aquellas teorias de la prehistoria, en las cuales
encuentro una gﬁﬁ nobleza, amor equilibrio, al mismo tiempo que miedo e incertidumbre hacia
el universo. Para m es facil ver como através del tiempo el ser humano va ganando terreno, con
rcspectdla;lpsf"ﬁérﬁzis“‘serés vivos, pretendicndo mostrar nuestra grandeza, y pensando en las

comodidades: hemos’acabado con. nuestra propia esencia, hemos encerrado el alma en una

television de 12"; olvidando el misticismo que encierra la naturaleza, faltos de sensibilidad hacia

la vida y hacia hgsot;(fqév‘mis‘mos, por eso creo que en las culturas pasadas podemos encontrar,
enscilanzas que n s_aiﬁxdgn a comprender y a valorar la vida, por lo cual me gustaria retomar mas
adelante esta iinv\"'céligacibén, pero en ¢l plano puramente religioso y mdagico de los animales.
Realmente Ilcgdtn' ﬁbzisionarme el tema, que siendo tan amplio decid{ solo resefiar aquello con lo
que tenia ideas afines.

En el plano lécxiicb, encontré métodos de facil y ripida elaboracién con la cual se pueden llegar a
tener resultados fascinantes y la pauta para seguir experimentando en este terreno, técnica que por
ser tan ilimitada redne gran cantidad de cualidades plisticas, pienso que es una lastima que a
nivel escolar esta técnica esté casi en ¢l olvido. Desearia que esta técnica fuera explorada y
utilizada, como una forma de resolver las inquictudes plasticas de la comunidad estudiantil, ya
que cs importante, buscar otros caminos que no estian saturados y con los cuales podemos obtener

resultados de una gran fuerza expresiva.
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Glosario

Campo de luz: también llamado método ‘aditive,’

impresién u otros materiales a una

cual la tinta penetra en las incisiones. La tinta acondicionada con vaselina 'y carbonato'de calcio

se extiende por la placa, con el fin de que penetre en las incisiones, despuéds se limpia

uniformemente con papel, para quitar el exceso.

Entintado en relieve: ¢s mds utilizado en la xilografia, y consiste en aplicar la tinta con un rodillo de

goma, penctrando la tinta en los lugares donde no hay talla.

Estampa: ¢S una impresion sobre papel, obtenida de una placa en la cual no hay talla, ni

mordedura de dcido, como en la serigrafia, litografia o neografica.
Estarcido: ¢s una mascarilla de cartén, mica, u otro material que sc usa como plantilia.
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Fantasmas: cuando se lmpnmc un monoupo, ln placa se despo;a casi totalmcnte de tinta, dejando .

unas marcas lranspart.nles de color.

Frottage: con esta técnica se pueden obtener imdgenes lexturizadas, a través'de utilizar: objetos

planos, como hojas de drbol, telas, encajes ete. Usdndolas como mascarilla:

Grifica: es una manifestacién pldstica sobre papel, y su principal caractensuca es la mulllpllcldnd
de copias que se obtienen de una placa matriz tallada, como en la xllo;,raf' a, hucco;,rabado en

metal o acrilico, collografia.
Método aditivo: ver campo de luz

Método dibujistico: consiste en dibujar con lapiz sobre el papel de impresion, que esta posado sobre

una placa entintada, al desprender el papel quedan seiialados los trazos del dibujo.
Método sustractivo: Ver campo oscuro,

Monacopia: €5 una imagen tinica obtenida a través de una placa tallada, por cjemplo una impresion

xilografica que después se pinta con acuarela.

Monotipo: €s una estampa que se clabora sobre una placa que no se ha alterado, o que no tiene

talla, cl resultado cs una imagen tnica ¢ irrepetible.
Neogrifica: €s una imagen de fotocopia transportada en papel dec impresion.

Sopeteado: s una técnica que dcja una textura punteada, la cual se logra al dejar caer tinta con un

aspersor bucal o un cepillo de dientes.

Transferencia manual: es la impresion que se lleva a cabo con una cuchara o un baren cjerciendo =

presion sobre el papel.
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Transferencia mecanica: ¢s la impresion que se hace en téreulo, o prensa litogrifica.

Transferencia maltiple: ¢s una impresion que se hace manual o mecinicamente, por cjemplo se

trabaja una zona y se imprime, después se elabora otra parte volviéndose a imprimir, para esto es

necesario un registro.

Transferencia simple: e¢s una sola impresion en el térculo, que también se puede hacer

manualmente.




Bibliografia

Ayres, Julia.

Monotipe. Mediums and mcthods for painterly printmaking.
Watson Guptill Publications.

New York, 1991

p.144

Azara, Pedro.

De la fealdad del arte moderno. El encanto del fruto prohibido. Editorial Anagrama.
Barcclona 1990

p.211

Berger, John.

Mirar

Editorial Herman Biume
Espaila. 1987

p.176

Berger, Jhon, l_}ldmvb'érg‘Suc:'ﬁ.iFoxl Chxiis."Dibb Michael, Hollis Richard.
Modos de vér. Gy )

Editorial Gustavo Gilli; S.A.-

Barcelona. B

p.177

103




Brion, Abel-Justin y Ey, Henry
Psiquiatria animal

Siglo XXI Editores 8.A
México. 1968

p.G14

Campan, Raymond

El animal y su universo. Estudio dinimico del ¢
Fondo de Cultura Econémica.

Meéxico. 1990

p. 244

Carrintong, Richard.

Los mamiferos.

Ediciones culturales internacionales.
Meéxico. 1988

p.192

Cooper, J. C. Versién castellana de Géngora Paditla Enrique.

Diccionarie de Simbolos.
Ediciones G. Gilli. S.A de C. V.
México 2000.

p.205

Ciriot, Juan Eduardo

Dicci io de los Simbol
Editorial Labor.
Barcelona. 1985.

p.437

104




Fredericks, Stafford John.

‘The Art of Creating Monotypes.
Hr Productions.

Los Angeles California 1990.
p.127

Friedrich, Heinz. Version espaiiola de: Alfredo Cruz Herce.
Hombre y animal. Estudios sobre comportamiento.

~ Concejo Nacional de ciencia y Tecnologia.

-Meéxico. 1981

p.144

Giedion, Sigfried. Versién espaiiola de Balseiro Maria Luisa.

El prescente eterno: Los comienzos del arte. Una aportacion al tema de Ja constancia y el
cambio.

Segunda reimpresion.

Editorial Alianza Forma.

Espaifia. 1998.

p.637

Gicdion, Sigfried. Version espaiiola de Fernédndez Joaquin.
El prescnte cterno: Los comicnzos de la arquitectura.
Alianza Editorial.

Tercera reimpresion.

Espaiia. 1992,

p.535



Guirand, Felix:
Mitologia general.
Editorial Labor. 8. A,
Barcclona. 1971
p.678

Jung G. Carl, Von Franz M. L, Henderson Joseph L, Jacobi Jolande, Jaffé Anicla. Traduccion de b
Escobar Barefio Luis.

El Hombre y sus Simbolos.

Editorial Aguilar. :

1
Espaiia. 1974. ;
p.320

La Fuente Ferrari, Enrique.
Los caprichos de Goya.
Editorial G. Gilli.
Barcelona. 1978

p.202

Levi-strauss, Claude,

El pensamicnto Salvaje.

Traduccién de Gonziles Aramburo Francisco.
Fondo de Cultura Econémica.

México. 1964, '

p.413

106



Martinez Moro, Juan.

Un ensayo sobre grabado. (A finales del siglo XX).
Creatica Ediciones.

Espaiia. 1998.

p.155

Mode Heinz, Adolf. Traduccién de Gerhard, Carlos.
Animales Fabul yd
Fondo de Cultura Econémica.
- México. 1980.
p.268

Orlandi, Alicia.

La Monocopia.

Centro cditor de América.
Bucnos Aires. 1968.

p.58

Read Herbert. Traduccion de Flores Sinchez Horacio.

Imagen ¢ idea. La funcién dcl arte en ¢l desarrollo de la conciencia humana.
Fondo de Cultura Econémica.

Tercera reimpresion.

México. 1975.

p.245

Rodriguez de la Fuente, Félix.

Enciclopedia Salvat de la Fauna. Tomo 19.
Editorial Salvat.

Espafia. 2000.

p.2730

107



~ Sanchez Viazquez, Adolfo.

Textos de Estética y Teoria del Arte.

- Universidad Nacional Auténoma de México.
" Quinta feimpresfén.

1997,

“p.5s3..

- Tinbergen, Niko.

Conducta animal.

Editado por Offset Larios. S. A.
Segunda edicion.

Meéxico. 1979

p.199

108




	Portada
	Índice
	Introducción
	Hombres Mutando
	¿Tendremos Algo en Común
	Posibilidades Gráficas de la Monotipia
	Hacia su Raiz Más Pura
	Conclusión
	Glosario

	Bibliografía



