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INTRODUCCION

REALIDAD VERSUS FICCION: CONJUNCIONES Y DISYUNCIONES DEL
DISCURSO PERIODISTICO FRENTE AL DISCURSO LITERARIO
(Cuiiles son los elementos que el discurso periodistico retoma de la ficcidon para

dar a conocer la realidad?

Ya desde la segunda mitad del siglo XIX un grupo de literatos, influenciado por los
progresos de la ciencia y por las nuevas teorias filosoficas!, se propuso como
objetivo la observacion de la sociedad, pues consideraba que la literatura debia
reflejar el nuevoe contexto ideologico para describir y explicar la realidad. De ahi
que dicha corriente literaria adoptara el nombre de realismo. Quizd, cl ejemplo
mds cercano a nuestra experiencia lo encarnd José Joaquin Fernandez de Lizardi,
quicn alterno desde finales del siglo XVII dos oficios encaminados a externar su
preocupacion moral: el de periodista (Fundo el periédico El pensador Mexicano) y el
de escritor (escribid entre otras, la novela E! periquillo Sarniente). Desde ambas
tribunas, oxpresd su adhesion a la causa de la Independencia, denuncié la
responsabilidad de la Iglesia por la ignorancia popular, atacsé los vicios de las

clases acomodadas e insistio on la necesidad de una reforma social...

Tomando en cuenta tales anlecedentes, no resulta extrano que la literatura y

ol periodismo se rednan bajo ciertos enfoques y se manifiesten siguiendo ciertas
formas narrativas, Pugs, el periodismo y la literatura tienen un mismo origen: la
Realidad., Ambos son un “efecto de realidad”, de ficcion, ya que pretenden reflejar

ol mundo a través del lenguaje. Sin embargo, pese a esta conjuncion, periodismo y

' Ducnte o seginda mitad del
e la evolucian de Darwing
senlustria, la medicin no, movimiento lite
el idealismu, pera nuevos tiempos fue desplazado por el posi
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literatura tienen desenlaces distintos; pues mientras uno cubre una funcién social,

el otro se preocupa por cubrir, esencialmente, una funcion estética.

La clave para entender esta serie de acercamientos y distanciamientos se
encuentra en la revision de aquellos términos que se suponen entendidos en torno a
de

plinas. A partir ello, este trabajo de Tesis intentara derribar el

ostas dis
aparente coniraste entre la realidad y la ficcion al momento de hacer periodismo.

Para eso, esta investigacion adoptd el analisis estructural propuesto por Helena

Beristain 2, miembro del Instituto de Investigaciones Filologicas de la Universidad
Nacional Auténoma de México. Dicho modelo sera aplicado a dos crénicas
extraidas de la seccion de politica del periodico La Jornada y de la revista Proceso
(ambas abordan el levantamiento armado del Ejército Zapatista de Liberacian

Nacional y datan del 3 de enero de 1994 y del 21 de febrero del mismo ano).

Gracias a los aportes del estructuralismo, en las crénicas del periddico La
Jornada vy de la revista Proceso se podra identificar en qué grado aparecen las
conjunciones y disyunciones entre el discurso periodistico y literario. Obviamente,

se retomo la cronica, ya que encarna el mejor ejemplo de interdisciplina dado que

su propasito es registrar de manera mas completa un hecho determinado.

este  estudio  aportara  informacion  sobre  las nuevas  Wenicas

periodisticas, a travos de las cuales, ¢! hombre contemporineo se vale para
interproetar y registrar su relacion con el ambiente que lo circunda y con la sociedad
en donde interactaa. Nuestra investigacion esta contenida en tres capitulos, el
primero osta encaminado a marcar los preliminares teéricos que dan soporte a este
extudio; el segundo profundiza sobre la naturaleza del periodismo y la literatura y,
por altimo, el tercer capitulo es la cjecucion del andlisis para asi averiguar las

diferencias entre ambas disciplinas a nivel lingtistico.

o 19X, Ed. UNAM

in estructiral del velateo literarvio, teoria y practica.. Mé:
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PRELIMINARES TEORICOS

1.1 MARCO TEORICO: EL. ESTRUCTURALISMO

te primer esfuerzo, denominado Prelintinares tedricos, tiene por objeto el soportar
la ruta propositiva de toda esta investigacion. El apunte relativo a las precisiones
teoricas, on particular el estructuralismo dentro de la teoria literaria, sera el recurso
que auxiliara a dar respuesta formal a los objetivos aqui establecidos, asi como la
definicion de los objetos de estudio: realidad, ficcidn, literatura y periodismo.
Dicho  preambulo constituye el conocimiento inmediato, irreductible e
indispensable desde el cual es necesario abordar la reflexion sobre literatura y

periodismo. Entendido esto, iniciemos.

ANTECEDENTE: EL FORMALISMO RUSO

Los formalistas surgieron como grupo en Rusia aifos anteriores a la
revaolucion bolchevique de 1917, La resonancia de este grupo tuvo mayor eco al
correr los anos veinte, hasta que Stalin lo marginé al silencio. Viktor Shklovsky,
Roman  Jakobson, Osip Brik, Yury Tynyanov, Boris Einchenbaum y Boris
Tomashevsky figuraban dentro de este grupo polémico de criticos que “rechazaron
las cuasi misticas doctrinas simbolistas que anteriormente habian influido en la

critica literaria, y que con espiritu cientifico préactico enfocaron la atencién a la

realidad material del texto literario”.!
Scgan cllos, la ceritica debia ocuparse de la literatura como una organizacion
especial del lenguaje, os decir, como un conjunto contenido de leyes  propias,

estructuras v recursos que debian analizarse en si mismos en vez de ser reducidos
on enigmas psicologicos o socia

les. Tal postura significo la -negacion del andlisis del

YONL Terey, Lua miroduccion a la eoria literaria, p. 13
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contenido literario, en donde es facil sucumbir a las subjetividades que nada
explican el hecho literario. En otras palabras, los formalistas rusos consideraban
que la obra literaria no era reflejo ni de realidad social ni de verdades
trascendentales;  al contrario, la obra literaria era un hecho concreto cuyo
funcionamicento, por estar construida a base de palabras y no de sentimientos, se
examina mediante la aplicacion de la lingtiistica, una ciencia formal enfocada a las

estructuras del lenguaje.

los formalistas rusos se concentraron en el estudio de la forma literaria que
negaba el contenido y la expresion individual del autor. O, como en alguna ocasién
Osip Brik lo externd a manera de ejemplo: Eugenio Quicguin, el poema de Pushkin,

se habrin escrito aunque Puskin no hubiera existido.

Anos despuds, un contemporineo del estructuralismo cldsico europeo, el
canadionse Northrop Frye encabezo en América —por medio de su libro Anatowmy of
critivism- la tendencia formalista con que era urgente abordar la critica literaria. El,
al igual que los formalistas rusos, “estaba convencido de que la critica (literaria) se
hallaba en un estado de lamentable desbarajuste que nada tenia de cientifico y que
necesitaba ser cuidadosamente puesta en orden™.2 En estos términos, la critica y la
teoria  literaria necesitaban aplicar la disciplina de un sistema objetivo para
demostrar que la literatura no sélo era sinénimo de belleza ontoldgica, como lo

propon

la libertad hermendutica® Entre las aportaciones de Frey resalta la
premisa que contempla a la literatura como una “estructura verbal auténoma
totalmoente de cualquier referencia fuera de ella; un coto cerrado, que mira al
interior de si mismo v que encierra vida y realidad en un sistema de relaciones

verbaloes™ s

. ping

mibhidn conocida en Alenunia como Etica o teori:
tar Irente o o fiteraturn; se ocupa de serie de
it sobre ¢ testo gracias a su imi sobre cf
Y thadem, pl Lo

de fa recepeion. Su principal objeto de estudio
pnificaci posici ¢ interpr i que
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Finalmente, esta nueva concepcion de la literatura es considerada un tanto
‘antibumanista’ por el hecho.de restarle importancia: al sujeto 'individual y al
centrar su atencidon en el sistema literario; pues, segtin Frey y el formalismo ruso, la

literatura nace del tema colectivo que tiene inmerso un significado universal.
ESTRUCTURALISMO Y LINGUISTICA

12 siglo XX fue la ruptura que dio inicio a la era contemporanea dentro de la
Historia Humana. No sélo desavenencias politico-ideolégicas (que se cristalizaron
en dos Guerras Mundiales y un sinfin de movimientos sociales) fueron el motor
que maodificé tanto la vida colectiva como la vida individual. Descubrimientos
cientificos, avances tecnoldgicos, corrientes artisticas, movimientos de liberacién,
conflictos bélicos, ete. son el marco general que caracteriza a esta etapa histdrica,

quiza una de las mas complejas dentro de la Historia del Hombre.

Dentro de todo este contexto revolucionario y el afan cientifico del
momento, una corriente metodoldgica hizo abrupta aparicion para desmitificar
uno de los dominios mas vastos del imaginativo humano, la literatura. El
estructuralismo liene profundas raices alimentadas del formalismo ruso, del cual
hereda la nocion de que la literatura es el resultado de un fenémeno lingtiistico. A
partir de cllo, los estudios literarios viraron de perspectiva radicalmente. Es decir,
on el pasado quedaron las consideraciones que se guiaban por la intuicion para dar

paso a la explicacion cientifica del fendmeno literario.

El estructuralismo advino como un movimiento formal-recio para acallar la
scnsibilidad literaria. El estructuralismo, como su término lo sugiere, se interesa en
las estructuras v, de manera mas incisiva, “en el estudio de las leyes generales que

regulan fenédmenos individuales...”5. En otras palabras, la estructura no ¢s un algo

S thidem. po 107
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abstracto, es una forma de organizacion légica; mientras que el estructuralismo,
como el mismo - Barthes definié, “es un método "para- el estudio de artefaclos

culturales que se originan en los métodos de la lingtliistica contemporanea”.¢

Como sc observa, los estructuralistas retomaron de los formalistas rusos la
nocion cientifica en que debe basarse todo estudio literario. La lingtiistica, ciencia
util no solo para la critica literaria, es también aplicada en otros fenédmenos
culturales pues se basa en dos principios significativos para su estudio formal. En
primer lugar, los fendmenos sociales y culturales son signos. Y, en segundo lugar,
estos signos no tienen un valor propio, su significado esta definido por una red de

relaciones tanto internas como externas.

l.a lingiiistica no es una clasificacion descriptiva de las unidades que
conforman una obra. El modelo lingiiistico sugiere la tarea del estructuralismo
comao una actividad destinada al reconocimiento y la interpretacion de los signos.
“El objetivo de toda actividad estrucluralista, tanto si es reflexiva como poética, es
reconstruir un ‘objeto’ de modo que en esta reconstruccion se manifiesten las
reglas de funcionamiento (las ‘funciones’) de este objeto. La estructura es pues, en
el fondo, un simulacro del objeto, pero un simulacro dirigido, interesado, pucsto
que el objeto imitado hace aparecer algo que permanccia invisible, o si se prefiere

asi, ininteligible en el objeto natural”.?

Siguiendo a Barthes, ¢l estructuralismo abarca dos operaciones bédsicas para

plantear el simulacro de un texto: el recorte (descomponer el sistema en todas sus

nnidades, que solo tienen existencia significativa gracias a sus fronteras con otras)

v ¢l ensamblaje (descubrir las reglas de asociacion que dan sentido al texto). Estas

mismas operaciones son la base que representan los fundamentos de esta corriente

U CULLER toehan, Jasroduccion al estracturalismo . 37
BARTTIES, Roband, La actividad extructuralista

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




metodoldgica: ningin sistema estd ‘construido’ por azar y la lingiistica no es una

ciencia taxonémica, dado que anade el intelecto al objeto de estudio.

PPor cjemplo, en el caso de un cuento, el estructuralismo separa su contenido
para enfocarse en su forma. Los estructuralistas afirman que los elementos que
conforman un cuento son reemplazables por otros totalmente diferentes. Ello no
modifica nada y es posible seguir teniendo el mismo cuento mientras se mantenga
intacta la estructura de relaciones entre las unidades®. Tal no es el caso de la
interpretacion que los criticos humanistas hacen del relato, porque ésta depende de

la significacion intrinseca que dan —-recurriendo a la experiencia- a cada elemento.

Otras estrategias que pudicran ser empleadas a partir de la perspectiva
estructural para identificar el sentido que manifiesta un mensaje dentro del
proceso de comunicacion son, sélo por mencionar algunas: :

= Regla de pertinencia, Consiste en identificar las propicedades de las unidades

lingiisticas que ayuden a describirlas pertinentemente, es decir, de manera

nte y relevante para que no sean confundidas con otras unidades.
Asimismo, la pertinencia es un proceso de eleccién, en donde las unidades
lingtiisticas idoneas para la comunicacién se encadenan y se combinan para
construir sintagmas.

Regla de compatibilidad ¢ incompatibilidad. Desprendida de la anterior, esta
regla consiste en identificar los sintagmas o frases correctas e incorrectas que
produce el hombre desde el punto de vista gramatical.

= Regla e conmutacion. Consiste en trastocar los significantes para observar si
dicho cambio modifica los significados del mensaje y asi, identificar qué

tipos de relaciones se establecen dentro del sintagma.

Eemiple, perser uro y topo por ¢l

< como la madre ¢ hija son clementos reemplazables por padre ¢ hijo,
arvityr v el abajol micotras mantengan uona relaci

ion de contraste,
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= . Regln de variacion diacrénica. Consiste en evaluar la transformacién que
sufren las unidades lingtisticas del mensaje a través del tiempo y a nivel

sociologico.

A grosso mado, el estructuralismo es un método al cual no le interesa el valor
cultural de su objeto de estudio; es analitico, no evaluador. Todo relato puede ser
analizado bajo dichos criterios, aunque tal relato no pertenczca a la gran literatura.
El estructuralismo es una afrenta contra el sentido coman; lo obvio y lo superficial
dul relato lo desplaza para enajenarse en la forma y, finalmente, reemplaza el
‘contenido’ del relato con lo que él considera su ‘tema’: las relaciones subyacentes

del texto,
AUTORES ¥ NARRATOLOGIA

LLos anos sesenta fueron la mejor época del estructuralismo lilerario, pues
diversos autores contribuyeron con sus propuestas para ampliar y renovar el
campo de estudio y asi crear la teoria literaria propiamente dicha. A continuacion
s¢ mucestra un breve resumen de algunas propuestas que maéas adelante serviran
para entender la aplicacion del andlisis estructural a las crénicas periodisticas:

seleccionadas.

Roman Jakobson, lingiiista ruso, encabezé tanto al formalismo del Circulo
Lingiiistico de Mosctit (1915) como al estructuralismo checo (1926) y moderno.

Aportd, sobre todo, clementos relacionados al estudio de la poética. La poética,

afirma el autor, coloca “al lenguaje en una especie de incomoda relaciéon consigo

misme’, En otras palabras, lo podético perturba la relacion usual entre signo y

g

referente, “lo cual permite al signo cierta independencia como valor en si mismo

AGLETON T, eapr.cir. p. 122
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lpualmente, Jakobson identificé en cualquier tipo de comunicacion seis
clementos indispensables: quien la dirige, quien la recibe, el mensaje entre uno y
otro, una clave o cédigo que hace inteligible el mensaje, un contacto o medio fisico
de comunicacion y un contexto al cual se refiere el mensaje. Si uno de estos
clementos predomina en el acto de comunicacion varia la funcion del lenguaje: si
predomina el punto de vista de quien lo envia es emotiva o expresiva de una estado
de dnimo; si s la respuesta del destinatario lo que mas importa es conativa, porque
busca un resultado al influir en la conducta del oyente; es referencial cuando se

tica

refiere principalmente al contexto, informa sobre algo especifico; es metalingii
si se contempla propiamente al codigo, si se interesa por el significado; si se orienta
hacia el contacto para comprobar su funcionalidad, es fiitica y, por altimo, cuando
la comunicacion se ocupa del mensaje, de las palabras y del lenguaje mismo, es

podtica.

Por altimo, Jakobson hizo una distincion entre dos recursos muy utilizados
en ¢l campo literario: la metafora (cuando un signo substituye a otro por similitud)
y la metonimia (cuando un signo mantiene una relacién de continuidad o
asaciacion con otro). Por ejemplo la metdfora de pasion puede ser llama. En cambio

fa moatonimia de ala es avion.

En términos generales la poética, a partir del an{:lis-is estructuralista y de las
aportaciones de Jakobson, dejo de ser belleza concentrada para proyectarse como “el
principio de cquivalencia desde el cje de la seleccién hasta el eje de la
combinacion” ! cuya interpretacion se basa en los dos principios anteriormente

eXpuestos,]

171 filosofo nortcamericano, C.S. Pierce, fundador de Ia Semidtica, aporté la

clasificacion de los signos en: icénico (cuando el signo se parece aquello a lo que

" thsedean. . 123
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representa. Ejemplo, la fotografia de una persona.); indexético (cuando el signo se
asocia con aquello de lo cual es signo. Ejemplo, ¢l humo con el fuego.): y el
simbolico  (cuando ¢l signo es arbitrariamente unido al referente por
convencionalismo cultural, como lo habia propuesto Saussure). Sin embargo, esta
no s la anica clasificacion de los signos dentro de la semidtica y la lingiistica. La
denotacion (lo que el signo significa en su sentido objetivo); la connotacion (signos

AsOC

dos con ¢l); los signos paradigmaticos (es un conjunto de sighos entre los
cuales ol autor selecciona para formar un mensaje); sintagmaticos (es toda
combinacion de signos en cadena hablada); ete. son algunas otras maneras de

identificar la naturaleza de un signo.

A lo anterior, cabe esclarccer la diferencia y el legado comuiin que existe
entre ostructuralismo  y  semidtica. Con la escuela de Praga, el término
estructuralismo llego a ser un equivalente del término semidtica o semiologia. Pero en
realidad este altimo significa “esludio sistémico de los.signos”!t lo cual es, en
reatidad, una estrategia empleada por los estructuralistas literarios. El término
estructuralismo se refiere, en cambio, a un método de investigacion capaz de
aplicarse a toda una variedad de objetos de estudio, desde partidos de futbol hasta
¢l sistema de produccion  econémico. En oposicion, la semidtica anicamente se
enfoca a un campo particular de estudio. Es decir, analizan formas puras del signo:

pocmas, cantos de pajaro, sehales de semiiforo, sintomas médicos, ete.

PPor otro lado, asi como el estructuralismo proporcioné una nueva
interpretacion . a la poética, también renovd el estudio de la narrativa. La
narratologia tuvo exponentes sobresalientes, entre ellos: A.). Greimas (lituano),
Tzvetan Todorov (balgaro), v los criticos franceses Gérard Gennette, Claude

Bremond v Roland Barthes.

Ytbrdem, p. 125
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Sin embargo, el inicio del andlisis narrativo comenzé en la antropologia
cuando el francés Claude Lévi-Strauss se dedico al estudio de miitos tribales. Lévi-
Strouss descubrié que los mitos estaban constituidos por unidades individuales a
las cuales llamoé mitemas que, al igual a las unidades sonoras bisica del lenguaje
(fonemas), adquieren significado al combinarse entre sf en forma especifica. Tales
combinaciones son relaciones subyacentes en la superficie de la narracion, pero son
inherentes a la mente humana. En otras palabras, lo que constituye a un mito “son
recursos con los cuales se piensa, modos de clasificar y ordenar la realidad, lo cual,

miis que volver a contar una historia en particular, constituye su punto central”.1?

I.a narratologia abarca otro tipo de relatos que no necesariamente son mitos.
Por cllo, Vladimir Propp, en Morfologia del cuento, redujo los relatos ‘folkléricos’

slavos a siete esferas de accion y a tres elementos fijos o funciones: héroe,

avudante, villano, persona buscada, ete. Mads adelante, A.J. Greimas, en Sémantique
structurale, simplificod el modelo de Propp. Lo sintetizé mediante su concepto del

o

‘actante’, “el cual no es ni narracién especifica ni  personaje sino unidad

estructural”3: sujeto y objeto, remitente y receptor, ayudante y oponente.

Con un afan semejante, Todorov inventé un analisis “gramatical’ el cual
consiste en ver a los personajes como sustantivos, sus atribulos como adjetivos y
sus acciones como verbos. Gérard Genette, en Discours narratif, establecio dos
calegorias cquivalentes al argumento e historia del forimalismo ruso: Récit se
reficre al orden real de los sucesos del texto e liistoire es la secuencia en que esos
sucesos ‘realmente’ ocurricron. Por  altimo aclaré que narration se refiere

tnicamente al acto de narrar. De igual forma, Genette descubria cinco categorias

centrales para analizar las narrativas:

VU theden. 128
Y thdem 1129
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® Orden. Se refiere al orden temporal del relato, “a cémo puede operar por
prolepsis (anticipacion) o por analepsis (flash back) o anacronia, la cual se
refiere a discordancia entre historia y argumento”. ™4

« Duracién. Es lo relativo a la manera en como el relato omite pasajes, los amplia,
fos resume, hace pausa, etc. .

e  Frecuencia. “Examina si un suceso que ocurre una vez en la historia se narra
una sola veoz, o si ocurrio varias veces y se narra varias veces, o si ocurrié varias
veces pero se refiere una sola vez”. 18

e Disposicion, Tal calcgorl‘a se subdivide en: distancia (se ocupa de la manera en

referir la historia —diégesis- o de representarla —mimesis-. Se ocupa de ver si el
relato esta en estilo directo, indirecto o libre indirecto) y perspectiva o punto de
vista (identifica si el narrador es omnipresente o se mueve en el mismo nivel
que los personajes, etc.).

e Voz. Se concentra en el acto de narrar y sus combinaciones entre el tiempo del

refato v el tiempo narrado.

En  principio, el estructuralismo restauré a la’ institucion literaria " al
proporcionarle un fundamento cientifico sobre la forma en que funciona el
discurso literario. Partiendo de eso, el estructuralismo facilita toda empresa
‘acaddémica literaria’ al grado de dar respuestas concretas, pero sobre todo “su
tarca es inevitablemente la desmitificacion: hacernos ver lo que los significados que

consideramos naturales son los productos histéricos de un sistema cultural”. i

El estructuralismo cuestiond un dominio ontolégico, la literatura, que se
hallaba exento del rigor cientifico. Lo radical del método, concluyé que la Realidad
de ningun modo se reflejaba en el lenguaje, al contrario, la realidad era producto

det Lenguaje. El lenguaje precedia al individuo. Por lo tanto, la obra no es ni objeto
S tidem. . 130

P thaten p. 130 .
POCUHLLER, DL agrcit. o 50
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ni expresion de un sujeto individual es un sistema de relaciones especificas. Esta
postura le trajo un buen niumero de criticos que trataban de conciliar el analisis de

la forma y del contenido.

Como Saussure lo dijo, al estructuralismo no le interesa lo que la gente dice
en realidad, sino la estruclura que le permite decirlo. Sin embargo, autores mas
conciliadores del método como Lotman aceptaban que, en cuestion de poesia y
narrativa, el significado no se podia definir anicamente partiendo de sus intimas
propicdades linglisticas. El significado del texto “también se halla inherente en la

relacion con otros textos, cédigos y normas, tanto en la literatura como en la

sociedad. Su significado se relaciona también con el ‘horizonte de expectativas’ del

lector” . 7

El autor quien con mayor fuerza encarnd la critica del estructuralismo fue
Mijail Bajtin (Litterary Scholarship). El cuestiond ¢l modelo objetivista de Saussure
objetando que el signo no era una entidad fija, al contrario, es una unidad activa,
capaz de ser modificada y transformada por las condiciones sociales. Afirmé, por
otro lado, que el lenguaje estd relacionado con sistemas externos y de mayor
amplitud. “El lenguaje, en resumen, constituia un terreno de lucha ideolégica, no
un sistema monolitico; los signos eran, ni mas ni menos, el medio material de la

ideologia, pues sin ellos ninguan valor ni ninguna idea podian existir”.!#
HELENA BERISTAIN
La breve exposiciéon sobre estructuralismo y las aportaciones de algunos de

sus  teoricos mas  representativos, se” hizo con la  finalidad de evocar

anticipadamente  los  elementos que  serin el respaldo cientifico de esta

VEAGLETONL T opacin, p. 127
Y Ihndem p. 143
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investipacion. Despejado el panorama tedrico que guiara esta investigacion, sélo
talta por esclarecer el método que se utilizard para el analisis de las cronicas

periodistic

5.

En base al objetivo de 1al investigacion (demostrar los acercamientos y las
distancias entre ¢l discurso periodistico y el discurso literario), el modelo debe
comprendeor ciertas caracteristicas. Con el afan de COITI]DIL‘H\QI;IQI’ v hacer mas veraz
la obtencion de resultados es necesario consultar un modelo estructuralista
flexible. No se puede ligar una investigacion a una orientacion estrecha que

invalida parte de un mismo fenémeno o, como el mismo Eagleton ironiza a

proposito de la severidad estructuralista, el lector, el autor ¢ incluso el critico ideal
del estructuralismo “lendria que ser apatrida, no pertenecer a ninguna clase social,

no haber sido engendrado, estar libre de caracteristicas étnicas y de prejuicios

culturales”. Asi, un modelo puramente objetivo no podria ser llevado a cabo si

n lo realiza es tan intrinsecamente /nenano.

qu

Lo inevitablemente humano condiciona la investigacion pero, no por ello, la
investigacion deja de ser confiable. Con el animo de cubrir carencias, se resolvio
por la aplicacion de un andlisis que atinara a dar rcspuu;sla a los problemas que
aqui se proponen. Por todo lo anterior, la propuesta de Helena Beristiin,
catedrdtica de la UNAM, s la que nuis se acerca a la necesidad de descubrir los
aspuectos  lingiisticos de las créonicas periodisticas y, de la misma manera un
andlisis retorico enriquecera la identificacion de las intenciones mas conscientes del
periodista a partir de lo que revelen las estructuras lingiliisticas de caracter podética

cmpleadas por €1

IHelena Beristiin reconoce que, a partir de los formalistas rusos, el
vstructuralismo ha proyectado métodos tomados de la lingtistica para analizar las

obras literarias. La aplicacion del estructuralismo puede resullar anacronico, sin

13
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cembargo, ha avanzado y se ha ido ‘enriqueciendo’ con el paso del tiempo al

recog; al menos en su Andlisis estructural del relato literario, las propuestas de

autores de diversas orientaciones estructuralistas.

Il retomar la propuesta de Helena Beristain es con la certeza de que servira
comu base y punto de partida para cubrir los objetivos de esta investigacion. La
propuesta original de Helena Beristdin esta dirigida al analisis de relatos literarios,
pera en este caso el andlisis serd aplicado a cronicas periodisticas dentro de las

ntenta descubrir el grado de elementos y recursos de fliccion contenidos

cuales se
en cllas. Ello no significa una ‘adaptacion forzada’, en primer lugar porque Helena
Beristdain, al igual que Bremond, reconoce que un relato es un “discurso que integra
una sucesion de acontecimientos de interés humano en la unidad de la misma

ion puede considerarse a la cronica como parte

accion”. ¥ Dentro de dicha defini
de esta categoria puesto que la crénica es “un relato pormenorizado, secuencial y
oportuno de los acontecimientos de interés colectivo™.2? Al jgual que un texto
literario, la cronica contiene una serie de acciones; personajes ejecutantes; un
‘drama’; elementos que revelan un significado mas alla del discurso mismo, los
cuales transparentan el mundo exterior -tal vez en mayor grado que en la obra

literaria-"a partir de nuestra experiencia y cultura.

Zl anilisis estd sustentado con la contribucién de los siguientes autores:
FHijelmslev, Benveniste, Jakobson, Barthes, Bremond, Greimas, Todorov, Gennette y
ol Grupo M de la Universidad de Lieja. El andlisis se ramifica como la misma

tdain lo describe, en “el plano de la historia, es decir, del mas profundo,

Helena Beri
con sus dos niveles, el de las funciones y el de las acciones, al plano (superficial) del
discurso del que forman parte la espacialidad, la temporalidad, la perspectiva del

relato (es decir, los puntos de vista del narrador), las estrategias de presentacion

SN e en A alisis estrictural.... pR
" MARIN, Caclos, Mamual de periodisma, p. 156
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del discurso v las figuras retéricas que se dan en los distintos niveles de la lengua
por una parte, y por otra, en ¢l juego de analogias y contrastes que se producen
entre los elementos estructurales del relato”.2! En breve, tal andlisis descompone el

texto  para identificar ¢l codigo lingiliistico (a través de las correlaciones

paradigmiiticas  eontre  palabras, sinlagmas y oraciones), el cédigo retérico

(mediante ol sistema tradicional de las figuras o convenciones literarias) y el codigo
ideologica (que se relaciona con el conjunto de valores politicos, sociales,

lilosoficos y estdticos).

LLa lingiiistica es la base, ella nos proporcionara un conocimiento objetivo,
nos avudara a separar aquellos elementos que los formalistas puros consideran
subversivos y, a partir de dicha identificacién, se podra entender otra esfera que la
misma Helena Beristain propone: el discurso como una expresion individual.

2] eostilo se entiende como “toda forma escrita individual”,?? como un
anadido (expresivo, afectivo o estético) a la informacion. ‘El lenguaje expresa y el
estilo realza’. El andlisis retérico ayudara a descubrir la presencia mas consciente

detl autor dentro del discurso.

Il inlerés que persigue este trabajo de tesis no es colocar al periodismo como
sinonimo de literatura, o viceversa. Las diferencias saludables e irreductibles de
estas dos disciplinas se respetan, pero eso no elimina la posibilidad de ser
complementarias. El dominio de téenicas literarias o de ficcion manipuladas por el
periodista, permite que los géneros periodisticos sean mas flexibles al albergar una
mmavor libertad d’c estilo. Por supuesto, cllo no disminuye la esencia periodistica, es

decir, informar sobre un hecho determinado.

BERISTAIN. VL g, cit. p.21
Uthedvan pUAS
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Serd ¢l tercer capitulo el momento mids oportuno para exponer con mayor

profundidad el modelo estructuralista que se aplicara a las crénicas; pero antes, es
pertinente indagar v delimitar los conceptos que aqui, ‘en esta investigacion se

consideran de vital importancia: ;Qué es la Realidad? ¢Qué es la Ficcion? ;Quc¢ es

la literatura? ;Qu¢ es el periodismo? ;Qué rasgos comunes los retnen, al mismo

tictmpo, en un nivel social, cultural y comunicacional?

16
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I'RELIMINARES TEORICOS

1.2 REALIDAD VERSUS FICCION

A simple vista, la problemitica que aqui se establece: Realidad versus Ficcion
podria simplificarse en una oposicion evidente, como la obvia diferencia entre la
claridad y la obscuridad. También suele creerse que lo real nos remite a lo
verdadero, asi como la ficcion nos remite a la fantasia. Ahora, si quisiécramos
reducir aan mas el asunto, se diria a manera de conclusiéon que lo real es al

periadismo y lo ficticio a la literatura. Sin embargo, tras esa aparente contradiccion

s¢ esconden vinculos complejos que en lugar de separar, hacen que ambos

conceptos

Lo Realidad se refiere a todo aquello que tiene existencia verdadera y
elfectiva, Es, a diferencia de la posibilidad, la totalidad que se encuentra en torno de
nosotros, ordenada, plena de sentido y exenta de estabilidad. O como dijera Ortega
v Classet “es todo aquello con que contamos al y para vivir”. De esta definicion es
importante destacar que el hombre tiene la facultad de percibir lo real y, al mismo
ticmpo, de afirmarse en ¢l mundo objetivo a través del pensamiento, del

conocimiento y de sus sentidos.

Sila Realidad es lo ya establecido, los fenédmenos. que reconocemos como
indepoendientes de nuestra voluntad, el hombre asume esa presencia en’'si y la
transforma gracias a la praxis. Pues como el mismo Marx escribiera en Manuscritos
ceontaimivos — filosdficos de 1844, “los sentidos se¢ han convertido directamente en
teoricos en la praclica. Se relacionan con la cosa misma, pero la cosa misma es una
relacion humana objetiva para si y para el hombre”. En otras palabras, todo

aquetlo que entra en contacto con ¢l hombre, éste lo convierte en algo suyo, ¢l le da
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entrada. y lugar en. su mundo, se vuelve un objeto con sentido humano y

finalvmente lo incorpora en una red de relaciones.

Ademas de los sentidos, ¢de qué otra forma el hombre configura la Realidad
dentro de su mundo humano? Es el resultado de la Historia y de la Razon. Pero si
eso resulta una respuesta demasiado ambigua, entonces  sefalaremos como
principal instrumento mediador entre ¢l mundo fisico y ¢l mundo de las
representaciones mentales al Lenguaje. El lenguaje es la forma de nuestro
pensamiento, una herramienta parh expresar y estructurar nucestras ideas. Dicho
sistema  lingiistico (lengua) es como apunta Renato Prada Oropeza “una
organizacion jerarquica de valores significativos” que emparenta al hombre con el
mundo real ya que éste también se halla “organizado jerarquicamente y representa

un sistema do significacion para el hombre inmerso en é1”.

La lengua es inseparable de la existencia humana, pues modeliza una
realidad (una manera particular de ver ¢l mundo); posibilita el hecho de compartir
los elementos que configuran ese mundo entre los hombres (es un medio de
comunicacion)  y, sobre todo, facilita la transmision del conocimiento

renciacion de los pueblos segtn sus conceplos particulares de la realidad).

(udif

Sin olvidar el motor de este trabajo de investigacion (revelar cudles son los
clementos que el discurso periodistico retoma de la ficcion para dar a conocer la
realidad), es vital subrayar otra funcion del lenguaje: La capacidad de representar
las cosas v los estados’ de las cosas, en otras palabras, poner al hombre en relacion

con el mundo.

El lermino. Ficcion esta encasillado en los sinénimos de engaino, ilusion o
mentira, como algo que no tiene nada que ver con la realidad, pues se considera

que no posee ninguna referencia de ella. No obstante, si se revisa la historia de la

8
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teoria literaria nos encontramos con una definicion que hecha por tierra la nocion
Ficcion igual a fantasia. El primero en advertirlo fue Aristételes, quien afirmaba
que ¢l pocta imita ¢l mundo que lo rodea. Para enriquecer lo anterior, recurriremos
a otra definicion. Ficcion es “el discurso representativo o mimeético®® que evoca un
universo de experiencia mediante el lenguaje, sin guardar con el objeto del
referente una relacion de verdad logica, sino de verosimilitud o ilusion de
verdad. "2

Gracias a esta definicién podremos dar a conocer las primeras conjunciones
v disyunciones entre periodismo y literatura. En primer lugar, encontramos que
tanto el periodismo como la literatura son un discurso, ya que ambos ponen en
accion la lengua, se sirven de ella como un vehiculo para narrar y presentar una
serie de hechos. Ambas disciplinas efecttian un procedimiento de ficcionalizacion
al utilizar ¢l lenguaje (en este caso escrito) para producir un efecto de verdad.
Dicho efecto tiende lazos con la realidad porque también esta dotado de orden y

significacion, de ahi su cardcter de verosimilitud.

lLa ficcionalizacion es posible por cuatro cdédigos narrativos que son
imitados de la configuracion logica de la realidad y de paso sirven para hacer mas

real el discurso: S L .
a) Codigo accional, relata una serie de eventos llevados a cabo por un agente

activo. Aqui de la misma forma sec maneja la nocnc‘)n dv. Txempo por medno

de los tiempo verbales.

b) Codigo descriptivo, enumera detalles”que ‘enarbolan’un’ contexto, “una

Spoca.

<) Codigo relativo a los personajes, se refu.rc a las conduchs pslcoléblca> de

los agentes, a las cemociones, juici

TUNmesisg concepto de a retorica g <l cual isteen lai
PRERISTAIN, Helena, Diccionario de retdrica v poétice p. 208
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importante senalar que todos los argumentos implican conflictos sean del
hombre con la Naturaleza, del hombre con otros hombres y del hombre
consigo mismo.

d) Codigo toponimiico, se refiere a la atmosfera 'y el medio fisico.

En scpundo término, literatura y periodismo son ficcion pues como se
observa ambaos son ilusion de verdad. “La verdad es un acontecimiento absoluto,
cuva aparicion coincide con el surgimiento de la realidad humana y de la Historia™
(Heidegger). Por mas que ¢l periodismo se pronuncie como objetivo, jamas

alcanzara a cubrir lo absoluto de un acontecimiento, eso si, es capaz de emitir

ferencias  verificables en mayor nuamero que la  literatura; puesto que -a
continuacion la primera disyuncion entre ambas disciplinas—la literatura en cierta
medida ofrece un contexto, un contorno para dar soporte a ese efecto de realidad,
pero pucde también darse el lujo de no tener la intencion de corresponder a una

referencia directa o indirecta con el mundo.

El periodista crea su discurso a partir de la realidad. Se sirve de un
procedimicento de ficcionalizacion, pero esta obligado a reproducir con mayor
verosimilitud (incluso ofrece pruebas) la verdad in vivo, ese es su deber, aunque no
s oxcluye el riesgo de caer en lo subjetivo dado que el periodista no es un ente

O

cnte, al contrario es un individuo que parte de su propio albedrio para
seleccionar, registrar y jerarquizar los datos de esa realidad.

En cambio, en la literatura ocurre un fenémeno distinto. El autor selecciona
las situaciones, decide sobre la intencion o la no intencién de corresponder
dircctamaente con la realidad y teje una logica aparte, mientras que el lector sabe
que ol discurso no es la reproduccion de su vida cotidiana, pero no por ello lo

condena como falso o mentira.
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Antes de cerrar este apartado cabe sefalar, en términos generales, que la

ficcion es una ilusion de coherencia real, aunque se trate incluso de algo fantastico

~porque la ficcion no solo es eso--, dado que tal ilusion proviene de una estructura
ordenada v llena de significados que guarda relacion y valor con una cultura
determinada... “La ficcion no establece su pertinencia epistemolaégica tnicamente
de las frases llamadas serias que el escritor introduce en ¢l texto a propésito. De
hecho, la combinacion de afirmaciones auténticas y fingidas os tan perfecta, que
uno se crecria estar delante de una teoria en el sentido de Quine, en la cual Ia
refercucin sélo ticne sentido en relacién al sistema de coordenadas, y cuyos elementos no
sabrian  ser  relacionados  individual e independientemente a  las  partes
correspondientes del universo. A semejanza de la teoria, los textos de ficcion
producen sentido en tanto sistemas, y lo mismo que en la fisica es a menudo
imposible separar los  elementos  auwténticamente referenciales del aparato
mateniitico, en los textos de ficcion se puede prescindir de seguir las huellas de
frases simuladas y auténlicas, puesto que tales distinciones no perturban su

pertinencia global” .28

En el siguiente apartado se revisarin los conceptos de Literatura y
Periodismo, en el cual se continuarda la busqueda de nuevos acercamientos y

distanciamientos.

PANTEL Tom

Untivers de la fiction
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PR TEORICOS

AMINARIE
1.3 CONCEPTO DE LITERATURA Y PERIODISMO

Litterae, vocablo latino que significa el arte de la palabra, nos remite 'a la actividad
quo cjecutan los escritores. Pero la literatura no sélo se refieré . a las obras
producidas por ellos ni mucho menos a su obsesién de producir belleza en el
Aambito espiritual.

EEn principio, la literatura ¢s un arte. El arte, segun su propia filosofia, es un
conjunto de actos transeintes, productivos, creativos e inutiles que manifiesta el
cnte humano con base a una forma. En otras palabras, la literatura como arte
imprime una idea en la malteria porque es un conjunto de actos que inician

exteriorizandose a través Jde una configuracién dnica (es transcante), lo cual le

permite gozar de existencia en el mundo (es productivo); pero tal existencia debe
cumplir con dos condiciones: debe ser original, no copia de otros (cs crealivo) y su
finalidad debe encerrarse en si mismo (es inatil). Asi, se concluye que el arte es un
‘sin finalidad especifica’ al no producir nada en el orden causal “y si alguna
importancia ticne, ésta reside, en el mejor de los casos, en librarnos precisamente

de la presencia opresora y pesante del mundo, de los hechos”.2¢

Por otro lado, la literatura como sello distintivo frente a otras disciplinas
artisticas opta como vehiculo de expresion el lenguaje verbal. Ahora bien, para los
formalistas rusos, la literatura no se define en base a lo imaginativo o creativo que
pucda ser un texto. La literatura debe considerarse en relaciéon al empleo

caracteristico de la lengua (oral o escrita). Roman Jakobson afirmo al respecto que

TPRADA ORO

ZA. Renato, Literatira v realidad p. 126
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en da literatura “se violenta organizadamente el lenguaje ordinario”?? porque la

literatura se enajena en el lenguaje mismo.

Al ser laliteratura una organizacién especial del lenguaje, por 16gica, tiene
una forma (leyes propias, estructuras y recursos) que -los formalistas ' rusos
estudiaron como su fin Gnico. Pues para ellos, como ya se seiiald, la obra literaria
es un hecho material “cuyo funcionamiento puede analizarse como se examina el

de una maquina”.2®

lLa literatura, para este grupo de los afos veinte, es forma y no contenido
que pueda reducirse en realidades psicologicas (manifestacion de sentimientos) o
socivlogicas (reflejos historicos). En contraste, el lenguaje ordinario, el que se
cemplea todos los dias, s un tanto “automatico’ porque se inicia y se ejecuta dentro
v a través de un marco de percepciones psicologicas, sociologicas, culturales, ete.

que se denominan como realidad. El lenguaje literario, como lo definieron los

formalistas, es un ‘conjunto de desviaciones de una norma’ ya que el discurso
literario sce concentra tanto en el lenguaje que lo dota de elementos relacionados
entre si (ritmo, sintaxis, técnicas narrativas, imagenes, etc.) para constituir un

sistema textual total,

No obstante, el arte no exclusivamente suele definirse en términos técnicos
v/o formales. Richard Ohmann, propone una definiciéon que sirve como punto de
partida para una reflexion ‘extralingiiistica’ obligatoria acerca de este topico: “la
fiteratura ¢s un conjunto de pseudoactos, de imitaciones de una realidad que
nunca sucedieron”,? claro que esta definicion, como ¢l mismo lo reconoce, no
abarca todo aquelle que se denota como literatura. La literatura es un fenémeno

intencionado que se construye con partes del mundo (objetos, ideas, sentimienlos,

opci p2

o p 3
TOINANN, Richurd. Spocedt acts and the definition of literature,

5]
-
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realidades fisicas, etc)) vy de lo que en verdad sucede en él. Es decir, gracias al
esfucrzo creativo confeccionado a partir de una configuracion que puede ser
reconocida segun la realidad, la literatura se constituye como una realidad aparte,
alternativa, autéonoma que, al estar sujeta a convenciones artisticas de un momento
especifico, dan lugar tanto al predominio de la funcion poética como al conjunto de

referencias que el lector es capaz de interpretar,

l.a dificultad que comprende esbozar una definicién de literatura estriba en
lo que G.K Chesterton reconocié en su ensayo El hombre eterno, como producto
humano; pues el arte -y la literatura como deduccién- es un hecho
pluridimensional. Es decir, la literatura ¢s un campo -de tensiones, de nexos

internos y externos que estan inmersos en un sistema en movimiento.

De hecho, algunos formalistas también lo advirtieron. En el lenguaje no hay
propicdades inmutables; es decir, que las “desviaciones cambian al cambiar el
contexto histarico o social y que, en este sentido, lo ‘poético’ depende del punto
donde uno se encuentra en un momento dado”.® Tal inestabilidad nos remite de
nuevoe a la pregunta que la inicié: ;Qué es la literatura? ;Se puede dar una
definicion? ;Se puede definir concretamente cuando se sabe, de ante mano, que los

juicios que gi

ran a su alrededor son altamente relativos por tratarse de un hecho,
de igual forma, subjetivo y mutante? Lo cierto es que la literatura no puede
definirse por medio de una ‘categoria descriptiva objetiva’; aunque tampoco puede
decirse que literatura es lo que cada uno considere pueda ser literatura, o bien
afirmar que literatura es todo lo que el hombre escribe. O, como Maria Corti

apunta: La literatura no ¢s una acropolis, ni tampoco una ciudad rodeada de murallas.

T EAGLETON. Y. op, cit. p.l6
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EEl" primer paso para intentar una. definicion de literatura, comnsiste en
reconocer su calidad enteramente humana. El arte es patrimonio del honibre

(Chesterton).

A partir de eso, otra caracteristica fundamental, sugerida por Jakobson, es cl
dominio estético dentro del discurso literario al exaltar la funcién poética. La
calidad podética del lenguaje se experimenta, en la mayoria de los casos, al darle un
tono simbolico y connolativo, principalmente. Lo simbélico se refiere “a la unidad
mediadora coman y, en ese sentido, es decir amplio y laxo, puede ser reemplazado

por ¢ lexema ‘signo’ sin pérdidas conceptuales de consecuencias  tedricas

lamentables™ 3 Por cjemplo, la balanza reemplaza simbolicamente la idea abstracta

de justicia. Esta condiciéon simbaolica y connotativa da un valor de trascendencia, de
permanencia a la obra literaria. Dado que la interpretacion de la misma se desplaza
a un nivel Universal: Una obra se eleva mucho mis sobre las otras obras que la
circundan, cuanto mas artisticamente compleja y original es. Tanto mayor es su
apertura para diferentes lecturas, la obra sobrevive tanto en el plano sincrénico
comao en el diacranico y llega a convertirse en intemporal. Dicho de otra forma, la
obra literaria con el tiempo va acumulando mayores posibilidades significativas y
comunicativas. Por ejemplo, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, desde el
siglo XVII, es releido con pasion y con sorpresa reinterpretado aun en nuestros

dias.

Asi también, el texto literario tiene un contenido, eso es inevitable aan para
tos formalistas, que puede generalizarse al grado de atribuirle un significado mas
amplio o profundo que rebasa ¢l sentido al cual estaba destinado. O bien, el
contenido juega un papel de gran valor pragmadtico al proporcionar elementos de

io!

caricter religioso o historico, por ejemplo.

PITRADALR

o, op. it 17449
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En conclusion, la literatura es el arte que se edifica con ¢l lenguaje (oral o
escrito) y su naturaleza fundamentalmente es estética porque al transgredir la
estructura de la lengua intencionalmente ~a diferencia de lo mero referencial —es
pgeneradora de nuevos sentidos, de nuevas posibilidades de significacion frente al

mundo v frente al lenguaje comun o cientifico.

lLa literatura, finalmente, tiende lazos hacia otros niveles. Hacia un nivel
social, hacia un nivel econoémico, religioso, politico, etc. Incluso hacia un nivel

intertextual (la experiencia que tiene el autor/lector con otros textos).

Y a pesar de que la literatura como arte no es pragmatica®?, la lengua si lo es.
Porque a esta se le atribuye una carga sociolégica que se refleja en su funcion
referencial (reproduce, ubica o recrea una realidad socio-cultural) y gracias a esa
base socio-cultural de la lengua podemos entender e interpretar ese nivel simbélico
que encierra la literatura. En palabras de Jan Mukarovsky, lingtiista del Circulo de
Praga, ¢l arte —y por deduccion, la literatura - tiene dos funciones: la funcion
estética y (al incluir un tema especifico) una funcién socio-comunicativa que en el
segundo capitulo se abordard a fondo, no sin antes exponer el concepto restante:

Jque es el periodismo?
PERIODISMO

El' periodismo es ante todo una disciplina social. El periodismo, como su

termino lo indica, es periodicidad. De él hay un sin nidmero de définiciones:

Es la sintesis de conocimicnto con el fin de dwulgnrJ r.'u/mcmr Ia conducia huntana

de importaucia colectivn (Septién Gareia).

Bl cuabl por cierto, registri otr caracieristic
consecuencia de que un ninero notable de sutores y textos
desaparecer, coma los fantasmas, en ly oscuridad™ (Maria Corti),

mportante: ¢l arte S¢ resisic 8 ser una mercancia “con la
acn a un estado 3 Grico para S
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Perivdismo  siguifica comunicacion, entrega de -informacion directa y sintética

(Albuerto Dallal).

El periodismo es una forma de comunicacion social a través de la cual se dan a
canocer y se analizan los liechos de interds piiblico (Vicente Lenero y Carlos Marin). Etc.

Etc...

Todas las definiciones coinciden en que el periodismo es un modo de
comunicacion originada a través de un medio masivo como lo puede ser la radio,
la television, la prensa, el cine y el Internet. A diferencia de las disciplinas
artisticas, ¢l periodismo es un medio, un servicio social, cuya tarca es recabar,

divulgar y analizar informacion de sucesos relevantes.

Con respecto al periodismo escrito, objeto de estudio de esta tesis, lo mas
importante a sehalar es su naturaleza. En primer lugar, el periodismo escrito es un
fenomeno pablico, ya que se distribuye por un canal tecnificado llamado periddico
o revista, principalmente, en el cual la palabra queda expresa e impresa en el papel.
Adcemas, s una actividad comercial al depender de un interés econdmico para
existir; pues su ‘canal’ no unicamente vende informacion sino también la

publicidad incluida.

LLa literatura ¢s una actividad realizada por una ‘individualidad creadora’,

por un cscritor. No asi, el periodismo escrito. implica la carga ‘subjetiva’ - del

puriodista aunada a los intereses y estructuras de la en'lpresa para la cual trabaja y,
por si fuera poco, también depende de la presencia de. un bObl erno que hace o no
cfuectiva la libertad de expresion y el derecho a'la |nformaC|6n..Ello hace que el
periodismio, “lejos de ser una forma desinteresada de comunicacion, constituya

una manifestacion de la lucha de clases”.

TNTARIN, Carlos. Mannal do pericdismo 1S
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Por otra parte, el periodismo escrito mantiene al tanto a la sociedad de
manera periadica, oportuna y verosimil de lo que ocurre en su entorno. La
periodicidad del fluido informativo en los peridodicos es diaria; en las revistas es
constante, cada semana, quincena, mes, etc. Aunque hay otras diferencias entre
estos instrumentos -las diferencias fisicas (tamano, tipografia, diseno, etc.), los
asuntos tratados (generales o especializados), el tiraje, etc.-, tales diferencias no

suelen soer obstaculo para determinar el caracter esencial del periodismo escrito.

[.a prensa instaura una configuracion de la realidad muy peculiar y distinta
a otros moedios de comunicacion, tanto al momento de traducir los hechos en texto
como al disenar la linca de interpretacion de la realidad que el lector tendra entre
sus manos. Como punto de partida, la informacién periodistica incide en al menos
seis topicos esenciales con respecto al hecho social, da respuesta al: qud, quidn, como,
crindo, donde y por qué a través de una redaccion dgil, directa y accesibie a todo tipo
doe pablico =“tener lectores en Periodismo es una probabilidad; en la Literatura,

M

una posibilidad”™

Como se menciond anteriormente, la literatura es un  fenémeno

para ¢l escritor manipular su realidad. En el periodismo no es tan laxa la relacion
quu tiene ¢l periodista con su propio texto, pues lo que impera en él es la
informacion y su verosimilitud; pues si el periodista se presta a “la tergiversacion
de los hechos produce desconcierto y desconfianza en el piublico. Cuando se

descubre falsedad o engano deliberado, el perjuicio se vuelve contra la institucion

periodistica y contra el periodista: ambos caen en descrédito”.? Sin embargo, el
poriodismo eserito se enriquece de téenicas narrativas (mondlogos, descripciones,
alternancia de tiempos, elc.) para resaltar —no para tergiversar- con la mayor

HONINVALDL M. Géneros porindisticos p. 251
TMARIN, Carlos. opcir. p.3 1
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honradez posible esa realidad que en verdad acontece. “No lo hace para enganar al

pablico sino al contrario: para volver diafana la verdad y mostrarsela al lector” .36

De ello surge la tan apelada objetividad periodistica, pues en el periodismo
se documenta la verdad, la verdad social que se pucde probar “con’la sola

pretension de que sea una verdad periodistica” 37

Finalmente, ol periodismo escrito tiene ventajas y desventajas frente a los
demas medios de comunicacion. En primer término, carece de la rapidez, del audio
v la oportunidad que posee la radio para cubrir y difundir un acontecimiento
suscitado en un momento inesperado. Carece de la imagen en movimiento y el alto
grado de penetracion que tiene la television en nuestro pais a través de sus
noticiarios. En cambio, el puablico de la prensa es un receptor mucho mis activo
que en cualquier otro medio. dado a que ¢l mismo “elige y compra la publicacion
que quicre, scelecciona los textos que juzga de interés y determina el momento de la
lectura” ™ Asimismo, el periddico o la revista puede conservarse y consultarse en
el momento deseado para confirmar, comparar y analizar la informaciéon, puesto

que documenta a detalle y con profundidad, a diferencia de la radio o la television.

Sin embargo, el periodismo escrito se enfrenta a condiciones severas tales
como el analfabetismo y al habito casi nulo de lectura, po'r cllo, la prensa tiende a
cvolucionar para estar al nivel de complgjidad que exigen los tiempos actuales.
Para no estar en desventaja con los medios electrénicos, la prensa incluye tanto
informacion como opiniones de ‘expertos’ o lideres de opinién; incluye imagenes
(fotogratias) para Jdar respaldo al hecho informativo y, en la mayoria de los casos,
seoconvierte en un género periodistico; aparte, incluye color para hacer mais

atractiva la publicacion; contiene un espacio abierto para que ¢l lector se exprese: y,

M RLANCO. M. L poviedisme entre las patas de ta literatura pao
MARIN. Carlos. opr.cir. p.30
T thetern, 21
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por medio de su linea editorial, delimita el sector del piablico a quien dirigirse para

cubrir sus gustos y necesidades informativas.

A modo de conclusion, la literatura y el periodismo’ tienen grandes
diferencias que los hacen ser tinicos. Pero también comparten y se complementan
al resaltar sus semejanzas. Ambas disciplinas comparten el lenguaje escrito, las

palabras para narrar historias y para representar una realidad; estas similitudes y

]

s
rasgos paralelos se alhondarian con mayor detalle a lo largo de este trabajo d
investigacion. A continuacion se presenta un cuadro que sintetiza las diferencias
hisicas de estas dos dreas humanas, las diferencias del tipo formal se presentaran
en el siguiente capitulo en los espacios destinados a los géneros periodisticos y

literarios.

LITERATURA PERIODISMO

= Disciplina artistica » Disciplina social

Originada por una necesidad

» Originada por una necesidad intima | e
(¢s un fin en si misma) colectiva (es un medio)
= Actividad altamente subjetiva . = Actividad normada por lo concreto
» Orientadaa éxprcsar e innovara e . Orientada a informar a través del
traves de la forma contenido
= DEstructura y géneros flexibles e Estructura y géneros cerrados
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LITERATURA

PERIODISMO

Aborda temas universales

Tiende a la connotacion

Posee mayor carga estética

Se hace sin ' prisas

Su vida ¢s prolongada, permanece

Aborda temas delimitados por la

actualidad

Tiende a la denotaciéon

Posee mayor carga sociolégica
Se hace contra reloj

Su valor es en el momento, caduca
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Capitulo I

CONJUNCIONES Y DISYUNCIONES ENTRE PERIODISMO Y
: ' LITERATURA

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

32




CONIUNCIONES Y DISYUNCIONIES ENTRE PERIODISMO Y LIT]

RATURA

2.1 EL PERIODISMO Y LA LITERATURA COMO ACTIVIDADES
SOCIOCULTURALES Y COMUNICATIVAS

Ubicar la literatura y el periodismo en la superficie de lo sociocultural -
comunicativo, constituye otra preocupacion que responde a nuestra insistencia de
incluir a ambas disciplinas en un mismo eje. Dadas las definiciones de literatura y
periodismo, podria resultar reiterativa la exposicion de los argumentos que hacen
de estas dos disciplinas actividades totalmente humanas. No obstante, es vital
insistir en ¢l qué implica el dominio sociocultural-comunicativo y en el cé6mo el

periodismo y [a literatura se derivan de tal dominio, a pesar de sus diferencias.

Lo social supone la existencia de una red de relaciones, de una organizacion
bien identificnda y de miembros reunidos por un mismo fin. Al respecto, Marx
senalo en sus Manuscritos econdmico-filosdficos que:

£l ojo se ha conwvertido en ojo humano cuando su objeto se ha convertido en objeto

social, humano, creado por ol hombre y destinado al hombre. i

Esta tesis afirma, en primer término, que la l{unﬁﬁx\iZaciGﬁi:dgl “mundo
cquivale a la socializacion del mismo y, en segundo término, qué ese prdceso se da
mediante la praxis humana. En otras palabras, la praxis - humana, entendida como
actividad integral (tanto empirica como intelectual), atribuye:a- todo c'>bjelok -al
mundo si asi se quiere- un sentido y una existencia social por el simple hecho de

que ese objeto afirma, involucra y afecta la existencia y la conciencia humana.

Ahora, cuando se le atribuye al mundo la categoria social, ¢l mundo también
se estima como realidad. La realidad, como ya explicamos, es aquello que se re-

conoce, que se tiene en comun y que es coherente. Por ello, un elemento extraiio al

P
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mundo real se sefala como inexistente o absurdo. Pero, por otro lado, no hay una
realidad, hay realidades. La realidad es definida por el hombre comun que esta
inserto en un orden coherente en base a relaciones jerarquicas, es decir, en una

cultura determinada.

*ara concluir, afirmar que “el lenguaje comunica porque primero significa*!
ratifica la tesis de Marx. Porque el lenguaje, entendido como conjunto significante, cs
lo mas bdsico, es uno de los primeros socializadores que dieron al objeto y al
nmundo un rostro humano; pero, al mismo tiempo, es el reflejo de lo que el hombre
ha socializado al manifestarse también como una ‘organizacion jerarquica de
valores significativos’, emparentada con el mundo real y legitimado por una
cultura. Ademas, la lengua no es mero instrumento para comunicar es, a su vez, la
herencia y la memaoria que transmite el dominio socio~cultural, lo que el hombre ha
transformado; es la manifestacion mads evidente de que el hombre ha transformado

¢l mundo en un mundo social.

Derivado de lo anterior, se resume que la praxis humana es en si misma el
origen de o social. Pues lo social comprende todo: producto .emanado de la
conciencia del hombre lo cual, malerializado en un cédigo de significacion,

cquivale a la construccion de la Realidad.

Evidentemente, la literatura y el periodismo son praxis humana, es decir,
praxis social al ser efecto de la correspondencia entre sujeto y objeto mediante un

principio de organizacion snificativa, ¢l lenguaje.. Sin embargo, literatura y

periodismo son encrucijadas con personalidad propia o, dicho de otra manera, son
agentes activos, abiertos a la interpretacion por el simple hecho de derivarse de
una realidad multilateral; pero manifestaciones que se expresan desde perspectivas
diferentes.

"PRADA OO R opacin, p27
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Antes de dar paso a la exposicion de los aspectos mas pragmdticos en torno
al dominio sociocomunicative que desarrollan las dos disciplinas que aqui se
retinen, es prioritario reafirmar el cardcter que ambas poscen dentro del circuito
comunicativo. La literatura y el periodismo no anicamente coinciden en la
transmision de la culiura a partir del lenguaje, también activan el acto de
comunicacion a través de los mas indispensables factores que involucran toda

comunicacion.

Jakobson propuso los seis factores que hacen posible y garantizan la
comunicacion

Contexto

Destinador M, 1ji Destinatario -

Contacto

Cailigo

“El destinador manda un mensaje al destinatario. Para que sea operante, el
mensaje requiere un contexto de referencia, que el destinatario pueda captar, ya
verbal v susceptible de verbalizacion; un cédigo del todo, o en.parte cuando
menos, coman a destinador y destinatario; y, por fin, un contacto, un canal fisico y
una conexion psicoldgica entre el destinador y destinatario, que_ permite tanto al

uno como al otro establecer y mantener una comunicacién®.2

. El periodismo escrito y la literatura son un intercambio, un movimiento de

informacion dirigido del autor (destinador) hacia el lector (destinatario) o, como

apunta Kebrat -Orecchioni, lingiista francesa, “comunicar, seria, antes que nada,

T IAKOBSON. R, Ensayes de lingiiistica gencral p. 352
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hacor saber, poner al interloculor en posesion de conocimientos que él no disponia

antes’,

Dicho  intercambio debe entenderse como mutua participacion  entre
destinador y destinatario. Puesto que, la comunicacion, segun el teérico Martin
Serrano, se refiere a “la capacidad que poseen algunos seres vivos de relacionarse
con otros seres vivos intercambiando informacion”. Sin embargo, esta interaccion
(retroalimentacion) dentro del texto literario o periodistico es muy peculiar, pues
no se presenta entre ambos sujetos (destinador/destinatario) ni el agqud ni en el
ahiora, Ello es consecuencia de que el periodismo escrito y la literatura estan
expuestos al ojo pablico, es decir, son productos masivos (productos dirigidos a un

publico grande, heterogéneo y anénimo).

A diferencia de la comunicacion oral, la comunicacién escrita y, en cierto

wrado, masiva sufre lo que el filésofo Paul Ricccur postula como distanciamieitio. Tal
distanciamiento  entre el destinador 'y el destinatario se efectia en cuatro
momaontos:

a) Cuando el significado que se desea externar se hace por medio del discurso

s

ito, sc revela que el emisor del mensaje no se halla pres'exitcrcv-li el acto para
poder corregir o aclarar el sentido de lo que expresa. :

by luego, la decadificacion no se da de manera satisfactoria, pués “lo que el texto
significa no coincide mas con lo que el autor pretende; por lo tanto, el
significado textual y ol significado psicolégico tienen destinos diferentes” .

<) En la comunicacion oral todo receptor es a su vez un emisor en potencia; en
cambio en el discurso escrito esa posibilidad queda abolida al ser un discurso

dirvigido a un pablico desconocido y al ser, tal vez, una comunicacion en donde

CPIRADA L R.apreit. pIS2

TESIS CON e
FALLA DE ORIGEN




el lector accede a ella en un marco historico-social distinto en la que fue
producida.
Jd) Bl discurso. escrito, ¢n contraste al oral, no s6lo esta sujelo a la realidad

circundante,  su - dimension se halla desplegada  en el proceso de

interpretacion”™.?

En sintesis, ol discurso escrito es una interaccion indirecta y aleatoria.
Indirecta porque no prescinde de la presencia en un mismo tiempo/espacio del
destinador v del destinatario. 'Y aleatoria debido a su caracter polisémico. De
ninguna manera, cllo le resta efectividad al acto de comunicacion, pues el discurso

srito alcanza al individuo y, gracias a su induccién masiva, pucde afectar a las

mstituciones (Iglesia, Gobierno, Escuela, Familia, etc.) para influir, quiza, en la
toma de grandes decisiones o en la afirmacion o modificacion del perfil cultural de

un Erupo.

Ya en oun plane mas  pragmatico, el caricter socio-comunicativo del
periodismo escrito se establece al ser una necesidad colectiva. El periodismo es
referencial al documentar y divulgar el contexto en que se desarrolla’ el ente
humano v tado aquello que repercute en la vida personal y en la vida colectiva. En
clfecto, el cardcter social del periodismo no se limita a  la publicacion de -
informacion, también se ocupa de emitir y orientar opiniones que - afectan
directamente el entorno macro. Por ejemplo, cuando la sociedad civil debe adoptar
una postura frente a los acontecimientos que atanen su vida en coman (un
levantamiento armado o las proximas elecciones presidenciales) el tratamiento de
estos asuntos se ve influenciado por la penetracion de una institucion informativa

e tida, ¢n muchas ocasiones, con el titulo de “lider de opinion’.

S tacdem.
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En este mismo terreno, el periodismo alcanza la categoria de tribuna que
facilita la participacion de distintos sectores sociales para externar opiniones,
demandas, conflictos, etc. no solo en linea horizontal (para enterar a los demas),
también lo hace en direccion vertical, como un medio evaluador y critico de la
autoridad y sus inslancias. Para finalizar, asi como ¢l periodista encarna la
dialéctica entre sujeto y objeto al ser testigo y redactor de la historia, el periodismo
es ¢l acto de socializar rapida y cfectivamente la informacion”, pues el
periodismo nace como necesidad y parte de lo social para luego asumirse como
vinculo y registro entre el cambio del entorno y la conciencia del cambio.

Con respecto a la literatura, es importante mencionar que los enfoques
sociologicos ¢ historicos aplicados a la produccién artistica y literaria se iniciaron
con mayor vigor y seriedad en el s. XIX, después de debilitarse la institucién que
obstaculizaba la relacion entre el escritor-obra con su  lector-sociedad: el
mecenarzgo. Circunstancias como la Revolucion Francesa y los movimientos
nacionalistas (romanticismo) aportaron en Europa las nuevas condiciones del
estudio de producciones artisticas. Por un lado se rechazo el ‘ideal universal de
belleza® vy, por el otro, se exigio el estudio del arte cuyas conexiones fueran las

condiciones historicas y las manifestaciones culturales de un pueblo.

Como se menciond antes, la literatura es pluridimensional al tender lazos
con todo lo que es humano. Entonces, se puede afirmar que la “produccion
literario v (la) formacion social se vinculan. por un sistema  de - lazos .y
correspondencias”.t Esto, no constituye una contradiccion. en  la: naturaleza
‘artistica’ de la literatura; pero la literatura al estar hecha con base a medios que
sirven a un fin, las relaciones se disparan a todas direcciones de anilisis. social,

cultural, cconémico, ideolégico, ete. que configuran la realidad.

T DALLALL Alberto. Lenguuajos periodisticos p. 33
CLKACS. G Lireratura v sociedad p.tl
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“l.a sociologia de la literatura es la ciencia que tiene por objeto la
produccion historica y la materializacién social de las obras literarias... en relacion
con las visiones del mundo (conciencias, mentalidades, etc.) que las comprenden y
explican”.? se afirma por un lado. Lo cierto es que lo social en ¢l hecho literario se

alude on tres frentes minimos. El primero consiste en resaltar al escritor como

mediador entre dos sistemas: el literario y el social que confluyen en un mismo
[ugar, su obra. El autor sostiene una ideologia, pertenece a una clase social y esta
inmerso en una cultura que se refleja en su obra; luego, se trata de “observar
correspondencias parciales... entre tal mentalidad y tal aspecto de la obra”. Al
respecto Lukacs, quien protagonizé en la primera mitad del S. XX la corriente
socioldgica de la literatura, aporto su teoria del reflejo en la cual el autor recurre a su

referente social para crear:

“El verdadero arte tiende por lo tanto a la profundidad y a la extension.
Intenta abarcar la vida en su totalidad polifacética. Esto significa que investiga,
ahondando todo lo posible en profundidad aquellos elementos csenciales que se

hallan escondidos tras las apariencias, pero no los representa de mancra abstracta

v abstrayéndolos de las apariencia sino que precisamente configura un proceso
dialéctico vivo... Por otra parte, estos momentos no sé6lo guardan en si mismos un
mavimiento dialéctico, un mutuo entrecruzamiento, sino que se hallan igualmente
on un ininterrumpido proceso de cambio. El verdadero arte representa por'lo tanto
una totalidad de la vida humana, configurdindola siempre en su movimiento, en su

desarrollo, en su evolucion” .

Scpundo. La llamada sociologia del publico descubrié otra linea alterna de
repercusion social dentro del arte de la palabra. En relaciéon con el consumidor, con

la industria editorial y con el gusto del puablico. Escarpit, fundador del Instituto de

Frnd i~ dde li sorciesl de literatura p.As
erciologi de fa literamra p.220

RAS
CLUKACS,
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Literatura y Téenicas Artisticas de Masas de la Universidad de Burdeos, encabe:

este vinculo, el cual:

“Se propone atenerse al registro de los hechos socioculturales significativos:
nirmera de lectores, elenco de obras que conocen, tiempo de lectura medio por dia

vopor ano, movimiento de librerias v bibliotecas, circuitos de difusion del libro,

cn peografico vy optimo movimiento biolégico (¢a qué edad se escriben las

obras que sobreviven en las historias de la literatura?) del escritor, su grupo social

n, la industria

de origen, el de sus padres, las condiciones de profesionalizaci

cditarial, ol best-seller, sus téonicas, el éxito, ete.”®

Tercero. La obra literaria contiene un  valor histérico por ser, muy
certeramente, un producto producido dentro de un sistema colectivo. LLa obra, al
materializar una vision del mundo -la del autor-, supone el reflejo del mismo al
copiar de ¢l la necesidad de una estructura para ser un mensaje coherente. Lucien
Coldmann defiende este tenor:

“l.os clementos internos que configuran una obra se organizan, cuando la
obra ha logrado su propésito, en una estructura significativa: su coherencia interna
¢s la causa de que las obras existan como totalidaodes cuyas partes pueden
comprenderse una a partir de otra y sobre todo a partir de la estructura de

conjunte’”

En fin, los: puntos de - encuentro estin dados. cratura y periodismo

situados enoun mismo nivel socio-comunicativo es vilida justificacion para, por un

lado, establecer un nexo entre cllos v, por el otro, para suponer que tal nexo

sponde a necesidades de esta época. Las tendencias contemporaneas, en ambitos

S FLIRRIRAS
Y e, p. 21
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del arte v soc

hipotesis, es indispensable abordar las

entre lieratura v periodisimo en cuanto

dad, son vclécticas, arbitrarias e hibridas

. pero antes de madrugar

semcjanzas, diferencias y correspondencias

a sus formas de expresion.
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CONJUNCIONES Y MSYUNCIONES ENTRE PERIODISMO Y LIT

RATURA

2.2 GENERQOS, ESTILO ¥ RECURSOS PERIODISTICOS

El sigaicnte nivel, comprendido en este segundo capitulo, estda dirigido hacia la
diferenciacion v la capacidad complementaria entre las formas periodisticas y

Ihcrarias. Diferenciarlas no resulta, de ningtin modo, una labor franca ¢ inmovil.

En periodismo v en literatura los géneros, los recursos y los estilos se transforman
can ¢l paso del tiempo, se modifican para cubrir nuevas necesidades o se

... Asi, lo unico absoluto es la

vntremezclan con otras di

iplinas para enriquecers

dinamica.

A pues

r de ello, la naturaleza subsiste. Dentro de la literatura y del
perindismo existen prioridades; prioridad por crear y prioridad por informar. Pero
tambicn hay rasgos comunes: géneros hibridos y estrategias narrativas para
acanzar un mismo fin: relatar una historia por medio del lenguaje escrito. De cso
s trata, de hacer una breve revision de los géneros, estilo y recursos periodisticos
asi como de los géneros, estilo y recursos literarios para despuds entender cémo se

enriquecen en el marco de una cercana relacion.

GENEROS PERIODISTICOS

Al hojear un periadico o una revista ¢l lector se percata que la informacion
esti contenida en una forma, que no esta reunida en caracter de masa indefinida ni
at azar. De hecho, la informacion es sometida deliberadamente a una téenica v a
una ftorma, Bl periodismo tiene formas de expresion propias para producir su

discurso informativo, dichas formas se denominan géneros periodisticos.
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Los géneros periodisticos son construcciones 10gicas escritas en prosa “que
busca vl periodista para expresarse debiendo hacerlo de modao diferente, segun la

circunstancia de la noticia, su interés y, sobre todo, el objetivo de su publicacien”. !t

. polémica en torno a los géneros periodisticos hace posible la construccion
doe varios modelos con el afan de identificarlos y clasificarfos:

John - lluhgnber ide nuﬁgé y cla sx co los génceros periodisticos en: nota

basica, noticia “de interés - humano, entrevista,  biografia popular, noticia

interprotativa, rupmlmc especializado, columna, reportaje investigador v reportaje

de cruzada.

El brasileno, Luiz Beltrdo, identificé cuatro grandues géneros: noticia basica,

entrevista, crdnica v reportaje.

Martin Vivaldi, periodista ‘espaiiol. plopuso ocho -'génuro ‘ noticia,
l'k‘}*(‘l'ldi(', Bran IL‘})OI la]L, entrevista, C0n1Ll1lal"lO, Crltlc'], cr OnlCZ\ b articu ]O,

Por su lado, el boliviano, 'Rivadeneira,” ubicé  tres: dreas de -géneros

periodisticos. De informacion: gacetilla, suclto, articulo, crénica, nota de redaccion

voontrevista. De: opinidn: editorial, campana y critica. Y de entretenimiento:

caricaturas, tiras comicas ¢ historietas, nota policial, deportes v notas sociales.

Finalniente, en México quienes establecen autoridad en cuanto a periodismo
se reficre, Vicente Leiiero y Carlos Marin estiman que los géneros periodisticos se
distinguen por su cardcter informativo (nota informaliva, entrevista v reportaje);

opinativo (articulo v editorial) ¢ hibrido (cronica ¥ columna).

YO ANRGE RENTCLE S Cidneros periedisticos p, |
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Como se observa, la identificacion de los géneros periodisticos se halla en
relacian directa con las caracteristicas de una determinada tradicion periodistica

tir en el

cana, etc.) lo cual, no necesariamente deja de in

(alemana, brasilena, mes
Comnsenso en cuanto o los elementos afines que involucra la labor periodistica -a
pesar de la variedad es imposible confundir, por cjemplo, una nota informativa
con un reportaje-. Y por el lado de la clasificacion, todos los modcelos coinciden en
una jerarquizacion gradual, de lo menos subjetivo a lo mas subjetivo. Ambas
consideraciones s suman a otras tres condiciones minimas  para scnalar da
naturaleza de los géneros periodisticos: el tema y la importancia de la informacion

ta o de la

con que cucnia el periodista; la intencion que se busca, ya sca del period
linea editorial de la institucion periodistica, y las técnicas con que se manipula o se

destila Lo informacion.

Siguicndo la tradicion periodistica mexicana y los apuntes de Vicente
Lencero v Carlos Marin, se establece a continuacion la exposicion de los génceros
purindisticos v de sus rasgos mads peculiares que cubren necesidades diversas y

uvspecificas dentro del diario acontecer:
Laos géueros iuj'ununlf'vns
= Nolticia 0 nota informativa
L.a naticia; como hecho rclcv;\nle y de constante interds social, es el punto de

partida del periodismor La nota informativa da fe sobre lo acontecido en la

ible (es la menos subjetiva),

actualidad (s oportuna) Jde la manera mas honesta po
al grado de poder ser registro histérico de una realidad (es veraz). Su redaccion es
brove, sencilla v los juicios valorativos del periodista no tienen lugar en clla. “Hay
que narrar sin entrometerse entre los acontecimientos v el lector; lograr que ol

23
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poeriodista pase inadvertido para aquél” .12 En consecuencia, la noticia se redacta de

manera impersonal, con el respaldo de datos precisos, con carencia de adjetivos y

de adverbios: que puedan delatar la opinion del  periodista, con’ un’ lenguaje

accesible para todo tipo “de. lector 'y con la agilidad para - informar en’ pocas

palabras,

La nota informativa es el género que mas abunda en el periddico debido a

su predisposicion de informar lo mas sobresaliente de un:hecho; va al ’grano’,

responde at gid ha sucedido, queidn realizo la accian, cudindo sucedis, domnde se lleva a

cabo, pura qué o por qué se efectud y como se realizo.

LLa clasificacion mas precisa de notas informativas es en relacion a su' fuente:
a) Noticia oficial.- Es aquella informacion proporcionada por una institucion

publica o privada.

ia extra oficial.- La informaci

b)) Noti n se origina gracias a un informante
digno de credibilidad que autoriza - su  publicacion, pero. d;;‘ manera
confidencial. » : : .

¢) Noticia de abservacion directa.- Es aquella en donde el periodista obtiene
informacion al presenciar el hcché. . % :

) Noticia de ambiente.- La in_forxﬁ%u:i(‘vn tiene lugar al siluax:se’cn una épocn

u
cspecifica comao vacaciones, lluvias; fiestas tradicionales; etc:

revista

La entrevista es'la conversacion realizada entre un o varios periodistas v un

o varios entrevistados. Este género se utiliza en casi todos los demas géneros como

recurso para obtener informacion adicional. Contrario a lo que se cree, la entrevis

NEARIN, Cardos, ope, e 1P, 34
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no es un ‘bombardeo’ de preguntas ni una ‘avalancha’ de respuestas, “la verdadera

centrevista es un didlogo, un didlogo razonado” . 1®

Lo periodistico  intenta abordar temas de interés actual y de interés
permanente desde una perspectiva atractiva para el lector. Al entrevistar a un
personaje, ol periodista lanza preguntas precisas para hallar respueslas precisas. Es

decir, s

rqquiere antes de cada entrevista una investigacion y una reflexion previa
por parte del periodista y, despuds, se requiere de una labor de edicién al redactar
fo entrevista (ordenar la estructura del didlogo, sintetizar declaraciones, describir

A

iones u objetos, agregar narracion para darle continuidad al texto, etc.).

Dicho trabajo de edicion dependera de la naturaleza y de la intencion de la

entrey

ta. Existen tres tipos de entrevista:

a) Entrevista noticiosa o de informacidon.- La cual se realiza con el unico
proposito de recabar informacion que constituye o amplia un hecho
noticioso; este tipo de entrevista se redacta como si fuera una nota
informativa y se origina en conferencias de prensa, ruedas de prensa,

encuestas, etc.

8}

lintrevista de opinion.- Se realiza para rccogér comentarios, juicios y
opiniones de un personaje notable o dealgun éépéciﬁlisla sobre un tema
actual; este tipo de entrevista es mas fluxiblé'q'uc' la anterior, pucde
redactarse como entrevista noticiosa o con n1'ay‘or4 participacion del

puriodista aunque se debe cvitar la’ primera persona’ del singular, s

pucde redactar en forma de dialogo sin ophcar{la actuacion del personaje
¥ s factible manipular ¢l orden de importancia, el orden cronolégico,
ot .

¢) Entrevista de semblanza.- Se realiza’ a un'pcrsdnaic importante para
captar sus datos biogréficos, anccdoticos, ideologicos, emocionales, ete...

[BRNN]

Moo AL Longingjens periodisticos p. 71
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“para hacer de él un retrato escrito”. !4 Es la mas flexible de las tres, pues
¢l periodista emite juicios Cpara - interpretar  la personalidad  del
entrevistado, puede valerse de la primwera persona del singular y suele

emitir valoraciones subjetivas, didlogos, ete.
=  Rueportaje

“El reportaje es el género mayor del periodismo, el mas completo de
todos” 0% A raves del ¢l la auténtica labor periodistica se hace efectiva, pues
dinamiza las actividades del periodista. La complejidad lo hace un géncro
integrador; yva que abarca todos los demids géneros al establecerse como una

investigacion documentada, detallada profunda de un hecho de interés pablico.
ol

Dentro de ¢l hay elementos noticiosos; exige al reportero desplazarse para
cubriv la fucnte y recoger datos y hechos fehacientes. También contiene elementos
apinativos al desarrollar una interpretacion de los hechos con base a argumentos,
juicios v valoraciones y, por supuesto, incluye un rasgo hibrido entre literatura y
periodismo al valerse de la re-creacion de un acontecimiento con el uso de técnicas
narrativas v descriptivas. “El reportaje tiecne posibilidades de trascendencia (en el
ticmpo v en ol espacio), pero con caracteristicas de un género literario”. e Ello

equivale a aceptar que el reportaje incluye un estilo mas flexible, mas literario, con

la condicion de no desvirtuar ni negar la realidad y la relevancia del hecho social.

UATAREN. Cin

Y tbndem. pis
MUOALLALL AL eprein paod
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Los g

Heros opinativos
= Editorial

El poeriodismo escrito cjerce su funcion opinativa a traves de dos géneros
vspecilicos: Editorial y Articulo. El editorial es el género mediante el cual una
publicacion expone sus puntos de vista sobre un acontecimiento de interés. Este

texto de lugar fijo, es contundente, agil y convincente. Ambos (articulo y editorial)

son fos g

Sneros subjelivos por antonomasia v definen con claridad las posiciones
puliticas ¢ ideolégicas de los periodistas en lo individual, y de las empresas

periodisticas, en lo institucional”.?
=  Articulo

Quizd el rasgo que mas pesa en este género sea la personalidad. El articulo
Cs una picza inscrita en un contexto coyuntural destinada al comentario, a la
interpretacion y a la aportacion de soluciones o perspectivas; no obstante, debe ir
acompanada de aspectos objetivos para validar la opinion emitida y para que el
poénero pertenezca al dmbito periodistico. La personalidad tanibién se manifiesta

cen ol estilo y la experiencia de cada articulista.

t lay varios tipos de articulo: .

a) Articulo ceditorial.- Se ocupa de los sucesos mas Hrirnp'nrlanlcs del
momento; su uanica diferencia con el editorial ¢s queé las opiniones
vertidas en ¢l son responsabilidad del articulista. o

1) Articulo de fondo.- puede abordar temas que no sean de aclua.lidad poro
s6de interds permanente como pueden ser temas religiosos, historicos,

cducativaos, ele.
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) Articulo resefa-critica.- Como su nombre lo indica, resena y critica una
actividad especifica, generalmente del”ambito artistico: pintura, teatro,

literatura, cte.
lLos géneros hibridos
« - Columna

LLa columna ¢s un texto que reane las siguientes caracteristicas: un titulo la
identifica, un lugar fijo, de determinada periodicidad, de autoria definida, se
doedica. o ofrecer, ante todo, comentarios sobre informacion seleccionada por el
periodista. Los tipos de columinas son: '

a) Colummna informativa.- Es claborada, en su mayoria, por la misma
redaccion con el fin de exponer noticias que “no alcanzan.a’darse en
tugar propio dentro del periadico”.'® 12s una columna elaborada con
notas seleccionadas y sintetizadas ya sea de un tema en especifico o de

varios,

bh) Columna comentario.- aquel texto en el cual el periodista comenta,
opina sobre la informacion noticiosa. “Su funcién, por regla genceral, ¢s
aportarinteresantes pero no necdsariamente los mas importantes datos
de un hecho de actualidad”:'™ para ello es indispensable que el
columnista conozca del tema pues lo anico que respalda su alocucion es

su prestigio:

NEAREN. UL ogprcir. g
Hodint . 203
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=  Cronica

Cronos, en la voz griega significa tiecmpo -en este caso, no cquivale a la
estricta exposician de un hecho en el orden tal como sucedié, sino a su registro
como un hecho que acontecio realmente en el tiempo-. En nuestros dias, la cronica

o= aquella narracion de un hecho redactada bajo la logica del misnmo.

Por otro lado, la cronica como género hibrido aparece, como bien lo explica
Gargurevich: Crando el periodismo se convicerte justanmente en ‘pericdico’, (...) el antiguo
cromista, recolector de Caquello que pasa’, se traslada a la especinlizacion periodistica. La

croumien se transforma y oasimila Ias nuevas Kcuicas de escribir, de narrar sucesos Yy

mcdinnte la sistematizacion para el cstudio, se fijan Ifimites y  surge comoe género

pernndistico,

Lo ambivalente de este género implica un equilibrio entre lo informativo (al
registrar ¥ dar a conocer un suceso de relevancia social), lo opinativo (ol asumir la
actitud v las impresiones del cronista) y lo valorativo (al valerse de las capacidades
creativas del cronista). Este género periodistico gira en torno al come sucedio el
acontecimicento. “Mads que retratar la realidad este género se emplea para recrear la

atmuostera en que se produce un determinado suceso”.20

Por lo mismo, la cronica ¢s parte complementaria de la nota informativa que
no necesariamente exige actualidad inmediata, pero si vigencia. Al ser un relato

pormenorizado del hecho noticiose, dirigido al lector que dispone de tiempo para

leer lo ocurrido, mantiene un estilo libre. “Lo que distingue a la verdadera cronica’
de la informacion es precisamente el elemento personal...”2! En la cronica hay una
amplia libertad expresiva que se apoya en el recurso del interés humano para
caplar la atencion del lector por medio de su sensibilidad y de paso movilizar sus

Hondom, . 43
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cmuaciones. Como parte de dichos recursos, Carlos Marin menciona seis que el
reportero debe considerar - en su labor  descriptiva: los  antecedentes - del
acontecimiento (Ccausas), la localizacion (lugar donde se efecttia), el registro del
ticmpo, los participantes, el auditorio (quienes acuden al evento) y el texto

(informacion). Tal vez la dnica limitacion  para escribir una cronica sea la

obligatoria

bl

a la labor periodistica, v desvirtuar o | tergiversar

intencionalmaente ¢l suceso noticioso.

Aunque distinguen varios tipos de cronica segun el asunto (policiaca,

deportiva, taurina, politica, viajera, de guerra, de remembranza, artistica, de
espectdculos, ctel), hay tres generalidades de crdnica:

a) Cronica informativa.- Es la exposicion informativa redactada en orden
cronulogico de un acontecimiento relevante en donde la expresion
valorativa del periodista ¢s escasa porque sélo interviene para matizar o
resaltar algan detalle; a diferencia de la nota informativa, la cronica es
mas extensa.

1) Cronica opinativa.- Es la narracion de un suceso pero con mayor carga

opinativa; el periodista informa y opina al -mismo tiempo que va

narrando; la libertad del periodista consiste en variar ¢l orden del

desarrollo del acontecimiento y utilizar un estilo literario propio.

¢) Cronica interpretativa- En ella lo que pesa mas es lo subjetivo; el
puriodista enjuicia, valora ¢ interpreta los fenomenos sociales para
urientar al pablico, sin embargo, no pucde soslayar el hecho noticioso; el
puriodista al redactar este tipo de erénica lo hace con amplia libertad de

estilo, incluso recurre a los recursos literarios.

TALARTINEZL Albe

. Roddaewicn poriodistice . 125
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ESTILO PERIODISTICO -

Do inmediato, otro factor importante dentro de la prensa escrita que atiende
a su propia identidad es ¢l estilo, el estilo periodistico. Por estilo debe entenderse
aquel cardcter propio de un autor, de un género, de una lengua o de una época que
se manifiosta a través de una forma. Dicho de otra manera, el estilo se define como
cl conjunto de ideas y recursos de expresion dirigidos a exaltar las intenciones del

sujeto que habla o escribo.

El estilo periodistico tiene su propio perfil frente al estilo literario, pues
dispone  de medios de expresion  (géneros) y, ante todo, de un espiritu
indepoendicente: “... se caracteriza principalmente, porque su objetivo es el traslado

de informacion ¥ no necesariamente ol placer estético, cual es el caso de la

literatura, 2 l.a expectativa del destinatario, es el factor fundamental que

a al estilo periodistico, pues el propésito de este fenémeno informativo

caracte

consiste en “captar al lector, de interesarle en la lectura, retenerlo por la eficiencia

de la forma vy no soltarlo hasta que esté dicho lo que habia que decir” 2

Si ¢l periodismo escrito se hace pensando en el destinatario, en el lector, la
redaccion de la informacion noticiosa debe ser, a causa de la falta de liehxpo para
feer v de espacio para eseribir, rdpida, eficaz y atractiva. Martin Vivaldi afirmo que
no sato interesa lo quéd se escribe sino también edmo se escribe; por ello, la claridad
del mensaje estd contemplada para alcanzar la comprensibilidad de todo tipo de

lectores,

T OGARGOREVICIHL Juan, mpcirp. 1]
TDONTEATL Bl Feriodisme p 123
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ZHo le ha valido al lenguaje periodislico ser considerado vulgar? y de estilo

ido. Tales consideraciones surgen de una constante comparacion entre el estilo

poriodistico v ol estilo literario que, como resultado arbitrario, suelen reducirlos en
extremos opuestos. Lo periodistico es coloquial y utilitario. En cambio, lo literario
e ticne como noble por encerrar en si mismo un desvio artistico cuyo fin es

aratuito.

1o cierlo os que el periodismo es terreno hibrido y conciliador. No por estar
mas coerca del lenguaje hablado, a causa de su exposicion continua con la vida
coloquial, significa que sea una disciplina menor. El periodismo vscrito ¢s “un arte
literario distinto”2% que ha nacido en torno a la necesidad, a la actualidad y al
interes colectivo. Ademas de lo hablado de su discurso, el periodismo escrito
comparte con la litcratura la palabra escrita la cual renuncia a la espontaneidad
(gesto/entonacion) de la palabra oral para cubrir su funcidon informativa,
referencial v apinativa.

A puesar de todo, la polarizacion del estilo literario y del estilo periodistico
estd rebasada por el nivel de complejidad social. La cuestion no es unilateral, ya
que los eriterios de valoracion literaria tienden a ser indeterminados y sujetos a un
movimiento pendular. Este movimiento hace en algunas ocasiones, coincidir los
modos de expresion del lenguaje coloquial y artistico; pero de igual suerte en
ocasiones los hace divergir. A lo que se pretende llegar con lo anterior es a
reconocer que existen periodos histéricos en donde es posible reunir periodismo y
literatura on érminos de equilibrio expresivo-informativo: al grado de poder
ascverar ques of periodismo es oy en dia la nids alta forma de literatura;?e o bien, en

donde incluso los periodistas reciben premios Nobel de Literatura.

¢ Gnima’ Jde

1aria wuchos ¢ 1 p tco del periodismo, asi como {a rupidez con que se coneibe, es si
vadesear

NV ALDIL N
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IPor otro lado, este espacio esta contemplado a las generalidades del estilo

periodistico para identificar los aportes periodisticos y literarios en la construccion
de un texto. Tearicos y periodistas concurren en que las cualidades y requisilos de
un buen estilo periodistico abarcan un poco de disciplina formularia y un mucho

de creatividad. Los fundamentos basicos son los siguientes:

= Claridad. Iis la condicion indispensable para la construccion de una prosa vacia

de ambigicdad, cultismos y abstracciones pero, eso si, llena de claridad en las

idvas vy transparencia expositiva. Para lograrlo, el periodista elige palabras

accesibles, sencillas y comprensibles para una mayoria. “la cficacia y la

univocidad comunicativa se consigue por el uso de verbos adecuados, en forma
activa y ticmpo indicativo”.27

=  Couacisicn. s la utilizacion ecconémica de palabras -que no sobran que no faltan-
para exponer un hecho. La exposicion de un tema concreto se hace con las

palabras exactas, directas y con hechos objetivos. La concision es contraria a la

redundancia; se logra con frases breves y activas que implica rapidez y viveza
en la lectura.

= Precision. La exposicion de un tema requiere un orden y.un sentido 16gico ‘para
facilitar su comprension y evitar divagar o expresarse con términos poco

exactos. En otros términos, precision es “darse cuenta cabal de todos’ los

detalles importantes y secundarios de un hecho noticioso, con, exactitud y
fidelidad” .2

= Oviginalidad. Periodisticnmente, el estilo debe variar segun el tema'y encontrar -
nuevos dangulos para exponerlo, narrar los sucesos tal como los ‘percibimos
utilizando estructuras gramaticales variadas para atraer al lector y no cansarlo.

= lBirevedad. BEs impuesta por limitaciones espaciales. Todo texto periodistico es

contundente, dice 10 que es necesario decir y no mas

THERNANDO. B Lengtaaye de la prensa p.S3
TOMARIN, Coopcir p.
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= (ywwtnnidmd. Asi como el periodismo es constante, los temas que aborda son

oportunos, os decir actuales y de interés colectivo.

En sintesis, el estilo periodistico exige ciertas limitantes como consecuencia
doe su finalidad informativa. El periodismo escrito es impersonal en el sentido que
expone contenidos dados por un contexto especifico; aqui, el periodista es un

mediador entre el acontecer y ¢l lector, ¢l no puede expresarse a capricho sin antes

justiticar su relevancia social. Objetividad y l6gica son asimismo condiciones del
estilo periodistico para atender a la realidad social y para conservar la confianza
del lector. Y, finalmente, el lenguaje utilizado en el texto periodistico tiende a la
sencillez, a la claridad v a la brevedad porque se intenta informar con agilidad y

con transparencia a un pablico heterogéneo y andnimo.
RECURSOS PERIODISTICOS
Asi como cada autor nutre su ostilo conforme a sus madios: particulares
(conucimionto académico, experiencia, intencion, etc.), el periodismo tambicen se

sosticne de sus propios recursos. Ll p -

No todos los instrumentos periodl’sticos se originaron en la tradicion, otros

nias bien se adoptlaron en’la medida’que cubrian necesidades periodisticas. Con ol
paso del ticmpo, se han‘importado” de’ otras disciplinas sociales (antropologia,
historia, sociologia, cte.) ¢’ incluso’de la literatura con el fin de preservar la eficacia

tanto en el contenido’como en'la forma.

IZn los inicios del periodismo, la estructura de todo texto no postulaba como
noecesidad el informar rapidamente. “El aspecto informativo estaba subordinado al

estilo, al manejo del idioma y solo al final, en ¢l desenlace, se enteraba al puablico de

n.
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cual era la noticia”. En tales términos, la manipulacion de la informacion era
cquiparable con una pirdmide normal en donde la exposicion de los hechos sc

cjecutaba en orden creciente (de lo menos a lo mas importante).

Actualmente, se prevé que el lector: tiene urgencia y poco tiempo de
informarse. La pirdmide invertida ofrece varias ventajas entre las que destacan:
posicionar desde el primer parrafo del texto los elementos mds significativos de un
hecho; exponer la informacion de manera breve y, dentro del proceso de
claboracion, permite ‘cortar’ los altimos parrafos del texto, en caso de que el

espacio sea insuficiente.

Este modelo facilita tanto la elaboracion del texto periodistico como la

lectura gracias al ensamblaje de tres elementos:

- Entrada. BEn lodo géncero periodistico la entrada es la parte mas importante, pucs
desde el inicio se ofrece un panorama integral del acontecimiento. Dentro del
primer y segundo parrafo se condensan los topicos mids importantes y, a través
de cllos, el periodista se asegura de “seducir al lector y de persuadirlo para que -
continde la lectura” .3 .

- Desarrollo. El desglose de la informacion, ademas de situar los datos de Ia
noticia en orden decreciente (de lo mas a lo menos importante), ' también
incluye datos documentales para que el receptor pueda comprender mejor la
importancia del hecho y captar los detalles que lo conforman. )

= Rewate. En el gltimo parrafo del texto periodistico se ‘cierra’ la informacion.

Dado que a veces se suprime por cuestiones de espacio, el remate no debe

reflejar inconstancia en el estilo. Al contrario, para inducir hasta el final del

texto, se requiere aprovechar algtin dato interesante y dar fuerza a la narracion

MARIN. ClLopcir. p.75
an p 62
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va que, como dijera Neale Copple, “los escritores organizan al mismo tiempo la
entrada y el final, aun a sabiendas de que el final debe sortear las tijeras del

corrector”,

Por otro lado, Martin Vivaldi aségura que la diferencia de fondo entre

seriodismo y literatura consiste en que la segunda “puede pasar de la realidad a la
3 =4

fante ., vendose mas alld o quedandose mas acd del mundo circundante”.
Nicentras que el periodismo siempre se desarrolla 'y se enfrenta a la realidad, a la

objetividad y a la honradez del periodista.

Cubrir la fuente, registrar la noticia, confirmar los hechos, respaldar la
informacion son, en pocas palabras, las obligaciones diarias del periodismo que lo
encadenan a la realidad social. Entre las herramientas que garantizan la veracidad

de la labor periodistica se destacan:

= Obhservacion directa. El reportero acude a los acontecimientos y registra lo que
abserva mediante notas o grabaciones. ‘

= Consulta de documentos. La informacién que obtiene el reportero proviene de-

libros, boletines, archivos, red informatica, grabaciones, videos, etc. )

Contacto con informantes. El acercamiento con la gente permite al reportero

recolectar  informacion, opiniones o datos vitales sobre  los  sucesos, el

acercamiento puede darse con los protagonistas, voceros, agencias de prensa,

periodistas, ete. ) : P

Por ultimo, al momento de redactar se concreta la labor mas apremiante del
periodismo: “Reducir la complejidad de los datos informativos ‘a  un’ cuadro ©
sencillo v comprensible”.3t Para cllo se requiere, ademas de conocimiento sobre el

tema, redactar con base a ciertas construcciones gramaticales correclas: utilizar

HONARTINGEZ, Albertos. op.cit p. 39

TESIS CON ; 7
FALLA DE ORIGEN




verbos en pretérito; evitar a toda costa los gerundios; no exceder los vocablos
teenicos; no abusar de adjetivos; no repetir un mismo término varias veces; evitar

cacolonias; escribir pdarrafos breves y directos; escribir con ¢l menor namero

posible de comas; la narracion estructurarla conforme a un estilo indirecto (tercera

poersona del singular, preferentemente); intercalar, para imprimir mayor agilidad ¢

interes, trases textuales de una declaracion; interpretar cifras estadisticas, entrever,
cuando sea necesario, detalles descriptivos; la precision se consigue con la cita de

las fuente, situaciones, datos, ete.

Ya revisado el contexto periodistico es indispensable abordar el contexto
literario para despudés indagar, con base al andlisis estructural, cémo y bajo qué

principios se reanen literatura y periodismo.

73
%
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CONITUNCIONES ¥ DISYUNCIONES ENTRE PERIODISMO Y LITERATURA

2.3 GENEROS, ESTILO Y RECURSOS LITERARIQS
GENEROS LITERARIOS

Al igual gue ¢! periodismo, la literatura contiene un conjunto de codigos
discursivos diferenciados que la sostiene en calidad de sistema. “El género literario
es para nosotros  esa ‘suma’ particular de  codigos, formas de  contenido
(tematizaciones) y mecanismos cuya presencia productiva ofrece el primer ‘marco’
do referencia”’? del texto artistico. Sin embargo, el estudio en torno a los géneros
literarios, a diferencia de los géneros periodisticos, tiene raices muy vastas. Desde
ta antigiiedad helénica hasta las leorfas mas arduas de nuestros dias, el concepto y

Lo reflexion sobre los géneros literarios han sufrido numerosas interpretaciones.

Comao bien apunta Prada Oropeza, el género no es un algo que pucda ser
definido v tipificado universalmente. Al contrario, “se halla en merced, a su vez,
del conjunto de relaciones ‘literarias’ que mantiene el discurso, de los discursos
literarios entre si, de los avatares que sufra esta manifestacion en relacion con las

s sories | socio-culturales v en su evolucion historica”.™ Es  decir, Ia

oty
idemtficacion de los géneros literarios ¢s una cuestion que depende de las
propicdades internas (lingtifsticas) y externas (estructura) de la obra, de la historia

nero, del cariacter del discurso, de la tradicion literaria especifica, de la

del g

covuntura historica, de la recepeion (lectura) del texto, ete.

Debido a la infinidad de clementos a considerar, los ledricos sugicren que el

valor de fos géneros os inclasificable. A pesar de cllo y conscientes de - la
temparalidad, un breve repaso diacronico de las propucestas mas sobresalientes

TIRADA Ovopesa, Renato. Literatura v realidad p. 223
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avudard a crear una perspectiva que remarque la distancia y la cercania entre el

plano literario y ¢l plano periodistico en la actualidad:

Il primero en ofrecer una clasificacion con tres divisiones de la poesia fue
Platon en ¢l libro 11 de la Repriblica, 1a cual consiste en: a) Poesia mimética™ o
dramiitica, b) PPocsia no mimética o lirica y ¢) Poesia mixta o épica. Pero méds
adelante, en el libro X, el filosofo termind por considerar como mimdética toda

poesia en razon de que la imitacion “sca aquello que les conviene adquirir desde la
1

infancia” (valor, templanza, picedad, liberalidad, etc.) a los jovenes y guardianes de

su Repuablica ldeal.

Para el autor portuguds, Vitor M. De Aguiar ¢ Silva, la primera reflexion
honda sobre el tema es la de Aristételes contenida en su Podtica. Este fildsofo

establecio las siguientes variedades de poesia: a) Segun los diversos medios con

que se realiza la mimesis.- La poesia ditirambica, la tragedia y la comedia hacen

uso del ritmo, de la melodia y del verso. b) Segian los diversos objetos de la

mimesis.- LLa podtica se identifica a partir de los objetos imitados, por ejemplo, la

comedia representa a los hombres peores y la tragedia a los personajes mejores. ¢)

Scegun Jos diversos modos de la mimesis.- Aunque aborden un mismo objeto, en

los modos na

ativo v lirico es el pocta quien narra a nombre propio o asume
porsonalidades diversas; en cambio, en el modo dramaitico los actores asumen y

representan la accion,

in Epistulda ad Pisones, Horacio asegurd que el género se define segan dos

clementos: el metro v el contenido. La influencia del pocta latino sobreviv

T bk

tan dificil de traducir, de va entidos, En el sentido platonico se reficre o
le, mas bien, a L representacion ficticia de 1a accion. “laceur dice que al
oa i pre-compre A Simniliar que tenemos del orden de C n. ingreso
Ly, timalmente, coatigurmcion nueva por medio de la fiecion del orden pre-

weernn. D ase Prada op.cie. p. 229-230

Hacion: en Anstatetes equi
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durante los si

los XVI, XVII y XVIII al pronunciar que los géneros son “entidades
porfectamente distinlas, correspondientes a distintos movimientos psicologicos,

por lo cual el pocta debe mantenerlos rigurosamente separado

de sucerte que

cvite, por cjiemplo, todo hibridismo...”% El horacionismo, basado en los helénicos,

defendio ba triparticion de la poesia™ (dramatica, épica y lirica) y cada uno de estos

It
s

fandes géneros se subdividian en mayores y ommenores en base a un rigor sometido a

reglas, estilos v contenidos inflexibles.

Ya on el siglo XV las polémicas iniciaban entre los clisicos y los nnndernos.

NMicntras ¢l clas

smo rances concebia lo inmutable de las formas, ¢l barroco
aspiraba a mayor libertad artistica, a la posibilidad de crear nuevos géncros y a

legitimar ¢l hibridismo de los mismos.

LLos autores nunca dejaron de debatir: Hegel, partiendo de la dialéctica entre
sujeto/objeto, establecio que la livica es un género subjetivo, la épica os un géncero
abjotivo v la dramitica es un género subjetivo-objetivo. En tanto, el frances
Bruncticre aplico las teorias cvolucionistas de Darwin. al dambito literario y
presento al género literario como un organismo que nace, crece, envejece y muere o
se transforma. En [talia, Benedetto Croce identificé a la poesia como una actividad
do intuicion-expresion, opuesta al conocimiento logico. Para ¢él, la normatividad de
los  géneros provoca  imperfeccion  en los mismos!  “la obra - podtica,

conscecuentemente es una e indiv

on

isible, porque cada expresion s una expro

unica”™. W

lin otros términos, los géneros literarios son un despliegue creativo de' la

experiencia v odel ticmpo.

una perspectiva individual del mundo expresada a

N Lo de Ba literatura p. 162
> del gricgo stenil
e se fonn
Ihidenn. p o

TALIUIAR ¢ Sl
“ Protesis

1 hacer o craar (es un guel ereador). bicn se le otor
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traves de la eleccion de una téenica,. un estilo. un tema... A continuacion, los
aulores v LeOricos contempordaneos que, mas alla de claborar una tabla taxonomica

de los geéneros, profundizan en su configuracion interna. a pesar de su estructura

Bajtin on Estética de la creacion verbal sostiene que el discurso ~la forma

viviente del lenguaje va sea oral o escrita- ¢s la unidad primaria que distingue a las

formas gendéricas. Lo va

ado del discurso, que ademas se reconoce en la existencia
de varios estilos (cientifico, periodistico, literario, cotidiano, etc.), provoca una
gama heterogénea de geéneros, ya que son las condiciones especificas de la
comunicacion (a traves de la finalidad del emisor y la funcion dominante del

CNes OF

lenguaje) qu ginan la presencia y la necesidad de amplias manifestaciones

expresivas.

El enunciado. que a su vez es la unidad de la comunicacion discursiva, es

quicn determina ¢l cardcter, la orientacion -del emisor hacia el receptor- v la
intencionalidad de todo discurso. El enunciado que emite todo emisor retoma
reglas que la lengua dispone (gramiatica) vy tambicén adopta formas tipicas o formas

pendricas para estructurar la totalidad del mensaje de manera eficaz. Es decir, ol

pénero es la relacion efectiva en donde se conjuga ¢l significado, el tema, ¢l marco
socio-cultural v la correspondencia entre emisor ¥ receptor; o como apunta cl
autor, “todo género discursivo en cada esfera de la comunicacion discursiva posce

~u propia concepeion del destinatario, la cual lo determina como tal™. ™

i ese mismo sentido, la investigadora Kite Hamburger, on su libro Logique
des gentres Hittéraires, intenta esbozar una lista de géneros literarios gue sea aplicable
‘para siempre ¥y en cualquier  latitud  socio-cultural’.  Ella. parte de  una

fenomenaologia de la literatura que s

Mo se refiere a la descripceion de los mismos

TRAITINGM

car o b creacian verbal p. 2
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fenamoenos: no en un sentido puramente descriptivo, sino en el de un método de

duoscripeion sistemadtico™ ™

Zn primer lugar hace una distincion entre el lenguaje no literario y literario
scegun o uso, la funcian del lenguaje, ¢l objeto y el sujeto de la enunciacion. Dentro
Jdel lenguaje no literario ubica: el enunciado histarico (que incluyve un valor
porsonal como Yo soy profesor), ¢l enunciado  tearico kquc anuncia un hecho
indepoendiente de su propia existencia comeo Las lincas paralelas se unen en el infinito)
voel enunciado pragmitico (que se dirige hacia la accion y a la movilizacion del
ordences

otrao por maedio de preguntas clel). Ya en el lenguaje literario, expone su

clasificacion de los génceros, Los dos grandes géneros que propone son: la ficcion y
[a poesia. La ficcion incluye la narrativa v la dramidtica en tanto que ambas

construven una expericncia vivida en donde los personajes son los sujetos dotados

Jdeautonomiia. En contraste, la poesia se construye gracias a que el pocta sicmpre

vjectuta el rol de sujeto real.

I"ara  la autora, la ficcion “es una realidad que dura tanto como nos

dedicamos a su lectura, pero no como sifuera una realidad”. En otras palabras, la
ficcion, como ya hemos mencionado, s ilusion de realidad, la aparicucia de vida no

< crea Onicamente con la existencia’de un personaje, sino en cuanto que ¢l es un

so que vive, habla, siente y piensa.

Por su  parte, Robert  Scholes en“Structuralisin*in Literalure propone un
estudio inductivo y deductivo Al mismia’ l'icxﬁbo: en’ donde reserva ‘el término
wenero para el estudio de obras indi\;i_dunlus las cuales, bajo una tradicion literaria
cespectlica, pucde ser facilimente i‘dcnlificado, mientras que para hallar los tipos
nleales, os duocir, los tipos gonerales y de conjunto, ofrece su teoria de los mados que

TEANIIL RGR, Kilte, Logigue dex
rordenn T

corres lintcraires po 24
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configuran a las manifestaciones literarias. El propone siete modos que se implican
en el mundo ficticio: romantico, satirico, realista, picaresco, comico,  tragico y

sentimental.

Uno de los mas importantes narratdlogos y tedricos de la literatura, Gérard
Genette aborda en futroduction a Varchitexte el problema de los géneros literarios.

En principio, argumenta que la vigencia de la triparticion de los géneros de

Aristateles (livico, ¢pico y dramilico) no puede seguir operando en razén de que es
imposible mantener en la practica su pureza. Sin embargo, postula que “la triada
candnica se constituye en verdaderos archigéneros”. Es decir, los tres géneros
tradicionales que se identifican en la teoria se ponen en constante relacion en un

plano npirico-pragmatico dentro de una delimitacién espacio-temporal

especifica. Tal combinacion de rasgos permite que con el tiecmpo, las formas
hibridas, se vuelvan neutrales, comunes y lleguen a legitimarse.

Asimismo, el autor sefala que una obra tiene la capacidad intrinseca de
sufrir lo que ¢1 Hama transtextualidad o intertextualidad. Se refiere a que los textos,
como  formas, trascienden de la delimitacion espacio-tiempo, de la herencia
cultural v hasta del mismo sistema literario en vigencia. La trascendencia del texto -
tambicn se sustenta por medio de una combinacion inesperada de caracter literal,
ex decir, se sitda en relacién con otros textos. Esta relacion  literal la denomina
architextualidad y es asi como este tedrico aclara que, a pesar de la vigenciaa lo
largo de toda la historia de la literatura de estos tres géneros, existe una no
homogencidad, pues en lo empirico siempre esti constante una red de relaciones

cndonde g

an las formas literarias, el contexto socio- cultural, ¢l espacio estético...
Llegado a este punto es pertinente seguir la advertencia de Todorov en vez
de buscar una taxonomia, pues resulta mucho mas enriquecedor enfrentarse a la

frontera entee ol discurso y las posibilidades semanticas. En esa dialéctica, la obra
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“manifiesta propicdades que le son comunes con el conjunto de textos literarios o
con una de esos sub-conjuntos de la literatura (que se llama, precisamente, género);
voque un texto no es solamente el producto de una combinatoria ;)réexislunlu
(combinatoria constituida por las propicdades literarias virtuales); es también una

transformacion de esa combinatoria®”. ¥

Con la cert

za de que la discusion no termina ahi, sino que continuara; no se

pucde cerrar este apartado sin esclarecer ciertos detalles neurdlgicos.

Deliberadamente, esta seccion se elaboré con una dindmica diferente a la

destinada a los géneros periodisticos. ¢la razén? Con el objeto de ofrecer —a partir

de brevisimas exposiciones- el panorama tan poco certero pero, eso si, tan lleno de

innumerables posibilidades de las cuales sobrevive la institucion literaria. Tal vez

resulta mas ficil Hegar o definiciones y consensos en el periodismo en donde,

inclusive, hasta los mismos periodistas los ejercen diariamente desde sus medios.

Sin emba

g0, en la literatura no s asi. Los tedricos, los escritores y los criticos
nunca Hegan a un acuerdo anico, ya que el arte es un acto original, inventivo, de

téciica v de constante trasgresion.

Lo institucion literaria se reconoce en cada obra; el género, como espacio de
configuracion creativa, se reconoce en la red de relaciones que los tedricos han
Hamado discurso, La existencia de un abstracto es dificil de comprobar. Asimismo,
resulla polémico hablar de la existencia de los géneros literarios que oscila entre la
negacion v la afirmacion a la n potencia de los mismos. Maurice Blanchot, por un
lado, asevera que nadie posee autoridad para decidir que una obra pertencce a un
goenera; la obra, dice, pertencee anicamente a la literatura. Por ¢l otro, Ortega v
Classet priensa que hay tantos generos literarios como ‘temas basicos irreductibles
enre siT. Quicn tiene razon? (Uno, el otro, los dos o ninguno?

IR ANDA Oropee
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L.a literatura, al igual que toda actividad artistica, como apunta el propio
Bajtin s¢ reinventa a si misma. “El género es siempre el mismo y el otro,
simubtincamente; sicmpre os vicjo y nuevo. Renace y se renuceva en cada etapa del
desarrollo literario y en cada obra individual”. Y en consecuencia, si se quiere
abordar los géneros literarios para equipararlos con los géneros periodisticos, hay
que arriesgarse un poco, pucs como senala Helena Beristdin “la abstraccion del
senero, v la de los subgeéncros que de él se derivan, deben realizarse nuevamente

on cada momento historico™ .42

A eso se arriesga esta investigacion. Y aunque en esta primera parte se

Hegue o la conclusion de que no hay conclusiones en el dominio literario, mas

adelante se retomardan  algunas propuestas de autores contemporancos aqu
oexpucestos  para senalar las diferencias y las similitudes entre periodismo y
literatura; pero antes avancemos on otras cuestiones relacionadas con el estilo y los

recursos literarios.
ESTILO Y RECURSOS LITERARIOS

Si la literatura es, en primer instancia, una configuracion significativa cuya
dindmica a-nivel estructural la propone como un acto deé alcances polenciales;
entances ol andlisis de sus elementos debe establecerse en funcién al ensamblaje

dof sistema para aprehender su compleja dimension.

1’0y ‘ello, hablar de estilo y recursos literarios implica —automaticamente-
abordar el cardcter del discurso literario. Dicho en otros términos, es inviable y, al
mismao ticmpo, poco certero tratar de exponer esta mancuerna (estilo/ recursos) por
separado pues, como se vio antes, ¢l discurso es la unidad que contience los

clementos expresivos de toda comunicacion.

TR RIS TAIN, Tel

Diccionario de rerica v podticas p. 234
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Dentro del ambito artistico, los modelos discursivos no se rigen por la
imitacion, no siguen formulas fijas (mds que la ruptura) y, por tanto, no pueden ser

descritos como  protolipos estilicos. A pesar de cllo, se puede afirmar que el

discurso literario se con-forma a partir de la lengua y se distingue de otros tipos de

curse por su intencionalidad sistémica estética.

Tal intencion estética “corresponde a una practica particular, generadora de
nuevos sentidos que los ofrecidos por la lengua comun o cotidiana” .33 De ello se
duesprenden varios rasgos fundamentales del discurso literario. Primero, la funcion

predominante del lenguaje dentro del discurso literario s la poética (véase ol

apartado de Antores y narratologia del primer capitulo). Segundo, al ser el lenguaje
un medio predispucsto a producir fenomenos artisticos, el discurso literario
dispone  de ¢l para proponerse -mas  alla de reproducir una  realidad
socio/cultural- abrir significaciones y reformulaciones alternativas del mundo
cotidiano. Tercero, esta rigqueza semiantica se manifiesta en las formas simbdlicas con
las cuales la literatura modcela el lenguaje. Por cjemplo, ¢l signo rosa va ligado al
simbolo (el valor metaforico) de la inocencia, ingenuidad, vida breve, etc.

Zn sintesis, las dos diferencias mas sobresalientes del discurso literario son
su cardcter: simbolico ¥y polisémico. Ello no significa, necesariamente, que el
discurso literario sea ajeno a lo real o a lo logico. Pero tampoco que sea netamente
referencial o copia fiel de lo real, ya que lo literario es una convergencia entre, por
[ menos, tres intensidades: 1a eleccidn intencional del autor implicito (creador), el
sistema estético (el lenguaje es una configuracion/desplazamiento de lo real) y del
lector-receplor que ejerce el acto de interpretaciéon de una realidad que resulta, tal

vez, en gran medida verosimil pero no verdadera.

PPRADA OLR apenr po 30
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El discurso literario es un constante ¢fecto oblicuo de realidad, no como una
fotografia sino en cuanto que se articula con estructuras coherentes y dotadas de
sentido dentro del mundo ontolégico. Este efecto de realidad se da, no tnicamente
gracias a la capacidad de un texto de determinar objetos o estados reales, también
al incluir la peorcepcion  y el desciframiento de connotaciones que  estan
intimamente ligadas a la configuracion de la realidad y a las representaciones

mentales del lector.

Regresemos al gjemplo anterior y al mismo tiempo expliquemos un recurso
literavio para aclarar mas esta idea. La meltafora, como estrategia del lenguaije,
transficre un término de lo literal a lo simbdlico-estético gracias a una facultad
cognitiva que parte de “una similitud que va mas alla de las similitudes simples
cntre dos dominios de experiencia. Esta similitud adicional es estructural.
Concierne la manera como las experiencias que pone en relieve forman un todo
coherente... Solo esta estructura coherente nos permite comprender las relaciones
que las expericencias puestas en relieve tiecnen unas con otras y de qué manera sus

implicaciones

relacionan entre ellas” . M Y asi la rosa, dentro del discurso literario,

funciona como referente y a la vez como un plus intelectual de valor hermenéutico.

Por otro lado, la intencionalidad estética corresponde a la finalidad
significativa (a la creacion-produccion simbélica) que se materializa gracias a la
praxis que cjecuta el hommmo  faber, pues el estilo consiste practicamente on

determinar la expresividad de lo que se desea externar... Ajouter & une pensée donnde

tottes les circonstances propres a produire cetle penscée” 3%
Una accion concertada como estética se vale de mecanismos de expresion y

de codigos det lenguaje que se van actualizando a la par del contexto socio-

LLAROE SRR m.'m,,h.m s dans la vie quotidicnne p. 160
Anadie aun pensannento dado tod s circunstancias apropiadas para prmluc-r todo ¢l efecto gque debe
oducr este poensannenta (Stendhal),

TESIS CON o
FALLA DE ORIGEN




cultural. Producto de la articulacion de varios efeclos, la totalidad de una obra
literaria e asume como una cadena. de elementos .. varios.”” Entre’ los . cuales
sobresalen: un trabajo particular sobre el lenguaje para crear una lhistoria que es

asumida por uno o varios personajes dentro de un ¢scenario y en un’plano temporal

propios,

Sin embargo, el discurso literario escrito en prosa,‘"’ cuenta con dos rccursos

fundamentales para producir el cfecto de realidad:

= Uno. El codigo accional o narrativo, él cual revela la existencia de
sucesos relatables, son acciones que se desarrollan en el tiempo y se
derivan unas  de otras, ofreciendo un efeclo de  conscecutividad
(antes/ahora/despuds) y una relacion logica entre ellas (causa/efecto).

El otro. El cadigo descriptivo mantiene al ambiente. La descripcion trata
de crear un estado de dnimo, documentar y soportar el efecto de realidad
caracterizando los lugares, los objetos, los personajes, las épocas, los

conceptos, las situaciones, cte.

Ambos, permiten la comparacion del. mundo de ficcion con otros o, bien,
recurrir al mundo que se experimenta diarian1enle. No  obstante, de entro  del
discurso literario escrito pueden alternar otras estratebx $ O .recursos dleul‘blVOS

que se desprenden de las yva cxpuLstas Por n1encnonar sélo lg, nas:

= La inversion sintictica, como Ullman la llama,  que es un tanto ajena a la

construccion del lenguaje oral, dado que la mayoria de las oraciones se
construyen siguicndo un mismo modelo: sujeto + verbo + unnpln_nn_nto

= ¢l perro ve al gato. La posibilidad de clegir una construccion que

L prosa o

con L mdali

igacion pars poder equiparacts
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rompa ese esquema puede significar un mismo concepto o idea, pero
cambia la perspectiva expresiva y. asi, ¢l creador escoge “aquella que
comporte ¢l grado conveniente de emocion y de énfasis, aquella cuyo
tono, ritmo, estructura fondética y registro estilistico sean mas adecuados

para el proposito Jde la frase y para la situacion en que ésta tiene lugar”™ .87

= Elcaracter v la combinacion de elementos enunciativos se refiere al uso del
discurso indirecto (en donde el narrador relata y describe las acciones de
los personajes y presenta sus parlamentos —ello provoca un efecto de
objetividad-); del discurso directo (presenta el parlamento en labios del
personaje -cllo provoca un efecto de subjetividad-) o del discurso
“indirecto libre (con posibilidad intermedia entre los dos anteriores,

reproduce parlamentos propios y ajenos con gran independencia).

= La entera libertad del creador. El escritor puede referir su historia en
primera, scgunda o tercera persona a través de mondlogos, didlogos
situados en la ¢época o lugar que se prefiera bajo los argumentos y
motivos que mas le convengan... en fin, el creador puede emplear todas
las estrategias posiblemente imaginables para asegurar la eficacia de su

comunicacion.

Para concluir, “la literatura ha de ser siempre iateresante; ha de tener
siempre una estructura y un propésito estético, una cohesion y efectos totales™ 4%

Pista reflexion nos remite nuevamente a considerar que la literatura es un juego el

lenguaje, “una re-formulacion de los valores (significaciones) del discurso cotidiano
v no una utilizacion parasitaria”® puces, aunado a ello, la obra literaria se¢ con-

forma como una realidad autonoma no solo en ¢l precedente de que no se puede

CULLNMANN, Lenguaje v ostifo p. 123
B OWELLER, Teoria literaran p. 253
TPRADA O, R op.cit. p. 114
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cambiar una sola palabra del texto, sino en tanto que la obra por si misma sustenta

su propia verdad, orden y presencia.

Conforme al desarrollo de esta investigacion avanza tal parece que, en
ambitos de lo periodistico y lo literario, existen pocas certezas. Se transforman.a
gran velocidad v tan complejamente que soélo un breve hilo los separa. Con gran
naturalidad se confunden, se conjugan, se multiplican al grado de resullar
extremadamente dificil distinguir entre la ficcion creativa y la realidad insdlita;
pues asi como la ficcion puede narrarse como verdades, “la’ realidad shpera
continuamente a nuestros talentos y la cultura lanza a diario personajes que son la

envidia de cualquier novelista” 50

Sin embargo, debido al cardacter de esta investigacién, es. necesario
arriesgarse para cubrir los objetivos planteados. A partir de la teorin ya expuesta, so
pucde iniciar un cjercicio de reduccion para sefialar de manera mas lrhnsparenic
en qué consisten las conjunciones y las disyunciones de forma entre periodismo'y
literatura. Adelantar un poco las conclusiones coadyuvard aun mas en esla

exposicion: podran  identificarse un sinnamero de similitudes y diferencias,

ting tica y ustilisticamente hablando, pero sélo una similitud y una diferencia de

fondo las hace ser disciplinas anicas.

= La primer similitud
El periodismo y la literatura se desprenden de una misma praxis, de aquélia

que se vale del lenguaje para materializar un esfuerzo humano. El lenguaje verbal

se manifiesta en dos codigos discursivos: el oral y el escrito. Y ya que nos interesa
cquiparar ¢l periodismo escrito con la literatura escrita, os indispensable —aunque

se peque de obvio- considerar a la Palabra Escrita el punto de partida de ambas

disciplin ZI producto de esta praxis es un mensaje, una configuracion

S pPhillip Roth, citado por Tom Wolle en o accelio de la bestia.

71
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tema de

alternativa, compueste con signos que afirman la existencia de un s

sighificaciones acce

ibles y traducibles on la mente de cada lector. Este cjercicio de

la escritura hace del periodismo vy de la literatura una actividad cognoscitiva-

prictica que se manifiesta mutable en cada momento social y en cada geografia

cultural.

= La primer diferencia
El discurso literario y el discurso periodistico se asumen segin su

intencionalidad  estética  (produccion  poética)  y- su- intencionalidad  social

(produccion referencial), respectivameaente.

LLa produccion poética, al igual que los géneros literarios, responden a las
necesidades exprresivas del autor, pues representan objetos y estados  de cosas
valicndose de la ficcion o del realismo indistintamente, “sin preocuparse para nada
por producir efectos sobre otro”.5f En cambio, la produccion referencial, al igual
que los géneros periodisticos, existen para responder y cubrir las necesidades
informativas del receplor y, como ¢l mensaje va deliberadamente dirigido a ¢l, su

intencion “es producir ciertos efectos sobre ef otro™.52

= Otras similitudes y otras diferencias
A partir de cllo, las diferencias y las similitudes del discurso literario y del

discurso periodistico tienden a ramificarse no solo por cuestiones convencionales

de origen socio-cultural, sino también en razén-de 'propiciar. la ‘eficacia de-su -

intencionalidad. |

Por cjemplo, dentro de la manifestacion éstética-literaria, como establece
I'rada Oroperza, hay tres modos de-discurso:’ el modo narrativo (que relata una

TUSEARLUEL L icntionalité p. 201
St
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serie de situaciones por medio de la accién de uno o varios personajes), el modo
expositivo (un argumento l6gico que sostiene un postulado) y el modo dramatico
(que cuando se ejecuta en un escenario, con actores y frente a un puablico, se le
considera un discurso sincrético’? ya que no sdélo incluye palabras sino actividades
diversas  como el movimiento, la masica, ¢l disefo, ctc)). Dentro de la
manifestacion  periodistica  también ¢l discurso tiene tres modalidades: el

informativo, el opinativo y el hibrido, de los cuales ya se hablé anteriormente.

I

stos modos —ya sean periodisticos o literarios- se subdividen en génceros
sepun ol efecto que se intenta producir. A cada uno de ellos le corresponde un
metalenguaje y una estructura especifica para hacerlo. Asi, por un lado, el modo
narrativo toma forma en la novela y en ¢l cuento; el modo expositivo retoma a la
pouvsia v al ensayo; finalmente, ¢l modo dramadtico se identifica con el teatro, el
cing, ¢l performance,® cte. Por otro lado, ¢l periodismo también adopta sus propias
formas, como ya se ha mencionado. El modo informativo incluye la nota
informativa, ¢l reportaje y la entrevista; el modo opinativo abarca al articulo y a la

columna; por Gltimoe, el modo hibrido estipula a la crénica:

Otra diferencia que nace de la intencionalidad es la funcién del lenguaje.
r'odo depende del propésito, el contexto, la atmésfera total en que se escribe”.55
En ocasiones, la cualidad de un lenguaje (literario, periodistico, cientifico, etc.) no

depende tanto de las unidades del idioma (del qué) sino del movimiento y de las

interrelaciones que inauguran (del cdmo).

fi i de fa 1 isti Su
sferas de accion que convergen en un solo

Ce
entugrzo,

Y papresion artist temporal de vanguardia, cuyn manifestcion retoma ras watrales (representacion
fimica ), plasticos arte objoto o instalacion) v t i A (video, CD). Sus temas son,
Prncpshiuent a-sociales chunciados con gran base simbaolista, .

SOU YOy, Artave B fengsage Hreraris po 13
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Apuntalada la intencionalidad que se persigue, se puede senalar que el
lenguaje literario tiende hacia la funciéan poética, o como dijera Jakobson, hacia la
desviacion. En alternativa, la funcion del lenguaje periodistico es mas referencial.
A cllo se le suman caracteristicas derivadas de lo anterior, por cjemplo: el lenguaje
literario ticne mayor predisposicion a scr considerado el mas original y el mas
personal, dado a que es una arquitectura de clementos seleccionados que posce
diversas v numerosas  lincas  interpretativas (musical, afectiva, evocativa,
conceptual, cte). En otras palabras, su valor simbolico lo hace un lenguaje
connotativo.  En tanto que en el lenguaje  periodistico, las  palabras son
transparentes, inmediatas con un o pocos sentido(s) de interpretacion, es decir,
ticnde hacia o denotativo.

No obstante que la intencionalidad los separa, incluso entre géneros, el
periodismo y la literatura mantienen ciertos rasgos comunes que perrnitén entrever

una equivalencia:

Cuinito Nota informativa
Novela . Reportaje
sayo s : . Articulo
- o . i L ;
Dramatica e - Entrevista .
—_— R

IEn  principio, ‘ambos  grupos g‘enéricos; (li‘l’erarios ‘y* periodisticos) son
variedades narrativas“escritas” ¢n ‘prosa - en’ donde® ﬁfedonﬁna ~—excluyendo - de
momento al ensayo v al articulo- la construccivé'n de una unidad légica enbase a las
roefaciones entre sus'clclﬁénl_os asulnidas pur: laaccion .

El cuento, por lo general, es un relato breve que admite “una intriga poco

claborada, pocos personajes cuyo cardcter revela esquemiticamente, unidad en
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tornoe a4 un lema, estructura episddica, un solo efecto global de sentido...”5
Asimismo, la nota infornﬁ\tiva es un texto que no profundiza en una problemaiitica
sino que solo informa de manera concisa y oportunamente sobre un hecho que
ocurrio. La noticia o nota informativa, es una pequefia hisforia cuyo mérito no se
fundamenta en la articulacion de un todo o de un conflicio global. Se centra, mas
hien, en la revelacion de un elemento trascendente con repercusion dentro del
contexto social. Por ello, de manera un tanto informal, se afirma que en el cuento y

on la noticia se gana al igual que en el box: por krrock-out...

Y es en la novela y en el reportaje donde se gana por decisivn. En oposicion
al cuento, la novela es un relato completo, generaimente extenso, que manipula
con mayor complejidad las relaciones temidticas y composicionales. “El designo
central por el que se rige la novela es la voluntad de objetivar un mundo que posea
clara independencia frente al novelista”.57 De lo cual se interpreta que la novela es
una totalidad que se vale de la una combinacion complicada de elementos
estilisticos,  lingitisticos, temalicos, ideolégicos, emocionales, cte. También el
reportaje se reconoce por su complejidad, al integrar a todos los demas géneros
periodisticos. Expone una realidad objetiva -traducida en datos cuantificables y
comprobables- pero incluye, ademas, una estructura composicional flexible al
admitir rasgos literarios para re-crear o configurar la totalidad de una problematica

especitica.

Despuds, el ensayo se constituye como la exposicion aguda y original sobre
un tema (cientifico, filosofico, artistico, literario, religioso, politico, etc.). Esta
reflexion consiste en componer un texto de cardcter didictico que puede ser
potencialmente subjetivo pero, al defender una tesis, debe sustentarse asimismo
con un trabajo de investigacion. £n ese mismo sentido se encuentra el articulo,

T BERIN
1910 AGUHIAR ¢ Silvi V. apcie. p. 187
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picza destinada a la interpretaciéon de Jos hechos noticiosos o de problemas de
interés permanente y, como ya se senalé, lo que mads pesa en este género es la
experiencia, la originalidad del articulista, asi como la capacidad del articulista

para generar la reflexién y, con ello, generar opinioén.

Finalmente, la dramaitica ademas de relatar un conflicto esta dominada por
el movimiento. “En la estructura del drama desempeinan funcion importante los
clementos progresivos; en la de la novela, los elementos regresivos”.5? Es decir, el
cardcter dinamico del drama se satisface con la presencia fisica de los personajes en
un ticmpo continuo, hacia delante y actual para el espectador. Mientras que la
entrevista cumple con una funcion testimonial al ser el personaje quien se
manifiesta por si mismo y ¢l periodista es quien edita el ambiente, los temas y la

continuidad de la charla.

T NVse Goneres periodistices en este 5
U thidem, p. 194
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ANALISIS DE CRONICAS

3.1 BREVE CONTEXTO HISTORICO DE ENERO DE 1994, EL LEVANTAMIENTO
ARMADO DEL EZLN

IZste capitulo -tal vez ¢l mas amplio- es ¢l crisol de los dos capitulos anteriores

Aqui se sintetizan los argumentos tedricos, se someten a examen las cronicas

seleccionadas y se despejan las interrogantes. En primer término, se expondran las

circunstancias del momento (el nivel ideologico) en que fueron producidas tales
cronicas; es decir, el contexto politico de los primeros dias de enero de 1994,
particularmente  sobre el levantamiento armado  del Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional (EZLN). A continuacion, se explicara la dinamica y los niveles
del andlisis propuestos por Helena Beristdin. Finalmente, este capitulo se cerrara
con ¢l andlisis de las crénicas seleccionadas del periédico La Jornada y la revista
Proceso que sera el principal instrumento para alcanzar respuestas precisas sobre la

real aportacion de los elementos ficticios al periodisnmio escrito contempordanco.
ENERO DE 1994

Antes de 1994, México se aferraba a su propia imagen de solidez crecida por
un discurso que:empezaba a tenerse como cierto. La estabilidad socio-politica,
aprovechada por el entonces presidente Carlos Salinas de Gortari, le valid al pais
un acuerdo de libre comercio con Estados Unidos y la cada vez mids cercana
isnsibilidad de un mejor futuro cconémico. En ese momento, la Bolsa Mexicana de
Valores s¢ mantuvo a la alza; la inflacion descendid al 8%:; se inauguré, contra la
costumbre petrolera, la manufactura como primera fuerza de exportacion; la
sccucencia de privatizaciones de empresas estatales daba excelentes resultados; se
captaban suficientes inversiones extranjeras e inclusive la revista Forbes insertaba a

13 mexicanos en su lista de las personas muis ricas del orbe y el futuro expresidente
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Salinas aspiraba, respaldado por Estados Unidos, al mando de la Organizacion
NMundial de Comercio. En fin, el primer mundo se vislumbraba para los mexicanos
y la inversion extranjera confiaba totalmente pues “México era considerado como

uno de los paises mas estables del mundo, un lugar donde nunca pasaba nada”™.!

Despudcs, durante las primeras horas de 1994, los litulares de prensa
anunciaban el primero de los muchos descalabros? que sucederian on ese mismo
ano: TOMA EL EZILN 4 POBLADOS DE CHIAPAS, CORDURA PIDE LA
SECRETARIA DE GOBERNACION, Excelsior; INDIGENAS ARMADOS TOMAN
CINCO POBLACIONES EN CHIAPAS, El Financicro; RECHAZAN SOCIEDAD,
IGLESIA Y GOBIERNO EL USO DE LA VIOLENCIA, El Nacional; SUBLEVACION
EN CHIAPAS, La Jornada... Y asi, de un dia a otro, la ilusion salinista comenzaba a

resquebrajorse frente a lo que era inevitable

IZn Chiapas, a primera hora del “94, un grupo armado -de mayoria indigena-
autodenominado Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN) tomd la ciudad
de San Cristabal de las Casas y los poblados de Ocosingo, Chanal, Altamirano y
l.as Margaritas. Los combatientes que irrumpieron en dichos poblados bloquearon
las carreteras que comunicaban con el exterior; ocuparon y destruyeron oficinas de
pobierno; sccuestraron a algunos personajes prominentes del estado; ‘expropiaron’
locales en busca de provisiones; hicieron frente a los encargados del orden; izaron
on La Plaza de Armas de San Cristébal una bandera negra con una cstrella roja al
centro gque tenia inscritas las siglas del movimiento: EZLN; transmiticron, en
lengua tzeltal, desde las instalaciones tomadas de la radiodifusora oficial XEOCH,

~us proclamas v sus consignas en contra de la ‘dictadura’ encabezada por Carlos

OPrreENIn TLER, AL ALG
"L enminag desealabros o
o recientes anos. bBs dee
v e dosé Franciseo Ruis
posicnarmente, ¢ st de Raal &
o de Ruaiz NMassic, taml

s o bt firemtcra del ca

e elara referencia a loxs OnteCinmicnos que provo
L los .I\L\IIIJ“)\ de Luis Donaldo Colos del PRI
retario g i del PRI asi como Muncion de dicicmbre y
s de Gortari, el rermnano incomedeo, como presunto autor intelectual
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Salinas v por su pilar basico, el Ejército; y hacia las 6 de la manana un hombre
encapuchado de tez blanca, envuelto en un ciij negro, provisto de una metralleta
ligera —~una Uzi- y de carrilleras cruzadas sobre el pecho, iniciaba sus primeras
declaraciones frente a la prensa: “Todo empezé hace diez afios en la monlana. La
lucha armada tiene sentido en la medida en que se agotaron los causes legales...”,
comunicd  aquel a quien su gente lo llamaba subcomandante Marcos.
Aparcnicmente con sorpresa de las autoridades, puces s.cgﬁn varias fuentes del
gobicrno desde 1993 se tenia conocimiento de la existencia de grupos gucrrilleros
en la selva chiapaneca, México empezo el “94 en guerra, con un iBASTA! interno. El
discurso del EZLN fue directo: le declaraba la guerra al ‘gobierno ilegitimo’ de
Carlos Salinas de Gortari y al Ejército Mexicano para legitimar 500 anos de lucha

indigoena,

Asi se inicio la historia contemporinea de un pais llamado Méxica. Un pais
que alberga en su seno la paradoja como premisa de su propio orden. Pues, por un
lado, ¢l 12 de enero entré en vigor el Tratado de Libre Comercio que procuraria,
segun las proyecciones oficiales, elevadisimos beneficios al pais y a sus habitantes.
En tanto que en el sureste del pais, esec mismo dia estallé una guerra de guerrillas
que puso en entredicho la estabilidad que se pronunciaba en los discursos. IPero
tambion -y he aqui o que motivo la seleccion de este momento histérico para
claborar vste trabajo de tesis- se replanteé el poder de los medios informativos y la
necesidad de nuevas técnicas periodisticas frente a las recientes circunstancias

sociales.

A lo largo de la primera semana del conflicto sucedieron hechos que
validaron al levantamiento armado del EZLN-a pesar de las declaraciones en

donde solo “las fuerzas de la policia, reforzadas en diciembre, bastaban para
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sofocar ¢l "alzamiento de los indios” - como la mas importante insurreccion
indigena despuéds de la Revolucion Mexicana. A continuacion un breve resumen de

lo acontecido en la primera semana de enero del ‘94:

2 Jde encro. Tras ¢l incendio del Palacio Municipal de San Cristébal de las
Casas, ¢l EZLN abandoné la ciudad. Se iniciaron los combates entre ¢l Ejército y
los guerrilleros en Rancho Nuevo. El grupo armado dinamito 2 puentes (La Florida
¥ La Virgen) y posteriormente asalté la carcel del San Cristébal donde quedaron
libres sus 179 ocupantes. En Las Margaritas fue secuestrado el exgobernador
Absalon Castellanos. Segan la informacion dada por la Secretaria de la Defensa

Nacional (SEDENA), hubo 29 muertos ese dia.

3 de enero. Llegaron a Chiapas, principalmente desde la Ciudad de México,
clementos  del  Ejército Mexicano. Una caravana de periodistas  sufrié . el
hostigamicento de ambos bandos cuando se dirigia a Ocosingo. Por la noche, la
SEDENA declaré que ya se habian liberado los 4 municipios ocupz‘l‘dos' por el
EZLN. Sl

4 de enero. Continuaron los combates. en la base mlhtar de Rancho Nuevo.
lLos poblados afectados iniciaron’ el éxodo’ en, dlrecmén de Iubares ajenos al
conflicto. Para ese entonces, llegaron tanques de gugrra mientras aviones y
helicopteros atacaron las colonias: El Carnzal San Anlomo y El Corralito, al sur de
San  Cristobal. Se  intensificé la  proteccion de - las 3 presas  hidrocléctricas
(Angostura, Chicoasén y Malpaso) asi como los pozds pétroluros ubicados en la

sclva.

5 de enero. Sepuan la Iglesia Catolica, el namero de mucertos rebasaba ya los

S00. El gobierno puso 4 condiciones para el cese del fuego al EZILLN: la deposicion y

FELLOL Carlos, L vobclion de las Caltadas p9
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entrega” de armas, la devolucion de rehenes, el cese de hostilidades y la
identificacion de los dirigentes. En respuesta, se intensificd el bombardeo en San
Cristobal. Llegé a Chiapas la Comisiéon Nacional de Derechos Humanos
(representada por Jorge Madrazo, titular de aquel entonces), Amnistia
Internacional y los Abogados de Minnesotta. Ese dia se empezé a hablar de las

condiciones para el didlogo.

6 de enero. Los retenes militares colocados alrededor de San Cristébal
impidicron a la gente la salida, incluidos los periodistas. Asi, “los reporteros
quedaron atenidos exclusivamente a la informacién oficial” 4 Miembros del EZLN

entraron con machetes a la poblacion de Huixtan.

7 de enero. Continuaron los combates en la periferia de San Cristdbal. Las
carreleras permanecieron cerradas hacia Comitan y Ocosingo. Se abrio el fuego en
San Felipe Ecatepec y los guerrilleros intentaron destruir las torres de microondas
y las repetidoras de radio y television en el cerro Huitepee. Se continud con la
aprehension y cjecucion de militantes del EZLN en Altamirano y Morelia. Se

consideraba que eran ya entre guerrilleros, Ejército y poblacién civil 1000 muertos.

Sin soslayar el retraso histdrico de esta zona’ —que se intent6, por cierto, de
cnmendar tiempo después con programas sociales como el Pronasol y con partidas
presupuestales equivalentes a 170 millones de nuevos pesos—, un fendmeno info-
publicitario sc¢ originé también en esos primeros dias. La amplia movilizacion y
cobertura periodistica del conflicto zapatista ademas de revelar ciertas carencias

del periodismo mexicano —-como la falta de entrenamiento para cubrir un choque

, la evidente parcialidad de sus politicas editoriales y la eterna rivalidad entre
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los reporteros- también se subrayo el poder que éste juega en la dimension de un

conflicto de tal magnitud.

LLos medios informativos nacionales e internacionales no se limitaron a
informar sobre un levantamiento armado originado en algan lugar del Planeta
Tierra; sin importar sus tendencias, también crearon una imagen rentable a base de
especulaciones destinadas a estimular el rating y de realidades innegables que en
pleno siglo XX podrian parecer anacrénicast. Asi, las imdagenes del Sub. Marcos y
de sus jovenes guerrilleros con fusiles de madera le dieron 1a vuelta al mundo y se
ganaron la simpatia de muchos en un tiempo minimo. Pues como explica Andrés
Oppenheimer, periodista argentino, “era dificil no simpatizar con un ejército

rebelde tan mal armado y tan justamente hambriento de justicia”.?

Isto, sin desechar de tajo el carisma natural del subcomandante Marcos, fue
gracias a la manipulacion de los medios de comunicacién que el efecto del EZLN
fue inmediato: se granjeo el apoyo politico, publicitario y financiero de grandes
seclores sociales aqui y en el exterior, lo cual cambié el destino del movimiento. Ya
que lo que se preveia como un movimiento pasajero resulté ser un levantamiento
armado que ha sobrevivido a casi 10 afios con momentos de exaltacién: marchas,
camiscetas propagandisticas, congresos intergaldcticos, intensificacion de la actividad
paramilitar, pintas, apoyos internacionales, encarcelamientos, didlogos bilaterales,
comisiones de concordia, muertos en Acteal, desencapuchados, promesas de

solucion en 15 minutos, caravanas cuasi presidenciales por territorio nacional...

Durante cstos 9 anos, los medios de comunicacion han jugado un doble
juego que se encarga de minimizar y engrandecer al levantamiento zapatista, pero

siempre lo hace a su favor. En este caso, han sido ellos quienes han determinado la
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permanencia, el desgaste y la reivindicacion de la causa zapatista pues, justificados
en su poder de amplia cobertura, son ellos quienes deciden qué debe ser o no
noticia. Porque “los medios son crueles y abandonan a sus criaturas cuando éstas
dejan de ser noticia y, como en el mundo contemporineo surgen tantos asuntos
candentes (Ruanda, Haiti, Cuba), con la misma rapidez con que se crea un

personaje, se olvida™#

En materia informativa, durante los primeros meses del conflicto
chiapancco, ¢l comportamiento de los medios informativos se resume de esta
forma: Scegan los criticos, la mayor deficiencia de los noticieros televisivos
mexicanos frente al conflicto zapatista fue su deliberada parcialidad. La magnitud
del hecho se minimizo, actitud que en todo momento prevalecid en las autoridades
federales, al depender casi exclusivamente de fuentes oficiales para reunir

informacion. Sin embargo, a través de la television se conocieron las imdagenes mas

dramiticas del contflicto aunque “si hubiéramos dependido solamente de la

television, los mesicanos nunca habriamos sabido las dimensiones de ese
conflicto... tendriamos que haber creido que la guerra ya no era tal, o quizi que

nunca habia existido”.®

En cuanto a noticieros radiofénicos se refiere, la cobertura del conflicto fue
mucho mas amplia, plural y oportuna pero no estuvo a salvo de la confusién. Sin
la lentitud que implica la prensa escrita y la televisién, la radio frente al
levantamiento armado encontré un sinnimero de ocasiones para informar y'
difundir versiones antes de ser confirmadas, asi “la radio mexicana en el asunto
Chiapas, si bienn con mas flexibilidad y asi con mayor posibilidad de busqueda y

creatividad que la television, no dejo de estar libre de rumores®™. 10
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Finalmente, la prensa mexicana fue la mejor alternativa para obtener mayor
informacion del conflicto armado. No obstante, no bastaba consultar un solo
periadico sino varios y de diferente perfil editorial. Dentro de las paginas de la
prensa escrita confluian muchas mas dimensiones entorno a la misma crisis. Se
publicaba ¢l punto de vista o la postura del Ejército Federal, de los tres candidatos

presidenciales (Cardenas, Colosio y Cevallos), de la Iglesia, de la Secretaria de

Guobernacion, del EZILN, de la poblacion civil, de los académicos, del presidente, de
los organismos no gubernamentales, de los politologos, de los mismos reporteros,
cte. Mas no estuvo exenda de culpas. En general todos los medios informativos —sin
descartar a los reporteros- “buscaban ¢l reflector mas que la noticia™!! lo cual

tambicn se reflejaba en su calidad —segun el enfoque editorial —de apologistas o

inquisidores del movimiento armado.

Lo anterior €s un argumento que confirma la subjetividad periodistica a
pesar do los slogans editoriales (Nuestro tinico conipromiso con usted es la verdad, como
dicen algunos). Asumir una actitud que poco tenia que ver con la busqueda de la
verdad fue originada por la batalla del rating. Pues asi como hubo medios que
clogiaron ¢l surgimiento y la causa zapatista, hubo otros que se ocuparon de omitir
informacion o bien, de condenar y exigir la represion del movimiento; pero asi
como  la creatividad hizo comercialmente exitosas las muiiecas de trapo
cncapuchadas, asi también los medios recurrieron al amarillismo para aumentar

sus ventas y elevar su circulacion.

Do forma muy gcncral, oso ocurrié en las primeras semanas de encro de
1991, La popularidad del grupo guerrillero se vio con cierta melancolia desde su
inicio, puces hizo recordar a las generaciones pasadas la gloria de la lucha social

latinoamericana, pero también desenmascaré ante las actuales generaciones otras

realidades que no desaparecen con el simple hecho de negarlas, tal es el caso de la

Ihrdem .37
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pobreza v del rezago historico. Después, durante el gobierno de Ernesto Zedillo,
vino ¢l derrumbe. México no podia sostener la ilusion de pertenecer al primer
mundo sin antes saldar la paz y la justicia social que demandan millones de
mexicanos; s mas, ni siquiera se pudo mantener un dialogo bilateral para la
pacificacion verdadera. Nos estimnos quedaindo solos, escribié en alguna ocasion el
subcomandante Marcos cuando los medios de comunicacion se olvidaron del
conflicto chiapaneco y cuando del lado politico se practicaba como unica salida la

inaccion.

Después del arribo del gobierno de Vicente Fox, éste exhortsd al EZLN a
reiniciar ¢l didlogo a partir de los Acuerdos de San Andrés Larrainzar, Por su lado,
vl EZLN respondio dandole el beneficio de la duda al nuevo gobierno, saludando
la designacion de Luis H. Alvarexz como delegado del didlogo y organizando una
caravana por algunas ciudades de la capital para finalmente, y a pesar de la
negaliva de los grupos parlamentarios del PAN y del PRI, entablar el disdlogo
desde la tribuna del H. Congreso de la Unidon para promover la aprobacién de la

ey de Cultura y Derechos Indigenas.

Luego de casi dos anos de silencio, el EZLN realizé el primero de enero del
2003 una concentracion en San Cristébal de las Casas, se calcularon mas de 20 mil
indigenas procedentes de todas las regiones del estado. En dicho evento, el Comité
Clandestino Revolucionario Indigena del EZLN respaldé al subcomandante
Marcos ¥ reitero la lucha politica de los pueblos indigenas. En términos generales,
on ostos altimos tiecmpos el EZLN ha reducido su actividad, su presencia en los
meodios de comunicacion también se ha visto disminuida y, a través de
comunicados, se ha proclamado contra el Plan Puebla Panama, la actividad
paramilitar en Chiapas, la expulsion de vascos, el gobierno del cambio de Fox, el

terrorismo de Bush, ete.
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Al parecer, la paz v la prosperidad de las comunidades indigenas estd
todavia lejus de resolverse. La discusion y la parélisis durard largo rato, pues nadie
parcce tener la voluntad de alcanzar el consenso sobre las modificaciones técnicas,
conceptos v formas que fortalezcan verdaderamente la justicia social en nuestro

pais.
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ANALISIS DE CRONICAS
3.2 CONSIDERACIONES SOBRE EL ANALISIS DE HELENA BERISTAIN

2] estudio de los relatos se realizara proyectando sobre ellos métodos tomados de

la lingitistica en un intento por formalizar los criterios y por rebasar los datos a los
que se accede en una simple lectura comentada. Los instrumentos que de la
lingiliistica se retoman coadyuvan a la identificacion de todos los elementos que
componen la historia relatada: dramatis personae (protagonistas), discurso,
narrador, escenario, lector virtual... Ademas, el plan de Helena Beristain concilia
ofertas de los mas importantes teéricos estructuralistas como Hjelmslev,
Benveniste, Jakobson, Barthes, Bremond, Greimas, Todorov, Gennette y el Grupo
M de la Universidad de Licja, lo que proporciona al andlisis una vision amplia del

relato en cuestion.

* Primero, es necesario senalar que se seleccionaron 2 crénicas sobre el
levantamiento armado del Ejército Zapansta de Liberacién Nacional del
puriodico La Jornada y de la revista Proceso'?, correspondlentes al'3 de enero
de 1994 y al 21 de febrero del mismo afio. Ambas crénicas seran evaluadas

bajo los mismos términos.

= Segundo, siguiendo la propuesta hecha por Helena Beristdin en Anilisis
estructural del relato lilerario, teoria y prictica, se concluye que dichos textos
periodisticos caben dentro del concepto Relato establecido por Bremond en
su ensayo La ldogica de los posibles narrativos. "Un relato es un discurso que

integra una sucesion de acontecimientos de interés humano en la unidad de

moderna, anti gobicrnista, con abierta simpatia por
arios. Sus colaboradores y fundadores (Carlos Payin
¢te.) tuvicron .uu\\ atedis gran empresa de revitalizare
por el pr Echeverria, los despoajé del
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la misma accién®. Asi, la crénica periodistica, como afirma Carlos Marin v
Vicente. Lefiero!?, ¢s un relato secuencial de  hechos. en ‘donde . la
consecutividad de acontecimientos evidencia el desarrollo de una situacion

plancada o rememorada sobre la cual obra la eleccién de quien la escribe.

= Tercero, se aplicara a las cronicas un andlisis lingiiistico que corresponde a
los 2 planos inseparables de cualquier texto: la historia (sucesion de las
acciones que constituyen los hechos relatados en una narracion) y vl
discurso (proceso de enunciacion que sirve de vehiculo a los hechos
narrados o representados). El siguiente plan engloba lo que se examinara de

cada texto periodistico seleccionado:

a) El plano de la Historia o del hecho de lo relatado, se subdivide en 2
niveles destinados a descubrir la red de relaciones, el esquelcto. que
da forma al relato. El primer nivel o de las funciones, esta dedicado
a determinar el caracter de: la morfologia narrativa (identificacion de
las unidades que proporcionan el sentido 16gico -causa/efecto- vy
temporal -antes/después- del relato) y de la sintaxis narration (Que se
encarga de  descubrir la combinatoria de unidades logicas y
temporales ¢ integrarlas en secuencias). El segundo nivel o de las
acciones tiene por objetivo identificar la matriz actancial del relato; es

decir, el desemipeiio de los actores y de los actantes!™.

b) EI plano del Discurso o del proceso de la enunciacion, abarca al tercer
nivel que se encarga de estudiar: la espacinlidnd (la representacion del
espacio en ¢l discurso y la distribucion del discurso en ¢l espacio): la

temporalidad (correspondencia entre la temporalidad de la historia v

Fvease el capitula anterior subre los génerus periodisticos
T Gse el primer capitulo dedicado @ Autores y Narratologia.
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la del discur

s0); la perspectiva del narrador; las estrategias de presentacion

del discurso; las isotopias (andlisis semantico) y la retorica.

= Cuarto, para facilitar la aplicacion de este analisis se decidio la siguiente
dinamica metodologica:
a. Exposicion integra de las cronicas en cuestion.
b. Ildentificacion y descripcion de las unidades lingtiisticas contenidas
en el relato, sepan lo propuesto por Helena Beristain.

c. Interpretacion formal de las crénicas en base a la red de relaciones

descubierta en cllas.

Dicha metodologia v ¢l estudio de estos dos planos, ¢l de la historia y del
discurse, no sélo reiteran los principios del método estructuralista (delimitar los

clemoentos a través de las relaciones que los unen), sino que también ponen al

descubierto los  res codigos  indispensables: el lingiiistico, ¢! retorico y el
ideoldgico!s mediante los cuales os posible emitir un comentario solido y alcanzar

las respuestas que se buscan.
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ANALISIS DE CRONICAS
3.3 EXPOSICION DE CRONICAS DE LA JORNADA Y PROCESO-

0 *Volvimos a nacer®, sintié Fabrizio Leén al ver los vehiculos horadados

roteado un

tia para Frida Hartz,

Hieren al reportero de La Jornada Ismael Romero al ser’

Convoy de Prens o rees esquirlas le dieron en ol
e s 3

vubro O M s de

> Ismael Romero y David Aponte, enviados, El Aguaje, Chis., 3 de enero ti La
intensa Huvia de disparos comenzé a salpicar el asfalto de la carretera. Despudés, los

impactos se escucharon resonantes, desafiantes, en la lamina de los vehiculos.

@ Era como una fuerte granizada. El Volkswagen blanco, que encabezaba la
caravana de automoviles de prensa, se eché en reversa a unos cien metros de

donde dos camiones cerraban el camino a Comitan y Ocosingo.

v La reportera grafica Frida Hartz gritd: "jQué estd pasando!”, y se agaché

de manera instantdnea al piso del Volkswagen rojo, en el cual habiamos salido de

San Cristobal de'las Casas.

1’ Atras. de. nosotros; se habia parado . el Tsuru blanco en- el que viajaban

Fabrizio Leon' v .David-Aponte, companeros de La Jornada. B

o A ellos los seguia, mucho mads atrds, una camioneta con una familia de

satvadorenos, que pretendia llegar a Comitan.,

L uaniesac i

que acompana el inicio de cada pd
el i de Ve i

av L aplicaciones del anilisis,

Wo s ung narca que mas adelinite vamos a w
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w Frida e Ismael iban a Las Margaritas, municipio que abandonaron los

rebeldes, Fabrizio y David a Altamirano, ocupado por los insurgentes.

@ El sedan blanco, en el cual viajaban Francisco Gomez Maza, de E!
Financicro, y Jorge Tamez, de la Agencia Lemus, retrocedié atin mas. Las balas se
incrustaban en el frente del vehiculo. Su tripulante hizo una maniobra desesperada
que lo arrojo a la cuneta derecha de la carretera Panordmica, a sélo un kildmetro de
la zona militar 31, region en la que se libraron fuertes combates contra los rebeldes

desde el domingo.

3 A los tiros que salian de enfrente, de entre los vehiculos atravesados en la
carretera se sumaron otros provenientes del lado izquierdo, de la montaia, de

entre los arboles.

o Los impactos alcanzaban las puertas del lado izquierdo. El ruido provenia
de todos lados. Las balas las escuchdbamos por todos lados. Sentiamos’ donde

pegaban, pero no nos explicabamos de qué lugar salian.

am Gomez Maza pudo salir de la cuneta y se alejé del lugar de los disparos.

Algunos impactos mis alcanzaron la parte trasera del seddan blanco.

an Nosotros permaneciamos estdticos, al frente de’ la refriega. /Las balas

sacudian ¢l Volkswagen rojo. . g ERE R

a2y Frida quedo agachada, casi én el piso. Ya no decia nada. Ismaecl no pudo
hacer 1o mismo. El volante se lo impidié. Aan con los golpes de las balas en la
carrvoceria, abrié la puerla. No lo pensd y salid corriendo hacia el lado derecho,

para cubrirsce.
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aw Los disparos seguian y se hacian cada vez maés fuertes.

a4 Ismacel girdg sobre su lado izquicerdo y escuchdé un fucerte impacto que
pego en el carro. Después sintié un golpe seco en el hombro derecho, que sacudié
su camiseta color canario, la Gnica que traia puesta para este viaje, la misma que

usa durante tres dias.

as En el momento, herido, intenté correr hacia el Tsuru blanco, donde
estaban agachados Fabrizio y Aponte. Sin embargo recordé a l'nda, lnmovnl en el

silencio. Las balas zumbaban por todos lados.

(e Entonces, corrié hacia la cuneta. Ahf se dejé caer. Un dia antes habia
observado a los soldados tomar posiciones de esa forma cerca de San Cristobal de

las Casas. Recordé sus rostros de miedo pilidos, de incertidumbre.

o7 Posteriormente, cayd sobre un terreno cublerto por pasto Yy ho;as secas y
busca la plolu:cnén de un arbol. '
ar) Ismael. se:llevé la- mano ‘izquierda al hombro, donde sintié un: fuerte
dolor. Fue como $i hubiéra recibidé un puiictazo de alguna persona muy fuerte. En
ese momento! lasangre empezé” a escurrir sobre su. pecho. Los disparos

continuaban.

) Uno de Ios dlSp’erS pasé muv cerca ‘de donde se ocultaba el reportero de

@n Pasaron unos’ segundos. El * Volkswagen rojo y el Tsuru blanco

permanecia sin movimiento.
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@n Fabrizio se quedd inmévil. Frida tampoco se movia. Se hizo un largo

silencio. Los disparos cesaron.

@2 "jMete reversal', le gritaba- David a - Fabrizio, quien se encontraba al

volante del Tsuru blanco.

m La camioneta de. la familia salvadorefia se habia’ retirado del- lugar,
cuando el conductor  escuché los. primeros disparos. El carro-en‘:el que se
encontraba Frida no se movia. Fabrizio gritaba: ";A quién’le diefon, a'quién le

dicron?” David se tocaba la pierna a dolonda, pero no habia raslro; dL  sangre.
@y Fabrizio también se encontraba completo.

2% Durante el cese del fuego, Frida' reaccnoné y- se. paso. al volante.
Lentamente se echd en reversa 'y después dio’la vuglt;\ en "u". l<‘1brl7lo decia: "jLe

digron, le dieron!”, cuando observé un cristal en pedazos del Volkswagen rojo.

s El Tquru blanco seguia su carrera en; reversa. En la cunn.ta, [srnael se
incorporoe cuando vio que Frida encendié el Volkswagen. Enlonces. corné por. el

lado derecho de la carretéra, entre los '\rboles.

27) Sin mb rbo, sintié temor de que por ahl saher-\ albuno de. los gresores.

! rvreg;era e hizo

deluvnera.

algunas seias para que Frida

s R \pldan\v.nl-. :-ublé al. Volksxvagen, en donde ella se 'ncon'trz‘\ba» vp dlida y

noerviosa, mas aun cua ndo vio la'sangre en’ el pecho d(. lsn\agl.‘ Caln1ale, v’u‘nonos
de aqui”, le dijo. Y ella plsn cl acclerador a fondo para alcan/ar a los autos qu1_ iban

adelante.

w6
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@ El Tsuru blanco seguia en reversa. Fabrizio volted y vio a Ismacl herido.

iTe dije que les habian dado!", gritaba.

wny Cinco minutos antes de la agresion, cuando el reloj marcaba las 10:05
horas, la caravana de periodistas salié de un punto de la carretera, donde los
vehiculos ya no avanzaban. Un salvadoreno comentaba que habian intentado
cruzar el retén, pero que una persona no identificada le habia hecho seias para que

se retirara del lugar.

n A lo lgjos se escuchaban algunos disparos esporédicos y el sobrevuelo de
los helicopteros del Ejército. "Ya no se puede pasar", decian algunos pobladores,
quicnes difundian versiones sobre enfrentamientos durante toda la noche y la

madrugada de este lunes.

¢ Varios reporteros consideraron que la situacién podria ser controlada pbr
ol Ejército, dada la cercania de la'31 zona militar, y que no seria dificil pasar el

retén.

(33) I-l dia anterior, t1nko los soldados - federales como. los. n'uembros del
'(E?LN) h'\bxa

permitido el paso tanto al municipio de Las Marg'\rltas, ahora abandonado por la

auludcnonnnado "Ejército Zapatlsta de Liberacion Nacmnal

insurgencia, como a las regiones del conflicto.

portaban banderas blancas en las antenas. del r'\dlo. i : P

(v Por eso mas tarde, ya en el hospital general-de San Cristébal,- todos los

reporteros se extrafaron por la agresion; se sorprendieron cuando “vieron 20
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impactos de bala en el Volkswagen blanco y diez en el sedan rojo. El Tsuru blanco
s0lo recibié dos y ya no tuvimos informaciéon si el auto de los salvadorenos

tambicn Mue alcanzado por los proyectiles provenientes de la montafiia chiapaneca.

o) los periodistas preguntaban insistentemente que si habiamos visto a los
agresores. Pero nunca los pudimos ver, estaban entre los drboles y detris de los
camiones atravesados en la carretera. Sé6lo escuchamos los disparos que venian de

frente y del lado izquierdo de la cinta asféaltica. SRR

@7 LLos agresores no dieron la cara, se quedaron en el bosque y mas tarde se’

retiraron. Otros reporteros cruzaron por El Aguaje sin que nadie recibiera balazos.

) En ese paraje, cercano a Rancho Nuevo, dondc se han lxbr'\do lntensos

combates entre el Ejército y los rebeldes, a sélo nueve kllérnclros de San Cristébal

de las Casas, el Volkswagen rojo corria a toda velocxdad Frida hacna senales de que

nos moviéramos. Por fin, Fabrizio dio la vuclta " ‘de‘spués‘de su loca carrera

O oreversa.,

o) "ile dicron a lsn\ael!", expresaba l"\bn?no, quu_n velozn1ente se acercé al

ér'\ mos. §

pronto entendié que alg, jen venia hendo.

se apretaba el pecho con la bandera blanca.

«n Por fin, a las puertas del Hospital General de 1a ciudad, el herido bajo y

cntrd al inmueble caminando. Alguien lo tomd-del brazo y lo llevé hasta una
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camilla. En esos momentos, Gomez Maza palidecia y parécia desvanecerse. En ese

instante se dio cuenta que su Volkswagen tenia 20 impactos de diferentes calibres.

=2 Las enfermeras del hospital cortaban la tnica playera de viaje de Ismael,

cuando el periodista pidié un vaso con agua. "Tengo la boca seca”, balbuceo.

@y Después de las radiografias, el director del hospital, Victor Jara,
informaba a la prensa que tres esquirlas habian penetrado en el tejido. blando-
derecho del hombro derecho de su colega, sin afectar la cavidad toraxica.

) Afuera del hospital, Fabrizio veia los autos ' y conclufar "Volvimos a

nacer”.,

(La Jornada, 4 de enero de 1994. Seccion: EL Pais p. 5)

uy
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ANALISIS DE CRONICAS

LA ESPERA, LA DELACION, LAS SOMBRAS, LAS LUCES Y EL MITO
GENIAL

() Vicente Lefiero. | La respuesta llegé dos semanas despucés. Parccia facil,
inmudiato, pero el enredijo de llamadas telefénicas, de conversaciones secretas, de
gestos de sobreentendido y frases siempre brevisimas prolongé la espera cinco dias
mas. Tal vez manana. Tal vez pasado manana. Tal vez el martes. Siempre tal vez.
O: Puede no darse. Ellos tienen que calcular y medir sus tiempaos, sus riesgos, la
seguridad de usted. Manténgase alerta, siempre cerquita. No se lo cuente a nadie.

No se aparte de su hotel.
@ Una mala noticia:
--Va a ir otro periodista: Oscar Hinojosa, de El Financicro.
--iEso no fue lo que se pidié!
--Lo siento. Son las ;nslrutciones... Y.sin fotdgrafo. s

--iNo, sin Juan Miranda no! Necesitamos fotos, buenas folos porque a lo

mejor van en la portada.
--Lo siento.

(v Por. fin aparece el quinto contacto de carne y huceso: un hombre

pajarcando en un cafelin. Se reciben las primeras instrucciones y se responden
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preguntas, Se pelea duro lo de las fotos por aquello de que puede ser portada. El

contacto duda:

--Tal vez acepten al fotégrafo de Proceso, pero s6lo podra tomar dos fotos.
Una sera para El Financiero... Tal vez. El viaje sera largo. Absoluta discrecion. Hay
que conseguir un vehiculo de carroceria alta y llevar una cobija, una ldmpara de

Mano, una gorra yv...'uy, no, esos zapatos no le sirven. Necesita botas.

) Todavia a la hora de la cita, en el momento de partir, se sabe que también
ira Tim Golden, corresponsal de The New York Times. Ahi viene llegando, con traje

dJde mezclilla.
--iUna entrevista colectival

--Pero aceptaron al fotégrafo de Proceso para tomar dos- fotos.-Solamente

dos... Lo que si hay ¢s un problema grave--advierte serio el contacto—y ‘nos

pucden regresar a la mitad del camino. ¢Leyeron la nota en La‘Jornada?

Mas que una nota, es la. cola de una noncm. Lh.'qa Rlvu.lln annu I bnu
Cristibul e las Casns, publicada el mlércoles 5 de’ fébrero. Una® delacxon du los
reporteros Ricardo Aleman, Elio Henriquez y Vlctor Ballinas, que dlce:' :

Una fuente cercana del EZLN- seiiald, : por,: otra pnrh.,_ queen pro.unm‘ horas ¢l

subconnnndante Marcos concederd dos entrevistas: unn a ln r:.'vhm Proceso |/ otra al

matittino 1 Financiero.

--Nos puceden regresar.

o De todos modos se emiprende la primera etapa del largo viaje.en la combi

rentada. Convertido en chofer,” el contacto va dando instrucciones y haciendo un
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pacto con los periodistas sobre lo que no se puede decir ni describir para no dar
pistas o datos que delaten a los zapatistas. Desde el principio: los ojos cegados,

como si la vida fuera, de pronto, un oscuro total.

@y No describir... De cualquier mancera, cémo diablos describir el frio al
descampado cuando ocurre el primer cambio de vehiculos: es un vidrio que sc
micte entre la plantilla de las botas v el doble calcetin, que se convierte en viento
para azotar orejas v temblequear piernas y brazos o colarse en las ingles al
descargar la urgente orinada que venia reventando la vejiga desde muchos

kilometros atras. Ya es de noche cuando los ojos se abren a lo negro, interrumpido

apenas, de momento, por las voces que se vuelven chasquidos, palabras sueltas en
idiomas indigenas, murmullos, claves. lLuego aparecen sombras entre matas, luces
de linternas inventando veredas imposibles, ruidos de no sé dénde.

M ~-Pasen por aqui.

[} Cémo describir el cuartucho con olor a pobreza de una vieja encobuada

durmiendo en l su lo Una bolella llcna de petréleo, con’un lapén de cera y un

pabilo dl'dand(Y, cs cl candil: d 'la anica’luz,; Da con1o pena c_ncender las propias

linternas que sep roi

espoerar: Nad:c habla

am Un hombre pidec | 1unc1ale- d penodlsta que examina con la lmterna, y

lucgo denme sus relojes

102

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




--Para que no midamos distancias — deduce Tim Golden, muy bajito como si
vstuviera conspirando, al tiempo que reparte tabletas de chocolates Herseys y
dulces de csos que vienen envueltos.

an Luego otra vez atuera. Qué carajos: la bufanda es un chiste contra el frio.
~--Suban.

an Siempre ordenes asi, de una sola palabra. Ni una sonrisa. Ningun intento

de conw

sacion. Algo muy grave andan haciendo.

um El camion tiene un cajon enorme detras de la cabina que nunca se alcanza
a ver. Es dificil saltar a la zona de carga apoyando la bota en un estribo altisimo.
Uno se agarra de la puerta y se empuja a si mismo para entrar como un fardo

mientras crujen los huesos.

a4 EI motor protesta al arrancar y sigue protestando al trepar por la brecha
curveada. Debe ser un camino inaccesible porque trepida y se bandea a cada
encontronazo con las piedras, los hoyos y quién sabe qué obstéaculo terrible hace
bLotar v rebotar las nalgas de los viajeros contra una viga durisima usada como
asicnto. Otra vez con los ojos de ciegos adentro del cajén: botando y rebotando, por
horas, sintiendo que nunca jamas se.va a llegar ‘a la meta final. del recorrido.
Molidos como a palos on las nalgas y la espalda quejandose y el ruido del motor Y
¢}l sueno que no llega v de nuevo las ganas de orinar y la inmensa soledad ‘de’la
montana imaginada desde aqui. El ruido del motor, el ruido del motor, el ruido del

mauotor.

;) Se detiene de pronto. Frena en seco la mole. Se abre la’ puerta.
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-=Bajense.
Y mads al rato: Sabanse. Y bijense. Y esperen aqui.

am Han Hevado a los viajeros hasta un inmenso galerén que pudiera servir
de auditorio o de templo, a lo mejor de escuela. Otra vez una viga cs el asiento,

como si fuera poco la del camién, pero aqui no se rebota por lo menos.

u7 Han aparecido también los primeros pasamontafas. Una mujer armada -
tal vez es un chiquillo—hace la guardia con un firmes de estatua mientras otro
pasamontanas que lleva dentro un indigena duro, se pone a preguntar en tono de

regano. De su hombro derecho cuelga un arma.

asy Mira primero a cada uno de los periodistas, desde su rebanada de cara, y

tuego alude a la nota aparecida en La Jornada como asunto de mucha gravedad.

--¢Quién de ustedes provocé esa filtracion?

luan Mnranda. sonollento, no se da por mterrogado. Txm dice'que-es una

pendejada, que eso no se debe hacer ’n(re periodistas, y Oscar Hxnolosa explu.n lo

queo son las cspeculacuoncs de los reporteros, los rumores, la 1mag1nac16n.

IZl cuarto dice:

--Son celos reporteriles seguramente. Elio Henriquez estuvo en el primer grupo

que entrevistd a Marcos.

El pasamontanas sigue escrutando, pero no hay més respuestas.

14
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--Vamos a examinar esto con cuidado para ver si pueden seguir. Es muy

grave.

(= Dejan a los periodistas un tiempo ahi, esperando y esperando, hasta que
al fin regresa el pasamontanas. Ya examinaron el asunto, ya confirmaron que nadie
ha venido siguiendo el camion, pero necesitan asegurarse de que ninguno de los
tres va a escribir nada capaz de poner en peligro la seguridad del territorio

zapaltista,
--¢Con qué lo garzfnt?zaﬂ?
Mira fijamente a ‘cvada Lx;1o.
--Con 'fwji'palal‘)ra. ’

~Con el’ mismo . principio profesional con que se garantiza el secreto de
origen a las fuentes confidenciales —dice Tim, o algo por el estilo. Y al final, Oscar
argumenta muy, bien’'la. mutua conveniencia y seguridad de quienes reportean y

son reporteados’en las tareas de la informacion.

--Vamos a’'examinar esto —-repite ¢l pasamontainas—. Esperen aqui.

Y se va. Y de nuevo a esperar y esperar..:

< El regreso al camidn, puesto. e

n_marcha para otro trayecto prolongado,

icio.de rebotes v traqueteos. -

ige repetir el s

@y Esta lloviznando al salir del suplicio en movimiento, pero aun falta un

jalon —quizas el méas duro —antes de conducir la carrera de resistencia. Hace falta el
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sprint de la recta final. Nadice informa que es final, pero se siente, quién sabe por

qua.

123 Orale, le dice cada uno al si mismo que es. No te rajes. No te quiebres. No

te dobles ahora si llegamos, como de que no.

ey La vercda os horrible de tan empinada y pedregosa, pero hasta eso las
picdras se antojan como apoyos entre el lodo dispuesto a inventar resbaladas. Lo
peor es el muchacho que camina de guia. Mas bien vuela el cabrén. Va adelante,
con su cono de {uz como baston de lazarillo, y se eleva sin miedo a resbalarse o a
talsecar ta pisada. Alla va y hay que seguir el paso, el trote, la manera de alumbrar
la picdra donde se apoya la bota. La llovizna es bonita de paisaje, pero aqui
acuchilla los cachetes vy hace mas lodo al lodo. Como se jala el aire, como se apura
¢l tronco para no perder la luz del muchacho zapatista porque entonces se pierden

tambicn los limites del altimo camino.

29 Lo que bota y rebota ahora es el canijo corazdon al llegar a la cin1a. Falta la

sangre quizds en algan rincon del cuerpo, y no se ve manera de ahvmr el sofoco.

--Pasen —senala el linternazo:

(20 ES una Lh(\/’l como. uno se 1n1abma la de C1rranza —de;cubre Osc‘\r—

cuando lo mataron. Pe ro esta es rnas pequena Es un cu'\drado andldo de cobsz\s

de lana invitando dl dc>gan<0.

@ Tim reparte mas tabletas de chocolate que saca de su mochila como un

mago, micntras la voz'indigena anade:

--Descansen un rato.

106

TESIS CON
ALLA DE ORIGEN




@) No lo dicen dos veces. En posicion horizontal y una cobija abajo y otra

arriba; v de almohada lo que cada quien trajo para cargar los atiles de la excursion.

2 Se apagan las internas cuando Juan Miranda dice muy quedo: “Nos
vamos a quedar a dormir aqui”, como todo lo quedito que han ido diciendo
durante el viaje los periodistas, contagiados por el mutissmo de los guias.,
Caomplices los visitantes, parece, de lo que se antoja una conspiracion. Trajin y aire

Hlovizna clandes

nos en ambiente de guerra suspendido apenitas por la tregua.

am Un sueno muy ligero, lo que se dice un “coyotito”, cae de pronto el techo
apenas se apagan las linternas y sobreviene el oscuro total. Pero dura muy poco.
De fa pucerta que se abre desde el exterior surge a contraluz, imponente desde la
puerspoectiva a piso, horizontal, una imagen en sombra. Truena la voz de una
chacota, que es lo que despierta:

--iNo tenemos armas! jNo tenemos dinero! jNo somos extranjeros! jSoy un

mito genial!

¢l subcomandante Marcos. Rie y se da la vuelta, en sobra siempre:

--Oritla regreso por ustedes. -

(Proceso, 21 de febrero de 1994, p. 6)
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ANALISIS DE CRONICAS

3.4 ANALISIS ESTRUCTURAL DE CRONICAS

Como anteriormente hemos sefalado, un relato es una realidad auténoma que
subsiste al margen de la Realidad Social que se vive en comin y, que por ser
indepondiente de clla, no aspira a la verdad absoluta sino, a lo sumo, a
representarla con cierta verosimilitud. Lo verosimil de este proyecto no se logra
tnijicamente mediante los clementos superficiales (objetos, fechas, lugares,
personajes, ete.) que proporciona el autor como referencia directa y comprobable.
El proceso de ficcionalizacion —entendido como efecto de realidad —se establece a
partir de la configuracion de las estructuras mas profundas que tienen que ver con
¢l pensamiento 16gico. Es por ello que el analisis estructuralista, aplicado a los
asuntos  literarios, establece dos planos irreductibles: uno relacionado con la
cstructura-organizacion logica del relato (la historia) y el otro relativo a la
estructura superficial del mismo (el discurso). La importancia de identificar ambos
planos radica en que son, a final de cuentas, quienes se encargan de obtener la
adhesion del lector, pues ¢l es quien lee como verdadero el discurso gracias a que
pertencee a una cultura dada, a que es un ser que acumula experiencias y a que

reorganiza los elementos dados en el discurso y los relaciona con la realidad.
PRIMER NIVEL: LAS FUNCIONES

l.a Flistoria ¢s aquello que ciertamenté ocurrié dentro de la realidad de la
obra literaria y que los formalistas rusos llamaron fiibula o trama. En otros términos,
la Historia es la secuencia de acciones que constituyen los hechos relatados en una
narracion. También es considerada como la estructura profunda ya que a partir de
las acciones se va dotando de sentido' un relato. En tanto, el Discurso es la

cstructura superficial de la narracion, puesto que sélo es el modo empleado por el
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emisor para dar a conocer la Historia. Es decir, el Discurso es la verbalizacion de la

Historia.

Dentro de la Historia, Gérard Genette sefialé tres niveles:

a) El nivel dicgético, son las acciones ficcionales primarias. Se refiere
generalmente a las acciones que tienen lugar dentro de la narracién,
llevadas o cabo por sus protagonistas y narradas por un personaje. Por
ejemplo, el nivel diegético dentro de la crénica escrita por Ismael Romero
y David Aponte es casi total dado que ellos son protagonistas y

narradores al mismo tiempo.

b

-~

El nivel extradicgético es ante todo un apoyo externo al relato pues corre a
cargo de un narrador no participante; es decir que no es personaje y sus
aportaciones — para remarcar ese alejamiento con la historia —se escriben
en tercera persona. Dentro de la crénica de la revista Proceso este nivel no
se presenta, aunque predomine la tercera persona y un tono un tanto
impersonal, debido a que el autor es personaje participante y porque

narra los pasajes que componen el texto.

¢) El nivel metadiegético, implica la presencia de una narracién ocurrida en
otra dimensiéon espacio - tiempo dentro de la narracion printipzﬂ y corre
a cargo de algin personaje. Esta construccién interrumpe 'y l{a:ce"111;‘\s<
‘compleja la-historia. Puede ser, por ejemplo, una anécdota(c,lc.rl{fa'n:c'ia,
un :;'.ucﬁ(i, unacharla pasada, un anhelo, una historia ivlnpres'cibm:‘l}i‘ble‘que }

refuerza™ al relato,’ ete. Sobre todo en la primera crénica;. el nivel

metadiegético se aprecia como evocaciones al pretérito reciente.

IHasta este momento, se puede asegurar que las unidades bisicas de toda

o trama son las acciones que~al estar en todo momento interactuando

histor

tov

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




entre si— abastecen de sentido al simulacro de realidad. Estas unidades de sentido
narrativas tambicén se definen como funciones, al ser las unidades mas pequena

del relato y segan su operatividad se clasifican en:

= Las Unidades Distribucionales constituyen el eje del relato ya que son
subsecuentes y sintagmaticas'®, en otras palabras, son las conductoras
del hilo narrativo y se relacionan con unidades de su mismo nivel.

Dichas unidades se dividen en dos tipos:

a) Los nudos, estan constituidos principalmente por verbos de
accion cuya presencia es necesarisima pues de lo contrario, si
se suprimen, la historia se anularia o bien se alteraria. Barthes
considera que los nudos son el resorte de la actividad narrativa,
ya que encadenados conforman un proceso de continuidad y
sentido de la trama. Son el detonador de 3 momentos que
inauguran, manticnen o cierran las relaciones légicas y
cronolégicas de toda trama: * De apertura de una posibilidad
(de una conducta que es posible cumplir o de un
acontecimiento que es posible prever) * De realizacion y * De
clausura con obtencion de un resultado positivo o negativo!?.
El conjunto ‘de nudos constituye el simulacro de la obra puesto
que sc ha identificado la organizacién interna de la misma.
Segtin Helena Beristdin, cada nudo tiene también una doble
funcién, una funcion consecutiva (ya que cada nudo recrea

una dimension de temporalidad que nos ayuda a establecer el

en el relato es una combina
nticnen una relacion de sentido y se desarrollun con

eo donde et cutivamente

en virtud de

tencion de quicn eseribe.
NL UL opeir. p. 31
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antes y ¢l después) y, una funcién consecuente (cada nudo nos

ayuda a establecer una légica de causa ~ efecto).

b) "La catdlisis, es una extension descriptiva de los nudos que
imprimen efectos secundarios y marcan el ritmo del relato.
Estos pueden acelerar, retardar, pausar, resumir, repetir,
anticipar los nudos o incluso pueden despistar al lector. Tal es
el caso de las descripciones, las retrospectivas, Ilas
anticipaciones, las historias de incidencia menuda, etc. En
sintesis, la catdlisis puede suprimirse y, aunque podria alterar

al discurso, no modificaria en nada la historia.

Las Unidades Integrativas son de naturaleza paradigmadtica pues
como unidades difusas, distribuidas a lo .largo del texto,- se . van
integrando gradualmente para comprender el significado y el sentido
total del relato. Tales unidades, que contribuyen en alto grado a la
construccién del discurso, también se dividen en dos tipos: ' E
a) Los indices, son:unidades semdnticas pues remlten a‘ una
funcionalidad - del ser”.’8 Es decir, los indices’ descrlben y
definen un sentimiento, una filosofia, un personaje, un Obj eto,
una’ atmaésfera,  etc.. Este tipo de uﬁidades{ expliciiaé o
unpllClh; en’el rel'\lo, bien podrian limitarse al apartado del
dlsgurso, pcro también son’ utiles a la historia cuando esos
atributos mlerﬁcren en la conducta de los persona]es, es decir

en ‘vu‘v CCI()HQ&. . .

Y thaene, p. 39
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b} Las Informaciones, son otro tipo de unidades complementarias
de significado. Sirven para ubicar e identificar lugares, objetos
v personajes en el tiempo y en el espacio o, en lo que es lo
mismo, en la realidad del referente. Asi, la funcién elemental
deestas unidades integrativas es conectar la ficcion con lo real
para ofrecer al lector una mejor lectura de la ilusion de

realidad.

Lo que hasta ahora, en primera instancia, resulta demasiado tedrico se
conjuga de mancera espontinea en cada relato con el objeto de garantizarle
originalidad. Y son las unidades funcionales, las que al interactuar entre si
indistintamente, las que proporcionan a todo relato su propia autonomia. Como ya
se menciond, las acciones determinan el hilo logico-temporal, la estructura interna
(la mas necesaria ¢ inevitable) de cualquier texto. Leamos, pues, las crénicas en su

nivel mas bdsico, ol de su historia y saquemos las primeras interpretaciones.

APLICACION |

Como primer paso, Helena Beristdin propone reducir el relato en sus
unidades de sentido con el fin de descubrir la 6rganizaci6n interna del mismo. Ello
se inicia con el develamiento de la: morfologia narrativa (identificacion de las
unidades distribucionales e integrativas) para luego advertir el movimiento de los
hilos logico y cronoldgico sobre los cuales estd construida la crénica, es decir la

sintaxis del relato.
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En esta primera aplicacion se retomaran los nudos mas importantes de cada

cranical”; la sucesion alfabética de la izquicerda indica la temporalidad de la intriga

(us decir, la sucesion de nudos segan ¢l orden original de la crénica). La secuencia

numeér

a que le sigue es el reordenamicnto de la temporalidad de los nudos de

acuerdo a la lagica y a una cronologia cananica, ¢s a lo que se le denomina trama.

Intriga

AL
3.

*  Primer caso: Hicren al reportero de La Jornada...

Trama

(5) Nudo: La lluvia de disparos comenzé sobre la caravana de prensa.

(6) Nudo: El Volkswagen blanco (conducido por Francisco y Jorge) se
echo en reversa.

(7) Nudo: El Volkswagen rojo (Londucudo por l'rlda e lsn‘nel) se detuvo y
Frida se agaché. :

(8) Nudo: El Tsuru blanco (condﬁcido’:'por’D:a'v‘id'y' Fabri.z'ib) se detuvo

tambicén.

(9) Nudo: A los tiros que salian de enfrente 'se Vsun1aronlo'tros que venian

del lado izquierdo.

(10) Nudo: Francisco y Jorge sc ale j:\ron del lug'\r.»’
(2) Catdlisis: Se evoca los combates ocurndos el don‘unbo p'\sado.
(11) Nudo: El Tsuru blanco permanecis en el hroteo._

(12) Nudo: Ismael salio corriendo del auto.

(13) Nudo: Ismael fue herido en el hombro y se rv._fuglé en la cuneta.
(3) Cata

(14) Nudo: Los disparos cesaron.

: Un dia antes, recuerda haber visto los soldados. |

(15) Nudo: David y Fabrizio huycron del lugar en reversa.

At el de suprimir los nudos de menor importancia del teat
wooesti llesando @ cabo un resumen @ partie de los nudos principales para obtener un i
WZICTON interi.,

sucle lanarse frrrige. En atros 1érminos,
wlacro de su
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e}

.
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(16) Nudo: Frida reacciond y huyo en el auto.

(17) Nudo: Ismacel salié de su refugio y subié al auto de Frida.

(4) Catalisis: Evocacion del pasado. Cinco minutos antes de la salida de

la caravana de prensa.

(1) Catdlisis: Evocacion del dia anterior al tiroteo, cuando el EZLN

abandona la zona del conflicto.

(21) Catilis

hospital de San Cristobal.

: Un avance, cuando la caravana se encuentra ya en el

(18) Nudo: Los autos corrian a toda velocidad en busca de ayuda para

Ismacl que se encontraba herido.

(19) Nudo: La caravana llego al hospital.

(20) Nudo: Ismael fue atendido por el médico y su vida ya no corria

peligro.
= Segundo caso: La espera, la delacion, las sombras. ..

Tramas

(1) Nudo: La respuesta para la entrevista llego dos semanas después.

(2) Nudo: Se llevaron a cabo breves conveérsaciones para ponerse de

acuoerdo. ol ) : - 2

(3) Nudo: 'Aparcce el “contacto’. ¢l cual dio instrucciones para realizar el

viaje. : :

(4) Nudo: Los periodistas y el contacto iniciaron el viaje. ) :

(5) Nudo: La primera ctapa del viaje se realizo a bordo dc ur1a_c6n1bi.
(6) Nudo: El grupo llegé a un cuartucho.

(7) Nudo: Un hombre pidio identificaciones a los periodistas.

(8) Nudo: Continuaron el viaje ahora en un camion.

(9) Nudo: Descendieron del camion y los instalaron en un galerén.

(10) Nudo: Un hombre encapuchado los interrogé.
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< (11) Nudo: Los periodistas esperan.

L. (12) Nudo: Continuaron el viaje en el camion.

ML (13) Nudo: Descendicron del camion y continuaron el viaje a pie.

N. (14) Nudo: Los llevaron a una choza para descansar.

Q. (15) Nudo: Los desperté el subcomandante Marcos para la entrevista,

Hilo Cronoldgico

/

- L !
RSTUVWX Y2

o . A A
SABCDEFGH,IJKLMVNO‘PQ
—e— Seriel . s

— Serie2 . Intriga

1: Cromica extraida de La Jornada - Serie 2: Crénica extraida de Provesc

endo el curso de cada crénica encontramos que ambas se sitdan en un

Siy,

mismo nivel diegético, pues los narradores son también protagonistas dentro de
cada texto. De antemano sabemos . que los periodistas son al mismo tiempo
poersonajes, va que su trabajo consiste en ser, precisamente, testigos del acontecer.
Sin embargo, si olvidamos por un momento ese detalle, podriamos encontrar aun
asi hocellas de su doble labor (narrador/personaje) dentro del texto. En primer
lugar, en la cronica extraida del matutino La Jornmda, si bien el texto esta construido
principalmoente por la tercera persona del singular (Wna forma impersonal, por

ciemplor La reportera grdfica Frida Hartz grito... Ismacl se Hevd la mano izquicrda al
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honthro... iMete reversal, le gritaba David a Fabrizio... etc.), también encontramos que
los narradores utilizan con cierta frecuencia la primera persona del plural, lo cual
revela que cllos participan en los hechos (por cjemplo: Nosatros permaneciamos

estdticos

Los tres veliiculos en los que nos dirigiamos. .. Gomez Maza hacia serias de que

In siguidrmmoes... ctcl). Sin embargo, s prociso marcar que también se obsoerva ol
nivel metadiegético ya que los narradores incluyen sucesos del pasado en forma de

recucrdo v como extension referencial.

En tanto, en la crénica de la revista Proceso encontramos una variante. En

clla solo se utiliza un modo impersonal, como si una persona ajena relatara el trajin
de los periodistas, por ejemplo: Han Hevado a los viajeros... Juan Miranda, soiiolicnto,
no se da por interrogado. .. Tim reparte nuis tabletas de clocolate. .. etc. A pesar de que el
autor jamas se sirve del YO, no es dificil descifrar que también estd dentro del
escenario. Ya que asi se revela, pero de una forma mas modesta y reducida, por
cjemiplo: Orale, le dice cada wuno al simismo que es... Luego aparecen sobras cutre matas,
tuces e linternas (...), ruidos de no sé donde... Da como pena encender las propias
linteruas... cle. Asimismo, gracias a los dialogos que aparecen al principio sabemos
quu ese ‘Usted’ al que apela el contacto (Manténgase alerta... Uy, no ¢sos zapatos no

le sirven. .. etel) es la misma persona que narra y participa en la crénica.

Por otro lado, siguiendo el ritmo de la intriga y de la trama, tenemos quc en
términos generales la segunda crénica respeta el hilo cronolégico de la historia int
tive (vor griafica), pues no se altera el orden 16gico de los nudos. Sélo en la primera
cranica se observan las preferencias de los autores por la ‘retrospeccién (analepsis)
como recurso narrativo de temporalidad por encima de la anticipacion (prolepsis)
quo anicamente se emplea para regresar a lo que seguia después de la interrupcion
do la historia, Sin embargo estos retrocesos son por lo regular referencias a un
pretérito cercano que ante todo contribuye a subrayar lo que con anticipacion ya se

sabe, a ratificar la atmosfera psicoldgica y a mostrar los antecedentes violentos mas

1o
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cercanos que rodean a la narracion. Por ejemplo, desde el inicio de la primera
créanica se reconoce el ambiente adverso originado por los enfrentamientos entre el
Ejército Federal y el EZLN y la introduccion de la catdlisis retrospectiva viene a
fortalecer la coyuntura que envolvié la salida de la caravana de periodistas: Cinco
niindos antes de la agresion... a lo lejos se escuchaban algunos disparos esporddicos y el
sobrevuclo de los helicdpteros... En la segunda crénica el autor no introduce ningan
cambio  de  temporalidad, mas  bien r-:f.lcia el desarrollo logico de los
acontecinlientos. Ademas se trata de una cronica menos dinamica, pues los pocos
nudos van acompainados de catilisis extensas que retratan con mayor detalle la
atmaosfera fisica y el estado de animo de los personajes. La complejidad de una
realidad verosimil se mide por la maiia que el autor imprime al jugar con los hilos
logicos v cronologicos del relato. En este par de textos los autores le apuestan,
innegablemente, a la linealidad para imprimir un efecto de mayor verosimilitud en
ol lector, lo cual se logra transparentando, constantemente y sin falsos espcjos, lo

que en realidad ocurria.

Referente a las unidades distribucionales, el primer relato escrito por Ismael
Romero y David Aponte difiere un poco del poslerior. Tal diferencia estriba en que
se trata de un texto mias dindamico gracias al predominio de nudos. En cambio, en
ol texto siguiente lo que mas pesa son los niveles descriptivos (lo cual proporciona
un cardcter reiterativo sobre ¢l estado de lension, cansancio y clandestinidad) y
reflexivo (pues el periodista lanza juicios basdndose en lo que observa
dircctamente). Las catdlisis en ambas cronicas acompaiian los nudos  para
proporcionar  pormenores referenciales tanto del medio fisico como del la

coyvuntura beélica.

Ya dentro de las unidades integrativas, resulta en esta primera aplicacion
que los indices ¢ informaciones abundan en cantidad y en amplitud de significado.
a

En noestra primera cronica los indices estan enfocados a describir la atmésfera de
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temor, desesperanza y  alivio que se vivié mientras’ durd el tiroteo. Pues
sorpresivamente, un convoy de periodistas fue atacado. Su agresor cra
desconocido y a partir de cllo se comienzan a establecer las circunstancia del
canflicto que se vivio en Chiapas durante el comienzo del afio 1994. Se habla de
enfrentamientos entre rebeldes y soldados del Ejército Federal, de disparos
espordadicos y sobre vuelos de helicépteros. Los protagonistas, ya lo sabemos, son
reporteros de La Jornala, de El Financiero y de la Agencia Lemus, quienes se dirigian

a zonas ocu padas por los insurgentes.

EEl temor sc instala desde el principio por la lluvia de disparos, porque los
reporteros no pueden maniobrar bajo tales condiciones y porque lo Gnico que
pucden bacer es permanccer ahi, sobre la carretera, estiticos y en silencio. La
situacion empeora al saberse que Ismael estd herido. ‘Todos estin nerviosos,
pdlidos, gritan y s6lo atinan a actuar de forma desesperada... El Tsuru blanco seguin
s1r carrera en reversa. .. Pero al final, luego de cesar los disparos, al ver que Ismael
cra atendido por un meédico y al ver el estado de los autos, todos quiza aun

nerviosos sinticron alivio de seguir completos y salvos... Volvinios a nacer.

En la cronica de la revista Proceso se respira sobre todo un ambiente de
clandestinidad, de cansancio y de eterna espera. En ese aspecto, el autor es muy
claro, profundiza en las descripciones mas que en las acciones y a partir de frases
como No se lo cuente a nadic se logra la sensacién de estar haciendo algo fuera de lo
permitido y, conforme se avanza en la lectura, uno también se cansa de ir
rebotando por horas en un camion que va en la obscuridad total. Gracias a ello,
también uno se percala del escenario de los zapatistas, ‘de la disciplina y de la
pobreza de sus chozas. La reflexiones del periodista son, en su mayoria, enlorno a

las condiciones dificiles del clima que repercuten en el animo de los reporteros.
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Por su lado, las informaciones configuran un panorama cspacio-temporal
concreto, A traves de dichos datos se sabe que la primera crénica se desarrollé en
la carrctera de San Cristobal de las Casas, que era de un lerreno cubierto por pasto,
hojas seecas y arboles; en el segundo relato nos percatamos que la acciéon se lleva a
cabo ¢on ¢l sureste mexicano, ¢l autor no precisa la ubicacion exacta, pero no cabe
duda que es Chiapas. En las dos cronicas los datos no dejan mucho espacio a la
imaginacion ni a la ambigitedad. Como las dos cranicas son complementarias y
consecuentes de un mismo contexto histérico, queda evidente que el conflicto
armado se desarrolla en Chiapas, una entidad de vegetacion abundante y de

ciudades con aspoecto rural. No obstante, para los reporteros eso no basta, por ello

ahandan en la precision y hacen constante referencia a las poblaciones surenas por
las cuales la violencia fue mas susceptible: Ocosingo, Altamirano, Las Margaritas,
cte. Sucede lo mismo con las nociones temporales, pues no sélo se registran horas
sino también lo que ocurrié dias antes y hacen constar, implicitamente, que el
conflicto, a pesar de surgir en anos recientes, la problematica es la eterna lucha por
la justicia social. Dicha anotaciéon se afina al identificar como personajes a

campesinos encapuchados.

Finalmente, si bien la realidad in vivo no la dicta la pluma del periodista,
Gste parece aan renuente a contarla segan su iniciativa discursiva (n\anipulando el
ticmpo v sacando mayor provecho de la atmoésfera y de los agentes que en el hecho
intervienen). Quiza el temor que persiste en’ él sea que dicha dc;:isiéﬁilé reste
credibilidaod ™ a  sutestimonio: . Sin ~ embargo, el hcchdr: de —'kprroc'lucir: una
transformacion estética en el texto no disminuye el g{—ado de Qefoi;iinilitud, aunque

claro, exige'un conocimiento y un dominio del lenguaje.
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LAS SECUENCIAS

Asi como la identificacion de las unidades funcionales nos remiten a las
cciones que hemos denominado nudos, la sucesion de éstos a través de vinculos

logicos2! nos permite establecer las secuencias narrativas que, a final de cuentas,

cengendran al relato. Dicha relacion de légica que guardan los nudos entre si

constituyen la sintaxis del relato 'y ¢ésta es equiparable al comportamiento humano,
tal como los hombres comunes toman decisiones y debido a una infinidad de
motivos obran para obtener lo que se proponen. Las relaciones que se ponen en
jucego dentro de un texto literario suponen la representacion de un proceso

progresivo tal y como se ejecuta en la realidad in vivo.

El tedrico que se ha ocupado de estudiar lo relativo a la sintaxis de las
cciones es Claude Bremond, quien afirma que la sucesion de las acciones obedece
a una cierta lagica y nunca a la arbitrariedad. Esta ‘cierta logica’ a la que se refiere
se hace evidente cuando los personajes ejecutan sus propias decisiones y cuando
actuan segin el comportamiento elegido. Ello hace que la historia siga un trayecto
acordado y que vaya hacia delante. Asimismo, Bremond realizé estudios sabre las
téenicas de la narracion y las leyes que rigen el universo de lo narrado y, a partir de
cllos, el teorico concluye que la 16gica de una secuencia asume significados
distintos segan el tiempo, el iuga y los codigos ideolégicos, metalingitiisticos,
culturales, de comportamiento, ete. desde donde se analicen dichas secuencias
Tambicn, ¢l explica que hay dos niveles de secuencia, una clemental y otra

compleja que se combinan a lo largo de todo el relato.

Una secuencia eclemental “es una macroestructura o un. microrelato

constituido por al menos tres macroproposiciones: triada que corresponde a las

ciones (o de nudos) j
) peligro proveca una resist

se da de manera gratuita, sino que se rige pur cicrta logi
o una huida™ (Todorov).

Por cempl
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tres fases que necesariamente hallamos en todo proceso, inauguracion, realizacion y
clapsura” 2 En estos términos, la secuencia es un proceso de transformacién que
permite pasar de una situacion a otra. Tal proceso obra mediante un esquema de
tres funciones que se presentan segtn la cronologia del texto. La primera de ellas
inaugura la posibilidad para realizarse una conducta o acontecimiento que es
viable preverse. La segunda se refiere a la realizacion de esa virtualidad; aqui la
posibilidad sc¢ convierte en acto o se mantiene en virtualidad. Y la tercera
constituye ¢l resultado alcanzado y cierra tal proceso. El desarrollo de una
secuencia deriva siempre en una cleccion y rechaza a las demas soluciones que

cran posibles.

SECUENCIAZ2
*Tercera funcién:

Resultado obtenido (+ o -)

*Segunda funcion: *Tercera funcion:
Primera funcion: Realizacion Resultado no obtenido
I’roceso posible *Segunda funcién:

No realizacién
Fljeugdo:

Castigo
Intervencidn justiciera - = Impunidad
Dano

Ausencia de intervencion justiciera

B RINTA)
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Esta cleccion puede operar, en principio, en un margen elemental, entre la

dicotomia de lo positivo y lo negativo:

=  La primera, también conocida como secuencia de mejoramiento,
produce un cambio en el estado de los personajes de uno
insatisfactorio a otro satisfactorio. Todorov sefala diversas
modalidades quc constituyen o contribuyen al mejoramiento desde el
punto de vista del beneficiario: a) El cumplimicnto de una tarea, b) La
intervencion de aliados, <) La eliminacicon de adversarios que obstaculizan
el cumplimicento de las tarcas y d) La redistribucion o recompensa.

= La segunda, conocida como secuencia de degradacion, permite pasar
a los personajes de un estado satisfactorio a uno insatisfactorio. Aqui
también Todorov ofrece diversos tipos de procesos que producen este
tipo de tensiones: a) El error o wna tarca cuimplida al revés, b) la
obligacion de ejecutar un deber penoso, ¢) El sacrificio, d) La agresion

que dana intencionalmente y, por altimo e) El castigo.

las secuencias complejas son resultado de la combinacion de las secuencias
clementales ordenadas y distribuidas segian la intencién y la libertad del autor.
Bremond advierte tres distintas modalidades complejas. En primer lugar, la
denominada por sucesion continua; ésta resulta cuando, en una serie de secuencias,
os constante la alternancia de uno y otro proceso de mejoramiento-degradacion. En
segundo lugar, la organizada por cuclave; ésta se origina cuando un proceso que
cstd on curso es interrumpido por la introduccién de otro proceso que impide, al
anterior, Heogar a su culminacion. Y en tercer lugar, el llamado por enlace; éste tiene

Tugar cuando dos agentes, asi como sus acciones, se oponen de tal forma que cl

mcjoramiento de uno implica la degradacion del otro y viceversa.
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En un relato pueden convivir diversas modalidades de secuencias porque

en gran medida, estdn relacionadas a la pluralidad de perspectivas dictadas

por los protagonistas. Y cuando cada proceso llega a su término, “el relato alcanza

una situacion de equilibrio que puede seialar su final”. >

APLICACION I

Aplicados los conceptos anteriores, ¢ ]ue hablan sobre la sintaxis narrativa, el
par de cronicas va a reducirse en un pa r de trladas (o n’uuorelalo%) para observar

cudl es la logica de cada una d Ilaﬁ.

Primera crénica, Hicren al reportero de La Jornada...

- Una lluvia de disparos comenzo a caer sobre

la caravana . . s Inicio del'ataque

Primcra ctapa: "+ La.caravana de periodistas’ se detuvo, solo

Ismael salio corriendo de su uum - Busqueda de proteccion

- lsmael: recibié un |mpacln en el hombro,

mientras los dnspar(ﬁ contindgan - —— - Continua la agresion
- Los disparos cesan Fin de la agresion
nda ctapa: = La caravana de periodistas huye ¢ Ismael se
Lo hueda incorpora a ella “r lufda du la caravana

-

- Ismacl ¥ los demads periodistas salvan la vida Dcu.-nl.uu

En este primer caso, Hicren al reportero de La fornada. .., visto <egﬁn la tinica

perspoectiva desde la cual se narra el asalto, la de los rcporlv.ros. el pnn-u_r
microrelato se inicia con una agresio on’ violenta dLblll‘lﬂda a bloquear el transito

carretero a la caravana de periodistas; la obstaculizacion que cjerce el atacante

THERINTAIN, H.op eir, I'.50
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anonimo es categorica, pues lejos de entablarse una lucha o un enfrentamiento
bilateral, la caravana de periodistas fue sorprendida por ¢l ataque, no sabe quién cs
su agresor (jamads se tiene la certeza de qué grupo armado sc trata) y ademads los
reporteros estan desprovistos de armamento. Lo que agrava aan mads la situacion

de deg

radacion, en esta primera secuencia, es el hecho de que los agredidos se
saben vulnerables al ataque, pues lo tnico que ellos pueden hacer es permanccer
inmoviles o salirse del auto en direccion hacia las cunctas para sentirse seguros;
poro aan asi el riesgo os alto. 1Para cerrar esta primera scecuencia y al mismo tiempo
este proceso de insatisfaccidn, lsmael, quicen salié del vehiculo y dejo a Frida en él, es
herido por tres esquirfas en el hombro sin que los demas miembros de la caravana
se percaten en el acto de ello, debido a que los disparos que contintan cayendo
sobre la caravana los mantienen a ras del suelo de los automaoviles. Sin embargo,
asi comuo inicio el ataque también termina: de improvisto y sin razén evidente. No
se saben los motivos, tal vez el retén confundid a la caravana con la fuerza armada
contraria o solo queria persuadir a los periodistas para que no llegaran a su destino,
no se tiene nada cierto, puesto que sélo conocemos ¢l ataque desde el punto de

vista de los reporteros, de los agredidos.

El segundo microrelato detalla el estado de satisfiiccion segan la perspectiva
de los beneficiarios, de los reporteros. Este cambio positivo inicia con el cese al
fucgo. La caravana, sin reponerse todavia del incidente reacciona de forma
desesperada: inicia una locr carrera en reversa y logra escapar del lugar del
conflicto; incluso lsmael se incorpora a la caravana con ayuda de Frida. Sin

soslavar el micdo y las balas incrustadas en los vehiculos, Ismael fue atendido en el

hospital v los demiads sin necesidad de estar muertos volvicron a nacer.

as dos secuencias estin organizadas por sucesiin continua, pues alterna un
proceso insatisfactorio v en seguida un proceso satisfactorio. No obstante, las

razones logicas que hicieron posible el paso de un estado a otro no son del todo
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claras debido a la parcialidad del relato. Conociendo exclusivamente el punto de
vista de los reporteros se concluye que dicho estado negativo se debid a una
agresion al parecer inmotivada ya que ellos desconocen quién fue el agresor, qué
fue lo que desato el asalto, si el atacante tenia la predisposicion de matarlos o solo
de alcjarlos del lugar y, obviamente, el desconocimiento contribuye a que el
agresor, en calidad de anénimo, no se le pudo aplicar ningun castigo por el dano
causado. Asimismo, el mejoramiento de la situacién de la caravana tampoco se
sabe bien a bien a qué se debid, solo se dice que los disparos cesaron y que vl
atacante se retira. Pero eso si, con mayor detalle, se cuenta que Ismael salvo la vida
gracias a la intervencion de aliados, en este caso de Frida y de los demds reporteros

quicnes lo condujeron hasta el hospital. -
Segunda crénica, La espera, la delacion, las sombras. ..

- Se acepta la suolicitud de entrevista con el

subcomandante Marcos Proyecto
Primoera ctapa: - El contacto establece las  condiciones - dcl”, el
Las condiciones | encuentro - —_— [, . Obstaculo
< Se inicia el viaje — RS AR -~ ‘i Retribucion

- El viaje resulta largo y cansado La penuria

- Un zapatista advierte que talvez el viaje no

Sepgunda ctapa: continue debido a la filtracion — Celos reporteriles
1.0 entrevista - LLos reporteros logran encontrarse con el jefe B .
insurgente

ncuentro

L.a eréonica seleccionada de la revista Proceso, en cambio, inicia con un proceso
de mejormiento, pero en el transcurso de los: hechos va. topandose con algunos

inconvenientes.  Aunque después de cierta’ ‘negociacion’’ se alcanza a cubrir la

tarca: entrevistar al subcomandante Marcos.
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l.a primera ctapa de este proceso implica llevar a cabo el deber de un
reportero, el encuentro con el jefe de los rebeldes. Al parecer se trataba de una
tarea facil, ya que desde hace dos semanas habia recibido una respuesta afirmativa.
Sin embargo, durante todo ese tiempo tuvo que esperar y modificar su proyecto
debido a los intereses y riesgos del grupo rebelde. La negociacion incluia la
presencia de otros reporteros, la toma de fotografias v la censura de descripciones
que pudicran delatar a los zapatistas. La intervencion del contacto zapatista no
estaba destinada a hacer dano alguno al reportero, sino que todas las medidas
interpuestas lenian como prioridad la proteccion del EZLN y seguir manteniendo
su clandestinidad. El reportero resiste y de manera pacifica llegan a un pacto y es

asi como se inicia el viaje.

Ya en la segunda etapa observamos que el viaje continta, las circunstancias
son duras, los reporteros van a abscuras ¢ inconfortables, pero todos saben que la
recompensa (la entrevista, la nota y las fotos para la portada) bien vale la pena. A
Ia mitad del camino otro obsticulo se presenta. También con afdn de proteccion del
IEZLLN, los propios zapatistas advierten cancelar el encuentro a causa de una
filtracion. Luego de esperar, de examinar que nadie scgu.ia a los periodistas y de
garantizar que no iban a escribir nada que pudiera poner en riesgo la seguridad de los
zapalistas, el viaje (tortuoso autn) pudo continuar y culminar con ¢l encuentro del
rebelde. En este caso, las tensiones fucron menos agresivas, ya que los reporteros y
zapatistas coincidian con la entrevista, aunque las circunstancias (la busqueda del
Ejorcito Federal en territorio ocupado por el EZLN y la competencia de los medios
de comunicacion) los hacia entrar en conflicto. Esencialmente, lo que salvé el
provecto de los periodistas fue la negociacion entre ambas partes, la paciencia y la
solidaridad entre los reporteros que realizaron el viaje, pues s6lo asi se podia
retribuir todos sus esfuerzos. Derivado de lo anterior, se concluye que estos dos
microrclatos tienen una modalidad de enclave, ya que el deber de los reporteros se

Ve, en ocasiones, entorpecido por algunos obsticulos pasajeros.
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Para cerrar esla aplicacion, cabe seialar que el escritor, dentro de la
literatura, actaa a voluntad propia, pues ¢l puede decidir el comportamiento de

sus personajes, Sélo a 61 se reduce el abrir, cerrar, anular o rechazar la posibilidad

de las secuencias logicas. Por el contrario, el reportero debe respetar esas
secucncias sin tener la minima libertad de combinaciéon de las acciones, lo cual

corona de originalidad toda creacion literaria.

SINTAXIS DE LAS ACCIONES

Quien aporta clementos para descubrir la sintaxis de las acciones es
Todorov, quien basindose en las observaciones de Bremond al respecto, identifica
las reglas logicas que rigen el universo del relato. Para este tedrico, “las mutuas

retaciones entre los personajes en cada momento determinado constituyen una

situacion v esto es importante porque a partir de los personajes se organizan los
otros clementos del relato”.2? Dicho de otra manera, el personaje a través de su
accion v de su relacion con otros personajes marca el curso de la sintaxis narrativa
de cualquier relato. Por ello, Tedorov inicia su anilisis con una caracterizacién de
los personajes tomando en cuenta no sus atributos, sino sus acciones. Asi, llega a
establecer tres tipos de relacion entre personajes que también son identificables en
la vida de todos los dias: de desco (es aquella voluntad de obtener un objeto, un

valor, un satisfactor o un bien), de comunicacién (relacion establecida entre un

eptor con el objetivo de crear un pacto para redistribuir una serie

cimnisor yountr
do valores) y de participacion (se considera la ayuda o la oposiciéon durante una
Tucha). De estos tres tipos de relaciones, Todorov deriva etras mediante las reglas
de oposicion y de voz pasiva. De la primera regla, ¢l propone tres predicados base
que respetan la esencia de las tres relaciones anteriores y enseguida su correlato

opuestor

TRERINTAIN, flelena. op. cit. P63

TESIS CON 127
FALLA DE ORIGEN




Predicado base Predicado derivado por oposicion

Amar Qdiar
Hacer confidencias Revelar las confidencias
Ayudar Oponer

Micntras que en la regla de voz pasiva, lejos de una simple transformacion
pramatical a voz pasiva, los predicados basicos se derivan'™” mediante la sustitucién
de una construcciéon de voz activa por otra de voz pasiva (sin que se trate de la
reversion de la misma proporcion), quedando el sujeto agente y no el objeto directo

como sujeto paciente”.? Ejemplo:

Voz activa Voz pasiva

A descaa B A es deseado por B

A odiaaC A es odiado por D

A scconfina E A es confidente de F

A revela las confidencias de F E revela las confidencias de A
Aayudaa B ) : Acs ayudado por B »

A scoponea C - A sufre la oposiciéSnde Dy de E

IZste cjercicio complementa el propuesto por Bremond en la identificacion de
clementos que intervienen en las reglas de accién, que no sélo rigen la vida de los
personajes, sino que también rigen el movimiento del relato. Asi encontramos que
las situaciones que se viven en los microrelatos son identificables a las relaciones
que se dan paralelamente en una sociedad determinada, y éstas pueden ser la

proteccion, el engaiio, el contrato, la venganza, etc.

 thsden .63
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APLICACION 111

En ¢l momento de analizar el movimiento de las dos historias que nos
acupan, encontramos que existen personajes andénimos (el grupo agresor de la
caravana periodistica y los contactos zapatistas de la crénica escrita por Vicente
Lenero) por ello, y con la intencion de hacer mas diédfana esta tercera aplicacion, se
decidio tomar a los personajes como un grupo y no como individuos. Visto asi,

tenemos ques

A lo largo de la créonica Hicren al reportero de La Jornada..., la caravana de
periodistas la identificaremos como A’. Sin embargo, al ser Ismael quien se separa
de la caravana, pero es a su vez miembro de A” se constituird como A’ para
diferenciarlos. Y como B queda representado el grupo agresor. Los primeros
predicados que se advierten en el primer microrelato son los siguientes: Debido a
que A’ no sabe de la existencia de B y que la relacion, dadas las circunstancias, es
de tipo victima-agresor resulla que A’ no desea dominar a B. En cambio, A’ cs
descado y sufre la obstaculizacion de B, Porque B representa la fuerza y la
supremacia (desco de dominio). Esta relacion de dominio y agresion es la que da
inicio al relato. El desconocimiento, su calidad de grupo no armado y vulnerable,
desata que A” intente escapar de la inmovilidad a la que estdi sometido para
protegerse del ataque directo de B. Aqui se concibe una aparente escision entre la
caravana de reporteros e Ismael, es decir: A’ parece oponerse a A’, pues Ismacl se

aleja para correr una suerte distinta a la de la caravana. No obstante, A’ sigue

sicndo descado por B, porque a pesar de buscar proteccion fuera del tiroleo, B
contimia descando (con desco de dominio) y se opone a A’ por el simple hecho de
ser miembro de la caravana y ello se llega a reflejar en el impacto que Ismael recibe

en el hombro. Hasta ahi la primera secuencia.
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En el segundo microrelato B no desea y ya no se opone a A" ni a A", Sin
saberse ol por qug, el tiroteo termina. Después de cesar el fuego, A" desea (con
desco de intervencion a su favor) a A’ puesto que esti herido. En este microrelato
se revela que era aparente la oposicion de A (Ismael) ante A’ (la caravana) cuando
salio del auto, fue mero reflejo de sobrevivencia, un acto de desesperacion por
mantenerse a salvo y ante eso, A’ se mantienen solidaria con A’’. Asi el relato
concluye cuando A” es ayudado por A’ y salen con vida de la agresion.

En cuanto a la segunda cronica, al no haber muchos grupos/personaje, las
relaciones son igual de breves que en la crénica anterior, pues solo se esta dando a
conocer un hecho muy concreto. Aqui tenemos que A es el grupo de reporteros
que pretende hacer la entrevista. Al grupo lo hemos considerado un solo personaje
debido a que entre clios existe solidaridad (todos sufren las penurias del viaje,
todos defienden la empresa frente a la filtracién y todos persiguen un mismo fin).
B s ¢l grupo rebelde (el contacto, los militares e incluso el subcomandante
Marcos). Por altimo, se considera como C al grupo de periodistas que firmé la nota
de La Jornamda, pues fue el principal obstiaculo para detener el viaje de los

reporteros,

1 un primer momento, observamos que A desea a B, por'cl motivo de
obtener una  entrevista que ﬁugiiera ir en- primera : plana.” Al no "darse las
condiciones propicias para el encuentro, pareciera que'A sufre la oposicion de B.
Aungue mds adelante, luego de pactar con’ A, B comienza a ayudar a A, ya que es
quicen encamina al grupo de reporteros en-el primer tramo del viaje. Obviamente,
A también es descado por B, ya q‘ue significa p;ubiicidad para el movimiento
rebolde., ' :

En un segundo n\o;nenlo; C esta celosb de no participar en el encuentro por

lo que lanza la filtracion, ¢s decir en términos de Todorov, A es odiado por C, por
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lo que C revela las intenciones de A. Al ver que su seguridad esta en peligro, dado
que alguien puede encontrar la comandancia del grupo rebelde, A también sufre la
opasicion de B. Esta oposicion es pasajera, pues luego se verifica que nadie ha
seguido a A y porque ésta garantiza que no hara nada contra B. Finalmente, Ay B

pactan y Hevan a cabo la entrevista.
SEGUNDO NIVEL: LAS ACCIONES

Como parte del plano de la Historia, el nivel de las acciones evalaa no las
relaciones que se tejen entre los personajes y dan cuerpo al relato (eso ya se analizé
en la aplicacién anterior), sino que advicerle el cardcter y el comportamiento de los
personajes a partir del tipo de su intervencion. El personaje, segan la definicién
hecha por Barthes, es aquella estructura que “corresponde a las grandes
articulaciones de la praxis”; cuya capacidad de ejecutar la accion y de entablar
relaciones con otros corresponden aquellas mismas que los seres humanos pucden
establecer dentro de una sociedad. Dicho de otra forma, dentro del andlisis
estructural el personaje se caracteriza no en base a sus atributos ni a su psicologia,
sino a su intervencion, a su actuacion dentro de la historia y al tipo de relaciones
que llega a eslablecer con los demis personajes. Los tipos de relaciéon que el
estructuralismo literario reconoce como punto de partida son los mismos que se
mencionaron anteriormente, los propuestos por Todorov: desear, comunicar y
participar (o luchar). No obstante, Greimas es quien establece la matriz actancial
que os el modelo que organiza los rasgos mas generalizables de la accion. Como el

mas secnalara, el actante es “la denominacién de un contenido

mismo Gr
axiologico”, pues la matriz actancial no se constituye como un modelo de rasgos

individuales sino que es un sistema funcional donde la unidad es la accion. Dicho

madelo, claborado por Greimas, identifica seis actantés que se congregan en

parcias opucstas, “homologas a las funciones en la gramadtica y conforme a los tres
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cjes  semdnticos  relacionados con el deseo, la comunicacion y la lucha (o

participacion)” 2

a) Relacion de deseo, sujeto-objeto.
b) Relacion de comunicacion, destinador-destinatario.

- ¢) Relacion de lucha (o participacion), adyuvarnte-oponente.

a) ! sujeto eos el agente que desea, ama o busca, quien ejecuta una accién
orientada hacia el objeto. El objeto puede ser un personaje, un satisfactor o
un bien; es o deseado, lo amado o lo buscado por el sujeto.

b) El destinador y ¢l destinatario se articulan en una relacion de comunicacion
cuyo caracter es ‘saber’ y se manifiesta como ‘confidencia’. El primero,
segun lo explica Souriau, es el drbitro distribuidor del bien, es decir el emisor y
el segundo es un obienedor virtual del bien, o dicho de otra forma es el
receptor. )

¢y Eladyuvante es el agente que auxilia al sujeto para alcanzar el objeto, o bien
es quien facilita la comunicacién. En tanto que el oponente es quien crea
obsticulos y resistencia para realizar el deseo y la comunicacion.

La simplicidad de este modelo, en nada limita las combinaciones potenciales
que pucden surgir en un relato debido al efecto ‘que. se denomina doble
manifestacion sincrética entre el personaje y el actante. Esta doble manifestacion
consiste en: a) prever la acumulacion de mas de un personaje en:la funcion de un
salo acltante. Y b) prever la acumulacién de mas de una categoria actancial en un
s0lo personaje. Es decir, que un personaje pude investir una sola o incluso todas las
poerspoectivas funcionales  en una misma  secuencia de manera sucesiva o
simultinea. Todo cllo es posible gracias a que la matriz actancial considera que los
comportamicentos cambian segan la perspectiva de los personajes. Ejemplo:

" tdens, p.70
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Cuando B esadyuvante de A; B a su vez es oponente de C, pues éste es adversario

de AL

A traveés de un esquema, Greimas también explica como es que los actantes
mantienen ciertas relaciones indisolubles con otros, lo cual fundamenta que otra
serie de combinaciones posteriores sean operables segiin lo que el autor decida

incluir on su relato:

Destinador ————— Objeto _—_ Destinatario

Adyuvante — Sujeto *+— Oponente

Dicho esquema “senala como el destinador se vincula al destinatario en una
refacion que se produce. a través del objeto de la comunicaciéon que los unifica;
como el adyuvante y ¢l oponente, proyecciones de la voluntad del propio sujeto, se
vinculan a ¢l como dos fuerzas de signo opuesto, favoreciendo y obstaculizando,
respoctivamente, su voluntad, su deseo; y cémo, en fin, el sujeto orienta su propia

fucerza en la direecion del objeto de su deseo” .27

En relacion a este punto del andlisis es importante resaltar que la psicologia
de un personaje puede ofrecer otras cualidades ¢ interpretaciones, pues no solo
basta su comportamiento para analizarlo. Hay que recordar que en ocasiones el
autor se vale del papel (idiosincrasia) o cardcter ladico que invierte en sus

personajes de manera intencional para abrir otro tipo de lectura.

tdvas, . 73
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APLICACION 1V

Con cl andlisis claborado por Todorov se descubricron el caracter de las
relaciones que los personajes establecen entre ellos, en tanto lo que propone
Greimas con la matriz actancial es determinar la(s) categoria(s) que cada dranuitis
persone (personaje) adopta dentro de la historia, pero para dicha identificacion se
ticne que tomar una lectura que varia segun el namero de perspectivas existentes

en cada relato.
= Primer caso: Hicren al reportero de La Jornada. ..

Reiteremos. En el relato de David Aponte e Ismael Romero identificamos a
A’ como toda la caravana de reporteros, A" como Ismael, y B como el grupo
agresor. Sin embargo, vamos a incluir en el segundo microrelato a otro agente
(Frida) quc ayudara a configurar la matriz actancial. Ya desde la aplicacion
anterior se menciond que la perspectiva de esta cronica es parcial, debido a que
s0lo s expone desde el punto de vista de los reporteros y se ignora cl del grupo
armado. Asi llegamos a que en las dos secuencias hay una perspectiva operable,
desde el punto de vista de A. En el primer microrelato:

Sujeto: B, porque desea dominar con violencia a A’. (Visto de otra
perspoctiva, A’ no puede ser st-xiclo puesto que no desea dominar a B por el simple
hecho de desconocer su existencia y luego por carecer de medios para hacerlo.)

Objeto: A’ porque s deseado, con deseo de dominio por B. Mas adelante
tambicén lo serd A cuando decide salir del auto para buscar un refugio.

Destinador: A” porque como grupo ha tomado la decisién, tal vez implicita,
de mantenerse inmaoviles frente al ataque. También lo es A’ porque al sentirse
desprotegido decide salir del auto en direccion a la cuneta.

Dyestinatari

: B puesto que mantiene ¢l control de la situacion y ha logrado su

objetivo, herir y detener a la caravana de reporteros.
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Adyuvante: A’ se basta asi misma, es un grupo, pero en una situaciéon de

vulnerabilidad poco puede hacer por ella misma.
Opanente: B porque obstaculiza el transito a los reporteros y ademas hicre a

También aparentemente es A” porque no mantiene la misma actitud de A’ y la

abandona a su suerte. Fin del primer microrelato.

IEn el segundo microrelato, se lee que:
Sujeto: (dado a que los disparos cesan, la accion toda ahora recae sobre la
caravana) A’ es quien desea la ayuda de A’ porque se encuentra herido.
Objeto: Frida porque es quicn estd mas cerca de A’" y le puede proporcionar
ayvuda.
Destinmdor: es A’ ya que se confia a Frida y sale de su refugio.
Diestinatario: A’°, pues obtiene lo que buscaba, la ayuda de Frida.
Adyrevante: B porque cesa la agresion contra A’ y A’. De igual forma, A’ y
Frida quicnes hacen posible la incorporacion de A’ a la caravana y quienes abren
paso para trasladarlo al hospital.
Oponente: B al oponerse al trdnsito de la caravana, pero en esta secuencia se
retird sin mayor explicacion.

= Segundo caso: La espera, la delacion, las sombras. ..

Dentro de la segunda crénica teniamos que A era el grupo de periodistas, B

cl grupo rebelde y C el grupo de periodistas que publican’la filtracion.,

Desde ef prarto de vista de A: e
Sujeto: A porque desea que el jefe de B le de una entrevista.
Objetor El jefe de B es buscado por Al para poder cumplir su labor

Destinador: B porque acepta la propuesta de AL
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Destinatario: A porque logra la entrevista con el jefe rebelde.

Adyuvante: B, porque éste hace lo que estd a su alcance para propiciar el
encuentrao,

Oponrentte: B, porque por momentos pone condiciones rigidas. También lo es

C, al publicar la filtracion, pues ¢l no consigue la nota.

esde of prunldo de vista de B:
Sujeto: B porque acepla la propuesta de Ay asi p'uede Promover su causa.
Objeto: A porque gracias a ¢l B se harad presente ',en: los “medios de
comunicacion. o RO Ll
Destinador: B porque decide que los periodistas lleguen hasta Marcos.
Destinatario: B porque logra su cmnghdo. Lo es t‘|mblén A porquc obhem. lo
quu buscaba, : : ¥ : . :
Adyuvaute: B porque e¢s el anico =5L]ué:' pd‘géde'llevar a los fe}:;drteros con
Marcos. ' R L ; : D g
()[HNIL'HI(' C porque de cierta forma pone de sobre aviso a las autondadeb Ia
posi n del EZLN y -

Desde el punto de vista de C:

Sujeto: C porque busca ob'léner también la nota sobre ¢l jefc de B
Objeto: El jefe de B porque es el personaje noticia.
Destinador: B se pone en contacto con A y nocon C.
Nestinatario: A porque alcanza su objetivo. ’
Addyuvanic: B parque ayuda a Ca retrasar el encuentro de A con Marcos.

Opanerrte: A porque se le adelantd en obtener la Lnlrcvlsla

Como sc observa, cada personaje es el héroe o el villano de su propia
scecucncia, segtin la perspectiva que se analice. Revisado el papel de cada agente,

sigamos con nuestro analisis.
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CONFIGURACION ESPACIO-TEMPORAL DE LA DIEGESIS

Finalmente, Helena Beristdin cierra el andlisis del plano de la Historia con

una ultima aplicacion denominada configuracién espacio-temporal de la diége
cual consiste en articular el escenario y el tiempo segun los cuales se construye la

historia creada por el autor. Para ello, se retoman todos aquellos indicios (objelos,

goestos, datos, lugares, ete.) que se evocan en el texto mediante lo que ya se cito
como informaciones las cuales, como ya se abordd, son los pequeiios detalles que

estan destinados a sustentar Ia ficciéon como algo real.

De lo que se trata, en pocas palabras, es de encontrar todo rastro dejado por
¢l autor que esté destinado a recrear la dimension espacial y temporal dentro de la
Historia. Aqui, el problema no consiste en hallar una interpretacion del significado
cultural o psicologico del espacio y del tiempo; sélo se evocaran

independientemente de su relaciéon con el Discurso.
APLICACION V

Con respeclo a este punto del andlisis, es obvio que al ser croénicas
periodisticas, las ambigtedades sobre la configuracion espacio-temporal quedan
casi por completo desechadas. En dicho par de crénicas, las informaciones eslin
orientadas a descubrir sin enredo alguno que en relacién a la temporalidad todo se
encuentra en el texto. La crdnica esta fechada el martes 3 de enero de 1994, pero las
acciones que relatan David Aponte e Ismael Romero sucedieron a las 10:10 del

lunes 2 de enero del mismo ano. Ademi

s, ambos autores nos mencionan que desde
¢l domingo se habian suscitado algunos movimientos por parte del Ejército Federal
v odel BZLN (se difindian versiones sobre enfrentantientos durante toda la nodie y

nundrugada de este lunes. ). Al parecer, la agresion sufrida por la manana duré poco
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ticmpo, pues mds tarde la caravana se encontraba en el hospital reunida con otros

reporieros:

En cuanto al escenario, ¢l espacio, la agresion se llevo a cabo en la carrciera
Panordnticn, a sélo un kilénsetro de la zona militar 31, cerca de Rancho Nuevo y a sdlo
nucoe Kilsmetros e San Cristibal de las Casas, en un lugar que se denomina como El
Aguaje. Se trata de un lugar abicerto, rodeado por montanas, pasto y hojas secas. De
igual forma, ¢n el texto se hace mencion de otras ciudades (Comitan, Ocosingo, Las
Margaritas, Altamirano, ete.) como puntos de referencia. Por ultimo, ¢l escenario
donde concluye el relato es en el Hospital General de San Cristodbal. Todas estas
informaciones bien pueden confrontarse con un mapa, pues no cabe duda que se
trata de Chiapas, al sureste del territorio mexicano, justo cuando se inicié el

levantamiento armado del EZLN.

En la segunda crénica, el tiempo y el espacio estan un poco restringidos,
pues el contacto advirtié al grupo de reporteros que no podian decir ni describir para
1o dar pistas o datos que delaten a los zapatistas. No obstante, se mencionan algunos
detalles. que giran on torno a estas dos dimensiones que tratamos de configurar. El
autor, por cjemplo, habla que desde tiempo atras (dos semanas) se recibié una
respuesta afirmativa para realizar la entrevista, pero la espera duro cinco dias mas.
Z] texto estd publicado el 21 de febrero de 1994 y, al parecer, el viaje duré entre dos
o tres dias, pues se lee que ¢f vigje serd largo, asi como breves anotaciones que
senalan cuando ya es de noche o bien que el grupo tiene que descansar en alguna

choza.

En tanto al escenario, el viaje parcce arrancar de una ciudad de tamano
modesto, tal vez San Cristobal de las Casas, pues se habla de la existencia de un
hotel v un cafetin, También porque la nota filtrada por La Jornada habla de esta

ciudad. De dicha ciudad salen los cuatro reporteros rumbo al cuartel del jefe
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zapatista. Se sabe que el grupo, la mayor parte del relato estuvo a bordo de
vehiculos cerrados y de carroceria alta, pues el camino dificil asi lo ameritaba.
Cuando {os reporteros descienden del camion, el autor describe el espacio. No cabe
duda, estan en la montana, pues es necesario llevar bolas, gorras y una lampara de
mano. El clima asi lo confirma, hace frio ¥ el viento es tan fuerte que se asemeja a
wun vidrio que se ete entre la plantilla de las botas... Luego la lluvia, ¢l lodo y la
vereda empinada y pedregosa nos resunmwe que el escenario es inaccesible a veces
también para ¢l vehiculo que rebota a causa de las piedras y los hoyos. De igual
forma, sc trata del sureste mexicano dadas las referencias y a la época en que se

firma la cronica.

TERCER NIVEL: EL DISCURSO

Al inicio de este andlisis, se ha senalado que el Discurso e¢s un “proceso de

cnunciacion”, la forma en como se comunica al lector los hechos de la Historia.

Despucs de este nivel de andlisis, la obra en su totalidad extiende lazos con otras

esforas (historicas, ideolégicas, sociales, econdmicas, culturales, etc.) que la nutren
de otros sentidos, de otras interpretaciones. Es como dice Barthes, “la narracion

solo pucede recibir su sentido del mundo que la utiliza”.

l.os tedricos afirman que el Discurso se contrapone al nivel de la Historia
(funcionces-acciones) ya que asi como la Historia esta regida por leyes y por lagica,
el Discurso juega con sus propios ordenamientos, al grado de desajustar el orden de
la Historia por medio de oposiciones, retrospecciones, anticipaciones. reflexiones

hechas por el autor, etc.

Algunos de los modos que ocupa el Discurso para exponer el relato son

referentes a: la espacialidad, la temporalidad, la perspectiva del narrador, las

vstrateg,

as doe presentacion del discurso, las isotopias y la retorica.
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Por su parte, la espacialidad es una de las instancias que ocurren dentro del

o en forma de dos modalidades:

= Representacion del espacio en el discurso. Por lo regular es el narrador
quien manipula el espacio, quien sitiia a los personajes y sus acciones
en un escenario determinado. Y el lector lo aprecia por medio del
discurso. Depende de los efectos estéticos que se deseen alcanzar
para que la organizacion de los datos queden impresos en el discurso
segtn la perspectiva que tenga el narrador, ya que al final de cuentas
Gste es el que decide si dichos datos se organizan en un plano general,
sélo por detalles, o incluso se toma la libertad de omitirlos.

= Distribucion del discurso c¢n ol espacio. “El orden espacial de los
clementos del discurso esta constituido por la relacion que existe
entre las proposiciones, relacion que no es lagica ni temporal sino de
semejanza o desemejanza desde sus perspectivas posiciones, por lo
que crea un espacio” 2% Quiza el ejemplo mas claro para explicarlo sea
la poesia, en donde las unidades mdétricas y ritmicas estan presentes y
distribuidas de tal forma que se pueden ubicar y tienen tal
importancia que por si mismas pueden constituir la organizacion de
la misma. Sin embargo, en el relato esa distribucion de elementos se
refieren a la alternacién  de narracién, descripcion, dialogos,

mondlogos, separacion de parrafos, capitulos, etc.
APLICACION. VI

Ya que en la aplicacion anterior se hablé del escenario donde se sitaan los
personajes, en esta ocasion solo se hallara el orden espacial de las dos crénicas. En
ambos casos encontramaos que se trata de un narrador testigo, pues participa en el

desarrollo de las acciones, por lo tanto, la vision que éste tiene es un tanto limitada,

INCHelena, op it p. 88
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puces no se conacen muy bien los motivos de los grupos antagénicos e incluso las

descripciones sobre los espacios se ven reducidas a lo que ellos observan.

lLucgo, la cronica de David Aponte e Ismael Romero estd compuesta por
parrafos muy breves, que a su vez se componen por una o dos oraciones. Ello le da
agilidad al tlextlo, pero lo deja un poco deshabitado de descripciones. Estas solo
acompanan a los verbos de accion y son mas bien referencias de ubicacion.
Tampoco hay didlogos, aunque eso si hay notas que envuelven las circunstancias

anteriores al hecho y gestos que aluden a los personajes.

En tanto, ¢l segundo caso prevalecen las descripciones sobre el clima y las
circunstancias del viaje; asi como los didlogos y las reflexiones del narrador. Estos
se van alternando con los nudos (con los verbos de accion) y hace que los péarrafos
sean mads amplios que en la cronica anterior. Tampoco aqui hay muchos rasgos en

torno a la fisonomia de los personajes.

Otro detalle importante es que en ambas hay objetos que reiteran
gradualmente el ambiente especifico de la situacién. Por ejemplo, en el primer
texto, la desesperanza se repite con frases y objetos como: la intensa Huvia de
disparos, impactos resonantes, desafiantes, la marca de los autos (de reducido espacio),
maniohras desesperadas, se suwmaron otros disparos pmv::n-iunlcs del lado izquierdo,
permnecimos estiticos, no lo pensé y salio corriendo, corrié, cayd, prilida, nerviosa,
sritalm, tocaba el claxon, ete. Claro, al final, ¢l texto termina con un estado de @animo

miis relajado, pues la caravana habia salido con vida del tiroteo.

Ya en el altimo relato de la revista Proceso, es el cansancio producido por el
large viaje lo que se reitera continuamente a través de: se prolongdo la espera, tal vez
nuuiana, tal vez pasado anaiana. .. los ojos cegados, frio, viento, ya es noche, demme sus

relojes, ningiin intento de conversacion, botaiudo y rebotando por horas, bdjense, siibanse,
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soffiolicnto, esperar y esperar, 1o te rajes, no te quicbres, la vereda es horrible, alld va y hay
que sextir el paso, no se ve manera de aliviar ¢l sofoco, y por altimo la travesia se ve

recompensada por unas horas de sueino, por un coyotito.
LA TEMPORALIDAD DE LA HISTORIA EN EL DISCURSO

Frecuentemente en los relatos se plantea una pluritemporalidad, pues el
narrador es ¢l intermediario entre la historia, el acto de la escritura (el discurso) y
¢l lector. Dicho de otra forma, el narrador “comunica los sucesos pasados mientras
¢l mismo organiza los elementos de la historia y los cuenta, posteriormente a su
ocurrencia, en un presente contingente que es el presente en el que se efectaa el
acto de narrar y a partir del cual se delimita el pretérito de la historia”.?Y Luego, en
un ticmpo posterior, el mensaje es recibido por el lector y se abre otra dimension
temporal, la relativa a la del lector.

Teniendo - en cuenta el hecho que nosotros, por el momento, vamos a
instalarnos en la temporalidad de la historia en el discurso, se puede hallar en
alpunos relatos la presencia de mas de una historia, 1o cual es un artificio para tejer
la temporalidad de dicho relato. Estas historias menores son protagonizadas por

pursonajes y dentro del relato se puede definir la trayectoria de cada uno.

l.a combinatoria de historias menores con la historia mayor tiene tres
presentaciones que son: :
a) Coordinacion o cucadenamiento. Es la  yuxtaposicién de distintas
historias mas o menos independientes y que se Ofrcc‘enb ‘c’orno
eslabones, cuando termina una se inicia la otra. )

) Siebordinacidn o intercalacién. Es cuando la historia mayor encierra

dentro de sioa la otra. O en términos que ya hemos empleado

Ihvadcam, po 93
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anteriormente, la historia mayor es la diégesis y la menor viene a ser
la metadiégesis.

<) Alternancia o contrapunto.  Es la  alternacién de dos . historias
simultineas. Para lograrlo, ambas historias se van interrumpiendo y

se retoman sucesivamente.
APLICACION VI

Al revisar nuestra primera créonica (extraida de La Jornada) se observa que
los personajes van contando una historia y el narrador muy timidamente alterna
datos sobre lo ocurrido anteriormente, hasta llegar al punto en que Ismael se
incorpora a la caravana, ahi de manera mas amplia entra una historia a modo de

subordinacion o intercalacion, pues se relata lo sucedido un dia anterior a la agresion:

la libera

on del municipio Las Margaritas. Después de eso, la historia continaa
con su cause original. La introduccion de esa metadiégesis, produce en el relato un

descanso luego de la anica linea de accion.

Por ¢l contrario, en nuestra segunda crénica (extraida de Proceso) s6lo se
descubre una historia, la hlslona de cuatro reporteros que van al encuentro del
subcomandante Marcos. Esta va desde el inicio hasta su clausura sin alterar el

orden crnnulégico.

LATEM I’OI\AI‘IDAD DE LZA HISTORIA EN RELACION CON LA DEL
DlSCUPSO '

A pesar de qu Ia histc orm y cl dl curso se d«_spl ban conjuntamente, en

términos de lcn\por—\hdad cnda uno de L;lo:, planos ofrccg una’ trayectoria distinta.

Nliemras  la  historia tiene ‘uin

Alemporal dad dictada por lab acciones . (antes-
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despuds) v por la légica (causa-efecto); el discurso, por su lado, suele desajustar esa

disposicion. Tales desajustes alteran la duracién, el orden y la frecuencia.

Duracion. “Entre el momento en que se inicia la historia y el momento en
que termina, tienen fugar las acciones que la constituyen. Entre esos dos momentos
transcurre su duracién. Por otra parte, entre el momento en que inicia y el
momento en que se termina el relato de la historia, transcurre la duracion del
discurso, os decir, su extension”.® CGencralmente, la relacion entre ambas
duraciones sufre ciertas anisocronias, o irregularidades, de las cuales Genette

identifica tres: la pausa, el resumen y la elipsis.

Para mejor entender este apartado nos serviremos del siguiente ejemplo:
Supongamos que se quiere filmar una pelicula. La historia son las 72 horas de viaje
de un grupo de reporteros que van al encuentro del subcomandante Marcos. Sin
embargo, esas 72 horas tienen que acomodarse en 2 horas de discurso, tiempo que
durard la pelicula. Ello exige un trabajo de reduccion del tiempo de la historia para
que se adapte al tiempo del discurso, asi como una selecciéon de situaciones,

explicaciones, diilogos, elc.

L.a escena es aquello que coincide con la duracion de la historia y del
discurso. Y solo hay una forma para hacerlo: el didlogo, ya que el tiempo es
exactamente igual entre la duracion de la historia y del discurso.

a) No obslante, la pausa es como una camara lenta, donde se detiene el tiempo
de la historia y la extension discursiva cuenta con profundidad los detalles.
O en otras palabras, la pausa ocurre cuando en un segmento lz;r‘gb del
discurso se relata un lapso breve de la historia. i :

b) Bl resumen es lo contrario. Cuando en un segmento brevg:del discurso se

narra un periodo largo de la historia.

ORI RIS TAIN, Flelena, Diccionario de podtica v retorica, p. 388
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¢) Por altimo, la e¢lipsis es cuando se suprimen completamente una serie de
hechos y solo se da a conocer al lector el resultado final. La combinacion de

estos desajustes proporcionan al relato su propio ritmo.

Orden cronolodgico. Dificilmente se puede guardar en un texto escrito el
orden cronologico, pues para que se diera una real coincidencia el discurso tendria
que iniciar justo en el Mmomento en que inician los sucesos de la historia, y ademas
deberian durar el mismo lapso de tiempo. Esto es imprdctico y casi imposible, por
el simple hecho de que el proceso discursivo se inicia después de haberse
desarrollado la historia. Aqui, mas que una copia fiel de los hechos, se puede jugar
con los recursos para obtener cofectos estéticos. A los desajustes del orden

cronologico, Genette los Hlamé anacronias y son dos:

a) Aunalepsis o retrospeccién. Consiste en romper el orden de los sucesos y
regresar al pasado para suministrar al lector informacion necesaria y asi
comprender el senlido de los mismos. Aunque estas son aportaciones
breves y se intercalan en la historia, también puede relatar una historia
comenzando por el final y clausurarla con el inicio. ;

by

=

Prolepsis o prospeccion. Es el efecto . contrario. - Aqui. se - anuncia -~ con

anticipacion lo que ocurrird en el relato o bien se anuncia’ cémo’va' a

terminar la historia.

Frecuencia. “Es la coincidencia o falta de coincidencia ‘entre’e
ocurrencias de las historias o de los segmentos dé. historias' (con 'sus: respectivas

temporalidades) y el namero de las ocurrencias discursivas que las vehiculan” 3

EEn este caso Genette senala tres modalidades: BRREE S
a) Relalo singulativo. Es el mas comin y se refiere a narrar una sola vez lo

que acontece una sola vez.

TORERISTAIN, Feleaa. dndlisis estructural ... p. 101
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b) Relato competitivo o repetitivo. Es narrar X namero de veces lo que
acontece una sola vez, ya sea de manera completa o en partes que se
complementan.

<) Relato iterativo. Es narrar una sola vez . lo que acontece X namero -de

veces, o bien, los sucesos andlogos.
APLICACION VI

Para facilitar esta aplicacién, vamos a“ ubicar las estrategias de duracién,
orden y frecuencia siguiendo la numeracion con que se han marcado las cronicas

icialmente.

En cuanto, toca a Hicren al  reportero de La Jornada... encontramos lo

siguicnte:

I_a narracién comienza in medin res,” es decir, cuando el desarrollo de 1a
historia ya esta avanzado. EI tiempo del discurso seiiala una seric de anisocronias,
pues al inicio del texto, del primer al tercer pérrafo, se comprime la historia; al
parccer el relato se desarrolla en un tiempo mas breve qiue el que ocurriria en la
realidad. Es un reswmen. Luego, del cuarto al sexto parrafo, se establece una pausa,
pues mas que narrar nos pone al tanto de la posicion fisica de los personajes. El
texto continta presentando restinienes del parrafo 7 al 29, salvo en tres ocasiones
que se alternan breves pausas para describir y subrayar el ambiente hostil (ver
parrafos 9, 11 v 13). A partir del pdrrafo 30 se insertan pausas que ven hacia el
pasado, lo cual le da al relato una sensacion de descanso de la tension. Se narra lo
quoe va ocurrio un dia anterior. Enseguida, en los parrafos 35, 36 y 37, s¢ marca una
clipsis, pues sin haber terminado la historia, se anticipa la llegada de la caravana al
hospital v a SU encuentro con otros reporteros. Después de una brevisima pausa de
tipo geogrifica, se continaa el relato. Finalmente, desde el pirrafo 39 al 44 solo se

marcan restitenes. Como se ve, en esle texto predomina la historia comprimida,
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carcce de didlogos, aunque en ocasiones se alternan pausas y elipsis para describir

cl estado de las circunstancias y para comentar referencias.

’ara senalar las anacronias, es decir los desajustes del orden cronologico.
podriamos regresar a la grafica relativa al hilo cronolégico, en donde se marcan la
utilizacion de analepsis, de retrospecciones al pasado a nivel del parrafo namero 30

al 3. Este paréntes

explica un poco el conflicto bélico y el antagonismo del
Ejército Federal y el EZLN. Enscguida también se marca una prolepsis, una
antelacion de hechos (parrafos 35, 36 y 37). Antes y después de estas anacronias, el

texto conserva la linealidad de la historia.

Por altimo, en cuanto a la frecuencia se observan poco rasgos repetitivos de
los cuales [os autores se sirven para subrayar la atmosfera y la desesperacion de los
pursonajes. Ejemplo: el sefhialamiento de los disparos a cada momento (parrafos 7,
9, 13, 15 y 18). También se narra dos veces la caida de Ismael en la cuneta (parrafos
16 v 17), al igual que los momentos en donde Frida mancja a toda velocidad rumbo
al hospital (parrafos 28 y 38) y cuando Fabrizio gritaba que Ismael se encontraba
herido (parrafos 29 y 39). Estas dos ultimas repeticiones sirvieron para reiniciar el

relato luego de la pausa retrospectiva.

IZn ¢l caso del lexto de Vicente Leiero, La espera, la delacion, las sombras. ..
hallamos que el texto a lo largo de su duracion va intercalando resumen, escena y
pausa. Veamos:

El inicio es un resinen, pues hay verbos de accion aungque también el autor
va frenando dicha accion con detalles y con frases que refuerzan la espera del dia

para encontrarse con Marcos. Enseguida, en el parrafo dos se presenta una cscena,

s doecir se presentan didlogos lo que significa una coincidencia mas exacta a la
temporalidad convencional. O sino, incluye fragmentos de didlogos como en los

parrafos 7, 25 y 27. Mas adelante y a lo largo de todo el texto, ¢l autor suele
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conjugar dos o mas elementos en un solo parrafo. Por ejemplo, si se observan los
pdrratos 3, 4, 10, 18, 19 y 30 encontramos que hay verbos en pretérito que
comprimen la historia (reswmen), asi como descripciones (pausas) y didlogos
(escenas).  Asimismo, encontramos  buena  cantidad de pawsas, sobre todo
descripciones extensas que giran en torno al aspecto fisico del paisaje, de los
vehiiculos, de las chozas y de los soldados zapatistas, véase los parrafos 6, 8, 12, 13,
T4, 22, 23, 24, 26 y 29. Al parccer el autor le apuesta a un texto muy visual, puces
incluso los restimenes los acompana de pausas pequenas en forma de reflexiones o

descripceiones. Ejemplo, parrafos 5,9, 11, 16, 17, 20, 21 y 28.

En tanto, el orden cronolégico se respeta mucho, pues la historia se inicia y
s¢e clausura sin anacronias. No hay analepsis ni prolepsis. Finalmente, segun la
Srecuencia, se trata de un relato repetitivo, los elementos que mads se repiten son
cntorno al clima (ver parrafos 6, 11 y 23), al silencio y la incomodidad del viaje
(péarrafos 12, 20 y 29), la espera (15, 19) y a la obscuridad dentro de los vehiculos (5,

6 v 1),
TEMPORALIDAD DE LA ENUNCIACION

Pentro del discurso’ sucle identificarse una dimension temporal mas: la
correspondiente a’ la enunciaciéon. Ella consiste en averiguar el tiempo, el
transcurso, cl.desarrollo o la duracion de la redaccién de la obra. Eslo a veces se
refleja en ¢l relato mismo gracias a que el autor lo comente, lo aluda o se sirva de él
como otro clemento para crear su relato, El tener dicha informacion o nocién,

repercute on el proceso de la percepeion, la lectura,
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TEMPORALIDAD DE LA LECTURA

Esta dimensiéon se refiere a nuestra percepcion del texto. En algunos textos
suelen fijarse algunas indicaciones para seguir el orden de la lectura y asi subrayar
aun mas su significacion estética. Pero, normalmente todas las obras se sujetan la
lectura convencional, es decir a leer de principio a fin sin que se modifique tal

orden,

APLICACION IX

IZn nuestros dos textos, no se observa por parte de los autores alguna

xplicacion voluntaria que intente marcar la temporalidad de sus relatos. No

obstante, al sabe

e textos periodisticos se adivina que son textos producidos en
poco ticmpo y en una época actual, pues hacen referencia a hechos sociales que
ocurren diariamente. De igual forma, al estar fechados, el lector tiene una idea de
su temporalidad. Por ejemplo, la cronica de David Aponte ¢ Ismael Romero fue
escrita ¢l mismo lunes que sufrieron la agresiéon ya que fue publicada al dia
siguiente, el 4 de enero de 1994. La crénica de Vicente. Leinero, se escribié a
mediados de febrero, tal vez luego de terminar la entrevista para que esta fuese

publicada el 21 de febrero de 1994,

Por olro lado, ambas cronicas deben leerse convencionalmente, de inicio a
fin, sin alterar su orden pues de ¢l depende la tensidén vaya creciendo. Finalmente,
la poercepcion nos indica que las crénicas muestran una época relativamente actual,

pu

s se refieren a acontecimientos histéricos que ocurricron a finales del siglo
pasado. Digamos que la enunciacion (la redaccion) se dio de manera casi

simultdanca al lapso en que ocurrio la historia.
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EL NARRADOR

IZn este apartado se procurard explicar la funcién del narrador, asf como sus
modalidades, las construcciones gramaticales de las cuales se sirve, la relaciéon que

ostabloce con los pe

sonajes y con el lector.

Anteriormente mencionamos que ¢l narrador es un intermediario, un
“tocutor imaginario” como dijera Todorov, que esta representado mediante una
estrategia discursiva y cuya funcion principal es comunicar sucesos pasados
(enunciador de la narracién) que son percibidos por un lector virtual. Al mismo
ticmpo que el narrador se relaciona con el pretérito, la historia, también se encarga
de establecer un “presente” que se abre al instante de llevarse a cabo el acto de la
narracion. Por su lado, Genette seinala que en el narrador se combinan dos

prrotagonistas: el que narra (la voz) y el que observa vy hasta participa (el foco).

Sin embargo, el narrador “nunca es ¢l autor sino un personaje de ficcion en
el que ¢l autor se ha metamorfoseando™.? Pues aunque el autor se sirva del YO
para narrar la historia, éste pronombre encierra un personaje sui generis que tiene
sus propias referencias, que se mueve en un plano distinto a la realidad del autor.
Evidentemente, lo que no se puede negar es que detras del narrador esta el autor,
pues a traves de aqudél éste es una extension de su experiencia, sus juicios y su

conocimiento.

De esa relacion entre el narrador y los acontecimientos pasados, surge una
estrategia que es asumida por éste, la perspectiva, que se refiere al modo en como el

narrador percibe los hechos y por consecuencia también el receptor. El mide su

distancia con los personajes, con la didgesis, su propia intervencion y, en pocas

palabras, ¢l Heva la batuta del relato pues nos va llevando de la mano por ¢l

URERIS PAIN Hleler

Amitisis extructural...p. 110
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procesa de enunciacion, nos anticipa el final, nos ofrece el pasado, se dirige al

lector, todo a su capricho.

Cenette ofrece una clasificacion de tipos de narrador. segan . la perspectiva
que éste adopte en la historia narrada: ; S ; g
a) Narrador cxtradicgético. Aquél que nax‘fa sin ;yjyzyxirti»cip’z'\r: ‘eh los
hechos que relata. o R

) Narrador intradiegdético. Aquél que es' testigo’ def,l'ab historia, pero

permanece sélo como narrador no como personaje.’

<) Narrador homodicgdético. Aquél que narra. y pzirlicipa “como
personaje. o i o :

o) Narrador antaodicgético. Aquél que narra su propia hlstoria.“—'

) Narrador metadicgdtico. Aquél que narra solo una . historia

secundaria (una metadiégesis) ocurrida “en’otro " plano

espacio/temporal.

Nosotros podemos identificar dentro del relato quién es el narrador y la
distancia que guarda con la historia a partir de las personas gramaticales, los
pronombres. Estos también pueden ayudarnos a descubrir el efecto de objetividad
o subjetividad que el autor quiere proyectar al lector. Ejemplo, el narrador en
“primera persona”, puede ser un personaje, lo cual indica que esta involucrado en
la historia y que se mueve motivado por algo. El narrador en “tercera persona”, cs
tambi¢én un narrador en primera persona, pero es capaz de aparentar ser un
observador desconectado de la historia y proporciona un panorama mas amplio. El
narrador en “segunda persona” parece dirigirse al lector o a un personaje a quien

le cuenta su propia historia,

NIDNO 4T VTTVd
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OBJETIVIDAD

Para que la perspectiva del narrador sea o aparente ser objetiva, éste debe
ofrecer una “mirada” externa, una vista desde fuera de los hechos. En este caso el
narrador ¢s menos y sabe menos de la historia que cualquier personaje, debe
ocultarse a si mismo, dejando que la historia fluya, que se ordene como si él no
estuvicera participando. A tal grado, que sea el lector quien interprete el sentido de
la historia, Generalmente para este efecto de realismo suele usarse la tercera

pursona del singular.,
SUBJETIVIDAD

Por ¢l contrario, cuando ¢l narrador se identifica con algun personaje, se
constata que ¢l tiene un conocimiento tanto como cualquier personaje. Asimismo al
intervenir en la historia se adivina que ¢él se mueve por intereses, motivos,
sentimicntos, ete. Aqui el narrador puede relevar su papel a otros personajes para
ampliar la panoramica. Para este tipo de discurso suele ser empleado el YO, ya que
camo dice Wayne Booth la subjetividad es “la capacidad del locutor de platearse
como sujoto”, y de esa forma ofrece al lector su creacidn, su sensibilidad y sus

reflexiones,

Otra posibilidad es el narrador omnisciente y omnipresente, que al estar
fuera de escena, esta on todas partes y sabe todo de la historia mas que cualquier
personaje. Este ofrece la ‘mas amplia perspectiva-y se concibe como  subjetivo
porque sin obsticulos conoce la_’concicncia de ‘los: personajes 'y de mancra

inexplicable conoce todo de la historia. ..

Finalmente, desde finales del siglo XX, los aulores se han caracterizado por

romper los esquemas y por experimentar nuevas estrategias y perspectivas, lo'cual
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hace dificil una clasificacion exacta de tipos de narrador 3, lo que es cierto es que la
utilizacion de determinada perspectiva se calcula con el fin de presentar un mayor

o menor grado de verosimilitud.,
APLICACION X

De regreso a nuestras dos crénicas, revisemos primero aquélla obtenida de
La Jormuda. Observamos que estd escrita —en su mayor parte —en tercera persona
(Ejemplo: Frida ¢ Ismael iban a Las Margaritas... El Volkswagen rojo el Tsuru blauco
pernuineciians sin movinmiento. ete). Pero también advertimos que se presenta la
primera persona del plural, el nosotros (Ejemplo: Nosotros permanccinmos estiticos. ..

Las balas las escucluibamos por todos lados. .. etc.). Lo cual nos revela de tajo que los

]
autores -son al mismo tiempo narradores v

personajes de la historia, es decir que
trata de dos narradores llomodiegéticos, pues los dos se identifican como personajes
en la cronica, Sin embargo, en un intento de objetividad ambos quieren aparentar
quo se trata de un narrador intradiegético, que son solo' testigos de lo sucedido.
Ademis, ello se constata al relevarse el uno al otro dentro de la narracion, pues
cuando aparece David Aponte en la escena, es Ismael quien relata en tercera
porsona o bien, es como si el propio David se ocultara a si mismo y se refiere en
términos de L a su propia persona. Lo mismo ocurre con Ismael, como para
marcar una distancia entre ellos y el relato. Ejemiplo: “Mete reversa”, le gritabn David
w Fabrizio... Ismael se levs la mano izquicrda, al hombro... ete. Todo ello es como una
estrategia para huir del YO, sin embargo, utilizan el nosotros como para subrayar

su presencia dentro de la crénica.

Dicha estrategia anula los dialogos, que bien’ pudieron:explotarse, y le
apucesta al estilo indirecto, ya que incluso los narradores interrumpen los intentos

a1 dde los personajes

mihicn es posible que fa perspe va
Hos » de un plisno a otro de su congicne

en un mismo narrasdor, desde fue
L thiden, p. V15




de didlogo. Ejemplo: Frida Hartz grité “jQué estd pasando!”, y se agachié... No
obstante, también se proporciona a la narraciéon una perspectiva mas amplia, pues
no se queda solamente bajo la vision de un solo personaje. Por altimo, la narracion,
a puesar de sus intentos, es subjetiva al tratarse de narradores que saben de la

historia igual que los demds personajes, pues viven desde dentro la agresion,

desconacen todo entorno a su agresor y emiten juicios.
IZn la segunda crénica, hallamos también un intento por ser un narrador
objetivo. En primera instancia, pareciera tratarse de un narrador intradiegético, es

decir como un testigo que cuenta lo que observa sin participar. También se vale de

la tercera persona. Ejemplo: Juan Miranda, softoliciito, no se da por interrogado.... Un

hombre pide credenciales de periodistas. .. Para lograrlo Vicente Lefero no se identifica

mo cuando presenta sus didlogos. Ejemplo: E! cuarto dice: —Son celos

reporieriles. ..

Sin embargo, también se trata de un narrador lhomodiegdtico, pues es un

narrador personaje. Se sabe que a la entrevista iran cuatro reporteros: Oscar
Hinojosa de El Financiero, Juan Miranda folégrafo de Proceso, Tim Coldgn de The
Now York Times y el cunrto es Vicente Leniero. Ello también se denota en algunas
rrases on donde devela sus propios pensamientos o cuando ‘otro personaje-lo
interpela. Ejemplo: Orale, le dice cada uno al si mismo que es... Lo que bota 'y rebota
ahora es el canijo corazin... y no se ve mancra de aliviar el sofoco... No se lo cuente a
mndic... Manténgase alerta. .. :
Obviamente, al tomar conciencia ‘de que ese cuarto periodista ‘as el mismo
quicn narra, se cae en la cuenta de que todas las reflexiones sonwb hu:éhéis por ¢l

mismo, lincluso en su calidad de personaje puede presentar algunos didlogos.

Quizd el hecho de saber lo mismo que los otros personajes y su anhelo objetivo
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hace que no incluya rasgos fisonémicos y se apegue al orden cronolégico, pues no

lo altera.

Como vemos ambas crénicas intentan ser objetivas, pues aparentan una
distancia entre la historia y su intervencion, pero de una-u otra forma los autores
son delatados por sus propios puntos de vista emitidos en el relato, pues no son

indiferentes a ella.
ESTRATEGIAS DE PRESENTACION DEL DISCURSO

Helena Beristain sefala que el momento de mayor coincidencia entre el
autor v el narrador es justo cuando esle altimo expone la historia, la forma como
nos contara el relato. El autor tiende a producir efectos estélicos dentro del
discurso y los deja al narrador para que éste los ofrezca al lector. Para producir

tales efectos, el autor hace a un lado sus registros habituales de hablante y emplea

otro sistema  lingiiistico de estrategias que combinara con la narracion y con
palabras que correran a cargo de personajes. Resultado de todo ello es la
construccion de un relato donde confluyen narracion, descripcién, didlogo, figuras

retaricas, factores de connotacion, etce.

l_as formas expresivas mas utilizadas son:

a) El estilo directo. Oratio recta latina. Es aquel discurso que se presenta en
forma.  de  parlamentos adjudicados a los personajes. Es una
representacion. Esta estrategia se considera subjetiva, pues es el sujeto y
no el narrador quien presenta sus pensamientos y sus aportaciones.

L) £l estilo buwdirecto. Oratio obliqua. Es aquel opuesto al didlogo y al
monologo. Ya que el narrador se interpone a los protagonistas y

transcribe sus acciones y su pensamiento. Es él quien nos dice los

n
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parlamentos de los protagonistas. Se considera objetivo porque marea la
distancia entre el lector y la historia.

<) El estilo directo libre. Es resultado de una intermediacién entre el ostilo
directo e indirecto y es de uso literario. A diferencia de los otros dos
vstilos carcce de verbo introductor, sucle escribirse luego de dos puntos
v aunque recupera las palabras del personaje es el narrador quien sucle

evocarlo. Ejemplo: Dio la vuelta en la esquina: no tenia tiempo que perder. “Se

trata, pues, de una interpretacion del didlogo; un parlamento de un
didlogo, asumido no por ¢l personaje sino por el narrador quicen

conserva mds o menos las palabras del interlocutor” .34

El pasar de un estilo a otro dentro del discurso; indica los cambios de
perspectiva, de un acercamiento a un  alejamiento. De igual manera, esta
alternacion implica un cambio de pronombres personales, verbo, puntuacion, cte.
Por ello, ¢l narrador debe saber, sobre todo, qué tipo de verbos expresan accion,

cudles son para acciones puramente discursivas, que otros para las hipdtesis, etc.

Para concluir, cabe destacar que el estilo indirecto puede contener al estilo
directo. Esto sucede cuando el narrador alude el didlogo entre los protagonistas y
lo resume. O viceversa, el estilo directo puede abarcar al indirecto, cuando como

parte del dialogo, el protagonista se pone a narrar.
APLICACION XI

IEn cuanto al andlisis de ambas crénicas, descubrimos que en el primer caso,
el texto de David Aponte e Ismael Romero, es  una narracion construida
completamente en estilo indirecto, pues en todo momento son los narradores

quicnes cuentan la historia. Incluso en los momentos en que podria darse la

S thadens, p. 127
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representacion (el estilo directo) los narradores acallan a los protagonistas y les
vroban la palabra. Ejemplo: Fabrizio decia: “jLe dicron, dicron!”, cumdo observd un
crictal en pedazos,.. Incluso, dentro de este estilo indirecto se observa que hay
algunos rastros de estilo directo, pues aunque los narradores son quienes los
presentan, (cjemplo los parrafos 30 y 31) se alude a didlogos que tuvieron con otros
personajes, lo cual remarca dos cosas: su calidad de tesligos (lo que les permite
robarse una parte de los didlogos ) y su intento por contar una historia vista desde

fuera, objetivamente.

Por otra parte, la crénica de Vicente Leiicro alterna el estilo directo e
indirecto, como si se sirviera de una camara de cine para hacer alejamientos y
acercamicentos. Ejemplo de ello, bastaria ver los parrafos 2, 4, 18, 19, etc. para saber
que lus protagonistas representan por si mismos la escena. No obstante, el estilo

indirecto acompana en muchas ocasiones al directo para completar la escena con

ipciones o bien, para continuar con la narracion. Ejemplo: --Para que no
rsiddamos distancias — deduce Tim Golden, niuy bajito... al ticiipo que reparte tabletas de
cliocolates... De igual forma, ello devela su calidad de testigo pues es capaz de traer
a colacion parte de los didlogos de algunos personajes y tomarlos como punto de
partida para continuar la narracion y/o sus reflexiones . Ejemplo: --Pasen por aqui.

Corno describiv el cuartucho con olor a pobreza.

Finalmente en la primera cronica, a partir de la observacion de los verbos,
parcee quela historia estd equipada con pocos nudos (verbos de accidon, en este
caso on pretérito), va que una gran parte corresponde a verbos destinados a

deseribir estados y modos de ser. Ejemplo: . labiamos salido. .. se habia parado..: yn

no decia nada. .. los disparos seguian... donde estaban agachados. .. Fabrizio gritaba... clla
se encontraba. . decinn algunos pobladores. .. Francisco guiaba la caravana.. . ete. Lo cual

podria significar que la historia sea mas breve que el discurso que la contiene.
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En anto, nuestra segunda créonica presenta, grécias a la inclusion de
didlogos, verbos en pasado, presente y futuro, como si al momento de leer el texto
se establecicra el ‘presente’ de la historia. Ejemplos: La respucesta llego... Por fin
apurrece ¢l quinto contacto. .. El viaje serd largo... Un hombre pide credenciales. .. El motor

profesta... Han Hevado a los viajeros. ..
ANALISIS SEMANTICO

L.a semantica es una disciplina que estudia el significado del signo. Dichos
significados se hallan dentro del texto organizados “a partir de la configuracion de
una red de relaciones que se establece entre los sememas, tanto sintagmaticamente
(entre los que se hallan contiguos en la frase u oracion), como paradigmaticamente
(entre aquellos que se asocian entre si, no por su conligiiidad sino por analogia u

oposicion de sus significantes o de sus significados)” .35

Un semema, segarn los tedricos, s la unidad de significacion que a su vez
estda compuesta por un conjunto de semas o unidades minimas. Ejemplo. El
scmema silla contiene los semas: mueble, asiento con respaldo, aparejo  para
montar a caballo, descanso, ctc.

Ambas unidades suelen contener. dos tipos de significacién: denotativa y
connotativa. LLa primera se refiere a una significacion estable y convencional en un
amplio dmbito social. Y la segunda se refiere a una significacion variable y de
convenciones distintas que estan ligadas a uﬁa cultura o ideologia.

En este andlisis semantico lo que se busca es identificar si entre los sememas

¢ una relacion comuan, una isosemtia, o la reiteracion de un sema

-

del texto ox

dentro del proceso de enunciacion, para luego schalar la isolopin sémica que en

T findenr. 138
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otros werminos se reficre a la linea temidtica de significacién que da coherencia a la

lectura,

Evidentemente, al unir los vinculos entre todas las significaciones que se
producen sintagmiatica, paradigmatica, denotativa y connotativamente se puede

acceder al sentido total de un texto.

APLICACION XI1

Para la realizacién de este anélisis, se van a retomar aquellas palabras
polisémicas (csta‘rﬂn diferenciadas entre comillas) y se van a parafrasear (estaran
en cursivas) para ver el efecto de sentido que estas pueden producir. También se
retomard la numeracion inicial de cada crénica para facilitar asi el seguimiento y

para limitar el contexto isdtopo que pudiera haber.
Hicren al reportero de La Jornada...

Dentro de esta primera erénica, los narradores han cuidado los términos
cmpleados, pues en su mayoria son de significacion denotativa, se refieren a los
objetos sin darles una doble significacion y no emiten comentarios para referirse a
lo que no observan o desconocen. Como en aplicaciones anteriores ya se habia
mencionado, los autores se sirven de dos clementos dominantes para sostener su
relato: la agresion armada dirigida a un convoy de prensa y las reacciones que ésta
provoca en dicho convoy. En pocas palabras, se trata de un texto unilateral ya que

se sirve de las palabras para denotar mds que para inferir una doble lectura.

Zjemplos. En los primeros seis parrafos, la agresion se ve presente siempre

“resonante”,

con  calificaciones  como: “lluvia de  disparos”, “impactos”

“desatiantes™, “fuerte granizada”, lo cual expresa categoéricamente una actitud
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agresivn frontal que intenta bloquear el trans

to de la caravana. Sin embargo, no se
ve ninguna actitud combativa por parte de los reporteros, pucs se enfrentan a una
fucrza superior, ellos estan en desproporcion contra el enemigo, ellos no poseen
armas vy ademas los agresores se esconden tras “dos camiones” que cierra el
camino de la carrctera. Mientras que los reporteros se escudan en autos de

redu

sido  tamano “Volkswagen” y “Tsuru”. Los periodistas se encuentran
indefensos no pueden hacer otra cosas mas que aguantar, o si pueden, tratar de

escapar... “se eché en reversa”, “se agacha”, “se habia parado”.

De los parrafos 7 al 20, se insiste en lo mismo. Una agresion violenta y
desproporcionada... “las balas”, “se sumaron otros (tiros)”, “el ruido provenia de
todos lados”, “las balas las escuchabamos”, “sentiamos donde pegaban”, “los
golpes de las balas”, “los disparos seguian... mas fuertes”, “un fuerte impacto”,
“las balas zumbaban”, “los disparos continuaban”, etc. Incluso cuando Ismacl fue
herido, los narradores reiteran: “un golpe seco”, “un puiietazo de alguna persona
muy fucerte”. O bien, se resaltan las actitudes y las reacciones pasivns que buscan
profecciion frente a una fuerza hostil y enérgica: “retrocedié”, “hizo una maniobra
desesperada”, “se alejo del lugar”, “permanecimos estdticos”, “salié corriendo”,

inmaovil”, “donde se ocultaba”, “permanccia sin movimiento”. En este fragmento

se observa algo distinto, el antagonismo entre los dos bandos que combaten en la
zona, sin embargo, las menciones solo es para identificarlos y no tanto para
calificarlos (“zona militar” y el grupo que ha desafiado a la fuerza oficial, los
“rebeldes”), salvo en una ocasion, cuando se refiere a los “soldados con sus rostros

de micdo, pilidos, de incertidumbre”, como si carecieran de firerza moral.

A partir del parrafo-21 al 29, se inicia la segunda parte del relato, la

<tesprension de la hostilidad, “los disparos cesaron”, “cese del fuego”. No obstante, en
esta ocasion los narradores subrayan la actitud temerosa, pues no tienen la certeza

ded cese definitivo, por ello, al ver la minima oportunidad, no lo piensan y escapan:
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“jmote reversal”, “Fabrizio gritaba”, “se encontraba comipleto”, “reacciond”, “se
echa en reversa”, “seguifa su carrera en reversa”, “sintié temor”, “pélida y

nerviosa”, “piso el acelerador a fondo™, “gritaba”.

Ya del parrafo 30 al 37, se habla de la situacion que antecede a la agresion, lo
cual explica el ambicnte bélico que se vive en Chiapas: “enfrentamientos” entre
“soldados federales” y “miembros del autodenominade EZLN”. También se
esclarece que los reporteros tenian conocimiento del peligro que corrian si
transitaban por la carretera, habian sido prevenidos: “un salvadoreno comentaba
que habia intentado cruzar el retén, pero (...) le habian hecho sefas para que se
retirara”, “se escuchaban disparos esporadicos” y sabian de los enfrentamientos.
Sin embargo tuvieron confianza y salicron “perfectamente identificados” con

“banderas blancas”.

La dltima parte del texto continua con la narracion del eseape y atn
prevalece la exaltacion de los personajes, incluso despuds de mantenerse a salvo:
“loca carrera en reversa”, “palidez y nerviosismo™, “tocaba el claxon”, “palidecia y
parecia desvancecerse”, “tengo la boca seca”. Y para no variar los narradores
aluden en una ocasion mas la agresion de la cual fueron objeto: “escuchabamos los

disparos”, “20 impactos”, “tres esquirlas”.

El texto a pesar de contar con muchos semas, estos solo se refieren a dos
isotopias dominantes: la agresion desproporcionada entre un grupo armado y. una
caravana. de reporteros. Asi como las reacciones desesperadas del grupo de
reporteros durante y despuds de la agresion. Al margen de todo aquello se habla
con sobricdad del antagonismo entre el Ejército Federal y el EZLN, no se habla de
Las causas, solo de la incertidumbre y la confusién que se ha producido a partir de

cllo. No olvidemos que la crénica se escribio durante los primeros dias del
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levantamiento armado en Chiapas, motivo por el cual, la situacion se hallaba aun

enrarecida.
La espera, la delacion, las sombras. ..

IEn nuestro segundo caso, las isotopias y las connotaciones estan tan claras
comuo en la cronica anterior. Aqui se reitera constantemente a lo largo de todo cl

texto sobre la incomodidad del viaje a causa de los rasticos medios para efectuarlo,

asi como el clima: “el viaje sera largo”, “vehiculos de carroceria alta”, “el frio”, “es

un vidrio que se mete entre la plantilla de las botas”, el viento que hace “azotar las

arejas, temblequear piernas y brazos”, “la bufanda es un chiste contra el frio”,

“camino inaccesible”, “obsticulo terrible”, “botar y rebotar las nalgas”, “molidos

como a palos”, “la espalda quejindose”, “el ruido del motor”, “repetir el

sacrificio”, “la vereda es horrible”, “la Hovizna (...) acuchilla cachetes”, “el sofoco”,

vle,

Dejandolo a un lado, lo que se reitera constantemente en torno al ambiente
de larga espera que roded el encuentro de periodistas con el subcomandante
NMarcos, lo que resulta mucho mis interesante es lo relacionado con los miembros
del EZLN que se observan como parte de un grupo disciplinado, que recibe y sigue

instrucciones precisas; asi como el mejor recurso que tienen a su favor, la

clinrdestinidad. En los primeros seis parrafos, los miembros del EZLN se rigen por la
moedicion del riesgo que corren al entrevistarse con el grupo de reporteros, incluso

en varias ocasiones el encuentro se topa con varios obsticulos que pueden

cancelarlo. Ejemplo: “tienen que calcular y medir sus tiempos”, “no se lo cuente a

nadic”, “una mala noticia”, “son las instrucciones”, “se reciben las primeras

instrucciones”, “solo podra tomar 2 fotos”, “absoluta discrecion”, “es un

problema”, “nos pucden regresar”, “el contacto va dando instrucciones”, “no se
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puede decir, ni describir”, “desde el principio: los ojos cegados”, “los ojos se abren

a lo negro”, “se antoja una conspiracion”, ete.

Otra linea de significacion que nos habla y nos remite incluso a un plano
social, al origen ¢étnico y a la estrechiez ccondmica de los zapatistas. Ello se aprecia
desde el parrafo 6 cuando nos dice que cllos son campesinos: “palabras sueltas en
idiomas indigenas”, luego on el parralo 17, “otro pasamontaias que lleva dentro
un indigena duro”, esto lo hace sin desprenderse de esa concepceion disciplinada
“hace la guardia con un firmes de estatua”, “tono de regano”, ete. En los parrafos 8

v 9 “el cuartucho con olor a pobreza”, “da como pena encender las propias

linternas”, “llegaron las sillas de madera y poyos”. Ya en el parrafo 26: “es una

choza”, “cobijas de lana”, etec.

De manera general, estas son las isotopias que se leen dentro de la cronica,
las cuales pueden resumirse dentro del titulo, ya que de una u otra forma se hace
alusion a ellas, Por un lado ¢l cansancio fisico a causa de un largo viaje, la
incertidumbre y las dificultades del encuentro (la espera, la delacion), la existencia de
un grupo clandestino (lus sombras) y las condiciones de. pobreza que hacen tener

cierta

impatia con ellos (las luces y el mito genial).
ILAS FIGURAS RETORICAS

De antemano, se considera a la retorica como el arte. de’producir discursos

correctos (gramaticalmente hablando), clegantes y persuasivos. Vistas 'como una

estrategia mas, las figuras son una expresion desviada de la norma--o del uso

conuin — cuyo objeto es arear un efecto estilistico.

El Grupo.M se ha encargado de profundizar en este aspecto y presenta de la

sigaicnte forma los niveles y las figuras retoricas como:
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a) Figuras que se dan en las palabras, que pertenecen al dominio. pldstico.
Ejemplo: aliteraciones y paronomasias.?®

b) Figuras de frases, que pertenecen al dominio >mtnctu:a. Ejemplo' la chpsxs

o el hipérbaton.3? R
<¢) Figuras que involucran palabras y pertenecen al dormmo ~cnm:a. E)emplo.
la metdfora o lIa metonimia 38 . : .
d) Figuras de frases, que pertenecen al dominio légicd. Ejémplo: ironia o

litote.??
APLICACION Xll11

En realidad, el primer texto posee ante todo un valor denotativo, es escueto y

rece de figuras retéricas. Solo se encontraron algunas metdforas cuya presencia
sirve para describir el ambiente hostil y la agresion frontal: la intensa luvia de
disparos..., como una fuerte granizada... y como si hubiera recibido un puiietazo... l.os
adjetivos son en igual medida denotativos, no manifiesl‘an una abierta actitud
subjetiva: fuertes combates..., sus rostros de miedo pdlidos... y el sedan rojo, etc. La
alternancia de verbos en tiempo pretérito y copretérito dan agilidad y quietud al
relato. Y al final del mismo, hallamos dos hipérboles, las cuales consisten en
subrayar lo que se dice incluso hasta parecer inverosimil: Tengo la boca scca y
Volvimos a nacer. En términos generales, es un texto que no tiene la intencién de ser

artistico, sino denotativo.

ion: Repeticion de uno o mas sonidos en distintas patabras préximas. | wasia: Ay
s dentro del discurso que olrecen varios fonemas anidlogos. Ejemplo: “El erizo se irisa. se criza,
" (Octavio Paz).

Se produ b omitie expresion
s una alteracion det orden gran

s que la légica y la gramatica exigen para captar el sentido.
tical. Ejemplo: “Dulces daban al alma melodias™ (Siglienza y

de 1 oposicion del significado de las palabras.
jempla: que eran suyos solo purquu los habian comprado™
Quevedo). ste en afirnae dl;,n a partir de la de que se afirma.
Ejemplo: En lugar de decir Lo ignori totalmente” por *Conoce usted poco este problema’™.
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Por el contrario, en el segundo texto, se observa al menos una cierta
intencionalidad de connotar, de jugar con las palabras para insistir en la
visualizaciaon de la atmoésfera. En este caso encontramos, el uso de superlativos y
diminutivos: brevisimas, cerquita, muy bajito, altisimo, durisima, quedito, apenitas. De lo
que mas abunda en el texto de Vicente Lefiero son las metdforas, una comparacion
abreviada que se produce a partir de una relacién de semejanza entre los
significados: El frio ¢s un vidrio que se mete entre la plantilla de las botas y el doble
la bufanda s un chiste..

calcetin. Entorno a los zapatistas, voces que parccen

chasquidos..., las sombras indigenas sélo miran..., un firmes de estatua... El viaje es el
sacrificio de rebotes. .., al salir del suplicio en movimicnto... O bien se describen
sustantivos a partir de su calidad olfativa: ¢l cuartucho con olor a pobreza... También
se suslituye al sujeto por un sustantivo relacionado con éste (mwetonimia): otro
pasamontanas que lHeva dentro un indigena duro..., desde su rebanada de cara..., el
pasamontarias  sigue  escrutando... El  autor combina varias veces algunas
crunneraciones y gradaciones que da cierta cadencia al texto: Tal vez marfiana. Tal vez
pasado maiana. Tal vez el martes..., Molido como a palos en las nalgas, y la espalda
quejindose y el ruido del motor y el suefio que no llega y de nuevo las ganas de orinar y la
inmensa soledad e la wontaita. .., Y mds al rato: stibanse. Ya bdjense. Y esperen aqui..., Y
s v Y de ntuevo a esperar y esperar..., No te rajes. No te quicbres. No te dobles..., jNo
fencmos annas! jNo  tenemos dinero! jNo somos extranjeros! También se puede
identificar la hipérbole: El viento puede azotar orejas..., la espalda quejdndose..., la
Nuvia acuchilla los cachictes. .. y mds bien vuela el eabron... Existen expresiones de uso
cotidiano y comiin como: uy no, cémo diablos, qué carajos, érale, ¢l canijo corazon, un

coyotito, cabrén.

Finalmente encontramos una'aliteracion, repeticién de uno o mas sonidos en

las distintas palabras proximas, en este caso de'”r” al referirse al efecto auditivo del

camion: ¢l ruido del motor, ¢l ruido del inotor..)-Una’aféresis, la:supresion. de las

les

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




primeras letras de una palabra: Orita en lugar de “ahorita”. E incluso un barbarismo,

palabras de origen extranjero: sprint en lugar de carrera corta a velocidad.

En cuanto a este relato, si bien hemos encontrado un buen nimero de
figuras retéricas, éstas sirven para reforzar las reflexiones y la atmésfera que el
autor quiere que el lector perciba y en segundo término, nos habla de que el autor

meaeditéd antes su texto para asi crear cierto efecto estético.
FIGURAS DE LOS INTERLOCUTORES Y DEL RELATO

Como ya hemos visto, las figuras estan presentes dentro del discurso debido
a quec las palabras tienen una particular disposicién, pero no sélo en el discurso,
sino también a nivel de las estructuras esta disposicién o desviacién se puede
identificar dentro de las funciones, las categorias actanciales, las perspectivas del

narrador y la dimension espacio temporal.

Las figuras que conciernen a los interlocutores corresponden al sistema de la
lengua, porque éstas se presentan en el mensaje a traves de las palabras. Para
identificarlas es indispensable ver qué tipo de conmutacién, o de desviacién, se
guarda entre el narrador y los personajes. “LLa costumbre que gobierna el u"s'o‘de' las
personas gramaticales dentro de los géneros literarios suele ser una ‘con\‘/len'cién

que funciona como la pauta mas genecral”40 para. establecer  la’ relacién entre

narrador y personajes.
APLICACION X1V

Por lo que respecta a las figuras de los interlocutores se observan las

siguicntes conmutaciones:

 thidem. p. 163
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a) En la primera crénica se advierte el recurso narrativo mds frecuente y
comuin, la utilizacién de la tercera persona (“é1”) en voz del narrador
que después, en algunas ocasiones, deja que al personaje (“yo”) tome
la palabra. Ejemplo: De una primera persona a una tercera persona.
Cdlmate, vdmonos de aqui, le dijo. Ello establece una distancia entre el
narrador y el personaje. También se da otra conmutacién de singular
a plural. La utilizacién de “nosotros” significa la identificaciéon del
narrador como personaje y al mismo tiempo con la de otro personaje:
sentiamos donde pegaban las balas. ..

b) En el caso de la segunda crénica también se observa una
conmutacién del tipo EI-YO, pues el narrador se retira para que sea el
personaje quien represente sus didlogos. También se advierte que el
narrador habla de si mismo en tercera persona, pero con una
variante, la utilizacién del pronombre indefinido “se”. Ejemplo: uno
s¢ agarra de la puerta y se empuja... Esta figura suele confundir los
limites entre los personajes y el narrador, pues de una u otra forma se

propicia la pérdida de individualidad.
LAS FIGURAS EN EL RELATO

El Grupo M también es quien ha identificado las desviaciones que se
producen dentro del nivel de las funciones y en el nivel de las acciones. En ambos
niveles se advierten figuras de: Supresion, Adicion y. de Supresién-adiciénd!. En
esta aplicacion sélo nos referiremos a las figuras de las. funciones, las cuales se

subdividen en: a) en los nudos y catdlisis y b) en los personajes e indicios.

in aclara quc al, desviaci T Ias n de una ctapa o corriente

1. por clla, la renovacion artistica COHSI:(C muclms veces on desviarse de dichas desviaciones.
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Frcrras dhe los vldos y catalisi

a) Suprresion. Cuando los nados se eslabonan”uno tras otro, con pocas

catdlisis o sin ellas, estamos frente a un efecto de d L o cual

cleva la velocidad de las acciones.

Y Adicion, 1o norma, porque os lo mas frecucnte, es que los nudos esten

)

alternados con numerosas descripociones o catdlisis para dar un elfocto

do dinamismo y quictud al relato,

Supresion-adicion. Se doesa

Mla cuando - un . personaje - narra una

historia dentro de la historia p

ncipal, es decir, una metadiége

cllo tambicn se le Hama ‘construccion en abismo’,

Paaras de personajes y de indicios

)

Fosgrrens de los inforoaunstes

1.

s cuando dentro del relato se nitan o se suprimen los

indicios, a través de los cuales se pucde revelar el caracter, ¢l estado

dedanimao,-el modo de ser, la'fisonomia, las costumbres, ete. de los

Personaje

Adicidn. s 1o contrario, cuando en- el texto. se ofrece un numera

excesivo de indicios en torno a los protagonis
Supresion-adicion. - Esta situacion: ¢ presenta - cuando  un personaje

alidad

aparenta ser uno, lejos des lo'quesen . r Lo Lien cuando un

personaje se - di

fraza, cambialde aspecto y juega’ dos papeles al

mi

mo tiempo.

Lugare

forr. Soe presenta cuando ¢l lugar, ¢l escenario, no tiene ninguna

n significativa con la accion. s independiente de ella.

1

wdo el ugar relucrza Lo significacion de la accion, es

decir, manticnen una relaciaon estrecha
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c} Supresion-adicion. Ocurre cuando un lugar se convierte en otro que se

le opone. Ejemplo: un campo que se convierte en cementerio.

2. Objetos: -

a) Supresicn. Si hay carencia de objetos o se limita su namero, o bien si el
objeto sustituye simbdlicamente otro ausente dentro del escenario.
b) Adicicn. Si hay exceso de ellos en el escenario.

<) Supr

dn-adicion. Cuando al objeto se le sustituye su funcion primaria
por una dramadtica. Ejemplo: Podria reflejar un estado de animo una

puerta que se cierra violentamente.

3. Gestos:

a) Supresion. Cuando dentro del relato no se manifiestan las emociones
de los personajes o hay un numero reducido de éstos.

b) Adicidn. Enfatizacion de los gestos de los personajes, lo cual también
revela cierlas caracteristicas de éstos.

) Supresion-adicion., Cuando los gestos son sustituidos por otros.

Ejemplo: cuando se suponen gemidos de dolor resultan de placer.
APLICACION XV

Figquras de los nudos: A la serie de acciones que se desarrollan en la cronica
extraida de La Jornada se le suman algunas catalisis que se identifican sobre todo
por los verbos en tiempo copretérito. Aunque se puede considerar que las catalisis
~on breves, éstas estan presentes on todo el texto, por lo cual se le considera un
texto con una figura por adicidn, pues el texto contiene dinamismo y quictud. De

igual ftorma lo es'la segunda cronica de Proceso aunque en este caso las catalis

5 50N

nds extensas.,
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Figuras de los personajes ¢ indicios: Ambas créonicas coinciden una vez mas,

1, porque los personajes estan

pues contienen, en este rubro, una figura por supres
a penas mencionados v desconocemos muchas cosas de ellos. Los indicios nos

senalan solamente el género, la profesion, en casos especificos el nombre y rasgos

doe su torma de vestir.

Figuras de los informantes: (Lugares) Hay en ambas créonicas figuras por
addicion, pues la significacion del escenario refuerza las acciones. Asi como la
carretera obstruida con dos camiones, rodeada por drboles hacen mas intensa la
agresion armada, ya que procura el anonimato de los agresores y la nula
proteccion para los reporteros; la selva chiapaneca resulta inhdspita al cansancio de

los reporteros citadinos.

(Objetos) En la primera crénica los objetos tiemen una presencia reducida,
solo se habla de los vehiculos y de las balas constantemente. Por lo que se concluye
que es una figura por supresion. En tanto la segunda cronica incluye como parte del
escenario varios objetos que estin relacionados con los reporteros y con los
zapatistas. Ejemplo: cobijas, lamparas, botas, pasamontainas, armas, chocolates,
sillas, relojes, botellas, bufanda, puertas, poyos, camiones, etc.. Es por tanto una
figura por adicidn. - :

(CGestos) Ya que de los personajes se desconocen muchos detalles, lvob anico
que proporcionan ambos autores son los gestos de temor, angustia -en'la ‘pr"irncvra
cronica —, de incertidumbre y cansancio— por lo que respecta al segundo léxlo'—,.

Lo cual ayuda a enfatizar las situaciones particulares de cada drama. Ambas son

figuras por adicion. . .
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FIGURAS DEL SISTEMA ACTANCIAL

El Grupo M afirma que la ‘norma’ en torno a las categorias actanciales seria
ta presencia de las seis funciones y que a cada actante le correspondiera un solo
actor. En la practica esto dificilmente llega a ocurrir, ya que “se da un complcjo

juego de relaciones entre los personajes y los actantes que ¢llos encarnan”?, por lo

quu se identifican las siguiontes figuras:

a) Swupresion de personajes. Se  refiere cuando  varias  funciones
actanciales corresponden a un solo personaje.

b) Adicion de  personajes. Ocurre cuando varios personajes  estin

investidos por una misma categoria actancial.

n-adicidn. Se produce por inversién de funciones. “En cstas

figuras se funden dos procesos, uno de similitud y otro de oposicion,

3

por ejemplo, (que resulten semejantes algunos de los clementos (el
lugar de la escena, las acciones, el punto de vista, los personajes, etc.)
y que sean opuestos otros (la época, la situacion de los personajes,
cte.) de modo que esto sea lo que haga variar la relacién entre el actor

y el actante.”4?
APLICACION XVI

En torno a este andlisis podemos sefalar que ambas créonicas presentan las
mismas figuras, En primer lugar existe una supresion de personajes individuales
dado que un conjunto de personajes estdn considerados como un sélo actor.
Ejemplo: ¢l grupo agresor y la caravana de periodistas dentro de la primera

cronica, asi como los miembros del EZLN, el grupo de reporteros que se encuentra

S thadem. p 177
E phadens, p 178
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con el subcomandante Marcos y los tres reporteros que delatan el encuentro de

aquellos dentro de la segunda cronica.

Como va lo habiamos advertido en la aplicacion 1V, dependiendo de las
numerosas perspectivas que confluyen en ambas historias, los actores acumulan
varias categorias actanciales, ¢s decir, se produce también una figura por adicidn,
pues asi como la caravana de David Aponte es objeto de agresion del grupo
armado, a su vez es su propio destinador y adyuvante de Ismael. En tanto el grupo
de reporteros encabezado  por Vicente Lefero, es _sujeto pues busca  al
subcomandante Marcos, lo que le vale ser oponente de los reporteros de La Joriuda

v destinatario ya que alcanza su objetivo.
FIGURAS DEL PLANO DEL DISCURSO

La identificacion de las figuras del discurso dentro del relato  puede

realizarse en los campos de la duracion, el orden cronoldgico y la causalidad. Dado

que ol juego de ajustes y desajustes se produce entre la historia y el discurso.

Veamos las figuras que el Grupo M sefala en cada uno de estos aspectos.

1. Duracion (relacion entre la temporalidad de la historia y la del
discurso): .

} Supresidn. Se presenta cuando el dominio: de resumen’”(nudos)

o

climina la presencia de los didlogos. S e
b) Adicién. Cuando el mondlogo interior o la pausa ocupa un mayor
espacio en comparacion con el de la historia. :

<) Supresivn-adicion. Cuando la imaginacién de un personaje excluye

por completo la temporalidad objetiva, los hechos
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2. Orden cronolégico:

a) Supresion. Ocurre cuando en el discurso no se da cuenta de los

‘sucesos  que el lector esperas ya' que .con  anterioridad o
posterioridad  (analepsis o prolepsis) ha “obtenido - informacion

para inferirlos.

b) Adicidn. Cuando se presenta gran cantidad de catélisis evitando

<)

que la accion se desarrolle.
Supresion-adicion. Cuando se alternan varias historias dentro de la

historia principal.

3. Causalidad (causa-cfecto):

Ocurre cuando la explicacion de las causas de las

acciones se presentan posteriormente a la ocurrencia de éstas.

b) Adicidn.  Cuando las causas se explican profunda y

<)

abundantemente.
Supresion-adicion. Se refiere a la presentacion de causa-efecto falsa,
porque con el transcurso del relato resulta que las causas no

existen.

tras dde o representacion del espacio en el discurso:

a)

i)

Supresion. Se produce cuando la descripcion se ocupa ‘del detalle,
dejando fuera otros rasgos o el todo. ) '
Adicidn. Es ¢l efeclo contrario, cuando la descripeién’ incluye el
todo y no un detalle en particular, e o

Supresion-adicion, Es una elipsis espacial, como las escenas intimas

o cruceles se suspenden porque el lector es capaz de ‘imaginarlas’.
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Figuras del punte de vista (narrador):

a) Supresion. Ocurre cuando el narrador excluye sus propias
opiniones, reflexiones, comentarios ¢ incluso no hace explicita su
presencia.

b) Adicion. Ocurre cuando ¢l narrador interviene constantemente y
se inmiscuye en la historia.

<€) Supresion-adicion. Se reficre a la narracién en primera persona.

d) Pernndacion. Ocurre cuando se presentan diferentes versiones de

los mismos hechos.

APLICACION XVII

En ambas cronicas predomina la alternacion de resumen y pausa, en tanto el
didlogo (la representacion) apenas se percibe en el primer texto, las descripciones
son cequilibradas ya que van paralelas a los nudos. En el segundo texto, se

P

entan con un poco mas de insistencia, tanto pausas como representaciones. En
ambas situaciones se presenta una figura por adicion, pues la narracién de los

hoechos se ve interrumpida por pausas.

En lo tocante al orden cronologico, en el primer texto se observa una figura
por perpntacion puesto que el desarrollo de los hechos inicia en in media res y se ve
muodificado por alteraciones temporales, retrospecciones y anticipaciones. En
cambio, en el segundo relato no se presenta ninguna alteraciéon de este tipo, ya que

la historia nos da cuenta de los hechos en su orden candnico de inicio a fin.

En cuanto a las figuras de causalidad, resulta que en nuestra. primera
cronica se presenta de antemano una figura por supresidn, ya que las causas y el
contexto se presentan con posterioridad a la agresion. Sin embargo, al desconocer

a puerspectiva del agresor y sus moltivos podemos decir que es una figura por
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poermittacion, pues sabemos que la caravana iba identificada como prensa y llevaba
banderas blancas y aun asi fue atacada. En el segundo texto, por su lado, las
relaciones logicas (causa-efecto) van paralelas a las temporales, ya que se presentan

sin ramperse y sin alterarse.

En lo que atane a las figuras de la representacion del espacio en el discurso,
en la cronica de La Jornada al haber dos narradores, la vision de los detalles se
amplia, pues se ofrece una panoramica de la caravana, se va contando lo que
ocurre con todos los miembros de la misma, asimismo nos permite apreciar la
situacion en general que se vive en Chiapas. Es decir, se trata de una figura por
adicion. Por su parte, el texto de la revista Proceso incluye descripciones que sélo
detallan una parte, lo que se aproxima y lo que vive de cerca el reportero. Nos
describe como viajan en el camion, como son las chozas en donde se detienen a
descansar o bien nos habla de la montaina que tienen que recorrer para ver al

subcomandante del EZLN. Se trata de una ligura por supresion.

Por altimo, derivado de la perspectiva del narrador, podria parecer en
primera instancia que los narradores climinan sus comentarios y su propia
existencia; pero al desarrollarse un poco mas las historias, caemos en la cuenta de
quu en ambas créonicas se presentan figuras por adicivn, pues los narradores
intervienen como testigos y personajes al mismo tiempo. También en el primer
relato hallamos una figura por permutaciéon, pues tanto David Aponte e Ismael
Romero se van relevando la tarea de narrar para ofrecer de esta forma una vision

mas amplia de los hechos.

Terminadas todas la aplicaciones propuestas por Helena Beristdin, es

ticmpo de presentar las conclusiones de nuestra investigacion
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CONCLUSIONES

SALDO FINAL: PERIODISMO VERSUS LITERATURA

A o largo de esta investigacion, de manera directa e indirecta, se ha descubierto la

presencia de un elemento que resulta decisivo frente al problema que nos hemos

planteado. Descubrir las relaciones de semejanza y desemejanza entre el discurso
periodistico y el discurso literario nos ha remitido hasta él, a sus funciones e

incluso a sus dos nociones mis notables: El lenguaje.

El lenguaje tiene varios cometidos, se identifica como portador de sentido,
como medio de comunicacion, como signo o simbolo de la realidad, etc. Con el
atin de Hluminar nuestra investigacion y asi entender el fenémeno de lo
periodistico ¥y lo literario, hemos de resaltar inicialmente aquella facultad del
lenguaje de simbolizar Ta realidad. El lenguaje ¢s empleado para expresar nuestra
circunstancia, pues el lenguaje representa el mundo, lo real, a travas del signo y el
hombre, como miembro de una cultura determinada, percibe y acepta dicho signo
como representante del mundo. A partir de este sistema de signos—eﬁtendido
comao la relaciéon entre la idea y la cosa—se hace posible la formulacion de
conceptos, la construccion de pensamientos y la posibilidad de que ¢l hombre se

comunique con los demas hombres.

Ahora bien, ja qué nos referimos cuando afirmamos que el lenguaje es
portador de sentido? Dado que el lenguaje es una abstraccion, déste'de "alguna
manera reproduce la realidad, es capaz de evocar objetos, situaciones, caracleres,
vte. Ello s¢e produce no anicamente por ¢l hecho de rotular o nombrar lodo hc]uullo
que nos rodea, sino a que el lenguaje copia o imita las formas y la estructura de la
realidad. Por cllo, cuando le otorgamos sentido a algo es porque éste guarda

semejanza con la realidad. En otras palabras, cuando la representacion esta dotada
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de clementos estructurados con l6gica y temporalidad, lo cual corresponde a la
dimension de lo real, decimos que manifiesta sentido. Quiza para entender lo antes

mencionado sea conveniente incluir un cjemplo. Comparemos la relacion entre ¢l

signo v la realidad con las notas de una sinfonia y la sinfonia misma. La pieza
musical ejecutada guarda semejanza con las notas impresas en el papel dado que
ticnen la misma estructura, ¢l mismo orden, la misma duracion y el mismo tiempo;
aungque claro, es indispensable conocer las reglas de notacion musical para

inferirio.

iiegado a este punto haremos un recuento de las primeras conjunciones y
las primeras disyunciones entre el discurso periodistico y el discurso literario que
sc fueron presentando en el proceso de investigacion. En. el dominio narrativo, la
imitacion de la realidad sucele llamarse ficcidon, ésta conmo ya lo explicamos es lo

qu eioca un nnioerso de expericncia, es una ilusion de verdad que se logra a partir de la

conformidad o semcjanza de la estructura de la obra con un referente exterior.

Un problema que se presenta constantemente en el dominio narrativo es
aquel que se refiere a dicho concepto, ya que muchos lo consideran anicamente
comao sinonimo de fantastico, de irreal, como algo que se encuentra fuera de la
realidad. Sin embargo, como ya hemos visto, el proceso de ficcionalidad pucde
tener o no un referente directo o indirecto con la realidad; a demas cllo no es lo que
conficre al relato la calidad de falso o verdadero. Mientras ¢l lenguaje manifieste
soentido, es decir, organice sus elementos, lenga una estructura y coherencia que

pucda percibir el lector virtual, se considera que dicho relato es verdadero, puesto

que ol sentido v ool significado de los signos son inseparables de la referencia de la
realidad. O bien, como afirma Frangois Rastier, incluso la referencia indirecta o
desviada doel uso comuan, no deja de suponer algo preexistente y- definitivo para su

nificacion, va que la existencia del mundo de las cosas prevalece sobre el
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entendimiento humano ya sea que se utilice el concepto racional o estético para

manifestarse, ¢l signo se refiere, denota el mundo que nos rodea.

Por otro lado, subsiste otra nocién de verdad y falsedad. La literatura a nivel
de contenido vy, en general, a nivel de producto estético no suele considerarse
exclusivamente como documento histérico, en otras palabras la exactitud y la

ridelidad de la vida no se juzga en términos de verdad o falsedad, ya que ésta se

2 como un sistema, como una realidad alterna que no esta obligada a
retratar la realidad canénica. La verdad que encierra coincide unicamente con el
sentido que es inmanente al discurso y a la interpretacion del lector. La literatura
se basta a si misma, tiene un valor y un goce intrinscco. En cambio, el periodismo,

al ser una disciplina social, al valerse de ese proceso de ilusion de realidad para

documuentar un hecho de interés comunitario, la relacion de verdad se confronta
con su contenido y la realidad misma, entre ¢l objeto y la expresién, cuya
referencia se verifica y se condiciona a una entidad observable pues se trata de una

implicacion practica.

Derivado de lo anterior, periodismo y literatura son ficcion en tanto ambos
s¢ sirven de signos escritos para evocar el mundo, lo real. Tal proceso de
ficcionatidad se leva a cabo gracias a ciertas estrategias que producen sobre el
lector un efecto de verdadero. Dichas estralegias simulan esa realidad en tanto
muuestran acciones ocurridas en una secuencia de tiempo, en la presentacion de
argumentos y conflictos, en la nominacion de personajes que actaan por distintos
motivos, en la caracterizacion psicologica o fisica de los personajes, en la creacion
de un espacio fisico y de un estado de animo, en la seleccion de palabras v la
intencion del autor en boca de un narrador, ete. Es decir, las ostrategias narrativas
son una interpretacion de lo real para que el lector viva el proceso de un obra, tal

como ocurre en la vida cotidiana.
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Si- bien el periodismo vy la literatura son resultado de un proceso de
ficcionalidad, ambas disciplinas tienen distintos propodsitos y motivaciones. El
primero os una actividad social que se vale primordialmoente de la nocion
denotativa del lenguaje v la segunda se vale intencionalmente de la nocion

connotativa del lenguaje al ser una actividad  estética. Esto significa que ol

periodismo utiliza ol signo para indicar una cosa o representar la realidad lo mas
verosimil posible; yvo que anicamente narra y describe los elementos que participan
on a realidad candnica. En cambio, la literatura es una representacion desviada,
como dicen los tedricos, ya que apunta mas alla del dalo material, pues esta
cargada de otros significados para expresar sentimientos, para dar otros atributos a

las palabras, para explotar la imaginacion, para exponer intenciones, etc.

Como en el tercer capitulo mencionamos, un relato literario y una cronica
periodistica coinciden en ser “un discurso que integra una sucesion de
acontecimientos de interés humano en la unidad de la misma accion.” Es decir, al
ser considerada la cronica periodistica como un texto que narra o representa una

historia a partir del acto discursivo de un emisor, intentamos someterla a un

anilisis estructural para determinar cuidles son las conjunciones v disyunciones, a

nivel de propiedades internas, que ésta presenta frente al discurso literario.

is consistio en descomponer las dos crénicas en sus partes para

Tal anali
determinar ¢l todo conforme a la organizacion de aquéllas. En otros términos, se
identifica ol esquceleto de ambos textos constituido por una red de relaciones para
asi observar las leyes que gobiernan la construccion de las dos cronicas. En sintesis,
las cronicas se examinaron bajo tres categorias: el nivel de las funciones, ¢l nivel de

las acciones y por altimo el nivel del discurso. Lo que se observé a grandes rasgos

v el anal

fue lo siguionte:
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En primera instancia, es manifiesta la diferencia entre periodismo v
literatura en el nivel de las funciones, pues el reportero atiende directamente a lo

que ba realidad in vivo le dicta. La realidad le ofrece al reportero los elementos mas

ba

ivos para que éste construya su relato. En cambio, el autor de una obra literaria
pucde 0 no retomar elementos de la realidad, incluso ¢l pucde establecer los nudos
quo dardn sentido a su relato. Como revisamos, Barthes nos ayuda a identificar los
clementos de la historia (nudos, catalisis, indices e informaciones) y en este aspecto
¢l periodismo v la literatura coinciden en la representacion de una serie de sucesos
por medio de verbos de accion; sin embargo, el reportero no tiene control sobre los

nudos, ¢l no los crea, los retoma de las acciones que  personajes  reales

(funcionarios,  artistas, deportistas, ciudadanos, politicos,  intelectuales,  cte))

realizan en ¢l plano de la vida pablica. Lo unico sobre lo que el reportero tiene
control, es en la forma en como los ordena cronologicamente, en la seleccion de
acciones, indices ¢ informaciones que incluird en su texto, siempre respetando la

fidelidad de los mismos con respecto a la realidad.

EEn uste mismo nivel, Bremond nos advirtié que las acciones se agrupan en

scecuencias. Elo coincide con la forma en como se representan los hechos tanto en

mo. En ambos encontramos ¢l planteamiento de un

literatura como en periodi
problema (o como dijera el tedrico, la inauguracion), el desarrollo del mismo (o

aciom) v ol desenlace (o clausura). No obstante, el reportero debe respetar la

real
cadena lagica del proceso de las acciones que documenta. En tanto, el autor de una
pivza literaria, confecciona  los nudos de tal manera que ¢l establece 'dicha

oricntacion logica sin atender mas que a su propia intencion y creatividad.

Todorov, también complementd este aspecto, pero ¢l lo hizo tomando en

ten entre los personajes. Aqui nos enfrentamos al

cuenta las relaciones que ¢
mismo problema, pues el artista tiene libertad para marcar el comportamiento de

SUS P

sonajes v la interrelacion entre cllos: el reportero debe mantener los lazos

1=
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originales, puces son poersonajes que intervienen en nuestra vida cotidiana. En
términos generales, el periodista se encuentra frente a una disyuntiva, el eterno
problema de objetividad vs subjetividad. Por un lado, estd obligado a representar
la reatidad, 1os hechos de interés pablico, lo mas verosimil posible, pero por el otro,
no puede abstenerse de si mismo, pues el lenguaje, Ja seleccion de datos vy el orden
como los presenta al lector, es un mecanismo que comunica ideas, pero que se

produce voluntariamente y dotado de valores.

%

Iin sepunda instancia, el nivel de las acciones se refiere a lo que Greima
Hamo la matriz actancial. En ella se identificd el rol de los personajes segun su
propia perspoectiva. Quiza en una novela, ¢n un cuento, los roles de cada personaje
esten nwjor definidos gracias a que el autor nos va presentando sus motivos, sus
intenciones, sus sentimientos, cte., o bien porque a través del narrador vemos una
panoramica de las acciones y podemos situarnos en varias perspectivas., En ol
periodismo, estamos limitados a la observacion y a la perspectiva del reportero.
Conocemos ciertas acciones, ciertos motivos de los personajes-noticia, pero ol
reportero no es un ser omnipresente, ni tampoco puede entrar en el pensamicnto
de los demads, asi que sélo nos ofrece una verdad parcial, la que se verifica en el
dato material y observable. Por ejemplo, en las dos crénicas, la perspectiva que
mujor conocimos fue la de los periodistas, nunca supimos quién era el agresor de la
caravana de reporteros, por qué abric fuego y por qué lo cesd de manera
intempustiva; o bien donde se encontraba exactamente el subcomandante Marcos
cuando se entrevistd con el reportero de Proceso y cudles son las verdaderas

intenciones del EZLN.

Dentro del mismo nivel, Helena Beristdin incluyo la configuracion espacio-

temporal de la dicg Esta estructura dentro de un texto narrativo es muy

importante dado que avuda a soportar la historia como ilusion de realidad. Se trata

doe evocar un lugar dentro de una época determinada. El espacio y el tiempo en
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poeriodismo mds que una evocacion es una referencia directa y casi obligada.
Aunque en un texto se nombra el lugar de los hechos y el momento en qué
ocurricron, los reporteros suelen olvidar describirlo, pues el hecho de eludirlo

resuelve este ofecto, basta observar la cronica de La Jornada, Quiza en el reportaje y

en la cronica, las catdlisis descriptivas tienen un mayor espacio dado que el
reportero ticne mayor libertad para hacerlo y asi reforzar ciertas situaciones, comao
ocurre on la segunda cronica. Al cerrarse estos dos niveles del analisis estructural,
resulta evidente que la obra literaria ¢s en si misma una realidad autonoma de la
realidad social, puces si bien imila la estructura de sentido de ésta, lo hace tambicen
con originalidad, ofreciendo un mundo alterno, ya que no esta obligada a lanzar

lazos directos con veferencias  externas, como sucede en el periodismo. El

pueriodismo exige investigacion y representar la realidad de forma denotativa, lo

cual limita la creatividad del reportero.

No obstante, en la tercera instancia, en el nivel del discurso es donde ol
reportero encuentra mayor libertad de expresion y de participacion; pues en el
proceso de enunciacion lo que cuenta es ¢l dominio de estrategias narrativas para
representar la historia. En este apartado encontramos lo relativo a la espacialidad,
la temporalidad, la perspectiva del narrador, las estrategias de presentacion del

discurso, las isolopias vy la retorica. Derivado del analisis de nuestros dos textos

podemos concluir que la cronica es un género periodistico fértil, que abre la
posibilidad de narrar un hecho noticioso y, al mismo tiempo, de manipularlo -no
cn terminos de tergiversacion, yva que el anico capital que tiene el reportero es la
credibilidad — para imprimir efectos expresivos y emocionales que el reportero
capta como testigo. En otros términos, este género al igual que el reportaje son de
naturaleza hibrida ya qque permiten que el reporlero se sittie como sujeto (incluso

comao actor) para intervenir en el relato, claro sélo a nivel de discurso.
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Zn ambas cronicas, remarcamos ¢l como los periodistas deciden  la
organizacion de los clementos que retoman de la realidad. En cuanto a la

tenmiporalidad y espacialidad se refiere, los reporteros se convierten en narradores v

cncadenan los nudos acompanados de catali descriptivas sobre el clima, la

ubicacion de los pe

sonajes, explicacion del contexto histérico, el estado de danimo,

ete. do cual le imprime al relato un ritmo particular de dinamismo y lentitud.

Desventajosamente, en algunos momentos las créonicas develan un poco de

cnuidad técnica debido a que los reporteros a veces no se atreven a romper con

las convenciones, Suelen incluir una sola historia y descartan la posibilidad de

incluir otras historias menores para reforzar la principal, o bien no alteran el orden
cronologico para explorar nuevos efeclos. En otras palabras, desperdician la
analepsis, la prolepsis, los didlogos para interesar mas al lector. Ello pudicra
explicarse en cierta medida a que el reportero no tiene un conocimiento vasto sobre
las téenicas que la institucion literaria ofrece. a que el reportero escribe cuasi
simultancamente a la duracion de los acontecimientos, vscribe bajo presion y

contra reloj, pues la noticia deja de serlo al dia siguiente. Ademas de no contar con

demasiado tiempo para planear su texto, el reportero tiene otras limitantes, el

vspacio fisico para publicar sus notas, la falta de tiempo del lector para leer relatos

extensos y la competencia feroz. Al respecto, David Aponte, en entrevista, agrego
¢ la utilizacion de los recursos literarios depende de la

oty fimitantes:

capacidad del periodista y de la posibilidad de que su medio le permita hacer ese
lipo do - periodismo. Por cjemplo, en La Joruada apelan mucho al espacio que se
tiene para la informacion. Entonces, los diarios cierran cualquier posibilidad de

una buena cronica”.

Tocante al narrador ¥ a las estrategias de presentacion, la apuesta de los tres

reporteros que intervienen en las crénicas analizadas va dirigida a la transparencia,
Ccomo siose quisicra evitar el YO subjetivo v se dejara a los sucesos independientes

de o intervencion del narrador. Se . pretende jun. narrador  testigo, mas no
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participante, se preficre ol estilo indirecto al directo para guardar una distancia con
los personajes. Aunque de manera timida también se observa la iniciativa de

incluirse como protagonistas y externar opiniones, reflexiones y emociones.

Zn nuestros dos textos, las diferencias mds marcadas se establecieron
cuando la cronica de Vicente Leiero acude al didglogo v las figuras retoricas como

ias que proporcionan rasgos visuales, o comao se dice en el medio, le dan

cotar al hecho noticioso. Sin embargo, ello no le resta credibilidad a la cranica, pues
las figuras utilizadas denotan la situacion que es observada por el periodista. Es

decir, ambos textos proporcionan una lectura posible, pues en ningun momento el

lenguaje se despoja de su funcion de descripeion directa, para asi confirmar que la
realidad que se pretende representar ocurre sin la intervencion del ser que la
cenuncia. A pesar de ello, las dos cronicas analizadas son un buen cjemplo para
demostrar que la interdisciplina entre periodismo y literatura es posible, pues cl
discurso periodistico esta configurado —eso si con ciertas lagunas técnicas —con
normas extraidas de la institucion literaria (véase ¢l apéndice destinado al Nucevo
I’eriodismo).

ain, antes-de clausurar-el andlisis estructural,

Por otro lado Felena Berd
arirma que el texto es wna caja de resonancia de nichos ecos cﬁlhirnlés, debido a que
ticne la facultad de ponernos-en contacto con’ temas especificos de una ¢época y
porque cllindividuo es capaz de suslénlér su relacién con el mundo a traves del
discurso, Obviamente, al ser cronicas periodisticas nuestro objeto de estudio, éslas

storico. Esa relacion pucde

estan” obligadas a relacionarse con’ el contexto h

identlificarse desde varias perspectivas, por cjemplo:”

reflesion
e ticode

¥it uUe nuestro

d.a-grandes Fasgos algu
noen Jos lasos (ue és

wico, sole se mencio
en el wexto mismo

Sobine este tendmeno ideol
I ae com
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A partir de la tradicion literaria que priva en la época del autor. En este
caso, pucede asegurarse que las cronicas aqui analizadas rescatan la

<

atividad de los periodistas al exponer los hechos con cierta literaricdad -es
decir que contienen rasgos  y normas caracteristicos de la  institucion
literaria —aunque, es evidente que los autores en ningian momento plantean
una  ruptura  artistica, dado que se guian  principalmente por las
convenciones de la instilucion periodistica y al revelar cierta ingenuidad
sobre las estrategias narrativas que pudieron haber empleado para interesar

mas al lector,

Asimismo, el nivel ideologico se identifica en el texto a partir de la ubicacion
del autor frente a los acontecimientos. Aqui recordaremos los principios que
dicron origen al diario La Jornadn y a la revista Proceso: la democracia, la
defensa de los derechos humanos, la voz a los grupos minoritarios, la
exposicion de ideas de los grupos politicos de izquierda, ete. Por ello, no es
raro, concluir que las ¢rénicas, los articulos, las notas publicadas en estos
dos medios hayan contribuido a que ¢l EZLN se ganara la simpatia de
ciertos sectores sociales. Pucs detris de cada publicacion, hay una vision
politica. O como nos explica el propio David Aponte: “Creo que cualquier

cronica debe poscer una intencion politica y llevar al lector a pensar en el

suceso. jDe qué serviria una narracion pormenorizada de un hecho, sin

pus

ar la csencia del mismo? Por cjemplo, los cambios que hizo el
presidente Fox en la toma de posesion en el Congreso de la Unién. Ahi

esta

el centro de la croénica, porque ocasioné la reaccion de los
legisladores y el jefe del Ejecutivo. Cualquier otra descripeion de hechos sin
un sentido politico no tiene caso”. Quiza esta breve reflexion contribuye
también a cchar por tierra la gastada objetividad periodistica, pues lo
anterior significa que ningian medio de comunicacion es estrictamente puro.

Otre punto de reflexion que desato la conversacion con David Aponte,
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reportero del diario La Jornmda guien actualmente cubre la Camara de
Diputados, fue que en esta época los periodistas son una tribu mejor

preparada y con mejores posibilidades de profesionalizacion en un mercado

de trabajo diferente al de los anos 70 v 80. “En la actualidad, los mejores
puriodistas, los mads preparados, los que buscan ganar notas, tienen mejores

salarios. Esla

ituacion no ocurria en ¢l pasado y, como recordarias, los

reporieros  buscaban  ingresos

xtraordinarios  en las dependencias  del
sobicrno. Por fortuna, esta relacion poco clara entre los medios de
B

comunicacian y los gobicernos en tu

1o ha cambiado para bien. Ya son pocos

las sitios donde existe ¢l embute vy las nuevas generaciones se resisten cada

dia mas a entrar en un trato de este tipo”.

=  Tal vez, en cuanto al contexto ideolagico se refiere, lo mas importante a
destacar sea la repercusion del movimiento zapatista en nuestra vida
cotidiana. Como ya lo mencionamos en nuestro tercer capitulo, el
levantamiento armado del EZILN puso en evidencia que los pueblos
indigenas y camipesinos carecen de voz en la toma de decisiones, asi como el
hecho de que la justicia social no se aplica igual para todos. México es un
pais de grandes diferencias sociales, aunque claro, también es justo criticar

us intereses y sus tdcticas han resultado un

al movimiento zapatista, pues

tanto turbias.

desplivgue de la praxis humana que ayuda a descifrar nuestra naturaleza
ontolagica. Ambas muestran,  desde perspectivas distintas, nuestra condicion
humana, se interesan por responder a la necesidad de entender lo que ha ocurrido,

1o que han hecho los hombres y lo que es capaz de hacer. Evidentemente et

periodismo cuenta los sucesos historicos preferentemente desde una nocion literal

o doe sentido comuian. En tanto la literatura puede traspasar la fronteras de lo
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denotativo con mayor libertad para asi establecer una distorsion semintica de los
clementos originales. Ambas actividades son indispensables, una nos cuenta lo que
sucede en el mundo que compartimos con los demids hombres y la otra, rompe la

muonotonia v nos ofrece otra forma de ver la realidad a partir del simbolo estético.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




APENDICE

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

129




APENDICHE

EL NUEVO PERIODISMO

Antes de corrar esta investigacion, vale asegurar que se inauguran nuevas areas de
investigacion, al mismo tiempo que se re-interpreta con conceptos, con palabras,
con danimos nuevos lo que parecia absoluto. Se despejon incégnitas y prejuicios en
vl conocimicnto mientras se tejen relaciones que se creian impensables en otras
epocas. Se establecen dudas que se resisten a no tener respuestas... La complejidad
del conocimiento, dialéctica entre tiempo e inquictud, se explica en nuestro siglo a
partiv de lo gue antes era rechazado por doctrinas puristas: el hibridismo

entendido, incluso, como interdisciplina,

La interdisciplina es el punto de encuentro que estimula al cambio. “Los
modos de escribir cambian al ritmo de las innovaciones técnicas. Urgidos por ¢l
ticmpo, los nuevos habitos de los nuevos lectores, la creciente competencia, la
profesionalizacion del oficio, ete., los periodistas desarrollan rapidamente formas

doe expresion que son las que realmente transforman el rostro del periodismo.”!

Asi, on las asignaturas que nos ocupan, “unas y otras intercambian valores,
toman prestado v se nutren mutua y continuamente, segan las necesidades de su

desarrollo.”? La relaciéon entre periodismo y literatura no se concreté a parltir de lo

que se ha Hamado Nucvo Periodismo. De hecho, tiene antecedentes en la novela
realista aunquce en su ticmpo -finales del s. XVI1HL y principios del s. XIX- su valor,

1 los eriticos de entonces, ora inferior debido a que los escritores renunciaron a

segy
la tradicion romdntica para consolidar su interés por la circunstancia ‘objetiva’.

Lsta gran estimacion por lo real, lograda a expensas de la observacion/ descripcion

PGARGURENICHL ) apoer, o 13
TRLANCOL ANanoel. B pectedismo cnre... Revista Més, de Comunicacion p. 39
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ncia como

fidedignas, fue efecto de un ambiente propicio - para  la  oxpel

conocimiento, al grado de poder afirmar’ que el realismo es en literatura lo que el

positivismo es en filosofi

Autores como Balzac, Dickens, Gogol, Dostoievsky, Tolstoi, Joyce, entre

otros, modelaron el arte de la palabra hasta darle un sentido y, en muchos casos,

una  dritica social. Ellos  abricron  la  posibilidad de  escribir - creativamente
recuperando la realidad inmediata, el discurso habitual, los personajus no tan
prodigiosos, la cotidianidad... que los guardd no sélo como escritores de renombre

universal, sino también como autores de verdaderos documentos de valor

sociologico.

Micantras tanto, el periodismo norteamericano. aquél cuyo hermetismo

ofrecia los hechos en un solo sentido de significacion, radicalmente recupero, en

una ¢poca donde predominaban las Ficciones?

, las técnicas narrativas del realismo -
naturalismo que le habjan heredado escritores precedentes -tanto del realismo
comao de la generacion perdida (Fitzgerald, John Dos Passos, W. Faulkner, ctc.) y
los poctas malditos (Baudelaire)- para convertirse en algo cercano al juego, al juego

de escribir una novela o un cuento.

Dada su cercania, tanto en tiempo como en espacio, es justo retomar al

Nuevo  Periodismo como influencia y referencia obligada a  propésito  del

hibridismo. El Nuevo Periodismo aparecié en los Estados Unidos a principios de
los anos 60°s como un movimiento de contracultura que se alimentaba® de otros
movimientos sociales de contestacion al Sistema. Aunado al fenémena hippic, ol

Nucvo Periodismo ademids de encabezar la alternativn con nuevos valores frente al

son tdas de corte

ankistico publicado

e Luis Borges, libro cuyas piczis narmativ
nutad del uiglo NN

P
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Wellare State! norfeamericano —asi como en otras esferas lo fueron el rock, el Pop

Art, las comunas, la filosofia oriental, la psicodelia, las posturas contra el racismo, a

favor de la libertad sexuaal, ete.- también transformo la practica y la concepcion del
periodismo. Su apuesta era demostrar que se podia escribir la realidad de forma
distinta a como la cjercian los periodistas conservadores de los anos 40°s, es decir,
informar a partir de una base subjetiva honesta y con un estilo pulido que aspiraba

ser estético,

Do forma un tanto irdnica, Tom Wolfe sintetizéd en su libro The Newo

Jonrnalisin la antigua practica del periodismo en estos términos:

“Los especialistas del pisoton luchaban con sus colegas de otros periadicos,
o servicios informativos, para ver quién consigue una noticia primero y la redacta
mas deprrisa; cuanto ‘mayor’ sea la noticia —id est, mas relacion tenga con temas de

padaer o de catastrofe-, mejor”.5

Sin embargo, también habria de. surgir una categoria de periodistas
denominadoe los especialistas en reportajes, cuya ambicion no era tan econdmica en
comparacion a la de los especialistas del pisoton. Su objetivo, escribe Wolfe mas
adelante, “era conseguir empleo en un periddico,” permanccer integro, pagar el
alquiler, conocer ‘el mundo’. acumular ‘experiencia’, tal vez pulir algo del
amaneramiento de tu estilo... luego, en un momento, dejar el empleo sin vacilar,
decir adias al periodismo, mudarse a una cabana en cualquier parte, trabajar dia y
noche durante seis meses, ¢ iluminar el ciclo con el triunfo final. El triunfo final se

solia Hlamar La Novela™.»
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A eoste tlipo de categoria, escritor- periodista o periodista- escritor, suele
incluirse a destacados hombres de Letras, por cjemplo a: Mark Twain, Gay Talese,

Truwman Capote, Terry Southern, Jimimy Bresting, Rex Reed, Norman Mailer, Tom

Wolte, Flunter S, Thompson, entre otros. Una década mads tarde, en nuestro pais
este fendmeno tambicn alcanzo a algunaos de nuestros periodistas, sobre lodo a
jovenes periodistas de aquel entonces, aunque su participacion era minima debido
a la limitacion al libre desarrollo de la prensa mexicana. Mujeres y hombres como

na Pachceco, Julio Scherer, Vicente Lenero, Elena Poniatowska, Carlos

Nonsivdis.. renovaron la tradicion periodistica mexicana e incluyeron en sus
textos  un tono confidencial, con desfases temporales (flash back - flash forward),
mdatodos vivenciales para recopilar la informacion... En fin, recuperaron técnicas

que los acercaban ann mas al realismo literario.

El Nucevo Periodismo es un esfuerzo por reunir la. aportacion atil del
periodismo v la aportacion creativa de la literatura para enriquecer la perspectiva
de la reatidad, pues, como afirma Manuel Blanco, “no hay una frontera entre
reatidad v fantasia, mientras no se falte a la verdad”.? Por ende, los objetivos mas
sobresalientes de todo texto nuevo periodistico son los siguientes:
=  Anular la pretension objetiva de la informacion, es decir, la impersonalidad del

periodista.

= Recuperar  la experiencia -y la': subjetividad - del  periodista frente” a” la

informacion. i S s L g T T

= ¥ finalmente;incluir técnicas’ que afirmen all periodista ‘como’actor. “e’incluso

protagonis

ta, déntro de la'’ narracion” informatival

1l periodismo s un proceso’evolutivo que’busca la; perfeccion segan . su

maomento histarico; este juego emprendido por los mismos periodistas no renuncia

a su responsabilidad de informar sino que asume ¢l compromiso de ampliar las

BELANCO. N oppeir. p.36
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posibilidades dol lenguaje periodistico. Los recursos técnicos que los nuevos

poriodistas adoptaron del realismo literario son principalmente cuatro, segun

Walfe:

a

}

by

8]

-

Construccion  escena-por-escena. Es un procedimiento expresivo que se
relaciona con mayor frecuencia al proceso dramitico, ya que se crea por
medio de la narracion la atmasfera de una realidad. La construccion
escena-por-escena es un efecto plastico v accional reproducido en
secucncias contadas por un narrador-testigo, el orden de estas secuencias
queda sujeto a la intencion del autor.

Registro del didlago en su totalidad. Aqui, el didlogo -otro procedimiento
valioso en la dramadtica- no soélo se limita a transcribir todas las palabras
dichas por los personajes, también se  recogen  interfecciones,
onomaltopeyas, pleonasmos y cualquier efecto fonético para darle mayor

cado a la impresion emotiva de cada individuo ¢ imprimir

sign
agitidad al relato.

Punto de vista en tercera persona. Es un recurso retomado de la literatura
del s. XIX cuyo efecto es involucrar al lector como parte del _texto. Sin
embargo, ¢l mancjo de perspectiva no es obligatorio hacerlo en tercera
persona, hay varios trabajos que han trascendido por su’empleo dela
primera persona y/o de la segunda persona.

Detalles  simbdlicos. Es un procedimiento destinado - a’ matizar la

personalidad de los personajes, pues recoge gestos cotidianos, habitos,

estilo para vestir, hablar, modo de comportamiento, forma de andar,
miradas, apariencias, ele. Hay otro tipo de detalles simbolicos gréficos

signos  de admiracion ¢

como ¢l uso  de  guiones,  parénte

interrogacion, puntos suspensivos, mayuasculas, cursivas, cte..

1wl
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A pesar de la teenica v de los estilos (que son tados heterogéncos), el valor

ios del periodismo

del Nucevo Periodismo estriba en la trasgresion de los prejui
tradicional  yva que de manera armonica permite la libre convivencia entre
periodismo v literatura sin opacar o limitar las opciones narrativas, informativas y
estéticas. Na obstante, hay otro requisito que ¢l periodista debe cubrir para no

quedarse en ol intento: el dominio del lenguaje. Pues como sentencia Alejandro

tnigo: “cuando yva hay un dominio de las formas de expresion podemos entonces

desplazarnos hacia el mundo de lo subjetivo”® y evitar, asi, un estilo cursi de corte

folletin rosa. Ese es el reto. Equilibrar el texto periodistico, darle el peso especifico a
la estructura que lo conforma, distribuir la informacion, la creatividad, ¢l interés
sucial... con vista a enriquecer ¢l panorama de quién se interesa por nuestro

trabajo, ol lector. Asimismo, de esta actitud poco convencional, se desprende un

debate para reivindicar la importancia de la labor periodistica. Pues aunque “el
periodismo siecmpre vivio entre la patas de la literatura” (M. Blanco) hay que
insistir en que el periodismo no es un arte literario menor sino “un arte literario

diferente” (M. Vivaldi) que se adecua a las necesidades del momento.

Unas décadas después, el Nuevo Periodismo es un fendomeno que se halla en
decadoencia en nuestro pais, pues su prescencia sélo s¢ ha consolidado en medios
marginales como  en suplementos dominicales, algunas revistas literarias  y
poquisimos diarios. Sin embargo, no se pone en duda la influencia y el cambio
cualitativo que'se le atribuye, “El Nuevo Periodismo se despertd con el tiempo y
hoy se renueva por vias del reportaje de investigacion, que vuelve asunto de fervor
novelistico lo que antes hubiera sido un tema del escindalo: moral de los

reporteros.
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Si- bien de forma contestataria surgié el Antinuevo Periodismol?. —textos

lantisticos narrados como si fuesen verdades-, con  relativa frecuencia en un

reportaje, en un articulo, ¢n una entrevista, en una crénica, se encuentran las

intenciones creativas, intelectuales y vivenciales -del - periodista con ¢l anico

propaosito de hacer mas digno su trabajo.
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