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Introduccién
El problema de esta investigacién, consistié en determinar la importancia del juego como un
elemento de desarrollo humano y bulsqueda para encontrar los cuestionamientos que lo llevan al -
campo del arte en tercera dimensién ( escultura). Con base enlos textos de Hans George Gadamer
el arte y el juego, se unifican creando el basamento de esta mvestugacuén

LQue es escultura?
Bésicamente la escultura es la dlscuohna de las artes plésticas que se encarga de los problemas de
la tercera dimensién, en espacno tnempo y matena reales.

i E/juego es funo@menfa/mente un sfmbo/o ae lucha conlra lamuerte’. “ Combate, azar S/mu/acro
- ovértigo, eljuegoes ,oors/ mismo un universo dlonadle conviene, conaventura y resgo, encontrar
un lugar,; no es solo 18 act/wdad es,oe(:/ﬁca que denota , sino también la totalidbd ok s figuras,
-+ simbolos o /nstrumentos necesar/os ,oara la actividad o para el funcionamiento ae un con/unto -
: Comp/eyo 7 ' : :

R Es aquf donde me presunto Si eI juego es una expresién de libertad y el arte tamblén entonces
S &Es posble jugar con la escultura sin que esta se convierta en un juguete?. , . ‘

5 " Lo.syuegos originalmente estan fgados & lo sagrado, como toaas /as actividades humanas hasta

"V les mas profanas, 1as mas espontdneas, 1as mas exentas de toda finalicladl conciente: todas derivan -
- Oe este origen .Pard los Sriegos y romanos eran por efemplo : ceremorias periddicas que -
. acompariaban a clertas fiestss religiosas y en el curso o las cusles se enfrentaban en dferentas

pruebas, por una parte atletas y acrobatas, y por otra musica y rapsocas e :

.El juego ha acompanado al hombre durante todo su recorrido en el tiempo; dédndole la vIrtLid de
- transformar su entormo y su realidad, y el hombre le entrega al juego un esplritu propio y mégico

- Enlas culturas antiguas, el juego, tenia gran importancia, como generador de tiempo libre
.dedicado al regocijo y al placer. En México encontramos una clara imagen de este fenémeno, en
““la cultura Totonaca, que se desarrolla desde la era prehispanica hasta nuestro tiempo, al norte de -

"7 lo que conocemos como Veracruz . Ellos rien porque estdn vivos Y van a refr cuando mueran. Las -

“expresiones artfsticas en tercera dimensién ( esculturas ) de esta cultura, son series de figuras que
reflejan caritas sonrientes , las cuales transmiten esa sensacién de regocijo y juego por medio de

" " la sonrisa .Podrlamos preguntar {Siempre sonrefmos cuando jugamos? éde que se rien ...? Creo

Que se rfen porgue tienen lo que necesitan y hago énfasis en que solo lo que necesitan , pues la
tierra veracruzana es su tierra y les ha dado vida ,es tierra célida y rica y a ellos solo les queda vivir
en ella y disfrutarla. Pues los dioses los han premiado con la risa .

Al tener cubiertas sus necesidades primarias tenian tiempo para jugar y refrse . Pero; éQue es jugar?.

1 - Chevalier Jean ,Diccionario de simbolos , Barcelona , editorial Heder ,1995, 1236 p, p . 610.
2 - 1Gidem p 610
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“ E/_/uego a,oarece entonces como un r/to soaa/ que expresa y/eﬁje/za a /a meners de un sﬂnbo/o
L8 Unidd dle un grypo,. cuyas. Yoosiciones internas 5e avtenonzan yresue/ven ,oreasamente en
esas man/f 18Cio TR . ;

&Sera que el Jueso es tan necesano o tan confortante o snmplemente esun pretexto para ﬁJsarnos7 '
, pero enese caso {a donde nos fugamos'? y é,que hacemos? & conque Io hacemos'? y (2 para que ‘
" lo hacemos?. : B

” En el Aftica del Norte los juegos funerarios, //'tua/es y agonisticos sguen a /cs's'.s*ac‘f/ﬁcfos deapes
e comunion y cortefos funebres Son en general exuberantes, violentos, répidos y brutales . Se
-&semejan a un brusco estalido, una eX,O/OSIé/? e fuerzas que sucede & una concentracion . Serial
-kl fin del tiempo sagrado, /a" vue/ra a/ t/em,oo oradinario.” 4

¢Que serd lo sagrado del ji JUZSO eI tlempo que se tiene para realizarlo o la misma masia que hay
en él? sera que el juego es el a e ‘el ciclo'entre la vida y la muerte? . O solo sera un eslabdn
; més dela cadena a la quese llamavida. Y en_medxo de Jjuegos llegamos a cumplir nuestro destino.

los /uegos ,oueden tomar tarmbién e/. \@/or y e/ aspecto oe ofrenda” s

e En esta lnvestnsad néq busco ? Ofrecer al el lector, la posibilidad de generar para s, su propia
;vyldea en el'emplec del juego:’ romperse la cabeza, hacer preguntas y no dar respuestas . Asf
' “mismo  la redaccién del texto y el acomodo o disefio ediitorial se encargan de generar dudas .
- Alterando al lector , camotal y como espectador, en el caso de las obras exhibidas lo enfrento
“'con'la:opcién de formar parte del mismo juego. Que busque seguir jugando.

20 oS fuegos spdrecen slempre , consiente o inconscientemente , como una de 18s formas ae .
~ aidlogo adel hombre con lo invisible” . &

":Hasta el momento, creo que la mejor forma para jugar es preguntar ,interrogar y buscar . Dice

»:-- Chillida - No conozco el camino pero sl reconozco el aroma del camino” .En esta investigacion

- busco” encontrar preguntas Y no respuestas, transmitir esta idea para que el lector busque sus

- propias preguntas . Pero épreguntas de qué?. Bisicamente acerca del juego v la escultura sin que
.. “esto limite las preguntas. Pueden ser vdlidas para cualquier disciplina artistica 6 a lo mejor para
icudlquier cosa. Planteo en el primer capitulo preguntas que puedan unir al juego con los

" elementos matéricos y conceptuales (ideas) de la escultura, haciendo un recorrido a mi parecer
interesante por la creacién, el movimiento, el ritmo, el equilibrio, las sensaciones el color ,la forma
, el tiempo, el material, el espacioy su interaccién con el juego, haciendo una pequeria escala en
lo que varios pensadores han dicho acerca del jueso .

3 - ibitem p. 610,

4 - fpidem.,p. 610 .

5 - ibidem, p 6111,

& - ibidem, p 612 . T. X ,.1
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* El recorrido contintia por la obra de tres escultores que, en sus planteamientos y realizaciones,
me dan‘la pauta para introducir al juego como un elemento que forma parte de los resultados
- vmaténcos visibles y transitables . :
. -+ Por medio del andlisis formal de la obra de Cesér , busco la conexién del juego con el matenal Y-
© . del juego con elritmo. Cito los libros” Cesér en Venecua de Phlhppe Sollers ( 1995)y"Cesé “Pi
sl Restanl (1976). .

-En el caso de Oldenburg me remlto al texto que lleva por. nombre “Claes Oldenb,
el critico Germano Celant para el museo. Gussenhelm de New York en el ¢

en su enfrentamiento con
complementanos en sus obras.

espacno del j Jueso ‘con el tiempo del
a con la escultura y con sus elementos

realldad .Saber si me puedo presuntar que pasa’
uego ]a forma del ] Jueso sien verdad el materia

, Tomando como salida Yy pretexto el agua Y la:esfera: como elementos formales y matericos en
.. funcién al juego y a la escultura’.

, f‘: Presuntar si la escultura puede jugary co e
. presunta quele perrmta vivir y Jusar '

e en un ente Vivo y sino buscar la manera o la

“Pero la mayor parte ae /os actos a’e /a wda aspontanea ascapan a /a obsenfa'(:/én 7

7 - ibidem , p. 613.
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Escultura
El juego
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11 Escultura
Alo largo de su historia, el hombre se ha rodeado de fendmenos ; sociales , artisticos, filosdficos,
pedagdgicos, psicoldgicos , cientificos, polftlcos histéricos. Se ha desarrollado yse ha adecuado
en tiempo, espacio y socledad , |m|tando o explicando a la realidad y coex|stlendo con la
‘naturaleza y tecnologfa.
-La escultura, que es uno de estos fenémenos se ha ido sacudiendo a lo largo de su propia historia - .
Frjunto al hombre acompanandolo en'su recorndo y ayudandolo a dejar huella de su paseo por
.+l tierra , dejando también pistas; de como €l vio e interpreto esos paseos. Paso a paso hombre
Y escultura han ido de la mano haciendose acompaniar en los distintos momentos de esta historia
‘de: la magia, de dios, de la razdn,. de’ ciencia, de la tecnologla, de la naturaleza, de blsqueds,
del entenderse, del juego y hasta de sr mismo .

Puedo hablar de la escultura y decir que ,es
C~- un complejo sistema de interpretaciones:
Desarrollo humanas , de lo que el hombre ha captado
formal de la del exterior, de como ha llevado las viven-

| e )
escultura ) cias tan adentro ; que salen convertidas en
transito pedazos de materia que tienen un no
D seque; que es Magico, un No seque ;que es
. infinito, un no seque; que barfa al
eSpaCIO = espectador con su luz.
; ———

Esta luz en el caso de mi investigacion se
llama juego, quizd hay quienia llame de otro
modo ,pero como el juego es de quien lo
juega, en este caso simplemente lo
llamaremos juego.

SRR

T

En este juego la escultura ha adoptado distintas caracteristicas e intereses . ( Cuadro 1) Aveces se ha
interesado por ,ser pesada y poderosa (bloque) v, en otras ocasiones ha buscado ser ligera, 6
transparente (espacial), aveces hasta se ha dejado traspasar ( Transitable).

Claro qué, aunque tiene magia , No vive por sf sola .Para la completar realizacién del juego, son
necesarias varias partes que, al final, formaran un solo ser . Entonces sf lo llamaré escultura. Pero
& Cuales son estas partes? Yo también me lo pregunte.

: RééUIté dLIe , Una de esas partes la tengo ahora frente a mi, sf eres tu. Tu que estas leyendo en este
“-momento, tu que puedes ver ,ofr, sentir tocar, refr, interpretar y jugar . T4, eres el espectador y

. eres sin saberlo el tercer peldano u escalén en el juego de la escultura.( Cuadro 9

“Tu espectador tienes magia , puedes dar vida , te puedes mover Y usar tus capacidades ; motoras
creativas y sensitivas; cuando bajes unescaldny ,te encuentres con el objeto escultdrico. No tengas
miedo . Acercate , caming, piensa ,observa. Camina otra vez, rodea ,toca . ¢ Qué es lo que sientes?,
escucha. Pasea y atraviesa con tus sentidos y de ser posible atraviesa con tu cuerpo. Aprovecha
la oportunidad que tienes de encontrarte con una escultura.

6
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Juego de la
= escultura
Toma lo que te deé, reCIbeIo sin mledo c.Que dafo ™)
te puede hacer’? no se mueve sf tU no te mueves
; NO cambia sf tu no cambias no haré nada que tu }
no hasas —
o
=]
Ese ObjetO es materla pero amblén es espacuo Yy «8
tiempo . Es'el tiempo.que tule das ; ahora dime de g_
" que esta echo; como es,;a donde te lleva, estabas 4] .
alla , ahora estas aca, y.la escultura en donde esta. 20 escalon C5o2l°
¢De donde vino?; ¢ qle quuere de tn ?.4quiénla | 37 escalon
; Cuadro 2
Juego dela
escuitura
'
\T’
>quenas chlspas que  llamarén su escultura ,l\
atencnén paseaba por algun lugar y percioid. Algo — L
en: ese momento yen ese lugar sucedlé Algo que K1) o g -
,por. sl mismo ‘no podia explicar . El traté de qh, a 8 o
. expllcarse con‘palabras y no fué posible ; no era - £ 8 S
. escritor . Trato de hacer un dibujo , un esquema, un g Qo w O
~a.cancidn,; una danza, trato de mily un formas hasta = o 8
: ,}:{‘que G encontré la manera exacta . Lo explicd 4" escalo
,.;hacuendole a un bodoque de material, aquello que 2° escalon
el observo que en, ese momento y en ese lugar | 3” escalon
“+habla sucedido. Cuadro 3

‘El escultor era ahora un mago super poderoso que podia hacer hablar al material. Trabajé mucho
tiempo con esa dindmica .Pero un dia , ya no era suficiente.

- Entonces el material, pregunto al escultor: & no crees tu ,qué yo el material tenga también algo que
dar a tu escultura.? . E! escultor como era un ser mésico , no hizo mucho caso y siguid trabajando
,pensd que sélo podia encontrar los resultados que ahora buscaba. Sflo logrd por un tiempo mas.
Pero después, las cosas que durante sus paseos llamaban su atencién ,se hacfan mas y mas
complicadas de explicar . Recordd entonces que el material, le habia ofrecido su ayuda, se acerco
a él, lo ocbservo; dialogd , comprendid que el solo no era tan mdgico como crefa. Las esculturas
comenzaron @ cambiar , el escultor también cambid.

Pero al haber cambiado ,también las cosas que percibfa cambiaron. En ese momento , el escultor
vio lo que no se vela , vio el espacio y lo escucho susurrar: AQuf ... aguil estoy, te puedo ayudar.

7
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" El escultor que habia transformado su forrna de pensar, acepto la ayuda ofrecida, ahora Jugaban '
. escultor material y espacio; hacrendo esculturas; .y mientras se movian se dieron cuenta que also

. mas Jugaba con ellos y que siempre los habfa acompanado aunque ellos no lo recordaran,”

" El espacio dijo: creo que ya sintieron’ que no vengo solc, al encontrarme a mf, lo encontraron ak'.‘
él, pero tu escultor no eras conciente de su presencia que es ? Pregunto el escultor Esel trempo :

contesto el espacio. El escultor lo busc ',pero no lo podfa very eltiempo iba Junto a él salencroso ;o

_esperando. et %
El escultor paseaba de aquf para alla y de alla para aca se percato gue antes estaba alla y
aca, después no sabrfa en donde estana .

- Fué en ese momento; cuando el tlempo duo ahora sabes que snempre he ‘es 6" t'Ui’Iadp ,’

" cuando eras mago , y cuando jugabas con el material , cuando encontraste al espaC|o Y. cundo me EE,
-+ buscabas a mi. Ahorg, el escultor lo invitarfa al juego de la escultura. Ya eran el escultor also que: -
-« habla sucedido, el material, el espacioy el tiempo(Cuadro 3) Y ;, Quiz4 al acercamos masymas a este

“*momento , se quiera agregar otro elemento que hasta el momento al igual que todos los otros ha:

' ",;acompanado al escultor ; silencioso, quieto, temeroso, guardando su dastancra para no transsredlr

“lo que el cree que no es para él .

Juego de la

a
\F escultura
escultura :E\
| N s
S < o ’
ja®] -g QS “-5
=) D 2 B P
D T & o =
[ o I L o (&b )
D E = @ D
(«5] D
T escalo
. 2" escalon
3" escalon

¥ open)

Quizd el elemento que falta por unirse a este paseo por el juego Y la escultura ; seas tu ( Cuadro 4).
Espectador, te has preguntado si épuedes cooperar?, te has preguntado écuando dejaste de jugar?
écuando te hiciste tan importante que no cooperas?, ¢cuando te alejaste tanto de ti ? que ,te
perdiste , éen donde estas? , Lporgue no quieres jugar? , éa que crees gue juegas?.

——_‘—-—‘. -
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R Es una’ actrvrdad desahneada no solo recreativa sino creadora

12-" ElJuego"

!En la: filsoffa el’juego es un" signo de disporbiiced y- Fbertad sin-un- ob/envo exterior
: estab/eC/do pura. diversion” cuents con 18 preserncia de nommas estab/eC/das © Impulsaalas por
&l el /ue_qo t/ene todas 185 caracteristices de /a /ns't/zucxén cu/tura/ es fonnaﬂvo yre/am/o 8

. s . hombre se apropia de
' *su propra esenaa la actividad ldica es la verdadera hberacron deel espfntu humano

Exnsten cuatro tipos de juego :
Alea- De el latin dados , Juegos de azar o suerte L
Agon - De el latin lucha, Competicién o deportes..
Ilinixr Del Griego Torbellino, Aturdimiento ovértrso s
Mimicry- Imitacién, Seduccion de el dlsfraz L

El Juego es un medio por el cual hom re:se fusa de la realidad, se forma una realicad
altemativa en donde ¢, tiene el pod ,y;el pone las reglas para la satisfaccion de sus
necesidades pnmordiales ha : canso, sexo) .

Enla psrcolosra se clenomlna al JUCSO como el complemento que hace que el hombre sea Irbre
en una fantasfa que €l mismo Crea para Descargar la energfa reprimida .
Es el pnncrpro de‘ placer sobre el principio de realidad .

"El nifo reproduce las escenas que obedecen al agrado o desagrado de €l y de la sociedad
L Quer o rodea ‘en el adulto el juego es un escape ,como en una olla de presién ; todas las
i ,ffrustracrones ole él instinto v las experiencias vividas se juntan y explotan en emociones que
e proporcnonen placer al Ello de €l sujeto. La actividad consiste en asumir un pape! distinto al

o :,,f : {proplo

f",’,‘El hombre tiene una serie de necesidades que cubrir Alimento, Descanso , Reproduccién ,
Defensa , Poder ,etc... De entre todas estas surge la necesidad de se liore ahi es donde toma
importancia el juego en su vida cuando el hombre Tiene cubiertas sus necesidades bdsicas
 busca satisfacer su necesidad de libertad y toma todas las experiencias que uso para satisfacer
sus otras necesidades vy las transforma a una realidad paralela en la que se las acomoda a su
gusto y conveniencia , esto le otorga a €l el poder y por lo tanto la satisfaccién de sentirse més
completo , més libre.
El juego es segun la psicologia, la técnica de la diversidn la diversidn se da en el &mbito de la
competicion en forma de deportes que cubre la necesidad de el hombre de competir con un
enemigo por la satisfaccidn en cualquiera de las necesidades .

8 - Ferater, Morg, José, Diccionario de filosofia, josé ferrater , Madrid , alianza, 1979,956 p.p 236-237.
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la’ antlsuedad 'el hombre luchaba contra las fuerzas de la naturaleza y cuando Iosraron"

- 'f*'domlnarlas en su tiempo libre competian dando  un sentido més divino , dedicaba sus juegos a

‘ ‘los dxoses ( -olimpiadas) en agradecimiento por darle una vida més placentera Yy sin tantos
,pellsros el “juego tenia un sentido divino. Lado fisico.

Otro modo de Juego es el de divertirse para convertirse ;como en el teatro. Eljuego es creador
... permite al hombre evadirse de la realidad traerse asf mismo de este mundo en que vive a otro
“irreal, traerse de la realidad a la irealidad es distraerse , y el hombre necesita distraccidn, Aqui el
"hombre crea todo su entorno satisfactorio para lo que le falta en la realidad se disfraza y goza
con sus necesidades cublertas. Lado social

El veértigo produce adrenalina y esta a su ves excitacion ; cubre también necesidades en el
hombre que son reprimidas histdricamente desde que dejo sus instintos animales para
convertirse en un ser cCivilizado. El hombre, ya no esta en peligro perc necesita de experiencias
excitantes que las cubre con juegos violentos o vertiginosos en donde se pone en peligro solo
_en situaciones que lo ponen al filo de la navaja y 10 hacen sentirse poderoso sobre 1os demds
que lo rodean . En la ferias ,en los juegos de guerra, en las peleas etc .El hombre sabe que no es
peligro real pero le sirve y lo utiliza. Lado bioldgico.

El destinc juega con el hombre, éllo desafia; ,se satisface de ser més poderoso que lo gue no
conoce Y su grandeza se la debe a la suerte , creé en algo divino que lo protege y lo hace
invencible y con su suerte el se enfrenta a los més dificiles conflictos pero todo en este mundo
imaginario , ahf radica el peligro el hombre no se percata de la realidad y es capaz de ponerse
en peligro y todo lo gue lo rodea esta en juego.

- Lado ideoldgico.

. " _En el fondo del juego; este no es vervalizable , es alcanzar un estado que no tiene mas
- - .explicacion , es alcanzar el zstadoydel juego que simplemente es jugar .” (Hersug. 2003)

_En la  actualidad ha surgido un fendmeno social y econdmico llamado mercadotecnia  se

encarga del consumo en masa de productos. En la ciudades nos vemos invadidos por
I anuncios espectaculares, ‘que nos dicen ‘como jugar , '@ ‘que jugar , ¥ quienes juegan .Lo
menciono por que No es a esta clase de juegos a los que me refiero , en el verdadero juego
hay un acercamiento al hombre como individuo, que si forma parte de una sociedad pero que
en el caso de la mercadotecnia , solo es un objeto de consumo se clasifica a los consumidores
y lo que ellos pueden o no consumir .El juego al que me refiero es un juego que nos acerca a
nuestra propia naturaleza. Ejemplo: en un drool hay miles o quizd millones de hojas ; pero
ninguna es igual , las hojas solo son hojas, sin tener que ser nada mas , forman parte de un
conjunto que limpia el aire , que dan sombra que cambian el paisgje , pero ninguna hoja se
aprovecha de las demds, cada hoja al ser solo hoja engrandece al follaje, al arool v al paisaje .
Los animales solo son animales juegan entre ellos , en el momento del juego no existen por sf
solos existen como una unidad que los engrandece v los hace parte del juego , no hay reglas
.No hay vencedores solo son lo gue son Y, juegan .

*Entrevista con Hersua , Acerca del juego , Abril 2003.
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En estos ejemplos no. hay una separacién de la naturaleza -, hay un’ acercamiento que los
;khombres hemos ido perdiendo , por el anhelo de ser lo que no somos ', la separaciédn del
hombre: con. su- naturaleza solo condena a perder al juego y a llesar por medio de

jcondnmonamlentos al antijuego ( cuadro 5) . Hay que buscar en el interior a lo mejor resulta que
. tenemos lo que tanto anhelamos Y, por estar tan separados de nosotros mismos No Nos hemos

‘dado cuenta.

crear : crearg
8 | B IS
[§)
©

5 sJuegor=¢

g_ = S

g . magia | busqueda =___.m

[&] :g' (= & g

B
hombre

En este juego lo importante Nno es ni resultado, ni marcador, ni quien gano ,ni quien es mas
poderoso . En este jugo lo importate es jugar . (Lo importante no es el camino , o importante es
caminar ). En este juego siempre hay que hacer algo aungue no se vea la accion, me refiero a
que lo importante es ser Yy estar , sin miedo , sin culpas, ni jueces, ni condicionamientos que nos
tachen de esto o el otro . En el juego no hay buenos , no hay malos; hay vy, eso es lo que
importa. :
Para jugar hay que estar dispuesto a dar y a recibir , sin recelo, sin etiquetas. A veces hay que
estar dispuesto a jugar sdlo. No se necesita mas compaiifa que la uno mismo. Pues cuando
creemos que jugamos lo primero que hacemos es temer; temer a que , al cambio, al no saber,
al no poder estar , al no poder hacer como hice . Nos engjenamos y , toda la energia que
teniamos para un juego la desperdiciamos, sin siquiera darnos cuenta . NOs preccupamos Y no
nos ocupamos. El juego no deberla ocasionar malestar sino goce Y satisfaccion.

Cuando comas, es por que quieres correr , No porgue te vas a ver bien; mas esbelto , y vas a
tener tus tenis carisimos y vas a correr muchos kilbmetros, y todos te admiran y algunos hasta te
odian . No se trata de esO se trata de que simplemente corras © brinques , © grites © lo en ese
momento quieras hacer . Preguntate si o quieres hacer o o tienes que hacer . Intentalo y trata
de disfrutar todo o la mayor parte de lo que haces.
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1.3 Escultura y juego.

¢Porque buscar esa unidén entre escultura y juego? .
_'Cuando en esta investigacion se habla de juego, al mismo tiempo se amasa un bassmento fime
. para la ‘escultura. El jJuego en este caso es una opcidn de acercamiento para;-el escultor; para la
~obra y ,'para el espectador , que estén dispuestos a : hacer una propuesta pléstlca

T aprox;mada a estos planteocs , para obtener una obra juguetona .y flexible: que: mcluya al :

: observador como una parte activa y fundamental para la escultura La obra esculténca nc> esta ’
terminada la termina el espectador. E LI :

En esta propuesta , se juntan el juego y la escultura ; renacen como un. todo quetomparte Yy
-ofrece. El juego no es una divisidn, si no un a opcidn . Busco incluir-al juego por ser un manantial
inagotable de métodos de trabajo para el escultor, y de procedimientos de acercamiento para
el espectador; no estamos hablando de reglas pues el verdadero juego no las tiene, estamos
hablando de que la obra escultérica desde un principio esta planteada para, ser consumida,
‘desde la maycr parte de aspectos que no son solo vistas © lados |, que permitan un
acercamiento completo a ella por medio de los sentidos y la participacion activa, la obra
- escultdrica: ofrece vivencias a quien las quiere recoger. Ya que si nadie quiere acercarse , ni el
‘escultor, ni la obra lo pueden impedir .¥ en caso contrario tampoco se puede impedir su
. estimacion, como algo que sucedio vy, que dejo en el espectador el &nimo de contribuir ; de’
hacer suyo ese objeto aungue sea solo por un instante. El juego en la escultura puede ser tan

o mégico , que a lo mejo no necesita esfuerzo, y esa magia radica en que es casi lmposnblz de

.reahzar, quizd se esto lo que cautiva al artista.

Debe Quedar claro gue no es una prepuesta aobsoluta ¢ Cuadro 6 Y, que No a todos nos funcions,
no es una receta, hay escultores que la aplican y hay escultores que no.-No - por;eso dejan de
hacer lo que hacen , ¥ en algunos casos de muy buena calidad ,ya que en el Jueso asculténco '
no hay ni buenos , ni malos , solo hay. insisto el juego es solo uno de tantos: camlnos que hay
para escoger , después de todo dicen por ahf gue todos los camlnos gl

que ver para creer. "

Algunos de estos caminos pueden llevar al artista a la enajenac:én y al astancamnento de ellos y
como resultado de su obra. Pero en fin es decisién de cada guien . Solé hay que estar alerta .
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En este cuadro , podemos ver la igualdad de los argumentos del juego y del antijuego,( puede
haber otros) . Los dos son totalmente validos , de ahi la importancia de buscar y de elegir en
base a lo que yo soy , como escultor y como ser humano.

En el siguiente capitulo Nos acercamos un pPoco mas a los elementos formales de la escultura |,
siempre vistos desde el punto vista del juego, y tejiendo la trama de una propuesta conceptual ,
para el andlisis de las obras de tres escultores del siglo XX. Usare esta trama para acercarme
formalmente a mi produccion escultdricas v, al final en un anexo nos de acercamos al juego
creativo ¥y @ como podemos abrir nuestra percepcidn para recibir al juego como una manera
distinta de pasear por la cruda y mondtona realidad .

13



Capitulo 2

EL JUEGO PLASTICO
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“ Serd que con colores, y el olor que dan (as flores es mas fdcilir despiertos .
Serd que con (as nubes y el barullo de (os tiempos no tenemos bien [os nervios” 9

9- Entre el suelo y el cielo , Ignacio Cano, Pista 4, 50 palabras , 60 palabras © 100, grabado por BMG Music, Espaiia, 1998,1992,
Aviola Euro disc .sa de c.v [ Disco compacto C.D.] ‘ L{



2.1 YO... PROPONGO . TU .. ESCOGES

Para poder hablar del juego en la pléstica, es necesario definir lo que no es juego. Entretener no
es jugar , pues es el hecho de estar en espera .Divertir y recrear tampoco . “ Divertir es alejar ©
apartar * 10y “ recrear es voler a hacer algo igual * 17

Jugar puede ser asimilar
Jugar puede ser pensar
Jugar puede ser cuestionar
Jugar puede ser movimiento
Jugar nos puede gustar
Jugar nos puede ensenar
Jugar nos puede joder
Jugar te puede acercar
Jugar te puede encontrar

‘2Banf ezzjeineu Jod 2:qWoY 3

Jugar gana importancia cuando algo se aprende y mejor aln cuando se asimila ; se gana o se
pierde . Esta opcidn es la primera ensefanza del juego.

El juego es grande. Y es que un juego, abre posibilidades, después de haber aprendido.

Qué es més importante el {juego? & djugar? .Qué es mdés importante ¢ la obra terminada o e}
proceso? . Tenemos opciones , sdlo falta escoger.

LEl lugar determinara el tipo de juego? LéO serd mas bien el tiempo &l que dice a qué jugamos?

éJugamos con el material & con el espacio ? . O simplemente juegas entre la fantasfa y la realidad,

apostando: Va de por medio el desarrolio del juego . )
Ejemplod gréfico del punto primer elemento

formal de la escultura

Recuerda Que pensar en téminos

absolutos enfria la creatividadt y termina el juego
Ver anexo Jegos Creativos.

Cual es un punto?

@ ¥k
. RS

éel tamaho importa? éla forma lo afecta?

LJ

10 - Pascual, Fronda, Eladio, Diccionsrio esencial de ls lenqua espariola, 17° edicién , México, editorial larusse, 1994 ,716 p.

p 229
11 - brdem, p 562
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¢ Cual es un plano?

(O
0

ALY

3
,‘
&

ya
Di

A

o
[M
3
o
b
[¢]

a

-~

{Esta plano?

16



Y del volumen
ique se puede decir?

Y los gue no lo son épor que no lo son?

{imen cuando es real, es una caracteristica esencial
de la escuitura, le permite contraporerse al espacio

Jugar con la forma

¢Es importante?

é como sabes? LQue es?

La forma es el limite entre el espacio v la materia
La forma modela este limite

¢éJuegas?

17
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A lo largo del tiempo dquiénes se han preocupado o han incluido al juego en su trabajo o en su
pensamiento? . El Juego ha formado parte del hombre ,de sus preguntas ,de sus respuestas , de
su cultura y de su entorno como un elemento importante de su desarrollo como individuo y como
parte de un todo.

Segun Piaget, psicologo v fildsofo suizo(1896- 1980.)

“El juego es asimilacion que prima sobre la scomodacion” 12

Dice Gadamer, fildsofo aleman(1977) “
El juegso es una funcion elemental ae 18 vids humana” 13

Schiller, fildsofo aleman(1759-1805)
Preguntd: “ < Que quiere aecir ? Nacla mas que juego . Si sabemos que entre toclos los estaaos
ael ser humano , el jueso y solo el juego lo convierte en un hombre pleno . 14 Y'asevera £/

" juego es mas bien placer relacionsdo con la menifestacion de exceso de energid” 1s

Platon plantea ; fildsofo griego(428- 347 ac)
* Juego, broma, cultlrd Sfirmamaos son 1o mas serio para nosotros los hombres”

Nietzsche encontrd que ; fildsofo aleman (1844- 1900)
" la maclures del homére es haber vuelto a encontrar 1a seren/dad con /a'que /Ugaba ol nirno”

A juzgar por Mark Twain ; escritor y periodista estadounldense @ 835 -1910) .
" £/ trabajo es todlo lo que ests obligaclo a hacer - e/ jUZS’O es o que s ”hace 5/n est‘ar ob/gao’o -
gello” )

Derek Curtis Bok declard que; pedagogo estadounidense (1 930 )
“la medicla de la civilizacion interior de un hombre es su hab///oéao' ,oara e/ ocvo creat/vo

Segun Noel Clarasd, escritor espaniol(1905-1950) .
“En el /uego es muy importante saber perder;: pero mas /mpoﬁante es 56ber hacer perder a los

otros "

Gabriel D" Annunzio, escribid sobre el tema que ; escritor y politico italiano(1 863- 1938)
CQuien Ha aicho que la vicla es un suerio? La vidld es un juego?.” 15

T T P A KNS B T 0,2 ST T b T s

19 - Piaget, Jean, a/omvac-/on dz/smvbo/o Imltaqon uesozsueno Imasenxreoresentacson 10 edicidn ,1987, tr. José

Gutigrez , Mexico , Fondo de Cultura Econdmico, 1969, 400p [ Titulo original : [L£a formation du symbole cliez
fcnfanrl P.1¢3.
13 - Gadamer, Hans, George, [a sctualiclaad gz lo bello, int , George Gadamer , México, Paidos , 1977 , 178p, p. 68.
14- Hildegar , Hetzer, £l jueso vy los juguetes , Hildegar Hetzer, tr. Juan Jorge Tomas , Buenos Aires , Kapeluz, 1978, 90 p, p15.
15 - Wayne Xoconostle ,Rodrigo, Son como nifgs, en * Revista Quo”, N° 58 , Agosto 2002 [ Quérum citas 1 p. 99 .
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. Difo_Lord Byron:, poeta ingles (1788-1894)
“Enel, /;(ego hay dos clases de placeres a nuestra eleccion : ganar o perder”.

" Segin Lee Smolin , fisico estadounidense (1956)
“los cientificos somos gente con suerte . Podemos jugar a lo que queramos durante toda
nuestra vicla®

Francoise Mauriac, explicd; novelista francés(1885-1970)
“No siento el menor deseo de jugar, en un mundo donde todos hacen trampa” 16

Después de estos pensamientos, el juego es una actividad inherente al hombre ;que gasta su
exceso de energfa y la trasforma en experiencias placenteras para y de su propia vida
ayudandolo a desanrollarse como individuo dentro de una civilizacién .

Un juego y un partido no son lo mismo , en el juego no hay mejores ni peores. En un partido lo
importante es ganar, en el juego lo importente es jugar ; sin perseguir algin otro fin . El juego es
una forma bdsica de enfrentarse al medio. El juego al igual que el arte, se cuestionan asl mismos.

Encontramos opiniones de muchas areas de trabajo, que relacionan su actividad con el juego;
se relacionan con el placer, con la cultura, con la libertad con el nifio, y con el hombre; con la
busqueda ,y con el encuentro. Una constante es la relacién del juego con el quehacer humano,
y el tiempo para realizarlo. El juego es un momento de gozo y de fusidn con la actividad que el
hombre realiza.

En el caso especifico de la escultura, el juego es una realidad para quien asi lo decids, el juego
es profundizar; es la lucha con el propio ego , que en el artista suele ser muy grande. Como soy
el artista, la obra no tiene oportunidad ante mi. Yo el artista, soy mas importante que la obra ;
pues Yo, la hice. Las creaciones escultéricas se muestran por si solas , no por quien las hizo , ni
por como las hizo . El arte no necesita ser cuestionado , pues se cuestiona solo. Posteriormente
la obry, sf tiene la magia necesaria, se queda como mudo testigo de la realidad. Y el artista,
muere después de cierto tiempo. No se, si en esta lucha con el ego lo Unico que se pierde es
el desarrollo de la obra escultérica, al querer el artista imponer su juicio estético a la escultura,
sin observarla, sin cuestionarlg, sin aprovechar al méximo el lenguaje con el que podrfan
cooperar, para que en algiin momento; obra y escultor fueran uno mismo, No es hecesario
pelear, ni preocuparse hay gue ocuparse , Yy valerse de la actitud creadora que ¢l mismo tiene .
¢De que sirve Recrear?.

éQue es el juego? Creacidn o recreacion.

16 - ibidem
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23 CREACION Y RECREACION

Creacién : Producir una cosa que no existia. En el arte , la creacién se basa en el entomo del
productor plastico, se traduce la realidad a un lenguaje especifico con caracteristicas propias:

Variables de interés
Romper rutinas

Sugerir eventos de interés
Cuestionarse a si mismo

. Jugando con dos elementos se crean distintos juego gréficos

¢ Cuantas combinaciones serén posibles?

Recreacién: Entretenimiento .Tiempo que se concede para jugar. Crear de nuevo

En el momento en que los hechos v las acciones se repiten, se vuelven mondtonos llevéndonos
hasta el otro extremo del juego, el antijuego . Mientras més se repite , més pierde el interés del
espectadory las variables que ¢l puede proponer para dar distintos finales a la obra. En este juego
hay dos ganadores 0 més, segln quienes se hayan pemitido participar en el juego.

Ejempld gréfico de las caracteristicas del juego y det antijuego
Antijuego Juego
(Repetitivo , mondtono) ( Variable , cambiante)

20



Es por eso que el juego, puede estar siempre en movimiento, sin un principio ni un fin especifico.
Solo el jugar tiene importanciay, mas la tiene aun , lo que se aprende mientras se juega.

La linea curva al igual que el juego se valancea,
no se queda quieta, es un movimiento infinito

Ahora bien écon que jugamos?.
En el campo de la escultura el protagonista principal del juego serd :

¢El espacio?
¢El material?
éilaidea?
Y se enfrentan sin limite de tiempo contra:
El espacio
El material
El concepto
La forma
El color
L?s sensaciones TL;‘ :" 3 () f\}
El ritmo .
El tiempo FALLA Di DRIGEN

El movimiento
El equilibrio etc.

Asf funcionan como variables posibles del desenvolvimiento de la obra artistica ¥, en la lucha por
el titulo de la escultura IGdica.

Todas estas combinaciones posibles dan como resultado el juego pléstico qué, después se enfrenta
‘cuerpo a cuenpo a la enagjenacion . ¢ Donde puede perder su nombre de juego y convertirse en

“ Antijuego?.

" En este peligroso enfrentamiento se juega su validez como obra innovadora y propositiva, y corre

el riesgo de convertirse en la peor pesadilla del productor pléstico: la enajenacidn en sf mismo.
Es en este momento cuando surge el estilo y nomas por curiosidad, éserd que es el Antijuego?.
El estilo es la limitante mdés grande con la que nos podemos topar ;pues cuando ya se da tiempo
y repeticién , para ganar una etiqueta , el tiempo quedo detenido y en espera sin lograr un
acercamiento mayor con la idea de libertad

“Toda obra deja al que la recibe un espacio ae juego, que tiene que rellenar” 17

éCon qué se rellena  ese espacio ?

17 - Gadamer ,Hans ,George, Op. ¢it, P 73
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»En‘elarte , el jJuego puede ser cualquier movimiento que no

9231 VAIVEN , BALANCEO, OSCILACION, FLUCTUACION

.- Comencemos relienandolo con movimiento:
- Vaivén : Movimiento altemativo de un objeto entre dos puntos

e Balanceo Movimiento que hace un cuerpo inclinandose a un lado y al otro.
: Osc;lacbn Movimiento de un lado a otro de su posiciéon de equilibrio.
~ Fluctuacuén Cambio altemnativo.

El movnmlento de valven invita al erSO

lleva a un fin establecido, gasta la energla que sobra después
de cualquier actividad . Es inCierto y se relaciona
estrechamente con el azar el cual es un aspecto importante
del juego.

El hombre desafia al destino y cree en algo que lo protege.

Ele de Card seo Universum U Estos movimientos
ardan, mu: versul NAM N . 2 2 e
movimiento de rotacién vértigo. también se relacpnan con el fe'nor.neno del \‘/ertl.so.
= = Producen adrenalina y esta excitacién cubre instintos del
hombre . " e/ sabe que no es peligro res/ pero
le sirve y o utiliza” 1&

Marili Pérez y Monica Perez “ Onomatopeya
de lluvia®,cumbre Tajin 2002. Tubo
galvanizado , PVC, semillas.25me Aprox.
Transformaoén del en

Estos movimientos también convierten y transforman el
material. Al momento de jugar, se disfraza, goza y transforma
el entomo, creando algo que no existia y que satisface

su necesidad.

" El Juego también puede incluir en si mismo a 1a razon, e/
cardcter aistintivo mas propio el ser humano consiente es
poder darse fines y aspirar a ellos concientemente.” 19
Mientras jugamos {seremos conscientes del ritmo?

El escultor trabaja , razona y juega, con
los elementos que utiliza.

18 - leief, Joseph , {a verdadera naturdlezs del juego , Lucien Bwnelle, traduccidn de Iris lbafies , Buenos Alres , Kapeluz, 1978, 126 p, [
Titulo original Le jeu pour (e jeulp .23
29 ‘ TESS (\JON

19 - Hans, George, Gadamer, Op. Cit p. 67
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23

20 - Eladlio, Pascual Fronda, Op . Cit . p 538
21 - Michel, Brenet, Dicclonario de musica, Barcelona , editorial lberia, 1976, 987 p . p 457

Q9 - (bidem p. 458

2.3.2 DISPONES Y ¢ JUEGAS?

El ritmo en el juego:

Ritmo : “Disposicion periddica de elemerntos” 2o

Ritmo: “Proporcion guardada entre ef termpo de un movimiento y el de otro diiferente” 27

Qué serd mas educativo Lponer o quitar? , éjuntar o separar ?, Lcoincidir o medir.? LEn donde
podremos jugar mas? .

‘Modlermamente y @ impulsos de la musica de jazz-band , ha sidlo introducida una serie ce
combinaciones e ntmos en la musica de danza,; &anto en movimentos vivos como en los lentos
, Qando a dicha musica una singular coloracion ; sobre todo en /os ritmos sincopados, utiizados
preferentemente . Combinados y superpuestos d nmimos resuldres , offecen interesantes
matizaciones Que, aunqQue No Sean Propios ae /a alta musicalidad, es innegable que aolicados

a /3 danza atraen la atencion” 22

éCual es el papel del silencio en el ritmo? TEFJ'IS CON

FALLA DY ORIGEN |

{Quien sittia las piezas en el juego?

El viento . El dfa. Lanoche. La idea.
El rfo. La respiracion.
La ilusién. Un enganio.
El desvarfo. Un acierto.
La duda. Cuando te equivocas.
Cuando fundes. Cuando alteras.

Cuando descompones.
Cuando lo quitas de aquf . Y lo pones aca.

O

\\ Cuando los elementos brincan al espacio y el espacio brinca a los elementos.

v & i
\\> Ta¥ ' ’;" -\

»

Ejemplo de elementos con distinto ritmo

23



i cComo los coloca?

La cadencia de la ubicacién de los elementos en una
propuesta tridimensional pléstica es otro factor que
influye en el juego escultdrico, junto con los tamaios o
SuU posicion, con respecto a él mismo y al espectador.

S Py

El escultor utiliza el ritmo en el acomodo de los
elementos que conforman una obra escultérica.

Como dice Jaques Lussier musico:

El nitmo, en el jazz es una manera de respirar'es
Yy en la escultura el ritmo marca la respiracion de
un recorrido que es tanto, visual como corporal,
el ritmo le dice al espectador por donde ir o
venir en sf el ritmo marca el transito dentro y fuera
de una escultura.

Monica Perez Quintero, “ Sinfonia * Acrilico Perforado.
La cualidad de transparencia del material deja ver las
perforaciones marcando el ritmo en una pieza escultdrica

No sabemos como espectadores, si se mueve, nos acomoda en relacién a la escultura, , hace
ruido, o es silencioso, no sabemos si se estabiliza o se caé. Este elemento que es el ritmo se
relaciona Intimamente con otra idea : El equilibrio que es capaz de jugar con nuestra percepcion
de la realidad y hacemos dudar de lo que estamos viviendo . El equilibrio asf como el ritmo son
polvos mégicos ( Ideas) que nos marcan la relacién que tenemos directamente con la obra
escultdrica.

¢ Todavia, hay elementos que puedan afectar a la escultura ? éComo es que una idea o un
elemento puede afectar a una escultura, a un escultor y a un espectador?.

23 - Jaqués Lussier , Con Julio Estrada , de la serie Luz de la memoria , Video realizado por Julio Pliego , Para Televisién
Metropolitana , Canal 22, Ciudad de México , 1998, duracidn 25 min. [ Videocasete VHS].
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033 Y ¢ Si SE CAE?

El equilibrio en el juego

Equilibrio : Es cuando un cuerpo reposo , es solicitado por dos fuerzas que se destruyen
reciprocamente hay dos tipos
Equilibrio estable, el cuerpo desplazado de su posicién vuelve a recuperarla por sf solo.
Equilibrio inestable : £l cuerpo movido busca su equilibrio en una posicion diferente. ” 24
Este fendmeno, en la pléstica puede ser real o virtual . Las formas en la percepcién tienden a
estabilizarse, dando la impresién de movimiento y transformacion de la obra .
Asl mismo el espectador puede formar parte de ese equilibrio en la obra como variable transitable
y en movimiento.

Esta transformacién puede ser un recurso aprovechable por el productor plastico en tanto se
concienticen la mayor cantidad de factores que intervengan en €, para poder manipularlos y lograr
la visién requerida del espectador .

Ejemplos gréficos de equilibrio estable e inestable.
Se transforman el razonamiento cuando el equilibrio entra at juego
® T~ \
\.

e

v T

24 - Pascual, fronda, Eladio, gp. civ. . p. 126

95 TESIS CON
| FALLA DE ORIGEN




“la misma figura se modifica cuando se desestabiliza.
El discurso escultdrico se modifica con el equilibrio
) con el desequilibrio y el movimiento.

¢El desequilibrio es una idea? éldea de que?
{Serd idea o sensacién?

El desequilibrio, es otro fendbmeno que puede enriquecer la propuesta plastica. En el espectador
, genera sensaciones de movimiento y de desplazamiento y actividad; pues el objeto buscaenla
percepcidn su equilibrio ideal, transformando la obra a sus ojos.

Es el hecho de no saber lo que va a pasar con el objeto, abriendo asf la capacidad del espectador
como observador, para hacerlo participe de la metamorfosis de la obra. Da lugar, al encuentro con
el juego plastico que estamos buscando.

La direccién de los elementos también nos ayuda a recalcar la transformaciéon de una obra
escultdrica .Hace al objeto mas estable & inestable , segln se disponga su colocacién en relacién
al todo.

v Y0

La direccidn nos da pistas, para el aprovechamiento de la obra escultérica
La direccién nos dice si estamos en equilibrio o en desequiilibrio

20 TR CON
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934 LCOMO? ... JUEGA LA PLASTICA

Sensaciones en el juego.
LAburrido?

{Que sientes cuando juegas?

Sensacioén : ‘Impresion que producen los fendmenos en el receptor, por medio de los sentidos.
Impresion es la accion de dejar huella sobre un objeto” 25

“la sensacion es un acontecimiento intemo separado de los objetos externos. ” 96

Se caracterizan por intensidad (Fuertes o débiles etc).o duracién ( largas pequerias etc).

En el campo de la escultura , por ser una manifestacion que existe en un campo real intervienen
todos los sentidos, Mirar o ver, escuchar u ofr ,gustar & saborear, tocar & manipular, oler o husmear
, agradar o complacer ,te duele; gimes , te seduce y te excita .Son distintas actitudes ante un evento
pléstico. Aun que no todas estén estrechamente relacionados con los sentidos mas cotidianos de

la percepcién. I o
HEAN

A )
~)
S ‘\\\ LA que huelen las lineas?
s \ \ :
' . [ Las lineas asi como los demés elementos formales de la
~ , escultura por su ritmo y su forma pueden desatar
’ sensaciones en el espectador, que quizé pueden ser
olfativas sensitivas ,tictiles , auditivas de peligro , de
agrado, de desagrado ,de satisfaccion etc. .
¢A que saben las formas? {duelen?

écomplacen?
—— (- 4=

© G =

Q0
TN
~—

¢Como suenan la caritas?

25 - Pascual, Fronda, Eladio gp. cit , p602 .
26 - Josef, Cohen ,Sensacion cepcion visuales , prélogo Jozef Cohen, 6 reimpresion, México , Trillas, 1983, 97 p ils,

cuadros , laminas , gréficas, [ Tomo | Serie de temas de psicologia 1 p.9
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Otras variantes de las sensaciones pueden ser:
El tamafio y la escala.

Tamano Volumen o magnitud de una coss. ( srande; pequerio)” 27

En la imagen podemos ver un ejemplo de escala " 3 . S
a mano es mas grande que e! hombre. Escala: ” Gradacion de un objeto con respecto a otro, en
; I | proporcion con 185 unidades de medida” g8

MaS Sraﬂde que ; Mas pequefio que.
Las alteraciones en la escala producen sensaciones .Pueden
magnificar o disminuir algin elemento de la obra, tomando
como punto de salida al espectador, su entomo Yy su
relacién con el espacio.

Terreno para instalacién “onomatopeya de luvia ~ Terreno transformado después de la colocaciéon
en cumbre Tajin 2002 , Antes de colocar los de los elementos que conforman la instalacién
elementos Vease la transformacion del sitio. Onomatopeya de lluvia * en Cumbre Tajin 2002

El espectador y el productor pléstico se hacen conscientes de su entomo y su realidad al
confrontarse con ella cuando se altera. Se consolida la unién del hombre con su espacio habitual,
rompiendo asi la monotonia v, aprendiendo junto con su realidad a jugar en ella

No siempre el tamano determina la grandeza de una obra; se requiere de analizar , digerir y
proponer al espectador una transformacién de su cotidianidad. El yo y mi posicidn con respecto
a algun objeto; modifican y transforman la percepcién de todo lo que yo rodeo .

¢El color es una sensacién? éDe que color son las sensaciones? Son calientes o frias, rojas o azules,
fuertes o débiles, ruidosas o calladas.

97 - Pascual, fronds, Eladio , gz ¢rz. p. 630.
28 - ibidem , P 264
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2.3.5¢ DE QUE COLOR ES EL JUEGO’7
El color elemento ludico
Hablar del color es demasiado extenso y poco practico para el tema. Tomaremos
Como base la definicién de que, lo que no es blanco ni negro, es color. Y sabiendo
Que es un fenémeno fisico por el cual la luz causa una impresion en al retina del ojo al
 ser reflegjada por los cuerpos.
El color es un fendmeno perceptivo de facil camblo Segun la ciencia de la fisica, cada
-color tiene diferente longitud de onda y quimicaménte es una sustancia orgamca y inor-
. Génica con su propia formula. El color ademas sustancia distintas reacciones .
- siquicas o estados de espiritu” 29 e
:En_este caso ocuparemos al color para denotar distintas sensaciones y presentar al
“;Espectador varias posibilidades de ambiente. .

mblente “Dicese del fluido que rodea un cuerpo en relacién a un momento . determi- - -
Nado” 30 Fluido “Dicese de los cuerpos cuyas moléculas tienen poca cohesnon y to- ‘
Man snempre la forma del recipiente que los contiene” 31
Matiz: La cualidad por la cual distinguimos una familia de colores de otra, como
jo del amarillo, o el verde del azul o del purpura. Es especificamente aque-
ualidad de coloracacién distintiva de un obJeto o una superficie” 32.
tenSndad “Es la fuerza o debilidad de una sensacién de color 33
61‘ ‘Claridad o obscuridad de una sensacion de color llamadas vagamente
“Luces y sobras” 34
"“El color es un fendmeno luminico cuya percepcion depende no sola de la ilumi-
nacién que reciba el objeto sino también depende de sus colores vecinos™ 35

Blanco Negro Verde

Azul Anaranjado

Morado Amarillo

Tomando estos cuadros ¢, Cuantas combinaciones podemos lograr? Y Que puede
Pensar con ellas; Serd que el da tamaifio y presencia?

29



“Ahora, estando enfermo, trato de hacer algo para consolarme, para placer
como motivo, pongo frente a mi el blancoy el negro de Delacroix o de Millet

o segin ellos y luego improviso el color por encima, pero por supuesto no
totlalmente siendo yo mismo, sino buscando recuerdo de sus cuadros, pero el
recuerdo, la vaga consonancia de colores que estan dentro del sentimiento cuando
no lo son totalmente, es una interpretacion” 36

¢, De que color es circulo?

La intensidad es una pista para la valoracidn del’ color

¢(Qué indica suintensidad?

'De lo anterlor consideraremos como una variable mas en la plastlca que el produ—
Ctor pueda usar el color para enfrenarse alarealidad en distintas 1ntensxdadesy
Matices, logrando con esto la transformacién total o parcial de la - obra misma.

El color es tan extenso como la progresion, que de él existe y detodo lo que
Lo pueda efectar en el exterior, iluminacién, sombras, lluvia, viento, contaminacion.

¢ De qué color nos rodeamos?

_El color al igual que los otros elementos formales es
Parte esenmal del materia y como tal hay emplearlo
-J unto con' sus condicionantes externa a la escultura

Que es el color y la forma y el espacioy se alteran cuando conviven en el
tiempo que las rodea?

30




7 iQué ! tEsta jugando 6 esta transformando?

236 ¢COMO JUEGO?

Forma Ludiica.

La forma es el Iimite entre materia y espacio .En la actualidad escultdrica, se da el caso de que se
invierten los papeles del juego entre estos dos elementos que pueden ser cualesquiera. Son mas
aprovechables que la figura, porque no son reconocibles, no tienen relacién alguna con el simbolo
ya que son Nuevos .

El simbolo v la figura son elementos reconocibles por alguna vivencia o experiencia con ellos . Se
pueden utilizar, pero por el memento me enfocare a la forma como tal .Pues al ser estos elementos
reconocidos, se pueden volver mondtonos y perder el interés ladico que posee la obra.

éCascara? . T
ARSTED g

l u s sirve la cascara de una obra? "
De que nos sirve la cascara de una ob — ;
e g8

Al igual que cualesquiera de sus elementos, la forma nos abre una enorme ventana de posibilidades
con la obra; pues en la forma pueden actuar distintos fendmenos; dependiendo de como se
desarrolle y se desenvuelva en el escenario .

Supongamos que la forma es la principal interprete de alguna danza( la que sea). Ella juega en el
espacio y a cada movimiento se transforma y cambia éNos dice algo distinto?.

Sigue moviéndose , se relaciona con ofros interpretes. Y, entonces .

¢Ella cambia el espacio ? O

LEl espacio la cambia a ella? .

1315 CON
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¢ Quien envuelve a quien?

- iQuienes el que se mueve? & {¢Se esta desplegando?

Sf es el espacio el que actla sobre la forma éque le esta pasando? : Se activa ,se propulsa , se
impele ,se traslada, se muda, se bulle, se burbujes, se circula, se anda, se recorre, se deambula
, Se transita , se fusiona, se ejecuta ,se va, se viene, se dirige , acude , asiste , concurre , parte,
juega , se entretiene, se divierte , se resuelve.

Sf es la forma la que actiia sobre el espacio, lo determing, lo complace, lo goza, lo sabores, lo
funde , lo licus, lo pasa, lo sucede, lo pasea, lo alters, lo alborots, lo encrespa, lo corrompe, lo
enfurece, lo turba, o desordena, lo confunde, lo aplasta, lo estruja, lo altema, lo revela, lo irita
Jo desfila, lo pasea, o empuja, lo desfilg, lo lleva de la mano, élo resuelve?.

ilo determina?

31



Y sf es él productor plastico el que acttia en el espacio y la forma ;

los transforma, los activa ,los hierve ,los burbujea, los ejerce, los practica ,los ejecuta,
los afecta los juega, los invade , los deambula, los transita , los fusiona, Ios pasea,

los enfurece, los alborota ,los encrespa, los revela , los corrompe, los confunde, los
aplasta, los rodes, los estruja, los altema, los ofende, los pule, los limpia, , los dirige ,
los endereza |, los encauza, los alisa, los brurie, los penetra ,los descubre,

los manifiesta, los desvanece, los volatiza, los accidents, los involucra, los aturde ,
los enreda ,los encierra, los prensa, los esfuma ,los evapora los riza, los enchufa.

Los borma, los ensortija ,los circunda, los excita los
perturba los mete, los saca, los exhibe, los recupera.

j
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" los olvida y los isnorai : é;

Los ignora y los olvida

s il

i {A que juega la forma?
¢Con quién juega la forma? Con el tiempo o con el espacio o con ambos

¢Se marca la diferencia de jugar con espacio & jugar con forma o con
el tempo?

32
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2.4 JUGAR i YA

Momento...

" 'El iempo en el juego .

.. Dice Gadamer “a experiencia practica, normaj, del tiempo es /a del, iempo para algo ; es decir
" el tempo de que se dispone, que se divide, el termpo que se tiene o no se tene, © que se cree

"~ “no.tener. Es por su estructura un tempo vaclo, algo que hay que tener para llenario con algo” 37

: Parjé luego festejar que se halla llenado.
" Tiempo: "Duracion limitada y real de los fendmenos / Devenir como sucesion de momentos/

. Estadlo dle la atmosrera. Acidente del verbo que significa el momento en que se realiza la accion.
38

_El tiempo es una variable modificadora de la obra escultérica. Denota que esta ya fué hecha; que
se esti observando y se puede conservar, destruir & transformar. Que ya se transformd; que se
esta haciendo y se cambiara.

* Hay que tomar el tempo correctamente , es decilr tomarilo tal y como la obra /o exige .Las
indlicaciones del tempo- son solo seriales para cumplir con el tempor, correcto, o para adsptarse

de modo correcto al todo de la obra, £l tempo correcto rno puede calcularse ni meairse nunca”
39

Es elemento de ser y estar Es elemento de color

Es elemento de trdnsito Es elemento de tensiéon

Es elemento de tormento Es elemento de transicién

Es elemento de expansion Es elemento de evolucién

Es elemento de aprendizaje Es elemento de desorden

Es elemento de recopilacidn Es elemento viejo y nuevo, afoso
Es elemento de estudio Es elemento de suceder,

Es elemento de metamorfosis Es elemento que fue, esy serd.

éDonde esta el tiempo? En la musica, en fa danza, en la pintura, en la realidad , en la fotografia ,
en la television , en la calle , en las personas , en el cine © en la escultura ; en el material , en la
forma, en la idea, en el espacio, en el ritmo, en la duracién, en la energia édonde? .
Sf el iempo fuera de liga y se pudiera estirar, éhasta donde llegaria? ,épodria llegar alla & hasta alla?
, Lcuando llegard y como llegard?,é se romperd ? épor que?...

iQuien lo estiro! éque hizo cuando llego? .
Y sf fuera de metal ¢ de que metal seria? ¢ pewter ?. o émetal precioso?, también podria ser de
madera ¢ pléstico, & piedra, & de humo, & de sonido ,6 de dolor, etc .En estos casos écambiaria
el tiempo? , écambarfamos nosotros? équien cambiaria primero?

37 - Hans, George ,Gadamer, op. Cit. p.104.
38 - Pascual ,Fronda ,Eladio, op. Citp 643.
39 - Gadamer, Hans ,George, op. citp. 107.
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-¢Quien seria el que juega y con quien?
{Como se transformaré el humo de mf cigarro en tiempo? Lo que escribo es tiempo & es tiempo

lo que lees . iy lo que piensas?
F auténtico enigma que el arte nos presenta es justamente la simultaneidad de presente

035800 40

En la obra escultdrica solo existen el paso y el presente , no hay futuro, de ahf la importancia del
espectador, pues el ve la obra y le da un cierto tiempo de vida. El espectador se vay, la obra
escultérica que da suspendida en espera de otro espectador.

¢Tomarla tiempo? épara que? .Para recorrer, o transitar 0 caminar, o circular,o trasladarme y andar
, ir, venir ,regresar, pasar ,& volver a ver, a ofr, a vivir, a jugar.

“la esencia de /a experiencia temporal del arte consiste en sorender a demorarse.” 41

Cuando el escultor, se encuentra con el tiempo, el escultor lo toma como parte esencial de su obra
escultdrica y aprende a tomar el tiempo que sea necesario, pues la obra escultdrica no tiene un
tiempo especifico ni en la manufactura ni en el consumo.

éCuanto tiempo hace falta?

Por que no gpreciamos que el tempo camblie mucho en este ambiente tan extrsrio, tan
caprichoso ; y esto es o que debemos tomar en cuenta” .42 El escultor, se hace concierte v,
percibe las propiedades que el tiempo le brinda, cuando cambia las utiliza ,para incluir al
espectador y, transformar una simple escultura en un paseo por la obra transitable. Si el
espectador se mueve, la obra se mueve ; sf el espectador esta vivo , la obra vive.

S/ dirigimos nuestras miradas a las artes estatuanas recordaremos que también construimos y
leemos las imdgenes, que recorremos, y Caminamaos poredificios arquitectonicos . Todos esos son

procesos - de- tiempo” 43. Estos procesos, a los que se refiere George Gadamer son los que
relacionan al espectador con la obra escultdrica . Cuando el espectador recorre la obra, se genera
un trayecto espacial que en si mismo genera tiempo.

{Quien hace el tiempo en la escultura ?

40 - Gadamer , Hans, George, op. cit p 111.

41+ Cbidewr,p 110.

49 - Hawking ,Stefen, Breve historia del tiempo, . México , editorial Planeta , 1992, 258 p, p. 91
43 - Gadamer, Hans ,George, op. cit; 110
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EL ESPACIO DEL JUEGO

FALLS DE QRIGEN
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- EspaC/'o.? “ Extension indlefinida que contiene todo lo existente/ parte dle esta extension que
- ocuypa cada cuerpo. / Transcurso de tiempo”. 44

Aqguf surge el problema del espacio . La transicidn de la forma élo altera y lo engrandece? ¢ seré
- que los dos se alteran a la par ,evolucionando y transformando la escultura en simples detonadores
~, sefialamientos espaciales y temporales.

Hacen del espectador, el ejecutante del
papel principal de lacbra escultdrica.
El espectador piensa, se mueve ,
se transforma , vy se activa; se
siente ; se percibe. Toma
asiento, digiere y después...
transforma ,esculpe en el
espacio una nueva relacién
con é€l .Esto en el caso de
que el espectador sea el
ejecutante ,pero en el
caso inverso éque podria
pasar?.

Espacio: Fin, principio o
el principio del fin El
espacio en el juego se
transforma con cual-
quier alteracién por
mdés sutil que esta sea
; como cuando, en el
agua se deja caer una
pluma; el espejo se
- torma brumo-so y las
TRSIS COW é;Jcisr ;el |-:ccidentan

-1 entro del charco.
FALI»‘A DE OMGEN El espacio cobra vida y
amolla todo lo que
amodormre su juego. Lo
que lo fijja @ un momento

, lo Intemumpe.
Lo desordena?.
6
{lo sucede?

44 - pascual, Fronda, Eladio, op. cit; p 227
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Y sf el espacio fuera un ente inmévil, fio. y.
permanente. En este entomo, & la escultura
se habrfa transformado aser loque es
en este momento?
INo sél
Quizé podria hacer al espectador
__mas _conciente de su
espacialidad con respecto a
un todo . De su tamafnio y de
-su relacién con todo lo que
~lo rodea y todo lo que él
“rodea.
Entonces, ia misma
inestabilidad espacial
puede dar como
resultado en el campo
de la escultura
propuestas variables de
interés, versétiles, que se
toman en un momento,
en beneficio intrinseco
para el curioso del
espacio en constante
transformacién vy
desarrollo.
Pero el espacio no
emana solo de la
escultura. Se trasforman
a la par espectador ,
entomo , obra e ides;
como el encadenamiento
de elementos que la
escultura necesita para existir
en su propio laberinto.
2.4.1 Espacio tiempo:
"la descripcion tetradimensional
ael unverso a partr de B8
relatvidad , uniendo [as tres
dimernisiones y la dimension del tiempo
.La curvatura espacio tiempo se usa en 1a
teoria general ae la relatividlad para describir
E..qEveqad. 45
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Esta descripcién tetradimencional del universo es como un mapa cartesiano para ubicar la escultura
en él. Marca las distintas dimensiones que ocupa un objeto ; en este caso la escultura, en relacién
a un todo .Muestra el paso de la escultura por , lalinea, el plano, el volumen y el tiempo.

- La relacién espacio tiempo, alterard de algun modo la percepcién que tenemos de los objetos que
nos rodean y , de los objetos que rodeamos .

7
DA
N < \‘)
N - ~° " ) \‘ \‘ . ”
- \ ,)'~ )
N N .~

- - Elemplo gréfico de las cuatro dimensiones

que Hawking menciona en su teorfa

Nota La cuarta dimensién la haces
tu cuando ves los gréficos.

{Podirfan ser estos los mismos elementos, sélo con especificaciones de espacio y tiempo distintos?

TESIS CON ‘
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En el plano cartesiano funcionarian como los ejes de las x y, z

Si el espacio esta en constante movimiento éAfectard directa o indirectamente la percepcién de
la obra escultdrica?
Sf hay juego y antijuego , habrd espacio y antiespacio?
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‘Maternial - Que tiene relacicn con la materia.” 46 FALLA I

5 DRIGEN

Materia: " Hasta 7970 se pensaba que la materia estaba forrmads de particulas pareciclas a bolas
de billar que ten/an posiciones y velocidades aefinidas , y cuya conalucta podia predecise de
manera precisa con las leyes fisicas .De acuerclo con /as nuevas leyes cudnticas, 1as particulas no
tenlan posiciones ni velocidadles definidas con exactitud sino que estaban dispersas con una
distribucion probable, o funcion de onda, que media /a probabilidad de encontrarla particula en
diiferentes posiciones” 47

¥

El material en la realidad, puede ser un ente travieso( 7ravesura: "Accion aigna de castigo pero
hecha con destreza y mara, sin malicia, ppero causando algun trastormo” . 48), que se asocia con
el tiempo , el espacio vy la idea, logrando corporizar la escultura lidica . El material, como nifio
latoso se vale de toda su destreza para jugar con la habilidad del escultor ; al escultor le representa
problemas que estudiar y resolver.

Puede ser frio o, caliente ; duro o blando, es ugoso o, liso o, ductil, fundible ,flexible , se estira
y, se afloja, se pinta, se envejece ,se calienta ,se enfrfa y, se debilita, se atomilla, se engarza, se
ensambla, se comprime y se expande , se martilla, se corta, se amalgama, se enrolla, se apelmaza
, se cataliza, se mimetizg, se percute, se rasga, se truena . Setira, se brufie, se abrillanta, se lija
, seralla, se golpea, se recubre , se transparenta, se inclina, se pega, se agujera, se decolora,
se aguada . Se vuela, se endurece, se levanta, se maltrata, se opaca. Se cuelga, se bate, se
deshace, se fabrica. Se ensucia, se lamina ,se congela o se prende.

Se hila, se hincha, se graba, se amontona. Se honguea, se lo comen Y se perfora , se traspass, ,
se comprime ,se envasa , se labra, se guarda , se corroe. Se forma , se quema, se moldea, se
construye. Se infla, se tuerce, se sopla. Se rola , se mezcla , se pulveriza. Se tife , se junta, se
hunde, se alisa. Se apesta, se texturiza, se aplana, se fragua, se pandea. Se aprovecha, se compra
, Se encuentra, se regala. Se talla, se solda, se divide , se adhiere. Se refieja , se oculta, se
disfraza. Se carboniza, se pisa,se anuda, se escurre. Es transparente © de color, pesado o ligero,
apestoso o aromético.

Es basura o tesoro, es madera ,metal ,piedra. Telas ,papel , tierra, arena , arcilla y graba .Es cielo. Es
aire. Es agua, es unicel , policarbonato y polimeros. Contaminacion y gente. Es cartdén , cartoncillo
, cartulina, cartdn corrugado 6 liso .Es plstico danino , acrilico translucido, es un campo de trigo
© el mar abierto, es un pino , un cedro & un encino. Es acero , platino, © pepino.

46 - Pascual, Fronda, Eladio, op. Cit;, p 424
47 - Stefen, Hawking, op. cit p. 71
48 - Pascual, Fronda, Eladio, op. ci¢;_657.
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El matenal ‘en la escultura también puede ser ; vidrio roto , resina gelada .Es bronce fundido ,tierra

o cemlda o cocida, es aluminio rolado, es fluido en cubo ,en esfera en, cilindro. Es pasto en rollo

Sy tendldo, es un érool plantado o caldo, es metal en piedra o, piedra sin metal. Es el huevo de la

- .. gallina, un globo con gas © el puro gas sin globo. Es luz; en foco ,en lampara, en dia ,en noche, en

. = los ojos. Es la tierra en el campo v las hojas caidas. Es el sonido del aire a través de las piedras. Es

" olor de multitud, es barullo en el estadio azteca. Es espacio en abierto y cerrado. Es plastico
reciclado. Son las letras de este texto .

'Y puede ser circulo, esfera, punto o plano, volumen ,forma o espacio. Contenedor o contenido.

.~ Residuo, cubo ,trayectoria, cuadrado . Figurativo, simbdlico, recto , curvo, contorno, ondulado,
‘pirdmide , perimetro. Amorfo, pardmetro, etero, infinito, ilimitado e inmenso. Lleno , vacio ,
monolitico, monumental. Espiral, lineal, orilla, interior o exterior.

Conduce a encuentro, idea, juego y pensamiento; indefinido o definido. Intensidad , movimiento,
coqueteo. Intencién , cadencia, proyecto ,desafio. Reto, enfrenamiento, fantasfa, realidad, sueno.
Tristeza o alegrfa. Mirar, escuchar, tocar, sentir, manosear. Entrenamiento, diversién , o dimensién
, sensaciéon , capricho, respirar, suspirar.

Viene en distintas presentaciones: En bolsa, costal, lamina, kilo, metro, litro. Tonelada, hoja. Pares,
bultos , costales , en tronco , en tubo ,en caja. En brazas , en camidn , en lata , en tablas, en
docena, en cuarta, en medida. En lienzos, en chico, mediano y grande , también hay; extra chico
y extra grande. En bastones y barillas , en bote , en intemet, en cubeta. En barmri|, en tambo , en
onzas, gramos, millas, en 4rea, en piezas ,en grano, en rollo , en miligramos y mililitros, en montén
, en carretillas. En los zapatos , en el aire , en el agua. En la mugre, en recipientes- En frascos , en
aerosol , en liguido , en solido y hasta en gel.

Puede ser en tantisimas cosas. Lo Unico seguro es : el material no se crea ni se destruye , sélo se
transforma.

{Que harfas con una éola de material?. TF%‘IQ CON

FALLA DE ORIGEN

éCon una cgja de?.

éla curva podria ser de...?

Asignar materiales a las formas también es parete del juego del escultor
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2.7 LENAJENAMOS? O LJUGAMOS?

El secreto del juego es misterio o encanto.

ugar con alguna cosa significa darse al obfeto con el que se fuega . De ello resulta que el juego
se convierte en accion mdgica que despierta /3 vida... Jugar es lanzar un puente entre 1a fantasia y
13 realidad a través de la eficacia mdégica de /a propia ivido. ” 49

" iEl periddico! A ver, si me saque los prondsticos deportivos . Le ful al Atlente y gand Nueva
Zelanda 4-0 iAy ! No doy una, no doy una.
De sequro que ustedes no tienen lana ;pero las bolsas las traen llenas de billetes ... de lotera para
los 700 miflones del 15 de septiembre. A ver quien se ha sacado los 7100 millones custed? iAh!
goarte de pobre mentirosa ... que bonito, que bien. Un segundo premiecilo , tercero,, Ultimo. iAh
{ un reintegro y luego luego lo prerdlen en el siguiente sorteo éno?,i Ay ! estoy de buenas y va /g
renta yva elgasto, y hasta tods la quincena. Ora s/ cQue se van a sacar 7. Compran €/ dos cay
cuatro ,compran cuatro cay siete, comyran €/ siete y cay en nueve,, comypran el nueve ; y 1o hay
sorteo ,no dan una, no adan u na :hay quien compra todos /os numeros y cae en letra y se que
quedaas/ ( @Y ~ Dmyiimeg®) Scgin el ulitimo censo somos setenta millones de mexicanos
treinta y cinco venden billetes ale loteria y prondsticos y /os otros treinta y cinco esperan sacarsela
“50
Chava flores En tono sarcéstico , como el acostumbraba , retoma el juego por el lado de la
engjenacion en la que la mayoria de veces estamos sumergidos , creemos que estamos jugando
pero la realidad es que estdn jugando con nosotros, ocupamos el lugar del juguete . Como en el
caso de la obra de Oldenburg, que veremos en el siguiente capitulo.

‘£l Juego para ser eficaz , debe efectivamente comprometer todo el ser, abrir todas las vias de
comunicacion . Libera entonces una intensa creatividad , una energia que se gusta sin cesar ;
prepara el futuro . £s un simbolo vivo. ” 51
No sabemos si jugamos & juegan con nosotros. Tenemos la imperiosa necesidad de uniformamos

para escondernos en la multitud . éQue nos mueve ? iPor que vamos como borregos al
matadero?. Nos ofrecen la realizacién de todos nuestros suefios a cambio de nuestro pensamiento
y de ser fandticos de lo que sea (futbol, marcas , Big Brother ,Thalia, Skay t.v ., corientes artfsticas
etc..) El juego se ha convertido en un pretexto para manipular nuestro pensamiento y nuestras
acciones . Tu eres importante : si viste la Ultima pelicula de Stallone o si tienes un carro ultimo
modelo. Pero, é en verdad seré tan importante?. & Y me la creo?. © miimportancia estaré en otro
lado. ¢ En el derecho o en el izquierdo?.
Qué serd mas importante para mi ¢ jugar o ser juguete?. {En verdad quiero jugar ?.
éJugar a que existo & jugar con la existencia?
Que prefiero élugar & divertime? éPara que voy a jugar ?
¢ Ser importante para todos & ser importante para mi ?

LA que quiero jugar?

&Jugar 4 no jugar?

49 - Chevalier, Jean.,0p, Cit p. 612.

50 - Chava flores en concierto , pista 15, Despedida presentacién : Grabado por XEEP Radio Educacién, el 5 de septiembre
de 1980, en la sala Ollin Yoliztli de la Ciudad de México , Ediciones Ageleste, 1980 [ Disco compacto C. D]
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(Manipulacién de costumbres
Yy anhelos)

Social <‘r——'—\> Multinacionales <II lr> INdividuo (pensamiento'y accién) ﬁ

Futbol - simbolo de juego Fantasfa

Poder ‘=l'> T.V - Medio de manipulacién '
Marketing - Imitacién ,Globalizacién Eros y Ethos
(Placer y Costumbres)

Goce estético

o o . TESIS CON
A('\::jsrl]f:ggn Deshumanizacién i YALLA DE ORIGEN

Desaparece el hombre
Reaparece como autdbmata

2N
Ego colectivo Enajenacién ;}E

No hay eleccidén, no hay vivencia no
hay juego.

Perdida del Juego
( Antijuego)

" Hombre como juguete

El sentido de juego, se nubla cuando entran en este pretextos egolstas , pues el juego es para
. compartir, no para consumir. En fin el juego, deberfa acercanos a nuestra propia naturaleza

tanto individual como colectiva.
El caso del escultor Oldenburg vemos; en el segundo capitulo, una severa critica hacia la

utilizacién del juego que nos convierte en juguetes, autdmatas , consumidores, sin escrdpulos ni
mite alguno. & Cual serd el nombre de este juego?
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y... ¢ el que juega?

4

</ (@ gque juega...?

¢... Como juesa? TFSIS CON
FALLA DS ORIGEN

¢ Con que juega ..?

?
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Capitulo 3:

Y ...lEL QUE JUEGA ?

César: El Juego escultdrico en el material

Oldenburg :El juego, la ciudad, y el objeto cotidiano en la obra escultdrica

Chillida: Equilibrio, juego-entre :
Espacio - Tiempo - Espacio

TESIS CON
A DE ORIGEN

TRES PROPUESTAS LUDICAS DE ESCULTURA DEL SIGLO XX
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3.1 Tres escultores que juegan

En mi blsqgueda del juego y su relacién con la escultura, encontré el trabajo de tres escultores que
a mi parecer aplican el juego de distintas maneras en su trabajo escultérico (César, Oldenburg y
Chillida). Hay que aclarar que no son todos los escultores que juegan; solo son tres ejemplos de
la aplicacién del juego en la escultura. Estos tres escultores, juegan con su trabajo escultdrico vy lo
enfocan hacia los tres puntos bésicos de la escultura. La idea ,la forma, y material.

- ldea
Chillida
Escultura
Juego
César idenburg Material Forma
César llega a Ia escultura por el material César -El material y el juego en la escultura
Oldenburg, llega a la escuitura por la forma Oldenburg- la sensacién , la forma y el juego en la escultura.
Chillida ,llega ala escultura por la idea Chillida la idea y el juego en la escultura

En el caso del César el juego, anque no es evidente a simple vista ,( el juego no es f4cil de
encontrar) ,se refleja en la manera en que el escultor, se enfrenta al trabajo directo con el material.
César ,no es un escultor que obligue al material a hacer lo que el quiere ; detrds de su obra, hay un
juego de observacién directa; el escultor se convirtié en el material y busco en su propio lenguaje
( materialidad), la manera de que el material como un cémplice, expresara su propio discurso.

Juego

César Material espectador

El juego escultdrico de César ,se relaciona directamente con el juego por
medio del manejo del material para realizar una obra y ser consumida por el

espectador.




En el caso de Oldenburg, el juego es un medio de critica social , ¢ Quien es el juguete de quién?

El juguete cotidiano crece, y el hombre se achica cambiando los roles cotidianos del consumo .Por

medio de la sensacién ,Oldenburg, integra al espectador al juego de la escultura, incorporando al

- mismo tiempo el entomo social, ( ciudad) como sitio especifico para la colocacién de sus obras

~escultdricas. Sus obras no solo adoman la ciudad , estas esculturas colaboran con el sitio
,volviendose parte de ¢! .La obra de Oldenburg,esta hecha para sitios especificos ; el escultortomo
en cuenta a la sociedad para la realizacién de su obra.

TEEIS OOy
Juego FALLA DE ORIGEN

Oldenburg Forma en relacion Sitio
al espectador

El juego escultdrico de Oldenburg se relaciona directamente con el espectador
por medio de una forma reconocible en relacién a la ciudad que la rodea.

En el caso de Chillida, el juego es una idea externa al resultado , pero presente en su camino ;La
idea surge de la observacién como en el caso de los otros dos escultores pero en este caso como
con cesar, no es evidente en la escultura; el juego no es en si el resultado escultdrico, pero si es
un medio de llagar a ¢l y se refleja en la escultura y en el espectador. El juego es, una blsqueda
propia del espectador que se materializa en la escultura.

Juego
Chillida Idea épectador
{(observador {(como material)

de fénomenos)

El juego escultdrico de Chillida, parte de la intencién de materializar una idea ;
resultado de la observaciéon y de un proceso de busqueda infinita de la realidad
del escultor.
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321  CESAR

“César ( César Baldaccini), escultor
francés . Nacido en Marsella en
79271 . Descubric e modelo
norteamericano de prensas para
carroceridas e inmediatamente,
visualizo la oportunidad de utilizar
automoviles como medios de
expresion directa ae /a tecrnologia y
/a iconografia urbana. Las
compresiones de cesar rno
conllevan ninguna  intervencion
romal . A partir de 1962 comenzo
& regular el proceso de compresion
Y recorte y lo convirtio en un
roceso ae compresion controldds
. £En 7967 cesar comenzd
moqelar espurna de poliuretano ,
en pnncplo bgo fla forma de
performances realizados en la calle
POCO después empezard @ utlizar
este procedimiento para crear
esculturas que lo situan cerca del
proceso del arte propuesto por el
pop art” 5o
Philippe Sollers en su articulo las
guerras de César dice “ £s un gran
creador, sin saber de quée’
César dijo: ”
Parto de una idea que se halla en mi
nterior , un vaclo, y me aventuro
hasta el punto en que me hallo
enfrentacdo & 8lgo que me es
totalmente gjeno . £s precisamente
esto lo que conforma 18 readlidad .
Ese algo es distnto a m/i en su
materia , en su contenicdo y en su
espacio . Una escultura debe poseer su espacio” s3 “Nosotros no comprendemos lo que
buscamos ,buscamos comprender’ .54
La obra de César , es el primer ejempld que propongo ; en su trabagjo el escultor plasmd
directamente el refiejo del juego que hubo entre ¢l y el material.

El juego, se materializo en el maneio directo del material.
52 - Ruhrberg , Karl . / Schn.. Arte de/ siglo XX ,Alemania, Taschen Verlag GmbH , 1998-1999 ,840 p lis, fots, Ruhrberg, p 519.
53 - Sollers ,Philippe , C&sar en Venec/a, Paris , Edictions du Regard , 1995, 248p , fots, p7.
54- Ruhroerg, Karl, op cCit, p 520.
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31.2 EL JUEGO ESCULTORICO EN EL MATERIAL

(Compresiones).

César, Compresién 1959,Placas de

cobre comprimidas,, 35x15x13 cm,

1959

Aunque estas acciones del cobre sean mas reales que hacer figu

En 1959 realiza “Compresidén” .Su primera la intencién, lograr la
integracién del material en una escultura. utiliza placas de cobre
empalmadas y después comprimidas, para crear paquetes de
material.

César, abandona la légica propia que proporciona el material, la
intervencién de la maquina en lugar de la mano, enfatiza la auto-
expresion de la materia viva, acentuando la densidad dei material,
creando entes activos que viven en bloques herméticos que desafian
la estructura tradicional de la escultura .

El material cobra importancia por sf mismo; est4 vivo, no sabemos
si se aprieta © se expande; sabemos que es cobre retorcido , pero
no sabemos para que se retorcid. Este mismo efecto, crea confusion
y contradiccién para el espectador , que se enfrenta a esto como
una novedad con su respectivo miedo, pues no hay nada en o que
espectador, pueda reconocer la realidad, con la que cree estar en
contacto a lo largo de su existencia.

ras César, compresién 1961,
Tiras de cobre rojo

reconocibles con €l. El trabajo de composicion, Io realizan el mismo comprimido,
material, yla maquing, quedando el escultor solo como un consejero del 40.5x19x12cm.

fenémeno que se desarrolla ,se desenvuelve y se desenrolla, o a lo mejor
hasta se enrolla, pues es un ente autodidacta ,que solo necesita un
empujén y esperar los resultados , de hacer sin necesitar de la mano
humana como intermediario para lograrlo.

3961 "W 59x08X08

‘UoBILLOY A SOL2Y 2P UQIS2IAWO) ‘052D

Si el material decide para donde se va ,
como se va, y cuando se va,
entonces en compresiéon de fieros y
homigdn, épuede €l mismo marcar
su propia respiracion ? Marcando sus
momentos de ruido y de silencio ,
dejando huellas visuales y sonoras,
de qué es lo que le pasd . Son solo
el material y la fuerza dialogando , peleando , cuestionando y
creando el espacio y el tiempo, dentro del compactador .El
ruido de la pelea es ensordecedor ; aquellas tiras de cobre
tan largas ,tan delgadas, no ceden con facilidad; la lucha es
cuerpo a cuerpo y, el ruido sigue siendo ensordecedor los
decibel aumentan , entran a escena; ningun elemento quiere
servencido, el metal sigue crujiendo; mientras, lamaquina sigue
apretando, el espacio se hace mas pequeio y quizé sea
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por eso que se va haciendo mas importante e interesante a cada segundo que pasa. De pronto,
todo se detiene , el silencio inunda la pieza , el tiempo parecié detenerse. éQue paso? . Creo que
la méquina se detuvo, la lucha ha terminado, pero no sin dejar huellas imborrables de la contienda
que, en ese lugar y en ese momento, se llevaron a cabo. La pregunta ahora éque mas puede
suceder en ese encuentro? . Se gano una batalla pero no la guera.

o César, Compresidn 1990, papel, ..
i ot Cintas de metal y autos chatarra entran a

X1 1 m 1990 defender el honor de la materia, en esta
lid, los blogues crecen con el paso de los
anos y aveces hasta se juntan con otros,
algunos tienen colores ajenos ellos , otros
mantienen su color natural y hay otros que
no recuerdan cual era su naturaleza al inicio
de esta aventura ;pero son tolerantes con
ellos, con los que lo rodea, y con lo que
ellos rodean , con su lugar y su tiempo y
quizd hasta con el escultor que los utiliza
para librar sus propias batalla y los incita a
seguir una lucha, en representacién del
hombre que é solo no ha podido
comenzar.

Autos de carreras que habian sido bdlidos en movimiento, vertiginosos alrededor de la pista ,vueltas
yvueltas y mas vueltas; ahora descansan apelmazados en espacios reducidos de prismas que no
tienen paredes , sin perder la fuerza de lo que fueron ; solo se transformaron, crecieron, se
procesaron y ,ahora, los espectadores los adoran en sus tumbas sin limites; para rendirle honores
a los vencedores del juego de la velocidad. Motocicletas , latas y piezas sueltas todas se sumaron
; NO por ser chatarra significa que ya no sirvieran, pues el material es noble cuando se le ofrece una
buena idea que lo acompane.

En los afos setentas, Cesdr se encontré con que habfa César, Castillo de jau, Carton comprimido, 1x .90 m,
més desperdicios que podia utilizar para sumarlos a sus 1978

fuerzas de resistencia. Para no perder relacién con la
realidad que lo rodeaba , los guerreros de esta batalla -
son cartones, aungue débiles en unidad , en grupo -
logran ser invencibles , contra la fuerza que los ataque.
{Como imaginar que bultos de cartdn serian oponentes
para la fuerza del compresor? Asl  silenciosos, se
sumaron a la batalla entre material y fuerza, como en el
caso de los metales no perdieron la relacién que tenian
con lo que fueron sin embargo, se enfrentaron y
resistieron. Ahora eran cajas de cgjas que se guardaban
a ellas mismas. Y a lo poco que podian rodear, dentro
del aplastamiento intemo que existe en su entomo.
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En los afios ochentas y noventas Cesér se encontré con un-aliado muy
poderoso .el calor. Con este elemento, pudo manlpular nuevos
materiales : Pléstlcos y vidrios son materiales que ,si se'les fuerza a
temperatura’ amblente oponen tanta resistencia que se rompen ,
~entonces el escultor busca la manera de obtener la forma que necesita,
en. este caso por ‘medio del calor , pudiendo asf reclutar nuevos
‘matenales Lo que fueron los transforma en lo que son.

C&sérentabla un dlaloso con el material y deciden hacer un trato: el
material puede hacer todo lo que quiera, siempre y cuando sea dentro
del compresor . El escultor deja al material que juegue con sus propias
caracteristicas ,él solo lo presiona un poco desde afuera .Para entregar
al espectador paquetes de material , para oboservarlos y preguntarles &
que les paso? Surge un juego real entre el espectador ( si estd
dispuesto) vy la pieza, cumpliendo el escuitor con su papel de
intermediario, entre una realidad poco observaday unespectador que
quiere observar . El escultor lanzauna  pregunta, para que aquel que
la quiera responder o haga y, silo pemite , ¢l como espectador lanzard
preguntas a la pieza.
Quizé obtengan respuesta o, a lo mejor si tiene suerte obtendrd preguntas; déndole en ese instante
un momento de vida , para después dejarla en espera de otro espectador. El espectador se
convirtié en dador de vida a un objeto inanimado

¢ Ser4 esta la magia del arte?

cDonde esta el espacio en las compresiones?
éPor que incluir a Cesér en una investigacién de
escultura ladica?

éPorque Cesédr deja a la maquina el trabajo de
transformar al material?

{Que es mas importante el material o el afectar su
estado?

LPor que son prismas rectangulares las
compresiones?

¢Que cambia cuando se usan otros materiales vy la
forma se continua?
¢las compresiones estdn en reposo?

César, Compresion Joya # 97, Hoja de oro, 1997
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==Sfla posbnhdad existia; era el momento de detenerla. -

323 EL RITMO EN EL JUEGO ESCULTORICO

g fi—Seré que* César ya no necesitaba a la maquina para su juego.
Serd que vbu’sc;é algo que no fuera ni maquina ni humano para afectar al material.

&Buscéd? LEncontrd?  éCopid?
LQué pasa cuando un bote de pintura se cae? .

~Aqul caybyse comé ‘para alld , después se escurrié

iy»chorreé todo i) que encontré a su paso. Se
;expandlé como s; no tuviera limite, como si nunca se
fuera-a- frenar y como :si nada ni nadie pudiera
detenerio.
Como ondas de sonido, dié movimiento a los
sblidos; las ondas eran tan diversas e irregulares
como o pueden ser.en un charco de agua. Otra vez
la magia. Los materiales rigidos sallan coriendo en
cuanto se tropezaban con el espacio . Salfan, como
los cantos en un estadio de futbol, todos deteniendo

el t:err}p O, en N un Iugar Yy en un momento César ,preparando expansién en su taller , Calle
determinados . Dejando sélo preguntas Lhomond, Paris ,Francia 1967.

para el juego entre el escultor y el espectador,

por medio del material.

“Las preguntas de la forma son consecuencias de una charla entre la violencia y la frigidez que se

chomrean “. 55

El juego entre el entormo y el material comienza para desatar la
busqueda de como dar forma a un planteamiento ideoldgico
, basado en un fendmeno natural que ha sido observado por
el escuitor.

El material, ahora, cobra vida cuando se enmarca su propia
accién, o sus propios accidentes ; dédndole la posibilidad de
mezclarse con el aire, con el espacio y con la realidad. Esta
existencia , se encarga de modelar la forma que el material va
a adquirir, dejando acentos y silencios en el recorrido visual y
verdadero que la pieza adquiere en este proceso.

César , Expansién en cubeta, vaciado en
bronce 1969.

55 - Sollers ,Philippe, Op. cit. p.7 8
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"En'este juego existente hay rastros y ritmos, de lo que
el material quizo hacer cuando sali® de su lugar ,
convirtiendo el vacid en expansion.: Es complicado
enfrentarse a lo que creemos no conocer, el hecho es
que la atmdsfera interpreta al material como si fuese su
propio instrumento y deja sélo los ritmos que en un
momento exacto sucedieron ; ni antes ni después , ni
alla ni aca, es aqui yes ahora b

La manera en que se contonea el material frente al
espectador, lo enfrenta con un fendmeno real que no
puede comprender faciimente .
Es movimiento y quietud , es claro y obscuro , es mate
y es birillante es calmado y violento ,pueden ser ritmos
complementarios y opuestos de ahi que la obra surja
como un ente desconocido e imponente que nos
persigue y se transforma con nosotros. NO haY cesar, Expansién # 16 Poliuretano y epdxica, 1975.
calificaciones , es el simple hecho de estar,

de haber llegado y, de que se puede ir. Un ritmo infinito.

Es més, no sabemos ni de
donde cayd , ni para que
cayd, ni quien lo tiré , y
mucho menos éporque no-
lo limpio?. Esa cosa nada
mas estd ahi, estorbando y
compitiendo con el sitio,
aunque, existe la posibilidad
de que esté integrandose
con el lugar, y de que lo
interogue , de que no
necesitemos ver de donde
cayo ,y que solo sea un
—— pretexto para preguntar y
César, Expansion #39, Poliuretano y epdxica, 1970. jugar con eso.
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Cabe la posibilidad de que solo esté para desencadenar ideas, para transformar la monotonia de
la uniformidad vy la igualdad; a la que estamos acostumbrados por necedad © por apatia.

Antes las obras de Cesér tenfan su fuerza en su interior . Ahora, cuando se expanden la fuerza viene
del exterior, la afecta y la petrifica en un estallido de fuerza.

César, Expansion # 44,
Poliuretano y epdxica, 1973.

{Que pasaria si fueran varios los botes que se caen?
iEn donde quedaron los botes!

{Porque no sabemos de donde vienen y a donde van ? Y & por que cada una sigue un camino
distinto?

{Que pasaria si fueran gigantescas mezclas que se chorrearan?
{Que pasaria si solo fueran gigantescas?

El acercamiento de César ,a la materialidad de los elementos es; en este caso lo que yo considere
para integrarlo a esta investigacién sobre el juego escultdrico, pues es un acercamiento que aparte
de ser directo es muy serio. A este proceso de acercamiento, es a lo que me refiero como juego
escultdrico.

En el caso de César el juego es una técnica de produccién y un manejo directo del material .
Su obra, es el primer ejemplo que propongo ; aunque Ne sea el unico, de un escultor que jugd
a hacer escultura.
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33 OLDENBURG FALLA DI ORIGEN

El juego en la obra de Oldenburg no es solo una critica social , es un juego de composicién y de
relacién directa que, impacta a las esculturas con el espectador y al espectador con el escultor ;

"y, aestos con la ciudad. En varios casos las esculturas de Oldenburg juegan a las escondidas con
el espectador, aungue no sean faciles de esconder ( el juego no es facil de realizar).

Oldenburg Dijo: “Apuesto por un arte politico-erdtico- mistico qQue no se contenta con goosentar
el culo en un museo... Apuesto por un arte que se embrolle en /s basura cotidiana y que, pese &
ello, cons(ga alcanzar Ia cima” .56 Oldenburg al [gual que Cesar y Chillada, se ocupa en la obra
escultonca y no se preocupa por su
propia fama como escultor.

Claes QOl/denburg, Escultor
Sy norteamericano ae ongen sueco, nacido
en Estocolmo en 7929 Después de
| haber sido reportero y representante, en

7958-7959 elecutd adibufos - obyeto. A
partir de 7960 cred un entormo sobre e/
temna /a calle .

¥ EEs un readlista que también construyo
sobre la abstraccion , el volumen , los
V planos y el color?é O acaso este ongina/
< <surrealista cotdieno> > es un artista
que abre /la escultura a una nuevs
fisicalidad , un nueve tacto, erotismo e
fronfa 7¢ un escultor que somete 13 forma
a la gravedad y a la fexibilided del
matenal y cuya obra abre un a via dlirecta
.. d/a antiforma de findles de los sesents?
Sus dliserios y recortes Ulteriores
- presentaban proporciones gigantescas ,
.- generadoras de I3 misma tencion entre

- intensidad e fron/a. Como en una Ssmosis

, avanzan e una analogia a otra y , al
hacerlo , casi consiguen d&lcanzar el
objetivo utdpico de Oldenburg de acabar con la cima entre humanos y obyetos.

El humor residle en el contraste de /5s dimensiones gigantescas con /3 banalidad del o&jeto. £n un
mundo en el que todo lo que dparece en 1a pantalla de /a television es pequerio y lo que parece
en 18 pantalle de cine es srande, nuestro sentido de /3 escala es confiiso.” 57
Oldenburg, juega en y con la ciudad para presentar obras que juegan con el espectador.

Oldenburg y tubo de pasta gigante en la calle Oxford Londres, Inglaterra, 1966

56 - Ruhrberg, Karl. op, Cit. P513
57 - ibidem, p.517 55



3.3.1 EL JUEGO, LA CIUDAD Y El OBJETO COTIDIANO EN LA OBRA
ESCULTORICA.

“Durante los sesentas, el esfuerzo por restaurar el impacto urbano ideal Que pudiese competir con
la existente arquitectura citading fué retomada por Claes Oldenburg, de quien vienen varias
propuestas para los monumentos y eqificios de 1965 a 71969 que transformaron la escultura en
nversion geogrdfica. Lo mds importante fue que Oldenblurs, antes que muchos arquitectos parecla
confrontar la importancia del valor visual citadino, no como diserio urbano, pero como una
dlireccion figurativg, ervolviencalo carmbios iconosraficos y no funcionales. Transfiiendlo el urbanismo
de un lengugie y arquitectura a otro tpo de arte: el infantl, memoria dlians compuesta porjusuetes,
objetos y escrituras.

Oldenburg estd en busqueds de una aceleracion fconoclasta que ponga en confianza 13
moaiificacion e a vision citadling, no para con una discipling formal, sino para con 13 iracionaliciad
que mciluye una avalancha de objetos heterocliteros. Su discurso slempre tiene que ver con el
entorno urbano. Sin embargo, 18 violencra provocativa dltera y deforma los trazos funcionales y
utdpricos, y los valores planos y ordenados. El los niega para construir un escenarno citaaino
maginano en el cual el modelo funcional es reemplazado por el diserio fantastico. £l formular
criterios para definir 18 ciudad, es una tarea laboriosa; en el transcurso de siglos de exhuberantes
esfuerzos sociales, historncos y flosoficos, nadlie ha podido llegar a Ia defiriicion final. De la ciudad,

se ha manteniclo una ides y percepcion, una entidad reconocible, pero con una vasta y diversa
cantidlad de rasgos que 1a rescatan dle ser precisada. Alguros escritores, han discutido el diserio
Yy descrptibilidad, su forma y estética. Pero toda construccion tedrica y practica se ha encontrado
con unaé sere de didlectos. Entre la configuracion del presente y Ia articulacion de las metas futuras;
entre /1a reguiacion y presernacion ae un significativo estatuto y la planeacion o descubrimiento de
ransformaciones progresistas con una miraca hacra delante; entre /o antiguo y lo modermo; Entre
fo vulgar y 1o fino o, en términos apreciativos por el renacentismo, e/ encuentro © confrontacion
entre la cluaad redl y la cuidad ideasl,

la cludad concreta vampiriza tods idea de cambio o trastorno del estatuto marcado, para que 13
Bntdstica participacion sea desposelids. Es impuesta por s/ misma como /a petrificacion y
congelamiento, desasuando /3s energias vitales que construyen y moldesn la cuidad como fiyo.

la ciudad real ofrece una experiencla de avidez. £s una coasuliacion de espacios vaclos y
conglomeraciones e vidrio Que generan una amenaza y una ternsion asfixiante, una imperturbable
Yy antagonica falta del ser. La consecuencia del proceso de refinamiento historico y existencial, e/
proceso ae las reservas y el tedic, la cuidad real es un laberinto con una geografia sombria y
uniforme, un torbelino que infljge un distanciamiento sin objetivos. £/ criterio informativo acerca de
le cuidad resl basacdlo en una vision ferdrquica y nuclear, estdn hechos para guiar @ un significado
pragmatico del pasado atado 3 la aimension practico y funcional de /a vicla. La masia urbana que
connolta la cuidad ideal denva de una nueva vision.

£l resultado fue una grandiosa ola de edlificios y puentes, manzanas y casas, pdasafes y jardines,

fuentes y toldos, re/as y arcos del tiunfo, monumentos y adomos festivos. £n el uso de estas
estructuras (frecuentemernte aaormadas con motvos a/egadricos) para sustentar 13 apoteosis de/
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Papa y del rey, los artistas y arquitectos trabajaron una imaginaria y fantéstica transformacién de la
cuidad, separando su identidad entre el sopor y el suefio. Con todo su poder ellos intentaron dar
a la textura urbana un estatuto heroico que legitimizar a la importancia social y ritual del disefio —no
menos intensa en la ayuda para formar el contomo de lo real y io funcional- mientras atendfan los
placeres de la vida y de la existencia social. En la alegre metamorfosis que se llevo acabo a través
del destello simbdlico y figurativo de los paisajes, la cuidad se sometié a un proceso de
purificacién, el indice de una analogia utdpica e ideal.” s8
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Oldenburg busco por medio del juego integrar a ciertos espacios especificos , las ciudades. La
manera de enfrentarse a los gigantes de asfalto fue ilevar a los objetos cotidianos a que compitieran
por medio de tamano y color con los elementos urbanos v, relacionarlos de este modo con la
gente que habita estos espacios , los objetos son parte de su vida diarig; los conocen y confian en
ellos, no sabben que ahora elios, son los objetos que consumen y que son consumidos . El rito del
culto al ocio en una sociedad que juega a rendir culto a esos objetos.

Oldenburg hace cémplices de la obra g, la ciudad y a sus habitantes, como en el caso de la
bicicleta aburrida ; Oldenburg , esconde algunas partes de la forma para exponer varios puntos al
interés en el espectador . No se sabe si la bicicleta se hundid o si la ciudad se la tragd.

58 - Solomon R, Guggenheim , Museum ( New York N. ¥ ) ,Claes Oldenburg , and antology / Ensayos de Germano Celant . Schn...
, New York : Guggenheim Museum, National Gallery of art, 1995, 586p. lis, ,fots , p. 365- 367
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332 EL JUEGO ESCULTORICO Y LA ESCALA

M/ trabs/o es arquitectura..nads es tan
importante como /la escala y 1a refacion de
diferentes volimenes...planos,  lneas...mi
arquitectura personal.” 59

Oldenburg utiliza su propia escala ante los
objetos, para trasformarios en una prepuesta
escultdrica de gran tamario, ente el y ante el
espectador.

Oldenburg, presenta ante el espectador
juguetes de gran tamano; lo enfrenta con la
realidad de la sociedad consumista que
magnifica la importancia de los objetos,
haciendolos mas importantes que el hombre
mismo. La figuracién , ya no gira en tormo del
hombre sino del objeto que lo dirige y
manipula a su antojo aunque sea un objeto
inanimado, el hombre le dio ese gran poder
al objeto y en el camino se perdié a él
mismo.

“Oldenburg, por consiguiente, es el intento
ade multiplicar el elemento de la sornoress,
que alstorsiona 13s feyes de construccion,
imponiendo una escena rantasmagorica que &
explora el lenguge del exceso figurativo; un
lengudje que abre la cormente de o artistico
Yy de otras somresds para lograr este
resultadlo urbanista”. 6o

Para el proceso de la escultura urbana es § Lo o r
necesaro qu? el escultor tome en cuenta el Oldenburg, Estaca clavada , Aluminio, acero, epdxica y fibra de
entomo social , geografico , Y el mas vidrio, dos piezas estaca 5.5x4.45x4 m cuerda .51x16.3 m,Museo
jmportante el entomo real que acompaﬁaré de arte Dallas Texas ,Estados Unidos.1984.

a la obra , logrando asi obras escultdricas

que en verdad incluyan al entomo y que se incluyan en el.

59- Solomon R. Guggenheim Museum , Op cit, p 365.
60 - 16idem , P,366.

> i3S CON
FALLA DE ORIGEN




" Oldenburg sabe bastante bien

que 8 intervencion publica

involucra una union entre rforma y
- efectividaq, apariencia y ntua)
’o’ana’ose cuenta que puede
ke scercarse @ una experiencla
historica en /la que ambas
A metafisica y simbdlicamente,
estén comprometidas altamente
porque estin hechas para
convencer, gustar y mover.

la meta era amueblar [a imagen
de /8 culturg, no sus creenclas o
rascenclencias.

Oldenburg, Puente cuchara y cereza, Aluminio y poliuretano ,9x15.7x4.1m , Jardin
de la escultura , Centro de arte ,Mineapolis Estados Unidos , 1988

£n su busqueda de 18 fSrmula alternative, hasta llegar 8/ monumentao, (sfempre) existio el resgo de
caer dentro del honory elogio para el sisterna social gobernante. Oldenburg veia hacla su iberacion
Qe solo connotaciones simbalicas.

Si &l final de este siglo una ciudad ideal pudiese ser construida, sus posibilidades tenalian que ser
buscadas en el juego creativo.

No obstante, &/ no busca gprobacion mutud, o una situacion mutuamente complementarna: oe ahl’
18 ciudad ideal se vuele un lugar para reconocer 18 existencia ae no solo /o espacial, sino tambren
de /o cotidiano.

lo cotidiano es el presente en e/
cual vivimos: no es ni tradicion ni
innovacicrn, ni pals ni utoplia i
anugtiedad ni futuro. Es algo que
ests determinado porque existe

dentro y fuera de sf mismo. De ahf
que el aceplar lo cotidiano, significa %
asurmir 1a historna de uno mismo. 61

Para Oldenburg, la temporalidad
reside en la obra escultdrica y en el 18
espectador; ya que ésta es la que EIi
va a quedar . El es conciente de su T ‘
transito por el presente Y de su Oldenburg, Botdn partido, Aluminio pintado con poliuretano, Diéo, 149
poca etemidad en la realidad . m, Parque Levy, Universidad de Pensilvania , Philadelphia , estados

E! juego en la obra de Oldenburg, Unidos,1981.

denota su conciencia ante la

experiencia vivida, y la vida de experiencias que él tiene en la ciudad.

W
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61- Solomon R, Guggenheim, Museum, op cit, p.p 367-368
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- o “ Esto significa dejar una crerna
consideracion @ la existencia
de este momento, en el

_— - presente. £ demuestra una
habilidad hacia el expernmentar

e/ significacdo de la existencla

en la realidad de su presente y

Ssu repeticion.En adicionarse a

la vida diaria de las cosas y

eventos, &/ incluye la ciudad

celestial o I legada de una
sociedad perfecta.

£/ reconoce estas

_ aspiraciones, pero &€l no as

Oldenburg , Manguera de jardin, Acero y poliuretano, 10.8 x124.97 x2.73 m x 50 propulsa hacia el futuro; lo que

cm de didmetro, Parque Stilblinger, Freiburgim, Bresgan , Alemania , 1983 lo atrae es /s cruda desnudez
de la realidad la cual nunca

vera i serd por ninguna operscion
simbdlica o ntuél 1a superrealiclad, i
Sacrifica la sustancia mistica de los o&yjetos }
Yy offece un Camino especifico para verios.
Revela su enjgmea el cudl es iconologico y i
allenfgens. los vuele hacla un teatro a’e
sorpresa.

La pérdida de la proporcionalidad, lleva /a
imagen y el obyjeto mds alld de la simetris,
imponiendo un princioio de dindgmica que
los transforma en /a lucidez del barroco.
£Esta  deformacion del equilibrio ¥ "v,.‘
arquitectonico, significa una reslidad que N X
ﬂene qQue ser descublerts. £l termino g%

‘aberracion’, esta usado aqui'en su senticdo .',

original:  “contorcidn, transgresion, &
conmocion” ; pero también implica al
placer, como un pasgje intermediarnio
qeseable entre dos realidaces.” 62

El juego crece cuando los objetos ,
inanimados son los que animan la vista en

UOIGRH P [PA 21 WIEL X90'0LX €£/05 ‘Oueiainiod A 2208 oluinly * SOju2) ‘BINauapi0

visiones que tienen en la vida cotidiana .
Cuando los objetos crecen se alejan de esa repet:cnén mondtona que envuelve al espectador de

la ciudad.

62 - I6idem, p. 369
60




“Un objeto extrario para el panorama urbano es introaucido en eflo. ¥, al juntar ambas identiclades,

se wwelen dos realidades mutuamente negativas. Una relacion y un dislogo son trabgiados entre
aos, mutuamente indiferentes , obyetos, produciendo redes de imdgenes, 1as cuales requieren urn
andlisis, adoptando un codigo entre arnbas nNconsciencias privaaas y socidles”. 63

Estos objetos cotidianos , salen del espectador para ser consumidos por él mismo y, por la ciudad
logrando amalgamar el juego escultdrico de Oldenburg en el cual el espectador es el jugador
estrella , Oldenburg lo observa y calca sus impresiones sobre la realidad que €l escogié como
problema.

Trabajas en lo que odias, para comprar cosas que No necesitas, esta frase la of en una pelicula ( The
fighit ctub) y, creo que no hay mejor manera de explicar la critica que Oldenburg, hace a la
sociedad consumista que rodea a sus esculturas y, a €l mismo.

Oldenburg , como escultor que escogidé como campo de trabajo la ciudad ; por medio de este
juego ha integrado al espectador , como esa inagotable fuente de material de andlisis. Sus
esculturas, funcionan en relacién directa con el sitio en el que se encuentran, asl como vemos en
las siguientes si el sitio cambia la obra también, pues en el espacio no es el mismo en ningun lugar
asf que la obra no podria ser la misma para todos los lugares.

Menciono esto , para concluir el andlisis de o
la obra de Oldenburg, con respecto al
juego , pues cuando las cosas se ven
directamente, el escultor percibe estos
pequenos detalles que pueden hacer
grande a una obra sin importar su tamanio.
El escultor mientras juega se funde con, el
objeto, en el espacio, en el material , o
en el tiempo. Para dar forma y materializar
sus ideas , las que por medio del juego se
acercan mas a la realidad.

Oldenburg, Bolas gigantes de pool
Pidstico y metal, 16 mddulos de .61m
de didmetro,

Pasadena Art Museum, Pasadena,
California, Estados Unidos,1971.
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63 - ibidem, p -370
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Dice Chillida -"Soy un hombre que trata de hacer lo que no sabe hacer” 64
- ,oortero es el poeta del juego de /los juegos” 65

En el caso de Chllhda el juego es una idea extema al resultado, pero presente durante todo el

. proceso ‘No’ es en sf, parte formal de la escultura, pero si es la idea de blsqueda del artista ; el

“EnT 943, Chillidla fue el portero de la Real Sociedad de san Sebastian . £1 Real Maaid y el Barcelons
RN das‘eaban fichario, ,oero en un partido en el estadio Zormilla De San Martin contra el Valladolid se
" rompid un menisco”
2 Dice Chitide * He sidlo un bipo miuy raro en los penalts, cuanao me los iban a brar - era rmuy. joven -
“no me colocaba en el centro de 1 porteria . < <Mj lesion fue gravisima, me operaron como
' ;c"/hco veces y, después de la prnmera operacion empece & entrenar y d recuperar 3[go, pero se
I ivio que no tenid amreslo . JUSUé algunos partidos mds, y recuerdo que en un penalti que me
. i traron ya no podla saltar cornmo antes > >; entorices me colocaba a 15 derecha y vela al que me
1. - 1ba @ trar el penalti. ¢ Qué penssba sobre my ?. Que era un pobre, que no me habla colocado en
o el medio, yyo, en cambio, sabla que me lo iba é tirar por €l lado derecho y le pare el penalt .
".Cosas de ésas tienen que ver con el espacio, el tempo , 13 velocidad, /a geometria, porque
cuanao un podero sale a buscar al delantero, estd reduciendo el tamarno e la porterd.” 66

L661 eueds3
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64 - Martinez, Sanjuana, Muere Chillida , El coloso de hierro, en * Proceso” 1347/ 25 de agosto / 2002 [ Cultura 1 p 62
65- ibidem.
66- Mejia, Mauricio, Eduardo Chillida. Elogio al poeta del viento, 1347/ b25 de agosto / 2002 [ Deportes 1 p. 78.
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3.4.1 Equiilibrio: Juego escultdrico entre , Espacio- Tiempo - Espacio.

Este texto es parte de una
entrevista que Chillida, concedié a
la revista Proceso . Cuando le
4 peguntaron, cual era la base de
A suU trabgjo el contestd: “ Soy una
™ persona que tiene su trabgio
§ fundado en una cantidad
tremendla de interrogaciones .
Son /85 muchas preguntas que
tengo yo dentro . £s decir, todlo
1o que me hace saber /o que yo
tengo que saber y no sé eso es lo
Chillida, Abest Gogora Ill ,Madera roja, 2.70 x 3.46 x 1.85 m, Instituto de Arte,  QUE mueve todo my trabgio.
Chicago Iis, Estados Unidos, 1962- 64. “EEsas interrogantes tienern
respuesta?

- L@ mayor parte 1o trenen respuesta, no solo para mi sino para el hombre . Te diré algunas de

memoria ¢ Que es el tiempo ? . Nosotros no tenemos ides de /o que es el tiempo; creemos que
por tener un relof lo sabemos .
- a3 dimension, el iempo se presentan siempre donade estd el espacio . Sobre todo cuando hay
un espectadlor que se mueve y que estd Vivo, se mueve y hay un espacio, pero ese espacio flama
al tempo porque tu te mueves y ya es tiempo lo que esta ocurmendo entre i y Ia obra que estas
mirando, es el tempo el que estd jugando .” 64

Chillida ademas de ser escultor ,
portero y filosofo, es un observador
que juega a no querer saber nada
;para que la blsqueda sea infinita . El

juega, busca, pregunta, y olvida. Asf
siempre se enfrenta a lo desconocido
que es mas infinito que lo sabido.

Gracias a este juego , Chillida abre su
percepcién , a los fenémenos que
suceden al rededor de la escultura; de
ellos se alimenta, pero nunca queda
satisfecho. Chillida, integrd, al
espectador , como parte del tiempo
y del espacio en la escultura, sin los
cuales el juego escultdrico no podria
seguir adelante.

Chillida ,Encontrando Iugar i}, Concreto reforzado, 2 x 2.45 x1.75 m, Museo
al aire libre , Paseo de la Castellana , Madrid, Espafia, 1971-72.

64 - Martinez , Sanjuana, Op. Cit, P 63.
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. El texto siguiente lo saque textual del video Chiliida dirigido por Boutting Laurence, porque para
entender la obra de Chillida es mejor buscar en sus propias palabras , ya que la obra es de una
interpretacién muy compleja, por la misma relacién que existe entre esta y el juego escultérico.
El video comienza con la imagen de un piso de adoquines , sobre los que esta lloviendo , la voz
" en of, es la de Chillida y comienza su descripcién haciendo una pregunta.

"¢ Existen limites para el espifit ?

Gracias al espacio los limites existen en el universo fisico y
puedo ser escultor. Nada serna posible sin este rumor de
limites y el espacio que permite su existencia.

la relacion entre el espacio y € material ... cosas
absolutamente necesarias para la escultura ... es por
completo diferente en piecra , barro , hiero. Estos
materiales son lentos .. Y el espacio es un material répico,
muy répido; tanto, que se tiene 13 impresion de que no hay
naaes.

Chillida,, Elogio a la arquitectura, Alabastro, 30.5 x30.5
x30.5 cm,, Coleccion Gatene Maeghy Lelong, Zurich,

Suiza. 1968.

La union de una idea nueva con un matens/
nuevo proquce una obra nueva, acewpto la reaccion
del material y adapto la idea, siempre es una
| lucha entre el hierro y el espacio.

£n el caso del hierro el espacio es lo que rodea
al matenal: en el caso del alabastro el espacio
esta dentro. Y entonces se tiene el espacio, el
vacio en el corazon de /a piedra. £n el barro, el
mismo bloque de barro es un universo , el
espacio que lo rodea es otro problema , pero
adentro esta passndo algo, en el centro de
este universo que es imitado por la frorma del
barro .

£l Imite es el verdadero protagonista del
hillida, Lurra ( tierra) , Arcilla quermnada, 19 x26 x4 cm , éspacio, dsi com o e/'(? fesen[e’, oro /,/,m/[e’ &
Coleccién del artista, 1982, e/ verdadlero protagonista del iempo”. 65

Chillida es un escultor , que cuestiona al la materia y a la antimateria , al espacio y al antiespacio, al
tiempo y al no tiempo; Y afin de cuentas al cuestionar los elementos se cuestiona a él mismo, pues
de él surgen las todas preguntas .

65 - CHILLIDA, Video dirigido por Boutting Laurence, distribuido por Television , Metropolitana, Canal 22, 1985, Ciudad de México,
[ Videocasete VHS ] Duracion 59 min.
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“El pasado y el futuro son contempordneos , porque son contemporaneos en el presente, 1a
‘comunicacion entre ambos se dla en el presente, de I3 rmisma maneré que el presente es un limite
- entre el pasado y el futuro .Pero en el presente no hay aimension y, sin embargo todo ocurre en
el presente. £5 un limite, como en el espacio, el limite, 1a forma y el espacio circundante .
Y toqo en el espacio ocurre en este limite y tampoco hay dimension en el imite del espacio.

El imite es é/ protagonista del espacio.” 66

Asf como para acercarse al juego hay

que jugarlo muchas veces , para entender

lo que Chillida dice hay que verlo muchas

veces tratando de encontrar las cosas

nuevas que aparezcan, Es necesario aborir
" nuestra percepcion.

‘1la obra e Chilidsa, dice &/ mismo, esta
vinculads con /la de muchos que
trabgjaron antes que yo, Quizd sin
relacicn con e/ e, /O.S/COD su " Homenaje a Goete V “ 1979. Alabastro . .52 x.90 x .61 m.
manera de entender la vida. Coleccidn del artista.

Chillida , Tolerancia , Acero, .94 x 2.46 x 2.19 m Coleccién del artista, 1985.
¢ ST

£l fuego es una ayuaa importante
para cambiar la velocidad de/
materia) porque si el hierro esta fiio,
es imposible trabgjarfo: Torcerlo por
efemplo pero, con el fueso, la barra
ae hierro acepta la posibiidad de/
movirmiento.

Ests es mi' manera intuitive de
conocer el material .
£l barro esta vinculadlo con el fuego,
/3 terra tambirén esta vinculada con e/
fuego . S/ se tiene barro de fuego,
se hace un hoyo y se pone ahf e/
barro , el bronce, el hierro y el pldstico y su resistencia va a ser mucho mejor para e/ bamo que
para los otros materidles ." 67

66 - ibidem.
67 - ibidem.

65 T e

L& .J\ CON
| FALLA DE ORIGEN |




“ Es curioso, pero quizd el barro estd en
su lugar y los otros no . No lo sé pero
esta adlentro de su madre de moado mdas
directo . Quizd por eso /a resistencia del
t barro es tan especial . Siempre esta
fleno de cosas mdgicas que rodean a/
maternda.
Tods la historia de ls cerdmica es barro,
siempre ha sido usada para hacer cosas
funcionales; ha sico decorado por los
SregOos y por olras civifizaciones .Se
pueden hacer cosas para beber, para
poner el vino ; siemypre es util para
algo funcion.
En mi' caso no estoy interesado en lo
mas minimo en este tpo de funcidn .
L& funcidn es el vacio intermo del objeto
, €l vacl/o dentro del objeto que se usard

Ch:lhda Lurra ( Uerra) Avcilla quemada, 23 x36 x24, Coleccm‘m del artista
, 1982

No me gusta que el
vacio se use .
Respeto demasiacdlo
e/ vacio como para
permitir que

sed usaao para

olra cosa que no
sea existi.” 68

Chillida juega , ¥
busca preguntas en
lo que ve y hasta en
loque nove,
busca el espacio y
el ttempo, aunque
no los pueda ver,

: : ¢l los siente , lo
Chllllda Omar Khayyam s mesa III Acero, 49 X 3 85 x1.62 ,Coleccidn del artista, 1983. afectan
directamente , sabe que estdn ahi, entonces pregunta, sin esperar respuesta. Pues para que le
servirian las respuestas , mas que para estancarlo y aprisionarlo en un laberinto sin salida real.
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“~ Quiero ser libre en mi trabgjo,

- completamente lfbre . Solo hay

una forma de ser libre realmente
y es vincular el ongen de /3 obra,
e/ primer olor, con algo que no
es formal, porque sf hay un
vinculo formal con /3 obra, sise
puede ver la obra en la mente, y
&g se esla preocypando uno por N
/a forma desde el principio yno ik
se puede cambiar, y uno vive
como un muerto hasta el final de
/8 obra .

Conozco /5 obra antes de crearla
pero no sé comeo es esta obra
formalmente ; y no quiero
saberio antes . la explicacion de
estas ideas horrorosas es afgo,
como un aroma, algo que se
huele y se reconoce, pero se
conoce desde un nivel que es
mds grandle que 13s formas o /3s
iguras y entonces uno puede
gcercarse libremente.

No he visto el viento, he visto las nubes moverse,
no he visto ef tempo , he visto caer las ho/as.

OJos que sirven para mirar,

Q/os Que sirven para rerr;

j

| FALLA DE ORIGEN

Q/os que sirven para florar !

”»

¢ Poaldn también usarse para ver? ...”" 69

Chillida sabe que el viento y el tiempo existen , no porque se los hayan presentado , sino
porque observa como caen las hojas y transforman el paisaje, en tiempo y por el aire.
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. Chillida reflexiona en que las cosas

i mental, ( Siempre hay que hacer algo

“acercandonos al _final del video,

. pasan por enfrente de ¢l ,y duda si

i~ 8Us ojos, las podrdn ver ; pues él no

“las conoce, ¢ como saber que estén
ahiz.

-El: Juégo de Chi"ida 'es un juego

Ly aunque no se vea la accién) que
aunque- no se refigje ,tal cual en la
obra nos ha acompafado en el

“recormido de este video , que esta
por concluir.

Chllhda Yunque de los suenos X, Acero y madera .49 x.51 x.35m,,
Coleccién Kunst , museo Basel, 1962

El video de Chillida concluye con esta reflexion.

“Tenemos que tomar la celantera en contra de /3 noche “ Esta idea me conmovic mucho por que
es mi propia idea acerca adel arte, siempre trato de hacer lo que no sé, no lo que sé, sl hiciera lo
que sé ¢ por que iba a hacer lo que sé ?

He tratadlo de mirar, no se s he visto.” 70

Todas estas reflexiones que pueden parecer tan complejas, me acercan tanto a la obra de Chillida
como, a la idea de juego escultdrico que he desarrollado a lo largo de esta investigacién. El juego
escultérico se relaciona directamente con la capacidad de ser curioso y creativo. ( Ver anexo)

Al igual que el jJuego escultdrico de César, se desamolld por medio del material , me acercd a la
obra de Oldenburg, quien desarrolla el juego escultérico, por medio del espectador y buscando
mas alla, en las oboscuras profundidades de la mente llegamos a Chillida , claro ejemplo de que las
preguntas y la busqueda son un buen camino para jugar.

En estos tres ejemplos ,la escultura ha encontrado sus fundamentos en tres elementos formales
diferentes ( Material , espectador y forma, e idea), pero igualmente importantes para el desarrollé

emmereee

de una propuesta escultérica que en el siguiente capitulo sera mia.
TESIS CON
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70 - ibidem.
68



Capitulo 4

....JUEGO?

[ anan
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Mi propuesta escultdrica
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A lo largo de esta investigacion, he ido tramando el tejido entre la escultura y el juego, encontré las
relaciones entre: escultor , obra ,espectador . En base a lograr un acercamiento ; en primer lugar,
a mi ; en segundo lugar con el andlisis de la escultura, y en tercer lugar, al encontrarme en este
momento con la realizacién de mi obra escultdrica.

En esta mi propuesta escultdrica , el juego toma importancia cuando aparece por medio del
material y llega al espectador ; no por la forma en si, sino por medio de la participacién activa del
mismo .Para mi el juego es una manera de tantas que puede haber, de acercar al espectador con
la obra escultérica. Por medio de vivencias directas , dandole al espectador la oportunidad de
formar parte de este proceso y dejando en sus manos hasta cierto punto la culminacién de la obra.
Yo como escultora, presento en mis piezas un pretexto , lleno de elementos escultéricos, que el
espectador se puede apropiar y transformar en base a su realidad.

El espectador ciemra el ciclo entre la escultura y el escultor. La escultura se presenta como un-
proceso inconcluso e infinito, al cual le falta ese memento de vida que, el espectador que juega -
le da a la obra escultdrica . Cuando la recorre , la observa , cuando la toca y cuando la completa.:
El espectador es para ml, la ultima gota que derrama el vaso, en el proceso del juego escultdrico.
Este juego escultdrico deja abierta la posibilidad de que la obra no tenga un final absoluto , ya que
cuando el espectador activo juega con ella , la obra y él se procesan juntos ; como un solo
elemento, que da posibilidades infinitas a la obra , cada espectador juega y liega a un final distinto
e infinito . No sé cual es ese final pero si hay tantas opciones como espectadores, creo que el final
es o de menos.

Para el desarrollo de esta propuesta escultdrica, me he aliado con uno de los cuatro elementos de
la naturaleza, el agua. Y, en cuanto a la forma escogf las curvas en varias de sus modalidades.
Aparece en la combinacién de estos elementos, el tejido que necesitaba , para jugar. Aclaro que
no son los Unicos elementos que pueden funcionar , alguien en algin momento © en otro lugar
puede encontrar otros, esta no es una propuesta absoluta, ni Unica. Solamente es la propuesta que
yo hago en esta investigacién. Si buscard la manera de hacerla absoluta estaria entorpeciendo el
juesgo, y acercandome al antijuego.

Presento cinco esculturas realizadas entre 1998 y 2002.

“ Danza” 1998 - e
“ Apachurro” 2000 ! Sy

“ Danza a tiempo” 2002 Taif A 1ng (VBT

“ Sombras” 2002 g aalla Ui OJ'.'{J(JEN
“ Centros” 2002.

A lo largo de estos cuatro anos , en los que he buscado el juego para la realizacién de mi
propuesta escultdrica , me he tropezado conmigo. Estas cinco esculturas son el reflejo de la
transformacion del juego y de como me fue guiando por el camino de la escultura.

Asi mismo en el anexo de esta investigacidn sugiero algunos egjercicios de acercamiento, no a la
obra escultdrica como tal ; sino del espectador con sigo mismo. Son sugerencias de bUsqueda
y exploracion de la propia realidad; juguetona y creativa, que toda persona tiene Y, de la cual se
aleja por distintas condicionantes extemnas. Este anexo prepara al espectador para el encuentro con
la obra escultdrica y con su propia realidad .
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492 AGUA Y JUEGO ESCULTORICO

i Mi encuentro con este elemento fue tan casual ,que ni
Wl siquiera sabia cual era la magia de tan maravilloso
K} componente, de echo nunca pensé que el agua pudiera
formar una escultura, pero en cierto momento la percibf
; Mme acergque. Aparecié ante mi, el tiempo que el agua
guarda Yy el espacio que refleja. Sumergf mi mano, y un
ambiente fresco la rodeo.lEra el agua capaz de lograr
abrir mis sentidos , a lo que me ofrecid? Quizé sea una
fuente infinita de pretextos , después de todo dicen por
ahf que las vastas aguas no tienen orilla.
¢Qué es el agua?

El agua es tan inconstante que puede ser vapor
y, volar..

liquido transparente, insjpido e inocloro. “Fuente de viaa,
medio de purificacion y centro de regenerscion. Aguas,
masa indiferenciacla, representan 1a infinidad de lo posible i

, contienen todo /o virtus/ . Lo inforrmal, el gémmen de /os §
gérmenes, todias 13s promesas de desarrollo, pero también B
/as amenazas de reabsorcion.” 71

" El agua es la forma substancial de la manifestacion, e/
orgen ae Ia vida y el elemento de 18 regeneracion conoral b
y espiritual, el simbolo de /5 fertiicdad, 1 pureza, 3 g
sabiduria, la gracia y la virtud .

Puede ser un espejo liquido.

—— Es fluida y tlende a la disolucion ; pero también es
homogénea y tiende a la cohesion, a la coagulacion . ;
como se derrama hacla abg/o , hacia el abismo , su
tendencia es lamas: como se extiende en /3 hornzontal
, Su tendencia es también en rajas .
Esta libre y sin ataquras , se dea comrer siguiendo /3
pendiente ael temreno.
A £l agua, opuests al fuego es yin. Corresponde al norte,
=~ &/ fio, &/ solsticio se inviemo , a los rifiones , &l color
" negro .Pero de otra maners €/ asua esta ligada al rayo
que es fiego.” 72
“ £En las tradiciones judias y cristionas e/ agus simboliza
ante todo el origen oe Ia creacion : es madire y matriz
=& £/ ggua es fuente de vids y fuente de muerte, creadora
Yy destructora.” 73

hasta puede ser ; enormes bloques sdlidos.

71 - Chevalier Jean , Op.cit. p 5%
792- 16idem, p 53
73- I6idem, p 54 71
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“ Segtin Tertuliano el espiitu divino escoge el agua entre los diversos elementos ; hacia ella van sus
preferencias, pues efla aparece desde el ongen como una matera perfecta, fecunds y simole,
totalmente trasparente . Posee por s/ misma una virtud purificadora y por esta razon también se
considlera sagraqa.” 74

El agua puede asolary engulli; los tormadlos destruyen . Asl el agua puedle entranar fuerza malaita.
£En tal caso castiga. Como el fuego, el agua puede servir como oraalia . Los o&jetos lanzados se

Juzgan, pero el agua no juzga .Simbolo e la aualidad de lo afto y o bajo : geua de luwia, aguas
de /os mares . La primeara es purd , 13 sesunaa salada . Simbolo de viaa : pura, es creadora y
purificadora ; amarga, proauce 18 maldicion .Las aguas en calma significan /3 paz y €l orden.”7s

El agua de azahar, de colonia, el agua de limén, del manantial de aguas medicinales. Agua pesada,
agua fuerte, agua regia. Agua de olor, agua dulce, agua de seltz. Agua dura , agua gorda, agua
muerta , agua oxigenada , agua de socorro, aguas madres , aguas minerales. Aguas frescas, agua
potable , aguas termales , aguas residuales , aguas mayores Y menores , aguas territoriales.
Aguardiente.

...Se me fué como agua; agua que no has de beber, dejala correr; hacer de las aguas. Como agua
para chocolate . Agua pasada no mueve molino, iaguas!, ando bien agliitado, entre dos aguas.
Anda en el agua.

Lluvig, rfo, mar , manantial, amoyo, lago, charco, nube, iceberg , tromba , fuente, paleta o vapor .

Podemos iniciar, entonces, la blsqueda de lo que no es agua; quizé agua pueda ser juego o quizéd
pueda ser reposo; pero el agua en reposo se pudre.

Agua ho es espacio. Agua no es artificial.

Agua no es color. Agua no es renovable.

Agua no es monotonfa. Agua no es olor.

Agua no es muerte. Agua no es la misma.

Agua no es tiempo. Agua no es luz. -

Agua no es fuego. Agua no es obscuridad. i'“ 5

Agua no es tierra. Agua no es recuerdo. :' TESIS CON
Agua no es aire. Agua no es sabor. : &LLA DE OR[GEN
Agua no es tocable. Aguano eres tu .

Agua no es seca. Agua no es este texto.

Agua no es forma . Agua, no soy Yo

Pero quizg, y solo quiz§, pueda ser lo que no es, buscando en la idea y en el juego, la manera de
logrario.

74~ ibidem, p 55.
75 - tbidem , p 56.
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El agua r&splra' 'dentro deun entomo cerrado cambna y se transforma con la influencia del calor o
el frio-, si esta en un entomo abierto se mueve en funcién al aire ,0 a su camino; es solo una
o msmuacuén tan sutil que necesita tiempo de atencién para encontrar ,en lo que se ve lo que no se
ve, pues no sélo es un bulto; es algo més, que no sabemos que es .

{Como tener el agua entre mis manos sin que esta desaparezca?

' i“La transformacién del espacio intemo y extemo, se divide solo por una delgada barrera que
contiene agua. En funcién de elementos a gjienos a €|, fuerzas de todo tipo naturales y artificiales,

tan artificiales como el espectador.
Para mi, el agua es un medio para preguntar, es un medio perfecto para el juego , pues esti en

constante transformacién , movimiento y actividad infinita .
El agua puede estar aqui y ahora , pero en el siguiente momento nadie sabe donde pueda estar

Yy como pueda estar.

‘0003’ WD OF X 0EX 0F
"enbe A odgseid ' ounydedy
(inbzraq) Za124 eOMIOW

Monica Perez(Perzqui), Apachurro, Plastico y agua, 30 x 30 x 30 cm), 2000.

En esta pieza el agua es roja ; pudo ser color y, en
ciertos momentos, puede convertirse en luz, gracias

ala transparencia que la caracteriza y de la que no me
interesa deshacerme .El agua aun, puede trasformarse con la ayuda del espectador ; pero solo si

este es activo .Si él busca en la pieza la forma adecuada para su propia asimilacién puede tener
en sus manos el agua y darle forma en base a su sensacion, esta puede ser visual , auditiva y/o tactil
desatando sensaciones que, en el mejor de los casos, se convertirdn en ideas y vivencias.
Todos estos elementos se traman, para dar como resultado mis propias piezas para esta
investigacion, pero faltan todavia otros elementos que veremos en las siguientes piezas.

Monlca Perez (Perzqui), Apachurro, Pidstico
y agua,30 x30 x 30 ¢cm.2000.
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421 AGUA Y TIEMPO

¢ Que pasa cuando nosotros nos sumergimos eh a'sua?

L& inmersion es regeneracdora, opera un renacvm/ento

borra la histona , pues restablece el ser en:un nuevo’
estadlo .5/ bien /as ag9U8s preceden a la C/ea(:/cﬁn es .
ewo’entequesguenestandopresenta'para/a c aC/én !

Si ponemos un poco de atencidn , el tiempo parece
detenerse , esperando no se que. El sonido es lento , y
nuestros movimientos también, el agua se apodera del
entomo , nos juega bromas , pero ahl mismo nuestro
tiempo se hace menor, pues tenemos que respirar .En ese
§ lugar todo se tarda més y no nos podemos tardar, pero
l bodemos dejar de luchar , solo abandonamos al agua
.Flotar como un bailarin en el escenario, dejdndose ser en
ese lugar y en ese momento.

Cada dona de madera es como un bailarin distinto y cada
Monica Perez (Perzqui), Danza, Madera ,vidrio, una realiza su papel en relacidn a su realidad acercdndose

tubos galvanizados y agua, 1.45 x .70 N
X .40m, 1998, cada vez mas a la libertad.

Este es el juego de la busqueda
de la libertad .Lo real esta a la vista

y al alcance; solo hay que
encontrarlo y tomarlo, cuando lo
necesitemos.

Dar un poco de. ese tiempo que
se detuvo bajo el agua para jugar ..
con los elementos qu ‘
ofrecen, Nadie 5
puede acabar el juego .Quizé ahf
este o interesante .Buscar solo por
buscar y no por encontrar pues si
encuentras ya para que buscas.

Monica Perez (Perzqui),Danza , Madera

x.70 x.40 m, 1998

76 - IGidem ,p.56 74
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429 Agua Yy espacio
| . gt

{Que pasa con en el espacio en el agua?

El espacio siempre esté presente en cualquiera
de sus presentaciones. Puede ser negativo o
real.

¥ AQui el espacio se muestra en esas facetas con
; la intencién de suspender el tiempo, pero no
& el espacio. La madera flota y se mueve dentro
del espacio que tiene , en relacién al tempo
que el agua le otorga, como si fuera una
manecilla de reloj se traslada dando distintos

Monica Perez (Perzqui) ,Danza a tiempo, Madera ,acrilico y momentos. La madera sigue siendo un bailarin
agua, 35 x23 x35 cm., 2002 en el escenario.

éPor que es azul ?
La madera tiene para ml la caracteristica de ser un ;
material de actitud seria y, buscando la manera de
romper con esa actitud , encontré el color como
transformador del material. ya que el color puede
cambiar la actitud de la madera ¢ Porgue no azul? -
Ahora, al tener la cascara del material azul, la parte 3
interna ‘del mismo se hace mas evidente Yy se
resalta el hecho de que es madera, aparte de
aprovechar una de sus caracteristicas fisicas, flota,
y se deja perforar para mostrar COmo es su espacio
inteno.

7

Monica Perez ( Perzqui) , Danza a tiempo, Madera, acrilico
,y agua, 35 x 23 x 35cm. 2002

La madera se dejaserenelaguay la lleva.

La forma que el espacio tiene es redonda,
por que a lo largo de esta investigacién he
buscado las formas mas inestables ; estas
pueden ser las que tienen relacién con la
curva en todas sus dimensiones : la linea
curva, el circulo vy la esfera.

Para dar mayor dinamismo a la forma, busqué
la manera de romper la linea horizontal ; el
agua por gravedad se acuesta .

X
Monica Perez (Perzqw ), Danza a tiempo, Acnhco madera ,y agua,
35 x23 x 35 cm,, 2002

75 TESIS CON
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- 42 Esfera
“En'la trama de el tejido entre la escultura y el juego, salto Ia forma COMO un recurso en el que se
. podra reﬂeJar la inestabilidad de lo infinito. La esfera surgié® como una opcidn ; esta es un forma
que por si sola no tiene ni un principio ni un fin, ni un frente © un atrés , no tiene un arriba ni un
abgjo; el observador, es el que decide en donde se encuentran estos puntos Por io mismo'es una
~forma que requiere de la participacion activa en el juego. esculténco foara ser aprovechada -en su-

totalidad Para poder emplear esta forma al igual que cualquner otra es necesario saber cual esel -~

77 peso ideoléglco 'social y cientifico que la rodea. Ya que la esfera tiene su basamento en la curva o
dlremos quela ¥ curvatura es desvio de la linea recta .” - .

“Albuscaren la seometrfa la esfera es: “Cuenpo solido enel que todlos los puntos de su superficle

. clistan [gualmente dle un punto en el interfor lamado centro. La superficie de un esfera se obtiene
multiolhicando 4 veces 3. 71476 porel cuadradlo del radio y, el volumen tomando los 4/3 de 3. 7476
y multiplicenao el resultaclo por el cubo del radlo. 78

En la ideolosfa - “ Tiene el mismo simbolismo que el circulo en el orden de los volidmenes . Da el
relieve, la tercera dimension a /as significaciones del circulo y comesponden mefor a 18 experencia
percibida.” 79
“ L& cosmogonia expuesta por Platén en el Timeo, presenta e/ universo en forma de esfers el qios
le dio &/ uno el todo de los todos, una figura adecuads y semejante . Sera adecuadlo que cquien
ha ae tener en &/ todas las cosas vivientes , tuviera 13 figura que c3pla en si misma toaas cuantas
figuras hay . Por eso le dio forma de esfera - desde el centro por doquier equidistando de los
extrernos - y tomeo /la forma del circulo - de todias 13s figuras la mds acabada y lIa mds completa
semejante 8l respecto de ells misma - después de considerar que o semejarite es diez mif veces
mas hermoso que /o desemefante. 80

£n lo social ‘la esfera ha simbolizedo desde las culturas arcalicas 18 perfeccion y 1a totalidad. En
cuanto & forma de simetia por excelencia /a esferas es un simbolo de ambivalencia Hay
poblaciones australianas arcaicas que creern, como o hacia Platon, que el anarogino onigina/
(imagen de ambivalencia ) es esférnco ( simetria) .
Lla cosmogon/a islsmica recurre constantemente a e idea de esfera . Una tradlicion referida por
/bn Abbas, describe I3 creacion del agua como la de una peria blanca que tiene las dimensiones
ae/ cielo y de la tierna . Los siete cielos se presentan en forma de tiendas redondas supernuestas.”
81

‘Desplés de la emanacion superior, Ia emanacion se prosigue por i3 produccion, conjuntamente
de un intelecto y de una esrera . Es asi como dlel segundo intelecto produce un tercero .. Y, as/
sucesivamente, hasta el infinito.
La nocion de esfera y movimiento orbicular domina siemypre y expresa /13 perfeccion . SIa un ser
se le concibe como perfecto, se le imaginard simbdlicamente como una esfera’. 82

77 - Garcia , Pelayo, Ramon Larousse ilustrado , 2° edicion , México, 1983, Ediciones Larousse ,1664p , ils, p 229.
78 - ifidem., p 425
79 - Chevalier, Jean ,0p cit 368.
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' Alsunos Creen que la esfera es la forma més perfecta que puede haber ; para mi blsqueda asf es.
- Y.es:aln mas ‘perfecta’, pues es inestable visual y fisicamente .Para mi Ia esfera es movimiento ,
trasformacbn ‘tlempo, puede ser un punto quieto y en movimiento puede ser una linea, puede
: ser el mismo universo. Con la esfera respiras ; exhalas y la esfera viene , inhalas v la esfera va. Es

. pureza .

" 421 La esfera como elemento formal en el juego escultdrico

En el capitulo dos vimos que, hay varios elementos formales que pueden conformar una propuesta
escultdrica( Punto linea , plano , volumen , color, material , espacio, tiempo, ritmo ect.), en este
momento, me acerco a la esfera de la que también ya hemos visto algunas de sus caracteristicas ,
en la cuales no mencione los valores plésticos de la misma . Pues en este espacio, hago referencia
a la esfera como elemento formal e infinito, con el cual se ha jugado desde hace mucho tiempo.
La esfera es un elemento que viene y que va, que sube y que bajg, ; si se ve directamente en ella
hay movimiento pues una pelota no se queda quieta tan facil ,ya que es sensible a cualquier fuerza
que se le aplique del exterior. Para los malévolos planes del escultor, en algunos momentos lo mejor
es frenarla, en este caso para mis malévolos planes lo mejor ser a que se mueva, que se desplace
¥y que cambie , en cuanto a ella misma y en la relacién que entabla con un lugar y un tiempo
especifico.

En mi propuesta la esfera juega con el espacio y o transforma , juega con el tempo y lo acentda
Juega con la materialidad y la modiifica . El espacio y los elementos estéan disponibles para el espect
atador dispuesto y aventurero que quiera llevarse consigo una vivencia real . Para después revaloraria
, Y quizé en el mejor de los casos aprovecharla para variar su posiciéon en relacion a un cierto
acomodo de los elementos, que cambian con la interaccidn de una corporeidad gjena a ellos.
Para mi propuesta escultdrica es necesario que el espectador sea conciente de su cuerpo , de su
espacio y de su tiempo, un espectador que no es conciente de sus propios elementos no se
acercara al juego escultdrico, un espectador mirdn y curioso recurre a todos su sentido de
percepcion para lograr este acercamiento, a mi parecer como un espiral que se acerca al final de
la obra pero no termina ahi.

Busco en el espectador la posibilidad de que mi obra escultdrica sea infinita . Yo como escultora
ofrezco mi propia curiosidad para aprender desde el momento de buscar pretextos , para la
presentacién de los elementos que materialicen esos pretextos, y al momento en que el
espectador, se une a la trama de este tejido entre la escultura vy el juego.
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43.1. ESFERA Y JUEGO.

La esfera,( pelota ) es el juego preferido por
excelencia. Por sus mismas:caracteristicas ',

rueda , se mueve , va y vnene“La esfera es
generadora de tlempo —‘aliigua
juego.
Entonces ¢ que proble
esfera? Si como hemos visto'es perfecta;

¢la esfera serd un punto ?

Sila linea, es una sucesion de puntos.
¢ Hasta donde podrd’la“esfera ser una
sucesién de lineas?

Monica Perez ( Perzqui) , Sombras, Papel corrugado y unice! ,tres
esferas de 45 de30 y de 12 cm, cuatro tubos de 10 X 120cm 10
x45 cm10 x60 cm 10 x90.Adaptables en distintos espacios, 2002

En algin lugar y en algin
momento, las lineas se podrian
convertir en esferas y viceversa las
esferas en linea . Siempre
dependiendo del punto de vista
del espectador. En este caso las
esferas estdn tasgjeadas para
marcar distintos recorridos en su
superficie , pueden ser las lineas
que han formado la esfera o, las
lineas que han recorrido su
superficie.. Son rastros de algo
que sucedid. Son tiempo Yy son
espacio hay una grieta en una de
Monica Perez (Perzaui) , Sombras, Papel corrugado, y unicel , tres esferas de 45 185 esferas que permite ver el
de 30 y de 12 cm, cuatro tubos de 10 x 120 cm -10 x 45cm- 10 x 60cm -10 x interior de la misma, pero solo el
90cm, adaptables a distintos espacios.2002. espectador que juega puede
encontrarse con ella.

De las lineas sélo quedaron las sombras, inmdviles testigos de la transformacién, que no se sabe a
ciencia cierta donde comenzd y donde terminara. Tampoco sabemos si eran lineas o son esferas.
Sabemos que estdn aqul y ahora y son Io que son pero, pueden seguir cambiando.
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Pueden ser tiras de papel que se fueron enrollado.
Son papel que fué madera; son. bolas , son
pelotas y son blancas. Son tasgieadas en la
superficie y, en su interior no sabemos ( habré que
asomarse ). Son puntos enmovimiento, ‘que
pueden hacer un dlbUJO Son puntos’, momentos

en el tempo , pausas, resplros senalamlentos :

Son tres esferas vendadas para: curar sus hen'daS' :
con papel, para impedir que se desmoronen; para
sujetarlas , jugar con ellas y dejarlas ir.”

la idea, bdésicamente, es proporcionar al
espectador , elementos que se presten para
manipularse, dejando asf, abierta, la opcién de
cambio ante cada espectador.

Monica Perez (Perzqui) , Sombras , Papel corrugado ,
unicel! , PVC, tres esferas de 45 cm 30 cm
12cm,cuatro tubos de 10 x120cm 10x 90 cm 10
x60 10 x45 adaptables a distintos espacios , 2002,

En esta ultima fotografia la obra esta colocada en
una esquina .Las esferas en ese lugar marcaron un
recorrido después de salir o antes de entrar a los
tubos , tome en cuenta para la colocacién ios
zoclos negros que por color se unfan a los tubos
haciendo que el recomido de las esferas
involucrara al entomo que la rodeabay el entomo
que ellas rodean. Jugué con los elementos en el
sitio.

Monica Perez ( Perzqun) SOmbras Papel corrusado unicel y
PVC, tres esferas de 45 cm 30 cm 12 cm , cuatro tubos de
10 x‘IQO cm 10x 20 cm 10 x60 cm 10 x 45 cm adaptables a
distintos espacios, 2002. Fotografla club de periodistas
Mexico D.F,2003.

Si yo como escultora puedo cambiar y la esferas
también ¢ el espectador podrd cambiar?
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432 Esfera y material.

Buscando una respuesta , a la pregunta ¢ Donde esté el
centro de una esfera, surgi® mi obra “ Centros “

Tomando en cuenta que cualquier punto marcado en la
superficie de una esfera es equidistante al centro de su
masa.( De ahf su perfeccién ) é Que pasarfa si fueran varios
los puntos que se marcan en la superficie ?.Y, Si estos
puntos fueran todos distintos .Ldejarian de ser centros ?

Ahora si la esfera tuviera contenido ¢ que estarfa
conteniendo ? éPodria contener los mismos puntos desde
dentro ?¢ se voltearfan las cosas? ¢ serfa distinta la realidad
de adentro con la de afuera?

iCual serfa el verdadero centro?

Y si tuviera un centro en movimiento ¢ dejarfa de ser
centro al estar fuera de la esfera?

Monica Perez Perzqui),. Centros, Amgte 4 unk.:el ’ESIS CON
, Dos elementos :45cm didmetro exterior, interior e s . ..
7cm de didmetro, 2002 . Fnl\ I:.Ln\‘. J i OﬂlG’EN

La esfera dejard de ser lo que es por no tener un centro absoluto. La blsqueda del centro, puede

suscitar la aparicién de sensaciones corporales , con las que el observador curioso se encuentre

con el juego escultdrico.
Monica Perez (Perzqui), Centros ,
Amate y unicel , dos elementos

45 cm didmetro exterior, interior
7 cm didmetro, 2002.
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Por otro lado surge otra pregunta . ¢ la
madera, dejara de ser madera cuando hay
algun proceso que altera su materialidad
especifica?.

Los cuestionamientos de la materialidad de un
objeto , son pretextos de acercamiento al
huego escultdrico ,; para mi como escultora y
para el observador curioso.

Monica Perez (Perzqui), Centros , Amate y unicel ,,dos elementos,

exterior 45cm didmetro , interior 7 cm didmetro , 2002

Cuando la madera se convierte en otra
cosa ( aserrin , basura, papel , tablas ,
etc. {Ya no es madera? ¢ gana o pierde
caracteristicas propias ? O simplemente
cambian, evolucionan; y a lo mejor ya no
es madera tal cual pero ¢ se pueden
aprovechar estas nuevas caracteristicas?.
Esta clase de cuestionamientos , nos
llevan a un acercamiento conla naturaleza
y con el hombre natural.

Y este acercamiento es el que propongo
con el juego escultdrico.

Monica Perez (m Perzqui) ), Centros,
Amate y unicel , dos elementos exterior
45 cm didmetro , interior 7 cm didmetro,
2002.
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CONCLUSIONES

- -la ldea de ésta mvestlsaqén al principio susurraba diversién ; cuando todavia no tenia idea ¢o
" mal entendfa) lo gue es juego. Después, se volvié més que dlvemda interesante pues encontré el
. ;verdadero s:snlﬁcado del juego, se volvid propositiva , cuando lo entendfl como un método de
. trabgjo’ que guiarfa esta 1nvesnsacu5n y mi produccion. i :
El’juego’ ‘@scultdrico no es una propuesta para mantener alegre al espectador Est JUZSO es un
encuentro con la naturaleza en sf misma, de las acciones del observador, es'una propuesta’,para
: retomar un elemento del arte escultérico del cual , el escultor no aprovecha la gran canndad de
opCIones que ‘en el se encuentran .Si la obra esculténca vive cundo el espectador la recore
porque no aprovechar ese recorride, como un elemento mas que lnﬂuye en la apreciacién de la
obra esculténca

Hasta el momento, me encuentro situada en la punta de un iceberg , con grandes cosas por
descubnr No sé cuales sean esas cosas , s€ que hay algo que descubnr para digerir y traducir al
émblto de la escultura ; pues no creo que el juego sea un pretexto vahdo para tener propuestas
que no tengan su basamento enideas, y que solo 'sean aciones que parecen ser tan libres gue no
' ’se razonan o se cuestionan asi mismas, que solo se quedan cansadas en el limite de la escultura

- ;- pues la escultura tiene sus necesndades pro\‘ as . habrd gue buscar la manera © maneras de
o mezclarlas conelj Juego S

~“Buscar la echltura y, por otro lado ego me han llevado por los largos caminos a
o ‘cuesuonarme como escultora a cuestlo ar mi obra; recorrerls, buscando el sentido que ella misma
.tieney, transformarla a su ntmo pues yo solo soy un intermediario que entrega el mensaje de algo
fque sucedlé : ;
2= Creo que es’ lmportante para concluw que el juego escultdrico no se refiere al solo echo de la
ks »;accbn ensi misma, es necesario objetualizar esta accidn; ya sea en espacio , en materia o, en
- tiempo.
---Para.que el artista, se acerque al juego escultdrico es necesaria su desmitificacion, como un ser
.ﬁsupremo y agieno al entrono natural y real. El artista, es un humano con un poco mas de
‘" “sensibilizacién , hacia los fenémenos que lo rodean, porqué ejercita sus sentidos; y al realizar su
‘trabajo interpretay transforma esos sucesos , los presenta de una nueva manera ante el espectador
Rt que hasta el momento no esta acostumbrado a participar en el proceso de evolucién de la
. ;escultura.
Ya que al principio de esta investigacién cuestionaba el que, la escultura pudiera ser para jugar sin
: serunjuguete, ahora prefiero referirme a este fendmeno como el juego escultérico, que no maneja
2. a:la escultura como un objeto utilitario; al igual que el juguete , la escultura al fin de cuentas sigue
“siendo un objeto indtil y, que no tiene una utilidad vervalizable . El hecho de que la escultura nos
pueda acercar al juego no significa que su funcionamiento sea el de alegrar ala humanidad, ni mucho
menos . El juego escultdrico solo nos acerca, a relacionamos directamente con las vivencias que
una obra escultdricas pueden otorgar al observador curioso, y que lo hacen ser conciente de su
corporeidad .
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Es_por esto que la comparacién que hice al principio de mi tesis de la escultura con el juguete
R resulto ser falsa. El error creo, fue tratar de comparar un objeto funcional con un objeto que no lo
S es. La comparacbn debié ser entre el juego v la escuitura ,una paridad entre fendmenos y no entre
: -.objetos 'ya que ninguna de estas dos manifestaciones busca un fin especifico, mas alla de la
o reahzaCIén en sf mismo. La mayor parte de lo que sucede en la trama de este tejido es gratuito , y

o tisin una utilidad evidente; el resultado de estos no esta en proporcién alguna con el empleo de la
i fuerza y el tiempo que requieren . Asl que, en el juego escultdrico; se derrochan fuerza, tempo

7 espacio y material, en pro de la obtencién de valiosas experiencias ; para el escultor y para el
- espectador.
. Esto no limita el echo de que la escultura y el juego se comuniquen intimamente en la realizacién

- de mis obras, en las obras de otros escultores y en la réplica que estas, obtienen del observador

curioso. Este andlisis me llevo a la revalorar el espacio, el tiempo Yy el material en la escultura por
~medio del juego, en el juego el hombre se deja guiar por su necesidad , y en el trabajo solo la
obedece.
.En el transcurso de la investigacion fui revalorando también el papel del espectador en este

- proceso (Juego escultdrico) , al encontrarme con el me encontré con las acciones , del recorrer

; del mirar, de observar , del tocar, escuchar, de sentir, de transitar , del interpretar y el pensar .

~- ' En conjunto la obra escultdrica seria un pretexto para que el hombre retome esas cualidades que

POCO a POoCco va perdiendo en el mundo enajenado Yy globalizado, en el que se le propone vivir.
El juego escultdrico puede ser una salida de esa monotonia, que no ofrece mas que insatisfaccién
, al jugador de un juego , que no lleva a nada mas que a repetir su Propio camino.

Ya que el espectador no acostumbra participar en la obra escultdrica en el anexo de esta
investigacion propongo algunos ejercicios que invitan al lector a buscar el juego en su naturaleza
para después formar parte del proceso entre escultor , obra y espectador. Si no hay escultor, no
hay obra, si no hay obra no hay espectador, y si no hay espectador ; la obray el escultor no tienen
nada que hacer aqul.

Buscar esas opciones que unan al juego con la escultura, me llevara mas tiempo, en el proceso de
esta investigacion he puesto las bases para buscar los limites del juego y la escultura. Yo, supongo
que algun dfa, en algin momento y , en algun lugar , con algin material , voy a encontrar esas
uniones , que hasta ahora no he podido concretar.

Eljuego escultdrico en el caso de mi produccidn brinda su esplendor al espectador, puede ser que
en otros casos el esplendor caiga sobre la obra o sobre el escultor .En mi caso personal , la obra
solo es un medio, en base a elementos escultdricos ; que busca su propia contestacion en el
espectador, estos elementos pueden ser matericos, sonoros, , espaciales o temporales ,la estética
de mi propuesta se dirige al espectador .Y se vivencia en el momento en el que el al transformar la
obra, con su recorrido, © con sus sentidos ; modifica su forma de relacionarse con los objetos y
con la realidad. Ya que el hombre es un ser activo , porque no llevarlo a ser el espectador de sus
propias acciones , por medio de un objeto escultdrico. En el caso de los objetos son entes
inanimados que obtienen su vida por medio de un juego, este juego en primer lugar se realiza con
el escultor y después se realiza en el interior del espectador.
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: Eljueso y la escultura se unen en el JUZSO esculténco ,para buscar replicaen el espectador, como -
el eco’'en una cavema. Este eco. tolera el acercamiento del hombre a su espacio , y por ende al
espacio de la ascultura

Al fin de cuentas con la escultura, como con tantos obJetos en Ia realldad se" Juega y no por eso
‘son )usuetes : . : :

Y sin embargo me sigo pareciendo simpaética...
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ANEXO : JUEGOS CREATIVOS

" En buena mediaa, la creatividad depende de que conservemos la cunosidad y la capacicad de
asombro que tuvimos en /os primeros anos de nuestra infancia . Sin embargo , es algo que
infortunadarmente brilla por su ausencia en 1a mayoria de los aqultos . Prdcticamente desdle el primer
ano escolar - y a veces ncluso antes - nos vemos obligados a adaptamos & un sistema que va
constnifiendo progresivamente nuestra libertad para imaginar y para concebir nuevas ideas . Fl
Qesgaste de nuestra creatividad naturdl se inicid 8 temprana edad y continuag en el transcurso de
nuestra vida . A/ mismo empo que Nos vVan preparando ostensiblemente para que nos convirtamos
en aaultos responsables, /os procesos de culturnzacion y maaluracion por los que atravesamos,

consiguen volvemos a tal grado convenciondales que nuestra curosidad y asombro creativos casr
desaparecer .

78l vez como consecuencla ade 13s presiones conformistas, muchos aaultos tienden a desconfiar
ael pensamiento orginal y ae 13s fantasias . Nuestra socledsd nos ha condlcionado y programado
para no volvemos intensamente criticos . En muchas ocasiones estamos “ mas que listos, “ para
alacar unad nueva idea en cuanto 13 escuchamos y para criticar Ios conceptos que parecen tener
POCO O ningin fundamento en los hechos . Las ideas que no estdn conformes con a/gun sistema
aceptado son rechazadas rapidamente . Sin duda esta actitud es la que ha propiciado el
comentario ade qQue en Nuestra sociedad casi todos /0s aalultos son solo “ autdmatas negativos y
ambulantes” .83

Todo aquel que haya observado de cerca & los nirios, habrd notado que poseen fuerte € intensa
sensibilicad y concrencia del mundo que /os rodea . Ellos sienten una curiosidad esponténead por
todlo lo que tocan o lo que descubren durante sus horas de vigilia ; un Impulso precioso hacia 1a
busquedia e Ia comprension, hacia 13 revelacion del misterio que intuyen que existe en cada una
de /as cosas que ven a su alrededor ..

Llos nifios también conocen el valor de los descubrimientos . Una y otra vez en sus dlianas
exploraciones tropiezan cor - o perciben - nuevas reldciones entre 13s cosas que al parecer no
enen ningunad y, una vez que 8s han descubierto no parecen cansarse jamds ade estualiarnas .
Precisamente este hecho de encontrar relaciones - especiaimente entre 1as cosas sin parentesco
aparente - representa una ae 1as herramientas mds poderosas de que alisponermos para liberar Ia
creatividad. 84

TSmese cinco minutos exactamente, para enlistar todos /os usos de uno o vérios bloques de
madlera 85

“La mayoria de los adultos sdlo en suerios escapan algunas veces del mondtono gris y recobran e/
tecnicolor de 3 infancia . Solo dormidos muestran que pueden ser capaces ae una maginacion
valiente y desinhibida . Durante las horas dle vigilia plerden 13 capacidad de buscar y descubrir, de
Imaginar valerosa y vividamente y de tener expernencias g/endas a 1a esfera ae la cotidiana y estrecha
realicad . 86

83 - Eugene, Raudsepp, Juegos creativos , Traduccién , Madelos Galindo , México ,1991 , Comparila General de edliciones 176
p .p10.

84 - IGidemp 15

85 - Ibidem, p 22

86 - ibidem , p. 13
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- “Realmente uno de los grandes inforturios de la existencia es que, para 18 mayoria de 1as personas
, 12 experiencia del suerio, l0s ocasionales estaclos de ensoriacion o el nimo aletargado inaucido
por la musica o la belleza de la naturaleza, no sea sino una escasa y ocasionadl excursion que fe
PErmite escaparae 1 realidad cotidiang, impositivay cargada de problemas, asfcomo /as cadlenas
ale existencia rutinarias. Son los caminos poco bransitados para escapar hacia un mundo masico
de ilusion en el que /a imaginacion vuela ibremente y se despliega. Un mundo que offece sus
fuegos de artificio, el mundo que /a vida presentaba de continuo en 1 juventud .

Por fortuna nuestra creatividad latente nunca se prerde del todo en 1a realidad) unicamente queds
sumergicla bajo capas sucesivas de obstdculos y habitos improauctivos .Por meaio de un proceso
qQue consiste en aesprencaemos ae estos h3bitos y luego adliestramos nuevamente para resucitars.
Podlemos poner al descubierto nuestro potencial oculto, sacarfo de nuevo & la syperficie y utifizarlo
para lograr una vidld mas creativa y satisfactoria . Podemos recuperar y arender como tener una
mayor sensibllidad y conclencia del munclo que nos rodes, el mundo en que vivimos y trabg/amos
.87

Trace cuatro o menos lineas rectas que pasen por estos nueve puntos, sin volver sobre ellas y sin
levantar el l18piz del papel.ss

Para pensar creativamente, tiene que dar escapatoria a su mente,
No se puede hacer todo de una sola vez ,
hay que avanzar poco a poco.89
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87 - Eugene ,Raudsepp, op. Cit, p. 13.
88 - ifidem , p .39.
89 - ifidem , p. 40
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Este es un qercuc:o que exige inventiva y persistencia . Incrementa tu capacidad para estudiar los
: ,problemas desde numerosos angulos o puntos de V|sta

La pregunta esé Cual es la mitad de trece ? .” 901

Pensar en térmmos absolutos enfria la creathad Vpensar en térmnnos relativos la Ilbera
arutina de lo trilado es una fosa sin fondo.” :

La me_gor educacién para la vida consiste en ejerCItar la creathad El mayor lmpulso para la' '
: _}creatlvldad €es la curiosidad” 92

“ Pongase més ideas de las que pueda utilizar . Genere muchas ideas antes de comenzar a
juzgarlas , siempre hay tiempo para separar la paja del grano” 93

“ Para darle més sabor a la vida , pruebe la creatividad. Muchos problemas se dejan sin resolver
porque la gente busca soluciones , en lugar de nuevas maneras de abordar el problema” o4
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90 - Eugene, Raudsepp, Op. Cit. .p 51.
91 - I6idem, p. 37
99 - ibidem, p. 31
93 - ibidem, P. 34
94 - ibidem p . 32
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S/ tlenes buen olfato, acércate a una flory permite que st olor te flene ... luego, poco a poco dléate
muy lentamente de /8 flor, pero sigue estando atento a su olor ... 8 su Fagancia .
A medida que te alefas, 18 fragancia se hard mds y mds sutil y necesitaras estar mds consiente para
sentns .

Conviertete en nanz. OlMidate de todo el cuernpo y trae tods la energia a 13 nariz, como sf solo /a
nariz existiera . 5/ prerdes el rastro del olor, acercate unos pocos pasos, siente nuevamente el olor
y luego retrocede .POCo a poco estards capacitadlo para oler una flor desde gran qistancia .
Nadle mds poard oler esa flor desde alll .
luego, sigue moviendote de una manera spenas perceptible, haciendo que el objeto se vueka
mds sutl] y entonces llegard un momento en que no te sersd posible captar el olor .
Ahors, huele la ausencia en donde estaba la fagancia solo un momento antes ... ya no esta alll.
Es /g otra parte de tu se ... I3 parte ausente ... [a parte obscura.

S/ puedes oler la ausencia del olor, si puedes sentirfo, se vuehe ung diferencia . Entonces e/
obeto se ha vuelto muy sutl . 95

“ LA FRAGANCIA DE UNA FLOR

TES GON
Fiiild ws URGEN

“ Cada marnana, al despertar y antes de abrir los ojos, estirate como un gato” .96

95 - Osho, Libro naranja , Graciela Cohen , 6 ° edicién, Buenos Aires , Luz de luna , 2001 204 p. lis, Cristina Villamor, p. 72
96 - ibidem P72
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