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1 INTRODUCCIÓN 

1.1 Planteamiento del objeto de estudio 

I~n su undécima y su octava Poesía ''ertical. respccth.·amcnte., el escritor 

R.obcrto Juarroz anota lo siguiente: "'Lo posible es sólo una provinci."l de lo 

itnposiblc"1 ••• y después: "'Tal Ycz en esos espacios sin espacio esté lo que 
buscan1os"z. Esto para dar inicio con el franquear de una puerta que., 

curiosatncnre. carece de dimensión r..-...ngible, es de,cir, de tnntcria: pues así 

cotno la presente escritura .. el ~'""enrurado idear de sus llnágencs y fururos 

propósitos se asisten materiahnente del papel y la palabra escrita para abrir 

paso a sus intereses, así t.."lmbién., recíprocamente., esos ~smos intereses se 

Yan alejando del mundo 'objctual' y sus preceptos; Jo que inás 

resuelra1ncntc se conseguiría con dictar esta otra nsc,·eración: buscamos en 

las cosas aquello que nos ayude a hablar de las ideas; es decir, de las 

""imágenes"'. La itnagcn: esa idea perenne que se aloja en la mente, desde 
una tncmoria hasta una cinoción encarnada Cn In figura, por la que el 
inundo., real y fant..1.stico., irrumpe en nosotrOs. · 

J3:sta aparente contrariedad de ~.ellcido 'y.;_~'? abs~acción su~g~ cri. el 

in.omento de plantearnos el origen· dc~,.~~:~S~rit~ tra~"ajti, pues para.--él .sC ha 

decid.ido realizar una búsque~a ~':1:~·~ :~.~(~-~-~~ .. -e~ ~ .~· ~n~~ntrar.,~ j~~t~,- ~ri-· __ ~1:1 
objeto, el abandono de los objetos ~s;;.o.i;·'ió~o ~llo, a cambio de fa 

escueta proclamación de sus-id~as:_u.;~~-bti.~,qU~da~cJu~'-nos lle'~.c a pr.;y~i:=tar 
en un objeto, codo el conrellidodc'qh:'.;-o~pl.;jc,·~isternn de ideas, dé trabajo 
desarrollado en pinturas., .dibUj9~~·~--di~~~~o'~~--~,fotografidts y.-: textos, -.¡Qg que~- a 

' Juarroz, Poesla Vertical 198311993, p.11 
2 /bid, p. 223 . 
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ttn,·és -·de su ~ign~ y sus de1nás , .. a]ores rcprcsenrath·os, harán clara 
1nanif'~sraci6n de ·· suS · intenciones: poder ser vistos y, lograr, al fin,, 

conv-c~cirs~; en.·' imágenes. No se trnta de eludir una cuestión de esta 

magnitud cori la··falaz creencia de que itnágcnes y objetos son una tnisma 

cosa,, o qué b:icn, b'ast.1. sólo compendiarlos para que lo sean, no; por el 
contrario, hay más detrás de roda esto~ Nos bastaría, me parece, con apelar. 

un poco a la itnportancia de la imaginación en nuestras vidas y empezar n 
pensar que tal ,·ez sea precisamente a trnv·és de las itnágcncs que Iogrernos 
recordar "lo que hemos olv·idado, lo que sornas realmente"~. 

Paralelo a su consideración por las circunstancias generales de la i!nªg~~ Y 
sus entornos, otro de los elementos más relevantes, sino es que!:_: el má~ 
considerable de los factores que delinean y dan cuerpo a la presente 

investigación, es el de apuntar las causas, los seguimientos tcóriCos· que 
ensancharon esta búsqueda y los procedimientos logísticos (además de 

...-incular la cronología) con los que se irá dilucidando el ámbito del cai'npo 

c.1uc nos ocupa para,, así,, llegar por el camino tnás adecuad6 n la solución 

que plantea nuestro precepto .. Todo, con el fin, no ya de adentrarse apenas 

en una lnbor con una aportación nula o minúscula en el amplio y explorado 
terreno del diseño digita.I; _y sí, rnás bien, con el. propósito de tenCr una 
respuesta clara a una encomienda específica, núsma c.1uc se li1nn y retoca al 
ticrnpo de indagar sobre . la mater~.a que nos . concierne: Cl uso de las 

herrarn...ientas _de c~municaéión Yisual para _una·_mctodOiogía de diseño ·con~
la que se elaboré .un dispositi''.º capaz de englobar una pluralidad de 

lenguajes~ los que:. ·en~'-~s_te_"" ~~so,, se ha decidido ~eunir y cdit.~--·e~ el 
contenido de· u.~· ~.sfo.:-'in~~ra.ctiv·~~ que obede<:=e. a cierL'ls cnracterisri_cas -

peculiares.-

>Paz, El arco y la lira, p.109. 

8 



Son, just.:1.mcnte, estás_pccUliaridades de nuestro proyecto .. las que sc.n.~án 
corno tnotor para el deSarrollc>' de esta labor invcscigadora y para el diseño 
de cómo habrá de-ser .·d~li.nllt:i:do· nucstto campo de acción, procurando e.;~
todo tnomento, no esca~:lr ningún elemento valioso, así co1no n6 ~Cj~r iil 
margen información o'ideas que puedan resultar de utilidad. 

Corno se Ycrá adelante)· de forma más detallada, tampoco c5: pietc~S.ió~·dC.l 
presente ttnbajo abundar en elementos que no resultcrl .~uficieflr~rlle_n.~é 
, .. inculndos ni c:.unpo de la comunicación gráfica, enten~cia_:.~S_t.~:-.;~6~~--·~u~ 
área inscrita en los estudios relath•os n la comunic~~ión _'gÍ~~~_i_:· e~ ~.eú~ri,.'¡~_~o 
scnódo del término, cuyos l.ítn.ires abarcan de 1n?':1.~-.::'~~~~c;.~)1~~~~~~S-~~~s 
relacionados con los medios mash•os y los sist~~~~ _d~ .. ~é~~~i~s·~~~i~,~~1-e-¿;_ ~s·· 
decir, codos los inteligibles como información .dé :í:~;,,t¿ 'y· '.de formas 
(figuras). a las que casi siempre se les cmparie~ta·con'cl s~riido y.la i~agen 
en 1no'\·irniento .. 

Nos encontramos entonces detenninados 1nás en un carácter íntimo del 
diseño digital utilizado cotno herramienta. crenri"'"""ª-artíscica, que en un 
sencido rcv-olucionario de factura y proceditnientos tecnológicos o de 
ingeniería; los que, a pesar de vincularse cstrecha1nente con el desarrollo de 
los procesos técnicos interacciYos, resultan para el ámbito de la semiología y 

la estética del arre -mismas que nos conciernen- muchas veces un tanto 
distanciados y de111asiado especializados como para pretender el ejercicio de 
razonarrúenros que no sean intrinsccos a los propósitos descritos por 
nucsrra 1natcria .. 

J\nrc tal escenario y hasta este momento inaugural se puede dest.1.Car que se 
ha decidido ejercer un trabajo cuya mira y finalidad parten del diseño hacia 
el propio diseño, es decir, que halla su origen y su tnotlvo en el mismo sitio, 
puesto que los contenidos del proyecto son paralelos al estilo de su 
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;~::;;~;~r~~i~~~i~ll~f ltf t~~I~"iL~~. qu• 

J>ara. en~On&#~~~~.~~·:::·~i;_~·~. ~u~h_?:'.\~-~~t~~~.~~,~-~e:.~-.·~~~~fi.:)~ de investigación,, la 
1nctodol~gía:·~;-~P~.r~:C~~~; :h:>~.;.:~Cs~~-\~ p;·~;;~~~~~·~;y_~;p~ndr~ se acudirá a la 

co1n~~c~sió~]y·~:.Ja·::~~a'~~fiéac:i6ri_~~-~-:~~-~-~~-¡;~~~---~·~e-inte~an nuestro punto 
de p·arrida: d~.· ;~uáles - _de '_~c;u~~'-_-_~·~<. ~nE;in:~ __ lit-~~ pr?puc~ra,, cuáles son sus 
pretensiorics_ gcriCralcs,, -~-<?º C¡ué' c!~'mp"os···Se '.~1ncula,, cómo se gestan tales 
elementos y:~ -llaci~ dó~dc; · pu~d.eil. :~~-~c~riiinarS~ -dentro de nuestra área de 
conoci.rn..icnto,, es decir, de·· 1a c·omU.:ri.icación gráfica ·y su variante o área 
hcrtnanadn co1no- diseño di&.-itaL 

4 (Se puede observar efectos semejantes al abordar situaciones tales como: las metodologías para el 
diseno de un conjunto de carteles que versen justamente acerca del diseño de carteles, o del diseño in situ; 
o en el campo del texto, un artfculo que aborde el análisis interno del texto. Tema hecho del tema o sobre 
el tema, como podría apreciarse en el sentido de estas breves lineas del poeta italiano Valerio Magrelli: 
.. Diez poesfas escritas en un mes I no es mucho aunque ésta I tuera la undécima. I Tampoco los temas 
son distintos/ al contrario, hay un solo tema J y tiene por tema el tema, como ahora( ... ) ) 
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1.2 Características globales para el desarrollo de la investigación 

No estará de inás,. antes de adentrarse en cuestiones y aspectos específicos 

del campo de la iinagcn en cuanto a diseño Yisual. hacer un brcYc paréntesis 

para acot..'1.r ciertos asuntos y consideraciones itnportantcs., sobre todo, para. 

esclarecer y poder, más adelante. entender fácilmente el estilo y L1. 

rcnninología a uólizar, así co1no trazar un unh·crso contextual y teórico, 

que nos pueda resultar familiar ni paso de nuestro trnbnjo . 

.i-U emprender In búsqueda de los temas de ayuda y materiales afines a 

nuestro proyecto,. en un breve sondeo,. tanto de los textos de interés 

desarrollados por In comunidad de pasantes de In presente licencintúrn 

(Comunicación Gráfica), como en el cuerpo general de lo que representan 

las publicaciones de nrtc-multitnedia (y no exclush·:unentc multimedia) .. 

encontratnos., no sin algo de sorpresa .. el carácter nororia1ncnre escaso o 

austero de las obras y las in,·cstigaciones que se esperaba ad,·crcir. Esto no 

es sino una natural consecuencia tras la adaptación de los ':~alores 

académicos y docentes a los de una estructura unh·crsitaria débilmcncc 

organizada. sobre todo hacia los modelos tecnológicos de las bellas artes y 
de las nplicaciones artísticas en general. Respecto a la ensc1l.anzn: y a _)as 

políticas educat::iYas unh"'crsitarias el escritor n'lcxicano Julio César .Schara.

rcficrc que: 

uel sistema funcionó hasta la crisis de lo~ .so .. Y~ r:io -~orl:~spo~:~e.·~ l_~-~ 
necesidades del país, debido que el peso de l:ls formndcin'e;/i;¡;;riñfic:as 

y técnicas es insignificante para su . ac-~al--·: ni~~~i-~'~:~·~<~-'.: ·d~~·~~Oi~o 
económico. Ln globnlización económica trae consigo l;;_:gl;:,bn!i;ación 

y comercialización del saber prof'csionnl._ lo·~_cju~:~r.?~·-~~~ ·quc_._C:ambie 
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... :> .;;:·~l~~i~¡ .. :·~~.: ~;\~(tf5ff;'.' ~f :~, ' ' 
de 11>a1iera{radicáliéCI{papel'd.éila· educación y .de las unh-ersidades 

cori~o ii;¿,ri~!s:~~:~~~t:~~~~Ef~~Js~~i¿n· del conocimiento''
5

• 

:~;;¿-jE~~~J~~~~~I:R?i:.::~::I~::~;::~"i.':~~i:; 
de' -i~~fi~~~;~:~s-,~~~Ori~id~;~~}'¿rri~~~e. ~ás especializadas como el Consejo 
Naci;,nal pdr°~:):i:c..;:ifu~:f'Jas :Artes· q;,,e posee una mayor base de datos y 

bibÍiotec;,:s dig¡.~J;;~ dd fen6~~e;,_o mulrimedia. 

Q~,~ia~en.tc, q~e ~uest:ro proyecto advirtió aparte numerosas y copiosas 
fuentes ,de información ~n muchas ottas instnnci.'ls y publicaciones 

respectiv·as al tema; con lo qlle no halló el 1ncnor de los obstáculos .. No 

considero,, finn]mcnte., que por el déficit: de tales sustentos acad~rn.i~o~,, se 

c1npobrezcan las búsquedas de esta índole; sin embargó,, sí ·l'n:e par~cc 
rc]c,·nnrc en cuanto "concierric' .a nu.~Stra Casa de -Estudios· Corrio una 

institución que debe dialogar a la altura de cualquier ~ateria .··de su 

concernencia y su dh"'l..llgación educnth."'a. 
- - ---· , __ .- . --

1=7.s preciso, entonces, hacer n~_r:t:r---l~;;in_reO~~~na~~,~d-.~~~ pr_oyec~o.un ranro 
cotno Yolunrad añadida a ·lqS __ h~biru~l~~:;'~~l-~~~6s:/~~-:.-~~~e~~nza i~parridos 
en la Escuela Nacional de Artes :Plástica:,s~ Íusr;; el'l' el periodo de. mi 

residencia estudiantil .. y espc~í~~an'le~t~ _f~n_:)~::~c~.~-~~;-~~e Co~unicación 
Gráfica, misma que, de entonces,:' a.:pu .::f.;.é:hn,\'. ha tenido algunas 
trasformaciones esenciales en su esrrucrU~·;·Por··~o decir que, con el cambio 

de notn.brc o rubro que ha CxperimCnt..'1.do en los años recientes, se haya 
n"lo<lificado su esencia o ""espíriru de estudien de modo considerable''; cosa 

c1ue, de cualquier forma, no sería un punto medular para el futuro de 

s Schara, Educación y cultura: pollticas educativas, p.71 
6 Antiguamente (cuatro años atrás) las carreras denominadas Diseno Gráfico y Comunicación Gráfica, 
derivaron en Ja integración de un nuevo sistema académico de carrera llamado Comunicación Visual. 
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nuestro trabajo. La aclaración va, más bien, hacia que: una de las 

preocupaciones principales del diseño y de la comunicación gráfica es la de 
la inodernidad o actualidad. por lo que nuestro proyecto se ha visto en la 
exigencia, no sólo de cubrir las antiguas demandas de diseño tradicional y 

de planeación esrética con que se impartió la carrera duranrc tal periodo, 
sino., adcmñs., de incluir o añadir n esas enseñanzas de conrcnido y ferina., el 

conocitnicnto fundatnental de un nuevo campo., el que., por sus poco 

disponibles herramientas en años anteriores -pese a c.1uc el presente 
catnpo se cimienta desde hace casi dos décadas-. habría resultado., si bien 

no Ílnposiblc de cfccruar, sí desnasiado ª~"'enturado para un campo que., 

entonces. no era prácticamente tomado en cuenta. como materia de diseño., 
y mismo que ahora., por su frescura y debido al siclo que ocupa en el arte y 
la culn.tra. se vuch:"'e de una presencia y Un carácter innegables. 

Con esto, no se desea especular que se está realizando un trabajo ajeno al 

c:unpo acadétnico que ob~dece u obedeció en su motnento a la licenciatura., 

y Sí., en cambio, se busca hacer una escueta pero oportuna advertencia de 

que., con ello., se ha pretendido ante todo ejercer un:i inYestigación útil a las 
c.Ic1nandas del estudio y del ejercicio de la comunicación gráfica, más que un 

docusncnto austero que. dificilrnente sustente un pcquc1l.o aspecto· del 

diseño. como seria el sitnple proceditn.icnto para una elaboración ~el. 

logoripo de una empresa real o supuesta, o el diseño de una ullnagen 
corpornci,-a"'"' de incierta validez o con, .. icción., como habirualmentc 

encontramos en las labores invest:igadorns de nuestra 'comunidad 

unh-crsitarin. 
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2 JUSTIFICACIÓN E INTENCIÓN DEL PROYECTO 

2.1 Gestación y pertinencia de la idea 

Cuanto rcncn'los delante., es el conjunto de las reflexiones y pla~tca1n.ienros 
cfccruados al nl.on1cnto de ordenar las intenciones y las necesidades cjuC= 
hicieron surgir la factibilidad de consolidar., de un.a fonna s~figU.Iñr~·· ·~n·· 
trabajo que pudiera ser el epígrafe de Yacios de los proyectos eje,;i.irad()s a lo 

largo de n'Ú dcscn1pcño artístico. 

No es sino el paso del tiempo., la expcrünentaCJon personal en' :~i arte., 

parnlclo a algunas ideas de conccpc:=i~n del diseño interncriv-o, l~s qUe ?a·n 

permitido la noción de este -proyecto como una herrnrrllenta Crea.ti-''"'ª_ de 

difusión cultural y de indagación profesional. Con él será 1nucho más fácil 
aproximarse a un sistema y a la ejecución de los procesos que _ llc_varán 

nuestra in""'cságnción hacia un' producro acabado., úcil y rc]c,•anrC en .su 

presentación y función aplicadas. 

I\.Iuchns Ycces. como diseñadores o comunicadores gní.fico~.-.nl .. t~n'?r-ante. 
nosotros nuestra n:1ateria de trabajo, cst.'lmos acosrumbi.-adO~ nl:<hcc;;~·o ·.de 

co1npcndinr In labor crcnch·a de una fonna paralela a l~ .q~e ·:moch·n 

Ycrdndcrnmcnrc el oficio inrcrno del diseñador. ~lacien~o .·-qUC:, dC: CStn. 

fonnn. la experiencia global del hecho ~rtísrico sen~ mucl~as ~·e_ceS_. ~~: ~~aga . 
>'Ínresis de una pluralidad de lenguajes. ideas y signos. qu.; h,:;brían h;;,llado 

1ncjor cabida en una cercanía mayor en.ere los 1nó,·iles c}uc prc~':!_nt~ ·:r lo que 

ejecuta. 
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El c;Hecho .r\rtístico'. como· ;~~j:~~ri:.· de In estética .. integra div·ersos 

elementos entte los que cab~~-.:~Cst;¡~ar y elucidar la Comunicación . 
.. roda obra de arte posee na~r~lé~a.-co1n.unicarh·a; atn.bh.·alentc, dada 
su equidistancia en~e la C<;>nfiiiuración y. la percepción. Y es que las 
creaciones se inician, .~abiii.ia":írné'ti·~~ .. en la más intirna prh·acidad y en 

torno a alguna a~c1~,~.f : .. ~~-¡~·~,': .. >~~s~lt:antc de ideas-embrión .. con 
inquietantes posibilidades. de .desarrollo plástico.' 

Como el presente proyecto i'eq~er.~·.de· cierta producción incfüddual de n:tl 
labor artística, he proci.irad6calejarrne lo más posible del hecho del arte en sí 
co1no aporte subjet:hto o auí:ocritic.o·~- y me he inclinado n'lñs. en cambio~ al 

hecho tnetodológico, ics¡:)ondiCndo estrictatn.cnte al campo que .nd~ 
concierne; por Jo que en ningún momento se analiza ~ SC: re,,.iste . de 
sostenes teóricos aquellos ensayos u obras cuya gestación está más sujeta a· 
la idea espontánea y tantas Yeces inasible del arte que a la de un_fonnnlismo 
riicrodológico .. pues ante todo, considero, que es In propia =ob~n 1n:··_·q~~-.-~Cb~ 
expresarse por si núsma,. y que son, por atto Indo; las hei:-i:-n~Cn·~":l~-- del 
diseño digital las que nos derivarán a una nuc,·n calidrid o_:ru,~(:d_C.la)~s~n .. 
y es ésa jusra1n.enre In escala buscada, en la que pódr~~Ó_~·-:.,~:~·it~~·{der_. CI 
diseño ,·isual co1no arre.. y descartar de nuestta lab.?:C 1~', i~~eri.CÍÓ~ c. por , 

desarrollar una tesis aceren de la pintura o Ja litcrarura: .· 
' ; ::,' -~· ·.:·· ::~-~.·::· 

.. El artista, cuando se le hace una pregunta refor(!n:~~: ~,~,~~,'~b·ra, se 

siente obligado a hablar de los elementos SübC:O~S~iC~~~~ ~;;·~e-.·_su 
creación. sobre su Yida senti.tn.ental," étC:cS·i~J;·; ,-,:·_ ~t.;;fi~~do 
absolura1nente en el Yalor de la personalidad y en alcance ge~e.ral de 
cada estremecimiento más mínimo de la tnisma""' 

1 Real, Perspectiva comunicacional de la experiencia estética. p. 23. 
• Mukarovsky, Escritos de estética y semiótica del arte, p. 277. 
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Siendo así, procuré para el presente proyecto trabajar en aquel o ~quellos 
catnpos que, no sólo me fueran más fiuniliares .. sin.o en los c1~e ~o~s~deré 
haber logrado tni mejor desetnpeño al paso del tetnpo. Razón· por In· que 
jn1nás juzgué pertinente efectuar en otro 1no1ncnto un- rrabajo>qu~· no 

guardara esencial relación con 1nis intereses , ... ocacionales ":i co.n .1nis 
cxpcctari, ... as cotno uni, ... ersitario. 1\Ic parece, entonces,· propicio ¡:)ni-a este 

trabajo exponer los presentes intereses como una sinalefa o una ma~·cu~rn:l 
entre la investigación académica y el campo de la creación ar~srica,· tnismos 
que demandan una mayor atención y ajustes de fondo en su discurso 
inv·escignriYo. 
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2.2 Contexto reCerencial 

J~ desarrollo del presente proyecto de inYcsrignción surge de Yarios 

postulados generales: uno de ellos, parte de Ja necesidad por ident:ificnr In 

posición del diseño digital en nuestros días respecto a los toda, ... ía Yigcntcs 

sistemas ttadicionalcs de co1nunicación YÍsual en los medios 1nash·os, así 

cotno sus puntos de cruce o espacios en co1nún: ámbitos y áreas gesn.iales 

del uso del diseño digital •. posibles escenarios de difusión y fact:iblcs o 

caurh-os intereses por generar una herramienta sencilla y que a su Yez 

resulte completa en materia -de interclisciplinaridad arcísrica. 

Tal hcrrntnientn podrá ser.fruto .individual o una sugerencia pnrn grupos 

organizados de arte o pcquc~as_ cé:>_mpañías creativas que nccesit.."ln at;inar su 

difusión o rcconocersé- crÍ,_ u·ñ:":-a~biCnrc_ ·acriYo _de, mulri-L"lre~s9, 0 bién, 
profusatncntc ,;.nculado" cofl ··cI_-'rcSto de los fenó1n.cnos ., ... igentCs ·~e: su 

entorno o del entorno al que precisa ª'"""en.irse. 

Otro fin será ra1nbién el de estudiar la manera de cómo hacer.llegar,, a un 

público interesado por las manifestaciones arríscicas contc.mporáncas, un 

producto internct:i,·o y tnult:idisciplinnrio que englobe. de manera conjunta y 
cfccciva, los d.h•ersos catnpos y est..."1.clios de creación de un arcista mexicano 

dctcrtnin.ado., sin que resulte una Yisión ordinaria u obsoleta que en nada 

cubra las ambiciones y expectaciones creach·as. --ral ambición ,·ale acaso la 

pena. 

9 "Multitarea significa trabajar al mismo tiempo con diversos sistemas de programas·: Pena de San Antonio, 
Multimedia, p. 41. 
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"Situéi:t1-onos ahora en la tesitura de los artistas de nuestro tiempo. No 

carece de. sentido afi.nn.ar que una lirrútación .. lejos de abrumar al 

artista (a la búsqueda de la riqueza de los símbolos complejos), lo 

ayuda._ lo sostiene y lo impulsa a encontrar recursos con los que no 

había sofi.ado nunca. Los pintores._ en su esfuerzo por crear fonnas -

aún en la noción de 'dcsf'onna'- han llevado su arte hasta los límites 

"' 

1o Blasco, Nuevas tecnologlas y arte nuevo, p. 35. 
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2.2.1 Vinculación vocacional 

Otra de las razones que animan el presente proyecto, es la de idear una 

pauta para dar a conocer y difundir la cultura en nuestro país o el extranjero 

ele un 1nodo 1nás elocuente, scncillc:>: .. _)1 econ6mico. que pueda .. adcmáS, 

cotnplcmenrar ,~arias de las. paui:..1.~· '.~e~·: á~tc, como un apoyo a su 
presentación final, o bien. una parte sc:>~da· de su inttoducción. 

Desde hace ya varios años ~·e deO.ié:C:; "en -tictnpo completo a la fncrura visual 

del .arte y ·a -la escritura lireraria.··pa~ ambas acciv-idades, el uso de las 

hcrranúcntas tecnológicas y de comunicación -principalmente la 
computadora ·y cierto conjunto de aplicaciones- ha sido de suma 

i1nportancia. sino es que., más bien, ha resultado Yital para la realización 
cotidiana de tni labor creatiYa. Peculiarmente he hallado en Ja cmnputadora. 
al igual que 1nuchísitnos creadores, no sólo una fortna cómoda de abreviar 

el trabajo manual o analógico que supone el hacer pintura, diseño gráfico o 
literatura; sino que, además, he hecho del uso habitual de ella una forma de 
creación paralela y al tiempo intrínseca a mi labor global. para Ja que: 
resultaría ahora imposible disgregar los métodos personales y los criterios 

de f:."l.cturn del arte Yisual .. así corno los Yalorcs d~l lenguaje escrito a los que 

1nc aboco. 

Dado que paralelamente al presente documento realizo un crabajo, en gran 

n1cdida afín .. que aborda el uso de los sistemas digitales como una }nrerf'az 

de diálogo entre Ja pintura y el arte bidimensional en general". además de 
consolidar un proyecto literario. en que el.· juego del lenguaje y las·· forn.,as 
,-isualcs logrndas en el texto a parcir· dé lo~ órdenndol'es. forman una 

""Por un diálogo plástico-digital de la imagen artlstica•, Academia de San Ca~os, .UNAl\/I 
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atnnlgamn 

realización 

y una e~pecie' de :,:diál6go. ·;~:J~~\ }-~~'.-~ :~~¿t~:s-~~.:· 'entonces, In 

del preSC!J~C_ ttábajó. es,:· :en. cÍCr~·¿· :rJi~d;:~-·':~-;¡~~-ié~'-:.'.~ri-:i: 'propuesta 

12 "Sabotaje". He aqul algunos de los ejemplos de"ios caUgramasdel lib~ me~clonado:: 

f!:n In trampa morrni de cstC ~nuncio Je tt..-at;n 
un yun"1uc Je mah.Jad cuelga · · · 

de 
la 

'-JUC 
muerde 

un 1-.-usano 

·1·c..-nµ;<1 
las tnanos 

llt."1'1:1.S 

de 
~unpnllas de hacer nudos 

1\lis 111anp;:is pt..~an 1nuchn 
de pastillas dictCricas 

y parajes ahog.u.Jos 
Con una tnnrdcdurn 

el yunque 

hay aplausos 
hay bnwos 

como este bn:wo Joco de tni estar 
en la ray:i. Je..• mi estar en la c::una 

scntn.Jc, 
buscanJ<1 

desperar 
en el tnntn 
perfume 
qucyo 
dejé 

en la 
almohada 

COJ.."':l.ñoindnn1c 
entre las 1nanra:-o 
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R.J.P. 

con el <ledo 
al J.."'atillo 
el blanco 

bien fijado 
la dcci~icln 
en 1ncntc 

:o:c1-.ruru 
de tni 111i:>1no 

cmrc:indo 1ni trinchera~ con suficiente pan1uc. con la :1:1ngrc de hielo 
y :inna,. Je reserva. •• 1>Ín ,.udor en el pecho. ni tc1nb1or en lo:-; bra¡,.n:; 

:ipunt:1ndo a mi presa. 1a mira bien :o;c1-,"'1.1m. pcn:;á.n<lola cn,~i1-,"'a: 
odiándola 
resudt<• 

a no pcr<lonar 
nada 

ni a <..~contr:.tr 
!(ali da 

yal pk· 
de la ktm 

'-JUeya:o;an~ 

de 1nicdo 
r<...,.ÍJ.."'llªda 

a ,.,•r:oiJ.,'11o 
no le leo 

:1u:1 dcrccho:1 
C:'ci todo 
\"a ,·;o1crito 

c.·.; Ja vertical 
linc-.1: 

detonar 
es mi verbo 

'\"asc:oino 
;.1 poema 
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EL DÍA DE UNA GORDA 

gorda cumk-n..:a 
s.u Jia rnr l11t1 rici;. 

lo!i picto t.•mbonan bii..-n 
t.-n un rar Je zap:atos 

convcsnto Je t:ln 
cbnca,·o,; 

a eso Je las ocho 
la t.-mbutida hora 

Ji.· un cero bien auJn 
la boca Ji.· la ,..~lri..l.'l 

come un:i. ro:"ca v bcb.._· Ji.ímct:ros Ji.• cafi:· 
Su circulo social e; c;u..la , . .._ . ..: ntls ancho ,. ella 

sonríe con su risa ri.·JunJ.i. rui.·s el :ri.·yuisit;~ i1nico 
ram orbita.r t.-n é-1. es ser sf°•lo una gorda. su circu)<, '""'" rues 

ran circular como dl:i. su i.-sfcm sin i.•mbargo. el globo i.-n !.]Ui.• 
gr.niu es mis amrlio y t<OC tornean '-'" .._~1 los dem:is y las cosas: 

hombrcl'. callcto. cuaJr;1Jt1s .1ltl•i'. 1.·rJo,."Uii..lc1s. riJo,.'1Jc•>i 
si.•J..'Uido:< y Jcri.·chos casi Jiriasi.· lii.·:00.-
ri.·cf;l?l.0 i.·:.cararati.·:s tu1n1.·factc•s 

, . .._.rtic:i.lcs ,. .._.:státicos 
rlanos • Juro¡.: 

:-.:-1• asi l1os Ji:-c••S SU.lVeS 
corpuk·nci.1 º'·al.tJa. Ji.- 1.1 robu.-r.1 moli.• 
l.1s circunv11luci••n1.·s. n•lli..:as • .-in cintur.1 

o los anillos ¡L.'T.'.ln ... k-s, tal ,·e~, pcL¡Ucno"' huiros 
.._-n los J.._·Jos s:ilchichicus 1..k• o\·illo ,. J.,. ,·,.Jtnot 

Ji.• la ri.•Jon...11..-~ intim:i J .. - "'.thi.·rsi.· un.1 i1u111:in.1 curva 
Ji.• botan.t Ji.• j.,"r.lt'a. o i.11..· bot.-111 "-Jll1..• bota. Ji.• huh.·. Ji.· rebote 

una Vl.Jt.·1ta abumb:u..la .ti cont11mo :.in limir...-:. como pla:.o:a J1..• toros 
y ami,...~s yui.· n.unbi.·an. nwJ.in y mugc.·n juntas .,_. una ~urJ.1 rcnnina 
SU nt)C:hc por !'U panza: en bula lc~s c.tns:utCÍ<•S, )11s juc~ns JI." rcJnta 

la ríldor.:a.. l:t rcra. la fl.."t<tól y d pelote. a las c.._·rn hor.ts Ji.• c:ircu)n,¡ 
Je ojoi;; de 000•• tan cansados. :r1..•JnnJcl J ... · lns pi:rp:u..lns 

l:is c'•ro horns con ci.·ru. diptico cansancio 
Je ,·c:r la f"'"·rifrri::i. in.is J.:nrJa 

mc.·n• ,.,. ll.1ca. m.i..: c:nrr 1..· 
c.¡m.· n •J.ii.t. y a I.ts. 

r1cho: c:hrul7.<J 
7.:lpat<•S 

luna 
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rnultidisciplinaria. una paut:a de ·,seguil~eni:o o guía que pretende 
conducirnos a un sistema de comu1iicaci6n .objetiva y a las tareas y los 
trabajos realizados por artisr..'ls en .· Y;:trÍOS ···rangos o índoles ·_creath.·as. 
pcrinitiéndoles -acaso sea su intCr~s~·'.._)a'··fa~ulra.d de llevar ·a un medio 

diferente y de cotnprobada cficacia~·:_Jb~· ~I~n:lentas· tnás íntimos y notables 
de su labor artística de una forma siin.pli.fi~:l.~a-,· .cuya operncton de orden·y 
rcsutncn. halla para esta tesis ,uno __ ·de'· los .- retos y . d~ :- los._ ca:n:ietidós 
principales en su fundamento. . ·: . · . 

·, . -

Al respecto de las tareas de es~.\; adteritididadpor .parte delnrcism o del 
productor de imágenes coll. un propóiit,; d¿ arre; Oiga Real· d;c:e q,:;e ~l: 

"·/· 
.. ':'.':" .· :-.·-.- . '<. . . _- ..... _, ·.·. · •. · .. 

"hecho artLrtico como ~bj~to_·:.·~~::I~. ~~r~~c.~._:.inr~_g~ cli~~~~soS c~~~-Cntos 
entre los que cabría·desr~c~~·),«~~~pdar_~.,, c~_ffi~~~ación. proda;o~ra d.c 

arre posee natu.r~le_zn ·. cO~~~c~.ch.·a; · ambh·al~nt~, dada_. su 
equidistancia entre fa configuración y la percepción." y- es qu;:; lns 

creaciones se inician, .l?-abini;il.inente, en ·la más íntima priYn.Ci_~~d y en 
torno a alguna acci~~ fisica, r.cstilta.nté de idcas-cmbJ:ión con 
inquietantes po~ibilid,;des, d;. desarrollo plástico." 1~ . 

Sabcinos, de entrada, quC la' acth·idad creariYa rcsp~nde. S<?b·r~· .t~d~~ .a su 
carácter e..~pcrirnenml y ._a. su facultad. de. ttansfo~ac.i6n~-.'~)~ª~:: ~ea:_.csL~ 
rransfonnación de ·contenido,'. ·-o de'--'· rc:>nTI~, .. o de,> a~b~)S~ Todn. 

cxpcrimcnraéió.n o tt:Ú~sf~~f¡~~~-.·~P.lic~_, ~~---~i~~~-~~.t!i~d.~· ·~~-~~~-~~m_a~>1 un 

nbnndonar de las ~osas,_p_U~s.': ~~ ~~··-~cdi~n:·~-~tocÍ~ l~·.qu~:C~~~~;9 d·~nde 
cninbia, deja der.rás de ··.si ~n.<;¡bis·n;_o-;,_1 ~.- !\.l~s tomar .. ese, ·riesgci~'- implica 

ra1nbién, crccirriienr.6 a~fc ·1a.·.r_e.sÓluci~~- ~6r ~~::1 muraci.~n ·en la: ~ctirud )~-Ja 
con.ccpción· de las 'Cosa~. 

13 Real. Op cit. p. 23. 
14 Porchia. Voces reunidas, p. 90 •. _ 
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En esta época, es mucho más frecuente '\.""er acaecer tales transformaciones 
crcariYas,. de fondo y de forma, en muchos de los arristas contemporáneos, 
y no ya seguir el tn.ismo patrón de desempeño como una característica 

itnplícita del titulo de creador. Es decir; antes, habiruahncnte, los pintores, 
por ejemplo, eran solamente pintores .. y los escritores y músicos .. solamente 

escritores y músicos. .r\.hora las disciplinas concilian.. en mucho, sus 

diYisioncs y fronteras y viYcn a la gesta de nuc,·as oporrnnidades y 
soluciones crcat:h·as .. para seguir comunicando su tncnsajc humano .. como 

un hecho de comunicación y de Yida. 

ºEn el motnento que la actirud experimenta] se convierte en itero ~e 

interrogación del material nuevo para adh·inar en él las. posibili.dades 

de organización .. de formación .. que dicho ~.~re.i:ial ·,.·~·~~·::~· .. sU:~.cre, .. 
entonces estamos de lleno en la dialéctica habhual de_la:pJ:c:)d.:;'cción 
artísrica''15

• 
:., .. · 
. ·;)~·:':··: 

J_o que guía al creador queda entonces ndscrit~ e~ \.in sCn~dc:)··'niilC.h-~-~.·~~~~ . 
amplio y humano, en el que la flexibilidad "·ocacional )' de.dcsari:ci11C>·¡;fr.;cci 
una· re~puesta más sacisfactor:L.1. a las aprirndes, las necesidades ·caffibiantes 

del autor y su obra en el momento histórico acrnal. 

1s Read, Imagen e Idea p. 234. 
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2.2.1 Pautas pata el desarrollo documental 

J_as pautas a las que la inYestib-.ición atañe son cscncialtnente todas aquéllas 

originadas cotno productos de la pintura y Ja literarnr:l (en ocasiones. la 

1núsica). atendiendo de ellas sus múltiples Yarianres de forma y c~ntenido y 
pro, .. cyéndolas de un nuc, .. o orden en su planteamiento ·co1no un.iYcrsos 
conjuntos que podrán ser consulta.dos y presenciados des.de la misma 

fuente.. ya sea desde su concepción como un ·cati~logo,, has.ta como un 

con1pcndio ,-irrual de obra artística personal. 

Si por una parte. como anota Rogcr Fry: ""el arrist.1. cs. un crítico muy bueno 
si se puede hacer que deje su trabajo pOr .Un-t~nu.ro· y prcsrc atención a la 
obra de arte de alguien: pero no se acuda a.él cuando está trabajando como 

artista si se quiere un juicio just~ s~bre -objeto~(a~tiSticos,.16, por otra parte. 

es un tanto difícil cnconttnr esa condición'.-.de· substracción en el habirual 

acontecer del artista y su objeto de dcsnrr.oll.0 u obra. Tal v·ez esto se deba n 

las pocas circunstancias de cambio de~ arriSta con su entorno'9 y parecería'9 
cntonccs'9 si comparásemos para est·o al arte con una intrincada maquinarin'9 
que ""el artista sic1nprc debe estar en el engranaje equh-ocado para contesL"l.r 
de forma ciert.."1.n17

• 

No es raro pues que el artista visual'9 se·abstrn.ign con rclath-a facilidad en su 

propio trabajo sin preguntarse freéucntementc acerca de cuáles son los 
preceptos que recoge su obra para .el .resto del arte que conoce o cómo 

supone que esa obra se inserta dentro del marco de su propia información 

'º Fry. Visión y diseño. p. 61. 
17 Fry, Op cit. p. 61 
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o concepción estécica). ~.~~l ... P,~.llr<?~ se di~.oci~:_ .. cd~;r_:~~~~ ·:~:~s.:d~ J~ p~rticipación 
y el compromiso cO:' las· C:ües~~)~e~ ,s<?.ciiiles·);.~--~~~~~-~n.::-.d_~ su tiempo"1x. 

·rnl v-ez el rn.ñs sincero .de los preceptos'· qllc.· ~Órii.-nn el dcsnITollo de un 
proyecto de inv·cstigación encatninñdo a Producir un objeto (como es el 
presente caso con un CD ROJ\1). resuma al conjunto de los anteriores. al 
definirse por una búsqueda de congruencia prof"esional de tnis actividades 
crenti,·as, es decir, por una sincera :n.•enencia y esttcchnrniento que logre de 
1nnnera pertinente mantener acth ... o, no sólo un hilo conductor, sino un 
cliñlogo abierto entre Yarias disciplinas csréricas, estrechamente ,.jnculadas a 
la comunicación humana, sobre ~oda, en cuanto al significado de lenguajes 
v-isualcs y tcxruales. 

J ... la1naremos a tales lénguajc;s _y disciplinas los "signos ideosincráticos' que 
estructuran los aspcct?~ .-,- más - importantes desempeñados por la 

personalidad, para d~::_:s~~~~º -.:cic~' .:~nt~Si:-:u~~9n a las acri, ... idades rcaliza<lñS 
durante IR '~ida:'.·_ ~~q~C~_d~s-, Cr~~t;i,·as,-'.:se~tinúe~to poético, convi.c::cioncs 
pr6fcsion~lcs_.y~·c.~ii~,;eirg~~~~~-~·d~)p~ ~Ctc?~ coddia~~s con las :unbiCio~c~ por 
el alcar:icc .-d_e~ Cié~~;¡g·:tt;"~~a~· pf.ci)~_~é::r:ld~s ,)~~Su _continuo desarrollo: 

;-,,:{'.·_.~~-~-- ;.,·{:" .. -~~:_(\ ,.;:~_· __ .,' 

~~El · qu~:. :·'aP_~~ñ.-~~· '.~\~~"-~.~~:r'~·-'}~-~~~·'~sigflo~·.:. ide~s~.~~rári~o~.- rápidame~.te~ · el 

;;;;J:Z~~~;~ej!'}ir~~~f;~':,~~~et~~dJ: 1~~t::;rc:~~prende. su· 
. ! " ~ :,;·:>{t-:'; '.~> ·1:· .~--.'' 

Para el desa=ollo de'é~tC! y~~~ fütl.irbs'pr~;~ct:b~_facribles; h:i.sid~ de suma 
irnpo~ancia a-dvertir -q~~ ~~·.·~~. ~~~~~\\,~~nza~-d~-n~~ .. d~.~i?. ~~bit:~ Pe~~onal 
sin ante's sincerar· -y-· :cicsriudar"·--}6~:- '·P.~dp~~leS ~~riv·~s :'_) .. : ,ap~go.s 
prevalecientes - en-· la nlen.te Por exprCSñrsé ·'.de'·' 1.~:na : fo.t-rn:n precisa~ : con el 

1a Dandis, La sintaxis de la imagen. p. 181. 
19 Heller, Teorla de los sentimientos. p. 73. 
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~:~1 código que uno. (e1 · éreador) pretende ser 

.,_ ···:~/;-_ .- ·, ... \. . ' ~· . 

TOda a·cti~·Íd:i'd l;l.uri~n;. de creación.debe concebirse de la intimidad hacia la 
apcr~~~----_Ya-. ~~]~-e 1:iCgar Ja necesidad uníyoca de trascendencia seria 

:tshniSmo 'negar el· carácrCr y nuestra naturaleza orientada siempre hacia la 

,·olunrad y 'el -d~sco de .ser escNchado.·Ya bien Porch.ia lo ha escrito: "'se vive 

con la esperanza de llegar a ser un recuerdo":?º. Y es justo ése el sentimiento 

que hace tnoYer y gest."lr la act:h'idad del artista: claro, despojándolo de toda 

posible connotación pesi.rn.ist..'l o sensación de "'último"'. 

El recorrido de introspección hacia el pasado forjador de las conicicciones 

del artista., así· col??º el certero enfc~que de los scnriin.icntos inv·olucrados en 

In v·oJUntad y tnagn.irud creativas., no es un proceso simple o arbittario; cs., 

más· bien, _algo quC debe tomarse con todo el interés que demande In 

intención por_ afirmar un '•erdadero diálogo interno que dé sentido -a 
postcriori- a .loS aportes sociales. 

Nonn.almcntc. los ·artistas o los creadores Yiven un. tanto div-orciados·_dc lo 
que _realmente ha origina~o su inclinación por .. el_ ;.:-Í:tc.~-Y ··~rca·fi:;·_~áS a:_.-p_nrri.r 

de una ·diferencia con su entorno. que de._una:c coÚci~fl·~¡;(~Q·cial :··~~~~~~~} 
- . 1·;;i?;-::>~ ~·-· ''.'{!; 

20 Porchla, Op. Cit. p. 155 
21 Read, Op cit. p. 212. 
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El conocimiento interno, el desarrollo de la voluntad hacia una Yerdadera 

implicación de las emociones t:odas hacia el objeto de creación, son un 

conochniento ya indispensable para afirmar la personalidad y el esrilo en un 
proyecto, el que, gracias a su unicidad, re,~istc al objeto de creación del 

suficiente peso sensiti,~o y artístico y, con ello, por supuesto, del esperado 

efecto crítico y su inclusión en el inundo como fenómeno de no poca 

hnportancin ... Y lo más importante aún: el desarrollo por un gran sentido de 

disfrute del propio trabajo. 
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2.2.2 La formación profesional del comunicador visual 

1\Iéxico ha sido un país siempre afectado dircctatncntc por su precaria 

sinrn.ción económica. mistna que se conecta en fortna directa con su retraso 

culrurnl y tecnológico respecto a los países desarrollados . .r\crualmcnre .. el 

efecto de la globalización .. ha arrojado al respecto ciertas dcs, .. cnt."ljas .. pero 

también algunas siruacioncs y contextos fa,'""orablcs. 

"Con In entrada de !\-léxico a la economía abierta y con In consiguiente 

globali~ación de todas las actividades· humanas. se hace inniincnte In 

rccstrucruración de las unh.,.crsidadcs .. ·. en particular las públicas .. c<=:'mo 

centros prlncipnl~s de calificncÍón : profesional. . ·y. 
transmisión del sabC:r"ll · .. 

'·' 
Sin c1nb~go, cabe .hacer notar 1~ .~.~~~~~si~:n;·.>.~1:1:.:·r~rit~ p<;JJ:. ·.~n~- c~·ng~encia 
e~tre. los· aspectos e~ecutnntes );. ·~a~~~d6~~6~-~-~el ~ .. a~t.'7~ ·in·,:~~t?-hdo~·-~dejnr ·en 

claro sus diálogos en .la profesionalid~d cÍ~f c:lfupo: Q..:liZ:i, Ía. fo0~ulación 

Por un lado, tenemos al artista vi_sU:aI, __ .incluyendo, des.de_")Ueg~~: ~..\i?to al 

diseñador crenó,-o y comunicado~ con carnétcr ·inno'\·ndc,»r:·:cqJe.:>·~:on .. n 

menudo asistidos por procedintlenros cligimles), como a los grerrtlos • .. d<! · 

pintores, escultores, fotógrafos, etc., (que son n _menu~~- a~i~cid~~· .. f.;or,'~ 
procedimientos analógicos). Para estas '\~arladas ~~~~~<?~~S~ -';·, ¿.q~é ·. 
importancia juega la formación o 1.-l acti"·idad "instr.ic·ti~~:l- d~Í ·"a'rrc? ... 
f-Iabitualmentc, en una insórución .. en In qu.e se_ ht1.pn~t~. ~~~~~~::·'·de:·.índolc 
estética o nrtísóca.. ¿se fonnn, sobre todo .. : ~ ·artistas· o , ? tCOrié::Os ·en la 

22 Schara, Op cit. p. 51 
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tnatcrin? ... ., ¿o acaso a ambos? ¿Cuál es entonces e] camino o JaS pautas a 
SC!:.,FUÍr para ,·incular la formación teórica de la acndcnúa con la ~cti.v-Ídad de 

In cxpcritncnrn.ción aróscica., ya sea ésta plástica o 1ncra1ncntc comu~Cat:iva? 
¿Hasta qué punto son itnportantes las distinciones cntte los rubros dentto 
de los llamados gremios de arte y las acri:v·idades profesionale~ gestadas por 
proccd.itn.icntos nuev·os., cuyos trayectos son aún inciertos? 

Con frecuencia aún.os hablar de Ja ""Escuela de arre""., predotn.inantcmcnre 
en dos sentidos: el primero atn.ñe a la acadenú...1., a la escuela cuyo objeto se 

hnlln en In riqueza del conocimiento y el dotninio de In labor y de su 

disciplina; el segundo se inclina más hacia la escuela como una tendencia.., 

un estilo.., es decir.., como un modo vasto o conjunto de mirar el arre, de Yer 
la realidad (ln Escuela murnlistn, In Escuela pop, etc.) .Aunque de pronto 

:unbos enfoques parecieran contrarios.., ningún empleo del concepto esta.ría 

errado. y eso se puede distinguir sencillamente por una obser,mción. hecha 
en el fon.do de los dos campos: academia.y corriente ·son- muy semejantes 

entre ellas., y :un.has tienden a afiñnarsc con la época y el pensamiento 
hun:1ano. 

In búsqueda de las certidumbres persou'rues ~/unplica~iÓnes c~;,at:hms:~); de 

·ddn- de que hablábamos. 
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No podemos ser indiferentes a la en.orine necesidad por 111odificar de fondo 
preceptos del discurso educatiYo hacia todos los niv·cles, ni dejar de 

considerar la responsabilidad que recae en los crcndorcs-profcsionisras por 
rcro1nar lo /ll!jor de su ciclo enseñanza-aprendiznjc y conjugarlo con sus 

inquicrudes formatiYas y de difusión del conocitnicnto. 

El arte gráfico, y prácticamente casi roda la cotnunicación '\:·isual generada 
por diseñadores y profesionales nacionales, no hace mucho riempo se han 

incorporado de una manera sólida y uniforni.e a los medios digitales como 

la informática y el '"'ttabajo" que realizan los prograrn.as o .sqjbvares pro'\.·istos 
por la industria elecrrónica:?J .. 

,-\ unque. de hecho. los inicios de lo que ·podría conocerse como diseño 

contetnporñneo, o bien, como la ·comunicación y el diseño gráficos de los 
grandes tnedios tampoco poseen dc1nasinda antigüedad como tales en la 
historia del arte y de la industtia en serie; sí, en catnbio, 1nanificsr.,,'1.n., con 

respecto a los sistemas profesionales asisridos por la academia·. -:---:--Y 
especialtnente en el área de licenciatura de ln UNAJ\I, donde se ob~cn·a
un desfase considerable con respecto a los planes ~e csru~o ~~ a_l~~á.s 
univ·crsidadcs e~tranjeras que Ya en ocasiones desde los ciné:o. áñ~s" _hasta 

casi una década-, tnisma que desplaza de Eorma importante la 

cotnpetith·idad o potencialidad en el desempciio cotidiano o de lo práctico. 
conformado por los '"'crdadcros productores del diseño gráfico, que en su 

gran tnayoría., de los últimos cinco años y hasta cietnpos n.ctualcs., son 
confor1nados por un grentlo poco homogénco=4

., pero que en gran medida 

2J Sobre todo si por esta incorporación o acceso entendemos primordialmente al campo laboral-activo de 
cuanto se produce en las grandes agencias publicitarias o prestigiosas oficinas de disei"iadores comerciales 
y de algunos, incluso, a menor escala. (Nota de autor) 
24 Ha sido notoria la minarla resultante por disei"iadores profesionistas que califican en los ámbitos 
laborales nacionales y de América Latina, productores del diserio comercial y cultural preponderante. Sin 
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halla semejanza en el precise::- ,hecho de~':'º conrar C90 .una pre\.""Ía formación 
acadé1nica~ ni ,;ncularse,, .en genC:ral~ con los gra~dCs Ínstinnos de 
enseñanza. Fen6meno digno ,de. arención o· de funiros análisis~ que 
dificiltnente podría pasar d.,;sapercibido •. y que tal vez nos dé ciertas luces 
sobre el estudio, la práctica y la enseñanza del diseño en general dentro y 
fuera de las insrirnciones. 

embargo aún es superior (58%) el número de puestos que sin ser especificos en la materia realizan estas 
funciones, destacándose entre ellos los Webmasters/Programadores (11%) y los Disenadores Gráficos 
(10%). Sorprende el dato de cargos directivos que se ocupan de el 22% (una acentuada minarla 
considerando la Importancia que deberfan tener los profesionistas). 

Especiallsta Usabi!ldad • .119W-·~.,,.~r-.JZ::!-: 9% 

EspeclallstaHCI* ~~:!:''!~~lz.·~ 6% 

Consun:or Experiencia usuario..... s .. ,~""'!.t.~~ 5% 

Técnico Marketing ~?.'?:;:"~~~~-.:!~·!:.: 5% 

Geslor Contenidos ~y,.~'!-~· 4% 

Consun:or ~~ 3% 

Periodista ra~ 3% 

Otros ~ 1% 

0% 5% 

fuente: http://www.ainda.info/perfil profesional.html 

10% 

http://www.azc.uam mx/cyad/orocesos/website/grupos/gropus/funda.htm 

15% 20% 
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2.3 ¿Por qué un objeto más? 

').'"'a se había visco anterionncntc el aspecto ambh.•alenre del arte como 

producto de los objetos y del arte corno renuncia a los objetos a traV"és de 

las ideas. Lo cierto ahora, es que .. ya sea lo nuestro la gcst..1ción de una 

actividad culrural o nrristica puramente lógica o puramente estética, halla 
directriz y sentido en tanto se apunta a la crea~ión de un objeto más, es 

decir, a la producción de un 1naterial intcraccivo; tnace~al 9ue, desde luego, 

se prescntnrá en forma de objeto. , 

Es. hasta cierra medida, "urgente definir ·desde un·. princ'.P'° un plano. de 
racionalidad del objeto ( ... ); no obstanrci, no se tarta; de: ~bjerC>s deflnidos 
según su función. o según las clases en la~ qu~; p;drim;,os sÚbdii.·Ídklos p~a 
fi1cilirar el análisis"zs. . . · ·.- , ·"'- ··-~ <~.· '~.·· .·· .. ~. 

·,,-,· 
-;,' 

.. A.simismo, es imp~rcantc no perder de_,. YiSca· dé:~ eSte·:·f proyccr.<? -··de, 

in,·csrigación el car:icrcr_ cjue __ tiene. como .~uSrc'.n.1:0.,~ d~> ~i~~~',\.\ pród~~ción 
aróstica y., de ella y·del ~l~nre~m.ienro de las presell~es··:.\d~~s, s_~·c·Ó~p~ndio 
por medio de ese objeto ~ artefacto especifico . de fudole parnlcla .·en su 
factura esrérica. 

Si hemos obsen·ado., p~cs, csra trascendencia y hemos ad\·ercido el ñmbiro 

en que se gestan csras dos laboreS scmcjnnrcs., podc1nos con nnrnC..lidad 

derivar de ral panorama un cuestionamienro pritnordinl que., una. ,,..ez 

dilucidado, nos dará atnplitud y claridad hacia nuesttos · objerh•os. Esto 
surge justamente al reparar en el hecho de que., en el pre~cnre campo de la 

coinunicación gráfica., se optó por el análisis creaci'\·o y el desarrollo ult:crior 

2s Baudrillard, El sistema de los objetos. p 3 

33 



de un disco cotnpncto interacci:,·o .. lo que,. sin lugar a dudas, forma parte 
dentro de un sistema de objetos dispuestos h"acia espectadores o públicos 

factibles -según se ,·erá adelante-. Y seguratnente. la pregunta obligada 

seria: ¿por c.1ué o para qué un objeto más, ~n el y~ casi intertninable universo 
de Jos objetos,. o de las cosas .. de nuestro alrededor? .. o bien, si ahondamos 
un mnro dentro de otras pretnisas- dando por entendido u obviado el 

precepto anterior: ¿y por qué, adetnás,. un objeto de arte generado hacia el 

propio artista como tema? 

Considero que dar ~cspuest.1. ·a esto's· virtuales cuestionamientos nos 
esclarecerá basrantc el univer~o'. c~O~~Xtual _-dé. nUes~? prOYecto, al riempo 
que nos acercaci a nuestra_··: mn:-~có:.''.\c~riC·a·, el que darñ Sentido e hilarñ 

gradualmente la coherencia de p~siblcs ideas sucltaS. 

No se debe dejar pasar a un lado que el irirerés priinordial que mueve este 

trabajo parre justamente de una implicación personal y profesional hacia el 
objeto del arte y que ucuanto tnás extensas sean las integraciones y n:1ñs 

generales los conceptos con los que r1110 se ide11lijica,, más amplio es el círculo 
de tal in:1plicación"::?r •. Todo lo que parte de este razonatn..iento encuentra 

cabida lógica en un desarrollo más certero e íntegro de nuestras acri,·idades, 
ya que uapropiación, objeri,•ación y expresión del yo son por igual n.cruar, 
pensar y senri.r .... ::?7 • 

Para este especial aparL1.do, he exatn.inado y retomado los criterios de varios 

autores de notables teorías estéricas en cuanto se refiere a la con~epción y el 
estudio del objeto de arte y como hecho aróscico unh·ersal; he procurado 

$icrnpre. en. ellos, encontrar las justas bases de f"onna y de sentido que 
asistan a nuestra labor y en las que la presente inv-estigación cobre 

26 Heller, Op cit. p. 17. 
27 Ibídem. p. 32. 
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·: ··, ·::· .. _''_,__. :'_:: .. : _·· . 

tcndcn-cias · clri.ra~.:.').~ ·~fines.,· '.ap_ar,~e· de·. procurar· mantcncr1ne en cont.."lcto o 
estrecha cercanía con'."- l~s ~--/ c'.Drcrio-s 
sctn~ió16gos afi~es a: Iá:s ár~ás .visuales. 

originados por comunicadores y 
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2.4 El arte corno objeto 

~\) hablar de la ,·isión., de la consideración y la contemplación hacia. los 

objetos arríst:icos se puede caer en el ,·alar intrínseco de ellos desde su 

punto de ,·ista utilitario e ign.orar.. por consiguiente esos rasgos o 

contenidos de arte que nos ocupan. Se reconoce la crcat:h•idad en un objeto, 

un artcf..'lcto., n-ias ""en cualquier momento podctnos., por supuesto, dejar de 
estar interesados por la , .... isión csrét:ica y e~pczar a interesarnos por roc::J.o 

tipo de scntitn.icnros ( ... ) .. podemos indagar si es o no auténtico., .si v·ale la 
suma que se ha pagado par· él, _etC: ... ., pero a medida que hacemos -esto,-· 

cainbiamos el enfoque de nucstt?- · Yisión; estamos n1á_s dispuestos a 

examinar la base de un tazón en b~s~a de .huellas o de marcas que a _ntl.rar el 
propio razónu.:!K. -

Sin adentrarse tod:n•ía en cuestiones,propfas,dela modernidad del diseño y 

de Ja tecnología en su '\~ari~¡.;,té:"cli!;itaL'e .'foéeracci,•a y obedeciendo el 

procedimiento a. par~·~~dC~',S}í-.~-~-.:«?~J~"~'~¿)~-:,P~arios morh·ados .en la auro
gcsrión, n"lc pai;eci~c d<?-· gr~ii.-~~~1c;~~:Ítj~Í~-:: ~esé:ribir y atender la necesidad de 
estipular las bases ,de :,u,n :~bj,ér.;,fisic:ó :(CD ROI\.I) a resultas de Ja labor 

crcariv-a -como la~ ~in·~-r~'.(~y'{}3:~t~t~.~~nira~ en constante cambio y 
ret:roali1nentación. Pa:r su~~·~c_9~crlmicnros y_.p~ridades con este proyecto, 
opt6_ en tales circunSt~n~Í~~·:p~~/-~?~ u~. brc,9 e episodio apoyándo:me de 
ciertos autores teórico~- -:CJC~~~~es, que para nuestro propósito aúi:i 

resulta~ Yigcntes: 

A diferencia del lenguaje propiamente expresivo del ser humano' (habla. 

pictogramas, escritura), la tecnología no conscituye un sistema equiparable 

2s Fry, Visión y diseno, p. 59. 
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':'·_: 

Es curioso ·que esta'n~~;l;¡~·:.":li~~~~~~~a· en-·dichos .sistemas de lógica y de 

enten<l:imieiito,, , ... enga a Ocasi6riar distintos resultados al momento de 
"esttecharlos" a an'-ibos. Pero,,· c.:una ciencia humana tiene que ser del sentido 

y del Contrasentido: de cómo un sistema tecnológico coherente se difunde 
en un sistetna práctico incoherente,, de cómo la 'lengua" de los objetos es 

'hablada"., de qué manera este sistema de la 'palabra' inutiliza nl de la 
lcngua"~·J. Qb,·iamente. a lo ciue Baudrillard quiere hacer alusión al utilizar 

ténn.inos entrecomillados como los de le11g11a., hablaJ' palabra. es justamente 
al siste1na de cotnunicación y de situación de los objetos; de que,, a pesar de 

que los objetos se expresan de manera sitnilar al lenguaje hutnano,, éstos 
han desarrollado una nuc"\."'"a narurnleza,, una especie de estru.crura fundada 

en In relación de pertinencia y valor agregado. 

I>ráccicamcnte -y más ahora que nunca arices así en otro momento-,, anee 

un uni,·crso o naruraleza tan prolijamente pOblada por los objetos,, es 1nuy 

dificil reconocerlos ya de enttC los orígenes de los mismos; así como,, por 

otra parre. la relación que am a los objetos con el mundo de las ideas y las 

realidades tangibles se '"'ª haciendo cada YeZ más nebulosa. ~· rnienttas que 
Jos objetos pierden ese antiguo caráCter de 'originalidad",, cobran a.sitnismo 
un nuc,·o e ilnporcnnre lugar en 1~ ~ .. ida del hombre. Como,, por ejemplo., 

ocurre con aquel indiv-iduo que· coloca en los muros de su casi.. una 
reproducción del cuadro de Los giras;,,les de ·van Gohg, y logra a tra,•és de 

c~e acro acceder a un· disfrute en gran ·medida equiparable al que· tiene 

cuando Yisita el cuadro original en el. mu.seó ... ; incluso, más aún. cúando 

29 Baudrillard. Op cit. p. 25. 
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:.::e0d;;;:~1~ÍJ~~i!~~~~~~ ~'.·~ .'W!o •uyo', Y q~e puede 

"Todo Óbjero ttansfÓrrna· ·a.Jgú'n,; '. ;:6sa>• CI grado de. exclusividad o de 

socialización ·en ·e~ .~s~· ~~f:~·~~I'f..~~~~;,~_p·úbliCo:~ iridif"erentc, etc.)º 30
• Pero 

ac1uí hay algo irnpod.-.nic;'.fEs:·r;.iiibi6n·· el hombre quien. después de 

pos erarse ante ~n · obj~-~o,'· P~~d~,_-~oá_tfu..~~:~ trnnS.formñndolo o bien generar 

uno nucv·o a pa~t:i.:C/_de(a~,~~<?~~·:_-:~~-~::q~~ finalmente no dejaría de ser sino 
otra cualidad 1nutua cntr~_ c()~of!li;_i~---.)~:Ias _cosas, sobre todo, entendiendo 

estas últimas en su sitU·aci?ri ·'d~- ~J:.tef~Ct~, y es que uhay que reconocer una 
particular Ílnporr.-.ncia a ' k)'"qu.e .: 'Pº.drlª 'denominarse la pose de los 
objccosn=' 1• ·,- -~-·-' 

:~;:::.~~:ci: ¿:?.2il~2;~1r-~~:12:~:;:":;;;:~ 
concicncia''3

::-. se p_uedC~- ~~.(~~~er._/.~r::i~~i¿n ~-que ese cipo de azar es 
notoria1ncntc regido por los · ~bfé~o_i¡-:_~·q~~~,~~.;:,-. al - final de cucnL1.s parecen 

poseer ese aspecto "premcdÍ~:id~~~--·~;~/.,~-ó"i~nracioso que acrúa junto con 
nosotros. Esto es impq_rtantc __ si lo··~~rCja~Os, ~omo se Ycrii 1nás adelante,, 
con el sentido de la interactivid":d; la cÚal nos sugiere la facultad de poder, 

no sólo actuar paralelamc_ntc-·a una Yolui:it."1.d, sino además alcanzar la plena 

(o casi plena) transformación de las. cosas, ·generando para nosotros ese 

pequeño "original' al que no podíamos acceder, y que ahora se ha '-"Uclto tan 

inritno, casi como una pinrura··o· algo que hubiéra1nos confeccionado con 

nuestras 1nanos. 

JO Ibídem. p. 21 
,, Barthes, Lo obvio y fo obtuso. p 18. 
32 Paz, .ºP cit. p. 164. 
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:~~i'~~]?~~~f ilt~f;~;ili~l~~;~;~ib~~ 
ejecución indh~idunles;".sirío. qúe' en '.la; riccualidad lo« t61üa''por, su. Cuenta 

:~,.~~;~~~?~1rJif f ~.'~~¿lf i~~f :~~~::~:=: 
ttiditn~n~~iO~al~~,· .. ·j:- :a~~~-? .ni ~¡q~~r~~ :~ · l~s ~, taÓ ·S,ól~< 

0

faf¡:ci~~.~~~-:-P~d~l~os' hablar 
de obj;;~C:.s paÜ' h,,:blar,. po',, ejemplo; de la' fi~,;,.. y ~c;n: ¡,ll,,:; de~de lttego, de 
la imagen: . " · .. . 

""respecto a ta naniralcza de 1:1. figura nos vale la siguiente 
comparac1on: así como para la física hay un espacio en el que se dan 
los objetos y los hechos, así también para la lógica hay un ~spacio en 

el que se reflejan las posibilidades de los objetos y los hechos; es un 
espacio de posibilidad o espacio lógico .. Aunque no es un espacio 
fáctico como el fisico, el espacio lógico no es el de la posibilidad sin 
tnás, de una posibilidad a secas, sino de la posibilidad lógica~'~. 

Esta posibilidad objecual lógica, incide desde luego· directamente sobre las 
ideas .. convirtiéndolas, pues, a éstas en tnccliarias cnttc los objec.os. fi~~~os y 

del pensamiento. Con lo que podernos afirmar entonces que. s_Í ·es factible 
asir al objeto del arte en el amplio campo de las.cosas'..y de' .. las_nlusiones, 

sie1npre._. y '.-cu~~d.o s~--~. tCi:tga .... en cuen~~ 1as·-· C~~~t~~SO~a·s, :~~~ari:das. y 
litnitaciof:ics·' d~·.:·Ia:: r~~a-~ón entre cll~s~_ y.:Io~,· ~i~rc~a~_-:;··p_t:~p~~S .. _dc la 
originalidad y lenguaje humanos, en una namral;,;;,a cada' vez me'ao's fu.igal. 

33 Baudrillard, Op cit. p. 35. 
34 Ibídem. p 43 ... 
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3.5 Gestualidad y retroalirnentación 

1\Iuknro'\·sky ha compnrado la relación entre "'el artista y el receptor con la 

relación entre el locutor y el oyente;'"" pero agrega que. ""no obstante, eSca 
co11.'1paración es apreciable no sólo a aquéllos,, sino ·también a la propia obra 

artística: el discurso lingüísrico puede mo"·ersc ·~ntr~: el locutor y el oyente 

por el hecho de ser un sig110,, que comprenden de 1:i:. mistna manera tantos 

éste cotno aquéln35
• 

Sin duda. al rrnbajar de un modo distinto sobre la propia obra creada, por 
ejemplo. al alejarse por unos momentos de la creación habitual del artista, 
ya sea la pinrura para el artista visual o el texto para el escritor,, nos 

encontramos a la expeccach:"a de todo aquello que,, al no ser parte fisica de la 

dicha obra, pasa a s.cr tnareria Unprescindiblc de experiencia y gestación 
para la elocuencia y L"'l continuidad de su trabajo en el momento en que se 

reanuda la acti"·idad habirual. 

No serin complicndo~ aunque sí muy extenso._ describir el proceso 

nproxitnndo de cómo todns csns experiencias ajenas aparenren"lentc al hecho 

fisico de la creación (taller u escritorio) inciden de manera primordial sobre 
los contenidos y estilos propios de la obra acabada. Es ya bien conocido 
ciue el "rcsult: .. 1.do' del arte es una fusión de todo lo aprendido, entendiendo 

por esto, en amplio sentido: lo vivi~o o la enseñanza de , ... ida. 

Aquí la "·oluntad creadora torna .el mando del objeto del arte y dirige el 
grado de implicación hacia l:Í obra a tra"•és de un sentitniento de pasión: 

"Mukarovsky, Op cit. p. 286. 
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' - ' (:~.,:·;;:-· ·,>,.~- :-;.'".-': ... -~::':-: , ·'. '., 

. F#~ª:i?~-~~~:2;~::E:~rr:E&~::~~~:~: 
pasió;, '1 ;:,,;;,.és <lC! i~ e..;,,pC!riC!ncia por la unificación de, la'pers~nalida:d. 

•'- '.· ,-,,--.,:· .. _·; .. ··.·. ,· .. -· .. , ' : 

Siendo justamcnr~ eso 'vh·ido' de imporri:mcia intrí~sC!C:a e~ elproceso 
crearh·o. enronces: ¿de qué forma poder idear un·paralélisrrÍo' ~ ü~;diálogo 
entre vida, obra y disposición creadora? ES_·Po.s~~l-~<q~<~,.:l~~i-es~.":1e~;~~-;-~(,esta 
encotn.iendn sea, curiosamente., la expcrimenta'ci?n.:., 

-- - ·- " 
Otro de los aspectos importantes para In prCsente in,~esrign~Íón, ~Jcittids ~e 
abocarse a la autenticidad del proyecto -eri lo 'q'ue respecra ~--su' ~alid;d <lC! __ 
producto creari,·o-, es el de procurar en todo momento CI.-npoyo· de I;\ 

nústna como una herramienta más de la artirliddad o una depuración técnica 

de Ja elaboración artística. Si bien no se trata exc]ush'"amente de un 
producto de Yinculación con un público detertninado (como lo podrÍa ser 
cualquier público interesado en las bellas artes, o los posibles espectadores 

cautivos .. como protnotores de arte o di.rectores de oficinas culturales .. así 

co1no galerías.. tn.useos y editoriales).. puede además af"mn.arsc que,. el 
contacto constante con los medios y los procesos crcati"\·os .. sean éstos de 

cualquier índole: digitales o analógicos,. de taller o de catnpo .. genera un tipo 

nuc,-o de experiencias que repercutirán,. tarde o temprano,. en el furu.l:o 
quehacer nrósrico :unpliando los horizontes y los campos de descmpeño

hncia nuc,·os y tnás provistos formularios. "En la medida que el artista mira 

los objetos sólo cotno parte de un campo visual completo que es su propia 
posible pintura~ no puede.dar cuenta de Su v·alor estéricou37

• 

36 Heller, Op cit. p. 143. 
37 Fry, Op cit. p.59. 
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Sin etnbargo, la participación acriva en la parte habirualmente uno acti" ... ª" o 
"'puramente rcflcxiYa" del creador, se ha i.-uclto o se ha entendido cotno .r11 

tictnpo de descanso o de mera contemplación. No obsL1.ntc., como sucede 

con otros tnuchos aspectos de importancia., la labor cotnplcta del artista 
exige el rcvcst:inúento de actualidad de su entorno 9 el conocer de las 

tendencias y prioridades que ha tomado su c:unpo., así como la relación o 
parentesco de sus actos con el unh. ... erso tctnático que le rodea. 

El diseño ocupa un caso singular dentro de las artes visuales9 pues por una 

parre hace acopio de herratnienras publicitarias para Ja difusión. o la ..-enra 

de productos, y por otro funge como un poderoso personaje de la culrura 
artística al ir a la par de los intereses del arte y., en general~ .. d_~··.1a··>..:ida 

hunl.ana. Aunque ':a pesar de todo.,·el inundo ha seguido considerando de 
fonna obst:inada qué pintor , .. alía la pena y .. aun_quc./cier.t~~TI.-~11:~~~- ~ullé~ .ha 

decidido del todo qué hacían por él las arres figu-.,,.tiv~s con ex~ctÍt:Uci (di.reílo. 

grabado, arle digital. ele.), ha continuado rindiendo hono~es y:;dmirando a los 
pintoresn3 K. 

Lla1naremos 'ge_srualidad" precisatnentc a esa_ acción prioritaria de parte del 

in.,,•cstigador y del productor de su objeto de estudio, por la 
retroalimentación de los efectos creativos., y a esa búsqueda por exaltar los 
, .. alares auténticos y los rasgos más cxpresiYos del trabajo del diseñador 

como el de un artista , .. isual y un in"\. .. cstigador de las áreas íntimamente 

ligadas a su iniciath"'a y '" ... ice"\"'crsa .. procurando siempre para ello cubrir de 
1nodo profesional sus más sinceros intereses crcati,·os .. no sólo para 

co1nunicar .. sino para pulir su propio estilo; pero, más que nada._ nutrir su 

rango de posibilidades de factura y de experiencias en la gestación de 

nuevos productos y obras, mientras· se logra la constante retroalimentaCión., 

,. /bldem. p.37. 

42 



:.,,.;,, 

tanto :~ri~1C;s·~ C6'nteffidos· ~de id·~.·:.:~~-~~< d~S¿Ubid~tos, c~~~ci~.·en:· ~~S, pro.cesas· 

t6c~~~~~::~~:· ~~l~~o¡~Ción ·de h~~~~.~: .:~¡~.fi-~a tl~~-0~_:. 

~,;I~3: ~c:ri.~'d de~ artista haci~ la:_;f~in:i~-~~:at~raL por Ici -~~~tO, es mém.iri;,~amente 
,:·ariable·· de acuerdo ·con· laS emocio~e~· que desee d~spert..."1.r"l9• pesp'ertar · 
u'na. emoción no significa buscar intenéionaltncntc esos rasgos de ,~'idá ·a 

. esas experiencias unaturalcs"' propias de la cotidiñrlidad y del azar, sino 
buscar intcncionnhncnte metas, tal , ... ez aún incicrt.1.S,. a parcir d_el ca~bio y 

de la cransfortnación de la propia acth•idad creath·a. 

"'I>odetn.os prescindir,. pues, de una vez. por todas· de la idea de 
parecido _con. la naturaleza .. de . corrección. o incorre.cción como una 
prueba,. y·considerar só~o si los elementos emocionales inherentes en 
ln_forma_natural han sido descubiertos.de trianera adecuada, a no ser 
por supuesto. que la idea emocional dependa del parecido o la 
perfección ·de Ia·reprcsentación"'411

• . 

De esa fortna la gestualidad equh·aldrá a la sinalefa dt: Yisión : y de 
éxperitncnta-ción .. _así ~om~ ~~ v-oh.~nta~· y reflexión de ca~bio:_ .. r{o _se_: es 
diseñador al dejar de ser pintor '-'-o al rc,·és-; como tampbco se cll~IÓ-;,a el 
todo de la creación por generar una actividad plural; más bi~n :·_~cui;re; al 

con erario.. la na ruralcza. es nsutn..ida y nsinillada de u.n~ fOn:na. tTiáS ;.~~.Í:da, 
mucho más paciente y sincera. •" 

uÉst."1. es, por tanto, la n3:riiraleza de la '~sión ·cs~é-~~:i~~~·,l~·.:,~~Í~i6-~~.:c0n· ~a-· que 
con.templamos obras. de arte .. .r\_- esta ,'...¡si6r;. a'.pela ·e1 ,·a~ci~ta,:~~º .e~<·,qu~~~:~~-~,·ha.ce 
en relación a algo fuera de sí mismo, y el propio iu:tism. ~~ed.;, .inttc~se a la 

•• Ibídem. p.50 . 
..,, Ibídem. p.50. 
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Yisión estética en sus hora libres; y· si se puedC c~!1.~Cguir que lo haga su 
.\·crcdicto será tan bueno como cualquiera."41 

•. 

Nada puede escapar a una Yisión intencionada y a Cando del creador hacia 
el objeto de su obra., a la par de una c~~lorn~ión consecuente -como se ha 

insistido- hacia si tn.ismo. I.-a uinspiración"·. y el "espíritu. inYcnriYo" son 
reemplazados. o bien, rransfonnndos, por la búsqueda ordenada de los 

intereses y las aptitudes a lo largo de las manifestaciones de vida del 

indh.-iduo. "'):"' ésa es justo su co11dició11 creari,~a. 

•• /bidem. p.59. 
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2.5.1 lenguajes y Estilos 

. ..-\hora que conocc1nos el proceso adecuado de la conciliación del entorno y 

la experiencia pretendida,. que hemos tomado el ca1n.ino de la gestualidad en 

un proceder de sinceridad crcath:"'a y elocuencia .. es tncncstcr repasar los 

lenguajes y estilos que -t.ras indagar en estos procesos- habrán de ser 

cleb,ridos para el nuc'\."O formulario de signos con que nuestro mensaje 

creatii.-o (obra) serñ codificado y decodificado por el espectador. 

1-lasta ahora se ha hablado, sobre todo, como material sustancial para 

nuestro proceso, de la pintura y de la literatura .. Conocc1nos de antemano 

los ejes de diálogo o las posibles inrerfi1ses con las que estas arres conyh·en 

con el espectador o receptor. Estos ejes o redes de di:ilogo son 
confonnados,. rcspccriv·amcnre, por la imagen y el texto~ 

Será, enseguida.. bastante úril idcnrificar los rasgos inri.mas de cómo 

funcionan tales lenguajes. pues aprehender dichos rasgos habr:i de aportar 
ccrridun"lbrc .. alejando de noso~os_ posibles antagonismos en los códigos o 

f"or1nns clnboradns con que se._rcp~escnt.1.rá a otros ojos nuestro resultado 

estético: .. las diferencias entrc.palábra, sonido y color han hecho dudar de la 
unidad esencial de las artes""':?.··· 

Colores .. f"onnas y palabra na-\'"":~~·n Íl.ucstto unh·crso creath .. ~ en búsca de la 

in-iagen .. y es necc~a·ria·.: cOllO~~r·: l~s recursos que ellos nos_ ofreccO.~: sobre 

roda .. considerar su. parte·: e~P.C~~ntal ~ -en· cierta: proporción~ Júdica, 

puesto que serán toin~'~tida~,~~P~le.~a"mcntc, de un modO .e-~pcri~efital e 

•2 Paz, Op cit. p 18. 
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~ ·'-' ;,'1' . • ·.;:;- ' \_: , • ' '-·.·' - . -.•• -· 

~=; ... \·.~: · :~fn ,1 _:,_)L ":./ .. ~ .> ·, , : . _, .-, - <;::-.· ' 
incliiso c.;. ;;~J~?rici<l~ d~ 0 ·jl1~g;,,', ¡,_ga~el'; p;.'6 'c1 usu;ri~ ,o espe~rador de 
nuestro.: pr_oy~~~~-:~ :·:·:¿e;:<?~~;'~ "entónce·s .: .. ~a~·~j~#-, y<:, ap:nr~c.. t:rilstrocar los 
lenguaje~?, · · ,,,. · · 

·~:-_ 

'.' . " _._ -·· - ' 

:~~Uno~\-~pi~nsar~: qu~ la imagC~ es· _'-;l:n _s~_tcr~-in_ ~~) .. - ru:~cn~'lrio .e~ 
, colnp~r'nCión con la lengua .. y~--o~os ·pie~sa1:1··que la significación no es 
. capaz' de agotar la inefable riq:..ic,za de In irn~gén. Ahora bien. incluso 
si consideramos la itnageri .. ~U ciC~tc:'; :modo como llnnFe ·dél scnddo .. y 
Prccisatncntc por esa razón, éSta ... rios. penn.itc remontnrncis hnst..1. una 
ñuténticn onrologL1. de la signi~cncÍón~'~ 

Pero no sólo se trata de amalgamar razOi:'lablemcntc los lenguajes o sus 

signos en un contexto abstracto ·o en el sentido riguroso de sus posibles 

unidades de significaci6n en sí (Yoz, palabra. rcxto. habla. crc.)4', sino de 
c1nparentar acertadamente esos símbolos con su lógica vigente de 

representación~ es decir,. dentro del común lenguaje en que han de conYh9ir 

y sucederse. Con otra palabras más simples: nadie con justa pertinencia en 

el arte y en la estética pretendería hacer en la ncrnalidad un nuevo lenguaje 

elaborado exclush;ran1ente de imágenes rcnacenristas o usando el sistema 

anriguo del larin para rransnútir sus mensajes .. pues aunque éstos puedan 

encontrarse ""bien" empleados en sus cscindarcs co1nunicari, .. os~ jamás 

transmitirán ideas claras a partir de símbolos col'nunes: sah·o la muy extraña 

excepción de que ésos sean los instrumentos gesrnalcs o signos propios del 

arrisca., como ocurriría en el caso de pretender.. con toda intención., la 

confusión y la desazón franca del espectador. 

4 J En El Sistema de los objetos de Baudrillard entendemos por gadjet un objeto participe en la 
diferenciación funcional y estructural de las cosas. Un objeto con otro status y cuyo desempeño agrega una 
jerarquia adicional al objeto a través de un orden más sofisticado: una peque.ia puerta oculta, un 
dispositivo agregado o cualquier artefacto de uso especializado para un fin esencial. 
« Barthes. Op cit. p. 30. 
4 s Cotejar Ja lectura con el capitulo "Poesla y poema•, relativo al tema de las unidades de significación del 
arte: (Octavio Paz, Op ci,t pags 13 - 26) (nota del autor) 
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uLa comuni.cación . de .. -. ~a~as_ . ¡;a_ . transformado los lenguajes 
contempo".án;;os; ittuinpÍendC>ta_mbién-en las posibilidades del hecho 
arrístico _·e~ ·:~~a~~ó··;~;m~~íTI.e~-t~ .-~~n~i_on.al .. c6cligo de señales y 

confÓrritacÍ?.n :·d~·-.·;o~~~--/_j~~~~--'-.·~-~~~~siVas e incluso determinadas 
llnágenes increm~n~'lndo;~ d~-"C:Si::f fo:rrna .. el potencial estético existen re 
enCrc el elemcn,to,~orri~rtlcati-\.~o·de l~s hechos arósricos."'46 

• 

. Así pues, tenemos elementos en ·coniún de nuestros elementos base de 
Ílnagen (formas, colores) y palabra. Para ellas tcnetnos la fotogrnfia, por 

ejemplo. que '"'ª más allá de su contexto en sí.. o sea.. de significar un 
lenguaje autónomo de la fotografia solamente. Al tnomento de estudiar o. 
incjor .. de aproximarnos a Ja relación habida entre lo que se considera .A.rte y 
Ja J~otografia .. entendida ésta cotno comunicadora de itnágcnes, hay que 
distinguir tres aspectos diferentes: 

1. I-'1 Fotogrnfia, como medio de reproducción, 
c1uc hace posible la mulriplicación rna"'lsiYa de un niisrñ.o rCfere_nt:C?. 

2. La Fotogrnfia, como espectadora y narrad.¿,i;a ~r_c~.Sa~ ?CI.y.\~er~z,--quc 
narra y t.ranstn..itc lo que ha ,;sto a quienes n_o ~~-? ·~S~'..\~.-;:>,_~ll!<'Ci:-:\C(h.J~ de. 
la acción. 

3. La Fotografía como medio expresivo u;cid[>io.l.~e~·t~'co~:¿n Ii;ngÚaje 
icónico definido y diferenciado47• . .- < .• " -

En cuanto a la palabra y a la forman; «un medio ele ~s~· S;I hna~en seria 

quizá corromper los lenguajes,- los voc:ib~lario~; las pruebas de q~e sí se ha 
conseguido serian la indagación,;la reprobación .. suscitadas Cn los puristas, 
en los especialistas"'". El_ uso:C:,xperim~ntal de la tipografia. ·por ejemplo, 
, .. ienc a darnos un punto_. de é_~ce importante en.· nuesrro .contexto 

•• Real, Op cit. p. 23. 
•1 Cancer, La Imagen comunicada. p. 51. 
•• Barthes, Op cit. p. 363. · 
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co1nunicath ... o de imagen y sentido contexrual: "'si dejatnos n. un lado el 
incnsaje lingüístico., queda la imagen pura. Esta imagen serie de signos 
disconrinuos .. 49

• 

o Rge 
N t a n Jó,,. 

o 

e 
n A 

Al ·corromper' el lenguaje con otro sentido tipográfico, hemos también 
cambiado por completo el carácter de nuestro comunicado. 

TESIS COf,T 
FALLA DE ORIGEN 

Aunque no oh-idamos la inclinación primordial de nuestro proyecto por la 
representación ,,.isual o gráfica., el estilo o las tendencias de ~o~os nuestros 
lenguajes o códigos i.-endrán propiciados en relaciónde qué canto hallamos 
experimentado con las cnódadcs significaÓ'\."'as de. n,ues.n:os-_objetos de arte; 
y., desde luego., a una mayor experimentación .... enccintrarem<?~. un ·estilo más 

•• tbidem. p. 31. 
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depurad~ f~ucifo~e. :z\fayor claridad en la. palabra y, por supuesto, una 
ffia)~-~:C.·c'<?,llC!:>~~~ii~_;· cie las ide:is con la llnagcn .. ~en ést:n de las formas o las 
rcpreS~~taéi~ncS. 
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3 ANTECEDENTES DE LA COMUNICACIÓN VISUAL 

3.1 La comunicación y la imagen 

""De acuerdo con una antigua cr.itnología, la palabra itnagcn tendría que 

estar relacionada con la palabra iv;ilari. Esto nos sitúa de inmediato en el 

centro más importante de los problemas que se le puedan pL"l.ntcar n la 

scrrllologín de la imagen: la representación analóWca, "la copia'"S<.•. ~lientras 
que un pintor o un escultor Yh·en, genér3.lin.Cú?te,. crÍ una csttcch.a 
asitn.ilación ele estilos e influencias a tomar, cOnsc#~n[c e incons.cientetnent:e, 
y hacen a Yeccs del contexto de esos estilos ajenos una guerra campal entre 

originalidad e influjo detonante de sus cambios, sus cv·olucioncs y 

Yo]unradcs creadoras; el diseñador convive y se 1nue"-c notablemente con 
mayor libertad entre los dilemas del estilo y la asimilación. 

Aunque no por ello el desarrollo del trabajo siempre sea atinado, al 

diseñador le es fácil seguir amplios caminos de comunicación a parcir del 

retomar continuo de un un.i'\-,.crso ""'~ulri-cst:ilisticon y ""'tnulti-significatiY·on. 

Y es cierto que tanto el pintor como el diseñador (incluso .. en cierto modo .. 

el escritor) son comunicadores YÍsunlcs en el sentido estricto del rubro; pero 

no siempre su inserción en el tn.is1no obedece a iguales 1nocivos. 

Podrimnos dilucidar que: mientras que el pintor procura .;ócligos Yisuitles 

upropios" (directamente Y-Ínculados COO SU experiCncia "de YÍda),. dc~,-~omÚn 
el diseñador busca códigos que encontrará en el mundo de lo )"ª =.;ndo. 

so Barthes. Op cit. p. 29. 
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r'cro:: ~~¿·cXi.~tcn· . m.ensajcs sin código? J\ primera vista. se diría que sí: 
préci~a~~n:t·,;;. t~~aS-: las reproducciones analógicas de la realidad: dibujo. 
pm:ru~~~ ·.:Cine;. t~a·tro. Pero en realidad todos esos tncnsajcs despliegan de 

1nan·~r~:·~~, ... ~d~.~.~c e inmediat:a, adc1nñs del propio contenido analógicos 
(escena>'obj.;~~~· paisaje), un mensaje suplementario al que en general 
conocemos · ~amo estilon,... Con esto se pretende adv·ertir que, 

dcfini~:ivamcnte:c1 'estilo' es algo co1nún entre los comunicadores Yisualcs o 
artistas; .únicamente que no t:odos ellos nutren sus fuentes de los nústnos 
preceptos . 

.. Acaso no tnucha gente quiera acordar con esta premisa conciliadora. y 
acaso. más aún. este fenómeno ocurra dentro de los gremios 
autodenotn.inados o llamados artísticos. Quizá esto derive un poco de los 

parámetros subjcti, .. os de 'originalidad'. 'esfuerzo' y 'desctnpcño" con que se 

obrt1'·ieron los códigos. Sin embargo, para el terreno de la in>agen y la idea, 
esto se rc,·iste de otro sentido unificador. pues cualquier imagen 

pro,·cnicnte de cualquier creador se inst.1.la, si es eficaz. en la perennidad de 

la historia visual, ya que, después de todo: "las imágenes, una YCZ creadas, 
son cten1as"5~. 

F-letnos situado de inmediato una calidad co1nún para la imagen que ayudará 
a hacer sólo las cliscritninaciones (disrinciones) pertinCnt:cs en nuestto 

trabajo. La cotnunicación ,....¡su.a~ sirúa en ur:i: sol<?.Plano (que .no a una tnismn 
escala) la imagen de una composición:geométÍ:ica de_un 'éCxto, o bien, unas 

for1nas o figurns dispuestas solame~te.P~ s~r-~tra~f:h.~as.: 

Con esto se enfatiza la i.tnport:.~néia·d~i' cliSCño .. d~.la ·~:;gen·.en general para 
efectuar el hecho primorcli;.l d¡; ia co1mill.icaci6°n' "-isual; que es la 

., Ibídem. p. 354. 
s2 Read, Op cit. p. 9. 
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rcprcscntacton: no nos desemp~ña·~.6~:·.cOn·:~.c.os::is', sino .. co~ ~ñ~~~~~··que 
Son_ cosas a su 1nodo, capnirando ·-~~-.ideas sentidos.· p~siblCs,'. ~ñ:~~eÓdo 
constantC alusión a los eventos y a ias: rcilidndcs,~-Ios qU:C, -·~~-.i~-¿f~.rm~~ 
conviven en un mundo particular que es el lenguaje de Ja_riün'.da;:·y,que s;,; 
nutre lo mismo de esa pintura original rcnncentiSta, que ·cieja_~Óla'.·~n:c~cióri 
de un lerrero ·..-ial en tncdio de las páginas de una novel;.· Toda' 'ü'n:ágen 
crcath:'"a es, en sí, un hecho estético y, por lo tanto poético. 

El cerebro es el corazón de lns i111ñge11cs, 

s11 l1ori:o11tc In CllnJn 

.• CECI N"EST !•AS Ul.:t: l'IPE;; .....,..... 

rígida del occipital. 
Y todo lo q11c vive 

estti cu L'I espírit11. E11 s11 círc11lo 

silencioso t.•stri11 el ciclo, 

los llo111lwes y él 111is1110 • 

El sentido de la imagen puede cobrar varias direcciones al ser representada o presentada, al mostrarse dentro de 
un contexto o, simplemente, al ser mostrada a nosotros como una imagen poética sugerida en texto. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

52 



3.1.1 El arte y el diseño 

He111os entendido a lo largo de Ja antigüedad de nuestra especie que el 
hon'lbrc hn yh··ido en íntima relación con. ~l arte., pues ha· sido a ttaYés 

jusnuncnrc del arte, como ocurre con la religiÓn., que el propio hombre se 

ha ajustado de una manera menos violenr..~· a. u~a naturnlcz;:i cuyo origen y 
significados cuestiona a cada inst.,"'lntc .. Ya desde· los· supuestos de Platón es 

posible obtener una •lectura' diferenciada del arte con respecto a los de1nás 
fenómenos -humanos, dcs.t:acándose ésté: corno-" lit únic"a actividad del 

hombre Capaz de producir so}ame~t;,, efectos ~él~dY~S al placer. 

En el scnrido corriente del térrrtlno -Har~e~', he~~)~:. englobado,- acaso sin 

querer, otro sentido: éste se re~cre a .. lo- qu~ ~~~ .re-~ul~:ido mayormente 
rcprcscnraciv-o en cuan ro a la Ünagcn ~de- .e-sá"- náttír3.li:za -. y -de ese entorno 

hun1ano. Por cjctnplo. es 1nás frecuente oír ha~lar_· de arte cuando se at.1.ñe a 

cualquier pinrura realizada en las técnicas habiruales· de la historia plástica 
(óleo .. f"rcsco .. acuarela,. temple,. etc.) .. que' ~añ.do· se escucha cierta música 
popular o callejera. Ello no ocurre de modo casual,. ya que habitualmente 

rendc1nos a no co1nprcndcr las absttacC.iones de Sign..íficado de las cosas que 

nos rodean. No es habitual comparar la. ~ú;.ic;. t<'.>do el tiempo con los 

sonidos de L1.s potencias de la naturaleza: y;,::sin embargo .. sí es f"récuentc 
comparar la pinnira eficazmente co~ ·~~ .n~,rur~ICza en su totalidad. Pero no 

sie1npre una fiel representación de J?~.-·;:~~~a·~~·.:~-~S~apa de- la simple destreza 
técnica o el grado de ingenio de quie~' la. ·produce. Al parecer, entonces, la 

balanza ha tendido por sí núsma ~- úlcliO~S~ a·- las artes visuales y. sobre 

todas,. a In pintura. 

53 



'La' pintura había tenido durante siglos la cxclush .. a en la 

~epl-cscnr~ción de lo real. La sensación de· vcrosirnilirud. de captación 
-y. por lo tanto posesión- de la realidad. producía un fuerte 

imp~cro perccpt:iYo en el espectador (el reconociin.ienro) y rcv·csóa al 
artista de dores sobrenaturales y mágicas. Desde un punto de ,·isra 

social, no es de cxttatl.ar que la función itnirativa de la pintura fuera 
consolidándose como valor prioritario. Cuando en 1839, con la 
aparición de la forografia, se establece un nue,·o sistema de 

representación más sencillo. más verosún.il y al alcance de cualquiera 

que disponga los medios técnicos, dicha función hasm entonces 
predo1n.inanre sufre una profunda crisis53

•'. 

No oh:idemos que el arre es una representación estética del pensatn.icnto. 

!\lucho de lo que ahora se considera como 'bellas arres' es, en gran escala, el 

resultado de una muy antigua cosrumbre de concepción intelecrual del arre. 

la que 1nuchas veces no logra distinguir entre la eficacia de la ~smisión.de 
sus principios y la calidad estética que prcsunlleron colocarla en ese nh•cl de 

entcnditnicnto. y habitualmente se torna 'arte" eso que simplemente una 
tnayoría ~ocia] llamó justo "'arre". 

Ya Hcrbcrt Rcad había apuntado que .. no puede haber separación artificial 

del arte y la ...-ida"54
• Quizá ello nos hable considerablemente de la naruraleza 

pritnaria del diseño; del que no hay que perder. de Yista una de sus más 
itnporranres gesri.ones: la de interpreta.r, más que In simple representación 

fiel de la realidad. Si bien .Alan Swann ha dicho que .. la finalidad del diseño 

grñ.fico es transtniri.r ideas. mensajes, afirmaciones visuales ·y en ocasiones, 

cstéóca pura"55
• otra de las tareas aquí pendientes es acaso Ja de distinguir 

53 Peiró. Contaminaciones Mass-Media /Pintura. p 37. 
54 Read, Op cit. p.211. 
55 Swann, Bases del diseilo gráfico. p. 55. 
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J3:n tant·<? l~ preSCncia del diseño es nebulosa, asitnis1no su af"irmación hacia 
el :_¡rtC,·· ·):. c'OO' ell~, h~cia ·el· entorno de conocimiento social. Claro que los 
antccede~tes· del ·diseño Cn el arte -o '"'Íce,·ersa- y del uso especializado 

.de l~~ -1náquinas .no los encontramos en los años recientes,. sino hacia 
principios ·del Siglo XX (1898-1909): "nacía el socialismo científico, el 
espiriru de la ciencia se difundía por todas las disciplinas, los progresos de la 
récnic.~ daban una nueva Ílnpronta a la Yida y la exigencia de una ,;sión 
fuerte y "·eraz se imponía en todos los can1.pos"5 r'. -

J>or otro lado, el univ·erso humano de las representaciones se ha 
reestructurado y el acelerado desarrollo . _del dibujo hacia nue,•as 
clitncnsiones apartadas de la pintura toma._ un Yalor __ 1~ucho tnás plural y 
, ... asto en la incipiente comunicación-: de ·mas;i.s.-:.-. .r\.S:í--"las· cosas, el- dibujo 

cobrará estructura en el diseño ª .. par~ :d~::.~u::·propia· permanencia. "El 

dibujo es una linea con mcmori~/ dC'. .. ~~'-~ ~~~d_o, un gesto congeL'ldo, 
dcfinicivan1.ente diseñado pa~ .. "p~~~Oé~~~ ::~:Y-.··. Cstablccerse como una 
superación del tiempo en que se, c~ea (,::)>El_~~erbo grápbo también designa 
al arañazo, la inscripción_ la -~~~ri~~-·§·;·~1.::d~bU.jc-;>, dirección ciue se aclara si 

nos rcfcritnos a la raíz indo_cu~.~P~'~·-:ge~~;,;~·~~ar~ n.rañar, dejar rastros. Da 
signo al paso ele una mate~a ~s~?~~·.;{i~~J~~~tensión, dejando una serie de 
rcstos57 en los soportes propio~·:;;: .. e~~).6~,~~0P.orrC~ de la historia del arre. 

",-:·_::-.:-·" ;;~ :-,. ·,·;:<::. 

El dibujo es también la te~d;,,rié:fa :'a(r~íri,.b-ol~ y al signo por excelencia, 

ahorra y sintetiza los ~!~~~~·;·d~i~:1~Y~f~~~~~~¡~~·~'~isua.l y destaca los rasgos 
univcrs~les de las imáge~e;.c;;ri~.:~cíien.:1; é:o;. abs.;lura facilidad ... El dibújo, 

. - - - • :- .. ~--..: i. -:'.~"'--".: 

.. Michelli, Las vanguardias artlsticas del Siglo XX. ~.21. 
57 Copón, El dibujo como máquina conceptual. p. 525 .. 
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pue.1·., procura una clara cxtcrioridad~~o;"'. 

En la figura podemos apreciar el efecto en las imégenes sucedidas a través de la 
síntesis y la universalidad obtenidas por el dibujo. 

Nos hallarnos por tanto en la recreación y la expansión del signo; el 'sello" 

arrísrico y artesanal queda lejos y las 1náquinas son capaces de reproducir y 
1nulriplicar esos nucv·os uniYersos de sencillez y de impacto Yisual. El dibujo 

es reproducible., transfonnable; el lenguaje se ,-uch-c asinlls1no un dibujo, 

un con1unicado ambiYalente. La definición que diera al dilngO l\:Iarisse es 

precisa en este caso: ~una línea con memoriau59
• 

El disctlo abre el arte del ttazo y de la planeación., crea., arma proyectos, 

transporta y mulriplica las imágenes, inaugura conceptos y otorga 

soluciones a los art:isr..1.s, -Y con ello, ~a ·correspondencia a las mismas bellas 

artes, a las que se suma ); ::1 la YCZ modifica. 

58 /bidem. p. 529. 
"lbidem. p. 525. 
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4.1.2 El arte y la computadora 

"El interés del arte por la tecnología "e despertó a cotnienzos del Siglo XX, 
con los fu turistas italianos., los construcrivisras _ rusós o la 'Briuhaus 
alc1nana''r'º. Si el hombre demandaba la tecnología pa~, rcri.liZar en ,bue.na 
parte sus acth·idadcs cotidianas e inrelecruales., el >att~. ~~i?:rot_l.~~·s .. <··camo 
ncáYidad hu1nana., demandó de igual modo·~n e~ccnari6.·c~.rn~_.';u h'bln.hrc 
para no perderse en el olYido o la in- funcionalidad.'.º rr,ej~~, di7h(); ·;,l•artc 

no debe ni puede ser infuncional. · .'.::L .'::-·:·.·.:·:.~·--

No es de extrañarse que la gran mayoría de las p~erns rri~;,Íf~s;aci~nes de 

arte y tecnología o de tecnología aplicada al arte ~·iníera'·<l.;, parré°: dC:; p;;:íses 

con profun~as rc,·oluciones cicncificas e itÍ~us~~J_c~,.:~~Pi:_:.· 16~;--p~~-~os 
experimentos técnicos e inno~"acioncs en el uso----Cie-:"in~~e-rL-iics~~·ó~c~~os 
incorporados a las bellas artes., se fincaron las bases de~ u'ria. neC~~idad: que! se 

prolongaría a la par de los progresos humanos. . 

"Tras los resulmdos generados por. Ja espléndida generación de 

artist.:'ls norteamericanos de los años 50 y 60, la cooperación e~tte arte 

y tecnología Yuelve a ganar popularidad. gracias a . fa in'iención. 
1nillonaria de sus multinacionales en la construcción de. ~Cnttos·· que· 

fin:··orccen la interacción entre ai.:ristas e ingenieros"'". 

Justamcn~e, gracias a esta ~t~.rac~ón los artistas han podido tr3:sc~~.~er 
1nuchos de sus factibles · problemas .técnicos que obsmculizaban ·. o 

interferían entre sus atnbiciosas y· ~acientCs concepciones y la .cu~ac~ón 

so Pérez, Futuro.com. p. 46. 
º' lbfdem. p.47. 
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.· ··:' . :'/;:\-... ' .. ·--:·· .·; -

de sus obrns. Pero L'lrnbié.n Ii~~:·~ ¿~-~~i:id~ ;·~~ ·sentido· Ín,·erso·~. 1TiúChas-: d~ ·tas 

herr:unientas que. la técnol~gí~- :··di·sp~~~ ¡ ~t.~Í: -\~~z en .u~· prifl-Cip·i~::· ~~~o 
herratnieiitas de la· cie'Ocia'-~ ~: .·i~~---~ediOs de···comunicación_:_\-ani~ 'la 

soci~dad,, fuero~1- reto~~d;¡~. ;~·:·;~u~h~~:·_-.d~·:_ell;s,, ttansfo~ad~s i~ _s.;ificicnte. 

como para ser complet~Me~te_ á"d~~~acÍas co~o nucv·os úrile~ crcaci~~os.-"~La 
tnateria pri~na de ~~cl;Os:·C::r~~.ci~~cs Ya n~ es el lienzo ni .el má~o1:-_~ino las 
~cdcs c]ecttónicas,, la~ pa~L'111á~ de video o las ciencias biológicas<~u. ·· 

·,· .·'",,': : . 

.r\sÍ entonces, Se-~Ú~~~ s~sÍent."lr quCJ'~ no es posible -acaso ·como n·o Jo 
h:< sido del Í:odo en. ningón otto periodo- que un artism. cualquiera;· oh'ide 
su contexto ,histórico,, y con él obYiamente los desarrollos tecnológicos de 
su época al mo"1enro· de emprender su labor creaci,·a. No se pretende· 
ascYerar que la tecnología sea un insttutnento obligado para ellos en t~do 
mo1nento,, pero sí al menos un recurso de su conocinUento,, con lo· que él 
podrá hacer tnucho más amplias sus capacidades y podrá plantCarsc 
rcalizncioncs c.1uc antes descansaban en fonna de proyectos poco realizables 
o no tnuy clarificados. Pues, después de todo. In tecnología ha llegado al 
arre y ,·ice'\·ersa,, y con ello,, toda la extensa gama y tipos disrintos de f"acruras 
para hacer obras arrisricas han cobrado esa "eficacia' en la armo_nía del 
ho1nbrc,, sus ideas e i.tnágcncs y,, con ello., uhan sido concebidos como 
simbólicos de expresión; la creación de una f"orma para sign.ificar"'6 l. 

No sólo In inttospección mental de que se ha hablado, sino además In 
asirn.ilnción cotnplcta del 'unh"'erso saciar del creador en el.· rii~~~ni:O 
presente, siruarán a éste justo en el punto de partida par~ el de.se_inP~ñO 
seguro de sus accivídades y sus proyecciones .artisricas,, · g;uano_;;á-á.d_Ole~: 
aparte de In i.-alidez personal, una lógica inserción cultural-histórica: . 

62 /bidem. p. 47. 
63 Read, Op cit. p. 195. 
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3.1.3 Paralelismos entre el concepto de arte y la tecnología digital 

u1_a técnica 1nodifica todo lo que toca .. pero es ella rn.istna intocnblc. Nada 

en la natura1cza o en la v-ida social humana .. se le puede comparar''"'n. Esto 

supone que a pesar de la infinidad de cambios,. de evoluciones obscn·adas 

en los sistemas de fonnación arásrica y humana en general .. siempre toda 
técnica fruto de la historia y su curso será perfectamente , ... álida y adecunda 

para continuar la pro~ucción creat:h..-a. 

Es cierto que, ·p~r un lado., hablar de arte y de medios de comunicación en 
general es hablar de la relación iinplicita del arte con la poli.cica; pero, por 
otro lado .. existe ~icmpr~ una cierta autonomía hi~córica (quizá ~o liberada 
del todo) en el estilo y la 'mriabilidad de las ten.dcncias·creadoras •. tal vez de 
caráctCr más unh.·ersal. 

~::.Iif~::~~~;;;:;;:1~~~~~t~r1~::-1~~$~?~t2 
ciudades. '·.-<:)': ~.:~ ··:'~::{·::· .. ·.~.: .,._. '.:~r _;,,_::-'.··~· -·!·:::·~-~::'~>· -\::·.·\~;-{·',, .:·.:.'.i 

''Pocl~1~os.:,d.e~lf;'.;~~'J'.~~~'.!·;~~~;~~;~~~~:~i}~~1~~~\(~l~,~~~~~~~{~u~ ... el 
art~ c1b~rnco~~:··_'c?.nsa~~~~:-~.~·P.l~n~~-ª~c~!~ . .:·~~s'.·~~c~,~.~~'."·~~Jc~v~,·de 
la absrra;:,e;¿,~~g~ó';ri'ci~~i)t~~\;;'.~':'••1·6,;•·ej~fripl?~·~~'~,:.iÍ~~~a#v,b~de la 
ideología ,,;.;nóccidC:a'dc,la següiiéianiiL, .. d defsiglo xx•• .. ~· 

64 Ellul, The Technologica/ Soclety. p. 95. 
•• Patuel, La imagen artlstica por ordenador. p. 45. 
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I ..... lega entonces el 1nomento .·de r~lativo cmparcjarrúcnto entre los nuevos 

signos y los nuevos senó.nt.ientos creativos. uLa crcativ"idnd humana no 
puede C"\"'"itar dar la réplica· a· los ayancCs tecnológicos utilizándolos a ellos 

nUs1nos como lengunjc"<~.El arte y el diseño de las nuc"\·as tecnologías ha 

penetrado y escindido . el consorcio de obra-espectador bnjo el peso de 

todos sus alcances y eficacia práctica. Sin embargo .. al final de cuent..:"'1.s ucl 

diseño unifica cada periodo histórico. J ..... as antigüedades se datan y se 
coleccionan sobr_e L"'1. base de la cséuela de diseño a. la que pertenecen. De 

forma similar los artefac-tos modernos pueden relacionarse con su diseño. 

~\ndy \.'1arh~l y la psicodelia caracrerizan.,por~/en¡p/o. los atlas _sesenta"7
". 

66 Pérez, Op cit. p. 47, 
67 Kerckhove, La piel de la cuftura. p. 183. 
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3.2 La imagen digital y el concepto de arte 

Nada de lo que nos sugiere este rubro o título nos es desconocido. De 

hecho.. arre y cornputadora -cnrcncliendo ésta co1no epígrafe de las 

recientes tecnologías cligirn.lcs y de informática-.. nos parece comúnmente 

una asociación natural y apropiada hacia la actual celeridad de los tiempos 

corrientes y sus frecuentes mutaciones de formas Y· contenidos .. rcoríns e 

in~cncionalidadcs .. estéticas y, por ello, sociales. 

]>ero -¿existe:: en verdad ·un :arre: .rccóriaci~o propiamente como digital? .. ¿no .. 
acaso, el rénrui;o ·'arre· digital'. pone en· peligro el sentido del arte al 

inscribirlo cotnl:'.lera~.e~té' ~~·:·Ja-. tCC:nol?gía o en .el mundo de la ingeniería 
cibernética? 

Al igual que la tendencia hermética y el sentido criptico de cierras 

disciplinas artísticas, cll.las que no es posible tradJtciro rl..i ~iqu.icr~ emple~r ni 
inrerprerar bien los lenguajes utilizados. el arre digiral co=c ei' riesgo ·de 

encasillarse dentro de una inflexibilidad tecnológica que.:- tie~de a 

identificarse más con la técnica y los parámetros propioS, ~e: l~~-tsigfl~s 
prácticos de la estructura digital, que con la efccti'lm : exprc~iótl.'}de · las._ 

ctnocioncs hu1nanas, la cual es condición_ esencinf, ,para t:Ct~~:r~d.¿~re~~.óll 
art:ísrica. 

,~~~ r · . .::; .: :.,< . 

L-i confusión y la ambigüedad al respecto. son justiBb~;s:·::Pri<l~ri-.C:s;' por 

ejemplo, ad,.-ercir. en el cinc de grandes producciones ;.,ii ,l~~ i:;'iti~~~.'d_;;c,;_das 
(sobre rodo ~n el cine. holliwoodmse) C'sra• circu~s~:in'ci;,<diaté~tlc;a>ac:.l~s 
condiciones inn~L'ls 'del ~rte y la tecnológí;~ en Jas-"'qUer~ '~~¿·ci~-~

1

ñ'ci:;e /~gm··~na 
. . . .. - ···.· 

sin la ot.rn~ "'::•" 
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"'7h·i1nos en un tictnpo de aceleración del ritmo de las mudanzas 
fa,•oreccdor del ca1n1?io: c~lrural que supone la aplicación de las nuc'\·as 
tccnologías"'r.H. en prácticamerire c~alquier terreno. J>ero aquí ~e obsen"a un 
rasgo peculiar: al ~~ar·_·. Já· -.-palab~a ""aplicación"' relacionada con la 
tecnología y la vida htim~nas; p6demos incurrir en. la austera ase,·eración de 

que una tccnolc:>~? .~~~ám~fl~~ · .. sin·i.era -P~!"ª ·.º ~erá necesaria siempre y 
cuando ésta vi11iera. a·. i.rícidtt"s~bre el· resto· de-_I~"s_ cosas··. o ·de l~s mundos 

externos n·e~~; Y.::-~~---q~-~:-~~~-_rcb~n6lo~n P1:"1cdn -~~~~Ita~ .~U.to~UficientC e~ sí 

nústna sin. mayo~: a~-~~~~~ri. ;:~~~- ·s~_.- ~~~,~~~ -~-e~arr~~o. ~~sninl ·.o co~~ ·.origen 
de un _nu·c'"º :. c~~C~~~:~.~ ~¡,b~#.}~·¡~_ .;~,~l~: .. s~ p~~t~>_~~ .. ::e~-~~~~ . o:. rc~.~pr?c~ 
incidencia. comO··~~rí~~~·'i=-~~-·~je~p~¿,::_~i _;cas~- _de: ~riTc~der -~ u~1\1:~_rc_ ._ap~.cad~ ~ª 
las nucYas _tc~n~IO{ií~-5~~;),.,· -~~·p~r· _fu~~a." Ía~ nue'-:~ú~ te~n~I6~~~-- ndnp~~-~as·_ al: 
arre. o tejidas de¡.;_tto' de';i¡; '° _f\ · . . . 

':>:: __ ; ;..• <: ,_ 

El con, .. ocar .. ~qt.ti.::~~-~-~· -~-~-ili~¿i~ÍÓ~;-~- o··ambiv·_alcncia de s'cntj~os, __ n-~ ·tieOC--~·~º-· 
propósito G.;e el de pi;.:nr~;;.:r un;;.: amplia unión en los rubros_ habi~;.ie~ de 
arre y de recnol;gi;;.:; a l~ ·i.·ez que se d~speja él cnnip,; sobre d que. es 

in~ispen~_ablc rcnér· la -~~·~_ono~n y_ la ·córic~r_d~n_cin c<;)~ ~~S p~~to_~··_d,~-.~·ci:U~c _ 
de la estética y la_ ciencia ac1;UaL ··· , ~'· . , ··-· 

Ceñidos ni inicio de esre milenio, la c.omunicación y d dis~ño 'gráficos. 
forman una herramienrn fundnmenr..\l para , los· iflrer;.sé:s, dé!:J;;.: .s_ÓCÍednd 

contctnporánea, a la vez que co~s_ri.tu)~~~ ~:n _."'°~st6 y. ~c~~~.ari?·: l~~~~j~·- ~ue 
expresa de tnodo crcati, .. o lo~_. .. cº.':1-~uOs, · ·ren~~-~noS_' .. '..y: :.~:I?s·;_-:,·c_r~_~e'Otes 
moth·os por hacer llegar In iflformació.n· de. la mejor tnn~;,~; jusro nlsiclÓ y 
al lugar correctos y a la gente,: c}ue se, prc~Cnde. ·Casi todas ·las ·áreas de la 

labor y del conocinúcnto l~ui_n.an'a~: p~~cCn ,·incularsc en algt'.in. momento 
muy esrrcchmnenre con la e.'<peri;,ncia -,..Usnl-grñfica del diseño, al hallarse, 

68 Blasco, Op cit. p. 33. 
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cada Yez tn.:is, itnbuidos en un entrono en el c.1ue los medios de 

comunicación y de difusión han hecho los Yínculos 1nás sólidos entre los 
indh·iduos. Hay métodos y proceditnientos para diseñar y para difundir que. 

dcfinitiYntnentc, o no resultan suficientes para abarcar un amplio espectro 
de atención, o son demasiado sofisticados y anulan su disponibilidad tnasiva 

o popular. Lógica1nente, entonces, el catnpo de la con1.unicación Yisual es 
bastante extenso y a veces bastante copioso co1no para abarcarlo en una 
in,-estigación fuera de sus aspectos generales. Sin embargo, la presente 

in,·cstigación se aboca a dclinútar modestamente -partiendo de lo gcnernl 
a lo particular- el espacio ·exacto en donde las detnandas creati,·as y los 

métodos de diseño disponibles pueden. paralelamente, dar concepción 

escueta a un pro)'ccto que reqUiere del uso de esas no,·edosas h-errnmienta.s 

de estética y, a la vez,.' c:JC las aplicaciones tecnológicas que proporcionan 

algunos de los progi;ama{d~ diseño in~eracti,·o. · 

Hablar . de nue;,•as tecnologías aplicadas ·a la comunicación y al diseño 

gráficos en :n~csti~ .pn:ís -como seguramente en casi todas l:is sociedades 

c.1uc Yh.~cn.'~.Ia· p~r-de los cambios estéticos y socio-culturales globales-, es 
bah.lar·. de· un· campo. si bien no del todo desconocido; sí. al 1nenos, 

de~a.siado _flucruante y en perpetua renov·ación y 1nct:unorfosis. Sin-a esto 

como"punto de partida y al tiempo como cota o adyertencia de lo que la 
cualidad de los aportes estilisticos y científicos habr:i de modificar o de 
sugerir a la presente in,·est:igación, en el curso de .. tal vez, un periodo de no 

muchos años. Pues sabemos de sobra que tanto los que Un.pulsan nucYos 
1no,'i.nllentos con1.o el desarrollo técnico, est..1.n en constante renov·ación. Al 

parecer, en nuestros días .. no sólo existe. una creciente pluralidad por los 

usos e intereses paralelos de la tecnologfa. y el tnodo de vida hu¡nanocen 

geÚernl, sino que, en un gran escaL"l.,_.nos. encontramos _de ci.erta·'.f'o~a 
absortos en un proceso de transf'ormaci_ón .. cn el_ que l~s mediOs h·an llevado 

la pauta, gi;osso modo. de pro)'ección de.Ja inoderriidad: datos :masivos. 
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'-'··~; ~:t::/;·,~:·<·· - ·-'-};\~ :'(:~;¡~::~~_.,-:,':· 
_ :\:'·, .;"" ~ ·, •• , -·,,; ' ' :Í.._ ~ •; ._b:o·.~ 

~:~=~:i.ó:í c~~:ci:li:::;~~~lt~~d~;,dias ::~:=r~:~tf;t:~~~:~tq~t;;::::: 
nrtístico y creariv·o es aho~:~~; <}~~' nbs:Ocupa. ··.:-:~:·t(:· .;:.>-:·-: 

l ... n. tecnología no puede. ~~dc,:....orflr~' al arte, ni el artC~- en ~~~gúh ,mOdo,. logra 
"hnccrsc justicia~' solo y.plnritarsc satisfecho n sah .. -o dci IOs· cát1"1:biC:>s ~aciales 
en un lugar aparte; si así ·ocurriese, ni uno ~ otro crirrafia~an ~\.{s '-rcrdad~ras -
funciones. Es menester, c_ntonces, para el arte y 1?-;· teC~ología af"mar sus 
directrices, sus discursos_ )~ cometidos, recordn~do _la, bre,~e pr'etniSa de que 
arte y ciencia son .las puntas de flecha que escinde~, e~_pa~a~o y dan lugar, 
inev·icablemcnte, a los nue,·os criterios y . a · 1os nue,·os modos de 

corilprender el eritorno. H..ccordcmos, pu~S, .CJ·~~ taO~O la Ycrdad CÍenÓfica 
cotno la artística fundan la realidad. c";1rnrn.l, .. au_nqu.e _ambas sean~ casi 
inmcdintatnente, renovadas o supl~_~tadas~' _por nuev-as verdades y· 
pensamientos. 

Pero no siempre arte. y tccn?lo~~:~.-~~ )~~-~~~n · _v-inc~ado de una forma ~nn 
específica y eloc~e~te, ~omo .. h.a.· 6~u.rri~~, (;~í:'i !Os 1ncclios de comunicación al· 
Yo_h~erse éstos su Ychíc~o'c_<:>múii-~y:ta~,Yez,en nuestros día~ su propia tonnn 
de_ expresión .. · H~blamo~ ·de ·_~rtC.~~e.·_un · tnodo más que natural, como. si· el 
hecho de la percepción arrisrica <·fu~s_c un hecho genéóco 0-.esn.ivicsc 
codificado en nuestro cerebro para "aprehenderlo y percibirlo, pero. t.-tl :.-cz 
"hablando desde el punto de ,-isra· biológico, el art:e es una blasfemia. 

Tcne~?os ojos para _ver cosas~ no para tnirarlas. La visión con l~ que 
1nirainos aquellos· objetos 'es completatnentc distinta de la visión prácllc.,'l _de 
nuestra vida instiii.tivn. ·En la vida prácrica, después de haber leído la 
ctiquet.'l del objeto, ya no nos· Preocupamos más69

". 

•• Fry. Op cit. p. 57. 
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·.- ~1/;.~;.;:.t:·:~~.. ';;'..'" 

Con la tecnología.yl~~':i~~l~'L~~:'t~~~ • ...•.• su. esL'iru~-,-- se ha mlllriplicado 
hasta índices sobr.;nt.t:'.tJ;;1;,¡;'_; 's'e, ¡:¡;bla' de' ':;;nh . .;~:d.;.; iflrC:i:mación. y es 

justamente en esa ~ci:·e~'.i;t' q~.;: ¡¿ ph1~lid;d ·a;, ¡;~~agen halla cabida 

có1nodamente má.S ~-~~i~~·: :\·:~~ti~· ··atta'· ·~p~~~ ·,:·~~-.:; ~~~:~tra-~~ l~~i:oria... "\~ ctnos, 
tenemos y nos· cÍisp~:~e~~~ ª?~~ . ~~ .. ? ·~~~ .. ~~s~ ;~~ d~ .. ·~ágenes como 
infonnación ·o coino ··hecho. de~~ inf~~aciOn.:. -· L~ -:·· Yisualidad es ahora 

construida por datos, datos que ·~ari~ - Po't'C~~iairi:icntc, toda nuestra 
documentación L"lngible; ·datos que soO ~,-1_:,erie·~ci;·· ~ ... ¡·~u~l~ experie"ncias que 
a su YCZ fueron imágenes .reales alguna~ ~·CZ~ .'O. ~i~n~: r<?tos,· dib.ujos, pinruras, 

recuerdos'.' ficciones, diseños y c~prura~ c<?in.o.:~yí~CÓ.'Ci~s de un ~todo' YÍsual 
posible, cotnpendiado en sí núsmo, y'"c:lis¡:).uCsto ... a nu_e~tto alrededor, casi 
sietnpre aprov·cchabl.e y , .. acant~. 

Pero ula tecnología que ~rop'c:>~ci<?r.i~· hi.~~~~S.os cútnulo"s de datos no 
ofrece simultáneamente una.-".:riizÓ'Q_,pn:ci.Cac.Uinul~~ ianta información. 
tampoco una -manera para· cluc.:: ~i · "t.t~Uáric;>'.·]~···o"r~lc~e y. le· dé sentido . 

. Ésta es la t."l.rea ·del dÍs~ñ~d~r~~; E1"~~~t6''.~~ticia~te del diseño ·mulrimedi:l 

es transformar L"l inf<?~ació~ _'en_ ~~ri.~:¿¡~e·O,to que se pi:ieda urilÍzar y 
que: pue~a·ser.iitir~.:~~ ' ''· . .'~. . .. · · 

> ' O ,- '. e .~:-::::• .--~;· ". • • • .-· •·:. • • ' • ' •. ' .' • 

Confundllnos, pues,·~· los: datCis·:·:con la fufonTiri.ción, ·la informnción ··can .. la 

comunica~ó~. _j~_ .. '·.ésr.;.¡.: .. úl~a, á su vez con los Yalores agregados de. 
conre~dos Csféti~¿~ y ~ttibútos de valores rnulti-significatlvos, curindo en . 
realidad, sería ·.:un actO ·de auténtica humildad y sinceridad apreciar las cosas 
por su Ynlor in~s~~o, para después, con ellas, poder proceder sin tanta 
oscuridad, al creer que estamos comunicando cuando simplemente 
desplegamos infonnnción, o al proclamar asir posntlados artisticos cuando 
la crención apénas si está indefinida y lejos de metas estéticas reales. 

70 Barre! & Redmond. Medios contextua/es en la práctice cultural. p. 199. 
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3.2.1 Tendencias del arte digital 

Desde hace más de tres décadas. el arte cligiml ha establecido. aunque con 
infinidad de cambios,. raíces sobre el inundo n1odcrno. Y hast.1. ahora., no 

sólo se ha afirtn.ado como una de las herramientas de comunicación,. y -
para el presente caso- de expresión más importantes,. sino que ha sido la 

solución a los problemas mismos de gestación y de comutúcados de las 

arces: el diseño digital es ahora arte de sí tn..ismo . 

.L\ pesar de que,. toda,·ía hace 1ncnos de diez años,. algunos autores acerca de 

n~cc y tecnología 1nuCscran cierta desconfianza hacia el furnro de la 
crcnth·idad pro, ... cn.iente deL_ arrisca entre cotnputadoras,. no niegan,. en 

c:unbio. ya desde hace mucho· .tiempo,. la enonne facultad de éstos para 

integrarse al arte de manera p-;..ralela.· "'Resulta dificil hasta el momento 
afirtnar si de hecho la ·in,~eri.:,ión ·dé. los sistetnas digitales, resulmdo de. la 

infonnñcica y de la .Ín(o~~.~~n·. que.· éstos concicncn, podrá tener un 
persistente efccro·cúlnidl_denttC> del próxiino siglo -se refiere al XXI-

Persuasión, P.ub~cidñ"d,: medios masiv·os, no son f..1.c.tores; aj~~<?~ .::.~1.· :·a~c 
digital o, nl men,~s. a lo que Yulg..nnente se denomina bajo'tnl ~b~6; pero 
tampoco h;.)\que oh·Ídar que por igual no lo sc;mpara el: réstO, el.; l¡;~~bdlas 
arres ,~~_Mñ~-a6n,·- en ·el ·rerreno llamadO en·· cO~úrÍ-~á~uercÍC:t:~a:tri·o .. ,~~-c:lis'eño 
n~cÍs.~:~0~', c~ilsid~ci~~olo ya como fuerr~' -~;ierit_c."(~~~~-;:1~·T1;·¡~t:6.~;rd~ 1~ 
culrura h~mana, al ir desde la reYolucicSn ind.l~rrial, f,;s~n<l6.1.;~gcé::>'j>orlos 
fundar~"lcri~os.es~éticos y-la teoría de los pioncr~s.~.~ct.:~~üS:C~Ó:'~~-~~éiÜ~ado n 
finales del Siglo XIX (El Palacio de cristal, deJoseph_P,.-xton);''por-;,,I Op-

71 Wednt, Narrativa and tha World Wide Web. p. 84. 
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art, P6p-art,, cientis1no y videoarte, h:ist.a las represent."1.CÍ~n~s, de.:arte_ en 
acción _como el Peifo'7na11ce y sus t;riúltiple~ .. -~"~riantc.:s_ :-·~u·~ .~.nv·~lu·~~ari 
concepto ·y tecnología, y se realizan lo mismo en espaCi.Os _-.·~rbñnOS. como 
calles y. plazas, que en museos y galerías de mayor·sofisticá~iO.ll. ,. ,_ . 

"'L'ls nue"\"as tecnologías, como por cjempl6 los ordenadores o los 
entornos de red, cambian el comporta1riiento de 13.~ 'Con'stti.icciones 
sociales creadas por anteriores tecnol~gías corno la· '~cl~i~sión, l~ radio 
o la imprenra. La función principal del· arre .en· esre conrexro no es 
meramente enttetcner o decorar, sino re'\.~sar la interprc.::_tación 
psicológica esrándar de la realidad de modo que se pueda. encontrar 
un lugar para las consecuencias de las innoYaciones tecn6IóWcas"7~. 

Se habla de un arre nuevo y aurónomo, discernible tras csra úlrima.década 
co1no un gesto crcatiYo que re-caregoriza la autosuficiencia trascendi~~do·cl 
objeto fisico o artesanal por una culrurn , .. irrual o a- distan-cia, -~aSh ... a. por un 

lado y por otro restringida y anónima. Un arte cin1entado cxclUsh-amcnte 
en la imagen. :1\.lis1n.o que, gracias a la tecnolOgía, encontramos 
profusamente pala.rizado. "'Si las itn:igenes dcf 1n.~ndÓ transforman ~l 
mundo en una itnagcn, ese mundo será autosuficicrite_ y compléto, una 
secuencia de afirmaciones. Un impcruoso mun~o· nucY? _( ... ). La. imagen 
ignora lo uniYersnl"7

·' • 

.. A.un así, no es Yiable dejar de considerar. 16s entOrlloS crC:ltiv·os ·"y las 
enormes posibilidades que una culrura o un árre'digiral:proyect;. l;ncia las 

artes Yisualcs y hacia In expresión huma.na en ~~11:~~L -.~~ l~~t~~.,:> .. ~~a.~za, r a. 
su paso establece nuev·as pcrspecriYas y tcndeticias del _qu~~~cei:_·masi'"~~. ~a.l 
,·ez cnronces el arre de la imagen y de la recnologia J1(!guen·a fundirse por 

12 Kerckhove, Inteligencias en conexión. p. 55. 
'' Debray, Vida y muerte de la imagen. p. 272. 
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" . 
co1npJero~ haciendo raras J:J:s · fronrcras·":,-élé · 1as:. "~ieflC.ins '· puras ·y las 

humanidades y. con ello. Yengan a: ~onacin.:.r~c : ·los·· p6srul~do.s ··del 
po~tnodcrnistno de la muerte del ~í.-~~ .e~ inclUsO; paci' los má~ r:l'diCales~ la 
1nucrre de la itnagcn tn.isma. 
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4 MARCO TEÓRICO 

4.1 Herramientas para la producción de bienes culturales 

Existe ""una diferencia esencial entre una acth: .. idad construcriv-a que 

rncratncnrc reúne r acomoda Jos elementos separados y una actividad 

orgúnicn que ha asimilado estos elementos en su propio sistetna y que da 

origen a una realidad Yivicntc. no una reunión de partes, sino un. todo 
orgánico nuev·o,. un organismo intcgrado74

"". 

En este siglo hacemos frente al ret:o de consttuir una soci.cdad · de 

información n1ulricultural que, con base ~n la ·C:ducación Y' el ·d~sárrollo 
colcct:h·o e individual. amplie las opornmidádes de crccllnierito en un 

ntnbiencc de armonía con el medio é¡ue nos rodea. Esta llnporcu:1:ci~: no ·sólo 
se cncucnt:ra rc,·escida por una modernidad en el uso de la información y el 
arte en sí, sino por una volunt.1.d del uso de los tncdios tecnológicos cotno 
... -chiculo para una propagación cultural de calidad, .que requiere.cambios 
pnrndigtnáricos y transformaciones de los procesos de_ comunicacióri. y_ de 
enseñanza-aprendizaje centrados en el receptor del tn..is~o .. Las. recnol9gías 
integradas de información y comunicación son ya coadyuvant.cs 

indispensables del proceso de expresión aróstico:-:ci.e.lltifico •.. 3:5(-:C.oriio. 
cducarh·o y de actualización del mundó coticÍi:Íno .. NOs rc.ferini~s:,.a los 

n.ue,·os papeles que desempcñan·Ios profe~iO~áJ~s··.~e. i~--i~~o~n~6n/y dCi 
diseño de los lenguajes acruale~. :· quie~~S .c~i~bo~r~ri·~:·/~~.--~-~~-~~,~~-~ra 
intcrdisciplinaria en proyectos múlóples . que · sádsfaccn ~: las;JdelT1andas 
sociales de una cultura vísual-informati,-á en co~st.."lnt-~. ca~~fo. ·. e·;,'idfl~y~n 
direcramcnce en la nuev·a concepción de .un arre y una éul~~·~n .. -~úlriP,les 

1• Read, Op cit. p.193. 
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direcciones. cuyo acceso se vuclYc tnás sencillo dí~ ·con día: Ia.imporL"l.ncia 
de la organización y la esttuct:ura de la información; así :cC::mo el papel_ de Jas 
bibliotecas digitales contenidas en productos intera~ti.;'.OS, para Ia_difusión 
de la crcaci.Yidad de un sector import..1.nte de la sociedad, ~l esparci.rn.iento, 
adctnás de la educación a distancia y '~rual. 

"Lo cierto es que la aparición de unas tecnologíaS. b3.sadas en la 
electrónica está alterando concepciones y sistemas ya· acuñados; que la 
in...-cnción de nucv·os soportes y canales . para dar forma. registrar. 
altnaccnar y difundir contenidos infarm·aciOnalcs · (bases de. datos, 
dcotex, ~clercxto, electroacúscica, , ... idctidiscos, h-ologratnas, di~cño 
griifi~o por ordenador, láser, internct, CibCrnáutica ... ), están 

:prov·ocando sustanciales c:unbios que afectan al campo del 'hacer' y. 
sD'~rc ~odo~ del ·,pensnr75

". 

El .a~te y otra~ disciplin_as considerad_as "Suaves" y· flexibles est.-in· ligadas a 
.una·cOnCiencia indeterminada, subjeci"Í..·a, indh·i~~alist."l. Para un pintor no es 
10 nllsmo un concepto como. la belleza que para un escultor. mientras que 
para un abc::>gado es exactamente lo mi.sino una_ detertninac:Ja ley cotno lo es 
para el juez. Con esta sencilla comparación podemos darnos cuenta de dos 
cosas: un.o,. de que el futuro de nuestra sociedad es ligera1ncntc predecible si 
conoccn1os la parte social o ciencífica,. pero no lo es así si intentamos 
predecir un cambio cultural o.' una tendencia popular: dos, que las 
disciplinas duras y cxact..'ls ·sigueri una trayec:=.~oriá definida por sus adelan~os 
y descubrinúcntos, 1nienttas qu~:las ·disc::iplinas·.SuaYes y subjcrivas se basan 
en meros cambios de con:':po~"l.~~n-~~, q'~C ·Su~~~~ y .. ·muci:~n día con día. 

-,,., 

En estos ócmpos, no es aún-_~ad~ _e~tia·?.~·~ _q~c.n~. ~llc~ntre~os el término 
"diseño' en los colof'ones y "'diC~ioriari~~. de' _·histo.ria ·del _arre, incluso- de 

. ' 
75 Blasco, Op cit. p. 33. 
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nuesttos tiempos ~orricntcs. 
rransformacióri estéti¿n· --de ~~ "~a~i:-alCZa·-:_~n:~'~n~-.~;:.cspccic de ccosiste1na 
creado por la cultura c;\da v.;z m:i~ inestable é,imp,;cdecible. Obras criticas 
consagradas al csnt~~ éJ~·-las:."b'élla~· ~dC:~_:y~·"sObre todo9 a la pinttira9 han 
tenido que variar ab~p~~~OrC;'".su_ ritJ.!íO;.-~ci~ la aparición súbita de la 
ciencia y la te,;nologí~'-;;n'·la creaci~~iddd humana. En la Hisroria del arte de 

Go1nbrich9 p~r_cÍbitnO~ e~~· ·fenó0teh?9 -e:n ~i que, al momento de intentar 
"ajustarse" o "'son{crersé~,·a· los-V:;;locCS ·camb:i~s en la historia del arte de las 
últimas décadas, se. cae eri :una·- C~p~cic >ci~ Vacío en el estilo crítico que no 

arinn a _describir bien lo que· ·S~~~d~ ·Y- prefiere tenderse a terrenos 1nás 
seguros, intentando asegurar e~t..1.~ '~con'-""encido de que aún somos capaces 
de reconocer la maescría ·e~ el ·arté~:···~.uo1q11e ese rcconoci.ntlento poco tenga 

- que ,•er los gustos personales (: .. ). )• q;,e es innegable que 1nuchos de los 
v-iejos 1nacstt<?S que adrnirainos,. y , hastá hoy muchos estilos del pasado9 

fueron despreciados por cnttcos ,sensibles y bien preparados de 
generaciones anteriores. A~í Son las cosas"76

• 

Con estos dos extremos de la cultura humana9 la ciencia y el arte, el v1od11s 

open.urdí y la aplicación, el· conocimiento cs~c~al y la estética artística, nos 
enconttatnos de pron~o.con una duda: ¿dónde.entra el diseño en todo esto? 
Esta aparente_ contradicción de elementos· ~bcdecc a la situación de esta 
técnica en el plano de las disciplinas. El diseño no es una ciencia exacta. 
Diseñar no es como operar a corazón abierto; el procedinücnto no es 
siempre el tn.ismo o los resultados iguales. Pero tampoco es un arte estético. 
El diseñador resuelve un problema de comunicación entre un ctnisor y un 
perceptor; acaso sin fa plena libertad de inten·enir como le dé la gana en d 
trabajo. ¿Dónde debemos situar a un diseñador entonces? 

76 Gombrich, La historia del arta, p, 626, 
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l\Iientras esto queda en debate c6ntinuo por un sinnútnero de ~-dis'eña~orc~ .. 

publié:istas,. filósofos y demás gre1nios involucrado_s .. nue,~tta. ·pregunta 
c~'lcara al diseño rnis1no con s1.i realidad. Si el diseño es urÍa'. técnica,. un 

tnétodo que se sigue pnrn ·llegar n un fin; entonces es posibl~. predecir qué 
será del diseño gráfico en los años. Ycnideros: si ca.mbiaci,. si nO cambiará,. si 

será afectado o no por los adelantos tecnológicos y los cambios sociales. Sin 
embargo, ·si el diseño es una disciplina de estética, si está ligado n lo que el 

público puede o no considerar funcional o comunicativo .. entonces no hay 
1nodo de saberlo. Ni siquiera hay modo· de saber si el diseño permanecerá 

por siempre como la música· o perecerá como unri. moda pasajera . 

. Ahora,. en este n1.ilenio que apenas aso1na,. nos preguntamos si todo eso que 

conocemos,. todo lo que damos por hecho,. aquello que comenzó 

hutnildemente y nhorn escglobnl; si .todo·. esto permanecerá, o si por el 

contrario, habrá ·que dnr cnbidn n nuevos pnrndigmns y conceptos, algunos 

nui:-ica antes i1naginados. 

]>ero en nuestro campo de acción,. el diseño gr:ífico., la pregunta requiere de 
un diferente trasfondo. En los años v-e1llderos., mientras la tncdicina., la 

industria y la sociedad apuntan a can'lbios significa.Ó.Yos,. ¿algo cambiará en 

el proceder, In metodología o la lechné del dise11.o gráfico? ¿Es el diseño algo 
definido por los aYances tecnológicos tales como la informática o el 
Internet., o posee una trayectoria inamoYible que no puede destruirse? 

¿Seguiremos diseñando así por sicmp.i:c? 

Pnrn responder n esta pregunta, propongo que parramos de. un principio. 
Intentemos definir cuales ·son los elementos quc·.hacen _del diseño .únn 

disciplina sólida y estructurada. Una ,·cz cnt~ndidOs ~~tos conceptos,. 
~eremos capaces de av-enrurnr de una manerá ·más CoO:gruellte la trayectoria 

futura de ~stn. Después haremos un análisis· de lá.s tendC:n'cias tecnológicas 
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fururo de la publicid~d ... e~':• •};•i\í¿~ W• :··>.:{·'.'Y'··· '·?· • ;; \.. . ... , ::; 
Obras de gran ~po~nn~~ :; ~·Í~~n~a ¿;; Ci c~tt.di~ del nit.; y; sobre todo, 
de In ~agen conternpor:in.;a ~01,;o iá d.; Regis Debray, apunc:m, acaso con 
un ligero y .;ni:ra~paci~ f~táll~~ci; que la ~·ida. d~ la. ~agen en ;el arte ha 

cedido su ~~?º a; ~Ó·s ;-~~~~:~e;~~ :_:y, a··:.1?~ ~ingenieros. -~\SeYe:racio~~~::q~e. Cn -
,-erdad haceri du.dar ~ob~e .l_;s espacl;;,~ del ;.rte. Habla, desde i~6go d.;! 
diseñador, . pcrO, . ~amo· él -rnÍsmO ·. sCñala, - la ccrcaníá. del · d.iscri_ádo-~ · C~n · las 

recnologÍas cstá·~b-~orbicndo su té~niCa.y, c~n ella, su oficib;·_. .. :> .. _. 

-· :· ' . 

"la téC:nica no actúa por dccr~~o, gr:n~it."1. por.' fucrz~ -.':º i~~:~·~~r~~~S .y 

las cabezas. J_a_ C'\'"Oluci~n dC o~~s .. m~q~iniiS ~e·:~~si~-~~--,~~~e;:~.º~º 
p~ncipio · gcnernth .. ~ y jerárquico, de m_~n~ra- q~~-- ~1 '~~!~· ·~-~.;~~~tñ-.)~~ .en 
el arte. El campo de las bellezas posibles se org:iniza. segú•<iíni:as' .de 

fuerza trazadas en los l.""lhorato~~S, . )~ja·~_·_.~-~-· :l~S .. < t.;¡~-~~~.~-~-_; ~~~·- .. uóa 
dinámica cuya cla, .. c est.-i ya en_ manos -.dc:.:·_~?-~{~!i·g~~-~i9:~~~y::~~:.;~~-~~J~s' 
nrristas"77

• 
:,_.., 

,;-;< ·,::.~ > 

El arte, la tecnologia y el lio~b~~'riü~:in~ son vi~jant:e.i de-se~d'1s '16n poco 
definidas. Lo cierto ·de· todo estci 'es · 1a crecient:e · d;,~and~ por la 

11 Debray. Op cit. p. 244. 
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·-·:~:-:-

comitnicnci<?n huriiana: se h~n ~~~~p~~~·a~~: :é~P<?11:-~n.cinbnentc los medios. 
lás 'intenciones y ~as. direc~~-n·e~ .. ~e·c·~~~.ru~a~~n;,y tia sería raro que, ante 
tal fiebre d~ u:contacto": o P_rio.ridncf~ie"i_.'i-i(?mbre por In masificación de su 

entorno. ~1 ~rie viniera a ser· sÓI~_,un a~~:~sc:>rio -~e expresión t.""ll como en un 
1no1nento dado ocurriese con la tecnOlogía hacia el inundo crearh-o. 
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4.1.1 ¿La eficacia de los sistemas interactivos? 

De la tecnología para la inf"onnación dcriYó la gran tnayorín de la t:ecnología 

en el arte de la llnagcn. Los dispositivos de informática y cibernética 

generaron las bases de lo que más tarde sería el procesatn..iento de I:i itnagen 

digitalizada,, cuya leen.ira Ya desde las cintas clcctro1nngnécicas hasta los 

dispositivos leídos por láser.,, o bien, proyectados en div·crsas interfases a 
nh·cl red de co1nunicacioncs .. pantallas y proyección. 

Los nuc,·os ·sistCmns audiovisuales inreracth.-os en soporte CD-RO!\I .. 

despiertan un grnn cnru.siasmo tanto culrural como comercial,, y se habla de 

ellos como un:t gran re,·olución comunicaci,·a. l>cro,, ¿rcaltncnte está 

justificado ral cnrusiasmo? ¿Son '\'""crdaderatnentc eficaces en la transrn..isión 

de infonnnción y de conocitn..ienro? ¿De qué tnancra las nueYas torrnas de 

presentación 1nultimedia tnodifican la validez comunicativa de im:l.genes y 
sonidos? l\fcdir la Yalidcz comunicarh·a es probletnárico porque es dificil 
precisar qué es exactament:e lo que pode1nos entender por eficacia 

t"IU1Jn11ica/i11a. Sintéócamentc se puede definir la eficacia o eficiencia coi:no la 

medida en que una determinada acri,·idad logra los objeri,·os deseados. 
Cuanto mayor sen el ajuste entte los objetivos propuestos y los resultados 

obtenidos, mayor será el grado de eficacia. Esto implica: la necesidad de 
conocer los objeti,·os o funciones para los que ha .. '~id6, ··cliSe~a~ó el 

producto: un anuncio t:elc,~sivo puede tener como objeti,~O ·¡~_é:rcmCnt:n·r las 

Ycntas de un detenn.inndo producto; una no.ócin, ~~ ~~-~-.. -~~e~Cfloriciario, 
pretende inroanar a los espectadores sobre:: un , .determinado ·hecho de 
actualidad; Tal vez con ciertos intereses poliricos·::Y,;l:iCÍOs .:ó. m~rament:e 
tendenciosos hacia un "'beneficiario" indirecto_::-; u~, ~~id-~OjuCgo buscn 

entretener a los usuarios del mismo y sirnarlOs··ei:i _eSc "'unh,.'erso" distante y 
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l\fodir de algur,a ~a~erak>s .• ~feé~C>spr'JC!~ddos~orelmeÍisaje. d~'m1fC>rma 
que dichos· efcctC>s ne; ·se pueda·íi·· atril:i.úÍr a· otros r....:ctores difeierites; es 

it~prescinclible' para cst'.:ablccei: ·d~ ... ttiari~~a'.. clarU una relacióri, cau.sa;¿fc~.t~ 
entre la recepción del mensaje y. el efecto producido. 

El análisis de la eficacia iclaóvR··de un determinado product~ .. ya sCa_·.éstc L"l · 
objcth·a manif"estación de un artículo de consumo o· la· : cli~pO'SicÍ6ri 
1ncra1nCntc '"irtual de información culturat o bien .. la cnuncidC:i6n :~é~l.un.ida 
de cierta producción y labor anistica sólo comprobable por la .. buenri· 1a··fe 
del espectador. es e'\'identemente complejo; y. desde luego. es dificil 
extrapolar dicha eficacia de .uno o Yarios progra1nas dcrenninados· a .~n 
tncdio co1no tal. Es decir.. c¡uc podemos dcrcrnünar la eficacia ·de uri. 

determinado producto o proyecto de producto con respecto a unos 

concretos destinatarios y en unas determinadas circunstancias.. pero 
dificiln>ente se puede generalizar dichas conclusiones para un determinado 
tipo de soporte. Nues,~o trabajo debe l.itTI.irarsc., forzosamente., a proponer 
un.a metodología para Yalorar I~.; eficacia de programas intcracriYos, pero 
entendiendo que las comparaciones deben establecerse entre productos 
concretos., m..-is que entte cliY,eisO~,soportes. 

Se puede comparar la eficaci~'de·un determinado programa multimedia (én 

CD-ROJ\I) con e>tro,_p;:od"'c~,; "..,;ultimedia de .contenido ,similar:.' pero 
realizado de rorma:diferente; También podemos comparar dos productos 
de contenido sem~jdnr.; grab:ldos sobre soportes distin~;,,s, por ejemplo 
CD-ROJ\I • ...-ideo. y publicación· \.'V'cb; pero· lo' que': nb. p~de;nos, ha.;er es 
cotnparar, .en términos generales. la eficacia de los programas CD-ROJ\I 
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' '.· '. '._:-·-,<~: :-.. :~~.~·;.·:.-::~>- "_;·:·'·.: 
Esto acas6 parcc~riri. :p~l~~~~~:) ·~ :·~:~Pi.~_·:··~"'isra si considerásemos los efectos 

ideales de consumo y lós:''cc~:;':'1jub~C?S- C::o~ los conceptos posmodernist."'ls 

que hablan· de "la muen~ del :arte" o del derrumbe de tales o cuáles 
1nétodos estético~ a i.J?.st."l.f?.cin_ de otros. ]\las. aquí. recordemos que eficacia 

significa intención y que a su vez todo medio de expresión posible es~·como 

dijimos en un principio, una imagen o una pro,·incia de la realidad. Así 

pues. por ejemplo, quien se desempeña en la actualidad en el grabado en 
piedra o metal. p11ede sin duda hacerlo con todas las itn.plicacioncs 

inherentes de su rótulo o rubro artesanal. sietnpre que entienda y dialogue 
entre la v·asrcdad e.le su tiempo y su cultura. 

La serie muestra el tratado de un motivo común en técnicas diferentes: fotografía, óleo. grabado e 
ilustración digital. En ella se pretende imprimir una esencia de constancia y diálogo de la imagen pese al 
medio en que se halle dispuesta. r s.u:-1 .. 11:.1. e· J 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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4.1.2 Las publicaciones electrónicas 

Cuan.do Umbcrro Eco .. hacia los atl.os setentas y ochentas del siglo que 
recién dejamos. escribe en el epílogo del libro dirigido por Geoffrey 
Nu1nbcrg;"": u ••• cs poco inteligente intentar predecir los catnbios 

tecnológicos dentro de muchos años .. pero es cierto que, al menos hasta 
ahora., los libros todavía representan la forma 1nás barata .. flexible y práctica 

de transporr.~ itj.formación a muy bajo costo"79
, incidía plenamente en uno 

de los temas- más co~.trovcrridos, del término de ese mismo siglo .. y., por 

extensión .. de1··~:;;in.o tnilenio .. Un poco .después en tal texto nos acotará: 
""leer en una _·palitalL.'1. . . ~º. es lo mismo que leer un libro"'º" .. Nosotros, 
inmersos aúO: en l;. ,cultura de la imprenta' d.; Gutenberg, es indudable c1ue 

no intcn.tn:Í:'e~~s·. ·con·~~c;cir esa ~Yidencia: ¡)~ro podemos ascv·erar al 

mismo tiempo :=-::-f :lia~~a: este momcnt6 de la historia del libro y de la 
tecnología__:.:,_ que, no se puede ser t."ln riguroso al respecto. 

Al igual quela~;hoj}'~~-papcl, un;.~intcrfaz es una superficie de contacto, 

refleja las propi~d:1des fisicas de los que interactúan. las funciones a realizar, 
y el balance·de,poder y control. Este concepto es un punto de partida. la 
interfaz '.cs.· .el. punto de atención de nuestro trabajo. la disciplina de 
interacción. pcrsona~_c9mputadorn. es el lugar donde exploraremos las 
posibili~ade:s_ q~e ~~s ,orrC~e.esta lámina e.'"'\:traorclinaria enttc la persona y.el 
ordcn~~Or~· ~ .C::º":_CC~~are1:nos ·nuestros esfuerzos en aprender qué es una 
in.rcrf:."1.:Z ·usablc~·-'quiéries son los protagonistas que están a un lado y a atto y 
qué , otras disciplin~s pueden colaborar a ayudarnos en este trabajo. La 

78 Numberg, El futuro ·del libro. p. 55. 
79 Eco, El futuro del libro. p 155. 
80 Jbldem. p.159. 
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:::::~Anlf ~~~:~~'".~ii~0~~~&~~: dr.:~=-·0 
~0 --~·-· . . ·~ . 

El libro. y:~~~;;~ no es necesario ~eir~%~1·~.··t2: un descubrimiento que, 

co¡TI.o Í~:-_rucda_ O,eí arco y otroS p~coS·.·:in~~~OÍ:os,;·fl.a cicricn discusión en 
cuanto_~~·~-su'·ap~rtación al progrcsO dC -1~-~z·;-;.,-li-umana. Pero, así como· Ja 

rucdá, Por. ~jc~plo, no se nos <?frece -~~;y ·: .. ~-~n: una csuuctu.ra h..istórica o 
ancestr~l, sino conexa con una · m~q~a pcrf«?ccionada hasc.--i lítn.itcs hoy 

scgur:unentC incompresibles incluso~p~~~'.-~uS" p~opios.dcscubridorcs, resulta 
c,·idente que el libro que hoy conocen-;6s. y que se ha conoddo durante 

siglos, ya a ser objeto, dentro de n-? ~~~}..:_~pocos años, de una serie de 
transformaciones trascendentales)" _s~~-~n_ncialcs. 

Es Yerdad que los soportes :doc..;.:,.;:.;'¿t'a!e~ han experimentado muy pocos 

cntnbios hasta In segunda 1ni~ád'd~l siglo ·xx: si queremos extendamos los 
1nismos. incluso a la segunda n;¡tnd. dC::l XIX. por hacer honor a In fotografia 

y microfotografía. Pero no __ ~~<- ~~~noS ·ci~tto., que esos 1n.ismos soportes, 

fotográficos, magnéticos., . ~agllc~f:>-c?pticos., electrónicos y ópticos se han 
n~ostrndo en una prolífica· e.'--presióri. hasta incluir formas y capacidades 
tnuy diversas . 

..t\dcn'lás., existe y rnl parece que seguirá preYalecicndo un. rasgo iniport.."1.ntc 

c1ue distingue los medios analógico y digital. pero que, no; obst~rite, 
rnnntcndrán a ambos 1ncdios e.xisticndo paralelamente a lo largo de ~ucho 
rictnpo (nún Ya.rías décadas). y es que, a pesar de la uprisa" cOn la: __ que 
aYanznn las nuc'\.·as rccnologías'\ podemos hablar_ de . un · si~ficativ~ 
aspecto rclath·o a la culru.ra digitalizada y éste es justo.el ~c·st.i:·inCeracción. 

con la ctJ1poralidad. Es decir: los dispositivos clcctrónicoS aú-n. cnrecen -¿y 
có1no podrían no hacerlo?- del escrecho vinculo directo hombre-.objeto 
que se disponen a cumplir. 

EST .. A~ Tt:::::~c::: ~- ::-- .. S::'·; -- 79 
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"'Después de pasar no más de doce horas frente a un computadora, 

tengo los ojos como dos pelotas de tenis. y siento la necesidad de 
sentarme_ cómodamente en un sofá y de leer un periódico, o tal YCZ 

un buen poema. Creo que las computadoras están difundiendo una 

nue,·n forma de. cultura pero son incapaces de satisfacer todas las 
necesidades intclccrualcs que despiertan. En in.is períodos de 

optinllstno, s':1eño con una generación in.formática que, obligada n leer 
en una pantalla, ·se fatn.iliari.za con leerla pero en un momento dado se 

siente insatisfecha y busca una forma diferente, tnás relajada )' con 
unas exigencias distintas.K1

" 

l~stc, sin embrago .. no es un fenómeno aislado. 'rª estrechamente ligado .. en 

general. a todo aquello que implica -y no sólo ·1a lectÚra.,.-- la 

transformación del arte rnistno en cuan ro a in ~normc "disolución~· ·_que los 
productos de comunicación han mostrado en· un cosmos C~rúral y 

publicitario cada Ycz más amplio. Este fenómeno L1.l Ycz sea un _resulL"'l.do 

que las tecnologias y los procedimientos han cr,;ído en pérdida del sentido 
del arte hacia fuentes de infonnación y de entretenimiento considCradas 

con"l.o a11ó11in;o.1· artlorales y dispuestos a la deriva en Ja mCrcadotecnia Y- el 

ciberespacio. 

"' Jbidem. p.205. 
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4.1.3 ¿Una nueva cultura sin papel? 

Si bien el ejen1plo del libro y de la máquina que ha ilustrado Eco respecto a 

este roce de culruras del libro en la época actual ha sido un cotnentario un 

tanto acucioso de las virtudes manificst.1.s en el soporte fisicc:> del papel; no 

debemos olvidarnos. desde un punto de vista complementario, de la 

cnonnc cantidad que la historia tnodcrna ha ido acumUiafid~. a través de 

los años. de materiales impresos en papel que no parecían haber estado 
trazados ni ingeniados adecuadamente para los efcetos·del paso del tiempo: 

archh:"os de documentos de 1n.illones de institutos y oficinas. registros de 

datos dh·ersos e incluso bibliotecas enteras que, quedaron fragmentadas.º 

inconclusas, o bien, desechas y perdidas a costa.del desgaste y de la secuela 

que 1nostraron sus soportes Í."lliblcs, así co1no la criarme dificultad para su 

conscn:·ación. 

Si bien Eco. cotno otro~ .tantos autores ."de la posmodernidad, rienen razón 

en tanto.a las obsen·anciaS dc~húinanizantcs de las nuevas tecnologías o los 

n.ue'\·os criterios para L'l cul~ra y: ·e~.'3:rtei' no dejeinos de lado un sentido de 

gran importancia que. a lo· mejor a L-i critica y a la senúología le ha estado 

escapando, y esto es justament~ el séricido de planeación y de proyección de 

cunlqUicr soporte cultu.rnl -o ciC~tí~co. l?-acin los años y las décadas por ycnir. 

En este punto quizá no podamos defender mucho la estructura apabullante 

que· han representado los~ matériales . impresos ·con respecto a la fiabilidad 

que ofrecen los soport.es : digitales,, --en. ·mnto que yan -hisróricamente

rnu~ho mejOr proyectados en :~u~i:ito respeéta a su fijación dentro del paso 

de los a1'1os.·_Y que,, aunque: Sl_J-·uso y,,.so~rc todo,, su desarrollo no data de 

mu~ho tiempo atrás,, sí ,en cambi~: hri.n ofrecido suficientes muesttas 
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La pantalla, con .ro.das ·~~s 5illri~~·lr~~~s· para las funciones rutinarias de 

lecrnra y fijación y captación ,.del conocimiento (no así para la gestión del 

tnistno), también ha expcrin:..'~.nt:~do mur.1.ciones trascendentales. Desde los 

tn.odclos fosf'oresccntes de priffiera generación, hasta sus actuales de cristal 
líquido o plasmaff2 .Y otros que aún se desarrollan en laboratorios 

especializados, ha recorrido, en menos tiempo que el libro, corno realidad 
innata con el mismo tiempo que nos toca v-h·ir, un espacio considerable. 

Totnando en cuenta los fenómenos arriba descritos, el libro digital (es decir 

el CD R01\f visto a rra'·és de una pantalla) tiene además, en general, y 
co1no soporte, una serie de Yentajas inconmensurables. 

El texto, la itnagen estática o en mo,·irn.icnto, y los tnodc~os multimedia, 
pueden desfilar por su la página lutninosa sin necesidad de funciones. de 

borrado e inucilización del soporte correspondiente, _con"?-~ sucedería con el 
soporte pap~l; es decir puede ser utilizada o reutilizada. en las mismas carcas 

culturales int:cract:i,·a e indefinidamente,, con un cOn.Sutno ele1ricntal de 

1nateria prima. En pocas palabras: ha dorado además a la ciencia y a la 

cul~ra de unas potencialidades y dinñrrllca, incluso a distancia, que el papel 
jamáS pudo soñar ni ofrecer. 

e2 IBM, entre otra firmas, hace apenas unos anos ha presentado los modelos TFT, pantallas planas sin 
vibración ni reflejos, y con un consumo mínimo de energia, atractivas a la vista como un soporte en papel. 
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4.2 ELCDROM 

4.2.1 Nociones del CD ROM 

No hay engaño ni trampa posibles al tnomcnto de contemplar !ns 

generalidades del disposith·o dibriml de CD R01'I, yn que, a diferencia de 

otros,. el CD ROl\f acopla y acuerda sus características de n'l.odo que éste no 

~ca considerado ni más ni menos objeth·o parn sus aplicacion~s. Al no 

depender csttictatnente'dc las marca~ e incluso de industrias de producción 

específica .. toma un espacio mpOcsto Y a la YCZ estratégico. 
.. " . 

El CD R01'.I aparece ccimC>:'.~n' pr~ducto definido en su tipo y, aunque 

participa de !ns tecricilogías'i.""irtunl ·e interncch·n, tiende por mucho a 

establecerse como· algo·· pci~6''.; .:Uutnble. cuya semejanza de aplicación In 

encuentra en lo~ . lib~~;;::.:;d~\ p:lpel, pero cuya mayor correspondencia 

estructural escapa haci'.'·Ia.c::i;enti,,.idad del uni,,.erso \.Veb . 

.. Ln rndi.;al ~ecn~I6gfa CD ROJ\·I pro~·iene de los CD de audio. como 

la primera parte de .su nombre CD (compact clise), la segunda parte 

del nombre ROI\I. Re.?d ;''1er1100• 011fy, se debe al hecho de que, en un 

CD ROJ\l., que a~. incoo~ en la ,-crsión base es un medio de lecrurn 
perfecto., no . s~ puc.dc Yoh-cr a sobre-escribir., co1no sucede con un 

disco duro o grabable""'. 

Un error grave para I:l tecnología CD R01'.J sería el de tratar de ganar 

rcrrcno o competir con s~~: diSpoSitiv-os emparentados. Sin embargo, gran 

n1cngua en el. interés común . pc;>r esté tipo de aplicaciones procede 

83 Hahn, E/gran libro de/CD ROM. p.1~, 
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~~=;~1f ~i1111~~i~4~0=··,¡:=:'~uÍ:\~;~'.cl .. fondo 
:~~t~f~~*.!1!;~lB·~i~~~~:~:E~::: 
carcgoría que sc .. ~nglo~ñ en el.conc~p.ro .~~]~~din"'"' .. 

Pero si bien p~r un 1ad·~ ~n·. tOdo lo que. resJ?C~t-;-i · ~ su presentación a 
usuarios- la multirriedia_ es ._el· común deno.minadoi::·<lel diseño digital en 
general. se tiende a descartar la: itnportancia de los CD ROI\I al conside=rse 
é~ros como ucilidadcs crcati..\.·as 'mucrtn.s" o,. técnica-mente, inertes. Lo que 

equh·aldria. aunque en otra escala. a hablar de un solo modo de los pilares 
de la culn1= mundial. es decir. los libros. 

El CD ROJ\·I es precisamente un libro, un -compendio de contenidos 
ncti.Yos que .-acaso contradiciendo a algunOs:---:- p~e~c encontrar sentidos 
prácticamente inagotables en su v-ariedad de·.apliC~~Cu:ic~;.pucs é~tos,. a la 
par que los programes o sefiwares. aportan al usuilrio'diferente disponibilidad 
de acción. con la salvedad de que los CD.ROI\I no'se.'.utilizan propiamente 

corno aparatos de crcath.;dad marcrial pr~bada.· · 
_ ....... 

J::nronces podernos ref"erirn~s a esL;._ r~.~~~l<?gÍ~ .e~~<? a_: u~a especie de 
ccosisrcma económico y cultural -e~.".'<c:.:I ·· _qu.~-f: Ic~s<,:_·',;go~ -··Y.o': ~~PIC;OS, 'de 
,·anguardia. considerados por; las_: ~dtsaS'"·co~O i~g-~ ~áS, ·att'accii~os~-~ han ido 
engullendo y cnsombrecicndo,la;·maruobrabilid:id y la ··e:ol¡,cción de. estos 

discos. 

M/bidem. p.113. 
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El tnundo ·virtual parecería de pronto no ser interesante al no partir de 
eyentos 'en vh·o'. Así., su cont.raparrc· sensitiva y compleincntaria seria 

justatncnre la radi~ como medio masivo .. pues no participa de ]a imagen. 

parte de acontccitn..icntos en Yivo o 'al aire' y. ent.rc otras cosas .. no posee 
intcractiYidnd; razón por la cual ambos medios se integran a un sistctna de 

participación paralela más elevado. 

No así ocurre , con. ]a tele'\-~sión., la que parece acaecer como una 

interferencia ci:i JOs demás· ~SpOsitl~~~s ,'"i~~alcs de interacción., haciéndolos 
de Indo co.n su itnpactC, de· realidad. cotidiana:. 

' . . -. - , .· ·- '. ' . . . . . ~ .. ·. ~· ,- '-·: . 

u.t'\. mc!dÍd.~-- ·: qu~ ]~ ·-~·' t:~~e,1~·i?~·: '..~~~.·- ·V'~clvc cxplíciéat'l-ientc in i:éráctiya .. 

primero por medio del mando a dismncia y ahora con los 

controfadores de CD c. ROJ\I e y los videojuegos. la elaboración · de 

itnágencS trl~nt~lcs p~c?pias._.d(;_bc._ ~ontinuar c::ondúciérido~c- en una 
pantalla;. fuera del cuerpo. sólo· qÚ·e ahora el cuerpo participa accii.•a ·y 
voluntariamente en el proceso de dar sentido al. mundo .. Ello ha 

~onducido a tres iinpulsos relacionados .. en gran parte in~~~séi~~res .. 
en la cultura de la r~le'"isión: la reéupe~a"c~ión del todo, _u.n~ ~~(;"c:CSida~ 
de telcprcscncia y una in,·crsión de:! la rc,ación cntre_ .. el,:·~~rfib,re_·Y'."la 
panmlla en la realidad ,.~aÍ"5" •. 

Esta realidad virtual demanda variedad y agitación más como ·~~a.conducra 
:::!::a:~c~::=: ::::1 u;:i;:~::!d~~· ~~!~~:::d,í~~1~J~~;i~riJ·~():í:·· .. 
Internet: la gente ,quc .. habi~ñhnenr~ no cscribÍ:l .. n~~~~rc?.~.~~-~6,:'~~~~.:!~1:1~ ~~-

:~=:~::~:º:~€7.:~~!;S::::~~:i~T.:~~~r~~$~~:~ 
•• Kerckhove, Op cit. p. 39. 
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~:¡;~i;i~±:;1qL:~~~f ;:~~~ c~~éJ~~~~W: li:~t~:::~r~1~~fº:; !:~=r~~-º 
-.. . __ .. --.-. - ' 

.. La ' industria del CD ROI\C es en ~í po;;,o más que un adjunto 
glorificádo de lo~ ,:,,ercádos del libro; .;,¡. c!Ísc,; y los casetes. Su 
nri.ru.ralcza de ~sólo lectura' -los d~fii?-e· c.cimó parte· del ·viejo orden 
indUsirial, es decir, la distribución ·unidll-Ccciona_l · o racli~difusión de 
objetos independientes,-prOducidos en masas·y cmpaquct..~dos"K6• 

I\Ias no por ello habrá que preocuparse demasiado. aún falta la 
consideración y la unificación de-dispositivos comunes. f-Iastn ahora, co1no 

hemos descrito, el CD ROI\I ocupa un único espacio, con un tiempo 
récord en la mayoría de las tecnologías digitales... pero quién sabe 1nás 
tarde; pues, así como "los libros son útiles sólo cuando son leídos, 
comprendidos y reutilizados en otros contextos por la citación y 
elaboración literal o temática, la pro,-idencia real de los CD ROI\I es que. ni 
estar 011-li11e .. el contenido de la programación interactiva puede disfrutar de 
una durabilidad tnayor que el contenido lineal con,·cncional de la rcle,~isión 
y el Yideo. La gran mayoría de la programación televisiva .. cuando no toda .. 
sea intcracri'\.·a o no .. está descinadn a conYertirsc en contenidos de bases de 
datos accesibles a traYés de la Red .. que proporcionarán ingresos a los 
productores según su utilización por solicitud. En este punro .. las industrias 
de In radiodifusión y del CD ROI\I se unir:ínM7 ... 

B6 Ibídem. p. 44. •1 Ibídem. p. 45. 
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4.2.2 Ventajas y desventajas de las publicaciones electrónicas 

''isro ]o anterior no podremos seguir adelante ordcnndatncntc si no 

nnalizan'los los puntos de interés con la suficiente paciencia e imparcialidad. 

El no udefcnder,.,. tal o cual tecnología hará que retomemos consejos 
potenciales de cndn una de ellns y los podnmos aplicar como un logro 
general a nuestra obra. 

Si las tecnologías rarifican o transforman sus formatos o derivan en unas 
distintas no hnporra. Lo que es import.."lntc ahora es su vigencia y 
comprender que el desarrollo o desnparición de algunn de ellns se vinculará 
estrechamente con las tecnología en cierne .. cuyos plantcatn.ient:oS·no s,erán 
tan nue'\:"'os para nosotros y si, en ca1nbio .. lo· suficicrite frescos, -y<Cúyas 
raíces hallaremos justo en las instancias presentes .. en la que las aplicaCion.Cs 
digitales -y con ellas el CD ROl\I- gunrdan gran Yigencin . 

.. J_'l principal venrnjn de los ,co_· ROl\I' es su gran capncidnd de 

altnaccnamicnto. ~ero . a .,.c~ta_:.·_,~cnt.1.j~. -.·i.~:iy .-. 91:"1c s·~m~rlC: .otras_~. 
destacando la duración yfiabilidád.de•IÓs.~op6rtes en.CD ROl\I que 

hacen que sea prácticnment.; ü,Tif>(,;ibÍc! el deterioro '? .la pérdida de 
daros"~"."~ __ ·~,, ~-·: ·.:~·.~ .. -·::· _ _.._ · -

Con ello hny. que énrea'der qti.;. t6d;,;; '<=.:i'1nt? rcsp(!ct:Í' .n la fidelidad. 
-.·olurnen e~ la información, m:lnip;,1;.'c;;ó;;,ci.;'daÍ:~s y archivo'. cl•CCI ROM 

prcsenrn un .. grnn. dcsempeiiC:,,. ) .. · ª~.I?q~-~~~~~ii-1~.~~:~~'.;\~~ )~_s ~?~~S ·_q1:1e:0:~~: P.u~dc~ 
realizar en CD• ROM ahora >ic!, 'pu.;de~·:·re:Ílli::Ír ·e~:, la' \.'7eb, 

desaforrunadamcnte, el ancho:d.;.Jn baríd:l de' fa \.V'eb' .;~·de 10_a 100 ...-eces 

•• Bustos, Multimedia. p.55. 
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Tal , ... ez. como se ha ,·isto, lo mejor de cadn tecnología se halle en no 
sobreestimarlns o e.n no magnificarlas, sino siniplemente en compararlas de 

acuerdo n la ide:t y al empleo de ésC"l como fuente atinada e.le co1nunicnción, 
diYcrsión, al.tnncenaje, presentación. cte. Y así como en este caso se adoptó 
una tecnología, debemos conocer hcrratn.ientas e instrumentos creativos 

aledaños para no conccnttarnos injustificadament:e en los procedimientos 
de cosrnmbre o en los conocidos sin mñs. 

es Miller, Desarrollo multimedia. p. 24. 
oo lbidem. p.33. 
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4.2.3 Contenidos de los soportes digitales 

.Ahora podemos afirmar .. sin reinar a equivocarnos,. ]as distancias y cercanías 
rcspccth·as de la \V'eb y el CD ROJ\10 pero lo que no podeni.os ignorar ni 
01nitir es su suceder paralelo. Por ejemplo .. mientras que aquí se genera un 

disco digital cuyo tnayor interés es el del orden a11/ora/., la difusión de cierta 
producción plástica y literaria, no se descarta la factibilidad de su empleo a 
Uin•és de la Ilcd .. tomando para ello todas lns consideraciones generales. 

"'..r\ diferencia de las· obra.s. WgitalcS a.utónomas e independientes de 
Internet, difundidas por CD ROJ\I a tra'·és de un tiraje linlltado, 
c.omo se ha utilizado en el grabado o en la fotografia, en Internet no 
se ha recurrido a esca práccica .porqUe-suponc- un atentado a uno de 
los prinC:Ípios básicos de la Re:d., Co~o 'Cs·-'.él. acceso sin restticciorlcs a 
la inform~ción obrante en las páginas. ·se ha intentado .. en ocasi~nes., 
cobrar por el acceso a c_icn:~. ,sirios· '-\veb·, artísticos, pero sin mucho 
éxito hasL.'l el momcnto'.'91

• 

Hemos ,-isto diferencia y conYerii;,;~~as, p~~~ '. ha~m al.;orn n(,· : h~;.,.()s 

;:~:;::;~~~::s e~:::;:a~::;1Tr~~~~~'~:;:>;.~.:;zr:::~5d~f±:c~~3t~¿~~.·. ·. 
secuencia de accrcan-üento ·a::_ 1~~·:~'.~~~-~~~~dos: cuy~ rusp~~ici.6~ .»hit~li.g~n,tc~ 
ofrece el mejor manejo d~}~:;~~t~W:f~i~,-é>~. ' .· ... '.' ·. , · 

Para el CD ROJ\I· y la·:.\V'eo:encontramos lenguajes. hermanados ·por la 

intcracch-idad. hcrrri~~-~·d:~S ·:a'dc.~ás por sus proccclitnicnto~ técnicos y 
sujetos a1nbos a cualcj~'::~·.·cipo de rccon,·crsión de uno hacia·Otro. Con lo 

"Moraga, Net.Art: ¿metamorfosis de la práctica artfstica? p. 627. 
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~~::,:;;:;:"o~~~i~~~d~~~';,,;.D,;~~o:::~:~=::bc~ 
'.;;7~' ·:-. ;,:.··,':(~:;:; ·.1~\?: d" :'.: ; ;. '; 

_puestos. · ::::'."<.,-~>·""{~'t.'··~,;¡~~~-,-: 
·-,~~;;~~:' .:·~--~~¡-~/ ._ -- ··¡:.e;;•' 

Por un Indo de In .':v.;¡;.I~#cú.::·éI <:;D ·ROi'-·I encontramos un amplio margen 

en la rcnoYa~ióri ·---~-.... ~.n:~~:iO :d~-- ~~~to~: sisfemarizadamentc por medio de los 

serddores y p~oi';rri[llnciones;\y por el Indo del CD ROl\I vemos. casi 
indiscritn..inadanlcn,rC~'·.~·~a=.,arnplirud en ·el empico de imágenes y archh.-os 

rnúltiplcs dC ~lrn:, ~(;-~_o.ria~ ~anejo. ideal unifonnc a cualquier número de 
birs y ngrupació~ d.;,é¡i;.,,.;;:dos..;~olúmenes de infonnación. 

De entre esta t;=omp~~~ción', se pódría a·conscjar cierta fusión dC esciJoS mas 

no de lenguajes. cierta rend.;ncin ni horro de daros en·· memoria y n In 
si1nplicidad lógica_ de la ·inrerncción; así como considc_rar· p~~it?Iés "'abusosn 
fu~1ros en el _us.o arbitrario de .elementos que .-sn~rcn la- Yclocidad de 

ejecución o- rotnpan la cO:r;:gruCncia en los tnedi0s":!.º -

Na,:egar significa ir gencrand~ cursos_ de. cOns~C.ción .. ~cales ó no lineales 

siguiendo In lógica hiperrexrunl del .multimeili:l.";En' cada pnnralln. página o 
sitio de Intcrner el usuario<CnC:úerit:rn~'.·un~:, sCrie :Cl<;-~,·íncui'os con ottns 

pantallas. páginas o-sÍcios. que p~eden,bÍ~n-_·~ciriC:~.una relación directa con el 

interés inicial del usuario o no tenér rclaé:ión itl~na. pero puede rcprcsentc"lr 

el inicio de un proceso intrigante y nov·cdoso para este mismo. 

De acuerdo con tnuchos de los autores y guías de las nuevas tecnologías 

\Xlcb y CD ROI\I. los di'\•crsos métodos de nayegación'H son los siguientes 

92 A cada uno de los sistemas corresponde un uso apropiado e ideal para cada tipo de archivo o datos 
manipulados. P. ej., si se usarán para la imagen archivos PSD o PSS capaces de almacenar elementos de 
animación 30 y transparencia, o de menor memoria como los JPGE y los BITMAP, ideales para las tintas 
planas. Igual con los archivos de sonido o video: WAV, MP3, AVI, MPEG, etc. (nota del autor)-
,, Bustos, Op cit. p. 245. 
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• L\cccso lineal 

• .L\cccso indexado 

• .r\cccso circular 

• .• Acceso libre o en csttella 

• .Acceso J\Iúltiplc 

••tadlo aatadlo -tadlo 
o ~ 1 -----+ 2 ~·te 

En el acceso LINEAL los elementos o interfases se suceden una después de 
otra, como en un libro ordinario. 

•te 
••tadlo 

o 

Para el acceso INDEXADO encontramos un orden sencillo aleatorio para ir y 
volver de las interfases en varias direcciones. 

_,, 
,. 

...__ I!" 

-·-• • -·-1 
-.........:: -- --- -- . - _l_ ..... , ..... 

. "'--- '!.__.,., ,· 

• ·--....? - . _.. 

El acceso CIRCULAR ofrece la ventaja de hacer campos con asociaciones 
distintas y más ordenadas de navegación. 

TESIS CON 
_FAL.~J)fi ORIGEN 
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El 

E2 

La navegación LIBRE o en ESTRELLA establece valores de acceso idénticos 
y multidireccionales para cada una de las interfases. 

~ 

.- \__;·!l·~~-c;-.> .. . --
-~--~.,/ - -· - . 

/~ . -~ -· -- .. · 

El sistema de navegación MULTIPLE participa de la aleatoriedad o de la 
salvedad en la combinación de los métodos anteriores. 

Pero toda na,"'"cgación requiere, antes que nada. sistemas de , acceso de 

interacción. con los que se elige de los diagramas.- o prii_riiti~~?s' '.~guiones 
1nulcimediau el sistema más adecuado para materializar .. las· gOi.fica.s a 

procedirn:icn~os de acción. L1.s dif"erent:cs formas de acceso94 a la 

info~aciói;i:son las.siguientes: 

94 /bldem. p. 249. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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• Hipertexto 

• Hipergráficos 

• Hipermcdia 

• Barras de desplazamiento 

• l\Ienús de herramientas 

-
1 ~-:- - - _..,_t. 

r;;;;:--------: • 1 

' 
1 

CAD:-t:I 

Vemos las representaciones de los principales medios de acceso o de interacción. De arriba abajo: 
Barras de desplazamiento, Botones y menús de herramientas. Hipertexto. Hipermedia e Hipergráficos . 

. .-\ traYés de los niYclcs de acceso,. la acción del ccfccto 1nulcimcdia'" se v-uch""c 

rnn inrcrdisciplinaria como se desee.. sugiriendo direcciones en los 
recorridos de la información y, mejor aún,. disponiendo la facultad creativa 

del usuario de un 1nodo semejante a la nplicación de intcrf"ases de un 

programa o .rr!fiwan!. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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4.3 Escenarios vinuales para el arte y el diseño 

La Yirntalidad es un grado de realidad. Reconocer el sentido de la 

,·irtualidn<l es considerar presentes los distintos rasgos o facetas de la propia 

,·erositnilirud. Los años 90 del siglo pasado al igual que los años del reciente 

nillenio se han distinguido por una filosofía que ha sido. ante todo, una 

nct:irud ante In vida íntimamente ligada a las puertas abiertas por el sentir de 

In ciencia y la tecnología. 

El cinc y In literatura son buenos testigos y epígrafes de ello. En filmes de 

entre-siglos como 1\Intri.x., Tan lejos., tan cerca., El cubo., Ci~,d_n~ ,en. ri.~~~I~s., 
Corre, Loln. corre. Ghost, El Club de la pelea ... o bien,:_cn la obras de 

Snr:unngo., Tnbuchi., Junrroz., cnttc otros., se ofrccc.·.nl'csP:e~radO:~>distinras 
concepciones y nh·cles en las calidades de la realidad· objed.nI.'·."Ni.;.:e1cs que 

no son sino cada uno un propio nh·cl de cntcn~·en~~ .. :j,.:_\:~fi.a: nu~~a· _lógica 

del espacio y del tiempo. · · · :_~··; 

En su libro ¿Es real la realidad?, . Paul •· Wa.Ziawi~k; ~rs' .;frece ciertos 

fundamentos de este caos plm:al\
0

dé;::Ía ;~-.,br~'safu'.:aci6rí mental y la 

pcrntrbación de la conciencia. d~ la :r:Oaiiclnd a·; i.ra,~6s d~ l~~ c6digos y las 

imágenes reiteradas enla ~:¿;-t:j-~TI;:"F ·;_! ' • - : . • ·.··. . 
uuna · sirua~ó~ ~-··: ·~~~::- ~~·~~~-º- ·'.-~~:::~ ~Onfusi~1;; p~~d~ -~· d~~Ms.~ ·_ '~_om6 _.:la 

;~:.-1:;]E~~tk1.Eti.~:-~t~r~,l~Ft= 
ttansm.isió~ -de info~~~i6n } .. : --~j~rcc'- _sobre·_:· ei ·rc;é"~pt?~: el efecto 

apetecido, la confusi?fl- ~ Cs, _ por·- el coÓtrario, _ l~- · conscc:u.Cócia de una 
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· --... ,~,,. :: ... ;:~;·~;::~:<!~'. .. :~-;~·:~ i·· ~~~~ ú · ·' · ··<;~~::;:-" ·>':;.;~;, ;:-.; .. ; ,~-a\(::-·. 
·, : · , _ ~~.:¿·::f.'*·~i~{-~:t~·::~;~.;~ .. ~~:~~::r~_.: .. · _'· -~; -.'·': .. -(;~.·'.·'.·_:.·e}::,;-~~: .. :~~~~-.;.}~:~::~:··~\~ .. -, . , 

co~unicacton .-~-~~e~~~~~:'.;_~~-~\-~,c~~::-~-~·~do :·~1. ~~C:~~~or: ... e~·· un -estado 
de incerÍ:idumb~;,· o d~;f,'~Ya>:·6~pi;~~is~~~7~•.-•;,~:;·,Y;.\L·~'. .··'.''• 

Ello significa ~uc un'1' ;d:s,~::J~~·>~~ i~~~:ili~iJ'.:i~é .. ~~;~~i~i~.:.i~~~e otro 
estado de 1;. realidad, sino. ,;lgó cli~tln:ro qlie 1;.'.:l.i.;ci:á' y la~ 'iúeg;~ '; . 

-·-,/·, .,. ·'. 

I.-1. virtualidad presupone, c~mo _·en las·_ref~r-~n<::.~"lS .·nn.t~:riO~es, .l~ existencia 
de un mundo. sUjel:o a·._leyes __ espCci;._les __ ·~.·e.·~~.;:o~~~:·n_C?-a. f.j~ ··~Cunstanda. 
Por ejemplo, para un juego o una aplicación de Ioi.. denominados "~ealid;.d 
Yirtual" es imprescindible desyiné:Ular Icis crireí:Íos de. L-i lógica del mundo 
común., a t.ra,tés de una serie de -~ctOS 'din:i.~cOs: e intenc.Ío~ados por. pnrte 
del creador de esa 16gica y de s.u. '.:isu'1rio o inrérÍ:>rere. 

uEl intcrpre/a11/e di11e:h11i~_ es~~¡ l~"e-'cho-'de la interpretnción, o lo que de 
hecho se inrerpreta - .e~ -~~--f~i~?- pOr el intérprete., lo q~~ es 
experitnentndo en : en.da:.-: a~tc?'.;~;;d~' .. int~rprer.."lción y- difi~re _ ~e - lo" 
cxpcrimcntndO en C"~.t~lc.}ui~.~···?~~--ac~o de interpretación7 ~ s~b~~, cs,.el 
efccro clirccro y. ~c~l· p~O·d~ctci~~'Po~ el signo en el inrérprcte9~~, ~· ~ :· . -

. ,·,:·. 

Una cercanía de L"ll ín-d61~· C:On'd.uce _n una mejor. concic~ci~~-d~~-·~-¡~~~·do 
,·irrunl cuyo estilo. -es ·~·p,;~-feci;:¡"~~adO·. a tra'\~és del signo -"CreD.dO Y~~tt-e el 
dispositi,·o y el usu.a.ri~.:-"~ 

. . 

"El hecho -de que • el us~ario r.;nga que busca~ a·~ncrhiarne~rc el 
contenido que -. an;boi~,-- etnisores. y reCCp~ores<·:~>ci~:-· _~~~~quier 
comunicación dC ,red _diJiita.l, ··sc·an:· 1~_s:".;sutTiin.istt~d~>rCs ·p~cipáles y7 
por lo t.."lnro, CI contcn.i~~ r_~al dC.·1~ ~.?mu1?1cación~,.7". 

•• Waltzlawick, ¿Es real la realidad? p. 13. 
96 Bauchot, Elementos de semiótica. p 142. 
97 Kerckhove, Op cit. p. 43. 
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Tai v-ez rcndrÍ3.mos. ía: llnprésión de encontrarnos ante un:_p~ntdigrna cuya 
cotnplejidnd nos 'nhuyentn. Se hn otorgado por medio de in Yirtunlidnd tnntn 
libertad. a los Sujtiros ··de i~ comunicación, así como al azar-o a la cliv·ersidad 
e.le_ acceso_ al . .'C::offiuriicado, que dificiltncnrc podemos ord.ei:iar nuestros 
objeriv·os originales p~r el temor a que el usuario sea_ -pOr completo el 
contenido, ·o bicn~·niCguc los sent:idos antes procuxados por el realizador . 

. Acaso deberíamos se:C. un tanto más benévolos a eSt:a aprehensión y no 
olvidar que ""en . una visión creariYa, los objetos como tales tienden a 
desaparecer, a· pe.éder sus· unidades separadas y a oC:upar sus lugares como 
otros tantos fragtn_ent~s. '?ºel mosaico com.pleto de la v-isión9

K", por lo que, 
de cualquier f"ormn, el_sentido priinordial de nuestro trabajo será captado y. 
posiblemente, desarrollará ·en el ·usuario un sentimiento de búsqueda más 
encaminado hacin: la pr?fundización: en cuanto al mundo virtual, los libros, 
los f'tlmes, las i.tnágenes .. estarán ahí y, si bien es cierto que han de 
multiplicarse, cobrarán paralClamente un nueYO orden de e'\ .. ocación que no· 
poseían antiguamente ~on su simple existencia fisica. 

""Durante los años och_cntn., las colecciones , .. isuales, las bibliotecas _'de 

itnágcncs y los muscos se integraron en la tecnolo~~ ~~i alm~~.~-~ac:d~ -;6r.?.~~ :__ -
pnra ofrecer medios mejores para su acccso"99

, y .ª~.~qu~ ~ p~~:~>~~~_¿·~-~~~·~ ·.~l: 
,·crdadero ,•alor o poco se considera la utilidad diaria de lós :~edió.s'·ciigir..;l~s 
, .. irrualcs· pa~ el _conocimiento y la educnció~, :~u~'l1~.::-~~,:)~~:-~~-~-~~~;~ri~;_q~e 
ellos han abarcado, haciendo h-re,·ocable ~u ocupaci6n:~'t' ··;,cE:-. }~~',·<:.:: ... 

~~:.:.1:ca~~nrr;_ .. ~ea~~:~~:::.:d:c:::~o:d l!i:~:~~~;t::j:i:,:li;~~~ 
co1no ,•oce.ra de griin ·cori.fianza. ucon loS: nlleYos".U~~~n,iit6; · s~~ Prevé la 

•• Fry, Op cit.· p. 59. _ 
•• Purcell, .Las posibilidades del multimedia. p.277. 
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creación dC , unh'"'erSidades virtuales junto a las tradicionales, ciuc 
transmitirán >el : :Conc:;clnuento por redes '~alcs y otorgarán grados 
académ.icos; ~·en ,fo~a inusual .. Estas .posibilidades, que no entran en el 
terreno de l_~: ficción~ est.-in llamadas , a rev-olucionar los conceptos del 
aprendizaje y.-·~~· la cnseñanza100

" ...... ' ¿Por' ciué no habría1nos nosotros de 
considerar talcS expcctariv-as unh ... crsales? 

Sabc1nos de la facultad de la tecnología para múltiplicar los produeros y los 
artefactos con el mayor ahorro de_ tiempo :-Y la tnayor fidelidad en su 
hechura. El concepto de tnáquina y de tn.;cnnlclsmo_ son propios de una 
sociedad y una culrura que ahorra el 'csfu:;,rzo. Al ahoi:rnr_ este esfuerzo 
hu1nano ciuc es la 'manualidad', la prod_ucción_ én serie se ha. acclérado y, 
cotno ':irnos anteriormente, el uni, ... crso de los objctós se 1;~ saturá~o 
sobrc1nancra. Objetos, efectos, cosas, arteÍ..1.Ctos, utensilios circundan· la 
, ... idn cotidiana de los hombres. Con tan poco _mesurado crecimiento, los 
lenguajes hu1nanos se han ,·isto en la necesidad de in~orporar nuc,.,.os 
signos r nuev·as clasificaciones para todo aquello que antes no había 
inostrado su existencia tan persistentcmente. Pero también con esta crecida 
polución de objetos y lenguajes, se ha transformado súbitamente la cultura 
de la imagen. 

Los objetos y productos ya no pueden ser apreciados todos ni se tiene el 

contexto justo para hacerlo: h<:=moS __ ,~isto ___ ya. __ ei:i ·Baudrillard101 conc:=~ptos 
fundamentales ciue, al calificar Y-:~unn.tificar el .mundo de los objetos,. riutrcn 
lns bases del sentido Yirtunl .~ 'di:·.: __ .:_lo~''·.:~ rnÍs~·os: cac..-i.logoS que .,.son ··1a 

itnposibilidad real física de_ }~~·- ~·?·~·~~-~" ·_n~~b·r~~~ cóICccion~S. gaEf/els cjue son 
sustituto de la funcionaliddid;,;. bbjeio~-,;, ;;bstraídos de sus funciones, el 
a tesoram.ien to y su imp~;:.~:r;.~ci~·; :'-.·en~ .. el· · tiempo, etc.. Todos ellos 

100 Schara, Op cit, p.69. 
101 Baudrillard, Op cit. 
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- . . ' , ,·.:.; ~.<·-:'. :-: ', ;:·,·'::' :-' Z'-.{:-:-- :· 
-·>:\~:·_:. · .. """".;. ,·¡;: 

cirrier;tn:ciones importñfltes':--·~:.;:·~~a~'~;.~~~~ -~á~.--~ofi~t:ié:ada. ~e ab~~acción 
e inrclecrualidad. .· ., . . ;. _:;, ..... - .,., 

Tanto en las artes como en la}Cu.1N·ra eri. general, el hombre ha mostrado 
esa sed, ese ansiedad p~r :·~~nO·:·pe~dee." ·su unh·erso creado de utensilios, 
objetos e itnágenes, raz6n _por<ja .que, ~~sde t:iempos remotos, siempre ha 
diseiiado catálogos y mu.estt3.ri0S orde~ñdos que cotnpcndicn su creación a 
lo largo de su ,·ida, aunque esta· creación halla incluso fenecido, y más aún, 
aunque tal creación sen . en· ~séricia. · el propio contenido de su compendio: 
tnanualcs de alquitnia, tratados de zoología fantástica., fórmulas e imágenes 
hasta entonces inexistentes, existen al.Jora~ y de 1nancra in.dudable, no sólo 
en la mente del hombre sino retratados en los 'tnanuales de la factibilidad'. 
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4.4 EL LENGUAJE MULTIMEDIA 

ºEl 1nulti1nedia cotno tecnología ha tenido un origen incierto, su reputación 

"-ª desde la propaganda al "-adcmécum técnico de los novcnta.111~"'. 'J;..-1. 
enconttamos inscrita en cualquier parte., pero no hemos Sido -del .. ~odo 

capaces de delinear su concepto o su importancia del todo. Esto se. debe, a 
una característica ejemplar que hace de la multimedia .y: de .sus-posibles 
rncdios emparentados una marcada diferencia:. la multirriedia ··n<? _.·es un 

medio prinuuio de comunicación~ 

Hablar de 1nultimedia es hablar de un lenguaje co,;,p·u~sto . pc;;r sistemas 
rn.ash·os. Es importante señalar c1ue el tértn.i.no de ""l\J1:2ltimCdia" -P~~~·ienc 
del inglés,, en que el concepto n1edia obedece. a1_- en_rOn-i_O ~-e ·los· .0:1.e-dios 
tnash-os., también conocidos co1no NJa.rs nredia: ''sil'l dudn., la ·m~IrinlCdia ·es 
1nás que sólo un lema, sin embargo., a1í11 resulrn Confusa la gran- ~.a.ntid~d de 
definiciones con que es confrontadatn3"', por lo .que podemo~·,ob·~~ar que 

"'multimedia no puede definirse claramente de ningu~~ ~ª·º~~~."~ . . 

Se puede decir que se usa un lenguaje 1nultimedia o de hiper-media (concepto 
l1lcimo que significa urnás allá de l?s medios".) c'ua~do n'.~; Sólo.~~, ~~'lñC. al 
sistctna de súnbolos que maneja o ut:µiza en un mofne~to dado lengtlajcs o 
fuentes pri.tnordialcs (r.'re, racli~, cine~·. ,;deo, texto), . ~ino ··c~arid~ ·~e·· ha 
hecho de éstos un sist:ema original e incorporado para el que·.se ha.sabido 

"'trascender" los diferentes códigos, o bien, para el que se Pudo formular .un 
nucyo sistema integrado cf:e expresión y de decodificación aurc?noma. 

102 Pureen. Op cit. p.275. 
103 Frater & Paulissen, El gran libro de Ja multimedia. p. 16. 
104 Hahn. Op cit. p. 113. 
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. . :··:· -:-:· - ' 

J.-levnr estos 'proto-JenguajCs' ª· un nue,·o regin1en de .nutO.su'fici~'ric:;ia~."~' 
causalidad puede no ser- sencillo~·~ .. e~~o ta] vcZ sen porque .Cada ~~~ ;i!;:._e·~os 
''proto-]enguajcsn resulta ya-desde antcs-dcmn~iado logrado y ~c~ni~~ pá'ra 
efecto de co1nunicar que parecería que, al utilizarlos de o'i:ra fo~a. _o: ~On 
arra logística <]UC: no fuera la ha]:,itual, se Jos tomara como· mC.r:igU·an[e_S ·o ·~e 
]os mcnosprccL"'lra al 'hacerlos prescindir de sus ampliO~ ·-,rasg~s 

característicos. 

"Pero multimedia .~.~--~lgo nlás, ~ucho más. Es, ante todo:··un~·--t~~a 
de comunicación que utiliza· todas. las posibilidades que el arci~·r. ... ··tiené 
a su alcance. p~ra ·.que ia iÍl.form3:ción sea lo más atr;.~th..,.a {;OSi~lc: 
imagen, música, diseño, tcxto;voces, luces, Yideo, ctc. 1115

". 

Siendo así, ¿cómo lograr entonces la amalgama entre Jos diYers.os códigos y 

un nue,·o sistema de tnedios y de lenguaje?. l\Iuchas ocasiones hemos 
escuchado en torno al ámbito de la informática y el diseño digital el término 
de "'intcractividad", y es curiosa1ncnte este térnU.no el que nos aproxitna a la 
respuesta de nucsrro cucstionanúcnro. Pero no hablaremos en este apartado 
-sino en el siguiente- de las carncterísricas requeridas de la interacó,·idad 
abocadas a un n~ejor desetnpcño de la mulcitnedin, sino que lo 
obscn·aretnos de forma tácita como una condición requerida de las 
prácticas entre lenguajes y estilos de lenguaje. que detallaremos 
posteriormente. 

l ... a intención, en general~ del ámbito multimedia obedece_ n una influ~~cia 
reciproca entre esos elementos. Aquí, hablar de reciprocidad, es hablar de 
un sistema de relación e inrcrcambio entre -los diferenres modos de 
comurúcar. La multimedia no existe sÍn· la, inte~c~i~n de sus ... códig~s 
inrcrnos, y ésta desaparecería en el justo momento que el ménsaje o los 

1os Bustos. Op cit. p12. 
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1nensajes a comunicar no demanden con , .. it."llidad el- s~r gestados y 
mostrados desde su circunsrancia multidisciplinarja. 

Dicho esto, es necesario no confundir a los medios con sus lenguajes. J>or 

ejetnplo. con frecuencia se podría pensar que todo lo que se nos· muestra a 
ttaYés de un monitor de computadora. incluyendo roda clase de diseño 

dibrital. sirios de inrcrnet. CD ROl\l's. ,-ideo-documentos. etcétera. son. en 

conjunto. exponentes de un lenguaje propiamente multimedia; mas no es 
así necesariamente, ya que aún no se ha atendido si dichos medios o dichos 

lenguajes han .operado o modificado sustancinltnentc las caracterísricas poco 

flexibles de sus fuentes primordiales y los han llevado a un sistema 
inteligente de inreracci, .. idnd y,. más aún, de interconect:iYidad. 

La tnáquina, en este caso el ordenador o cotnputadora. no es o no sería sino 
tan sólo In interfaz o elemento final de donde nuestro mensaje o 

comunicado fue puesto en público; es decir. se puede acceder (o ver) 

tclc,·isión en un monitOr de computadora,. se puede incluso acceder (o 

escuchar) radio en el s~stcma de audio de la núsma. t-al como se puede leer 
un documento, o tener disponibilidad a dh·crsos campos de claros y demás 
sistctnas audio, .. is~alcs. Pero hay aquí __ algo de importancia capital para 

entender nuestro posruJado. y esto es que en ninguno de estos mensajes y 
códigos se :ha ido "'más allá"" de sus propósitos originales. ni se ha creado 

COfi: Cllos ~n sistema se causalidad y codificación. 

Así corno cada lenguaje (o medio) definido pre,,oiamente (TV .• radio. video, 

ctc.)_ha sido el Producto ~~-y-fi;iás depurado de sus 'hormns> internas~ para 

la multimedia elv"erd,,"dero .y::aprirno desempeño depende exclusivamente 
de llevar fusco esas· h'órill:l.s al sistema más apto e inteligente (no por ello 

complejo).'. de -~omuni~ar.·~'y mostrar su mensaje, es decir, ·su intención 

crcari,•a. 
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Se debe tener en cuenta. que la multimedia no sUrgc ni viene a nosotros con 
el fin de ampliar o de "'mejorarn ni.tcst:ro ·c_o~unicado, sino que es, tnás 
bien., la herranúcnL'l si.fnbiót:ica en. la q~e comunicado e intención 
cncuenr.ran en su terreno la manera· ide3.l . de manifestarse, sumando y 
sustrayendo del todo de entre sus posibilidades' cxpresh·as: 

ul ... a incorporación articulada de todoS _los· c·e>mponcntes se con,·icrte 
en una fonna muy efccri:\ ... :i: de ~a'~lacÍar ~fó~a~ón. La presentación 
y traslado de información cs. .;l catnpo de ,,acción 
fundatnentnl de In tnultitnedia 106

". 

Debemos enrender que así como. por .;jemplo'; pari. .;l lehg;,,,;.je-y el género 
del cuento, en literattira, se. tiene ~n c0n~ide6~i6~~ e1~m;~nt~·s' c"omo hilo .. 
línea de tiempo., trama, siste~a ·.átin~db=-::~:~~~~.:·c~-~·~,~li:da·(:i~:>: Pi~~~c;am.ienro., 
sincronía., ere.; así tambi~n- para :-1á: 1 ··~..:...p~~Üci~~-:.yOi~l~edia debe 
determinarse los diferentes efecros e;··iri~luSÓ~ g~n~ÓS~) ..... CamPos disponibles 
para llc,·ar el mensaje o h~cho creari-\·O a su riiás' alr~.p~n_t~ _de apreciación. 

-·· .. 
En ~l terreno de la multlmedia_ c<?.tÚo, ·-~·:ci~~-~attiehte., en ningún ot:ro 
sistema público de infonnación ~nco~-lt~~~s . ta~" extendidas las 

características de In vir~alidad y dé.· ~'l ~~-rn~1~~-~cip~nridad" .. Dicho de un 
rno~o más. simple: en el clise_~~ mU:_l~C~~·:º~~:~~an:~,..:.~sro el conjunto de las 

posibilidades de cxpreSión., cil:lc ~e i:~q~~~~~:-~é'~.'-~~~oCirniefito o., al menos., 
de la sensibilidad : ... talento nccesnrioS: p~ri :·c'~da _"uflO 'd~ ·tos ugencros y sub-

génerosn -de los _ m_odos. m~si~ .. <?S~.~-~~- .~·;.~~~_r.,, saber cuá~e~ son 
indi..~pensables y cuáles resulL-l:rÍ~~-~:~e~-0~-~~~d-~~~~d~~- de .acuerdo con L'l 
intención de nuestras proyc.~ci~'o.e~·-~··c; C~~~)'~~·.:}C~s~Ic..~dos csperac:Jos por el 
público a que rales proyecciones- se han, 6nearnmadÓ. 

10G Frater & Paullssen, Op cit. p. 20. 

102 



4.5 La interactividad corno herramienta creativa 

Desde hace ya algunas décadas, encontrar dentro de los sustentos teóricos y 
formales hncia los planteamientos arristicos, el ténnino de uobra abierta"', _es 

un hecho sumamente frecuente, sobre todo c1nplcado por los creadores o 

los crír:icos de arte .. quienes, en general. expresan de ese modC:J su de"cidida 

intención por hacer participe de la obra u objeto art:ístico al espectador. o 
bien. por dar a la obra una pluralidad de diálogos en ,·ari:is direcciones 
(internos y externos, ráciros o sugeridos) y con distintas finalidades 
estéticas. 

~·a hacia la pasada dé,cada de los años 60, aparece escrito por U.U.berro Eco. 
un singular tratado a .este respecto, y cuyo tírul.o es, jusL1.mcntc ºObra 
abicrta"'107

• Originalmcnre el libro· era uri discurso que abordaba el asunto de 

la plastidtlatl de- la música colltemporánea -y. las formas en que esta se 

prcsent.1.ba al escucha.' Cn·,'vnrias de sus -propiedades y dimensiones 

caracterisricas, laS" q~_e_.~~~- ~onsidCradas _como calidades poéticas. 1\Iás 

adelante, Eco aña~~ ~-s~ ambici~s? e~sayo un importante agregado rclari'"'º 
a las artes vis~alcs', en el_ que ~scnciahn_cnte nos habla acerca de la pintura y 
de lo que hnbitua.Inl.Cn~~ "Se· cotiocc como "ya}or estéticon del arte, así como 

de las ""raz_ori_es· ;cultu.J:?.~es~' ~ "backg,1vJ111d_' cultural que sinían las obras 
YÍsuales en, la~, ,discinins ,,po,sibilidades de lectura estética. entendida ésta 

co~o el cC:,njuriro , y. la relación causa-efecto entte la obra., el artista y . el 

espe~tador: 

""obra_·.a~i~rta cotno un campo de posibilidades interprCt..1.riYas,.-.como 

c?nfiiura~ión de estúnulos dotados de - un~:· sustancial 

'º' ECO, Umberto. Obra abierta, Ariel, Barcelona, 1979, 355 p. 
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{),}~fr:iIA~:~·: , ;;;4.,,;Ir' . , .. 

:;~;E~;~~~~:~~~,~~~tJ!~~~:L:t: 
Si bien Umb.irto •. Eco;· aparte"'d >'• , ·" pmtu~' y,'•de fos:.·"artes: .'-isunles 

§~~:1=~~J¡~~,¿'~~~l!ifilft~~J¿; 
"'inrcrncciv-idadn C::~.~?_,: u~:~.·-"C.~~-~.:d¡; :.:.':;:i~rir;> la 'c~~ació,n .·nrtisti~a o de poder 
generar en ella mÍÜrip~~~·~ ~~d0~.'.~~-proy~c~i6n )". nColiirnienro. 

~,~;·:' ..,. -

.i-\1 hablnr de u,·al~r ~·~t~ci~6,;~ :~)1~.b~am¿~ tatnbién d~ búsqueda crítica y de 
una nu.e'\"a concc¡:)ciót'-i', 6'..,-rC;;P1:inC~3;mÍC~to .de la. historia y la· cjcc.~ción del 

arre. La pinrura .. _pOr- ~je~pl~ ... - d~· .un· P~sajc o_ de_ un -c-~~c_na~~ ·o motivo 
cualquiera, ya no hall_ri:- su·'. tOútl fundanÍcnto ·en- el hcc~"i-o :de--Sin:iPlemenre 

plasmar o "recoger"' .. _una imagen como tcstimo-nio---humano_ o de la 

naruraleza, c~1n6 . ocu~ri~ra en 'siglos anteriores,. en ·._qü~.- .. -ª concepción 
arrís.rica era re~·e_sri~a de_ otras filosofías, incluso, cOriiplejid:ldes y Usos; sino 

que ah~ra, si la.-~bra a realizar se plantea o perfiL'l com·~ ·ún~ Obra-Yaliosn en 

el sentido 11:u~ari0 de su tiempo, debe segurn~ent~: tt~~c:=cnder esos criterios 
asentados por fas épocas precedentes, buscando dentro .. de sus posibilidades 

y d4nensiones. nuev·os_ d.L1.logos que den .~~:i.~9~ ~·/.~~:~.~·o~ test:i.monios o, 
llámese~ a nucy·as .f"ortnns de ofrecer a es.a:'I~~.~~'-~U:.c~:)nrenido de arre y no 

de un aparente acomodatniento hacia el place'r °'~la:Ü~.Ónía de los sentidos. 

Tal ,·ez uno de los ejemplos más frecu~m~~ o c¿,'cldi~~os que podriÜmos 

entender como obra abicri..'l en .nu~~tt~/.cº~~~-~ri:C.~/u~b~no· a~rual ád6ndc 
confluyen de inodo sim~tánC6 art~·~:- ·re·~~oi~g¡~·~· :.~~di~~ de-- iri.f"o~~ción y 

'' ... "'. -· .. ' .. _' . 

1oa Ibídem. p. 194. 
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~~:::::~;,;~~~:7r{9i#t1~!t·~~~=l~~:a~2:7;~:::~~ 
toda ·.ac1uella obra .--ej~~~L~~~')_·~~-Sd~c: . ..Jª,:.>',c~n~el-a~ch~i~_a~'~,--· e~. --~¿;cir;_ d_e~dc la 
posibilidad c)u~ m~c~ttnn ~--'.e; ::'

1

~: .\·CJU~ t:Í~nden los: _Iengu_~jCs -. y cleffi~ntos 
creaciY·os ~ dialoSa:~, c::n~~~~-si--·~~('. á ·co~uniCars~ éon el espcct:i:dor~· usuario u 
operador dé obrns,y árrefá~ros, 

._ - ; ' - ·:.·-:: :- , -~.- -'. - - ' ~ ' . . -

EnrendCr la .-,~sióii. Coinb -Ún Clcment6 compuesto·· por ~·acios· f:~ctOres .o 

varios rigoreS y.·libe~t~c:I~~- es~étiC:a~,--e~ ~n rasgo.-~p6r-~~~-~c;"_~~--p~rn::,~~rir y 
despuntar la nue,:n :obra ~e sus anteriores prcccp~os·~ i -~<-:. --~~;'.;~ - ~-

' _ , --;- -:_:- .. ,.,~,;~J":·;~~Lf ·::0~}~;~<.~. ~-, -

;"~i~~f·~~~~;¿~~~§~r:~~~~t!tt~?E 
subsisten contcmpocineanlent~ 1.¡t'J,~~ ;...---· :-.:·~r·:- · 

'.°· ·-
..... ~·~ j_'? 

Pero ni ~cferirnos a In _apertura de una_ obr~> es ~·~:l~k:·.:~1 actO· de uabrirla" 

hacia y ~ntc el ~sp_e_ct~~o~~ .. ~~.ta~Os· ~a~bié~:.-.. ~e~¿~d?.~os a _una obra que 
-tnl como ocurre con' los códig'Ós y l.:,~gunjes ·de Iá í:nultlmedin- sen cnpnz 
de gestar sus conten.ido·s justilmcrite

1 

paral~lOs· ·a· c~L"l facultad; con lo que 

pretendemos decir que no b~sta. o .. no_·s~_~aL"l d~_ plantear 1nodificaciones a 

las ~bras anteriormente efectuad~S:,_ pue.s .P~a··-cllas .encontramos, desde 
antes, sistemas de comunicación·. :r de'· prcsent:acon suficientemente 

definidos; se trata, en cambio, de ·usnr~Iás facultades que In internctividad 
nos proporciona .. para dar una nue,...-a ·_é:ohCréncia y orden a las cronologías y 
postulados de /ec/J1ra (visual, audi.ci.v-a.; ~t~) _d~.-.cr~aciones singulares, distintas 

de formas lineales o de lógic::as" pC~encci~rltcs a sistemas ya establecidos 

109/bidem. p.197. 
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,'• ;-:_., . ,,_, "/!:t~:.~,';.~~-;/~::_:,~.\,t.f .~/;;,~~;,:''.· ~.''.~{;~' .. :::,~~:1];)~ ·, ~··"' 

;::E::::~;.rn;:t~:f.~~l~i~~~~~lfir:::-::: 
~ . -,:.' - . : _", - ·; ',.::.::::' é":~-,:.:~.---.':..!~~ ·- ' ··- "'j'::_ ,, ,¡ ,, : . .. ~ ., -

Ésa será jusramenre Ja ,;b~a ~bi~;r~-~n:'.;í~c\;rici<l'.;-;~~~i<i~c itnpliéa á1 arre y 
" la tecnología digital en l~s d:.-nip,;s d.; ia .)kr;i:ilid;;é! ;:¡.;;¡ m._;nd,; de la web y 

del resto de Jos proyectos afines,- con;o el CD ROJ\r' y; toda la gama de 
sistemas antes descritos .. 

uLa primera ley de la ··inreract:h·idad consiste cri qu~. _el usuario da 
forma o proporciona el contenido,. aprovcc]~·ando el _acc_c~o º<:'. lin~al 
para hacer_ una selección de los programas, o re-~ponsabiliZálldosc -
co1npletamente del contenido como sunllnistt:idor ,:fiable - de

contenidos. No se trata en modo alguno de una" diferenda':Í:rivial: 
l\Iarshal l\IcLuhan dijo bromeando u_na ,.ez que 'si .;;-¡ medi::, es el 

mcns~je,. enton-ccs el u'suario cs .. en realidad~ el ~~nt¿;-~~d~-~~'.1 "· . 

En el caso concr~to de la interactividad haci; l~s :d~¡~;.~¿-~uc:"~lteran el 

co~unicado ~ ~~d~.fi.~ª1:1.,cl_mensaje del P.~~~~.~cc!;·;_~~··.~-~b~.:.;i~s.~n.i;~·-nci~rto 
en in. inulripli~ÍdaéI d~-- ~eiacio~e~ causn-cfcct:O c~ñ." ~l ~i:.i~~~ri.~. · . -

, /, --~ • • • - ' • .< - - • '· •• -, -

ucuando :los us~arios abren el progrnma .. ··~,~-e~- .. unn- pa~~alla scÍ'lcilla., 
attacri,·a y con,~ccnte? ¿Pu.cden inruir cOn fi1cilid;._d como·navegar n 
tra,•és del sistema, qué significan los botones e iconos? ¿Explica el 
diseño al usuario de qué trat.'l el prognuna, para qué sirv·c y cómo 
utilizarlo?112

"' 

110 Friedlander. Espacios para la experiencia en el diseño de aplicaciones multimedia. p. 200. 
111 Kerckhove, Op cit. p. 43. 
T12 Friedlander, Op cit. p. 206. 
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'• :. :: ~ ::)) i:~-; );:· ', 
Y·~<?,--~.~}~'-·~s:_~_>.PU_~~:_ia i~~eracri'-'"idad no se reduce sólo a su posible carácter 
lúdicO~ -en:·}¿'_'q°{i,;:Se'·~~.ficre a modificar las secuencias y cursos habiruales de 
l~ p·r,;~-~;ri~;~¡·Ó~i:~:ri<~.ih' s~n-rido prácricamellte automatizado; sino que ~"posee 
In é:aractC:,1'.i~ciC::i·c áñádidn: de In. intelectualidad. Por ejemplo, en un video 
in~~~-~r·;~~:.:·~'~··'":1~~a;·págÍna."\vcb~ el usuario puede elegir entre escuchar el 
vicÍeo/.pnrarlo, ".1'.ebobin;.,,l~, o modificar el volumen del sonido. Las 
herrntTilentas· de. na,éegnción (del. mismo. modo que en un CD. ROJ\I) 
tnUc~ú~ran él contt~nido. tnulr.itncclia ·de.·rres formas básicas: n) incorporada~-b) 
con aplicaciones de nyudn, y c)incorporadn · con 1nódulos de· código 
cxtcrnOÚ.3n .. 

. \ . . 
Intcracciv·idad:scrá t:~da a~écú~d~ Vñriación a lo lineal~ toda participación de 
In voluntad, e incluso el ·azal'..y .. ln· a~ocinción de los lenguajes, yn no bajo un 
objeti,·o fijo de i~É".;rm<ici6n': o descripción ideales, sino bajo In confinnzn 

cimentada -cotn6 ·.·dij~?~:~.d~s~ en un sentido más amplio del uniYcrso 
de In imagen en ri{,ei;m\\:>l>li6dné)• sobre poblada 'modernidad'. 

·., ~~··.. ;: .. :'· . .. ' . 

Unn vez compre11.dido.sJ.los .clcmento.s indispensables para las múltiples 

acciones y. laS .P~-~ib_~~~::~!;:~~~S:,c?-l~~t:Ori~s de: lengu.aj~ ~ u.suario·- medio -
obra~ ·la intcra~cri'-jd~c( .. si::rá, ént_~nccs un adecuado "~1nct.'l-diálog~" entre el 
espectador ncci.,·o e , iflro~ndo (ahora partícipe) de los códigos y 
hcrratn...icntas· :ha~~ru~~s d~ los uniYersos ~ultlmedi."1 ·y:cl creador o artista de 
los enrornos digitalizados que hn sabido pulir sus comunicados a la par de 
sus instrumentos· de crcariYidad. 

,,, Miller, Op cit. p. 13. 
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4.6 Apego y sobre-estimulación en los sopones digitales 

ºf-loy en día. cuando los conductistas intentan asignar toda la 

responsabilidad nl medio ambiente y los sociobi6logos se complacen en 

atribuir buena parte de ella a los genes .. rcsultn. poco súnpñtica una teoría 

c1ue sostiene que el mundo en el que parecemos Yivir lo debemos sólo a 

nosottos nústnos 114
". Somos, si nos conocctnos., directores de nuesttas 

actividades rotales, distraídas o enajenantes, aunque., por supuesto, cada 

cambio o JI.ro., altera la'_ dirc;c~ÍÓri de-los actos. 
• .'·\• •, >, ?'.H·,.;;:,:: 

Con las nuevas tecno~~gi~S~· ~·:.-~~bre todo., con aquello que _concierne al 'vcb 
y a los medios de. co~unicación digirnlizados . como el CD ROJ\I, la 

autosuficiencia P<:?r l~}~~~~n:ci6n ha llegado a grados nunca á~res vis~os en 
In hisroria. El trabajo de -campo. en muchas de sus iriodalidndes, ha· sido 
dramáticamcn~c ,_:sustltu.i~o·. Por _la invcstignCJon en ~asa. asistléndóse 

solatnenre de. un eqttlpo compurarizado y un cable" de ·conexió.n a la .red. así 
co1no de medios·: digirales co1no discos comp .. acros . y ·demás fiienres de .
almacenanúenrO. 

---
J usro a esre fenómeno surgido a b par d;", J6s m.-~nces de .. _la ~~C:~C,l<;>gfa ysu 
íntegra disp'o~bili~:ld en-. ~asa'.' l~.' lla~~~cmos ·"'intimidad"' :·p-Or :; e~:ñ~. ·y__, '.~~s 
razones .. 

,., .-e 

. . . 
"'La sob.l:-eesñ.inulación comunicari.va genern saruración. Lás pasiones 
intensas~ parecen_-·· .ceder el paso al éxtasis solit..."l.rio. del nueYo 

narcisismo :··aí-,-\;.;;~po ·que el pri,-ilegio de lo inmediaro y lo 

11• Watzlawlck, La raalidad inventada. p. 20. 
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En la sala cinematográfica · coirio : su ·c~no::a~a~~~ ~. Cn ~la:: p_~nt..~~ chien o · 

tcle,·isor. el espectado~ es. sin ·~uda,·.~-~·~·:~·~.J~~:~~-:·,.:dc·_ i_ri,r~~a~~ó-~~-: -~~~:i:~c~tc, 
ciuc en estos casos ni _el cir~-~o-:~¿ l~ ,-c~~~-;u·~3:~ó~ .. ~~--~-~--;búS~'-1:e_d~ tCiná~ca 
de los daros aparecen .~orrlpl~~o~~~;-~?---.~~~,-:~,''i;i~.!"i.- iñ:i~Í~n~aci.~n _·ann·ada y 
ofrecida al público no pos.;.,; la .. ca:ri..;terlsti.;á'; <l;;·:.1~ r_eciprocidad, Y< acaso 
tampoco la de la-iricimidad ro:C.1.lrp~r':i·._eje~Ce~~~U~ lib;:.e~-SigrCrria'.-.d~-inr~CaCción. 

. .. - --·· 

La narrath·idad de la_ informació~ ha. c;rnbia.~o.; Acas.; ·para la literatura un 

fenómeno similar e~~é g~_sr~illdosc._ .. al' o~s_e10·~:-~c;iuC~:._arirc lOs·: d0cumenro y 
libros digiralc.s_ -~~E:~--~C~~itdcr~ n~~o_r .. l~a .ab3:rido.~ad~ sll real csrado,.117 

.Esro. pcr se. no: d~-be. parecernos grav-e. si lo. Cnr~fldemos como una 
tendencia de des'arrollo en L'l · qUc los lenS':lajes no muran. - sino que se 
su1nan. 

Por ejemplo. 1nuchos de los editores y diseñadores de programas relevísh.·os 
-ucl receptor de televisión no ha sido sujeto de un av-nnce electrónico 
significativo,. 11

"- se han asistido del teléfono y de la Internet para otorgar 

115 Romano, La cultura digital. p. 10. 
110 Barthes, Op cit. p.351. 
111 Wendt, Op. Cit. p. 83. 
11s Pureen. Op cit. p.55. 
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.,:-:-.:~-~Ieftf 
ese ~c~~ác~~.~.~-·~.~~; ~·~;e ~·~-.~,~~ o 

nu~or~esP,e~~-~!:~~i1$;t~lf ·;,~;,~1i:c't. ;·~'e ,;_, : . . '• , i} • h·' . 
"N 6 _renc~os :'ante.: ~:i.iestro~~ OJOS_; al_. au~or;:vt.ncu~ado,'· 1nseparnblernentc 
co~·:,··1.~ .'.·6bi~\Y'.ft~i::_;~~~-~~q~)~~·g1~ci'.·rü~~:(~~·~-_,.é·a~~~ti'd;id·: ·que·:º.º tic.ne 

.·· ,_-.,._., :,_• ·"-J···.r.,,,_· .. -'<--'f;_~--;: -.'f··-.:;:'"'':.•<.~<:~--~;¡~\~'.··_c;: __ ~r-)-_:~:.":;.•e"•.; .·.;·,,,.· 0J·.-.·. ,~· ...... - · 

ninguna· relacióri,•fún~~mentnl~cC>~\nquclla; sino que Yernos que In 

~~~~~¿~~~~;~i:~~'.~-~~~fjiJ~~;~1~~~iL:::~p7eº~~~~e d:::~: 
a las 9ue la' obra sií:,,~e·d~''irÍi:e'r;nedÍiu::io; Debido n esrn cnpncidnd de 
mcdiador~:~a obra n_~ .. éS_.~n;.:-·:·exPreSión sin'o un signo119

". 

Con los métodos -llamém_osl~s ·abreYiados- que ofrecen las tecnologías 
'.\feb y CD ROJ\I el espectador se con,;ierre en un público ncriYo y con la 
mayor faculrnd de elección remát:icn y de espncio de ttnbajo o cxpecración. 
lo que cstadisticamcnte representa un gran ahorro en el tiempo material del 
círculo comunicacivo. 

uLa tecnología alternativa penn.itc a los usuarios aprender d~ muy 
diferentes maneras: a ttaYés ·de la visión, el oído .. L'l. Jccnt~, la 
realización y la. shnulación. El medio es c.1paz de nttaparno·s n.o sólo 
intelectual, sino· estética"; dromática y sensualmcnte1

:t
1
". . . . . .· .. 

' ' ' . 
No por lo anterior, q·uercmos afirmar que en esa eficiencia de infOrmacióri 
mostrada Por· ~as~ n·ueY~s·· tecnÓlogías se esconda la ecuación cl~Ye· piira: 
transformar los ~Cdios·antiguÓs como L1 R.'1.dio, la ~T. o la cinematogra~a; 
al contrario, más bien todo "'ª en torno a sus facultades de acces-o rrlás que 
a su posruL'l.ciÓn como un elemento ideal definici,·o. De no ser así, se 

restarla importancia a medios que, a pesar de su antigüedad .. son hasta ahora 

11• Mukarovsky, Op cit. p.286. 
120 Barre!, Op cit. p. 200. 
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'",;','' ,-~·-'~":.1. .. ·'·:1;~:;;.;;,i~',,.'5:·:>"'..;:r~ '.::.,;_:.:J."=,_
1 

::;·::~~~.:-::' ~;'!~/,••, .. <-.::\:·'~,.:<,, ... L •• ,,. 0 :~~~~,,·,.:-· ::·~ •;;;;;.l:~>; :~;<.: •~ ,..;.:_·~--

. . .· .· .. :~.;;tflt'~*~~;~{!{!,:t~ . .·;):.¡i .• ;.:~:~,Ú;;c ,=[.';·· :;, ~···~~: '.}1'~.;¡~~~f~:~:'.: i~;;j·p:; · .. ·· .. 
mclisperisab.~es P.ar~.~ el,, ~ombr':!;;)• !n.'1s 1aun;' ,~on ·' pifare:;: i'::'~~.~ 'de)a :.l#sioí:ia , 

del "'ª1f l~~ii1~~el~~~~~~Íª~s~~~ 
apasioriad¡;.:L. .. co.mpumdora y• la·.T\T.- f'l.lnci~n~n. J?·;;,,,a. el yo. binarios 
.en ~én:rnn~S. de :un dáblc q~-~.: -~:~é:~b~c-·<el-· -vacío in:tcrno c¡uc 
padé~eri,, 121 

• 

.t\quí la tecnología puede incluso·rcsultar, en· ciertñ. 1nc.dida., traidora de una 
saludable conducr."l humana,· si.se obs.;n~<.:'d elevado índice en que ella ha 

con tribuido a disolver las relacior:ie·~ -:~ ~u'm~n:i.s en una especiC de caos 
deshumanizante donde el indh.¡duc:i gasta muchas de sus horas diarias en un 
,·ínculo anómalo con la :·cori~Í_>uta~~r3: u.i-\lma y corazón han sido 

arrancados por la nu~,·~-- ~eC:D?l6~~---: La'": activi~ad social de sentarse e~ un 
taller a escuchar a un-'conl:."ld0r d~:~Uentos·ha sido colapsada por la ;;-?litaría 
acth·idad incliYidual dé léei: un' llbi:o'.'"2. Y; es cierro. lo que puede ofrecernos 
un ahorro materi.-tl •~y lóg¡;;~ \~~. los lenguajes y la información, puede 
paradójicamente.~ .. ;.nl.áS> biC'n .· dirc.Ín.os~ análoga1nente- instalarse. en ·el 

descuido de la g~~c~ci<?~::~e:'nu~yos'. tta~to~Os. 

"El arÍ:e,_ inre~h-Cci~..:~, . igu:W:-i' :.qu.~_-:· en·~" la · tecn~lc;:>gi~ intccicth•a,. · la 

inveSti~~_i6~ ·~~b·r~~}á~:~:i~~~~f.~¿~'~_,·~~~.~C :.t::o~ar::.·por:~ I~_: ~.~DO~~ -d~s 

~=:~::::s ~:~~:!::tt~~~tt¿::;l:d~t.!::::f.~:.:::~:· ~~:~~::: 
hio11i.rmo~. per~ tambié1i~~~~~~.c iiam~~se .. t-ib~/j:lrH.1~-·. ~ri·: Cl s~.~nd~i- caso, 

i21 Romano, Op cit. p. 46. 
122 .(Wendt, Op cit. p. 63.) 
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no la in~~r(.'lz i~ .. qti~ 0Y~~~:·~r~{."~~o,. sino que la mente sC cofl",.~~~te. 
en su propia interfaz'. o~i~ch.'..hillde teclado a los dispo;itivo~ :de 
loc3.lizaciófl oc.ular:Y lO·s_.~~~~,#~~:p~~ _ondas ccrebrnles,. la-p~rs.eCUci?n 
de .este má.xinio .~bjcitlvo.·>.~~·',~e((dCSarrollo de las intcrfaces>no, .ha 
ces;¡do. _No cesaci-hás~'l··q~~-:·'l~~ci~tn.os controlar nuestras c;;_tc~sion~s 
electrónicas única~ic.;'~~:·córi el p·~?Samientou 1 2..'. ' , -,-~,:· 

:- ., ... -,_.·-'. ·:· 

Sólo un conocimiento ampll~; ele .los ·medios y de su us~. p~,2,~·e.:!~ñ: de 
herramientas inteligentes ·a los ;u~uarios de las· nuev·as recllolOgí~·s~: a:--triOdo 
de obtener su justo benefici;;, sin. ·perder los v~lores que han pos~!:ido sus 
principios. 

m (Kerckhove, Op cit. p. 62.) 

112 



5 METODOLOGÍA 

5.1 Espacio de trabajo 

Como apreciaremos a continuacton,, ahora que nuestro marco tconco nos 
ha conlJc,·ado al desarrollo material de sus prctn.isas,, es necesario hacer 

acopios logíscicos y tnaterialcs -de lo que,, de aquí en adelante, derh·arii. en ~a 

ejecución de los procesos csCn~~lmcntc técnicos para nuestr6 dispo~itiv·o. 

El espacio _de trabajo será -defuido por el creador n partir de las dh·ersns 

nccionc.s dcscmp_cñadas .. p:ira ~ccédcr· a cada una de -.las .fu~nt<?~ que 
conformnn el proyecto. Video, cnprura fotográficn, regisrro· digitalizado -y 
grabación de audiO en_ vivo,, _d¡;ri~:arnn-tod~s-ell6s. en. un- esPacio de aplicación 
en el que el crendor deberá senrirse·holi:idoy autosuficiente. 

- - -

En el caso de que el_proyect~. por ·cjc_.:r,:plo, demnnde de horns o jornadns 

enteras de ttabáj<;> - ~~-~-c;~~i?f?.~: ~-~~~·_,_'.si~O:ip~_C. necesario llc,·ar consigo una 
bitácorn de orden~ntl.;,n.ro d.;---1a:s''.id~~s 'que puedan esclnrecer los objetivos 
comunes .. o s~a,, los -IóSr~~:-~I~~;<~~-d:i.:rccurso cons.eguido rcv-cla a la acción 
globalizada: De ·no --~·er' ;;:sf{;,1_::rorn-;_ulario del proyecto, sólo se estnrin 

"'cubricn:do P~9~:~ñ~:~··.<;::·);~-~c;~~~~ e.Y. saliendo de dificult.'1.dCs en un 
proC::eclimie~to. poco :'o~gitrtlz~fd<'.:> que él inismo se impuso. 

~ \:./";.~ ''·\ .. 
En el espnciode ¡,;:.'a¡;~j<'.:)','~jc{~·in'ibi6n sedesnrrollnrá _una sencilla -,.genda de 

las idea~ y -p~~·o.~:'.·~.~-S~#~'--~_Sí .. :~01n? Já. ~cación de _una'-:~ªrp~-~~--~ri··la 
co1Tipurador3.~ ·_de.: ~~chl~.:os~ '. · espccÍalme"nrc repartida· para .Íos ~atCriales 
usados en las ··~i.·cr·saS·~~p·IÍ~áciones~ . . 
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o 
CD ROM 

o 
TEXTOS 

DOCUMENTOS DE WORO 
TEXTO EN JPGE 

OTROS FORMATOS 

PINTURAS 
FONDOS 

IMÁGENES 
ILUS DIGITALES 
ANIMACIONES PICTS 
PREGNANCIAS 

OTROS 

FUENTES 
QUICKTIMES 

MOVIES 
EJECUTABLES 

OTROS FORMATOS 

o 
AUDIO 

voz 
MUSICA 

EFECTOS 
LOOPS 

FOTOGRAFÍAS 
LOGOTIPOS 
ICONOS 
FOTOGRAFÍAS 
CANAL ALFA 

Un sistema de ordenamiento adecuado, hará que no haya problemas de confusión con el manejo de los 
diferentes archivos y sus distintos formatos. Todo permanecerá localizable y disponible. 

""El .rqfiivare actual de dibujo y disc11.o animado permiten un nuc\."O orden de 

coexistencia de los procesos de elaboración de In U:nagcn y de sus dif"crentcs 

estados en el tiempo" 1
:!4. La producción digital debe ser siempre organizada 

de rnl forma que (al rener solamente la interfase del monitor y las bocinas) 

no se pierda dada su característica de almaccnatnicnro co1no datos. 

124 Prada, Las instrucciones del software y del hardware como nuevos manuales de dibujo. p.413. 
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C6rno se ha Yisto ant:erionnent:e, la disposición y los 
ordenanllento en categorías, ta.nto temáticas, como técnicas _Y e~~~-~.;:a~'.h~.-
>'Ído de vital importancia para maniobrar lo más holgada1nente'p6~iblci;1~~ 
herratnicntas creativas que brindan los prognunas compútacionales o 

sq/bvares en el desarrollo ulterior de nuestro producto. 

Una ,•ez delineado el campo y ámbito de nuestro problema a rcsoh·er,-.así~ 

cotno su cotejo teórico y su incursión en materia propia de diseño cultural 

1nuh:llnedia, la logística y la cronología de nuestro procedimiento .puede 
enunciarse en un proceso sencillo, descrito en forma de seguinllento en el 

proceder paso a paso, mismo que parte de la siguiente manera: 
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5.1.1 Delimitando el campo y las condiciones de trabajo 

A) Planteamiento contextual 

Pri1ncro .. se equiparó los resultados de las búsquedas de la in, ... cstigación.,_s~s 
anrcccdenrcs y nociones. de forma que se obttÍ'\.;cra. para~_CliS~'c'.:) ·.,y 
uniformidad entre los preceptos del texto generado al pa~o·dioi .;;<amen 

teórico,. de los posrulados propios y _los pr<?d~c~o~ . .O-.~~~'~.i:rir:Os'-' ~;¡.~;i i.ci~ar. 
nuestra metodología. 

Nuestro tnarco tconco nos d~s'~~¿·/~?.~~t~~Íes Criterios_ y no ~~nos 
apreciables planes comparados~ :.q~~~~-~i~~r·~-~ ~í~· .s~s~~~·áticá. y: el lin~~uriien~o -
de nuestras ideas, ~ ti~~~·~ ~-·:·.·qu~:<~.~~~. · ~~~a~ó . algunos limites ·. ri!c~_c?-. 
prácticos, dejándonos mú,· e,n.·.;1arÓ qu'e.el disc'ño y la comunicacióngr:ifica • 
son ya prácticamente indisoh.X;1:e.i,·.·d.;::1a tecnología moderna .. ·y .que el 
desarrollo de nuevas infracS~~tl..ttas·.,~á'<~ambiando a cada día la CI.inl:~nsi6-n 
habirnal y los proC:¿_di~·~·~i~-~!~~.\ :~·e_~th.·o~, en materia dC .P~t?~h;Ct?~ 
intcrdisciplinarios~·como.ha ~~dq.'él prCsCntc caso 

. ,--:-:,:~,"~:-··; ·: -·.- . -

El espacio de trabaj~. p..i'~s;:~~ Í~;. c'.ICgido mediando al mismÓ tiémp~_entre 
los recursos [écnica"S·,:,·~~-,~-~uesi:rc> ·:·alcance y la _bú~_qu.~d-~.:~ de:·-:~ á_q~~~_as 

~§~;q:~.;,~~~i~~~:~~J~ó~~~:~~~: 
----->-:y_: .-{:_t_.- ·.::·;.. - 7''-· . ··'.:¡_;:; ··.-~; 

~-~·: ~ 

Ha sido muy releYa~ée srn- duda; qu~ los precep~os ,.;tales de este trabajo no 
hayan pro\"enidÓ de fuentes p~co ~onda bles ); ·que _ci cieU:'.por ciemo de sus 
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;. __ ,::...;·,' ,· ···':'.~¡.:_;':."'-:'~ __ ,~,-.: ·--~~.[;'.:;;':_ "r.;• .. ~:>;~,-:,:;-.: < ··;:~.~¡;2/<:i~ ,,-,,~'i'· ;·.: ,;, ~ .; . 

-~- _·.:,;:,:·;~:::'.'.~~~.lj.:~~/"f;::;i1 ~\~~' _.)}((~~; ,. __ ;..~? ;_ ~ - .' 
tareas a desarrollar y de· su ·materia'·;sustentable';hayaz partido.' .. de,' su ·propio 

:~;~:71:~~=::~;~till~~t~~";~:·;:::: 
Esrn mínima obscrv·ació~ ~r~t~~-~_e,:a~~~r~:,:~:~ .. ".<:F~-~~~~· . .: como nonnalmentc 
sucede,. desarrollo del prod~~!?-:r,·:;~:fig~,~~-~~~.-.-~-u.···0~en~i<?n crcaci,•a difieren en 
sus puntos iniciales, se ci~nd~~-_;l _~·~~-·.~9-~ .. ~~~~r·".!,~<:1-i~~-~-r~~-~ de los puntos de '·istn 
por parte del diseñador. y/eL::C:,}i¿'ñ~'.(·{iI:írn¡;nse éstos comunicador y 

pos rulan te) pues much:i~ _;"-e~-~-:~:}#'·~~-~-~;-~~~-~~~-~~ de :u~bos pr6cesos c"ativo.r 
-gestar o producir )r di~~!)~~;, .. >~':.l~~.~~ -~)~~ rie.r:i.cia ·a inclinarse hacia un solo 

cxttc1no sin pc~rir. uri·--,_~~~~fu-~~~~-~~i.~·ce __ :-. d~ )~s. criterios de ambas partes; 

razón por la que los p~o7:e·~·~:~~tc::>~·~'?~·:·t_al~~:·:.c~-~os·.., ·v_ru:iarL'ln en ~u sustento 
de n"lodo importan_t'-: -),.··~S~~9-~::-~;;.i-~~.~~e~·>:-~.~~~si;¡do.,~fe~entes ·e ... inclus_o .. un 
tanto ajenos a la p~~~~-~i:~ ._~e~~d~Jóg¡a·.~:q.:;¿; se··h~ ~-t~1nado con· un ·arden 
común de criterios. · .-.· - : ~ ·. :.--'.~.:.:-~~:-_:~ f'~-~-

. ;;· :.-.::. 

Pero no por ello hay que; dcJ:Ír. de, atender~ lo·; 1nás posible a lo que 

posteriormente respecta~ ~ }~ 7~~~:~~~·~ó~_-:,~~~_.Un público dcternúnado o 
hacia un espectador qu~-~xis~~~~4~.-~~de :aja)t_Iz pública; es decir, que se 
habrá generado una din~.:Oá,.·p~rsonal para· un trabajo que deberá 
""arreglárselas,.. en medio de·uO .. ffie~c~dO-fanto inmediato como anónimo e 

impersonal, o bien, que 'v-a~Os .~~.~~c~i-ittnr raras v·eccs de un modo ideal en 
el mercado del diseño digimt o gclfico o en el consumo de la publicidad. 

De esta manera, mientras que algunos de los pasos de m;todologfa general 
fueron abrc,•iados.., otros, por: el contrario.., hallaron su;- camirio ~al 

pcrfcccionanúento de la descripción sistematizada trnrand_o_dc conv-e~ .los 
procesos crcatii.·os del diseño con los de las fuentes de ~rte"y .tec110.logfas 
disponibles para su presentación digital. 
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No por lo anterior se dejó de recurrir a fuentes de consulta técnica directa 

co1no fue el seguitn.iento de textos y 1nanuales de programas medios y 
a-\.·n.nzados para el diseñador y el programador de soft\.vnre .. así como del 

csn.idio o del uso de tnaterialcs semejantes (diseños del 'vcb.. diseño 
cdirorial. de ilustración cligiral. ere), realizados en CD ROJ\I inreracti...-o, de 

tnuy ,·arladas índoles: educar:h·os .. cultural-didácricos, musicales o •. incluso. 

comerciales,. pues es. finalmente,. en esa consulta abierta directa el sirio 

donde se encuentra la más fehacienre riqueza en ejemplos y sugerencias 

para proccditn.ientos similares. ya que cualquiera de ellas. sin importar 
de1nasiado su ámbiro; hace .. igual uso· de. la recnologia disponible en su 

1no1ncnto,. y aun en muchOs de ~llos, ·~~ ~prcciablc sobre su prcscnL'lción 
una gran labor di~eñ'1d0r:l crin. n~~~da~ ~olucioncs csTér:icas. obtenidas muy 
resuclrnmenrc. de' i_;Iant~~rlli~~[o-~-~C:re:l·tl~-'oS )·~ ~etOdológicos previos. y que 
son paralelos a· loS prescu"tés~'-."~ ~~·: -_ 

De esa fonna.. todos esos próceditnientos análogos se yuclYen 
considerables 1nodelos o patrones comparnriYos para inspirar nuevas 

creaciones: después de todo .. es del diseño tn.ismo de donde proceden l~s _ 
nuevas tendencias crenti,•as. 

B) Orden de los materiales y de los recursos 

Algo fundmnenrnl para el desarrollo operacional de nuestro proyecro fue 
dclimirar el espacio de trabajo. Aparre de los aportes o de aquellos 

1naterialcs pro,~istos por la fuente inicial o la parte que ha sugerido el 

proyecto (artículos o tnateriales del cliente). el espacio de trabajo en materia 
de diseño digital es conformado únicamente por aquellas herrarn.ientns que 
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···· · ··· · ·· :.'·; ··· ··.,. ·:r: .... ···· · .. ·. ·· .::·' ;~~z·;:~:~;~¡~~':;~,~~Hf:7Kfü:'·);(_,_· : .· 
_.:.¡a 1~nyOriñ

0

:~dé,':;,Iil~:·.:"-~:~-~(;S .~~!~s/·Y~·: :dc~_:··,~~~~~o~,-~c~~-p1nc.~lt>•~'.~ ~l un~er~ 
. están'/ex.::lisi-~a~e~re:''<tciapta.~as•:p_;;_~ J~~·i¡~=-~~~ff~~~:~~~~¡~~~~~¡;~ los 
p~O_~.e~~~~~e·--~-~~~~~;'."">::i~p~~á~i~~:y· v-- ..:- :·:-'·· ya 
sca~~~i~Úa·l~ ·dc·.~~:ú:9 -~ ~_uclitiv_a. - · .·· · -' -·'·~· _, ,, ~-.·· ... ·=, ;'; .---,- _ :.-- , . 

•' .. . - \< 
J\ pesar d~-quc .nuCs~o ti-ab~jo n~- cot~cnzó ~c~rnn:i_Cn~~,·~~~-C~~~-- ~~pa~o 
logrado (pues hubo gran cantidad de: trabajo heC::ho:: en dibujo>_ bbcetaje. 

montaje y ·recorte de imágenes; además de edición de escritúrri );j~';isquecla 
de sonidos). podemos. sin d~scartar toda la labor manual _de di~eñb 'pr¡;~'-io. 
ase,·erar que la parte medular de nuestro trabajo se logró .. en,uri: pe~queñ"'. 
espacio al que ahora llamaremos Laboratorio digital. 

I-ogrnr un espacio con las características propias para ello no· Cs ·r:ui .. dificil 

como acaso se escucha su rubro. Cualquier pequeña sala o ~aula: puede 

conformar un modesto pero bastante proYechoso laboratorio ·digital. 

dispucsro al trabajo a partir de ciertas mñquinas esenciales: ·ard~-nndo~ C~n 
unidad de CD RO:l\I y grabador, buen monitor a color. escáner simple de 

cmna plana. cámara de fotografía y ,•ideo digitales, un par de lámparas fijas 

de escritorio o pinza. impresora a color (dispensable). equipo de audio a 

csrérco con bocinas o audífonos y tnicrófono .. y sobre todo .. los programas 
o el .u!ft1vare necesario para las fururas aplicaciones. 

Se distinguió las cualidades de estos productos o eventos. clasificándolos en 

v-arios conjuntos: 

B.1) Registro digitalizado 
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J_n digitalización " de los nL"\teriales.. en cualquiera de sus conte~dos y 

géneros .. es la forma en que se loi;ra con\tercir a los elementos expresh ... os en 
daros.. cuyo formato será ·tácil de manipular y de rcconvcrtlr entre los 

programas inrcn'los empicados hacia la generación de nuc, .. os bancos de 

infonnación transfonnada,. tnismo que de,·oh·crá .. durante la interfaz final 

con el usuario. el efecto pretendido: los formaros primos de imagen (foros, 

pinruras.. ere.) , .. olYerñn a ser Yisualcs,. los de música ('·oz.. ruidos 
circunstanciales9 ere.) audibles,. etc., logrando así .. una nueYn dimensión de la 

.fe11sorialidud en la que las fuentes originales dcsaparecen9 gracias a la 
Yirtualidad. 

lLJ sparkle horse 7 .... 24.788 ... SonidoWave 
G!J sparkle horse 8 .... 291 KB Archivo GPK 
~ sparkle horse 8 .... 74.490 ... SonidoWave 

!l.1 LA VENADA Y ... 31 KB O ocumento de Microsoft 

~estud.bmp 39KB Documento de Microsoft 

~titular home.psd 44KB Adobe Photoshop lmage 
~ 1 homeicono.jpg 47KB lmagenJPEG 
[jf elemental.jpg 47KB lmagenJPEG 

Éstas son varias de las diferentes calidades de archivo, cuyas caracteristicas 
generales difieren en número de bits, memoria. acceso por software, maniobrabilidad, 
compatibilidad, etc. 

R.econocemos .. tres tipos de digirnlización9 a saber: 

B.1.1) Materiales Visuales 
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uoigita.lizar es el pri.iner paso de una cadena de cv·entos que conducen a la 
creación de una únagen en algún tip-o de .medio9 ya sea medio impreso o 
preserit..-1.do en pantalla125

,.,. Con el fin de obtener una condición uniforme 
para toda la parte visual de nuesrrO prOyecto, cuyo denominador com-l1n es 
In imngen. es decir. la imngen simple. nucónotna y manipulable en cunlquiera 
de sus versiones y para cualquiera de nuestras intenciones crcath:··as9 se 
diferenció y se recopiló9 de entre o.tr~~9 aquellos aportes factibles o seguros 
para el proyecto de índole e..~clusivamCfltc ,·isúal; )"9 teniendo en cuenta q~e 
cada clctncnto fungiría en un momCn~o detcrtninantc cotno la colección en 
cierne de nucsttn furnra galería·- ~-irtual, se consideró cada elemento del 
material como una importn~t~·pic-~3:-originat la que9 n su rcspccriv-o ticmpo·9 
nos brindaría un registro dC. "sci·rna ·relevancia en el conjunto de ri-ue~tto 
disco-piloto tcrtninado9 o· ._bi~~~ del desarrollo tncdular como_.ptii"Íto de 
partida pnra otros proyeccosi;:,ás complejos o enriquecidos con. el tt:Íbnjo y 
la experiencia furnra. 

En el cosmos de dichos e~cmcntos originales encontramos ,·arias categorías 
de objetos e imágenes como resulmron ser la pintura. el dibujo, la fotografia 
arrísrica. los pcqueñ~s objetos ttidimensionales9 las imágenes O gráficas 
digicnles y el bocetaje y los diseños de restirndor (ilustración y realizncioncs 
gco1nétricas) o rodas aquellas imágenes generadas ex profeso para su furura 
interacción .. sea ésta entre ellas mismas o entre los demás grupos de objetos 
y elementos cspecíficos9 como música y texto. Cabe agregar que .. para la 
obtcnci6n de cada uno de cst'os materiales visuales.. se optó .. por un 

proccdin-úcnto uniforme que pudiera ordenarlos bajo las mismas 
caractcrísricas técnicas. 

En una pritnera instancia .. ttas haber acumulado el material visual fisico y 
haber corroborado9 asitnismo, que éste fuera suficiente en calidad y 

12• Ashford & Odam, El escáner en el diseilo gráfico. p.16. 
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~~n~.~~d._?.~-.. ~~~.~tr~ p·~oy~~t.~(s_~·--~~~~Un~·~P~~~"Ía categorización, de orden . :::~:z~:-:~~~~~:'lJ~:f¿íjt.i~~~~1~~é-~f sus órdenes sünples como 

.. 

l~a.r:' ~otncnzai_ e':'~ l~ ·ges~a~:.ió.ri_~ih'~i~.~-~l, d.~ O:uestra propuesta multimedia, 
en· tal catcgori~ación _: sc.11~, .. Ó cada _Un~ d~ '1os elementos del conjunto a un 
proceso múltiple de registro de imagen, ya sea fotográfico, de ,·ideo, y 

digital o escaneo126
• Por ejemplo, ante una cantidad , .. asta de 1narcrial 

pictórico., mucho del cual ha sido realizado en técnicas poco aptas para su 

registro, como es el caso de los óleos con aplicación de barniz, o en la gran 

g:una de pinturas con rexturación tridimensional. se optó por probar varios 

de los proccdintlcntos de registro directo. conl.o lo son In fotografia 

análoga, así cotno la fotografia digital. Para la pritncra categoría, se registró 

una mayor fidelidad en la resolución y la calidad general imagen, a pesar de 

c.1uc se observ·ó un enorme trabajo y esfuerzo técnico en lo que respecta al 

uso correcto de las luces y la atnbicnración adecuada, tiempos de 

exposición, dh~ersidad de los filmes, los procesos de reYclado y las calidades 

diYersas del papel fotosensible. l\lientras que, por otro lado. el uso de la 

película en placa o transparencia de nito formato resultó ser la mejor en 

calidad de todas las formas ensayadas para registro de imagen así como la 

técnica tnás compleja en su proccdirrtlento, y el uso de la cámara digital, 

pese a su excelente man.iobrabilidad y no mala resolución~ se optó al f"mal. 

en general (existieron excepciones) por registrar las i1nñgenes en película 

negariYa y posith:·a de formato est.-indar, cotno es el de 35 rrun, y su 

ut:ilización múlri~le en versiones impresa e in siru. 

Se ha hablado ya de las importantes aplicaciones y de los grandes beneficios 

técnico-prácticos que nos brinda el uso del escáner cotno una herramienta 

12s •Hoy en dla, con un escáner a color en casi todos los escritorios, digitalizar se ha convertido en una 
rutina, en algo mundano, no más maravilloso que un faz o un módem•. (Ashford, Op cit. p 3.) 
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de primerísimo orden ¿n_ ~íJ:~1-r.,0.;~~~~ d~l ~c:>n,'ucicador y del diseñador 
gráficos, desde su habi~al':'rrnbaj~:'en'',la:"caprura y registro de imágenes 

itnpresas o p_lanas .. , h~~~~1.;:·-~:~~·;re·~;:,.~~¿~~~~~~ -~~~ iñ.·~~cados de compendio y 
edición ordenada de ioS'~a'.~~ii3:ié'S:~áS ·ific~L'lbleS o ·inaccesibles al cont:acto 
humano .. como do~·~·c.n:.~6~":-:_hl~,~~·f.i~o~··<~p~~mnt:es .. pero ciuc ·ª _la v·ez 

requieren una interf.~z ~p~'l·.~(;·~·n.:i~~:-~.r~gra~aS .de lo"s ordenadores pa~ ser 
transformados y diseñados 'a volu'ntad óptitTiamente. 

''. _., · .. _ ...... ' , 

Estos úlrimos años,. lo~ ·esCá~erCs.·~1aii:-.--p~~ado de ser un arrilugi_o de alta 
tecnología y un costo ele'.•ado a ..;-n utensilio' periférico más de cualquier PC 
doméstica. Ciertamente,. el _esc~rier -c~::una -hcrramient..'l inYaluablc. para el 
diseñador. Podemos incorporar rápidamente fotografias (o diapositivas, si 
el aparato esc.-i preparado para esta-'opdóh), cÍibujos, bocetos, etc. Incluso 
uno de los escáneres manualC:s cjuc;·~·c -~ .. -e:ri.dían hace unos años., capaces de 
leer un ancho de unos 1 O cm·. y _sólo Cn 'blanco y negro., son a ,·eccs un 

instrumento aproYcchable. ~\lSun·ós'dc __ los trabajos ciue haretnos no exigen 
tnucho 1nás que una i.rnaSen erl blanCo·y negro., que después usaremos para: 

posteriores modificaci~nes. 

Existen escáneres de grandes ··di_mensiOncs para imágenes de muy- alto. 
formato .. pero como hern:~s.-.:.;.:clarad~,·:~~a y·ez estandarizad~ .. grosso modo., 

el común tam·~a~··.d.e_··~u~S~~-~áS:~ne~~·-fuc perfect:a.mentc viable el 1:1so ~~-.
un escáner .. de_ 'conf.;~;Ción igu'ain:.ente estandarizada de ·31 x .23_cm de 
cama plana, efrque- ;e\1sÓ, incluso~ ~'en la facultad de, en los. originales de 

1nayor- s~Pe~fi~C;_:· ef'?C~ar : fu~~~s :~dicionCs de ensamble ·prác.t:ic?inellte 
inapreciables / á·.-~~CStr3:~·~ .. i~ta~ ~ 

' ' 
' ' 

r\ p~s-ar dc.".q~~·.Ia_:·resol~·Cióri:-dC_-·a.i:t:ef:tctos como el descrito., va ~csde los 

cien puntos (pL'<cles) por_ pulgada hasta los 2000, fue suficiente con hacer 
registros finales oscilando entre los 200 y los 500, dependiendo del uso 
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posrerior que se le asignaria'resp~t~t:iv''11nenre ·.ª. cada. una de las imágenes. 

Como es sabido en ma~~~ª,'.~d~r:~-.?'~dC.~~:~?~~;~ lnientrns las itnágencs posen 
una mayor resolución. -:s.o~·.:+<S-~'ci~pi~'<;:d.Cina~iado grandes en memoria 
almacenable (KB) por lo qu~,~~·Í,Íl.ce,hluy.dificil su manipulación activa. y 

rnás aún. en el emplc:=o d~~--l~~~a)~':~~~ritTiCdia. el· cual precisa de una serie 
de interacciones .multÍdiSciP~~~d~;·--~n ·1as que In iinagen es modificada 
constantemente y d~ ·for,i:na-,~et~:»z-: 

.· . '.-'·; ;,·:-:- .· .. : 

Por lo tanto, ini~~-~-~nt:j- t6~-~s los-. originales fueron sujetos a tales efectos. 

Pero no fue' ~~la~er:it~-·'..-~n ·el 'e~cáner que terminó el proceso exacto de 
ditnCnsión y c~lnpacÍ~ción de las imágenes para nuestro disco interactivo. 
sino;. más. bi~n~' ··con"l.o se verá· adelante. en lo que respecta a la edición 
ulterior de nuestros archh .. os de programa a aplicaciones ejecutables por 
fncri1?les us_ua~os del nuevo dispositivo. 

En el cirado proceso de digiralización. se opró por un importar las imágenes 
desde el escáner hacia una aplicación dererminada del ordenador. Crirerios 
itnportantcs fueron tomados en cuenta para la digitn.lizaci~n: al i:nomento 
de guardar la itnagen digiralizada, podemos oprar por. dife_renres formaros. 
DCbcmos estar seguros. porque algunos formatos. ·aunque parec~n 

itnprcscindibles, como cl_ipeg, suponen una pérdida de calidad.en la imagen, 
debida a la compresión . .r\sí. al , .. ol,·ci: a manipularla., no_~_.Cnc6nttaremos 
que puede haber empeorado un poco respecro de la digiralización original. 
Si tenemos prc,~isro voh:··er a editar la imaSen, ~S .~?s con'-.. ~niente' guardarla 
en el formara nari,·o del programa (es decir, ... PSP parn. P:tl1Üsh0p Pro, PSD 
para Phoroshop ... ) o bien un forma ro' genérico·: que' re~pere . la calidad 
original de la imagen. como el TIFF.· 

Se eligió. enronces. el programa .Adobe Phoroshop. en la ,;crsión más acrual 
de nuestros días corrientes,- ya que Sería ·é~te. el ntl,~_m'o s~f~vare quC nos 
scn .. iría más adelante en las aún penclierites y numeroSas .ediciones de 
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nuestras imágenes compiladas. Cabe seña~"lr que dicho progratna es uno de 

·los más especializados en el campo de la ~anipulación de la imagen digital a. 

niYel profesional del diseño gráfico y· fotográfico. pues cuenta con una 

amplia gama de utilidades relacionadas tanto en el tratado de color y forma 

de cada imagen corno en los efectos y v·aloreS añadidos de estrucrura 

funcional en cuanto a tnetnoria. co1npactación y ,·inculación con ottos 

sisrernas en Yaricdad de formaros. 

B.1.2) Materiales de texto 

J=:n general. los procesadores de texto són ·,capaces<-·de_: realizar un buen 
tratmniento tipográfico para la inanipulaciÓn d~ la información escrita. Sin 

embargo. debe tenerse en cuenta que •. en· ··QCr~..\~'mC:di_da muchos de los 

traslados de texto entre programas ocasiona la pé~dida o la modificación de 

,·arios clctnenros de i.tnportancia, que van desde·. posibles desórdenes 
orrográficos. (debido a los formularios internos de los códigos en las 

fuentes) hasra el registro de sus propiedades espaciales como edición de 

fonnato, cipo del alfabeto. etcétera. 

Cigüeñ.a ágil 
<::;1c;;QE~A AGib 
cí::g~e#!A trgí::L 

Gigil~&ª agiJ 
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Cuando el texto es capturado a través de cualquier procesador 
de caracteres, es común, al disponerlos en otros equipos u 
ordenadores, que al sustituir las fuentes faltantes, haya 
modificaciones importantes en vanos de los tipos y, por ello, en 
su lectura. 

Con"lo se Ycrá ad~lante, ·para el presente caso se hizo uso de variOs. d_c estos 
programaS, pr~curando. siempr~, c;:~Ociµar· sus distintas aplicaC:iones y sus 
posibles. incompatibilidades de'· formato. y tÓdo lo que, grosso modo, 
supone una dific;ultad al rnóryteni:o de annar y disei'iar. 

Una de las rnayorés q~'ejns 'd~.los diseÓndores respecto al trabajo tipográfico 
c1ue se prcSenrará más .. adel:illtC en una interfaz como el monitor o el cañón 
de proyección es la clara limitación de este medio en cotnparación con los 
inedias impresos,. por lo que se refiere al tratamiento de texto en general. El 
texto editable de los CD RO:r-I y de las páginas ·web tiene linútaciones 
itnportantes en el formato y tipo de letra. Una 1nanern de incorporar las 

letras que el diseñador realmente desea es crear imágenes (normalmente 
GIF) con el texto que se deba mostrar. La ,·enmja de esta opción es que 
pode1nos usar la tipografia que queramos. puesto que In itnagen mostrará la 
forma de los caracteres, pero no será necesario que estén instalados para 
,·crlos; podremos además pennirirnos muchos más refinamientos de coloi: y 
del tratamiento de In ünagen y el texto que con el texto ordinario. editable .. 

Sin embargo,. incluir te.~t:o en éórina de gráficos ricne un not..1.ble 
incon,·eniente: El . texto· dejá de ~er editable: ya no se puede copiar a otro 
programa ni se manejará en calidad de caracteres reconocible, es decir, de 
texto. 
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Home 
texto en formato psd. con 32 bit 

Home 
imagen en formato bmp. con 8 bit 

Para presentar adecuadamente el texto es 
necesario considerar si se trata de un 
texto editable o bien de signos traducibles 
a imagen, o si se requiere escalarlo o 
introducirlo en campos escribibles, no 
olvidando que si se trata de imagen 
requerirá un alto peso en KB. 

Home 
texto en formato jpeg. con 16 bit 

HoMe-
imagen en formato jpeg. con 16 bit 

Hom~ , ...... ,. .. ,.• .............. · .. · .... • .... 9 
texto en plantilla doc. con 8 bit. 

-ratnbién cabe n.i.cncionar .. que el uso del texto inrcgrado idcalincntc como 

pnrte de In interfase digital en un CD multiinedin ofrece, del mismo modo 
que las imágenes y los canales de audio, un carácter altamente intcract:h ... o, al 

poder ser prcscnt.'1.do como mensajes en cuadros de diálogo. o campos de 

herra1n.ientas o un menú de ayuda,. escritos y íormularios abiertos 

disponibles parn ser cubiertos (texto nutocompletndo, pas.rwords o comandos 

de acceso. herramientas creativas del tipo de texto en ""cadñYcr e.~quisito"'. 

así co1no ,·encanas de texto o ripografia para efectos aleatorios como 

moduladores y controladores de voz. pruebas impresas y anllnaciones 

acri,·adas textualmente). 

B.1.3) Materiales sonoros 

""I-o que hacemos cuando pasamos del 1•er al '1JÍrar o del olr al eJ·cr1char. es 

darnos cuenta de que nosotros Yemas algo u oúnos algo. Nuestra atención,. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

127 



1·'-,~~·ót:{=. ·~r:-·,, .. ¡, -~ ~'i;2:~ ~~ -: f ',~·,::,"-~ .. 

E~~~~:Z::?::!:~ ;:n:::3±f ~¡É~~~~2~~~E~f rd~ 
1'Iucha· gente, sobre todo dentto de l()s~';r¿~~a;~rc,,s';:\frXfi~ci~.~.Gi:\~one · 
especial atención en las cuesriones Pf~·p·i~1."s :d~l _.;:¡-ti:dic;: ·q\~·c;.::~pii~a -.Cl .-dis.eño 

de los discos interacriyos. Esto · s~ ;-~~-d~ .. ~~ '.·~~-<~~·C, ~_P'~~S~ ·6bedeé'e · a la 
necesidad obligada de diseñar un.tJ:.:..bajb c,n ~quipo y paralelo a las. distintas 
capacidades de los profesioriales-itnplicados~ ' -

- -

Desde luego se puede obtene~ un. disco- a~cti~·o en general, utilizando el 

audio como "'pista de acomf>añatnientó" o bien de modo circunstancial 
para acenruar las partes ,..i_sualcs y l~~ de "texto. Pero tatnbién es claro que a 
una inayor co1npaginación profesional de los códigos se obtendrá algo de 
1nucho 1nayor ,·alar multltncdia, es decir~ con 1nñs cercanfrt a los sistemas 
con.1unicat:h·os como lo son el cinc y In tcle,·isión principahnentc .. en los que 
el correcto uso correcto del audio y de la iinagen libera el cien por ciento 
del tncnsajc de un modo inteligente. Para lo que sin duda, en el caso de no 
guardar gran relación con el audio, un equipo profesional de realizadores 
seria lo más adecuado; L"'l.l yez, en el carácter indispensable de consulL"'I. en 
una o un par de ocasiones 

•27 Read, Op cit. p.55. 
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5.2 Tratamiento estético y criterios de diseño 

"'"E.l diseño cubre exigencias práct:icasn1:?K: no oh-iclctnos que para nucst:.ra 

iln""cscigación y paralelo desarrollo de nuestro producto .. hemos de concil.i.:"1.r 

los conocimientos generales de diseño gráfico y de manejo de los 

prograinas. 1\.Ias en lo que rcspecm al diseño y al tratanüento estético de 

nuestra present.."1.ción,, debe tenerse en cuenta. primordialmente los criterios 

Yisuales que nos ocupan en el desarrollo de itnágencs y .. más aún.. de 

escenarios visuales suficientes .. 

Se debe tener en claro que "la base del diseño es la conjunción de di'l.'ersos 
clctnentos en una tn.isma área. c::on Objeto de. lograr una interacción que 
trnnsrn.ira un mensaje dentro de Un contexto dctcnn..inado. El mensaje 
puede comunicarse e incluso mOdificarse mediante una cuidadosa 
manipulación YÍsual de los elemenros que Yan a ser urilizados dentro del 

ñrca del cliscño'"' 1z9
,. por lo que no podemos escaparnos a solamente Ún.itar y 

sugerir csri.los desarrollados en _ contexto~ aledaños que se hallan 

perfectamente circunscritos en .un .contexto que les ha dado ,su justo 

c'1uilibrio., nsí como elcmcnros '~incularh·os que ayudan a descifrar más 
eficazmente los códigos 1nanejados por el diset1ndor. Por ejemplo: un 
disct1o gráfico -cualquiera----' presentado en texto bilingüe o multi-lingüc, 
será lógicamente de 1nn.yor eficacia si ~e lo proyecta en el espacio de un país 

donde el promedio de la población habla dos o varias de esas lenguas· (con 
lo que se da In garantía de una. cobe.rtura ·más dirigida y con un margen 
1núilino de desinformación al·· p6bli.;o), que, por ejemplo, si se desarrolla el 
mismo sistema de códigos P";"ª un;{ red local de cobertura, como podría 

12a Wong, Fundamentos del diseno. ·p. 41~ 
120 Swann, Op cit. p. 155. 
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cotno las· pr~)~ec.cio~ci~ --~-~- -~~~~;~~~~,~~~~f~~/c~ ~-·~n momento dado. pode1nos 
concentrarnos en· 16s \;alb~~~~~~(·~~~~~~~:S y· ~rcat:h•os dentro de nuestro 

pequeño costnos ª':1to-~eli.rriit~~?~;/O ~;· n"uto-creado. Tcncn'los.. pues., listos 
todos los mnrerinles de nues_rr~)Í:~ll;:;;.; l:lbornrorio de diset'io digitalizado. 

" . .!·'· 

Una buena forma de einp~z·~~ és., singUlannente., la de cYitar la saturación de 

nuestros nl.ateriales )~ herr~mi~~tas '.":..isUales (y de texto) presentados desde el 
primer momento., con lo que: .lograremos mensajes tnás nítidos y menos 

abiga=ados ,-isunlmenre. Es decir, parcir siempre desde In sencillez y rrnrar 
de tnantencrla al paso del procedirrüento., así sea necesario usac.rificar"' 

algunos elementos de que disponíatnos con anterioridad y que hasta el 

1no1ncn.to de su presentación aún no se tiene en cL'l.ro su inserción 

dcfinit:h·a. "Según la ley básica de la pcrc~pción visual., todo esquema 

esci1nulador tiende a ser visto de f"orma t.."ll qu~ la esrrucrura resultante sea la 

1nás sitnple que pcrnútan las condiciones d~dasn°1 
•. 

-roda ello significa no solamente construir -.y,· :di~eñnr con una mayor 

limpieza y simplicidad. sino que nos da In, r..:.culrad ,de poder .. dialogar" de 

130 /bldem. p. 15. 
131 Arheim, Arte y percepción visual. p. 79. 
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:,- " 

El diseñndor d~~~ r~~~~(O,~~~: ~ sí ~smo d~ntro del ,.cC,1n0ju.·5~~p·lde. e"lo
10

s 
usuarios, -pa.rá ·dé_- c~~)_í~~:\\,~O'-d~rrochnr ni, s0brc-v-ñl6cii ......... J 

complejo de .sus 'ienf;ua¡;;,s Y.cócligos:hncin los detnás. · 

132 Brown & Chignell. El usuario como disei'Jador. p. 229. 
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5.2.1 Factores generales del diseño y la composición 

Una ,·cz más. como ocurre con el escritor o el pintor .. nos encontramos 

ante la pábYÍna o la superficie en blanco, en las que hemos de Ycrrcr nuestras 

ideas y nuestra crcath.·idad de la mejor manera posible. Sabemos, corno 
hemos visto. que deseamos el éxito de nuestro diseño en base a un 

conjunto de cotnposicioncs manejables y sencilla~ .. pero ¿cómo empezar?, 
¿có1no ordenar nuestro proceso cr~acivo a~- ~art:ir de un trata.do estético 
con,·incentc? 

Tal , .. cz muchos prctend~ria~,?~(~·trip~z-~r con .la realización de una serie de 

bocetos de las csttl.Í_~-~~~---~i;i:i_~ú~~::: ~~Ia~~·-~aq~ _harcinos una brc'\•e pausa o 
una , .. ariación en l:(lo~~~C:i··~~ri~'.~-zn-~_dO.pO!:- la ·co1npre11sió11 y la cote.goriz.oció11 

de nuestros clcn1enl:os~:-~~pc:{~fbl~~.' ilsí CorriO de las· ideas proyectadas o los 
gustos estilísticos., .hácien-dQ," P~:_Cllo·un compendio razonado de nuestros 

elementos. ·::-

""siempre q~~-·~-"~·~, dis~Íia algo,. o __ se _hace,. bocera y pinta., dibuja,. 

garabatea., conStn.J);~~- escul¡ie O gcsricula,.-_~a s~stancia_-,;~Ual de la obra 

se extrae de una )isr....: básica de. elementos. ( ... )Los elementos. ,-isuales 
constituyen· L1. su~L~nci~ ·b_á-Sica_ d~;--1~.- ~ue· ~~cm'os y su número es 

re~ucido: p~~rO:· ·linea~_:~_cO-n:i~0~_:_·_: cliiC_~.~ió~~ -~~no., color,. textura,. 

:=:~:~~d~~:lfu¡:;;:~:~g~~~~~~q":~ sean .pocos, son materia 

-/:· ::.": .:->;:;:' ... 

Esro significa .que· hem9~_·d~·.:cn~~ri~~ .. :d~<:'r~d6S~ ~u~-sttos elementos las 

funciones básicas esp-~cial~s. d~~-~- 'r~~p·~~est.~ _ ~~i.~iia'.i~· 'Cs d~~k .. · si· se . ttata, por 

t33 Dondis, Op cit. p. 53. 
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cjc1nplo. de clemCnt:~~-_simPle.S-:o d~ri-\·aci6s~ ~~guras de lectura escueta o 
elaborada. ·si ,·ambs ~'á ·Utilizar _interfi1scs ·efe 'colores predefinidos por su 
cfeC:to" ~mbie~t~l _ ~ su e~;oció;t.,. cÍl -qÚ.é -, ~iti~s. h~tnos decidido imprimir un 
1nnyor clin:uni~1n~:'. e.~. lfiS :..formas; o bie~.,. inSe~t:ar figuras cuyo dinamismo 
sen el de una·'péq~Cña_n~ación o un_~·ilu~ión óptica sugerida., dónde nos 
ayudaremos de la línea y dónde· del dibujo y las forn-ias tridimensionales, en 
qué partes de nuestro diseño recalcaremos.~ensajcs utilizando la tautología 
y rcper:ic::ión de las figuras, etc. Lo que es, dicho de otro modo, cómo y por 
qué hen1os decidido que se presenten ·los elementos al espectador usando 
los Yalores unh .. ersnlcs de composición. 

Justo en eso consist:c el desarroll6 de un ·buen sistema de diseño: "el 

1ncnsaje y el 1nétodo para expresarlo dependen considcrable1nente de la 
co1nprensión y la capacidad de usar técnicas Yisuales:. lns herramientas de la 
cotnposición Yisual 134

,... 

A) Boeetaje 

Sic1nprc una __ -cxp_C~~nta,~?n . pre'~~ ~e c.- nu~stras ~de~~ será de suma 
import..;_ncia pa~ ·la calidad ·final de un diseño. "Es preciso ·.comparar 
difcr~nt:cs · represent."lciones ·del ~sm_o t:_~1'1:1a ;·p~a aprc~ar , .. crdadcramente 
el papel dela hnaginaclón135

", 
•. . 

El bocet.'lje usado o dirigido·.haci~ ~l .di~eño digitalizado es aún más i.-ersár:il 
que el del dibujá clásico o ·e1 'del diseño armado 1nanualmentc o 
fotográficamente. En él podemos ayudarnos tanto del boceto tradicional en 
hojas de papel, como del. desarrollo de pruebas y cxpcrin1cntación a través 

134 /bidem. p, 124. 
1Js Arheim. Op cit. p, 89 
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de los . .-efrwares que hay disponibles para dibujo, diseño y animación. Sin 
dudn éstos últimos,.d?.do'.-S~ 'relación intrínseca.con nUcstto producto· final~ 
se '~1ch.·cn un dispO:siti,.¿. en ge~cral más adecuado a nuestros intereses .. ya 

que el siste1na de.-prueba-Crror que ofrecen c5: más c.ficienre-y nbre'\.~nn lo 
que otros no pueden. o no podrían materialmente: pruebas de cambio de 

color y espacio , totales.. tipografías.. dirección', de sccuenciaS,. efectos 

especiales, etc. 

Sin duda, paralelo a la disponibilidad y efecrh•idad de los procesos de 
bocctaje digitalizado encontraremos también una mayor rcspuest.'1. en 

número n nuestras demandas de prueba-error. Por ejemplo, para el ·uso de 

la ilustración prin"laria de nuestra portada internct:i\.·a se desarrolló una 

cantidad cuantiosa de bocetos. Y aunque l::t búsqueda hubiese parecido 
ob,·iada o incluso necia, (pues no fue a partir de· ninguno de los primeros 

prospectos que se llegó de modo directo al resultado final), nuesrro boceto 
fue elegido posteriormente; mas todo CStc proceso· primario ni.Yo, en 

catnbio.. una función muy irriport.1.nte: la de agotar un camino y un 
procedimiento que, por derivación de ideas, consiguió '""er un mejor 

resultado de entre una nue'\.·a fuente ~e prue~as para su presentación. 
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B) Diagramación 

"Tradicional y psicológicamente, la proporcton de 1 : 0.618 se ha 
considerado particularmente· satisfac~~ria por su combinación. de u~dad y 
,·aricdad dinámica. La fuerza del todo y. de las partes est:i bien eqUilibrada, 
de tnodo que el t:odO pi'.-ev-?lece s~· ser amenazado de cscis.ió_n,. p~ro . al 
tnismo tiempo las partes C?nscn·an ciert."l. aurosuficicncia136

;'.. , 

Si bien tod~s esos c.onccpta:s no quedaron ronindamente hC:chos ·~c·;~~d·o>~í 
al n-icnos han ·sido incOrpc::>rados -codos ellos- a los· fi~bles··;.siStCmas 
aritméticos y· de ordenarriicnro (cálculo) que ofrecen los·· di~pc:Í;fth·Ós 
digitales. 

Toda arte YÍsual supone los imprescindibles factores de forma . y de 
distancia. La forma y la distancia (apreciación) determinan la disposición 
estética de todo elemento visible. Hoy día, las aplicaciones .en diseño de las 
computadoras ofrecen infinidad de posibilidades .. en las plantillas de 
diagratnación, al ric1npo que, a rra,·és los 'ac.crcarnicntos y alejamientos" 
ópricos en la apariencia del monitor o en la impresión a escalas sobre algún 
soporte, se puede lograr una vasta perspecti:v·a de ,;.sunlización., con rangos 
que ,·arlan según se desee modificar los v-alores de la composición 
proyectada. 

13& /bidem. p, 111. 

136 



Con la ayuda de las diferentes diagramaciones y gulas que brindan los programas 
multimedia puede obtenerse una composición equilibrada, además de las herramientas de 
acercamiento y alejamiento {zoom). 

C) Equilibrio del color y atmósfera general 

Dcfin..it:i'\·amcntc no es recomendable pensar que.. por tener mayor 
disposición a la Yariabilidad y al orden sistematizado de las imágenes .. la 

composición ha de resultar muy sencilla de efectuar o que, incluso, sea:D los 
sr!fi»"<Hl!S los que rcsoh·erán tales clisyunci'\·as. . 

El equilibrio y In attnósfera que otorgaremos a nuestro disposith~o vendrá 

del elocuente uso de los colo_res, las formas y su aplicación en espacio y 
tiempo. Es útil no olvidar que,-·dado el carácter binario de las aplicaciones 

cibernéricas, muchas de las propuestas de composición por parte de los 

.rqfi1vare.r tienden a los ordenamientos simétricos hacia las escalas de espacios 
secuenciados y gradados .. pero: ""el equilibrio no exige simetría. La simctria 
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.. - '• ._,,.. . ,_;·,\; '·· .. ~-
-~~,> /:;, .~" >:i'\:?;~;-;;g, ,:_~·:{;·~~:~ ,_._ ,-~;_) ·:_;/,-~ ,.,·~ :<;~~',: .. ,:_ . '· 

.. ··:.:_-:-';-/.:?_:~?~~i{:,~:ff~::~~:ii~~;:t;::·~~:·t.:. ___ .- ·: . . -- ... ~ ·- ._,:~:'.:.,::: ....... _:i.-~--:,:;~-,-,;;~:·:.z-·;·~~-·:>:;¿·<·:·o.~ .. )r-~- < ...... ,. 

en · ~-~~lt-_ ~?~---~j~~p~~:-':._1~~-~ ~º~.-:~las_ lateral e~ ~~ ~n~; ~~m,f'º~~-~~-º~: ~-~?: ~~-~]~~~ · 
:; :l:t~:f ~~l~rf~~:: e~~~::~:~d~:i;,:~ª~~~~Gri~.'.E~•r~~~·· ~~7:~~ cí~e 

•),;· 

El ambiente y la proporción para un CD n:iultimedi.i.··n·C:> se .c~r:;.~Í~e;:,: a 
tr:n-és de episodios o de cy·cntos aislados; "los rasgos estructurales ha'n de 

ser detcnninados a partir del csque1na total. Con frecuencia se observ·ará 

que el tnen.or nu1ncro de rasgos dentro de una zona limitada Ya aparejado a 

un nún'lero 1nayor en el conjunto, o, dicho de atto tnodo, que ]o que hace a 

una parte tnás si1nplc puede hacer al conjunto n1ás complcjo"13x. 

~ 

¡ 
_j 

1 

.1 
·_::.~.:....:.._~_~:J•.:.__ .. ~Hu.~!"."'!_j 

Cuando el proyecto es planteado para numerosas interfases. es necesario establecer una armenia 
indirecta entre las partes. para no crear la impresión de estar ante una presentación desvinculada. 

E.l uso del color obcc.lcccrá a los plantcanúcntos propios del estilo personal, 

pero sin ignorar i-nuchos de sus ,·:llores y preceptos unh·crsalcs que la 

historia del arte y la psicología de la percepción han fundamentado. "Los 
colores ofrecen también la oporcunidad de proyectar un estado de ánimo o 

una sensación. La cosa puede reducirse a la simple elección de los colores 

ciue C'\.""oquen .. por ty"enrplo, las estaciones del atlo. pero las estaciones del año 

m Ibídem. p. 35. 
138 lbldem. p. 73. 
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C -~~/'· ••¡-,:v L" :•::.~~·· 

··.-:·;~\:>.-,·~·.>···\~-;o;: -.·.:·:~.:;. '~".::.··" 

pueden ttansmitir también, ~ ·tta'.~~~~~-:d~-~¿~~J~j;·~b-ri._~~- ~irieritalCs, sensaciones 
de frescor y armonía o de fri~dad y,~'~S~.~~d.i~~~~~.' .. ; .. ,·: .. J-:, -

! -.,; '~ 'i ·... ~ : .... 

]>or otro lado, es bueno. deshaCerse · ~~ ·-~~Sibl~~- · __ ;\bigar~rn.icnl::os o 
abarrocatn.icntos a causa de·. la: sui~·la· ··des.enfrenada· de ·;C1c'inent"os en la 

construcción Yisual .. a cambio de considernr .. dé.;tto de JaS ~~nd~ncias del 
diseño tnoderno el electo producido por elcmC~tos ~nit~alist.."ls, los que se 
construyen a parcir de una ""'equilibrada "austei:idaC:1"· c!l. ~oS Yalorcs"'visualcs: 
n1.cnos colores .. figuras indispensables, etc .. ; y snbe.i; .qt.ie' ~clus~>, ""'los colores 
n~nl aplicados pueden dar lugar a molestias, _comparables. n las p_roducid~s 
por los sonidos (ruidos), los olores (hedor) oc·· I:i · iluminación 
(deslumbranllento)"'""', aungue el grado de crei.cl,~idad·y.1d· esmicrurn, de ún 

estilo de súnbolos personalizado, dará · tti~~sit)cs ·: f!l~S cl~rO~.-- a·.'. tta, ... é~ ! d_e 
sugestiones más , .. ciadas buscadas ----:-nná~~~~'ent~~:·'~ás.~dc.tallada.ln.ente 
en los efectos no-primordiales del color y ~us. '.,;~lor~~: ábSolut~s:_ -

A tendiendo nsinllsmo el uso de . las .. formas y . de·,: las,.· líneas como· parres 
fundatncntalcs de los elementos· c"o.m\'ini~aci, ... os, el c~lor biCn apli,Cild<::>,~dará 
el interés deseado a primera vista; puC~·~-: ~i ·_b~e·n:. e~ ún_ i1nprcS6 c.D general·. 
nos guiamos por In apariencia de las ~eas y· las formas sobre In. hnbirunl 
superficie blancn.1

•
11

, en una: interfaz luminosa corno la dcl·,·monitor 
espcratnos siemp'rc -co1no ante una Ycntana- una Yisión clistint.."1 y· 
sorprendente.- L.o que quiere decir que estamos más Í."ltniliarizados con los 
cnn1.bios de apariencia en los clispositiv-os digitales que en los impresos .. 
Aungue no hay que oh·idnr gue "hablar de la armonía de los colores es 
juzgar la acción simultánea de dos o de '\'"arios colores. Las experiencias y las 

139 Swann, Op cit. p. 51. 
14º Küppers, Fundamentos de la teorla de los colores. p. 193. 
141 Aun se trate de impresos coloridos o publicaciones cromáticas innovadoras, la historia del arte y de la 
imprenta ha sugerido al paso del tiempo una 'lectura' inconsciente basada en los soportes claros. (Nota del 
autor) 
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pru~~a~· de concordancias subjetiyas muestci~;'~Ü'.:,:::personas diferentes 
f.n.l~dell,;.tener Opiniones distintas acerca de la. aJ:.n:?:.ó?í~···?_)U áus.cllcin de la 
arrrlOiúa 1 ~2" .. 

Con~o · én el ejemplo que ofrecimos parn el ·uso' de los lenguajes en los 
ñmbiros _de audio o texto (bilingüe. multilingüe. ere). 'asr también la parte 
Yisual (en este caso, colores y atmósfera) es integradora·. de , .. arios ni'""cles de 
siWU.ficación social,. cu] rural y psicológica que ·deberán ser tomados en 
cuanta para dirigir la 'puntería' al blanco de nuestro proyecto. 

142 ltten, El arte del color. p. 19. 
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D) Formas y logotipos 

u:La forma es un espacio 'positiv~". -~~ : e~p~~?~ ::~.7~P~d~;",, el. csp~cio sin 
ocupar que rodea a una forma se coñ<?c~·c<?m~·.~·sp:l~o· negariy~1 -'3~." .. A. 

Los logocipos o logos son un ejcn"lp1C:. ··pcrf~ctC:, ··d·~ la~ es.enda · misma del 
diseño gráfico. En ~un· Obj~t~ ·«'r l.iniC(:;·::·-.;~;S~.,..~:. j ~o~C-t;;ntrán ·" ·las - ; mismas 

consideraciones de comunic~ciÓ.n,. c~tilo y técnica, que se mnnc;;jan para 

proyectos de mayor envergadura. Y además. a efectos del diseño digital. es 

notoria la facilidad que la computadora ha aportado especialmente a In 
elaboración de sfrnbolos y lagos: su diseño es un compendio de ejemplos 

de las capacidades de los programas de dibujo y pintura. 

uuna forn-ia,. tanto si es absrrncta cotno figurnch·a,. geométrica u orgánica .. 

puede C'\.~olucionnr en diferentes configuracioncs144
"'.(J ·t>r/.imi11t.1) 

143 Wong, Op cit. p.14. 
144 fbidem. p. 179. 
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Parn unn empresa., un producto o una inst:irución., el logotipo es una pieza 

claYc de su identidad pública . .r\ rncnudo es nqucllo c.1uc se '\·e por "·cz 

prin1cra sobre la c1npresa: en el material de correspondencia.. en las 

publicaciones o In publicidad ... '>:- por tanto se hn de medirnr mucho In 
hn.agcn que queremos proyectar. Todo aciucllo que pcnsatnos comunicar 

respecto de In ""empresa"' -en el sentido literal de la palabra- ha de estar 

contenido de alguna 1nancra en csrn pequeña y simple imagen. No es tarea 

sitnple. Nnt:urnlmentc. no faltan ejemplos de logotipos. Algunos son obras 

n"lncsttas del diseño: los que recordamos en cualquier 1nomcnro., aquellos 

que podemos dibujar de memoria~ los que asociamos incquí'\.·ocamenrc a la 
in.arca o incluso nos SÍ..n"en de ref"ercncia para interpretar otros lagos. 

"Las récnicas. de la expresión ,;sual,. dotninadas por el contraste .. son 

los medios esenciales con que cuenta el diseñador para ensayar las 
opciones disponibles con respecto n In e..'<presión compositiYn de unn 

idea. Se trat."l ~e un proceso·dc Cxperimcntación y selección tentativa 
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"'un ico110 •. es un signo qU:c~ por virtud de su nnniraleza o caracteres 
propios,. 'refiere o,_denot..1. su objeto. Ya que tiene nnturalczn y 
propiedades,. es unn entidad que subsiste y es ella tnisma aunque no 

cxist:c lo que denota. Pero cotno condición pnrn que sea signo .. debe 

existir la cosa que denot.1.,. y debe ser con'lo clla 1"''·n. 

Un símbolo cs .. en cambio,. usigno que .. por ,-irrud de una ley asociath-a de 

ideas que hace que se interprete cotno tal .. refiere o denota un objeto147
'"'". 

'" Dondis, Op cit. p.125. 
"' Beuchot, Op cit. p. 149. 
141 lbidem. p. 150. 
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El mayor grado de identificación. o el gráfico más completo que engloba el 
sentido de un todo será. sin duda. el logotipo. "Un logotipo habla de fo.rrna 

'directa e insta.nr:incn. Un logotipo, n. diferencia de un folleto ·de varia.s 
páginns o,. incluso de un cart:cl,. debe entregar su rncrcancía ·,con ·u·n 

significado mú1itn.o. Los logotipos bien disciiados transmiten el mcns~je )~ la 
esencia de la ctnpresa a la que rcprcscntan 1

"'K"". 

En el logotipo precedente. por ejemplo. se ha pretendido englobar para el 
usuario el sitio de partida y contenido de nuestro proyecto de CD RO:rvI. 
'arrojando" en él un mensaje basado en otro concepto ya obY"iado -aunque 
estilizado- de los sitios habiruales de la Red. en los que una pequeña 
nbscracción de una casa y/o la palabra uh.ameº son indicadores del sitio de 
referencia mayor que se encontrará durante la naycgación. Eñ. estos 

logotipos,. como ocurre con otros elementos importantes en los códigos 
uniYersales,. los lenguajes (idiomas) son dercnninados más por su 

connotación sitnbólica que por un buscado sentido cxttanjcrizante .. de lo 

que podría haberse sugerido al usar indistintamente la palabra honJe que la 

148 Resse, Diseno de logotipos. p. 55. TESIS CON 
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palabra casa u otra que no diera el significado completo y Ja intención 
buscada hacia el usuario. 
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E) Tipografia y contenidos de texto 

I:>csnfortunnda1ncntc, para muchos diseñadores la tipografia significa sólo 

Ünagen de texto. Se juega con el lenguaje de un modo meramente visual 

ignorando que el propio lenguaje también posee estructuras YÍsual~s 
establecidas que, como en la pintura y el diseño, es preciso dominar n priori 

si lo c.1uc se pretende es transformar y estilizar los códigos. "'}: ... no ·se. ttata 

únic:unente de ortografía o estética del texto en si; sino de un ausc:;;ntc 

sentido de elocuencia en la totalidad del mensaje a co1nunicar o de la figura 

creativa por hacer. 

~luchas Ycccs no hay escritura puesto que no hay intención fran~~ ·de 

incorporar mensajes claros. El diseñador entonces trabaja dislocado. Claro 

c.1uc aunque en un equipo de productores creath·os sietnprc exista un 

rcdacror. es ,-ira) para el desarrollo profesional de la personalidad del artisra 

gráfico y YÍsual conocer y manejar bien los signos de la escritura y el senrido 

de sus contenidos; el diseñador puede usnr "la escritura como una perfecta 

analogía ( ... ). ya que en un arte plástico como la pintura, la personalidad se 

traiciona pri1ncro a si misma en la parriculnr configuración dada . ~ las 

pinceladas. Esm configuración es algo peculiar del pintor individual y es 

muy difícil de imitar"14
'); el lenguaje escrito en cn1nbio es una ~ntidad de 

valores significarivos y,. por ende,, confrontndor~s. 

En cuanto el tratado estético,, por igual. se parte de un, no abu~o en los usos 

de la escritura; recordar que los signos del 1;,nguaje son dibujos y .diseños 

pcrfccramcntc distinguidos cuy<;>s v·alores en suma pueden. atiborrar la 

litnpieza del 1ncnsaje y de los soporte o interfases: pocri.s fue~tes ·d~rán un 

••• Read, Op cit. p. 169. 
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estilo , rniflirnalisra 
amblgüed;;~¡; 

y sobrio; muchas.; tcnd-crárl . a .en In 

Se bebe "esrnr plenamente familiarizados : con la. '"ariednd .·:·y·~ el amplio 

panormna .de los tipos y con los modos de ·1nezclar cst:ilos:·.dcnttc> de un 

único cliseñ~ .. es conveniente practicar me~an~e_.la .e.."'P~?ta~i6~··de~ .~otencial 
de tan sólo un grupo genérico de tipos. de. tal modó. que. s;;,.. obtenga. una 
conciencia mucho más plena de sus posibilidades cr~ativas 1 ~u~: -· · -. . 

Para el uso de la mu.lri1ncdia, la tipografía es aparte un ente ,;': ... ¿,~ un sistema 

anhnado que dot.'1.rá de interés y hará atractiva la lccturri. o la YÍsta; son 
1nuchos las formas en que se puede ""dar vida" a una interfase que use 

tipografía.. ya sen haciendo: esfumados.. cambios de escala.. pregnancias .. 

aniinación de dcsplazanúenro .. de color .. transparencias etc. 

: o Rge 
aNcan s ---------

F) Audición 

150 Swann, Op cit. p. 111. 
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.-·.1-;;: --·s;,·. ,c;;:c::. -, 

>•·.· ':·2.@~~~~~f-~;.:,;;,) _,. . 
En cuamo a la auclicióri sólo podemos ~gregari _~lgo;¡m,j)'":parc<cido a la 

~;:::,~:s n;;e~::~d:~::~~:re::e~,tr~~f,n.:ú:¡t11;~~~t~S~~~!J:t:;:s .~:: 
cipos a los que el disefiador está muy poco ~-~b~.~-~~-~:;~· <· _::-,:,~:·:~,.''· · ~ 

.. · .·_::_~~> 

Sensibilizar ese.,_ act:ividad de fntn..iliariznción e .inCretTI:Cnto · C'i1· ·el interés 
global del Multimedia ayudará a. soh·entar pr~bJeri-;~,.·-con: soluciones. 
práct:icas. En nuestro casó. Se Ínanejó a~chi,·Os' dC .. n~~io-, Cn _Su md.:)rOda' COmo 
efectos de fondo sonoro circuns~nnciaÍ:' pequCñoS ·u.bfP.r,: ·1TIÓ~ié:a·-~~~Cular, 
archiYoS de YOZ manipulables, así como sonidos-1narca para delinear la 
entrada o la esL"lncin en las interfases. 

Los nrchh·os de mayor duración fueron colocados sobre la línea de tiempo 
en fonna.tos l\IP3. y los de menos tamaño (de 1nenos de 10 seg.) en 
formatos \.VJ\\.T, AIFF o A\.7 1, que tienen una ligera mejor calidad audible. 

G) Sincronía de planos interactivos 

Ordenar los planos intcracth·os significa diseñar la lógica con que se 
realizará la na,·cgación. Se debe definir un estilo de intcrncriYidad en base a 
la idea original del proyecto, misma que puede Yariar de acuerdo a cada 
estilo ex profeso para el usuario. Por ejemplo: si se trata de un disco con 
intcracciv-idad de inucha búsqueda y rcco,·ecos a explorar (como ocurre en 
la rnayoría de los Yideojuegos). si es un clispositiYo dirigido a niños o a 
público con poca paciencia, o especializado, cte. J\sí, se tendrá en cuenta 
sietnpre el co1nerido original del proyecto, en todo momento se evaluará la 
eficacia y el paralelo que guarda el diseño con su fu=ro ideal usuario. De 
hecho, es siempre recomendable para proyectos de mediana a gran 
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:;~~~j~l~m~l~Hi~~~~.<~~~!~t~:º~ 
En la mulcitne~a, el "diseñe) de<esr.-..s dinániicas debe S(>r análogo al. diseño 

:-~~::t:,"Jf~~~fa~~~i~~~';efop:~;c~:!p~2=~~u~f~i~~¡b~~.;:;::rci~: 
eqúilibrio de fe°~;. ); de fondo, pero tambié;1 de pr::,yec~ióO:'. ·. ' 

"'··' 

Record~mos_ c.1uc. ln experimentación en los a·spectos d~ la r~-prcscntación 
,-isual usada·· en esta clase de acth·idad (y agilizada radicahnente .por las 
herratnientas de los . .-f!ii1vare.r) es un recurso obligado para llegar a la opción 
1nás con,;nccntc de la mejor formn. "'"CunndO, -por r/emplo. sC llega a un 
determinado nh·cl de la composición se puede transformar el conjunto 
tncdiante In hcrrnnúenL1. de escalar .. o bien, in.c~narlo. reflejarlo o girarlo151

":

l>odemos Yer nuestros presuntos modeloS en tintas· negarivas o d~sempeñar 
acciones de atrás a adelante, con el fin -com6 hemos dicho- de agotar o 
s\.unar nuestra experiencia crcaciv-a enfocada a un úlriino resultado. 

1s1 Wong, Op cit. p. 29. 
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5.3 Procedimiento 

5.3.1 Desarrollo logístico o guión operativo 

Dcsnrrollnr un guión 1nulti.mcdia puede ahorrarnos 1n.uchns dudas 

esenciales y el tránsito inseguro de pasos intenncclios. Una vez .. que 

identificarnos los programas que hc1nos comenzado a usar paro nu_estro 

<lisposit:iYo .. una gran ayuda será el recurrir a las publicaciones- ten;~t:icas152 

que ofrecen ejercicios , ... ariadOs y seguimiento paso a paso:- de. _'ciertos· 

proyectos trazados. 

I-os niveles de guiones multi.rncdia_ son variados. Existen gui~nes:_-qis~tos 
de acuerdo al plantcantlcnto o al sentido lineal de los conrcr:i~do~:~ Á~Í~-cntrc 
rnás lineales y directas sea~ las acciones ejccuradas por eI.csPCc~"'d·~f_:::.Q1as·ra 
llegar, incluso, al solo _acto de cprcscnciar) .. más semcj:lríza .:=~~~~;¡-~xi' ios 
guiones o .rcript.r con·los. televísh·os y cinematográficos~ . , . . .·.-"··'~ -.. -

-::: ;,.: _.;: < :-;~, :., <t:_~;,.,_,_~;: 
.r\unquc en_ gran medida esta inYestigación ha fungid6:~-Co~6·~·:ii·na1~~"sPC~e 

. - ,· ·.:::~·.····~···,,:·;¡:~;._;,~-~r·;;.:-:. <···"· 
,·ita! de guión. de fondo y estructura para realizar los .recursó~?de' .. r:luestro · 
sistema multlmecli..:,, nós hemos alejado del guión escrito ~mdici~:m:;.i, y 
aproximado, "en· cambio, por elección a las Ycntajas·_· IOgísticas· q~e. los 
propios disposith·os en sr!fiwan: nos han ofrecido. 

Se ha planteado entonces la hechura de nuestra aplicación multimedia 
co1no un.a especie de "pelíc~a interacti,·a' que sigue secuencias en Yacios 
planos, aunqú.c ~ado el sentido de compendio e inYcntario del presente 
trabajo- en su mayoría se ha integrado con agrupaciones de diseños 

1s2 En el presente caso se solventaron las dudas técnicas en el libro: Director By Lingo de Phil Gros. 
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•• ;-· ,,:,....,_,,,.~-;-:.,-;.-:{ ,:, •• ;,-~;.·::: ·:;(~:~: ~ ,,.,. ~ <. , .... ~·.~~ ""~· - ----~~);.;; , .. , :,~·~j"' 

:"'. _' '-:;_'. ~{~{;~·~~~k~t·: !;,~· .. <~~~':'.''..' ~-::'.:·~·· .: ' <.>A".'\''. \')> '' <• ' : ',~~· ''.:'' ~ ;·;;_:.-_:·~:' 
lineales, para los que rio/füé¡;~;ital'. el 'desarróllc> de un: docutnento (tabla) 
orientad O n las sincroñ.ias d~· "a

1

~·Clia'":::-v·Oz:imagen, c-t~. ' V " "' - ",, ': '~ :' • ; 

'·.¡-:~~.~,~-~~· ,.,·,, _., . ._' ,·.·' ·., ~-/~-~_.': ~ >:-.·.'--~--
Al igual. que muchos tocros;' los; guionfis ·.;,ultlmedia••• f.;rn,;;.;,;: parte de 
loSística~ trazadas y c6~~eri.id,;s i;,gún Íos precepi6s 'Joéal..;s de 1'1~ e~presas 
de comunicación y d;, prcid.'.ícción >rugitallZada. i.'1\rr~~y~rfa .de ellos 

c.onsisten en u_fi~ha'~.'-~_: ~-~~r;i~~-:'.(~n }!ncáS de -o~.1~po..:1ne-~O~-~~~cri!:~) que. son 
un esquema descrito'y'·ci;,~glo,,-ado del proyeéto de rrnbajo. el cual funciona 

en la práctica~ ~obre, todo •. si se lo dirige a equipos de producción y a 
oficinas en donde el trabajo• es. di~·idido y asignado. a distintos productores 
de sector, que no operan dC man-era exclush.;.3., cotno es,· cont:irnri~mente, 
nuestro caso. 

En realidnd, todo estilo de· trabajo y .de C::rcnci6n puedc:pródüC::ir· su propio 
guión de multimedia. sin por ello d;,sYiar'in ~.foctiYidaddel pródus~o ttl de 
su tratamiento :i.róstico.o técnico.: Como -'~~reinos énse~id~~;·Ia.ele~~ión de 
nuestras herr:unicnt.."ls de ,sqp~~are· cc?~cri,~'~)~Ó much¡, -~ '. iá· de~~ión .. de 

nuestro propio y eficiente CsquCma~ 
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5.3.2 U so de programas o softu'ares 

Se ha optado por el uso del .rqji1vare Directo,JH en su Ycrsión 1nás acrualizada. 

Co1no su nombre sugiere. Dirl!c/or es un programa que basa su ejecución 

como In de un desarrollo o producción cinematográfica,. en la que cada 

cle1ncnro que atl.adamos al todo (imágenes. música. acciones y text:o) 

desetnpcñará el papel de actor en el sentido ambiental y cronológico que se 
desee iinpcirrtlr al tratado. 

Director es un progr:una que trabaja al mismo tictnpo que se desarrolla su 

guión operath•o. L-. facilidad para agregar y quitar elementos de ese guión o 
.fcript hace que. las intenciones cambianres hacia un resultado no sean nunca 
un obstáculo para la hechura paso a paso . .. Director es ei programa de 
cscrirura multimedia más Ycndido y la herratn.ienra,~e dirección de medios 
inrcracti\. ... OS para ll7eh,. CD,. quioscos de infor1nación, p'rc_scnt..1.ciones y "T'\T. 

alrern.ati,·a l5-4n. 

Como muchos otros,. éste es un disposiriyo qu-~-,cs apto para animaci~nes y 
acciones interacth·as que funcionan en bitse--·_3.1 ·.desarrollo de c,·cntos sobre 
una linea desmenuzada de tie1npo cdi~abJ~; (l;l!'rlámi11a) 

153 Director Macromedla ®,-versión 8.5, para uso en Windows y Macintosh. 
t54 Gros, Op cit. p. 19. 
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Yn que aquí, como aclaramos desde un principio, no se abundará sobre los 
procesos o seguimientos técnicos propios de los manuales de usuario de 

cada programa y de las aplicaciones en sistemas, se ha optado mejor por 

enunciar que las ·acciones , desarrolladas mediante los sqj]wares., fueron 

tomadas de la c.."\:perie.ncia, d~.-- 'in familÍ~zaciÓn con las aplicaciones y del 

seguirniento detallado que las mencionadas leca.iras recomiendan. 

' ' ' 

En nuestro actual .ref¡wan!. hemos :yc~rido y recopilado todas aquellas ideas 
que trnnsform:unos anteriormente· .·en· pequeños:. archh·os:- pinruras e 

ilustraciones hcchiis- _cd.at~~ ... ~ii?~~i~· ~e-_.:b~~~/ :·fráse_s,_ ~oe:inas ~ .. otros 
contenidos capnirndos erl .. ProC:eSad6rc~~~~~e' -r~~t:o~ · músi~a digitalizada .. voz 

n'lasrcrizada, cte. Cada .U.no. de_ Cs~s~' nrchh:.~s, fc:u~rr~a (>arte de un listado o ca~rr, 
d'c~sde donde los 'llamaremos' a_~u· p~rtlcif'ac~ón en el escenario .. el cual será 

nuestra fururn interfase Con el ~su'ario. 
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A -'ali• 

A la izquierda se encuentra el ·escenario' en el que Jos ·actores' son dispuestos de acuerdo al diseño y a la 
futura interacción con el usuario (generalmente por medio del ratón (mouse)}. A la derecha está uno de los 
cast que almacena y agrupa cada uno de los elementos o actores teniéndolos siempre disponibles para 
cual uier a licación. 

Una Ycz contenidos todos los elementos en los escenarios .. posteriormente 

se otorgará cada una de las accione~ que ellos deban desempeñar en el 

1norncnto que se presenten tocados por la linea de tic1npo .. es decir, por la 

Yisunlización y ejccuci<?n del ~-turo u~ua~o. 

El lenguaje de progra.;.>aclÓn Í~q~eri';JC> para el dese~peño de tales acci~nes 
(de uno a más cle~e,.;.io~, 'de discin'tos: ópos) es el lenguáje .Lh{io, el cuál es 
un sisrcma ámigable' y sencillo'''C)ue di~pone la realización. a, partir de 
indicaciones de fra~es, escri~s. ·C:ori el ~smo scnódo de la p~la.bra ,hablada; 
o bien, si no, Di·rectór ofrece t~ffibién ·':.:arios .mcfiús. de :lcciOnes·· p~r··-defa111i. 
indexadas en pequeños iconos-_.que ~an las acciones cOri-._taJ:i,.~sólO. aiir~~las 
a los actores como una propie~ad más. 
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Podemos (izq.) ver cómo el Lenguaje Lingo consiste en el 'dictado' de comandos sencillos fundamentados 
en el lenguaje hablado. También (der.) encontramos otro tipo de comandos en base a iconos que 
contienen propiedades abreviadas de 'dictados' que serian mucho más complejos en el código de frases .. 

Unn '"'cz que cada una de nuesttas secuencias ha sido resucita 

satisf:"lctoriamentc en base a la programación y a la interfase proyccrada9 se 

procede a armar un archi'"""º compuesto de cada una de ellas: arch.iv·os 

cotnpcndiados alcatoriámcntc cuya "'fragmentación"' no scci nunca 
nd,·errida por el usuario~ ya q1:1e _el programa _las integrará en un disposith~o 

final en el que todo el proce<lllnie.nto quedará oculto. 

' .. 
.. A este disposiriv·o final scJe c~nocc ~omo·archh~o·o·pJ:-oycctO ejecutable: es 

nuestra película intei-.iict:Í.\~a ... H~~ta" CstC, niO~~~to.~e--había v-enido trabajando 
como en una produccióri de cine.O:en'_~~~-i~t:~~~lldón quirúrgica; mas con 

In realización ulterior del proyecto ejec.:itable, d.esaparecc t:oda parte de la 

hechura y se brinda únicametÍte los clemcfltos inrcracri,·os con una 

disponibilidad eficaz (tanto para un CD como para '\X'cb), misma que se 

corroboró numerosas .ocasiories a tnn.-és de la prueba y el error, previas a un 

resultado al fin satisfactorio. 
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La visualización de los resultados en el proyecto ejecutable puede ocupar el 100% del espacio en pantalla, 
de acuerdo al tamano virtual del dispositivo elegido (p. ej. 600 x 800 pixeles) esto hace de nuestro 
desarrollo una aplicación común y de fécil acceso a cualquier usuario; superando y apropiando, incluso, los 
comandos de los programas o las páginas web. 
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5.4 Obtención del producto 

Etnparcjar los resultados de nuestra inYestignción -que. en mucho., ha sido 

la crónica de una búsqueda teórico-práctica camino a una metodología 

confiable- con las expectati"""ªs pre'\.'""ias que habínmos enfocado hacia la 

obtención de nuestro prodt.icto, es relath"'amcntc sencillo., siempre y cuando 

se sea bastante concierirc ele las aportaciones generales y de los lírn.ites ·que 

las tn..is1nas suponen ·a1· momento ·.de dimensionar la experiencia materi..'ll y 
los recursos de tecnol_og;a., hutnanos y profesionales disponibles. 

Si bien el producro ·ha sido 'delimitado'; no así del todo s.us máximos 
potenciales, sus alcances teóricos a mayor profundidad.. Pues como se 
1ncncionará posteriormente, nuestro CD ROI\I, a diferencia de los trabajos 

puramente plásticos y .literarios (aunque hay excepciones), es un proyecto 

de creación yh,·o y constantemente pcrfccrible,. sobre todo,. por tra.tarsc en 

este caso de un contenido cuyo material presentado obedece comúnmente n 

In ttnycctorin y seguimiento arriscico personales,. núsmos que dc~nandan 

(con"l.O ocurre en tnuchísirnos sirios de Internet) una constante ncrunliznción 

y c, ... olución a tneclida de su creciente necesidad de mutar de tonna 

periódica, incluso,. hacia la total ttansformación de su punto de origen. 

Pero eso,. transcurrirá incierto y paralelo,. no sólo a los :·n.•nnces técnicos y a 

In cxperi~ncia en general, sino,. ·en cOnfunt:o,. a la propia Cxperienci.::a:·nrttstica 
y de ,·id3, tal cotno pudllnos npreciarl~. en citpírulos anteriores: . . 

Ln obtención de nuestro producto' no es tná,." que el resultado fi~al de la 

realización de un proyecto anterior Manejado en una seriC·de';apÍica~Ones y 

reestructurado con'l.o una carpeta. única ~yos dn.t:os fueron tt~~bdacios n. un 
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-;~·· .- ·'.·.· ., __ :.,.;:' ;,:_~·~;~,~--- Jf·~~t . ;:~~·:·;~ ..... /~:~{:2:t'iJ~~~~~~;~;->i:-.. :):;_:'L <-:::~'·-· .. -.·. . _.. ._ . 
dispositiYo; :en. '~disco • .. compacté:>•, cstándarXdéj;;7,00; Ivffi :: por.· medio de una 

uni<ld<l ·a~~ ~;;;"~~~ef~:~~~~:d.~'.f1i'.~t''~i'ríf~JR~~¿ ü~~~·~? eq~f>º ·digital. 

;:!so1:7;ºd:ll:"~t:~~c:li:~j~~~~~>~~t~~·· f :;:r:~a::ela:~: s:·=~~; 
sencillo reprod.:idr )' rnultiplié:'1~ .irÍ ~~'1Iqitler'momenro. El trabajo preYÍO 
ha Ynlido In pena en el s.;n:tido de.qu.;:'cdda· cC:.sa desarrollada no s6lo se ha 
conservado, sino que nos ha brln~fado)a'posibilidnd de agregar o modificar 
todoS los cle1ncntos que ~escemOS -á( PaSo de nuc,:as reflexiones e ideas 
crcath-as que perfeccionarán nues~o ·P~oducto con el tiempo,, a diferencia 
de como ocurre con las cilltas. dC ,·ideo y aquellos soportes que implican 
1nás trabajo en su re-edición aSí c~1no un desgaste gradual durante el uso. 
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6 CONCLUSIONES 

El dcsnrrollo del trnbnjo de inYestignción supuso grandes nyudns a los 

sentidos prácticos de nucstta realización, aunque para una ÍnYestignción aún 

n'l.ás cotnpleta siempre será necesario pllli.r la búsqueda y los resultados. 
Cotno se ad,·irti6, la tendencia de esta inYestignción ha sido más hacia la 

reflexión estética y ética de los proccdlln..ienros que n la propia ejecución 
técnica. Eso porque consideré que la parte que comúnmente hace falt..'l en 

los trabajos con-io éste. de índole '~sual, es justamente la del desarrollo 

inrelectual del estilo y la gcstualidnd de las cosns; es decir. el por qué y eI q11é 
en el sitio del có~110 .. 

Otro facror que juzgué rcleYanrc al momenro de plantear y de gesrar esra 

i1n·estignción. fue el de encontrar para ello L-. mayor sinceridad y naruralidad 
posible hacia lo que seria la realización de un proyecto libre, ·que in,·olucrara 

los elementos más habituales y directos de mi trabajo real y rrü interés hacia 

los f"cnó~cnos _arrlsricos; atendiendo,. para ello, tanto mis inquierudcs 
profcsional~s o aut~didnctas, así com<? )ns h-crrattú_entaS teórico-prncricns 
que me ha dejado el aprendizaje sistcmñtiéo' y hu~anístico_ en las aulas, y sin 
que rcsulrasc una labor obligada, de poca eficacia en su desarrollo y para su 

aplicación futura. 

Justo consid~ro _q~c, ad~mñs áe esta. fOnnación a~d~~ca integrada por los . ' . - . ' 

nl.ódulos _y asigna~~s :·de ln _carrer:l ·cursada en nues~n uni,·ersidnd, ha sido 
prccisnmcnt~_, lr1::,:.act'1:1·~1 ~:bor·. de sin.cronía entre el examen de la información 

recibida·.)·. la:- pi-axiS ~ empírica ·de los cli,·ersos 1ne~os de expresión a los 
cun.les ~-e -abo~~ .. lo que me ha acercado de una· forma sacisfactoria al 
Yerdndero quehacer que posrula dicha casa de enseñanza en el estudio de la 
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Esto es impori.~:..'~~ ~ ~~ctld.,: , que consideramos la implicación y In 
'responsabilidad" c~enti~·a .·de· que· he1nos Ycnido hablando. Sólo se es un 
1ncjor ~bscn·ador,.· 'si _Jas ··.cosas- que se miran son adc1nás tocadas y 
ttansformadns en otras nue,·as que no enajenen nuestros ojos. 

155 Fry. Op cit, p. 155 

160 



6.1 Propuestas futuras y perspectivas 

6.1.1 Sugerencias de presentación y difusión 

I .. a cotnunicación y el diseño gráficos, como se hn detallado en las, p~ginas 

precedentes. han ido dctnandando,. al paso de los afias,. nue,.,.as form~s· d~ 
plnntcatn.icnto y paralelismos tecnológicos para cutnplir su e.s~nci_al,,fnc~1. 
cotnunicnth-a, y estar en el rcno,·ado torrente de la ,·idá ··)/ la·. Cul.tl..ira 

humanas,. de su ~srilo y su desempeño hacia lo percepth. ... o.y-_lo cre~tl~"'º~, 

Sin embargo~ el. diseño y la comunicación no son sÓlo c~o,. -es d~~ir,. no son 
sol~~~nt~ su· hcrrarn..ienta: no son pocas las situaciones en CjuC d~s~rrollo y 

rccriOÍogía: son· las que han tenido que adap~arsc .. ~ ciert~s· Cstándares o 
fonnas más ·a 1ncnos rigurosas que el diseño y la comunicación presentan. 

"1-al YCZ todo esto ·suceda en un .contta-sc:'.:ntido tecnológico o analógico 
(111anual) de ln ergono1nfa" humana itnpresa en los objetos, para la cual, ln 
presentación y maniobrabilida_?- .de_ los. l'!Úsmos pennnnece prácticamente sin 
alteraciones i.rnport..1.nt~s sie1nprc qu·c tales utensilios o artefactos presenten 
ciertas características debido a los :p<?cOs o nulos márgenes de C'\.·olución. 

Por eje1nplo, para el caso general del disco co1npacro, sea un CD ROJ'>I, un 
D,7D, un ejemplar de ·audio, o un (:l.isposith-o exclusiv·O de almacenamiento 
de daros cualquiera, su habirualp,;esenración al" mercado (dimensiones, 
e1npaque. sistema de impresión) '\.'arí..1. prácticamente muy poco. Esto se 
debe a que el producto, antes de pertenecer u obCdccer dire.ctamente a sus 
preceptos crearh-os y artísticos, p.crtenece ~l _murido .del.mercado mash--o, y 

a la mo'\.--ilización que éste llnplica en raz<?n de. Oferta y demanda. No 
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::~~;::·j~i1if iiI~l~~!~I1;~t1~l~~·~'°.~ 
;~;~::.:::.::. ,1~:11~~:1~~t~:~~i~JJ~Ti::E:?: 
representaría una·. ~·b.Usqú~d~·· e.~hn:ús'riv·a· a1. ·-r~~Pecro. ~·· p!:c;du~co de 

in,·cstigaciones pOc~··sO'Ineras, .. y :..i·~·en ca~bió··~atÍ·s-¿>l~ de una ~~bittarie.dad 
o un libre prc~·cpcc>; se ha oPrado por conscn"ar nuestro trabajO en· los 

csr..1.ndnres hnbiruales de formato de discos cotnpactos, inscrito as.í dentro 

de los que n1ejor responden a las pertinencias de uso; para ]~ que -n pCsar 
de su tncnor. incumbencia con nuestro proyecto- se ha· elegid~ uf?.· ~seña 
elocuente que pueda resutn.ir el sentido y el contenido gcnCrai ·de r;,u~stto 
nue...-o ejemplar. nhora bien llnmndo pr¡b/icadó11 eleclrrf11ica • 

. A csrc úlrimo rcspccro obedece en grnn esenia In necesidad de prescnmción 

de nuestro oly"eto~ Pues, L'lnto como ocurre con la pi.nnir.~. )'r~.)n' Iil:ernrurn, la 

importnncia._d~ _los formatos hncin los contcni~os.,· __ es.,_I:\~úlrima acción 
gcsru~l q'-:lc conviert~ al proceso anterior en u~ p~~~~-c·t~- .'[~rri:ún:tdo: de 
lienzo n pintura o cundro, de manuscrito a libr~~·;·) .. ,;-·.~n nuestro cnso, de 

archl,•os computncionales a una publicación ~lcct.r~~ca. 
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6.1.2 Actualización, proyección y progreso del producto 

Se ha dialogado rnn ampliamente en cada uno de los temas posibles para el 

desarrollo de nuestra tnct:odología, que esto es más bien una ad,·ertencia y .. 
sobre todo .. una invitación a que en todo proyecto realizado en un sistema 

scn'lcjnntc a éste sea capaz de realizarse obsen'"'aciones y modificaciones que 

Jo tnantendrán Yigenrc. 

Ilccordar el uso de otros instrumentos cornplcmcnt-n.rios .. como cañones de 

proyccClon de video. inst..1.lacioncs o muebles-caja parn disponer el 

disposici:,·o en un .rla11d de un sitio público o musco; así como., por otra 
parte, obscn"Ilr los -dc~é:rcs pr~fcsionales como el derecho de autor en el 

rubro de 'publicadcSn electrócica", el cual agrega Yalor curricular y 
acadénúco. 

De lo contrario el _·disposit:h.,.o env·cjecerá y se colocará en el sirio justo de 

donde no habri~m.;s q.if!ricio partir. 
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