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INTRODUCCION

La educacion esta definida en términos generales como un proceso social,
impulsado por la comunidad con el objeto de instruir a sus miembros a los
patrones culturales que le son propios; por tanto se considera a esta como
una actividad orientadora que la sociedad estimula y mantiene para su propia
conservacion.

Especificamente la educacion basica se manifiesta como un proceso
mediante el cual se ayuda al educando a desarrollar sus potencialidades de
modo que alcance la adaptacion personal e integracién social. El proceso
educativo formal se desarrolla a través de una instituciéon denominada
escuela y se considera la guia necesaria para dirigir al individuo durante los
primeros afos de su existencia.

Por otro lado se insiste que la educacién basica es aquella que proporciona
el contenido minimo fundamental de conocimientos, valores, actitudes y
aptitudes de los que nadie debe carecer.

La educacién artistica es de acuerdo con autores de diferentes
especialidades, un aspecto fundamental dentro de la educaciéon basica
porque constituye uno de los ejes principales para la formacion integral del
individuo por su importancia en el desarrollo de la sensibilidad y de la
capacidad creativa.

La misién educativa es de gran relevancia porque requiere de un
planeamiento integral que unifique esfuerzos por parte de la sociedad. El
estado administra el derecho de acceso a la educacién de cualquier
individuo. Esta funcion estatal origind la creacién de la Politica Educativa,
que a su vez se traduce en una legislacion que establece nomas a las que
se ha de ajustar el Sistema Educativo Nacional.

La Secretaria de Educacion Publica (SEP) es la institucién encargada de
estructurar el Sistema Educativo en todos los niveles y modalidades, del ciclo
basico y en lo que a ello respecta cabe senalar que desde hace casi diez
afos se establecié el ciclo basico de nueve grados, con la inclusién de la
secundaria obligatoria.

Este proceso consistid primeramente en el Acuerdo Nacional para la
Modernizacion Educativa (ANME), que tuvo lugar en 1992; en este
documento se plantea la necesidad de la reestructuracion del SE. Un afio
mas tarde, el articulo Tercero Constitucional, es reformado, estableciendo la
obligatoriedad de la educacion secundaria. Lo cual se motiva la creacion de
una nueva ley en materia educativa. La Ley General de Educacion (LGE) es
promulgada el 12 de junio de 1993. En el marco de la Reforma Educativa se
elaboré un nuevo Plan y programas de estudio para secundaria, con
repercusion directa al sistema mexicano de Telesecundaria.




Esta modalidad educativa esta caracterizada por la utilizacion de medios
electrénicos (televisién, video-casetera, etc.), asi como materiales impresos,
para alumnos y para los maestros quienes en su labor docente actitan como
intermediarios entre los contenidos o informaciones proporcionados a través
de los recursos didacticos y el alumno.

Las condiciones de trabajo del maestro de Telesecundaria; debido a las
caracteristicas del sistema, aunadas a las exigencias de calidad expresadas
en la reciente LGE, hacen necesaria la constante y permanente actualizacion
de los maestros en servicio y de la adecuada formacion de los maestros de
nuevo ingreso; para lo cual es preciso la elaboracién de materiales cuyos
contenidos apoyen su la labor docente con repercusion directa en su practica

frente a grupo.

E! Plan de estudios vigentes para secundaria incluye Expresion y Apreciacion
Artistica como materia del grupo de Actividades de Desarrollo porque segun
lo menciona el documento, desempeiian un papel fundamental para la
formacion del estudiante, ademds éstas tienen la misma importancia que las
asignaturas académicas (espafiol, matematicas, etc.) y sugiere que para su
desarrollo, cierta flexibilidad a fin de facilitar la adaptacion de estas
actividades a las necesidades, recursos e intereses de las regiones,
escuelas, maestros y alumnos.

Dada la magnitud de la empresa educativa realizada por Telesecundaria y
con objetivo de dar a las Actividades de Desarrolio un contenido y enfoques
acordes a la Reforma Educativa, la entonces Unidad de Telesecundaria en
1992, realizé un diagndstico entre el personal del servicio, alumnos, padres
de familia y miembros de la comunidad, para conocer sus opiniones acerca
del desarroflo de dichas actividades en especifico las de Expresion y
Apreciacion Artistica. Las respuestas fueron integradas en un Informe
elaborado por el Departamento de Expresion y Apreciacion Artistica de la UT.

De este informe se rescatan las inquietudes de la comunidad para el
mejoramiento de las actividades artisticas; en especifico sugerencias por
parte de los maestros en relacion a las Artes Pldsticas, por ejemplo: el
asesoramiento del Consejo Técnico por parte de profesores especializados
en la materia, con Cursos de Diddactica Prictica para cada una de las
disciplinas de Artes Plasticas comprendidas en el programa hasta entonces
vigente, sugiriendo ademas la evaluaciéon del docente por parte del asesor
del curso, quien tendria que ser un especialista. '

La situacion hasta el momento sefalada motiva la preparacion de un
documento que sirva de soporte tedrico y permita la reestructuracion de
materiales de apoyo diddctico para los docentes, con temas y conceptos
relacionados con la Expresién y apreciacion Artisticas en especifico Artes
Pldsticas. Cabe mencionar, de manera singular, que en las respuestas de



los profesores a preguntas especificas sobre actividades relacionadas con
las artes plasticas, se evidencio el desconocimiento de temas, técnicas y
materiales asi como de estrategias para la motivacion de la creatividad en

sus alumnos.

Telesecundaria a la fecha no cuenta con un documento que oriente
actividades relacionadas a las Artes Plasticas, en particular: el Dibujo. La
creacion de dicho documento debe tener como objetivo apoyar el desarrollo
de materiales para la actualizacién y capacitacion del personal docente del
servicio de Telesecundaria acordes a lo dispuesto en el Plan y programas de
estudio actualizados. Destacando el importante papel que desempeiia las
Artes Plasticas en el desarrollo de la formacién humanistica del alumno en la
etapa adolescente.

En el primer capitulo de este trabajo trata en términos generales sobre la
utilizacién de la television en la educacién, sustentada en la teorfa de los
medios desarrollada por los hemanos Marshall y Eric MclLuhan y su
aplicacion en Telesecundaria asi como una resena de los origenes de ésta
en nuestro pais se explica de manera general su modelo pedagdégico
apoyado en la teoria del aprendizaje significativo de Ausubel, la teoria de las
inteligencias de H. Gardner; aborda también las caracteristicas de los
participes directos del proceso de ensefianza-aprendizaje, es decir, maestro
(asesor) y alumno; por tltimo se plantea la importancia de la Educacion
Artistica en el nivel basico retomando planteamientos Herbert Read. H.
Gardner y R. Amheim vertidos en sus respectivas obras en tomo a la
educacion artistica especificamente a las Artes Plasticas.

En el segundo capitulo se hace un andlisis comparativo entre el programa
vigente; particulamente de la primera unidad de Artes Plasticas de la Guia
de Estudio: Dibujo y lo que de manera personal me parece mas apropiado
ofrecer a los adolescentes; que son temas bdsicos de las artes platicas, para
lo cual se consideran aspectos que permitan la orientacién de las actividades
de dibujo en Telesecundaria; tales como la importancia de la apreciacidon
ademads de la expresion; las condiciones de trabajo y los materiales asi como
de los criterios de evaluacién.

En el tercer capitulo sugiero algunas actividades a realizar por parte de los
alumnos, para la compresion de los elementos del lenguaje grafico que aqui
se manejan.

Se integra un Apéndice con ejemplos muy elementales de cada uno de
conceptos mencionados que a mi criterio son convenientes para alumnos de
Telesencundaria. Al final se incluye una bibliografia para la profundizacién de

los temas.




1. TELESECUNDARIA MEXICANA

La conformacién de las sociedades ha originado la organizacién de diversos
aspectos de la vida en comuin y han ideado, a lo largo de la historia
mecanismos para llevar a cabo el proceso de la transmision de
conocimientos con el objeto principal de que sus miembros mas jévenes los
asimilen; por lo cual se considera a esta como una actividad orientadora que
la sociedad estimula y mantiene para su propia conservacion. A dicho
proceso se le denomina Educacién: El andlisis etimolégico de la palabra
proviene, fonética y morfolégicamente de educare (“conducir’, “guiar”,
“orientar”); pero semanticamente recoge la versién de educere (“hacer salir”,
“extraer’, “dar a luz"). Actualmente puede conceptualizarse un tercer modelo
ecléctico que admite y asume ambas instancias, resolviendo que la
educacion es direccién (intervencion) y desarrolio (perfeccionamiento).’

El concepto de Sistema Educativo Nacional es relativamente reciente y se
debe a la influencia de los principales filésofos de la ilustracion del siglo XIX,
quienes planteaban como necesaria la intervencién del Estado en asuntos
educativos, con el planteamiento fundamental de que la educacion es tanto
un derecho como una obligacién. El Sistema Educativo es una sintesis
juridica y pedagdgica de la politica oficial. En ese sentido coincido con Sylvia
Shmelkes, en el sentido de que el objetivo del quehacer educativo, y lo que
da sentido al mismo, es contribuir al mejoramiento de la calidad de vida —
actual y futura- de los educandos, y de esta manera a la calidad de los
procesos de desarrollo de la sociedad.?

El sistema educativo funciona y se modifica acorde a las necesidades de
cada sociedad. La educacién derivada de este sistema se define como formal
y tiene lugar en una institucién denominada escuela en donde se utilizan
métodos pedagdgicos basados en la interaccion maestro—alumno, y
determinado en un Plan de Estudios derivado de la Politica Educativa. En
nuestro pals el articulo Tercero Constitucional y la Ley Federal de Educacion
son los ejes rectores de la Politica Educativa.

El Sistema Educativo se estructura por niveles, Basico, Medio y Superior.

La etapa de la educacion correspondiente a la educacion formal en el nivel
basico, se ubica entre los tres y los quince anos. Esta etapa educativa esta
considerada como la mas importante por ser propicia para conseguir el
maéximo desarrollo de todas las potencialidades; y porque con la educacién
basica, se contribuye a la formacion de conocimientos, valores, aptitudes y
actitudes en el individuo con objeto de integrarlo a su entorno social.

! Dicci io de las Ciencias de la Ed idn. Vol. I, Diagonal Santillana. México. Nutesa. 1983. p.
475
2 Shmelkes, Sylvia. Hacia una mejor calidad de nuestras las. México. Comisién Nacional de

Libros de Texto Gratuitos. SEP. 1992. p. 21




Hasta 1992 el nivel basico solo comprendia el ciclo de primaria. En 1993 con
la reforma educativa, el ciclo de secundaria fue incluido en el nivel basico.
La secundaria es en palabras de “el mas preclaro de sus fundadores™ el
profesor Moisés Sdenz, una escuela para adolescentes, que desde antes
de su insercién al nivel basico ya se aceptaba como un tipo de educacion
eminentemente formativa e integral. La secundaria en sistema
escolarizado, esta destinada a jévenes entre los 12 y los 15 aios.

Al egresar de secundaria se espera que el alumno tenga un alto nivel de
educacion general junto con habilidades de comunicacién, precisas y
efectivas, asi como de actitudes y habitos sanos. *

En nuestro pais la secundaria se ofrece en tres modalidades escolarizadas:

1. Técnica
2. General
3. Telesecundaria

Con la reforma educativa de 1993 se obtuvo un alto grado de unificacién en
los programas para secundaria, ya que cada una tenia el propio. No obstante
todas las modalidades permiten a los jévenes continuar sus estudios medios,
los programas de la secundaria General y Telesecundaria aun enfatizan su
funcion preparatoria, manteniendo en su Plan de estudios, materias de indole
humanistica, mientras que la Técnica se caracteriza todavia por ser una
opcion en la que se capacita al alumno en actividades productivas, la
capacitacién para el trabajo; dejando de lado la posibilidad de la fundamental
formacion artistica.

Las diferencias entre la secundaria General y la Telesecundaria son de orden
metodolégico; dadas las caracteristicas de esta ultima en funcidén de su
modelo pedagdégico, mismas que serdn explicadas mas adelante, ya que
primero se hara una sintesis en relacién al uso de los medios electronicos
con fines educativos.

3 Solana, Fernando, Cardicl Raul y Bolafios Raul, Coordinadores. Historia de 1a Educacién Pablica

en México. México. Fondo de Cultura Econbmuca SEP. 1997. p. 225
4 Plan y programas de dio para a SEP. Ed 16n Bdsica. México. Fernandez Editores

1993, p. 12.
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Se tiene conocimiento de que la utilizacién de la radio y la television en la
educacion tuvo lugar a mediados del siglo XX en Europa; como una
alternativa para contrarrestar los efectos devastadores de la Segunda Guerra
Mundial, tales como la escasez de maestros especializados y escuelas.

El surgimiento y rapido desarrollo de medios electronicos generaron el
fenémeno de la comunicacion masiva, misma que ha motivado
investigaciones por algunos estudiosos del tema de quienes los
estadounidenses Marshall y Eric McLuhan son sus principales teéricos. La
teoria de los MclLuhan sobre la comunicacion tiene su origen en el
convencimiento de que los medios electronicos, en especial la television,
producen un impacto que supera el material comunicado.® Y se sintetiza en
la frase mundialmente conocida El medio es el mensaje.

La television surge como el medio mas eficaz por su alto grado de realismo
dado que maneja de manera simultanea, imagen, color, movimiento y sonido;
razén por la cual se le considera facilmente. No obstante los mismos teéricos
advierten que se debe tener en cuenta que el uso de la tecnologia
audiovisual no asegura una adecuada transmisién de valores educativos aun
traténdose de programas educativos. Los McLuhan en su Leyes de los
medios®, plantean que los medios deben considerarse solo como valiosas
herramlentas de extensién de las capacidades humanas por lo tanto no
puede prescindirse del trabajo del docente. Considerando lo anterior se
puede decir que al menos en las primeras etapas del proceso educativo
como lo es la educaciéon secundaria, herramientas como [a television, no
pueden suplir en ninguna forma la interaccion que se genera entre maestro y
alumno, asi como este y sus compafieros; y de la interaccion con la
comunidad en su conjunto. El maestro es un elemento esencial del proceso
educativo por lo cual se debe tener siempre en cuenta buscar mecanismos
para su adecuada preparacion. Necesitamos Maestros que estén informados,
actualizados y sensibilizados(ver Anexo 1).

3 McLuhan, M y McLuhan, E. Leyes de los medios. La nueva Ciencia. México.
CONACULTA/Alianza. 1990. pp.10 y 105-142.

S Las leyes de los medios de los Mcluhan se refiere a que 1odos los medios se rigen por cuatro
“leyes”; extensidn, (lupla*amienlo, recuperacion e inversion. Se refiere a que cada tecnologia es una
c.tlen:lon del hombre de sus érganos y faculladc: I’era sl esta extension se agranda o intensifica,

se desplaza a la { o ion anterior que no es intensificada.
Estas dos leyes son correlallva.r cuando . surge una nueva logia hay un despl de la
anterior a un nivel subordinado, por lo que no intensifica en la misma fida que la mds reci Sin

embargo, la tecnologia desplazada no muere del todo, no es olvidada, se recupera en algin punto de
la carrera tecnoligica. Toda nueva tecnologla recupera las anteriores, las envuelve y les du otro
significado (dicen los McLuhan que el contenido de .cualquier medio mds vieja). Respecto a la cuarta
ley, advierten los autores que cuando la tecnologia es llevada a los limites de su potencial, tiende a
invertir sus caracteristicas principales.
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Las investigaciones en tormo a la educacién a través de los medios han dado
como resultado propuestas pedagdgicas tales como la Tecnologia Educativa
y Educacion para los Medios que se basan en la busqueda de metodologia
que permita al maestro aprovechar al maximo la utilizacion de estos recursos

en aula.

La educacion mediatizada se fundamenta en la teoria del aprendizaje
significativo cuyo creador es el psicélogo estadounidense David Paul Ausube!
en la cual pone de manifiesto la importancia de la significacion que adquieren
los conocimientos y el uso que de ellos puede hacer el alumno en sus
actividades cotidianas “Aprender significativamente es decir poder
atribuir significado al material, objeto del aprendizaje’ en donde el sujeto
construye su propio conocimiento actuando sobre los objetos de estudio
basandose en aprendizajes previos o vivencias o experiencias. Bajo esta
perspectiva, la posibilidad de aprender esta siempre en relacion con la
cantidad y calidad de los aprendizajes previos y de las relaciones que se han
establecido entre ellos. Por esto, cuanto mds rica y flexible es la estructura
cognoscitiva de una persona, mayor es su posibilidad de realizar
aprendizajes significativos.

La aportaciéon de esta teoria consiste en la importancia del aprendizaje
cuando este es funcional en la medida que una persona puede utilizarlo en
una situacién concreta para resolver un problema determinado, y se
considera ademas, que dicha utilizacion puede entenderse al abordaje de
nuevas situaciones para realizar nuevos aprendizajes.’

7 Gémez Palacio, Margarita; Villareal, Ma Beatriz y otros. El nifio en sus primeros afios en Ia
escucla. Biblioteca para 1a actualizacién del maestro, SEP. México. Comisién Nacional de Textos

Gratuitos, 1995. p. 60




Entrando al terreno que nos ocupa podemos empezar con una breve reseha
en donde se explican los origenes de la Telesecundaria en México. La cual
surge hacia 1965, con las condiciones y particularidades que al ser
conocidas por mi, motivan el planteamiento de esta propuesta que de
manera particular considero que lejos de denostarla, deben contribuir al
mejoramiento de su calidad educativa, para lo cual es preciso explicar la
estructura y el funcionamiento actual de este sistema.

El surgimiento de esta modalidad en México estuvo determinado por las
condiciones socio-econémicas del pais. Ademas de la rapida popularizacién
de la television y la carencia de escuelas secundarias tradicionales, asi como
en la escasez de maestros especializados en localidades marginadas, por la
Iejam’a o el dificil acceso. Se pens6 también como una alternativa para frenar
la migracion hacia las grandes ciudades, al preparar a mayor numero de
jovenes en su lugar de origen. 8 Para mediados de la década de los sesentas
se amplio la oferta a ciertas zonas rurales cercanas al Distrito Federal, por

medio de la Telesecundaria.

Telesecundaria ha pasado por diferentes etapas y ha tenido
transformaciones en virtud de los avances tecnologicos; pero el modelo
basico ha pemmanecido casi sin alteraciones; no obstante que se le ha
considerado como un experimento exitoso a base de de reiterar sus ventajas,
pero que en realidad no ha sido explotado a fondo todo su potencia
Telesecundaria es hoy por hoy una realidad social que a pesar de haberse
visto sometida a severos cuestionamientos respecto a su eficacia y calidad
es uno de los modelos educativos en donde ha quedado patente la
efectividad del medio televisivo en combinacion con los medios impresos y
que a lo largo de su historia ha multiplicado el numero de alumnos
beneficiados a lo largo y ancho del pais y cuya sefial llega actualmente a
siete paises de Centroamérica, dos en Sudamérica, uno en el Caribe (Bellce
Costa Rica, El Salvador, Guatemala, Honduras, Nicaragua y Panamd)'® asi
como algunos grupos en el sur de Norteamérica y Canada.

Con casi 35 aios de funcionamiento, esta modalidad esta considerada como
uno de los fenémenos educativos mas impontantes de la historia educativa en
nuestro pais. A su desarrollo y actual proyeccion, se le atribuye la
consolidacién de la educacién basica de nueve afos.

'Albcro Magda, La televisién diddctica. Espana. Ed. Mitre. 1984, p. 71
? Latapi Sarre, Pablo. Coordinador. Un Siglo de Educacién en México II; Biblioteca mexicana.

Meéxico. Fondo de Cultura Econdmica. 1998, p. 123
'® Esto gracias al Acuerdo de Cooperacion en Materia de Educacion a distancia entre la SEP ylos

Ministerios de Educacion de estos paises en 1996,



L

A. MODELO EDUCATIVO

La Telesecundaria integra elementos de la educacién a distancia y de los
sistemas escolarizados. Como servicio escolarizado, los alumnos estan
sujetos a un horario, asisten obligatoriamente a la escuela y cuentan con la
presencia del maestro (dos o tres en algunos casos) responsable del proceso
de ensenanza-aprendizaje; entre las caracteristicas del educacién a distancia
destacan el empleo de programas de television y de material impreso
especifico, elaborados expresamente para la escuela Telesecundaria. Los
materiales impresos y programas de television aportan informacién y
estrategias. Los programas de televisién transmitidos via satélite o mediante
videocasetes y estan considerados como alternativas real para ensefianza.
Es por tal motivo que éstos deban estar adaptados al modelo. El material
impreso consiste en textos que son elaborados expresamente acorde con la
metodologia del sistema, tienen la finalidad de apoyar la labor del docente,
que en la mayoria de los casos es uno por grupo y grado; que a diferencia de
la Secundaria General existe un maestro por materia.

Los textos para los alumnos son:
Conceptos Bdsicos y Guia de Estudio.

Conceptos Bdsicos. Su contenido es informativo y esta relacionado con los
temas de las Asignaturas y/o las Actividades de Desarrollo del grado

correspondiente.

Guia de Estudio. Su contenido esta organizado en sesiones de aprendizaje.
En esta se proponen actividades y ejercicios para ser realizadas de manera
individual o grupal.

El Texto para el maestro:

Guia Diddctica. En esta se recomiendan al profesor, alternativas
metodolégicas para conducir el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Se debe aclarar en este punto que el texto inspirador de la presente
propuesta es la Guia de Estudio en la parte correspondiente a las Artes
Plasticas especificamente: el Dibujo.

Cabe puntualizar aqui que los textos de Telesecundaria en general estan
ilustrados de manera nimia, limitando la posibilidad de ejemplificacion de
conceptos. (ver Anexo 2)




El maestro y el dibujo

Idealmente, el servicio educativo de Telesecundaria requiere un profesional
egresado de una institucion que prepare docentes para el nivel secundaria,
como lo hacen las escuelas nommales superiores, o de licenciaturas que
tengan relacién con el area educativa.

La realidad muestra que en este servicio educativo participan profesionales
de las mas diversas especialidades, por lo que no es extraino encontrar
médicos, ingenieros de cualquiera de las ramas, abogados, administradores,
etc.; aunque la gran mayoria, segun lo muestran algunos estudios, tiene una
formacion inicial relacionada con el ambito educativo. En ambas situaciones
@s necesario que incluyan en su acervo profesional las funciones y actitudes
que realiza un asesor de u sus n servicio de educacion a distancia.’

El maestro es sin lugar a duda elemento indispensable para generar el
proceso educativo lo cual adquiere relevancia en el caso de Telesecundaria;
en funcién de los requerimientos del mismo sistema. El maestro es en este
caso actia como facilitador de la conexién entre el conocimiento nuevo y los
ya existentes en la estructura mental del alumno y le estimula a intentar
hacer mas de lo que podria hacer por si mismo. Al no ser un especialista de
cada materia, el maestro debe en cambio conocer ampliamente las
posibilidades tecnoldgicas a su alcance de modo que pueda manejar de
forma adecuada la informacion que se proporciona a través de los medios; y
crear las condiciones propicias para el aprendizaje del alumno, de tal forma
que éste asuma una actitud autodidacta, que le permita aprender a aprender.

Para la ensenanza del dibujo no es necesario que el maestro sea un artista ni
es necesaria la presencia de un artista para la clase de dibujo, pero si es
deseable que el maestro sea una persona sensible y esté capacitado para
ayudar a los estudiantes a desarrollar sus propios conocimientos a través del
dibujo. El papel mas adecuado para el profesor en cuanto a las artes
plasticas es el de coordinador, es decir, una persona que proponga
actividades y actue como moderador mientras éstas se desarrollan. Alcy:;uien
que guie el trabajo sin interferir en el desarrollo creativo de los alumnos.’®

Es conveniente sin embargo que el maestro sea capaz de motivar el interés y
canalizar el entusiasmo de los alumnos para que estos se expresen
plasticamente, mediante el dibujo.

Propiciar un clima relajado en donde todos estan ocupados con una actividad
placentera en que no hay tiempo para la indisciplina, para lo cual es

" Bucnt‘l Bafios, Early, Coordinador, Escuela, medios y aprendizaje. Elementos rcfcrcncinlcs para el
qy México. Coordinaciéon Genera! de Educacién Telesecundaria. 2000. p. 4

Pérez Ulloa, Iris. DidActica de ia Educacién Plastica. El taller en la escuela. Argentina. El atenco.
2000. p. 20.
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menester que el profesor tenga muy claro el objetivo de la clase. No se
puede ensefiar algo que no se haya experimentado previamente, porque
podrian surgir imprevistos que no sean solucionables, con la consecuente
pérdida de credibilidad de los alumnos hacia las ensefanzas del profesor,
que en las artes y en el resto de la educacién, el mejor no es el que comparte
todo lo que sabe o el que se guarda todo lo que podria dar, si no que, con la
sabiduria de un buen jardinero, observa, juzga y echa una mano cuando su
ayuda es necesaria.’®

Considero eminentemente necesario que el sistema planee y habilite
programas que permitan que el profesor de Telesecundaria prepararse en
temas relacionados con las Expresiones Artisticas, especificamente las Artes
Plasticas sefialado en el Plan de estudios. Rudolf Arheim asegura que es
particularmente importante tener presente especialmente en aquellos casos
en los que el maestro cuenta con poca formacion en artes porque existira
una tendencia a intentar ensenar los téminos y los conceptos artisticos en
un “marco descontextualizado”'®, Es importante brindar las oportunidades
para que el profesor de telesecundaria esté informado y concurra a museos,
al cine, que sea un lector activo, que esté al tanto de las nuevas tendencias
sobre su actividad docente y las actividades artisticas, que consulte revistas
especializadas y asista a actos culturales, con lo cual favorecera

notablemente su trabajo docente.

! Arnheim, Rudolf. Consi i sobre la ed i6n artistica. Esp Paidés Estética. 1993, p.
[ México. Paidés educador. 1994, p.
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El alumno y el dibujo

El desarrollo humano es desde el punto de vista psicolégico, un proceso de
construccion de la personalidad, permanente y complejo caracterizado por
etapas o periodos que implica cambios cualitativos y cuantitativos, resuitado
tanto de procesos internos, como de la interaccién dindmica entre el individuo
y sus ambientes fisico y social. El alumno es por ende una persona en
proceso de formacién biolégica, intelectual y expresiva, con capacidades y
necesidades particulares en cada una de las etapas por las que atraviesa.

La adolescencia de acuerdo con los sociélogos, es un fenémeno comun de
las sociedades contemporaneas en donde las condiciones socioculturales
exigen una preparacién y un aprendizaje, que le permitan incorporarse a la
vida adulta.

En témminos generales la adolescencia es un periodo de expansion
intelectual y emocional; en la que el individuo es capaz de adquirir conceptos
en diversas areas del conocimiento; por encontrarse en una etapa plena de
cambios en los aspecto bioldgico, psicolégico y el intelectual; por ello se le
considera como una etapa propicia para estimular el desarrollo de su
personalidad de manera integral.

En la construccion de la personalidad del alumno involucra tres aspectos que
se interactuan entre si y que hay que considerar para el proceso educativo;
estos aspectos son: el cognitivo, el psicomotor y el afectivo.

Aspecto Cognitivo

El conocimiento esta relacionado directamente con el manejo de informacion.
En éste se establece una correspondencia entre las funciones del cerebro y
conceptos propios del procesamiento de datos tales como la codificacion,
almacenamiento, recuperacion y ordenacién de la informacion.
Especificamente se considera que en esta etapa tiene lugar el desarrolic de
la capacidad de pensamiento l6gico conceptual, lo que supone que el
individuo puede interpretar y comprender diferentes representaciones de la
informacion presentada incluso por medio de imagenes bidimensionales; lo
que constituye para el individuo en determinado momento, integrarse o
identificarse con las expresiones propias de su cultura.

Investigaciones como la del psicélogo Howard Gardner, ponen de manifiesto
que el desarrollo cognitivo del individuo, esta en funcién de la educacion
recibida y en las capacidades individuales de aprendizaje. Considera,
ademas, que existe en cada individuo talentos que no son evidentes porque
los ambientes educacionales no son adecuados o suficientemente
estimulantes como para que estos se desarrollen. En su teoria de las
inteligencias miltiples Gardner, explica que cada individuo aprende en
formas diferentes, porque cada individuo posee diferentes formas de
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procesar la informacion; para ello plantea la existencia de al menos seis
diferentes tipos de inteligencias, las cuales se desarrollan en diferentes
grados en cada persona y funcionan de manera conjunta al momento de
resolver alguna situacion.

La inteligencia linglistica, la légico matematica, la musical, la espacial, la
interpersonal, la intrapersonal, la cinestésica-corporal y la naturalista; son los
tipos de inteligencias descritas por Gardner.

La inteligencia intimamente relacionada con las expresiones grafico-platicas,
es la espacial, que implica la habilidad de la percepcién visual. Facilita la
orientacion y la trasformacion de la imagen percibida y permite la recreacion
de imdgenes y la representacion grdfica de éstas incluso de manera
tridimensional. La inteligencia espacial nos permite pensar y construir en
términos tridimensionales.

En alumnos con esta caracteristica, segun Gardner, se pueden observar las
siguientes conductas:

e Interpreta y reporta claramente imdgenes visuales.

e Lee e interpreta mapas, cuadros diagramas con mayor facilidad que
un texto.

e Sueria despierto e imagina mas frecuentemente que sus companeros.

e Disfruta armando rompecabezas, resolviendo laberintos y logrando
construcciones tridimensionales.

e Piensa en imdgenes.

1 Antologfa de Educacién Especial. Evaluacion del Factor Preparacién Profesional. SEP. Centro de
Publicaciones, México. 2000. p, 24!
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Aspecto Psicomotor del Dibujo.

La coordinaciéon motriz es el control del movimiento que permitiran a nuestro
cuerpo proyectarse al exterior. Esta coordinacion se divide en coordinacién

Motriz gruesa y Fina.

La coordinacién Motriz gruesa corresponde al control de las extremidades
superiores e inferiores como son los brazos, las piernas asi como el cuerpo
en general. La coordinacion motriz fina involucra movimientos que se realizan
con manos, dedos principalmente en actividades como es el escribir, dibujar,

recortar, etc.

Mediante un gesto motor el alumno descubre que puede realizar trazos para
producir una imagen. Estos trazos paulatinamente a medida que avanza la
edad cronolégica del alumno adquirieren complejidad hasta que se logran
interpretar como una representacion aproximada a la realidad.

En los adolescentes como parte de su proceso biolégico, el continuo
crecimiento de las extremidades hace que pierda parcialmente el control de
sus movimientos; lo cual puede generar en el alumno una sensacién de
inseguridad para intentar ciertas tareas repercutiendo seriamente en el

aspecto afectivo.
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Aspecto Afectivo del Dibujo.

El fundamento esencial de la afectividad como realidad psiquica esta en la
experiencia del propio cambio que vivenciamos en forma de agrado o
desagrado. Las experiencias de placer y de dolor constituyen la nota
cualitativa de las vivencias afectivas, vinculadas a las conductas de
acercamiento y huida. La afectividad constituye la base sobre la cual se
forman las relaciones interhumanas y todos los lazos que unen al individuo

con su medio.

E! dibujo es un medio con el que el alumno es capaz de iniciar la
representacion de su realidad, un lazo. La relacién entre dibujo y las otras
formas de representacion semidtica es muy estrecha, por lo cual en un
principio resulta muy dificil separarlas porque encuentra en esta una
actividad de la cual goza y que le permite expresarse y experimentar una
nueva produccién. E! dibujo tiene una participacién considerable en el
desarrollo afectivo, ya que eso es un instrumento para representar aquelio
que el alumno le interesa, preocupa o desea. El dibujo representa, ademads,
un espacio para su actuacion, que al tener como resultado la produccion
material le permite descubrir sus posibilidades de dejar huella y de tener
influencia sobre su medio, lo cual le hace sentir muy bien."®

En el caso de los adolescentes se sabe que son capaces de expresar
plasticamente lo que les gusta y también lo que les disgusta, plasmando sus
relaciones emocionales con el mundo que los rodea y muestran sus
emociones internas, sus sentimientos, y en la actualidad es posible percibir
que esas expresiones son agresivas y hostiles.

Se tiene conocimiento de constantes en la expresion grafica durante el
proceso de desarrolio mismas que a continuacion se reproducen a fin de
tener un panorama previo en relacién a la expresion del adolescente

propiamente dicha.

'® Gémez Palacio, Margarita; Villareal, Ma Beatriz y otros. Op, Cit. p.50
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La Expresion Grédfica del Adolescente

Como ya se menciond anteriormente la evolucién del dibujo en el individuo
se verifica desde las primeras etapas de desarrollo, en relacién con el
desarrollo afectivo, perceptivo, psicomotriz, cognitivo y con las motivaciones
del alumno a comunicar. La evolucién del dibujo se concreta en formas
estructuralmente cada vez mas complejas.

El dibujo en etapas previas del adolescente:

e La primera forma de expresion grafica es el garabato involuntario.

e A continuacidn viene el garabato voluntario en el que generalmente predomina la linea
curva; el garabato se convierte en esta fase en signo intencional con el que el alumno
simboliza algunas de sus concepciones. El garabato se convierte asi en medio de
comunicacion, esto es, en mensaje visual.

e La evolucién del garabato desemboca en la forma circular cerrada, simbolo de cosa en
el espacio.

s Seguidamente el alumno pasa a linea recta que introduce el concepto de direccién y la
idea de un recorrido. En esta fase el interés del nifio se concentra sobre la linea y el
color representa en sus dibujos un valor marginal.

e El| paso de la inteligencia sensomotriz a la representativa, paralelo al desarrollo
perceptivo, determina la evolucién del dibujo infantil y la formacién de estructuras
graficas mas complejas, constituidas por la combinacion de elementos simples.

e La fase siguiente en la evoluciéon del dibujo infantil es el estadio que los psicologos
denominan preesquematico (3-5 afios) en el que generalmente la forma representada es
la figura humana; dicha eleccién tiene motivaciones afectivas egocéntricas. Las figuras
se representan sobre un plano bidimensional; no se dan superposiciones ni referencias
del entorno ni a la profundidad del espacio. En esta fase el nifio comienza a interesarse
por el color.

e Hacia los seis afos de edad la expresion se manifiesta con esquemas figurativos, o sea
con representaciones esquematicas de la realidad. El esquema representa el concepto
mental de un objeto o de una situacién que el nifio ha registrado a partir de su
experiencia. El esquema tiene un valor simbdlico tanto de la forma como del color. En
esta fase emerge para el nifio el problema de la representacion del volumen de los
objetos y de la profundidad del espacio que se va a resolver con la “transparencia” o con
la “Perspectiva paralela”.

e Hacia los 8-9 afos el alumno madura hacia la necesidad de representacion naturalista.
Si en esta fase no se le proporciona al nino los instrumentos para enriguecer las
capacidades comunicativas visuales se bloqueara su evolucion y su deseo de
produccién. La consecuencia sera la formacion de estereotipos con el consecuente cese
de la actividad visual.
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Representacion de la figura h 18 del adc te.

En la representacion de la figura humana se exageran, especialmente, los
caracteres sexuales. Coincide esta expresion plastica con los cambios, que
son incipientes, en el cuerpo de los preadolescentes. Se esfuerza por lograr
un mayor realismo dibujando las articulaciones del cuerpo. Se interesa por
representar pliegues y arrugas de la ropa.

Es en esta edad cuando el desarrollo plastico se detiene, a menos que el
alumno continte recibiendo instruccion y realizando actividades artisticas.’”
De ahi la importancia de proporcionar al adolescente una competencia
comunicativa motivandolo para producir, con conocimiento (primeramente
intuitivo y posteriormente consciente) de las reglas y de las estructuras del
lenguaje visual y de sus posibilidades de utilizacion con fines

comunicativos.

Se dice que entrar en la adolescencia es entrar también en una etapa
critica, porque en ese momento comienza la edad del razonamiento, que
marca un cambio entre dibujar lo que se conoce de manera instintivo a
dibujar de forma reflexiva lo que realmente se ve. Comienzan a observar los
modos de representacion de los objetos con cierto criterio naturalista y
entonces descubre sus “errores” al dibujar que si no se tienen una guia que
los oriente en este terreno, es seguro que pronto, abandonaran la actividad.

"7 pérez Ulloa, Iris. Op. Cit. p. 39,
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B. EDUCACION ARTISTICA

Muchas de las actividades que hoy son consideradas artisticas, han surgido
y se han desarrollado como una necesidad basicamente expresiva del ser
humano ante sucesos que le inquietan. Estas expresiones son inherentes a!
ser humano y se desarrollan de acuerdo al contexto cultural de quienes las
realizan por lo que puede parecer paraddjico que se les tenga contemplada
como parte del plan de estudios de nivel basico. La Educacion Aristica,
especificamente Expresion y Apreciacion Artistica. Cabe aqui la polémica
reflexion: ¢se debe ensefar arte en las escuelas de nivel basico o no?

Al respecto diversos autores, entre educadores, tedricos de arte y artistas
como han vertido sus opiniones.

Las posiciones van desde quienes consideran que el arte no se ensefia
porque el artista nace, no se hace, y quienes como Herbert Read,
consideran que el arte ampliamente concebido deberia ser la base
fundamental de la educacion. Read pone de manifiesto que los alcances
pedagdgicos de la educacion artistica, son significativos ya que no solo es
una forma de acercar al educando a las manifestaciones artisticas propias de
su entorno sino que, ademas, con ésta se contribuye a la experiencia
humana que sélo el arte puede ofrecer, pues ninguna materia puede dar al
alumno conciencia en la cual no solo se hallan correlacionados y unificados,
imagen y concepto, sensacién y pensamiento. Sino también un conocimiento
instintivo de las leyes del universo y un comportamiento en armonia con la
naturaleza'®. En eso estriba la formacién integral del educando, que es
preciso enfatizar en la educacion basica en general y de manera particular en
un sistema tan sui generis como telesecundaria, que incluso mucha gente se
mantiene ajena a él por desconocimiento o lo que es mas grave por

desinterés.

En Consideraciones sobre la educacion artistica, su autor el psicélogo y
educador Rudolf Arnheim, plantea que el aprendizaje visual -como el lo
llama- es aquel donde el alumno aprende a manejar los fenémenos visuales
como medio principal para abordar la organizacion del pensamiento. El
argumento aqui consiste en que los nifos durante los primeros afios de
escuela son auténticamente curiosos acerca de su cultura. El conocimiento
conceptual y formal acerca de las artes es un componente importante de este
legado cultural, y se deberia empezar temprano a hacer que los nifios se
sintieran comodos con estas formas de conocimiento.

1% Read. Herbert. Educacion por el arte. Argentina. Paidés Educador. 1955. p. 89
° Gardner, Howard, Op. Cit. p.75
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Por otro lado Howard Gardner en Educacion artistica y desarrollo humano
insiste en que aceptar un régimen educativo basada en el arte, conlleva
riesgos, particularmente si no se consigue asumir una postura orientada al
desarrolio, o si quienes imparten la instruccién no son profundamente
conocedores de las artes. Se debe valorar en todo caso una preparacién
apropiada de los maestros, que considero como Read no es necesario que
sean especialistas, los maestros de Telesecundaria pero si los encargados
de preparar a los maestros en esos temas.

En una sociedad en donde la escuela es uno de los lugares mas importantes
después del hogar porque es donde el individuo se socializa, el Sistema
Educativo, debe enfatizar interés por las actividades artisticas sin limitarlas
restandoles importancia, empledandolas solo para festivales, actos civicos,
concursos, para entretener a los nifos o de plano y lo que es peor, se les
elimina por considerarlas pérdida de tiempo; esto sucede en parte porque a
los docentes se les exige cubrir un programa en donde nommalmente se
favorecen las formas verbales y légicas de expresion. Por mi parte considero
que debe tenerse muy en cuenta la importancia de la educacion artistica,
porque a través de estas actividades se ofrece al individuo (maestro y/o
alumno) posibilidades para el desarrollo de la sensibilidad.

La sensibilidad (del latin sensibilem, ‘sensible’) se define como la funcion del
sistema nervioso que permite detectar a través de los 6rganos sensoriales las
variaciones fisicas o quimicas que provienen del interior del individuo o de su
medio externo.?° Los estimulos sensitivos pueden ser de origen exteroceptiva
o supefficial (recoge las sensaciones externas), interoceptiva (recoge las de
los érganos internos) y propioceptiva (informa sobre los miembros, actitudes y

movimientos corporales).

De la sensibilidad exteroceptiva, el tacto es el mas generalizado y
comprende: la sensibilidad cutdnea (sensibilidad al dolor, la presién o la
temperatura), la cinestesia (sensibilidad originada en muasculos,
articulaciones o tendones, informa sobre el movimiento de! cuerpo), orgadnica
(sensibilidad en los 6rganos intemos) y laberintica (la relacionada con el

equilibrio).

Los sentidos nos informan del estado de las cosas que nos rodean y cada uno
es selectivo respecto a la clase de informacién que proporciona: el ojo, la piel
y el oido ofrecen informacion temporal y espacial en sus tres dimensiones.

En términos generales la sensibilidad en el ser humano es la capacidad que le
permite reconocer una amplia gama de emociones entre lo que nos gusta y lo
que no por que lo lastima. Asi como el oido puede ser perturbado por el ruido

29 Sensibilidad.” £ e fia Microsaft Encarta 2001. 1993-2000 Microsoft Corporation.

(
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y complacido con una melodia, el ojo puede ser estimulado con formas,
texturas y color.
La Percepcion Visual

Respecto a la percepcion se sabe que es un proceso conciente mediante el
cual se integra los estimulos sensoriales sobre objetos, hechos o situaciones
y los transforma en experiencia Gtil. Dicho de otro modo, la percepcién, es la
capacidad que nos permite adquirir conocimiento a partir de los datos
proporcionados por medio de los sentidos. El ser humano puede construir
conceptos basandose en el tacto, el oido, el gusto, el olfato y la vista.

Oblicuo superior

Recto lateral

Recto media)

Recto inferior

En los seres humanos por ejemplo se trata del modo en que el cerebro
traduce las sefales visuales estédticas recogidas por la retina para reconstruir
la ilusion de movimiento.?' La psicologia de la Gestalt??, postula que las
imagenes son percibidas en su totalidad, como forma o configuracién. En las
configuraciones perceptivas asi consideradas, el contexto juega ademas un

papel esencial.

2 Un ejemplao que nos ilustra esta idea son los dibufos animados; que consiste en producir la ilusion
de que dibujos pintados a mano u obj 7 ticnen imii propio, ilusién que se produce
Jorografiando forograma a fotograma, variando la posicion del objeto en cada uno de ellos.

22 1a cual teorizé profundamente acerca de la percepcion.
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Los ojos de las diferentes especies varian desde las estructuras mas
simples, capaces de diferenciar sélo entre la luz y la oscuridad, hasta los
6rganos mas complejos como el de los seres humanos, que pueden
distinguir variaciones muy pequefias de forma, color, luminosidad y
distancia. Los ojos del ser humano estan dispuestos frontalmente, razén por
la cual tienen un mismo campo visual y giran desde dentro para poder ver los
objetos cercanos, cuya distancia es individualizada justamente por el angulo
de convergencia de los ejes o6pticos. La distancia que separa los ojos
determina una pequeia diferencia entre las imagenes que se forman en la
retina, desigualdad que nos da la vision estereoscopica y nos permite tener
una percepcion, de la distancia de varios objetos al mismo tiempo. Los
musculos de los dos ojos funcionan de forma simultanea, por lo que también
desempenan la importante funcion de converger su enfoque en un punto
para que las imagenes de ambos coincidan. El movimiento ocular y la fusion
de las imé%gnes también contribuyen en la estimacion visual del tamaiio y la

distancia.

El proceso fisioldgico de la visién es realizado por el ojo, pero en realidad, el
érgano que efectua el proceso de la vision es el cerebro; la funcion del ojo
es traducir las vibraciones electromagnéticas de la luz en un determinado tipo
de impulsos nerviosos que se transmiten al cerebro.

Respecto de la percepcion visual puede decirse que esta es la
interpretacién que el individuo realiza con su cerebro el que debe descifrar.

3 wQjo." Enciclopedia Microsoft Encarta 2001. Microsoft Corporation.
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Enlail ién ap 1 siete dibujos que

circulos o lineas de iguales dimensiones, pero que
parecen distintas. Son denominadas ilusiones
dpticas: errores de los sentidos que nos hacen
confundir la apariencia con la realidad. En los
circulos concéntricos de Dotboeuf (1) el circulo
interior de A parece mayor que B. En la ilusién de
Ponzo (2) la linea b parece mayor que a. En los
dibujos de Hering (3 y 4) las lineas paralelas parecen
curvadas y los lados del cuadrado, curvos. En el
dibujo de Poggendorf (5) la linea que corta las
paralelas no parece una misma recta, pero lo es, En
el modelo de Miller-Lyer (6) ambas lineas rectas
tampoco parecen tener la misma longitud y son
idénticas. Lo mismo ocurre con el paralelogramo de
Sander (7). a y b tienen la misma longitud.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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C. ARTES PLASTICAS

El término arte deriva del latin ars, que significa habilidad y hace referencia a
la realizacion de acciones que requieren una especializacién de cualquier
actividad humana. Conceptualmente, en un sentido amplio, el término hace
referencia tanto a una habilidad técnica como al talento creativo en un
contexto musical, literario, visual o de puesta en escena.

Las artes son clasificadas en sonoras o auditivas, como la musica; artes
plasticas, la gréfica, la pintura, la escultura y la arquitectura, etc.; anes
mixtas, opera, teatro, cine.

Las Artes Plasticas tradicionalmente se han clasificado en dos grandes
grupos:®*

Bidimensionales, las que se efectian sobre una superficie plana; (largo y
ancho); que pueden ser: dibujo, grabado y pintura.

Tridimensionales, estas son las que dependen esencialmente del espacio
en sus tres dimensiones fisicas (largo, ancho y profundidad); que son la
escultura y la arquitectura.

Como puede estimarse tradicionalmente se ha hecho referencia al Dibujo, a
la Pintura, a la Escultura e incluso a la Arquitectura como expresiones
propias de las Artes Pldsticas. Paniendo de lo anterior y en un sentido
convencional se hara referencia en el presente documento a las Artes
Plasticas, como el conjunto de actividades humanas que, valiéndose de la
materia, imitan, expresan o crean objetos materiales en donde se ven
involucrados primordialmente la vista y el tacto para ser apreciadas.

Es importante destacar que las artes plasticas son manifestaciones que
dependen del espacio y representan la oportunidad para expresarse a través
de formas, texturas, colores, asi mismo es imprescindible el sentido de la
vista para el disfrute de las mismas. Las ares plasticas constituyen un
lenguaje, pues por medio de ellas es posible comunicar. Elemento importante
de las artes plasticas es el dibujo.

El dibujo es a su vez un lenguaje, puesto que cumple con las funciones de tal
fenédmeno, porque en él existe un emisor (dibujante), un receptor
{(espectador), un mensaje (el dibujo plasmado) y un cédigo, es decir una
serie de leyes sobre la forma y recursos expresivos del lenguaje grafico,
utilizado por quien dibuja, quien necesariamente habra de conocerlo para
expresar sus ideas con claridad con objeto de lograr el resultado deseado.
Por ejemplo los disefios de los arquitectos, los esquemas de las instalaciones

* Lojero Cancino, Fernando. Apreciacién y Expresién Plasticas. Santillana, México. 1997, p. 9
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eléctricas y otras cosas por el estilo, no son otra cosa que comunicaciones
visuales objetivas.?®

El objetivo o finalidad de las artes plasticas en Telesecundaria no es en
ningin caso que los alumnos aprenden a dibujar, sin embargo si se debe
hacer énfasis en la importancia que el dibujo tiene por si mismo sobre todo
por su gran fuerza expresiva. El objetivo de esta actividad debe ser mas
amplio: que los alumnos desarrollen su creatividad

La creatividad, en términos generales se define como una caracteristica
humana para responder a ciertas dificultades o enfrentar situaciones
imprevistas. Una persona creativa no es necesariamente alguien dedicado a
las actividades artisticas; una persona creativa es alguien capaz de enfrentar
una situacion inesperada con sus propios medios y conocimientos. En ese
sentido, todos somos potencialmente creativos.2®

La creatividad también se define como la capacidad de relacionar algo
conocido de forma innovadora o de aparnarse de los esquemas de
pensamiento y conducta bhabituales. Se cree que probablemente la
creatividad, como capacidad de innovacién, tenga influencia bioldgica
importante en la preservacién del hombre; lo cual podria resumirse en la
popular frase “/a necesidad, aguza el ingenio.”

Parafraseando a H. Gardner y para puntualizar en esta parte del documento
considero que la educacion en tomo a las artes plasticas ha de ser
considerada un vehiculo para fomentar la autoexpresion, la imaginacion, la
creatividad y el conocimiento de la propia vida afectiva — no como un tema
escolar, no como un oficio que ha de dominarse.

Cada una de las expresiones artisticas, constituyen por si mismas un
lenguaje, es decir, un medio para comunicar una idea o un sentimiento. Cada
lenguaje tiene caracteristicas que le son propias las cuales conviene conocer
para tener una mejor comprension y hacer una apropiada utilizacion, es
como aprender una lengua, una lengua hecha solamente de imdgenes, pero
de imdgenes que tienen el mismo signilicado para personas de cualquier
nacion y por tanto de cualquier lengua.%’

La practica artistica no debe ser considerada como pérdida de tiempo, antes
por el contrario, esta genera un enlace entre la inteligencia y las emociones,
entre el cerebro y el corazon, de ahi la importancia para el desarrollo integral
del individuo.

25 Munari, Bruno. Disefio y icacién visual. Contribucion a una dologia diddctica. G.G

Disefio. Espana. 1985. p. 72
26 Aguilar Mendoza; Fernandez Zapata, Soledad; Hiriart, Bertha, y otros. Libro para ¢! maestro.
Educacién Artistica. México. Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuitos, SEP. 2000. p. 11.

27 Munari, Bruno. Op. Cit. p. 72
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El tedrico de arte Read explica que la educacién artistica debe ser /a
educacion de esos sentidos sobre los cuales se basa la conciencia y en
ultima instancia la inteligencia y el juicio del individuo humano. Sélo en la
medida en que esos sentidos establecen una relacion armoniosa y habitual
con el mundo exterior, se construye una personalidad integrada. El mismo
Read, advierte del peligro de formar individuos psicolégicamente
desequilibrados. El individuo se sentira integrado a su cultura en tanto se le
permita expresarse ante las actitudes que su sociedad favorezca o rechace.

La educacion artistica estimula la sensibilidad de los alumnos pero también
se favorece otra forma de construccién del conocimiento, de apreciacién y
aprehension del mundo. Se sabe que el cerebro tiene la capacidad de
manejar dos tipos de pensamiento: el lateral y el vertical. La creatividad esta
intimamente relacionada con el pensamiento lateral y con la inteligencia.

El pensamiento vertical o l6gico, es el mas usado y conocido por todos para
realizar procesos que requieren andlisis. Cada paso debe ser correcto; por
eso excluye todo lo que no esté directamente relacionado con el tema; es el
pensamiento de las categorias, clasificaciones y etiquetas fijas.?®

En el lado opuesto se encuentra el pensamiento lateral, también llamado
divergente, que se relaciona directamente con la creatividad. Este tipo de
pensamiento tiene como objetivo la creacién de nuevas ideas. No se basa en
la l6gica, por eso no selecciona caminos sino que trata de seguirlos todos y
de encontrar la mayor cantidad de bifurcaciones posibles. El pensamiento
lateral esta mas interesado en la efectividad de sus conclusiones que en el
camino que utilice para hallarlas, no le interesa si todos lo pasos son
correctos. No se basa en la secuencia de ideas sino que muchas veces,
puede dar saltos hacia una nueva idea, y se preocupa de rellenar el hueco.

Si bien los pensamientos convergente y divergente son opuestos, no significa
que uno excluya al otro, mas bien se complementan: con el pensamiento
lateral se crea y con el vertical se juzga y prueba lo creado basandose en la
iégica. Ambos son dos modos de usar la mente.

2% pérez Ullo, Iris. Op. Cit. p. 82.
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2. EL DIBUJO EN TELESECUNDARIA

Existe evidencia que desde la mas remota antigiiedad el ser humano ha
empleado diversas formas para expresarse y no se limita a la expresién
oral, existe ademas la certeza de que antes del surgimiento de la escritura,
ha utilizado imagenes, para comunicarse. Ejemplo de lo anterior se puede
apreciar en los dibujos registrados en Altamira o Lascaux. La creacion de
formas utilizadas para la representacion de animales, vegetales e incluso
del mismo ser humano ha venido desarrollandose desde entonces a
través del dibujo; que como elemento pedagdgico tiene un enorme valor,
porque para el alumno resulta una forma de representaciéon mucho mas
natural que la escritura ya que cuando se le pide que represente algo,
generalmente lo hace a través de un dibujo y no por medio de la escritura
en una redaccion, aunque ya sepa hacerio.

Esto se debe fundamentalmente a que el dibujo tiene un caracter figurativo
que aproxima mas el significante al slgnllicado, mientras que en la
escritura la representacion es totalmente arbitraria.’

En El nifio y sus primeros afios de escuela, los autores explican que la
capacidad de representacién —en este caso el dibujo- consiste en la
posibilidad de utilizar significantes para referirse a significados. El
significante esté en lugar de otra cosa. A la que se refiere, y designa ese
significado, que puede ser un objeto, una situacion o un acontecimiento.
Por ejemplo: el significado de la palbra “vaso” es un objeto, generalmente
de vidrio, que sirve para tomar liquidos.

Significado = objeto de vidrio para tomar liquidos.
Significante = palabra o dibujo que representa ese objeto.

Respecto de la comunicacion visual -dice Bruno Munari- convendra
examinar este tipo de mensaje y analizar sus componentes. Podemos
dividir el mensaje, como antes, en dos partes: una es la informacion
propiamente dicha, que lleva consigo el mensaje y la otra es el soporte
visual. El soporte visual es el conjunto de los elementos que hacen visible
el mensaje, todas aquellas partes que se toman en consideracion y se
analizan para poder utilizarlas con mayor coherencia respecto a la
informacion®. Son entre otras: la textura, la forma, Ia estructura, el médulo,
de ahi la conveniencia de ofrecer a los jévenes elementos para la
compresion del lenguaje grafico-plastico.

! Gémez Palacio, Margarita; Villareal, Ma Beatriz y otros. Op. Cit. p.51
2 Munari, Bruno. Op. Cit. p. 84
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Aspecto formativo del dibujo

Generalmente las clases de plastica se centran en actividades
eminentemente de experiencias. Es poco o nada el tiempo destinado a la
apreciacion estética del arte. Sin embargo, en e/ caso de las arntes
pldsticas los individuos jovenes participan en actividades de dibujo, como
creador y preceptor, desde temprana edad, manifestando las formas de
conocimiento simbdlicas de primer orden e intuitivas®. Si se considera que
la mayor parte de los alumnos no tienen como objetivo de vida llegar a ser
artistas, no resulta congruente que toda la actividad en el aula se centre
sélo en trabajos técnicos o en ejercicios lidicos que muchas veces los
alumnos no realizan por si mismos porque les “ayudan”. También es
importante la preparacién de alumnos para el disfrute y apreciacion de las
expresiones plastico graficas de otros, la formacion de ptiblicos es una
meta que si podrian lograr todos los alumnos.

El area de artes tendera a la formacidn integral del individuo apoyandose
en el componente estético-expresivo; para lo cual es necesario desarrollar,
entonces, la capacidad que tiene la persona de producir, pero, también de
disfrutar el arte, pues no debemos tender sélo a fomentar la produccion
artistica sino que ademas, debemos dar pautas para que el alumno se
desarrolle como espectador. La apreciacion artistica esta en funcion de la
comprension del lenguaje plastico que a su vez se basa en la experiencia,
el goce ya como creador o ya como espectador de una obra de arte. En
este sentido creo que el nombre de la materia: Expresion y Apreciacion
Artistica es mas que acertado y en todo caso solo habria que adecuarlo.

Todos poseemos de forma natural la posibilidad de crear. Es la educacién
la que puede hacer mucho para desarrollar esta capacidad creadora o

anularla para siempre.

Para poder desarrollarla es fundamental que en la escuela se tenga en
cuenta, no solo el desarrollo de conocimientos (de conceptos), sino que,
también se fomente la necesidad de explorar y de investigar, la busqueda
de respuestas individuales y distintas y donde se considere la
personalidad y los intereses de cada alumno. Para que haya un verdadero
aprendizaje significativo, es preciso abordar la educacién desde un
enfoque integrador, de manera que el alumno reciba una ensenanza en la
que adquieran importancia todas sus capacidades: su capacidad
intelectual, pero también, sus habilidades, sus destrezas y sobre todo sus

3 Gardner, Howard. Op. Cit. p. 67
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vivencias. Asi podra desarrollarse la personalidad en toda su magnitud y
se lograra eso tan necesario que es no sélo el saber hacer, sino, ademds,
el ser consciente de lo que se esta haciendo y por qué se hace.

Los Materiales

La importancia del arte no radica en la técnica sino en el poder de
comunicacién, de ahf la validez de la popular frase una imagen vale méds
que mil palabras y en muchos casos las palabras no alcanzan o son
inadecuadas para expresar lo que se puede transmitir a través de un
dibujo, en la experiencia propia como artista plastico muchas veces una
idea plasmada en un dibujo o una pintura se ve enriquecida con opiniones
de quien la ve a través de su propia percepcion, es decir sus propias
experiencias, aunque el espectador no tenga una especializacion artistica.

El dibujo depende de las posibilidades que proporciona cada cultura en la
que se desarrolla el alumno pero siempre existe la disponibilidad de ldpiz y
papel como instrumentos para su realizacion, o de un pizarrén con un gis,
un trozo de yeso, una pared, un palo para hacer marcas sobre la tierra o
cualquier otro instrumento con el que se pueda rayar en una supeificie.

H. Gardner generé hacia la década de los 80, junto con sus colegas el
Proyecto denominado Ars PROPEL enfocado al trabajo con estudiantes
de ensefianza media; el acréonimo significa Produccion, Percepcion y
Reflexidn, las tres componentes que se consideraban fundamentales en
toda educacién artistica de acuerdo con su criterio. En el descubrieron
que, para evaluar una inteligencia, es de vital importancia que el
estudiante cuente con la oportunidad de trabajar intensivamente con
los materiales y familiarizarse con sus posibilidades y limitaciones®;

con lo cual estoy de acuerdo pero ademds agregaria que si bien Ios
materiales son el medio para la expresién, estos no necesariamente
deben ser materiales caros o poco accesibles por ser para “artistas”. Lo
que hace falta es que los alumnos tengan una cierta gama para poder
elegir con qué elementos trabajar, pero no es necesario ni aconsejable,
que tengan todos los materiales a su alcance, ya que eso muchas veces,
lejos de ayudar a la creatividad, juega en contra y la aleja.’ Sin embargo
es conveniente sefalar que si bien la técnica no es imprescindible es
importante para quien quiera desarrollarse a la actividad plastica de

Gnrdncr‘ Howard. Op. Cit. p. 82
% pérez Ulloa, Iris. Op. Cit. p. 65,
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manera profesional sepa que el conocimiento de alguna técnica le servira
a transmitir mejor lo que se quiere decir.

Teniendo en cuenta lo anterior, es posible insertar el dibujo al conjunto
educativo constituido en el nivel basico especificamente en
Telesecundaria, ya que en esta a diferencia de la secundaria general solo
se imparte durante el segundo afo de los tres que dura el ciclo, con
mayor razén porque esta constituye el ultimo ciclo del nivel basico en
comunidades que dificiimente los estudiantes daran continuidad a su
preparacion académica, hay que recordar que la educacion basica es el
momento en donde se contribuye a satisfacer las dos finalidades de la
ensefanza: /a formacion intelectual y estética de los alumnos.

Como ya se menciond, de ninguna manera se tiene como objetivo la
formacion de dibujantes, mas bien se trata de ofrecer al alumno los
medios para expresarse y de tal manera, dotarlo de los instrumentos
sensoriales e intelectuales necesarios en su interrelaciéon con el entomo.
Los profesores pueden incentivar estas actividades aportando ideas,
proponiendo materiales, ensefando técnicas pero sin interferir con su
evolucién natural, estimulando asf el proceso creativo.

Criterios de Evaluacion

L.a evaluacién es un proceso mediante el cual se formuian juicios de valor
sobre los aprendizajes y las actividades que los alumnos realizan. El
examen es una de las herramientas, si bien no la Unica, que se puede
utilizar para hacer una evaluacion y el puntaje es el proceso mediante el
cual se asigna un simbolo a la valoracién realizada en funcion de un cierto
criterio. Cierto que en pldstica es sumamente dificil y complicado evaluar.

Daniel Stuffelbeam citado por Einser, en el capitulo 8 de su libro Educar la
visién artistica, propone el modelo C:I:P:P:.. Dicho modelo consiste en
evaluar cuatro aspectos: el contexto, la aportacion, el proceso y el
producto, de alli que el nombre del modelo sea. Contex, input, process y

product.

Usando este modelo se tendra un espectro mas amplio para evaluar, ya
que se tomara en cuenta aspectos del contexto: las caracteristicas del
estudiante, su situacion familiar, la comodidad en el aula y los recursos
materiales y personales. Se valoraran, asi mismo los aportes que cada
estudiante realice con su trabajo y con su participacion en clase. Otro
aspecto a tener en cuenta sera el proceso: la evoluciéon o la involucion- del
estudiante a lo largo del curso, a través de la observacién del mismo
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mientras realiza sus trabajos y de ejercicios tendientes a la auto
evaluacion, utilizando por ejemplo, hojas de auto informes, que pueden ser
formularios con preguntas suministrados por el profesor. Con respecto a
este tipo de metodologia es necesario que el alumno conozca y
comprenda inicialmente, cudles son las expectativas de logro y de los
criterios de evaluacion establecidos para que pueda estar en condiciones
de determinar él mismo; si logré, o no, los objetivos. Las hojas de auto
informe son de mucha ayuda para calificar actitudes, especialmente el
nivel de compromiso que tiene el alumno con la materia.

Por altimo se valorara el producto, mediante la observacion de los
resultados obtenidos en los trabajos de cada alumno, y teniendo en cuenta
tres aspectos:

a) Habilidades técnicas: ¢En que medida el estudiante demostro capacidad
para manejar con habilidad las caracteristicas técnicas del material con el
que estuvo trabajando? ¢ Es capaz de controlar estos materiales? ;Puede
manejar adecuadamente el uso del color?

b) Aspectos estéticos y expresivos de la obra: Se observaran la organizacion
espacial y como se relacionan entre si las formas. ¢Tiene expresividad?
£l profesor tendrd que estar muy atento para saber en que momento debe
ayudar al alumno en aspectos técnicos de su obra y cudndo debera
prestarles atencion a los aspectos estéticos.

Por ultimo, los parametros que se utilizardan para evaluar serdn las
expectativas de logro planteadas en los contenidos basicos comunes. Hay
que recordar, siempre, que no se deben comparar los trabajos de los
alumnos con los de otros nifios o con modelos externos realizados por
adultos. En otras palabras: no hay que fomentar la copia, sino la
realizacion de trabajos individuales. Tampoco debemos incrementar la
competencia entre alumnos, porque puede llevarlos a la frustracion. Es
imprescindible que cada alumno se supere a si mismo, evaluando el
proceso de evolucién que realiza.

[o)

-~

Otra propuesta para la evaluacién es la de Ats PROPEL, que consiste en
busca crear situaciones ricas en las que los estudiantes puedan facil y
naturalmente oscilar entre diferentes formas de conocimiento artistico, y
representa ademas un intento de ir mas alla de la “produccion pura” en la
educacion de las artes y de exponer también a los estudiantes al
conocimiento formal y conceptual de las anes.
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Considerando los aspectos expuestos hasta aqui, es posible entrar en la
materia que nos ocupa: que es generar una propuesta alterna al programa
de dibujo de Telesecundaria.

En la pagina 279 a Guia de Estudio, mencionada antes se destina el
espacio dedicado a las Artes Pldsticas.

Es importante senalar aqui que a pesar de que los mismos titulos de las
lecciones estan videograbadas, creo que son de poco apoyo porque no
guardan relacion de contenido con la leccion del texto por tanto no
cumplen con el objetivo que en lo personal considero que debe tener el
Dibujo, que seria el apoyo visual mediante imagenes para ejemplifiquen
cada tema, con obras de autores universales.

En esta propuesta consideramos que el alumno no necesita ser un
virtuoso ni utilizar costosos materiales para lograr expresarse mediante el
dibujo ya que ef objetivo es que el alumno adquiera conocimientos
sobre el lenguaje grdfico a través de la realizacion de algunas
actividades sugeridas por el maestro Aqui cabe citar al fisico-
matematico Albert Einstein para quien sin experiencia no hay
conocimiento; y el conocimiento es [o que nos interesa que adquiera e!
estudiante.

Regresando a la Guia de Aprendizaje, encontramos que se trata de un
programa con el cual se trabaja desde hace mas de 15 afios, y que esta
organizado de la siguiente manera: (ver Anexo 2)
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Artes Plasticas

Unidad 1 Dibujo

Unidad 2 Pintura

Unidad 3 Escultura

Unidad 4 Papeleria y cartoneria

Unidad § Grabado y pirograbado

Unidad 6 Jugueteria en madera

Unidad 7 Plumatria y tejido

Unidad 8 Esculturas moviles y muiiecos de trapo

00000O0OO0OO

Las tres primeras en ese mismo orden, considero, serfan suficientes para
cubrir la materia, debido a que en el mismo proceso de creacién es comun
la utilizacion de!l dibujo para realizar un boceto de la pieza que se desea
elaborar. Posteriormente se puede o no utilizar el color con el mismo fin. El
proceso de modelado puede considerarse como una fase preliminar del
proceso escultérico. El grado de dificultad va en aumento por esta razén
los temas de las unidades de la 4 a la 8 podrian retomarse pero como

actividades.

La Primera Unidad se desglosa en cinco lecciones de la siguiente manera:

Dibujo

Leccion 1
£Qué es el dibujo?

Leccion 2
La perspectiva

Leccion 3
Dibujo libre

Leccidn 4
Dibujo de imitacicn, y

Leccidn 5
Dibujo técnico
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En esta Primera Unidad, encontramos que en todas y cada una de las
lecciones contiene como objetivos lo que en Planeacicn corresponderia a las
actividades, por ejemplo en la primera leccién dice:

“Leccidn 1 ;Qué es el Dibujo?
Objetivo: Realizards ejercicios de dibujo"

Con respecto de los temas creo que seria mas conveniente empezar por
explicar y proponer actividades encaminadas a la comprensién de los
elementos bdsicos del lenguaje gréfico-pldstico enfocados en el dibujo; tales
como la linea, el punto, el plano; la forma y la textura; la representacion
tridimensional; el color y la composicién, en ese orden.

Es importante sehalar las posibilidades expresivas de la linea y el punto asi
como del espacio pldstico, es decir el plano; para posteriormente enfatizar la
utilizacién de la linea para la creacién de formas y efecto de texturas, por
ejemplo en el caso del punto. Puntualizar sobre la utilidad de la linea para la
representacién del espacio, asi como del claroscuro para la imitacion del efecto
que produce la luz sobre los objetos. El color no es privativo de la pintura, es
por elio que se incluye el tema con la finalidad de conocer de manera preliminar
conocimientos acerca del comportamiento del color en el proceso creativo. Con
el mismo fin se incluye el tema de la composicion. Como puede apreciarse la
complejidad de Ilos temas es gradual, pensando en que un tema
inevitablemente llevara al siguiente.

Siguiendo el esquema del temario original, la Primera de la Unidad quedaria de
la siguiente manera:

Dibujo

Leccion 1
bdsicos del lenguaje grifico plésti

El
Punto, lineay plano

Leccion 2
La forma y la textura

Lecclon 3
La repr
El volumen y la perspectiva

5 tedi,

Leccion 4
El color

Leccién 5
La composicicn,
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3. PROPUESTA DIDACTICA PARA LAS ACTIVIDADES
DE DIBUJO EN TELESECUNDARIA

OBJETIVO GENERAL:

EL ALUMNO COMPRENDERA CONCEPTOS DEL LENGUAJE GRAFICO-PLASTICO.

PRoOPOSITOS:
Al término de la Unidad, el alumno:

« identificara, definira y utilizara elementos basicos del lenguaje grafico-
plastico.

e Identificara y hara representaciones tridimensionales en el plano.

e Identificara los colores del circulo cromatico e identificara los
contrastes de color.

e Conocerda elementos conceptuales de la estructuracion en
composiciones propias o ajenas.
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LECCION 1

ELEMENTOS DEL LENGUAJE GRAFICO-PLASTICO
PUNTO, LINEA Y PLANO

Objetivo particular:

El alumno comprendera conceptos basicos del lenguaje grafico plastico.
Objetivo especificos:

El alumno reflexionara sobre las posibilidades expresivas del punto y la linea.
Experimentar con la cantidad y la calidad de los puntos y/o lineas.

El alumno reflexionara sobre las posibilidades expresivas de puntos y lineas.
ACTIVIDADES SUGERIDAS

El punto

Representar los fenomenos de concentracion y dispersion para lo cual puede
emplear, por ejemplo diferentes tipos de semillas, lentejuela, chaquira,
botones, piedrecillas, etc. En diferentes niveles de saturacion.

La linea
Experimentar con la calidad de la linea que resultan de la utilizacion de

diferentes instrumentos y/o0 materiales, por ejemplo, varitas, estambre,
popotillo, alambre, etc.

Utilizar los tipos de linea considerando su direccionalidad en el espacio
plastico, bidimensional.

Realizar una composicién en donde se aprecie la calidad de la linea. Para lo
cual se puede emplear diferentes tipos de materiales.

Estas actividades se pueden realizar dejando que el alumno elija libremente
el area de trabajo sobre la superficie.

El plano
Utilizar cualquier superficie susceptible de ser marcada o intervenida con los

elementos graficos.
Averiguar cuantas veces cabe el contorno de la mano del alumno sin encimar

los trazos.
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LECCION 2

LA FORMA Y LA TEXTURA

Objetivos particulares:

El alumno adquirird nociones en relacion a la forma y la textura.

El alumno reflexionara acerca de las figuras ambiguas. (figura-fondo) y sobre

la imitacién o representacion de texturas.

ACTIVIDADES SUGERIDAS

Elaborar un Tangram, formar diversas figuras y dibujar las que sean de su
agrado.

Realizar un collage.
Usar el frotado para conseguir diversas texturas.
Elaborar sellos con diversos materiales.

Elaborar disefos con plantillas.
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LECCION 3

LA REPRESENTACION TRIDIMENSIONAL
EL VOLUMEN Y LA PERSPECTIVA

Obljetivo particular:

El alumno advertira la importancia del conocimiento del claroscuro y la
perspectiva para la representacion tridimensional.

ACTIVIDADES SUGERIDAS

La perspectiva
Elaborar un cubo y dibujarlo. Al dibujar el cubo se evidencia su

tridimensionalidad, y se considera, dice la maestra Lazotti el modo maés facil
e inmediato y también el mas extendido para transmitir la idea de

perspectiva.

Superponer una hoja transparente a una fotografia que represente un
ambiente de perspectiva y, a base de repasar con una pluma o lapiz, revelar
L3 El punto de fuga
. La linea de horizonte
. Las lineas horizontales, verticales, oblicuas, etc.

El volumen
Realizar una gradacion tonal monocromatica, que puede ser en grises.

Utilizar puntos y o lineas para hacer gradaciones tonales por medio de la
saturacion.

Utilizar una hoja cuadriculada para realizar una composicion que podra
resolverse con claroscuro para dar la sensacion de volumen.

Realizar una composicion con circulos y posteriormente trabajarlos con
claroscuro.
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LeccIiON 4

EL COLOR

Objetivo Particular:

El alumno comprendera el comportamiento del color pigmento.
£l alumno adquirira nociones acerca del circulo cromatico.

ACTIVIDADES SUGERIDAS

Experimentar con materiales sencillos como, por ejemplo, anilinas, colores
vegetales, crayon, lapices de color, etc. Y realizar composiciones utilizando

cualquiera de los contrastes de color.

Realizar un collage con materiales de dibujo diversos.
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LECCION §
COMPOSICION

Objetivo particular:

El alumno adquirira nociones sobre la estructuracion del plano considerando
algunos conceptos, como son: simetria, peso, ritmo.

El alumno comprendera el concepto de seccion durea en la composicién

plastica.

« ACTIVIDADES SUGERIDAS
Realizar ejercicios de encuadre sobre una imagen que pueden ser de una
revista o una fotografia casera. El alumno puede ir seleccionando, porciones
de la imagen de acuerdo con su criterio; con ayuda de escuadras de carton.
El profesor puede proponer la utilizacion de figuras geométricas basicas de
diversos materiales y tamafios a manera que los alumnos realicen una
composicion con esos elementos.
Utilizar figuras geométricas basicas del mismo tamafo para realizar una
composicion basada en el peso.
Utilizar figuras geométricas basicas de diferentes tamafios para realizar una
composicién basada en el ritmo
Utilizar figuras geométricas mas complicadas, en diferentes tamaios para
realizar una composiciéon basada en la simetria.

L8 Utilizara figuras de tamafo grande en colores oscuros y figuras pequefias en
colores claros con los cuales elaborar una composicién peso, ritmo o
simetria.
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APENDICE

EL DIBUJO

El dibujo es esencialmente un medio de representacion de la informacion de
cosas vistas o imaginadas porque constituye un texto visual en el que el
mensaje se lee y se comprende como cualquier otro mensaje, verbal o no
verbal, porque dibujar significa objetivar una idea, visualizarla en una forma,
definirla graficamente, traduciendo una vision del mundo exterior que nos
hemos formado a partir de los procesos de nuestra percepcion; a través de
un sutil proceso de seleccion.

Todo dibujo surge, por tanto, de la relacion entre una operacion mental (la
percepcion de una estructura visual) y una operacion manual (la
materializacion grafica de aquella percepcion).

Por ello se considera que el dibujo es también uno de los instrumentos
disponibles para indagar y comprender la realidad en la que vivimos, para
observarla, estudiarla. Mientras dibujamos un objeto nos vemos forzados a
analizarlo, a medirlo, a confrontarlo y a reflejarlo; descubrimos asi el
significado de las formas y podemos comunicarlo a los demas graficamente.
Por medio del dibujo podemos definir graficamente la imagen de cualquier
objeto presente en la realidad pero, ademas de produciria, podemos también
modificarla y transformarla ademas de imaginar y proyectar nuevas formas
surgidas de nuestra fantasia y de nuestra creatividad. El dibujo del natural
implica mirar alrededor y trazar sobre un papel lo que se ve y lo
reproducimos seglin nuestras impresiones, sensaciones e intenciones.

En muchas situaciones el dibujo nos ayuda, nos sirve de guia y de
explicacion para lo que queremos hacer. El dibujo se utiliza tanto para
planificar una toma cinematogrdfica como para disefiar un mueble ya que el
modelo dibujado permitira al carpintero realizar su trabajo.

El dibujo, en efecto, puede evocar mas eficazmente que las palabras una
realidad que no esta presente, reproduciendo solamente lo que se considera
util para la comprensiéon del mensaje porque el dibujo es el que en mayor
medida permite hacer sintesis y generalizar o abstraer. Basta para hacerse
una idea de ello con observar el amplio uso que se hace del dibujo en las
ilustraciones cientificas, donde se consigue explicar con imagenes muy
elementales, fenémenos muy complejos. El dibujo constituye una variedad
del lenguaje visual utilizado en numerosos sectores de la comunicacion
visual. La ensefianza del dibujo en el aula contribuye a desarrollar la
capacidad visual, de “leer” y de “hacer”; en la medida en que permite a
sintetizar, es decir, reproducir sélo lo que se considera esencial.

El dibujo tiene, por tanto, un gran valor como instrumento didactico. Podemos

considerarlo indispensable en la enseiianza secundaria como medio de
formacién del alumno ya que a través de esta actividad puede desarroliar
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capacidades perceptivas, creativas o légicas y madurar sus habilidades
operativas que pueden luego orientarse hacia estudios de formacion
profesional (para artesanos, técnicos, arquitectos, disenadores, etc.), para los
que la practica del dibujo es fundamental.

Por consiguiente, es necesario para cualquier profesor ser capaz de realizar
en la pizarra una cierta gama de trazos y graficas para ejemplificar conceptos
o aspectos de la realidad, para lo cual es preciso que el dibujo sobre la
pizarra sea simple y claro, en la medida en que no se esta proponiendo a los
alumnos un modelo estético a imitar, ya que debe servir solamente para
ejemplificar conceptos y por tanto ha de realizarse con claridad, rapidez y

eficacia.

El dibujo es la base de las disciplinas artistico-plasticas como la pintura, el
grabado, la escultura. El dibujo constituye en si mismo una forma de
expresion plastica sumamente expresiva.

El dibujo requiere de un soporte, es decir una superficie sobre la que se
dibuja y puede ser rigida, como el cartén, madera, pared, o flexibles, por
ejemplo, papel, tela, etc. Asimismo las herramientas pueden ser muy
variadas por lo que encontramos desde ldpices, brochas, pinceles, gises,
carbones, plumones, etc. Los resultados varian en expresividad en funcion

de los materiales empleados.
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EL PUNTO

Las pinturas y los dibujos no son otra cosa que una serie de marcas
organizadas de modo significativo sobre una superficie adecuada. Las
marcas pueden realizarse con muy diversos medios. Sirve en realidad, todo
aquello, usado solo o en combinacién, produzca una senal visible. Entre
todas las sefales que pueden hacerse, la mas sencilla es el punto. El primer
contacto entre el lapiz, la pluma o el pincel y una superficie produce en
términos perceptivos, un punto, que constituye la mas simple unidad visual

del espacio.

Aunque el punto generalmente se evoca como un circulo pequedisimo,
idealmente perfecto, pero que si se examina con una lupa una serie de
puntos, cada uno de ellos tiene una forma que los diferencia de los demas.
Contomos lisos, ondulados, dentados, irregulares; sus distintas dimensiones
suministran a cada punto su propio caracter visual, determinando una gama
de formas, significantes que evocan perceptivamente significados diferentes.

Como puede desprenderse de lo anterior: la forma y las dimensiones de un
punto varian en funciéon del instrumento que lo produce (lapiz, pluma, pincel
punzon, etc.), el soporte sobre el cual actia el instrumento (tela, papel,
cartén, barro. materiales plasticos, etc.) asi como la presién de la mano que

lo imprime.
En graficos de computadora e imprenta, un punto es una pequefia 'mancha’

combinada con otras en una matriz de filas y columnas para formar un
caracter o un elemento grafico de un dibujo o disefio.
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COMPOSICIONES CON PUNTOS.

Todo punto, en cuanto forma, genera un campo de atencién perceptiva. En
una palabra, reclama la mirada sobre si y sobre la superficie que la rodea.
Varios puntos juntos forman una composicion y donde los puntos estan mas
proximos es mas intenso el campo de atencion y la mirada casi los cierra con
una linea imaginaria que une los diferentes puntos exteriores. Dicho proceso
perceptivo puede provocar expansion; trayectoria ascendente; trayectoria en
diagonal; y tensién hacia el centro.

Un punto puede ser oscuro sobre una superficie clara o viceversa; variando
las relaciones cromaticos cambia el proceso perceptivo y varia asi el
significado expresivo.

En la naturaleza el punto visual constituye la base estructural de muiltiples
imagenes: un cielo estrellado aparece ante nuestros ojos como un conjunto
de puntos dispuestos en varias formas; algunas flores se presentan
visualmente compuestas de muchos puntos organizados geométricamente.
La investigacion microscépica de virus y bacterias nos demuestra que
también en las formas que no vemos a simple vista el punto existe en forma
como forma auténoma y como elemento estructural.

Los puntos que forman una imagen en la pantalla se denominan pixeles. La
resolucion de un dispositivo de visualizacion o de impresién suele
expresarse en puntos por pulgada (ppp)

La acumulacion de puntos puede producir infinidad de formas esto generd
fines dei siglo el movimiento llamado puntillismo, cuyos pintores se limitaban
a usar el puntos de colores.
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Un domingo de verano en la
Grande Jatte, Georges Seurat
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LA LiNEA
El dibujo es una linea, que ha salido a pasear, dice Paul Klee.'
Un punto en movimiento deja un trazo, se convierte en una linea.

La linea es el primer elemento con el que el nifio construye sus primeros
garabatos y el elemento que define perceptivamente el contorno de las
figuras y que resalta el relieve revelando los confines entre las luces y las

sombras.

La linea permite sintetizar visualmente la estructura de una figura, su
trayectoria y su posicion en el espacio.

La linea nace como resultado de tensiones, de fuerzas que empujan al punto
a su transformacién. Sila fuerza que empuja al punto se mueve en una sola
direccion se tiene una linea recta que, segun su posicién sobe el plano,
puede ser horizontal, vertical, oblicua. Si la direccion del trazo varia
constantemente la linea resultante es curva y puede ser circular, libre,
ondulada, o mixta cuando se alteman los dos empujes (horizontal y vertical),
o sea predomina primero uno y después el otro, se obtiene una linea
quebrada.

Una linea horizontal nos parece plana, quieta, fria, como en posicion de
reposo. Una linea vertical, por el contrario es activa, viva, nos sugiere una
persona de pie. La linea diagonal u oblicua es la que esta entre la horizontal
y la vertical, esto es una posicion intermedia, como empujada por dos fuerzas
(un vertical y otra horizontal). Esto sugiere una sensacién de inestabilidad,
casi como si esta pudiera oscilar entre una posicion de reposos horizontal y
otra de movimiento vertical.

Toda linea posee un caracter, un significado expresivo derivado de su
articulacion, de su trayectoria sobre la superficie y de su grosor. Una linea
puede asociarse en nuestro interior a un estado de animo, a un sentimiento,
a una idea y a menudo puede proponer una correspondencia con un sonido o
con un trazado lineal, por ejemplo las lineas gruesas expresan valor; las
rectas, fuerza y estabilidad; un zigzag significa entusiasmo, emocion. Las
lineas agrupadas en intervalos ritmicos crean un compas optico. Las lineas
pueden ser estaticas o activas, continuas o fragmentarias, curvas o rectas,
toscas o delicadas, oscuras o claras. Este rico vocabulario lineal sirve a
varios fines; la expresion de la emocion o el movimiento, el delineado del
contorno o la estructura, la descripcién de la textura o el motivo

! Acha, Juan. Expresion y Apreciacién Artistica. Artes Plasticas. México. Ed. Trillas. 1993. p. 58

51



La espiral, por ejemplo sugiere un movimiento concéntrico y envolvente.
La linea espiral concéntrica produce un efecto de movimiento que va del
interior al exterior.

La linea ondulada, serpenteante que sugiere un efecto de movimiento
regular, en disminucion progresiva. La linea puede ser sinuosa,
contorsionada, con un movimiento ondulado e irregular.

COMPOSICIONES CON LINEAS

Lineas entrelazadas con recorridos irregulares y en un continuo cambio de
direccion, sugiere la idea de desorden.

Si varias lineas tienen su origen en un punto central orientandose hacia todas
las direcciones, e! efecto es de irradiacion, de expansién hacia el exterior.
Varias lineas que se cruzan quebrdndose producen, en cambio efectos de
estratificacion sobre la superficie.

Lineas diagonales discontinuas, paralelas o casi paralelas entre si crean una
sensacion de espacio.

Varias lineas juntas forman una composicién. Su significado cambia en
funcién de la direccion de cada una de ellas, de su disposicion sobre el
plano, de su grosor y del efecto que provoca su combinacion.

La linea permite representar visualmente el contomo de las formas, su
estructura, las superficies y espacio.

No es de esperarse, que se utilicen aisladas o exclusivamente tales
cualidades, ni tampoco se pretender ejemplifique el uso de todas las




posibilidades. Ciertas cualidades de la linea —la capacidad de describir la
forma, por ejemplo- pueden observarse y apreciarse con claridad en dibujos.
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La linea como estructura:

A lo largo de la historia muchos artista incluidos los del antiguo Egipto, han
utilizado como marco y guia estructuras lineales que ayudaran a crear
relaciones compositivas. Tal expediente se basa con frecuencia en divisiones
geométricas simples del darea a cubrir, si bien existen otros métodos para
estructurar una pintura segtin el plan lineal, como por ejemplo el uso de
redes matematicas. Una composicién que se basara en un sistema de la
simplicidad de una pared de ladrillo seria extremadamente obvia y

predecible.

La linea como contorno; las lineas pueden servir para expresar los limites de
los objetos, estableciendo donde termina una cosa y empieza otra.
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La linea como patron:

El término "patrén” se aplica a un disefno realizado a partir de una unidad o
motivo organizado de tal modo que el motivo es repetido o recordado en el

disefio.

Desde los tiempos prehistéricos se utilizan las lineas para crear tramas. El
patrén en zigzag aparece en disefos primitivos de todas las partes del
mundo: no hay otra trama cuya aplicacion sea tan frecuente o universal. Ei
motivo pudo derivar del empleo de paja o juncos como medio de hacer
cubiertas tejidas, aunque quiza haya en él un elemento figurativo, una
posible conexion con la representacion del agua, un simbolo arquetipico. Se
conocen incontables variaciones sobre este tema en muchos paises

diferentes.

De igual modo, la espiral es patrimonio de todos los paises, aunque fueron
los griegos los mas proclives a explotaria. Tenian éstos otro motivo favorito,
el denominado “greca” que ilustra un principio de la maxima importancia, el
de la doble lectura. El negro sobre el blanco puede ser visto como blanco
sobre negro, nocién de particular significado para los pintores y que el asi
llamado op art llevé a sus Ultimas consecuencias durante los afos sesenta.
Cuando se trazan dos lineas paralelas negras se traza simultineamente una
blanca entre ellas, aportando una dimension afadida.
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EL PLANO

Wassily Kandinsky, pintor ruso, desempendé un papel fundamental, como
artista y como teérico, en el desarrollo del arte abstracto. En su obra Punto y
Linea sobre el Plano, define que la superficie material destinada a recibir el
contenido de la obra constituye el plano bdsico (PB).

En su forma esquemdtica, el PB se encuentra limitado por dos lineas
horizontales y dos verticales, considerando con ello al cuadrado como la
objetivacion del conceptd®. Al referimos al plano describimos la superficie o el
espacio plastico bidimensional, esto es que posee largo y ancho.

Como se explicé antes, la linea define formas mediante el contorno; el
plano, en cambio, define las formas por la superficie. De esta manera,
cualquier forma compleja se representa en un espacio plano (bidimensional)
por la reproduccion de las superficies que la integran.

En una obra plastica, después de definir las formas mediante lineas,
expresamos la figura plenamente con ia representacion de planos.

Especificamente Wong, se refiere al plano también como la superficie plana
de papel (o de otro material)® en el que el dibujo ha de crearse. El dibujo, el
grabado, la pintura y la fotografia, por ejemplo, son manifestaciones plasticas
que se expresan en un espacio bidimensional.

? Kandinsky, Wassily. Punto y linea sobre el plano, México. Coyoacén, p. 111
* Wong, Wucius. Fundamentos del disefio. México, Ed. G. Gili. p. 44
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LA FORMA

Una forma, en palabras de Wucius Wong es todo lo que se puede ver —todo
lo que tiene contomo, tamafio color y textura- , ocupa espacio®. La forma es
también una porcién de superficie que posee algunas cualidades que
permiten definirla y a la que puede atribuirsele ademas de contomo, una
parte superior, una inferior, una direccion. Una de las manifestaciones mas
elementales de nuestro sentido del orden es el equilibrio, que nos dice que
esta de pie y lo que esta de cabeza abajo con respecto a la gravitacién y por
tanto a nuestro entomo percibido. Nuestra relacion espacial, implica la
percepcion de relaciones ordenadas tales como mas cerca y mas lejos, mas
alto, mas bajo, contiguo, separado, no menos que las de las categorias
temporales de antes y después.® Basados en nuestra percepcién podemos
reconocer o definir figuras regulares e irregulares

Las figuras geométricas planas fundamentales y mas conocidas son el
circulo, el triangulo equildtero, el cuadrado, que constituyen frecuentemente
la base estructural de otras figuras mas complejas. Cada figura posee un
significado intrinseco; varias figuras en composicién asumen significado en
funcion de su dlsposwlon en el campo visual y de la relacién que se
establece entre ellas.® El circulo, el triangulo equulatero y el cuadrado tienen
muchas caracteristicas concernientes a la misma naturaleza, las formas
orgédnicas podemos hallarlas en aquellos objetos o manifestaciones
naturales, como pueden ser la raiz de una planta, un nervio, una descarga
eléctrica. etc. constituyen la forma basica que ha utilizado el hombre siempre
para proyectar sus obras bidimensionales y tridimensionales. El mundo que
el hombre ha hecho para si, es en general un mundo de simples formas.”

4 Wonb. Wucius, Op. Cit. p. 138,
3 Gombrich, Erest H. El sentido del orden. Espafa. G.Gili Arte. 1980. p. 27
% Lazotti, Lucia. Educacién Visual, El lenguaje visual. Trad. Juan Pablo Wert. Espafia. Mare
Nostrum, Ediciones did4cticas. 1994, p. 70
7 Gombrich, Emest H. Op. Cit. p. 29
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En el mundo organico encontramos estos constituyentes estandarizados en
la composicion celular. Muchos de estos montajes, ademas demuestran las
ventajas del principio jerdrquico: unidades agrupadas para formar unidades
mayores que a Su vez, pueden encajar en un todo de mayor tamafo.5El
reconocimiento de una figura y su orientacién se deben a la percepcion de su
forma y de su estructura interna, desde el punto de vista del observador a
partir de su situacion y de los ejes horizontales y verticales del espacio.
(véase perspectiva)

[ S CON |
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* Gombrich, Emest H, Op. Cit. p. 31.
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FIGURA- FONDO

La reunion de varias formas iguales (en contacto de lado sobre una superficie
plana) produce formas a menudo distintas, nacen grupos de formas con otros
caracteres, efecto negativo-positivo, imagenes dobles, imagenes ambiguas,
figuras topoldgicas increibles y figuras imposibles: dibujadas de una manera
perfecta y rigurosa, pero imposible de construir. En, sentido estricto, las
formas son contornos compactos y positivos que ocupan un espacio y se
diferencian del fondo.?

En la percepcién de una composicién visual no todos los datos existentes
llegan a reconocerse como “‘formas”. Ciertos elementos pueden existir y no
ser percibidos, otros pueden no existir y aparecer en la percepcion, y otros,
incluso pueden ser percibidos de manera alterada o distorsionada, el
contraste entre desorden y orden lo que alerta nuestra percepcion'®. En la
naturaleza existen variados ejemplos de este principio puesto que los
disefios distintivos exhibidos por la flora y a fauna del mundo sugieren que
debe haber surgido de presiones evolutivas que favorecieron a los
portadores de ciertos tipos de distintivos. El patron camuflaje esta destinado
a hacer que algunas criaturas sean invisibles a sus predadores, y hay las
marcas o distintivos en otras que las hacen notables.

Uno de los métodos mas inmediatos y simples para “leer” la forma consiste
en tratar de percibir el perfil det objeto que pretendemos dibujar, recortado
contra el fondo.

Son ambivalentes (o ambiguas) las figuras que cambian espontaneamente
de aspecto segun que:

e Setome en consideracién el dibujo o el fondo

= Se interpreten de distinto modo en relacién con su posicion en el espacio.

e En el campo visual algunas formas se hacen presentes como *figuras™ y otras
representan el fondo.

»  Tienden a imponerse como figuras las formas visuales que se encuentran dentro de
madrgenes curvos o angulares; las que estdn comprendidas entre los mdrgenes mads
proximos entre si; las que estan delimitadas por un contorno tnico y cerrado; las que
estdn definidas por contornos simétricos o paralelos entre si; las que son
reconocidas por el observador conforme a su experiencia, a sus motivaciones, a sus
intereses y a sus necesidades.

e las figuras, a diferencia del fondo, determinan una relevancia perceptiva y un
significado comunicativo en el observador. Existen las famosas figuras *ambiguas”,
cuyas distintas partes pueden asumir, alternativamente, el significado de figura
fondo.

? Wong, Wucius, Op. Cit. p. 138.
' Gombrich, Ernest H. Op. Cit. p. 30
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LA TEXTURA VISUAL

Toda figura tiene una superficie y toda supetficie tiene debe tener ciertas
caracteristicas, que puedan ser descritas como suave o rugosa, lisa o
decorada, opaca o brillante, blanda o dura''. La textura constituye la
caracteristica visual o tactii de la superficie de la materia y puede ser
representada visualmente en el plano por medio del dibujo. Cada textura
posee un efecto expresivo y comunicativo propio que ayuda a definir el
significado de una obra visual.

La textura visual deacuerdo con Wong, es estrictamente bi-dimensional. Es
decir que es la clase de textura que puede ser vista y capaz de evocar
sensaciones tactiles, en ese sentido Munari dice que también se pueden
hacer experimentos de mimetismo, es decir, se pueden descubrir distintos
grados de visibilidad de una textura en otra, ya por superposiciéon total o
parcial, obteniendo asi texturas mixtas, como sucede en el caso de las
texturas arquitectonicas en relieve, en las que a una granulaciéon naturai de la
materia se afiade una textura artificial.'?

Uno de los métodos mas simple para fabricar textura visuai es el dibujo,
sensibilizar una superficie. También llamada “granulacion”, ya que es
posible crear fondos minuciosamente dibujados o puede obtenerse con
lineas trazadas libremente a mano alzada o con pinceladas.

Black and White,
Jackson Pollok

! wong, Wucius, Op. Cit. p. 119.
'? Munari, Bruno. Op. Cit. p. 87
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LA TRIDIMENSIONALIDAD

A lo largo de todas las épocas, los anistas han encarado de una forma u otra
el problema de representar las tres dimensiones en una superficie plana, de
solo dos. Durante los diversos periodos histéricos, artistas de todas las
cuituras se han valido de diferentes métodos para representar la
tridimensionalidad. En casi todo el arte rupestre se ignora la perspectiva y en
el arte chino, indio, japonés, en el europeo medieval, las representaciones
estan sujetas a escalas de valores filosdficos, espirituales o narrativos.'®

Sin embargo cualquier representacion tridimensional implica la consideracién
de la profundidad en el espacio ademads del largo y ancho. Se define como
constancia perceptiva el fenémeno por el que se valora, de modo constante,
la forma, el tamano, su distancia, volumen, incluso el color de un objeto,
ademas de su orientacién, cualquiera que sea su posicion en el espacio. La
maestra Lazotti, considera que los principales indices de profundidad son:

1. La deformacién obtenida por medio de la oblicuidad, es decir, la
perspectiva, desarrollada en el Renacimiento.

2. La superposicién. En donde se perciben como mas cercanas las
figuras superpuestas a otras, las de mayor dimension, las de textura
mas difusa, las situadas en la parte mas baja del campo visual y las
que tienen colores mds nitidos y luminosos.

El grito, Bodegdn con un trozo
Munch de salmon,
Meléndez

" Stan, Smith, Anatomia, perspectiva y composicién para el artista. Herman Blume. Espana. 1985,
pllo
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La Perspectiva

La perspectiva, se refiere al método de dibujo capaz de representar el
espacio tridimensional sobre una superficie plana. Segun Stan Smith, Giotto
en 1306, fue uno de los primeros en utilizar la perspectiva aunque de
manera muy intuitiva ya que las reglas o leyes de la perspectiva se
desarrollarse un siglo después.

Hacia 1400, los artistas del renacimiento italiano alcanzaron una
comprension intuitiva de la perspectiva, pero fue el arquitecto florentino
Filippo Brunelleschi quien superd las leyes de la misma a través de una serie
de experimentos que realizo entre 1417 y 1420. Los pintores florentinos
Masaccio y Paolo Uccello fueron de los primeros en aplicar las reglas de
Brunelleschi para conseguir el efecto de perspectiva en la pintura. En 1435 el
arquitecto Leon Battista Alberti escribié, Della Pittura, un tratado de pintura
que fue publicado en 1436. La obra explicaba el método de Brunelleschi y
sentaba las bases de todos los posteriores usos de la perspectiva.

La perspectiva lineal.

Las reglas de la perspectiva lineal, a la que nos referiremos en particular por
ser la de mas facil comprensién, se basa en la idea de que objetos de similar
tamaiio parecen mds pequenos cuanto mas lejos estan del espectador.
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Terminos de perspectiva

Linea visual central.- Es la linea imaginaria que se establece cuando se
enfoca un punto de interés para el espectador.

Plano de suelo. — Sobre el que se esta parado.

Obijeto.- El punto de nuestro interés.

Linea de horizonte. Se establece a la altura de los ojos. La aitura varfa en
relacion a la posicion del espectador (si esta acostado o sobre un edificio).
Puntos de fuga.- Es el o los puntos imaginarios que se establecen sobre la

linea de horizonte.
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Sistemas de perspectiva

De un punto
Angular o de dos puntos
Oblicua o de tres puntos
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El Volumen

Si bien la perspectiva resuelve de alguna manera la representacion de
objetos mas o0 menos sirviéndose tan solo del contomo, eso no resuelve el
problema al tratarse de un cuerpo esférico o cilindrico para ello se recurrira al
uso del claroscuro resolviendo asi la representacién bidimensional de la

profundidad y la del volumen.

El claroscuro monocromatico, es la utilizaciéon de tonos que ponen de relieve
el valor del blanco del papel, contribuye de manera determinante a sugerir el
volumen y la profundidad, y a reproducir los efectos de luz y sombra, los
reflejos y la gradacién de tonos; su uso confiere al dibujo nuevas

posibilidades expresivas.

El misterio de la sombra, puede ser desentraiiado con el uso del claroscuro
reproduciendo los tonos de las sombras mediante -rayados, rayados
cruzados, manchas o difuminados- lo que permite recrear sobre la superficie
del papel la tercera dimension y la luz. El claroscuro, la cantidad de luz y de
sombra contenida en uno o mas colores, nace del paso mas o menos gradual
de la luz a la sombra en la superficie de un dibujo o de una pintura.

El efecto del claroscuro forma parte de la estructura de la obra: es parte
integrante del dibujo, en blanco y negro o en color, con sus variaciones de
luminosidad.

El claroscuro, utilizado para lograr una representacién tridimensional, o mejor
dicho, la ilusién de volumen. Por el momento, por cuestiones de tiempo y
espacio, nos limitaremos al claroscuro de los dibujos en blanco y negro, a las
variaciones de tonos del negro al gris, del blanco del papel al negro de la
sombra mas espesa.

TR,

Cabeza de apdstol,
Alberto Durero

El sueiio de la razén
produce monstruos.
Goya
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EL COLOR.

Un hecho que es innegable, en ausencia de luz el color no puede existir.
Pero el color es algo mas que un fenémeno fisico. E/ color no es un objeto
tangible, es un basto proceso interactivo.’ En este proceso tiene mucho
que ver la percepcion del color, la cual varia dependiendo de la
interpretacion que el cerebro de cada individuo dé a las sefiales del color
provenientes del ojo, basicamente bajo condicionantes culturales.

La visién del color de los humanos es un asunto complejo que comienza
cuando la luz entra al ojo y choca con una molécula del pigmento de los
bastoncillos, con lo cual se desencadena todo un proceso bioquimico a
nivel molecular entro del ojo, pero sélo hasta que las senales de la luz y de
color procedentes del ojo alcanzan el cerebro es cuando vemos el color.

Toda la materia absorbe y refleja luz hasta cierto punto, pero los pigmentos
son los mas eficientes agentes de absorcion selectiva. La absorcion selectiva
es la propiedad por medio de la cual los objetos coloreados son capaces de
absorber fotones de ciertas longitudes de onda de luz que incide sobre ellos
y reflejar el resto. Los colorantes y las pinturas usan el principio de la
pigmentacion. Los colorantes y algunas clases tintas en realidad forman un
compuesto con las moléculas del objeto que se esta usando para coloreario;
ya que consisten en una suspension de particulas de pigmento en aceite o
agua que se seca para dejar la capa de pigmento que reflejara Unicamente
su propio color.

Con frecuencia en el tema del color los teéricos emplean los términos
“aditivo” para referirse a la mezcla de color por pigmento y “sustractivo” para
denominar a la mezcla de color por la luz, en esta parte se hara referencia a
la mezcla aditiva como color por pigmento por considerase mas clara.

Los colores rojo, amarillo y azul no se pueden producir por medio de ninguna
mezcla de colores, por lo que se denominan primarios. Mezclando estos
colores de pigmento en diversas combinaciones es como se crean todos los

otros colores,

En la dltima mitad del siglo Xll, Isaac Newton demostré que los colores
eran componentes integrantes de la luz blanca. Para hacerlo, dejé pasar un
haz de luz blanca a través de un prisma de cristal. La luz se dispersé en
una banda de diferentes colores que hasta ese momento solo se habia
apreciado en el arco iris. Luego al dejar pasar los rayos de colores a través
de una lente convergente y sobre un segundo prisma, se unieron todos
formando una luz blanca. Al observar el espectro, los tonos que se pueden
apreciar son: rojo, naranja, amarillo, verde, azul y violeta. Esta serie

" Fehrman, Kenneth R; Fehrman, Cherie. Color. Ef secreto ¥ su influencia. México. Pearson
Educacién. 2001. p. 2.
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continua de color incluye todos los matices intermedios que se producen
cuando cada matiz se superpone al matiz adyacente, los cual, forma la
base de un circulo estandar de doce colores basicos. Los doce colores
basicos se pueden dividir en lo que se ha llegado a denominar primarios
secundarios y terciarios.'®

Estas divisiones en el circulo cromaético se ordenan en:
Tres colores primarios: azul, rojo y amarillo.

Tres colores secundarios: la combinacion de cualquiera de dos primarios,
como el violeta, que es una combinacion de rojo con azul; el naranja, que es
una combinacién de rojo con amarillo; et verde, producido por la combinacién

de amarillo con azul.

Seis colores terciarios: una combinacion de un color secundario con
cualquier cantidad adicional de uno de sus constituyentes primarios (los
terciarios comunmente aceptados son azul-violeta, rojo ~violeta, rojo-naranja,
amarillo-naranja, amarillo-verde y azul-verde).

Circulo cromatico de itten

'3 Fehrman, Kenneth R; Fehrman, Cherie. Op, Cit. p. 26.
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Contrastes de color.

A continuacién se hace una trascripcion en base a la investigacion del color
realizada por Johanes Itten, profesor de la Bauhaus'® de 1919 a 1923; misma
que explica detalladamente en su obra E/ arte del color.

Se habla de contrastes cuando se puede constatar entre dos efectos de
colores que se comparan, unas diferencias o unos intervalos sensibles.
Cuando estas diferencias alcanzan un maximo, se dira que se trata de un
contraste en oposicién o de un contraste polar. Asi, las oposiciones caliente-
frias, blanco-negras, pequeno-grande llevadas al extremo son contrastes
polares. Todo lo que podemos captar con nuestros sentidos se fundamenta
en una relacién comparativa. Una linea nos parece larga cuando junto a ella
se encuentra una linea pequena; pero la misma linea nos parecera corta si
es acompafada por una linea mas larga. De la misma manera, los efectos de
color pueden intensificarse o debilitarse por contrastes coloreados.

Cuando buscamos los modos de accion caracteristicos de los colores,
averiguamos la presencia de siete contrastes de colores distintos. Estos
contrastes quedan regulados por unas lees tan diferentes que cada uno de
ellos debe ser estudiado en particular. Cada uno de los siete contrastes es
tan especifico y tan diferente de los demds por sus caracteres particulares.
Su valor de formacion, su accion Optica, expresiva y constructiva, que
podemos reconocer en él las posibilidades fundamentales de la composicion
de los colores.

El estudio que realizado por Itten, sobre los contrastes de colores, constituye
un elemento importante de la teoria del color. Los siete contrastes de colores
segun Itten son los siguientes:

Contraste del color en sl mismo
Contraste claro-oscuro

Contraste caliente-frio

Contraste de los complementarios
Contraste simultdneo

Contraste cualitativo

Contraste cuantitativo

NoghrwN

1, i

1% Escuela alemana de arquitectura y diseflo que ejercid enorme i enla ar
contempordnea, las artes grdficas e industriales y el diseflo de escenografias y vesluarm tealrales
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Contraste del color en s mismo

Es el mas sencilio de los siste contrastes de colores. NO requiere gran

esfuerzo a la vision pues, para representario, se pueds empiear cualquier
color puroc y uminoso.

De la misma manera que la oposicién negro-blanco sefiala el més fuerte
contraste de claro-oscuro, ef amariio, ol rojo y el azu!l constituyen las
exprasiones mds fuertes del contraste del color en si mismo. Para
representar este contraste, se requisren por |0 menos tres colores netamente

El efecto es muRicolor, franco, potente y neto. La fuerza de expresion del
contraste del color en si mismo va disminuyendo a medida que ios colores
empleados se van alsjando de los tres colores primarios.
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Contraste Claro-Oscuro

La luz y ias tinieblas, io claro y lo oscuro son contrastes polares y tienen una
importancia fundamental para ta vida humana y para la naturaleza entera. El
blanco y el negro constituyen los mas fuertes medios de expresion para el
claro y el oscuro. El blanco y el negro son, desde el punto de vista de sus
efectos, totaimente opuestos; entre estos dos extremos se extiende todo el
dominio.
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Contraste caliente-frio

Cierto experimento demostro que la sensacién de frio o de calor cambiaba de
tres a cuatro grados dependiendo del color. Si ia habitacion estaba pintada
en azul-verde o en rojo-anaranjado. En la habitacion pintada en azul-verde,
las personas encontraban que hacia frio a 15° C; en la habitacion pintada en
rojo-anaranjado, s6lo sentian frio a 116 12° C.

Las cualidades respectivas de los colores frios y cakentes desempeiian un
gran papel. Observando el circulo cromatico se aprecia que el amarilio es el
color mas claro y que el violado es el color mas oscuro; esto significa que
existe entre estos dos colores el contraste claro-oscuro en su mas alto grado.
En el lado derecho del eje amarilio-violado se encuentran los colores rojo-
anaranjado y a la izquierda, los colores azul-verde: son los dos polos del
contraste caliente-frio. El rojo anaranjado (rojo de Satumo) es el color mas
caliente y azul-verde (6xido de manganeso) es el color mas frio. Los colores
siguientes: amarilio, amariilo-anaranjado, anaranjado, rojo-anaranjado, 1ojo y
violado-rojo son generaimente considerados como colores calientes,
mientras que el amarillo-verde, el verde, el azul-verde, el azul, el azul-violado
y el violado son considerados como colores frios.

En un paisaje, los objetos situados en la lejania parecen siempre mas frios a
causa de las capas de aie que se mntercalan. El contraste caliente-frio
contiene asi, elementos susceptibles de sugerir 1a lejania y la proximidad. Es
un importante medio para representar los efectos de perspectiva y de relieve.




LOS CONTRASTES DE LOS COMPLEMENTARIOS

Se designa con ef nombre de complementarios a dos colores de pigmento
cuya mezcia da un gris-negro de tono neutro. Desde un punto de vista fisico,
dos luces coloreadas cuya mezcia da una luz blanca son igusimente
complementarias. Dos colores complomentarios oniginan una curiosa mezcia.

Se oponen entre si y exigen su presencia reciproca. Su acercamiento aviva
su luminosiiad pero al mezciarse se destruyen y producen un gris como ef
agua y el fuego. Unicamente hay un color complementario de otro.

Podemos recordar como ejemplo de pares de colores complementarios:

amarillo: violado
amariio-anaranjado: azul-violado
anaranjado : azul
1ojo-anaranjado : arul-verde
f0jO : verde
rojo-violado : amarilo-verde

Si descomponemos estos pares de colores complementarios, constatamos
una vez mas que los tres colores fundamentaies, amarillo, rojo y azul se
vueiven a encontrar de la manera siguiente:

amarilio : violado = amarifio : rojo y azul
azul : snaranjado = azul : rojo y amarniio
rojO : verde = rojo : amarilio y azul.

De igual manera que la mezcla de amarilio, de rojo y de azul da el gris, la
mezcia de dos colores complementarios de también el gris.
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E1 contraste simulténeo

Se entiende por contraste simultdaneo al fenémeno segin el cual nuestro ojo,
para un color dado, exige simuténeamente ei color complementario y, si no
le es dado, lo produce & mismo. La experiencia prueba que la ley

los complementarios. El color complementario engernxikado en el ojo del
espectador es una impresion coloreada pero no existe en la realidad. No se
puede fotografiar. El confraste simultdneo y el contraste sucesivo tienen
seguramente al mismo origen.

TESIS CON
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El contraste cualitativo

La nocién cuaslitativa del color se fundamenta en e grado de pureza o de
saturacion. Potconhmtoeuaitatwodosgnmhoposodnonmmcolor
saturado, luminoso y otro color apagado, sin resplandor. Los colores del
prisma, que brotan de la refraccion de la uz blanca, son colores muy
saturados y de una luminosidad extrema.

El efecto del contraste luminoso-apagado es relativo. Un color cualquiera
puede parecer luminoso junto a un color apsgado o tomar un caricter
apagado junto a un color luminoso.

Los tonos sordos, grises en particular, quedan realzados por ia fuerza de i0s
tonos coloreados que les rodean. Se puede observar este fenémeno
ejecutando el ejercicio que consiste en colocar sobre un tablero ajedrezado
un cuadrado gris entre cada color. Se constatard que ol gris se hace mas
vivo mientras que los colores vivos en medio de los tonos grises pierden
luminosidad y son relativamente sin efecto.

~ESTS COl
FALLA DE ORIGEN
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El contraste cuantitativo

E1 contraste cuantitativo conciemne las relaciones de tamadio de dos o de tres
colores se trata, pues del contraste “mucho-poco” o del contraste "grande-
pequefio”.

Se pueden realizar composiciones de colores con todo tipo de tamafio de
manchas. Dos factores determminan la fuerza de expresidon de un color. En
primer lugar, su luminosidad y, en segundo lugar, ef tamafio de la mancha de
color. Para evaluar la luminosidad de un color 0 su valor luminoso, basta
comparario con un gris mediano. Observaremos que (a intensidad y e! grado
de luminosidad de los colores varian.
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LA COMPOSICION

El maestro Balmori dice que se llama componer a la accién que permite
disponer armoniosamente, conciliar entre si y equilibrar las diversas partes
de una obra, para lo cual se realizan trazados de acuerdo con la posicion que
se prevé ocuparan, las diversas partes de la obra. Esos trazos o esquemas
previos es muy conveniente que sean geométricos, tendiendo a situar en
sentido direccional a las masas antes que definir sus perfiles. Para crear una
composicién es preciso basarse en las dimensiones de la supertficie, pues
estas dimensiones van a regir, en cierta forma, el ritmo de subdivisiones a
realizar para lograr la justa ubicacidn de las partes que van a constituir la
obra. Van por consiguiente a ligar entre si a esas partes haciéndolas
interdependientes y generadoras unas de otras. Van a proporcionar
armdénicamente el tamano de las parntes asi como la ‘medida’ de los ‘vacios’
aparentes que lo separan. 7asi continiia se cumple, en opinién de Balmori, la
premisa inicial de toda realizacién plastica: no hay obra sin unidad. La
unidad siempre implica orden.

Un mensaje visual esta conformado por un conjunto de formas estructuradas,
situadas en el campo visual, que determinan la constitucion de fuerzas en
equilibrio dentro de la composicién. Del latin: struere, construir. Las
estructuras son generadas por la repeticion de formas iguales o semejantes
en estrecho contacto entre si o en tres dimensiones. La caracteristica
principal de una estructura es —~de acuerdo con Munari- la de modular un
espacio, dando a este una unidad formal. Podemos hallar estructuras incluso
en el reino vegetal o en el mineral y en, fin. Asi pues, pasemos a considerar
estas estructuras nacidas de la acumulacion de formas. '

Una obra visual asume significado en la interaccion activa entre las fuerzas
estructurales de la imagen y la lectura realizada por el observador.
Comprender una obra visual, abstracta o figurativa, implica leer su estructura
y contextualizarla, es decir, colocarla en la situacion en la que se ha creado y
que la ha determinado. Para ello se han desarrollado sistematizado aspectos
sefialados por Lazzoti, en su obra El lenguaje visual y que se explican como
son: el peso, el ritmo y la simetria.

7 Balmori, Santos. Aurea Mesura. México. UNAM. 1974. p. 67
'8 Munari, Bruno Op. Cit. p 250 )
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El Peso

Algunas zonas de la composicion tiene perceptivamente un mayor “peso” y
por tal motivo asumen para el observador una mayor inmediatez, relevancia y
significado. Los principales factores que generan el peso son el tamano, la
forma, la colocacion, e! colory el nimero de elementos.

En igualdad de condiciones, una forma grande pesa mas que una pequena;
las formas verticales pesan mas que las oblicuas; una forma rectangular
geométrica pesa mas que una irregular; las formas colocadas en la parte
superior de la composicion pesan mas que las colocadas en la parte inferior;
los colores claros tienen mayor peso que los oscuros; los colores cdlidos
pesan mas que los frios."?

Los elementos que determinan el peso en una obra visual pueden sumarse,
o equilibrarse entre si. En este caso se obtienen efectos de distribucion det

peso en la composicion.

En las arntes visuales de todas las épocas, la colocacion del peso —intuitiva o
consciente- ha sido un medio para dirigir la atencién sobre la parte mas
significativa de la pintura. Los artistas modemos han hecho un riguroso
estudio del peso, y se han servido de él para transmitir racionalidad a su

mensaje.
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£En igualdad de condiciones,
una forma grande pesa mas
que una pequena

La habitacion de Vincent en Arlés,

van Gogh.
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Los elementos que determinan el
peso en una obra visual pueden
sumarse, o equilibrarse entre si,

En este caso se obtienen
efectos de distribucién del
peaso en la composicion.

Las formas colocadas en la
parte superior de la
composicion pesan més que
las colocadas en la parte
inferior.

FALLA DE GriGan |

80



El Ritmo

La sucesion regular de formas visuales genera ritmo. El ritmo determina
siempre efectos dinamicos en la composicion. El ritmo puede ser: uniforme,
cuando los elementos estan colocados a distancias regulares y siempre
iguales; alterno, cuando dos elementos se alternan entre si; creciente y
decreciente, cuando los elementos crecen o disminuyen gradualmente en
dimension, grosor, altura o color, y cuando crece o disminuye su distancia;
concéntrico, cuando la figuracion ritmica se extiende desde un punto central,
dilatdndose hacia fuera; radial, cuando los elementos, como si fueran radios,
parte desde un punto hacia fuera. El desarrollo de cada ritmo produce
efectos expresivos diferentes.

El ritmo puede disponerse en sucesion lineal o caracterizar toda la superficie.
En las composiciones visuales el ritmo puede utilizarse para componer
motivos decorativos, efectos dinamicos, o para evocar significados concretos.

CoO0O
Uolnlo
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Pintura egipcia

Bodegon de Zurbaran
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La Simetria

La simetria estudia la manera de acumular estas formas, y por lo tanto, la
relacion entre la forma basica, repetida, y la forma global obtenida por
cumulacion. Aqui también se ha intentado comprobar si existen casos
basicos d acumulacion, con los que se pueda comprender el mayor numero
posible de formas complejas. Siguiendo las reglas de simetria descritas por
Munari, tenemos estos cinco casos basicos: 1. identidad, 2. traslacion; 3.
rotacion; 4. reflexion especular; 5. dilatacion.

1. La identidad consiste en la
superposicion de una forma sobre
sf misma, o bien en la rotacion
tolal de 360 grados sobre su
propio eje.

4, La reflexién especular es
la simetria bilateral que se
obtiene poniendo algo
delante de un espejo y
considerando a la vez la
cosa y su imagen.

ANANAN

2. La traslacidn es la repeticién de
una forma a lo largo de una linea
que puede ser recta o curva o de
cualquier otra clase.

3. En la rotacién, la forma gira en
tomo un eje que puede estar
dentro o fuera de la misma forma.

N y

&, La  dilatacisn es una
ampliacién de la forma que sdlo
la extiende sin modificarla.
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La utilizacién combinada de dos o mas de estas operaciones nos lleva a la
construccion, o a la explicacion, de foormas muy complejas.

Constantemente en la naturaleza encontramos ejemplos de las operaciones
de simetria, como en los siguientes casos.

identidad

Reflexion Especular

Dilatacion

En el arte han sido utilizados con elocuencia.

Rotacion
Roseton Catedral
de Notre Dame

Pintura Medieval
Obra de Simone Martini
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LA SECCION AUREA.

Llamada en un primer momento por los griegos Proporcion divina, Media
Dorada por Euclides, Seccidn de oro por los renacentistas y conocida
también como Seccion Aurea, ha sido objeto de estudio desde la antigiledad
por filésofos, matemadticos y artistas, como Pitdgoras y Vitruvio,
principalmente. La secciéon durea es en términos generales un sistema
matematico de distribucion del espacio plastico con la finalidad de ubicar el
punto de interés en el sitio resultante de la distribucion en seccion aurea.

Esta aportacion al conocimiento humano consiste en explicar la misma
naturaleza en términos matematicos. Asi al mirar al nuestro alrededor, se
pueden apreciar la multitud de disefios y esquemas geométricos que ésta
presenta, asi pues, se afirma que el esquema de estos es la que se
encuentra en hojas de plantas, en conchas marinas, en las disposicién de las
semillas de girasol es llamado proporcicn divina ?°o seccién de oro o aurea.

Pitagoras (c. 582-c. 500 a.C.), filésofo y matematico griego, considerado
como el precursor de las matematicas, cuya filosofia ha sido conocida a
través de la obra de sus discipulos, ubica al ndmero como principio
constituyente de todas las cosas. La doctrina enseifiaba que el universo
estaba sujeto a relaciones numéricas, a leyes, siendo un orden, una armonia.

Con algunos de sus discipulos organiza la Orden de Pitdgoras. Los
pitagéricos aconsejaban la obediencia y el silencio, la abstinencia de
consumir alimentos, la sencillez en el vestir y en las posesiones, y el habito

del autoanalisis.

Se dice que los miembros de esta Orden se reconocian mediante un simbolo
secreto, en cuya figura, Pitdgoras encontré las proporciones ideales de la
seccién dorada.?'

2@ Lecturas Universitarias, Antologia de¢ ati Universidad Nacional Auténoma de México.

México. 1983, p. 127
2! Donald en el pais de las Matematicas. Walt Disney. 1986
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LA SECCION AUREA EN EL ARTE.

El Renacimiento, como se sabe es el periodo de la historia europea
caracterizado por un renovado interés por el pasado grecorromano clasico y
especialmente por su arte. El renacimiento comenzé en Italia en el siglo XIV
y se difundié por el resto de Europa durante los siglos XV y XVI. La vida
cultural e intelectual dominada por la Iglesia, se transformé progresivamente
en una sociedad dominada por instituciones politicas centralizadas, en la que
se desarrollé el mecenazgo de la educacién, de las artes y de la musica y es
durante ésta época que Leonardo Da Vinci se dice, ayudé al matematico
italiano Luca Pacioli en su célebre obra De Divina Proportione (1509)%2,
que trata sobre el sistema de relaciones armodnicas, es decir, la seccion
aurea. El mismo Da Vinci, dio proporciones ideales a la figura humana en
términos de la seccion de oro.

El procedimiento para establecer esta proporcion es puramente geomeétrico,
ya que su expresion numérica conlleva a la utilizacion de numeros
irracionales aunque Leonardo Fibonacci, el matematico italiano del medioevo
representé numéricamente la Media Dorada en forma de Serie que lleva su

nombre.

2 »eonardo da Vinci." Enciclopedia Microsoft Encarta 2001. 1993-2000 Microsoft Corporation.
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Dicho lo anterior y antes de entrar en materia creo conveniente senalar que
el tema de esta parte sigue siendo la composicion y que en las artes
plasticas la secciéon aurea es tema obligado, independientemente de si la
obra a realizar estara basada en ella.

La localizacion de la Seccién de Oro en una linea se obtiene dividiendo ésta
en un punto exacto donde se equilibra su media y extrema razon

|

La seccién aurea consiste en dividir una linea cualquiera en dos partes
desiguales, de manera que el trazo mas corto sea en comparacion al mayor,
igual que este es en comparacién al total. Al punto preciso de la divisién se le
asigna la letra simbolo @ de la seccién de oro.

1000

|
1
0.618 @ 0.382
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Uno de los p i Wos é para obtener el punto phi & es el
siguiente:
1. . Se lraza la longitud AB que se quiera dividir en media y extrema
razén.
2. Sedivide en dos partes iguales.
3. Enun se /e una p dicular con la dida de esa
mitad, punto C.
4. Se traza una diagonal desde el punto C al punto A.
5. Apoyando el compds en el punto C se lraslada la medida CB a la
diagonal,
6. Apoyando el compds en el punto A con abertura hasta el punto D se
traslada ese punto a la linea bdsica y se seifiala con /a letra ®: osa es
la seccidn de oro.
Y2

e —— - *s

. TCON
FALLA LE CRIGEN
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‘e En un cuadrado ABCD, se divide
. uno de sus lados por la mitad
(en este caso lado CD); reapoya

el compds en el punto que se
sefiala esa mitad, se abre hasta
el punto B, y girdndolo se
traslada esa medida hasta la
prolongacion de la base en el
punto F. en este caso la

proporcion CD es la dimensidn
conocida, y la df la dimensidn
o» armonica resultante, cD

representaria 0.618, y DF el
0.382 complementario.

N
o,

s ersininioiaies

Esta operacién tambidn repetida
hacia el otro lado prolongaria el
cuadrado a ambos ados con un
rectdngulo  armdnico y el
conjunto vendria a formar lo que
algunos artistas llamaron la
‘puerta dorada”.

88



Autorretrato, Rembrant. o

En este caso el rostro del Fusilamiento del 3 de

personaje. mayo 1808, Goya.
Aqul se aprecia que el
punto de interés es la
expresion desencajada
del personaje que sera
fusitado

. El gedgrafo de Vermeer.
En Adoracidn de los Reyes La mirada y actitud reflexiva
Magos de Velasquez. del personaje.

La seccién durea esta
ubicada en la cabeza del
nifio.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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CONCLUSION

Dada la impontante tarea educativa que Telesecundaria realiza y por su
amplia cobertura no sélo en nuestro pais, es de considerarse que toda
critica a este sistema debe estar encaminada a formar parte del proceso
de optimizacién de recursos humanos, técnicos y materiales,
reconociendo las carencias e incorrecciones del contenido de los
materiales de estudio para contribuir al mejoramiento de la calidad
educativa de dicho servicio. Ubicando como parte fundamenta! la
formacion estética de los alumnos, concretamente la educacion visual,

La importancia de la educacién visual en el ciclo basico radica en la
posibilidad de brindar al alumno los elementos conceptuales que le
permitan acceder al lenguaje pldstico y pueda a partir de ello generar su
propia expresiéon adquiriendo elementos para la apreciacion de la
expresion de otros; porque a través de esta asignatura los estudiantes
aprenden a respetar, a respetarse ellos mismos, desarrollando la
autoestima; el valor formativo de este aspecto radica en apreciar su propio
trabajo y el de los otros. Ademds o independientemente del desarrollo
aptitudes manuales y técnicas, hay que recordar que con ello no se
pretende ofra cosa que la formacién de personas capaces de explorar
nuevas ideas plasticas haciendo énfasis en la idea de que el arte no es un
lenguaje exclusivo de los profesionales o de un grupo selecto de seres
dotados para comprenderlo. En este sentido Herbert Read dice al respecto
que seria mas conveniente “considerar que los artistas no son una clase
especial de hombre, sino que cada hombre es una clase especial de

artista.”

Si se considera que todo ser humano nace con facultades artisticas, se
debe tener en cuenta también que no todos los estudiantes del nivel
secundaria cuentan con las mismas oportunidades educativas (a pesar de
los esfuerzos que se realizan en torno a la equidad en la calidad de la
educacion para desarrollar su creatividad, por ello el reto de
Telesecundaria es actualizacion y adecuacién de las nuevas tecnologias
tales como los cd- rom mulitimedia y el internet para integrarlos al modelo,
complementando con elio el proceso educativo en vias de mejorar el
proceso ensenanza-aprendizaje, en beneficio de todos los participantes
del mismo; pero lo es aun mas la revision de los contenidos educativos de
esta modalidad. Una de las ideas fundamentales de esta propuesta es
sefialara la necesidad de adecuar las posibilidades tecnolégicas
actualizando sus materiales educativos (texto y medios audiovisuales,
ofreciendo actualizacion y capacitaciéon a su personal docente y facilitando
la incorporacion de actividades que se combinen y retroalimenten
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justamente para motivar la expresién y la apreciacidon artisticas; ya que
ello permitira al alumno tener una mejor compresiéon del lenguaje plastico y
determinar si es o no de su agrado pero con elementos para hacerio; en
ese sentido el critico de arte Jorge Manrique dice: “Quien comprende
sabe, quien sabe se encuentra en posibilidades; quien tiene posibilidades
actua; quien actua transforma conscientemente su mundo, lo ama y lo
comparte. El arte participa en todo proceso.”

No se debe olvidar que en la actualidad se dispone de una amplia
variedad de medios audiovisuales para usar en el aula con la intencién de
dinamizar y hacer una presentacion de historia del arte en power point,
etc.; buscando con ello familiarizar al educando con obras del arte
universal y este pueda crearse un criterio. Podemos sugerir aqui que al
menos el texto de los alumnos estuviera ya no profusamente ilustrado
pero que si manejara reproducciones de imagenes a color, para ilustrar los
conceptos basicos por lo menos en el tema de color.

Hoy se sabe que las capacidades del joven alumno se establecen la casi
totalidad de las facultades humanas adultas y que la intensidad de la vida
en la etapa adolescente no conoce y acepta limites. El objetivo de la
actividad plastica va mas alla que la simple manufacturacién de cosas, su
objetivo debe ser mas amplio, que los alumnos desarrollen su creatividad,
para lo cual hay que considerar la inteligencia espacial descrita por
Gardner, quien asegura que ésta puede ser nutrida o estimulada en un
ambiente donde:

e Se trabaje con modelos, grdficas, mapas, audiovisuales, lejos, tendra

mas, material de arte y construccion, ilustraciones, cuadros, colores, etc.

Se lleven a cabo juegos de armar y desarmar.

Se juegue con laberintos, rompecabezas, ajedrez y modelos de triplete

dimensiones.

Se usa la imaginacion para crear cuentos.

Se usa fotografia y video para registrar e ilustrar los conceptos.

Producen pautas de color y formas para organizar.

Sean accesibles Ilos materiales de ciencia como lupa, binoculares,

telescopios, microscopios entre otros.

Se presente la informacion en forma visual.

e Se promueve el orden y se busca formas atractivas para organizar el
salon de clases.

e Se cuenta con iluminacion adecuada y agradable para el estudio. !

8| ial. Eval i6n del Factor Preparacion profesional. SEP. Centro

! Antologla de Ed i6n Esp
de Publicaciones. México. 2000. p. 242
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El dibujo contribuye significativamente al desarrollo del alumno, ya que
este al dibujar, profundiza en el conocimiento de su realidad y afina su
capacidad de observacion. El ojo ve y registra, pero es el cerebro el que
descifra el mensaje de forma original para después dibujarlo, con su
sensibilidad y su fantasia. El trabajo con modelo vivo sera de gran ayuda.
Observar sus manos, por ejemplo, y tratar de dibujarlas servira para
mejorar la percepcion visual. También hacer autorretratos, ayudados por
un espejo, o retratar a sus amigos seran ejercicios que les aporten
destrezas y los guien en el camino de aprender a “ver”.

La sensibilidad del alumno y del maestro se favorece a través de la
apreciacion de las expresiones artisticas de otros, tomando en cuenta el
contexto en el que se desenvueive aunado a una escala de valores
universales, que lo juzga o no conveniente,

Toda experiencia senso perceptual, sera para el educando un
descubrimiento en el que se combinan la experimentaciéon y el goce o
apreciacion. Un elemento importante en la formacion de una persona que
implica el desarrollo de sus capacidades para sentir y comprender
matices de la vida social y la naturaleza, tan sutiles y relevantes que solo
pudieron ser expresadas mediante el lenguaje plastico.

Por otro lado, hay que reconocer la importancia de estimular la
imaginacion funcion imprescindible; ya que el alumno mientras mas vea,
oiga y experimente, cuanto mds aprenda y asimile, cuantos mas
elementos adquiera en su experiencia cotidiana, mayor sera la actividad
imaginativa.

A los educadores corresponden prepararse en forma apropiada para
poder establecer en sus clases el principio de libertad que toda actividad
artistica requiere, a partir de los propios intereses del alumno, orientando
su sensibilidad y percepcion a través de la exploracion y experimentacion
de materiales sin criticar ni imponer formas de expresién particulares. La
participacion de los mayores radica en no pretender que e! estudiante
reproduzca las formas del arte adulto, sino reconocer que sus
manifestaciones artisticas corresponden a su nivel de desarrollo,
experiencias previas y su contexto cultural. (Social, econcmico y

geogréfico).

El papel mas adecuado para el profesor en el terreno de las artes plasticas
es el de coordinador, es decir, una persona que proponga actividades y
actile como moderador mientras éstas se realizan. Alguien que guie el
trabajo sin interferir en el desarrollo creativo de los alumnos.
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Es necesario abandonar la idea del uso de la educacién artistica en
educacion bdsica como auxiliar en la preparacion de actos civicos,
festivales, concursos, actividades manuales o solo como apoyo para otras
areas de estudio. Por otra parte cabe seihalar que el papel mas adecuado
de los estudiantes de la licenciatura de Artes Visuales que como
egresados es importante pensamos en la docencia en cualquiera de fos
niveles educativos o modalidades del espectro educativo; como una
posibilidad laboral, es una preparacion responsable; ya que sin ella
seguramente estaremos frente a uno o varios problemas; ya que aun
sabiendo qué ensenar, el desconocimiento de la metodologia para hacerlo
puede llevar durante el proceso educativo a frustrar las habilidades de los

alumnos.
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UNIDAD DE TELESECUNDARIA
EXPRESION Y APRECIACION:ARTISTICAS
INTEGRACION DE tNFORMACION

KO

)

8 CUESTIONARIO APLICADO A LOS MAESTROS
£ El siguiente intorme es resultado de un ues! nario’ aplicado a 58
#  maestros de tplesecunoama ae cnvpr de la repubhca. Las

preguntas rueron un'total de 24 y lacion al desempeno

dae las actwuoades artlsricas QUOS :

e

oo

&

momento que cleqarrolla cada Actlvlaacl las estrategia
lograr que 10s alumnos participen en ‘cada una ae ellas
uriliza con mayor rrecuencia, :

Los gatos que s obtyvieron 3 partir ge cada pregunta son 1os siguientes{

. O BN ENely BN

1.~ 20ue opiNniAN Tienen sus alumnns acerca de 1a materia ( Actividad de
Desarrollo ) de Expresion_ v Apraciagion Actistica? .

W

A

En un €5 2 de [0S magstros encusstados senhalan que 10s alumnos
consideran que la ensenanza de la materia es positiva, mientras que en un
S % tiene una opinion negativa ge ella.

1ag tres ivi es artisgi

cual es 12 gu;g 10s alumnos ges “c s e

Un S1.5 % de profesores coincidieron en senalar que la danza ec la
activudad que los alumnos desarrollan con mas entusiasmio, siguiendc |d
materia de Artes Plasticas con 31 Ry el teatro conun 165 %.

- L0ué otr a_aﬁlv_d.*amumrlra_ﬂiulmmmw_i&rﬁmJW
5 15 alurangs? R

En orden de IMportancia, esta en pr‘lme‘r ‘Ii‘lga'r;;/la rndsica, siguiendo el
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] aipujoy la pmrum, uesoues el Lanto manualldades grabddo altareria,
| escultura, ceramicay lammado o _

anera here n_1as ackividacies

&‘ Enel 19.3 & de las respuesias se pume abservar que 10s beneficios que
4 optienen los alumnos en su desarrollo integral, un 12.2 % en la integracion
; e Interaccion grupal, enun 11.2 ¥ se agvierte que promueve la creatividad
‘ 3y la imaginacion, en 9 1 % sa sahatza que ayudan en la socializacion ael
' alurmno, en un 8 % se anota que desarralla la capacidad corporal, un 6.1 R
%F se avoca a 1a segurigad gqua adquiere el alurnno al entrentarse a un pubhico,
1 enun 8.1 % se consigara que 1os alumnos Incremeantan Su capacioad de
B comunicacion y v de mantiestacion de 1deas Yy qpn[)mlentos mientras que en
&E otro 6.1 ¥ se ¢ onsumra que las actividades artisticas permiten que el
alumno se relaje dae las presiones de otras rnaterlas, séloun 4%
3 considera que ayuda en ei desarrnllo cultural 'y un 9 % se reporte entre
)i aspecrtos de recreacion, CoNvVIvencia y apreciacion de las diversas
ﬂ'F manitestaciones artisticas,
1

5 Como promueve usted el intercambio de opiniones acerca de las
E diversag expresiones arrisyucas, tanto 1as de autores farmosos como 1as
3 elaboradas por 10 propios estudiantes?

‘%{5 En primer lugar, con un porcentaje de 13.2 &, se encuentran los
comentarios sobre diversas expresiones artisticas, un 10.2 # corresponde
E a las exposiciones por pzrre de los alumnos, otro 10.2 B utiliza la lectura.
3 Se encontro que nLros medios que uttliza el profesor con mayor frecuencia
ég para promover el intercambio de opintfones son: el trabajo por equipo,

tecnicas de discusion, expasicion por parte del maestro, la cornparacion,
y los concursos artisticos v literaros, premover el didlogo, los trabajos.de
2% investigacion, las uinamicas de grupo y la critica constructiva.
’ En solo dos casns se encanira que se realiza a través de videos y visita a,

g[ exposiciones
MRS - pQue esTrategias Un 1 Ta YSrAg NArA hacer que losja_\ms_narncm;_g
expresen lo qule piensan - unnrpn nor medio_de 1as actividadss 2
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un 27.9 ? utihiza la motivacian, un 20.5 % parte. de’ la mpntl ican i6n de

[} gustos e intereses, el 14,7 % corr esponrle a los maestros que dan lmertdd
de creacion; la representacion indiviaual y grupal ocupan un:13,2 % de)

E total de respuesras, el 7.3 % corresponde @ 1as técnicas de’ mtegrd( mn un

4.4 % menciona tecnicas ae relajamiento.

7. £COMO Se araaniza para montar alguna aanza £oIKIGrica? -

I Se siguen diversos procesos, ¢l mas frecuente es donde el maestro
selecciona la danza y 2 los participfantes, plantea horarios de ensayo y
! 3 elige el vestuario; en otro de 10s procesos, el maestro tunciona como
a §  coordinador en la seleccion de la danza y de las participantes y junto con
\ los alumnos plantea 10S horarios de ensayo y 1a eleccion de vestuario; en
' un tercer proceso ¢l maestiro selecciona 1a danza, él mismo ensena la
técnica de pasos, monta la coreogral ia, estd presente en la ejercitacion y
 la practicay Junto con los alumnos disena la escenografia, vestuario,
IE peinaados y maquillaje; en olros casos, el maestro desde el inicio se
) auxtlia de gente profesional en lamateria o toma como base las clases
ug televisadas S0lo en dos ¢e 10s casos no $e ha organizado el montaje de
alguna ganza

b
!E 8.~ LComo resolveria 1a necesicad de ohtener materiales o algun vestyariy’

para iarealizacidén ae una ganza?

&
a En orden de importancia =2 optuvieron las sig

!E — Promocion de activigaoes exiras para obtp
< cooperativas, kermés ).
‘E — Apoyo de padre ae famiha, .
2 — Donativos y apoyo de ctm.enoem.
)y — Conrecciony reahzm:m.. ue VPSTL
— Préstamo.; SRR
— Alqutler.

10s mismos alumnos.

£
~  — Comprar.
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lmiard

9.~ De_loa siguientes uiiles v materlales de dibujo subraye 1os gue e
utilizara en la*: sesiones de Artes Plasticas :

hvou il veny

IS Se reoradend la lista original de los materiales utilizados organl"dndoloq
Sy ', dp acuerdo a la frecuencia del subrayado: ]
P B o Laprces de colores (30 — Plumones
«s _ Sacapuntas (31) — Pasteles-
' E _.Gomas suaves e borrar 307, ~Ceras - *
’ _ Lapices de gralito {30) Plumillas
.. {5 _ Pinturas de agua (28). Papel pristol |
LA mMarcadores L3y _Carnoncnlo ,
*y - Pinceles LAy oL Tizasli i i
&~ Pinturas de acelts RN € L) B SRR F)Jaaor
— Plumas ' IR S A _Dltummos )
E‘ _ Boligrafo SLRT7Y L L pape) Fapbriana | (4)
) ~ Tintas R ) -7 _ Papel romano - (2)
o — Carbon . SISy _Laplz conté- 2)
©, . - Ouros materiales utif1zades son -
¥ _pegamento. e (2 —Yeso
3 ~ Carbon ST = (3) —dJabén.
3 -~ Periodico- e (3) - L Plastilina .-
Y _ papel ' - ) — Barro: :
.g — Papel cascaron - .- g 2) L Navaja
0' — Cartultna = - (2) - _Hilos’®
— Madera (2 L Chaqira P
#§ —Compas - = ' (2> ' Claves:
— Regla graduada (2) ...~ Cristales
@ — Transportador S ZArenats
& __Escuadra - ) L Sop'-l de pasta )
— Papel albanene (i) ZFlores: naturaleq (1) ¥
— Tinta china () L —Globos .=t ()
— Acuarelas P -<Laca’’ ‘ (i)

|
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(

camartse

i.

- para modelar. son Dggnqarmq mrnrenrp: ‘meteriales, sefale cuiles de -

ellnq urlllzar‘la con qu'-‘. alumnnq

. Se reoraenc la-hista .)rlgmal ae lo~. maremalr—-s organizandolos de acuer‘ao a
la frecuenc)a del qubrayau'\

— Blastiima

— Espatula

—~ Arcilia o Barro

_ Tabla para rnodelar
— Papel mache

~ Estigques

Otros materales utllizados son:

— Yeso (3)
— Madera (a)
— Jabon a4)
~ Migajon (2)
— Pararina €13
— Alambre 1)
~— Olage [QRE

11.-De los utijes vmarerlalpq \mlnonrpq qpnalp
frecuencia los alumnoq en qus arnvlda_o_gs_

shitilizancon

Se reoraeno la ||-.ra orlgmal de los matemalps .organizandolos

>'acuerdo -
a la rrecuencia (tpl '-‘-Ubr‘ayano e

— Plastiting .- "(33), PR — Cinceles ;

—Yeso ¢ ROy D S Formén s e(8) s

— Madera 2z Co T oUlcara de coco i (S) '
— Jabon 22y © ZGubias . (5)

— Alambpre ©(22) J. UL Hueso 7 (3

— Navaja zo ; _i1az0s ' (3
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CMartiitos T gy Unete

’i[.i _ piedra Cooaz S~ Burll
_ Olote de razorca = (11) . STl Brumdores( no rue subrayado)
H otros mateariales: - L : : .
g , e
. j1 .. Resistol T(2) belrucno Sy
.[{} _ Pape) @ Decarmador
_. Periomco N i . .
G .. Papel cascarén 1) :
Bl T ustraciones (1) L Tela
_ Libreta Cryoi _Cucnm

~Tijera i)

‘E’ _ Reglas RSk ‘

’g 1’2~ Sehale ing marerlalpq m e lll'lll7 l‘l en 1aactividad de pintura al

E ajen:
‘! - Pmrura ae dcuar éla (R27) Esponja Qa2
7 Pinceles STz amn
l‘“ .- Zaballete : (22); |__4p'1<':es de colores (10)
B - Paleta (22) . 00 Taplero ™ (9
g - Papeles oo s i Andlinast o 8
- Carton o QR DR o Crayones (7)°
‘E - Espatula - I8 o Cuehdllas, SUASY
- Trementina (13) . S Pasteles Lo (3)-
; —Aceite de linaza oAy s Tierras e )
.I: — Maderas : (1a.- -, . _ Godete . ‘,,( no rue subrayddo)
— Cartones RN € 123 S R
‘g Otros materiales::
ug — Pinturas de oleo 2 (12) < i
— Pinceles de dlferentes sy~ o
Q!Z numeros S
35 _elas R 2)
= —Lino R R (1)

g_‘g —Manta . e
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_.1minturas de aceite 1)

_ Disolventes (1)
13- Para grabar se necesitan diferentes iitiles y materiales, sebale
aquellos que pudiera tener o USAr con Sus alumnos:
_ Madera (39
Nava)as (38)
_ Metal tra) 3
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ARTES PLASTICAS

UNIDAD I
DIBUJO

PRESENTACION

Las artes plésticas constituyen un lenguaje que te permitird manifeswr tu
pensamiento y afectividad a través de lfneas, formas y colores, desarrollando
habilidades y destrezas aplicables ademds a diversas situaciones de tu vnda
escolar.
.

Al emplear este lenguaje, pondrds en préctica tu creatividad y adquirirés
capacidades que te permitirén alcanzar objetivos en esta disciplinay te ayudard
a manejar mejor algunos contenidos de las otras 4reas de estudio.

. Para dar inicio a este curso abordaremos primeramente ¢l tema del dibujo,
"‘desglosado encinco lecciones que son: éQué es el dibujo?, la perspectiva, dibujo
Ilbre. dlbujO de imitaci6n y dibujo técnico.

: EI dlbUJO dcsenvuelvc el sentido estético y proporciona ciertas destrezas enel
‘manejo de’ lJplces y plumas; pero ademds, desarrollard tu capamdad de
" .observacién al imponer el reconocimiento minucioso de Fburds, cuyas formas .
: 'deben er transladadas al papel. ; . .

Demos Fn a‘esta prcscmacxén y comienzo al curso cuando estas palabras de”
-Rousseaii: "Quisiera que mi alumno-cultivara, el arte del"dibujo no solamente
por cl arte mlsmo, smo por hacer que tuviera la mano dlspucsta y la vista habil".
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(LEccION1 ) -¢.QUE ES EL;DIBUJO?

OBJETIVO: Realizarés ejercicios de dibujo.
CONTENIDO

En éstay las cuatro préximas lecciones, conocerds algunas nociones clementales
sobre dibujo, con el propé6sito de que puedas hacer uso de €l en las diversas
actividades que realizaremos durante el curso.

Al dibujar, se reproduce con cierto grado de,aproximacién la forma de una
persona, un animal o una cosa, ya sea de la realidad o de la imaginacién,
procurando que en el dibujo se conserven la proporcién y la armonfa que hay
en sus diversas partes.

Ademds es necesario reproducir también, por lo menos aparentemente, el volumen
quc todo cuerpo tiene, es decir, sus tres dimensiones (largo, ancho y profundo).

La forma, es una cualidad de los cuerpos que existe independientemente de que
haya luz o no, pues aunque en !a oscuridad no puedes ver un objeto, es posible
tocarlo v sentir su configuraci6n ffsica (forma), palpando su contorno.

Para dibujar, puedes reproducir en una superficie, iz forma de un objeto que te
sirva como modelo. éCémo es pusible hacerlo?... Por medio de lincas.

Por ejemplo, si te pedimos que dibuies la forma de Ia hoja que estés leyendo, trazards
sobre un papel un conjunto de 4 lineas (una arriba y una abajo, una a laderechay otra
ala izquierda), la forma que esta hoja tiene recibe el nombre de rectangulo y permite
distinguirla de un cuadrado, un circulo, un tridangulo, etc. Y un dibujo parecido
obtendrias si te pidiéramos que dibujaras el pizarrén de tu salén éno es cierto?

Pero si te pedimos que reproduzcas la forma del cuerpo de tu maestro
encontrarfas que se trata de una tarea un poco menos sencilla éverdad? Esto
ocurre porque hay unos cuerpos cuyas formas son més complicadas que las de
otros. Por [o tanto, las lineas mediante las que es posible reproducirlas, también
son un poco mds diffciles de trazar.

En el caso del cuerpo de una persona, notards que estd formado por varias
partes: brazos, piernas, tronco, cabeza, ete, y que todas ellas guardan una
proporci6n entre si. Si al dibujar ti exageras el tamaio de una de esas partes, la
proporci6n existente se romperé y el resultado de tu dibujo se parecers en poco
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. 'o en nada a la flgura real de tu modelo. y lo mismo ocurre ¢n elcasodet plzdrrun. -
pues si las’ 4 lineas que trazas son difercntesy no guardan entre sf li proporcién .
que caractcrlza a los rectéingulos, tu dibujo no se parcccrﬁ al p

‘Aquf prccmrés la’ importancia de lo que ya te habfamos dxcho. que dl dIbLXjal'
- es necesario conservar la proporcién y la armonfa que hay entre las partes que
componen el cuerpo del modelo.

'Y hay algo miés que debes aprender sobre ¢l dibujo: cuando intentas dibujar una
pelota, empiezas por trazar un circulo y despues no sabes qué mis dibujar para
reproducir exactamente su forma, porque el circulo solo, no se parece mucho a ella.

Este problema se debe a que los cuerpos tienen tres dimensiones (targo, ancho
y profundo), mientras que la superficie sobre la cual se dibuja, solo uene dos de
ellas (ancho y largo)

Sin embargo, puedes solucionar ese problema haciendo dibujos como los del
cubo y la esfera de abajo, los cuales parecen tener tres dimensiones.

Como puedes observar, el empleo de "sombras” ¢s lo que permite hacer eso. En
una de las proximas lecciones veremos méas detenidamente lo relativo al empleo
adecuado del sombreado.

Para poder dibujar son necesarias dos cosas: una superficie sobre la cual trazar
lineas y un objeto con el cual dibujarlas.

A continuacién te exponemos la varicdad de materiales y herramientas que
puedes emplear en tus actividades:

. SUPERﬁClES: Papel sitinado, de superficie lisa y tersa (papel mantequilla,
cebolly, lustre, ¢elofdn albunene, metdlico, cuché), papel poroso, de superficie
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c.xrtoncxll(). ctc) p.lpcl ‘mixto” (chma bond, mamla. carbén, pergamino, -
encerado, engomado), y cartonije (papel ‘inagris, manila“‘grucso, cascar6n,
ilustracion, lijay cart6n). También pucdes dibujarsobre lclasy fibras talescomo:
lana, algodén, seda, lino, ixtle; acril4n; nylon, cl i

troncos tablas ete, 'si csl.’m hbrcs dcp 1

S —Sohrc una ho;a de papcl y conun lapiz suave dc prcfercnc:a. realiza los trazos

i quese sugncrcn en el dibujo, con el objeto de que obleng.ns agilidad y destreza
en los mov:mnenlos de la mano.

—Af!(lja la mufeca y trata de que al realizar los ejercicios, el brazo se mueva

~con suavidad.

///%7 {ﬂ i W % V4
& Fﬂ /\ A e\g

B 2

ZED=

d
2




= B,

AUTOEVALUACION

.
Para evaluar tu trabajo, considera si las acuvxdades que realizaste, redinen las
siguientes caracleristicas.

ORGANIZACION: Si tuviste a tiempo y a la mano, los materiales necesarios
para la redllzaclén de la acnwdad :

LIMPIEZA

ial finalizar tu:larea. tiene un buen aspecto.

igaen la slgulenle Iecc|6n cudl es el material que necemaruﬁ para
cuv:dddcq. conel objelo de - que lolleves ala escuelaen la: sxguxcme

LA PERSPECTIVA

Apllcarﬁs reglas sencillas para realizar dlbl.IjOS en pcrspecuva »

co TI:NIDO

P Enly leccu‘)n anterior te dijimos que a pchl‘ de contar con s6lo dos
i:" dimensiones sobre la superficie en la cual dibujamos, es posible dar la
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apariencia de una tercera (prol‘undxdad) mcdmnlc cl emplco dcl sombradoy de
la perspectiva.

Para poder explicane qué es la perspectiva, te pediremos imaginar que esids sentado
a la orilla de una carretera completamente recta, sin declive alguno y, a tu lado pasa
un camién. En el momento en que esto sucede, puedes ver al cami6n en todo su
tamafio y dificilmente lograrias abarcario con la vista, pero a medida que se va
alejando, va perdiendo apurentemente su aspecto normal para hacerse més pequeio
paulatinmnente; al misaic tiempo que los colores fuertes con los cuales estd pintando,
ahora se van tornando cada vez més desteiidos y grises.

De igual manera si imaginamos que en
esu carretera estin plantados a lo largo
del camino una serie de 4arboles,
pareceri que los que estdn al fondo, son
mds pequenos.

Esto sucede porque las formas al igual
que los objetos, sufren ante nuestra
vista transtormaciones considerables
seguin ladistancia alaque se encuentren
de nosotros. Solamente los objctos
redondos permanecen inmutables en
cuanto & su aspecto, lo Gnico que varlia
con lit di: i es su tamano,

La perspectiva es entonces, aquella parte de la optica que da reglas para
representar los abjetos en su aspecto natural y con lus deformaciones que sufren
segiin la distancia y la posicién del observador. Sirve de base para poder dar las

- proporcnonea adccuadas a la< flguras. segun el sitio en que estén colocadas.

A cuntmuacxén te prcsentarcmos los elementos principales de la perspectiva lineal.

ZLalineade honzome. o

El punto prmc:pal.

s lineas de fuga.

= Los puntos de distancia.
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La linea de horiz

porquc cn cstc caso cst.’x formada por cl verdddero h()momc; si hay arbolcs, cerros -, .
“uotros obstiiculos, lalinea de horizonte es’

invisible'y s6lo- cms:c-dcs:.c'e. pumo de
vista teérico o ficticio. Ir

Todos los objetos situados debajo’de la
linea de horizonte, parecen tener lineas
ascendentes y todos los que estin
colocados encima, parecen tener.lincas
descendentes. En los primeros se ve la
parte superior, en lossegundos Is inferior.
Cuundo el objeto no estd colocado ni -
abajo ni arriba, sino precisamente
enmedio, las lineas ascendentes y
descendentes no existen y el objeto no se |
ve deformadosino cmpequenecndo mas. o
menos segiin la distancia. .

Punto principal

el punto de: fuga priticipal a-donde
concurren todas lis lincas e fuga. Este punto
se colocasiempre sobre la lineade horizonte.

Lineu de tierra .

%n la Imc.: mfenory las dos vemcalee del
cuadro. Sobrelalineainferiorse toman las
medidas de frente y'de profundidad.
Sobre las verticales, las de altura y estas
medidas se transportan hacia el horizonte.

Lineas de fuga

Son laslincas i]uc par.tcn dc‘o:lalquierlugar
del cuadro y se dirigen al punto principal.
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" Los puntos de distancia.
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: s pumm de dmmnc:.nson muy lmpondmes,

pues cllos pucdcn “hacer agrudable”ln

; perspccuva si estdn bien colocados ¥ en caso

contrario la ‘deforman  con’el consu,ununlc

B _&pcclodcsagmdablcalav;su :
'ACTIVIDADES ©~~~ = o

~— Obsenvalun objeto que tengas a'tu alcance a -

cncnddntuncdyaléjdlepocoapomparlquc
aprecues si su(re alguna deformacnén.

g—Cambld tu punxo de observacxén para

que no(cc si su pcrspectwa csdlf‘crcme.

‘—Tr.na dc encontrar |d lfnca de honzome

== real desde algin lado de la escuelu que :

1€ permita observar ésta ¢ rauemnca. :




WLl LUl 1a Lavaia

lnvcsllz,a ¢n la siguiente leccion cudl ¢s ¢l malcrml quc ‘necesi aris para rcahzar las
ividadcs, con ¢l objeto de que lo lleves a la (.scucln cn l.| siguicnte sesioén de artes
plésticas y puuda< trabajar con ¢l

( LECCION 3 ) DIBUJO LIBRE

OBJETIVO: Empleards las técnicas aprendidas en dibujos libres.’
CONTENIDO

Para que al realizar un dibujo de tema libre obtengas los mejores resultados, es
necesario que conozcas y manejes algunas técnicas que te faciliten tu labor. De
estc modo cn esta leccidon, abor(_dremos un tema de gran |mporlancla" la
composicion.

Dentro de lu' composicién éxisten dos factores fundumentales que
necesariamente deben combinarse entre si, esto es: unidad y variedad

UNIDAD dentro de la variedad -
VARIEDAD dentro de I unidad-

Observa los siguientes ejemplos:

En el dibujo (a) como habrias podido
notar, el factor variedad estd presente
no sélo por los distintos objetos que ahi
se encuentran, sino también porque
entre ellos hay diferentes formas: el
melocoién redondo, el pliatano
alargado, el plato circular, el cuchilloen
forma recta. Por otro lado la
distribucién también presenta
variedad: el plato con los melocotones
arriba, un poco més abajo y ala derecha
el platano y abajn de éstos la peray el
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cuchillo; todo sepurado, distant 2. Pero,
b éte parece agradable?, verdad que no?.
Du la impresidon de que los objetos
estin dispersos por la mesay la mirada
ticne que andar de un lado al otro. Lcs )
falta unidad. . : "

N i En el dibujo (b), se jun(ﬁrbn"todos :
R S : los elementos en el platoy el

Recuerta quc ¢s necesario, combinar
¢ los dos faclorcs, observa ln figura (c),

factores, .= o0

Ahora bien, cuando se trata de pintar
un paisaje, no podemos estar
cambiundo las cosas de su sitio como
hicimos con las frutas (cuando se trata
de una copia), entonces lo que
hucemos es novernos nosotros
tratando de hallar un encuadre y un
dnguio visual desde el cual la
composiciéon de la imagen retina los
factores bisicos variedad y unidad.

~ o~ N e N A8 A R A&

Existe una manera muy fécil de buscar el encuadre apropiado, confeccionando
un pequefto marco de papel grueso o en madera (de color obscuro) a través del
cual observaremos el paisaje que queremos pintar, moviéndonos a izquierda y
derecha, acercidndonos, y alejandonos, subiendo y bajando el nivel visual, etc.

Otro aspecto importante dentro de la composicién artfstica es el de hallar dentro
" del espacio dispenible uno o més puntos, una o mds divisiones cuya distribucién
a'perfecta artisticamente. Por ejemplo:

Slipongambs que tenemos una superficie en donde vamos a realizar nuecstra
pintura y debemos dividirla en dos partes.
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SI lo dIVIdImOS a Ia m:lad cxdc!amemc.j w
la imagen ser4 estética, monmona sin’
originalidad, sin varicdad. :

Si hacemos la division a un extremo del
cuadro, la imagen ofrecerd un notorio
desequilibrio, la variedad resultard-
exagerada. ,
Te preguntarids donde debe colocirse la
linea divisoria; a lo cual te respondemos
que en la antigiiedad, un arquitecto
romano resolvié este problema de la-
siguiente manera: "para que un espacio
dividido en partes desiguales resuite"
agradable y estético, debera haber entre
laparte mds pequenayla mayor, la misma
relucién que enire ésta mayor y el todo".

Es decir, si tenemos un segmento de ocho cm. de largo y lo dividimos en dos .

partes desiguales de 5y 3 cm. nos encontraremos con que entre la parte mds -

pequena (3) y la mds grande (5), existe la misma relacion proporcional. de:
medidas que entre la mayor (5) y el largo total (8) porque &:=% .Si rc_qolvcmos R
estos guchrados obsenaremos que el resultado es el mismo: 1.6,
El arquitcc(o romano que te mencionamos anteriormente, encontré’ quela ¢
expresion aritmética para log,mrld dwmén adecuada, que ll.nn.lrenm' sceceion
doradu®, o8 § "-'x' a 1618, . cLbm

Esto quicre decir que, cuando i (]ul(‘r.L\ hall.:r la “seccion dorznd.n dividirgs el Iargo :
del espicio que vas a pintar entre. 1.618ysi con.sldcms conveniente, wmbxen el ancho.

El resulxado de la dxvnsxén te mdlcard el
lugar donde debes colocar el elcmemo'
mds importante de! cuadro. RS oER LEOT

Exlsten algunos otros lementos que
pueden ayudar a lograr una buena’’
composicién artistica, pero creemos
que con los que ahora conoces, podris
empezar a practicar.
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na: superﬁcne (donde serdn pegados més tarde) de
haim que logres la mejor combinacién de unidad y

—-Busca la ecclén.dorada en la superficie que vas a utilizar, para que'
) coloques ahf el el mcnto prmc:pal de la compuosicién.

S lermmddo compara tu trabajo con el de tus compdneros y s
muéstr.nlo tu profcsor. g : .

© AUTOEVALUACIO!

resentacion:

'~Otorga dos:puntosTa; cada rasgo' y comp'nr.x gl rcsulmdo con l.: escala
'csumauva corrcSpond:cnlc . : ; :
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DIBUJO DE IMITACION

;‘Réulizarz‘xs cjercicios de dibujo

,Ll dlbujO dc imitacion consiste en reproducir con la mayor precisién posible, el

modelo ¢ quek haya sido clegido; aunque en al;,unas ocasiones, los dlbujanles no

s¢ proponen reproducir ficlmente los rasgos, si no al contrario, pueden intentar

““representarlos alterando sus verdaderas caracteristicas para darle un sentido
~ diferente; tal es el caso de las caricaturas.

Pcro de! cualquner Jjmanera, adn para los dnbu_|os de esa clase, es sumamente
. valioso conocer algunas técnicas que permiten enriquecer los detalles de laobra,
* . pues aunque no se intente reproducnr exactamente la realidad, el empleo del
. sombreado "y ‘de.la perspectiva, asi como el conocimiento de los diversos
"mdlenalesy herramientas que puedenseruuhzados favorecenindudablemente
<. 1a labor del arlma ‘cuando éste quiere expresar algo mediante el dibujo.

Dc este modn al “igual quc en otras lecciones, en ésta trataremos dos temas que
'podr.n emplc.lr cn tus trabajos. El primero de ellos seri el sombreado.

Cuando un oh_,em es iluminado por sélo uno de sus lados, una parte de él queda
cubnerm de somhr.ls.

Adcm. s, el cucrpu}pr()_vcclu su sombra sobre la _;upcﬂl:i dande se encuentra
colucado T :

e

Como puedes observar, 10s cuerpos opacos proycctan sombra en la parte
opuesta a la fuente de la que proviene la luz,
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En las partes sombrc.ldas de un objeto, hay distintos grados de intensidad, a los
cuales podemos Hamar "valores". Esas diferentes intensidades de las sombras
permiten que los relieves, depresiones, rugosidades, huecos, dngulos, etc. de un
rostro un ob_,c(o ocu,xlquler modclo se desl..qucn yse hagan sensibles a lu vista.

Para el cmplco correcto del sombrcado. ¢s necesario distinguir tres zonas de luz
y.sombra: a) luz (Zona formada por las’ partes’ mis brillantes, tanto del cuerpo
que. sirve’ como: modelo,,como del lugar en que ‘se encuentra), b( sombra

Ly (formada por las partes mds oscuras), y c) claroscuro (zona intermedia entre las

T, g‘s't".li de c6mo dar la impresién de

”{:'."‘.‘ S NS ,/
LS T ‘ & A=
.‘;—4"‘"&‘*\ N rr
f ==

Enelcuerpo humano, el centro de gravedad varfa segin laaccién que desarrolla,

pero en general, se considera a la parte central del estémago (el ombligo), el
punto de equilibrio. A partir de este punto, dében trazarse las demés partes del
cuerpo, con una extensién y una ubicacién que expresen la clase de movimiento
que se estd realizando.

_Finalmente, es muy sencillo dibujar a una persona o animal saltando. Es

suficicnite con que hagas apurcecer ia figura por encima del suelo.
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C'I‘IVI DAD ES

- Elabord ur cliadro de valores (sombras) de Ia sq,uncmc mdncra Divide una
“ hoju de pupel en 10 partes l;,ualcs, haciéndole algunos dobleces. El primer
~espucio. déjalo en blanco, el siguiente ciibrelo con trazos -de tu . ldpiz,
“procurando que estos sean muy suaves, casi imperceptibles. En el tercero,
- deberés aumentar la intensidad de los trazos, de tal modo que se distingan

: mejor que en el anterior. Con los demaés espacios, aumenta paulatinamente
* ¢ las sombras hasia que <l Bitimo quede cubierto por una Cdpd muy oscura de
carbon.

: —l‘ rma un equlpo con cuatro de tus compaferos. Ponte dc acuerdo con eilos
para elegir como modelo un ojeto cercano y proponte reproducirlo. Trata de
resaltar aquellos aspectos que consideres 1mportames, con el t"n de que tu
dlbu_)o se parezca al objeto real.

—melca Ia gama de sombras que elaboraste con dntenonda K
se distingan sobre todo las tres zonas de luz y sombra que, mencionumos al
L mmo de la leccion. :

AUTOEVALUACION

k.oncluxdos los dibujos. retinelos y muéstralo
‘grupo. An.lll/a el tuye cnucamcme, tomando e

SOMBREADO:
LIVII’IL/AV

INTEC. R‘ACl-Oﬁ

: N ESI‘UERZO por realizar bnen la actnvndad

Otorga hasta doq pumos a cada rasgo, simalos y compara el total con tus
compaferos. " :

LECCION S DIBUJO TECNICO Y DIBUJO DECORATIVO

OBJETIVO: .. Aplicards algunas nociones de dibujo decorativo y téenico en
sencillos ¢jercicios.
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El dlbu_]O lécmco tiene como base el conocimiento de lus

TONTENIDO : ) S S
Dibujo Decamuva

El dibujo decorauvo es una acuwdad arlfsnca quc tiene muchas aplicaciones
précticas, pues con él pucdes adornar cuadros, papeles; ¢l periédico mural, etc.
Consiste en hacer pequeiios adornbs que’ se:repiten-u lo. largo de supcrf'cles
estrechas que puedcn ser dc papel (ela, madera. elc. .

Un requisito mdﬁpens lhlc. p.lra cl.iborar bucnm dlhmm de dccoracnén es que
los motivos no resulten mon6tonos y que tampoco rompan la unidad y el ritmo
de conjunto, evitando el empleo de diseios muy diferentes entre si.-Esto puede
resolverse f{:cllmemc tomdndo en cuenta lo sxguleme'

Situ mouvo es una grdﬁa (ammales. ﬂores. ho;.ls de pl
que seas muy cuidadoso sideseas presentarla junto ¢
Seria mejor que disehuras una cnnqueclendo todo
que por si sola ofrezca variedad a la vnsta.

No combines motivos geométricos con graf S,
continuidad del ritmo en el dibujo.

Dibujo Técnico

El dlbu_]o técnico’ es una dcuvndad que puede:: olver algunos:
problemas al trazur tus bocetos en las pinturasy en las u.u s que rcdllz’lrﬁs
mas adelante. Ademds pucdes obtener miicha v.med.nd en lo> resulmdos pucs
las formas geométricas obtenidas con:escuadras y «.ompds te pcrmncn hacer
disefios modernos, dxfcn_met fos pmsajes retr.nos ete,

' emiticas y Iaf
geomurra' por ello, deberds poner en préctica mucha precisién y-una gran
hmpleza en ]os ejercncxos que te pediremos que rcahccs. -

Hay dos campos en el dibujo técnico que deseamos mos(r'me clloq son'{ -

a) letrerismo b) geometrismo

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




Lctrcrismd

. 'Esmacuvndud consistcen lrazarIelrasproporclonaddc s:mélrnc.lsy deun mismo
—jllpo, las cunlcs sirven para ponér titalos al dibujo técnico, asi como para rotular
otras cosas: T4’ podrf.ls emplear el letrérismo .|l formnr t pcn()dlco murnl

" Observa las Ielras del dlijO, para quc precncs Ios dlferemc npos que hdy de
" = ellasy, que en cada grupo existe unidad en'el diseno: Para hzccriag es necesario
'quc traces dos o tres lineds paralelas. cuya separdcnén C ‘pcnder.n del mmanu,
que quieras dar a las letras. : ’

VXZ X 17 5<%
AE B0 hak =
HIES o O &

Geomqlrism()

as con medidas y dngulos exactos, corn

~“la nitides .
Qcasos ‘que’se mencionan a, un lado de ellas.

Subrayados, margen.
Contornos visibles
Contornos ficticios

e Contornos no visibles
Cortes, ejes, etc.

T




‘cuadérno” de apuntcs y adérnalo
enmarc.lndolo con " “dibujos
dccor'mvos. Muestra el resultado de
tustrabajo- al ‘maestro y a los
ompiaicros y pregintales si ha
mejorado el aspecto de tus notas
gracias ul adorno.

-~ Decora el marco del periédico mural,
coloca los titulos correspondientes
aplicando las nociones de letrerismo
y realiza trazos de lineas para hacer
resaltar los aspectos importantes del
periddico.

AUTOEVALUACION

Para evaluar w trabajo, considera si

-

)zurg
simat

vcsuga en la'siguicnte leccion, cudl
..~.~mdad¢.s con cl objeto dé que 1o tengas a mand'en el ‘momcn(o oportuno.

s

W TAL
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EDUCACION ARTISTICA ARTES PLASTICAS
EXAMEN CORRESPONDIENTE A LA PRIMERA UNIDAD

ALUMNO (A)

) Apecllido Paterno  Materno Nombre (s)
PROFESOR (A)
CLAVE DE LA ESCUELA . LOCALIDAD
MUNICIPIO ENTIDAD FTVA.

NUMERO DE ACIERTOS CALIFICACION

‘1. LEE CUIDADOSAMENTE LAS SIGUIENTES CUESTIONES Y
ESCRIBE EN EL PARENTESIS LA LETRA QUE RELAC]ONE
COLUMNAS

L() ay AI dlhu r sereproduce una formd por medio de: (A) Prmcnpal

1os (.nparcntemente) el (B) Compo:nc:én

C) Horuome :

[ Esis cow
| FALLA DE GiuGEN




ARTES PLASTICAS

UNIDAD I
PINTURA

PRESENTACION

Abordar en esta unidad el tema de la pintura tiene como objetivo principal
propiciar ¢l manejo del color como un lenguaje a través del cual puedas
expresarte, Ya en otras presentaciones hemos sefalado la importuncia de las
actividades artisticas como mcdlo de cxprcsnén y toca ahora al color su turno.

Estamos seguros de que esxe femni no serd del todo nuevo para ti, pues a lolargo
de nuestra historia’se ha venido’itilizando de muy diversas formas, como sen
por ejemplo,” las . pinturas ‘m r.llc% de algunos teinplos prehispénicos y los

trahajos artesanales::

‘En l.ls' lecc que componen esta umdad se dan las caracteristicas generales
“de cuatro téenicas, a suber: dcuarela ‘pastel, fresco y 6leo. En ellas se senulardn
Im matenales nccesarms para lrabajary algunos lmeamtenlos para su cjecucxén o

E smdm con. atencién ¢ tos comcmdm pucs’ prob.xhlcmcnlc pucd.xc .nplxenr.
- posteriormente tus ‘conocimientoen Ll rc.xhz:xuond unmnural paracldecorudo
dc. tu LSCULI.I otu comunuid(! : e B
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