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A la amistad genuina a prueba de todo,

al agrénomo Jorge Ferndndez-Baca Pacheco
a tus padres, hermanos,

a Patricia Parodi y a tu hija. A.n.a.m.

" Por una més de las nuestras.

... AEnrique Lemus,
viejo amlgo de universos compartldos.
tardes de Inteligencia, [ardines de la creacldn Itlnerarlos de culto.

p ‘A Roberto Fernéndez Sandoval
presencia mercurial que enlazé mi desﬂno sin’ proponérselo ala pintura.
i yelsuyo ala musica, al mismo tlempo.

A Alfonso Ellzarrarés,

por contar con tu estima y aprecio. .

Siempre en ml memorla y afecto. la adolescencia y juventud dlvertldas,

llenas de rock tamblen presente en nuestra edad adulta”
acompanadas de grandes momentos de humorycomprenslon. c

A Rafael Agullar Man]arrez.
corrlendo en acclén y lealtad correspondlda por lgual.
’ Amlgo de verdad

A Manolo Muﬁoz]uérez.
por los momentos de humor involuntario,
complementarios de una mente prodigiosa.
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A Gerardo Caamafio,
genio del doble sentido, catalizador entre mis amigos,
tu personalidad brillante siempre Ia recordaremds‘

AAlfredo L&pez, :

porun per[odo de slmpatl‘a' o
y por una veintena de discos que fueron e
y seguirdn siendo impresclndibles para nosotros b

recuperados después de’ un par de’ anos ;
de estudlo eneste con nente:

A Ing‘ld Sonia achtold ’
L resplrar en los arboles
y feste]ar ]untos. afos despreocupados
: que nos unen.

A mis padrinos,

Dr. Gustavo Espinosa Plata y Emma Cabrera e hijos,
por toda una imborrable amistad

y por el carifio entre nuestras familias.

: A Robert Padau,

de saco negro, corbata del mismo color y camisa clara,

enmi memorla infantil visto desde el patio por la ventana,

; arreglando el piano.

Ahora y desde hace tiempo en agradecimiento

por sus historias de Nueva York de los afios cincuenta y sesenta...
- Iy por el chiste ntimero uno!

A Ramén Hernandez y mi querida tia Alicia Alvarado,

por las carcajadas de mi tio y el trato amoroso de ambos.

; También por sus fiestas a lo “Mauricio Garcés”
en recuerdo de las personalidades de aquel cine mexicano
de humor como Mauricio Kleiff y El Santo.




A Carlos y Eric Belmar Pesch.

por Interminables pasa]es de aventuras .
al mejor estilo de las serles del Hombte Nucleary Hulk =

A Hériberto Clsnems. :
“ 'Radl de Anda,

MIguelFernandez Kriger,' > .

va sus hl]as Juana'y Carolina
por su vislta a Mexlco en la década de los setenta.

A Ios hermanos de mis padres,

ﬁf por su carlno manifiesto en todo momento: .

Fernando, Manuel y Elim;  José Alberto y Javier,"

alias los Hermanos Cora]e del equlpo de Fiitbol Americano del Celaya; -
Pablo. Armando y Lolita,

AArnoldo Krumheller,"
R desaparecldo en un campo de concentraclén durante g
"La Segunda Guerra Mundial yasu h!]o Amoldo Krumheller Me[l‘a."

. fA:Marta. DanIeI.- Rosa, -

: :Juan, Fernando, José,
Josefina, Erasmo Mejia Avila,
~‘hermanos de mi abuelo.

Tmy 'Gamboa.' o
., Hen M rino  Favio .:
yJImmy YedldyCohen :
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arinicioa una meditacmn estetica al estar integrado en eI quehacer artlstlco. puede T
resultar polemnco y fuera de lo comtun. Es comprensible que pueda exnstlr en algun ST ’

cho |ntento se concibe como una‘traducc:on lncapaz, porcarecer de las herramientas necesa- =
rlas para asnmilar términos en paralelo ‘debido ala diferenclacuon de caracteres y reglas. Por :
esoen este caso considere incorivemente unirme a la larga lista de criticos, comentaristas y: P
antologzstas del Arte, y dec'ldl emprender otro tlpo de acciones y regular de otro modo Ia apro- :
'xlmacion a la argumentaéuoh relacnonada conobras literarias y artustlcas. En un prmcnplo man-
: tuve como meta phmbrdlal lograr una capta(:non e mterpretacion reflexnv de la “obras
seleccionadas para‘este. trabajo propoh ndome nunca recurnr alas descrlpcmnes ue se
-conforman con establecer un vmculo de Slmllltud y que al mismo txempo tratan ntmlmente
de lograr un S|m|I desde lo escrito hacia lo referido. Enesta situacién el gesto crmco sblo exis-
te como una especie de evanescencia dentro de cada operacién, en un tipo de’ analisns,induc-‘
tivo, pues plantea por una parte la seleccién y diferenciacién de las obras,’ y por otra,«"los c
autores elegidos, dentro de un marco general y de amplitud considerable. Lo antenor me ‘per- )
miti6 alejarme de realizar una seleccién impulsiva o bien basada en conveniencias que reba- :
saran los verdaderos motivos de la estética. ST hay, por lo tanto, una actitud critica Tnicial dué
se justifica en el saber tomar sélo lo necesario de lo que me ofrecia el panorama amplio y
complejo de las artes visuales mexicanas, y en la mirada estética pura, que se propone de ma-
nera consecutiva la mirada congnocitiva. Y de ahf el gesto critico, cofundador de los resuita-
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dos que expongo mediante esta obra metaforica y metonfmlca Aunque aceptado el posicio-

namiento critico inicial, conviene hacer evldente que, acto seguido. tanto el desarrollo como .

la conclusién de esta tesis, la condujeron a no circunscribirse dentro de Ios tratados o drscur-

sos pertenecientes al &mbito de la Critica de Arte; La'Cnt!ca de Arte tlene como funcrori esta- i
iene que establecer y poner en claro-:
vinculos sociales e histéricos para ennquecer la estlmacién de lo que se pretende artrstico y.

blecer la valoracién, segln 1uicro, de la: obra tratada.‘

ado lo anterior, se po-
dra entender de manera inmedlata por que este discurso no puede ser consrderado como una

pleza critica. Los recursos utilizados aqur han sido otros, y estos para solventar. por un lado,

“aquella disparidad surgida desde el nuevo intento de acercamlento ‘de doso mas tlpos de dis-

ciplinas artisticas, tomando en consideracion las concepclones prim as de cada arte por se-
parado y luego en conjuncién. Y para superar el impasse, 0 e gesto i utll que siempre ha
requerido pericia para no verse torpe en el intento al escrlblr sob' obr que esta conteni-
da en su propio tipo de articulacién. R

Las herramientas para elaborar los comentanos van desde la clasif |cacion de los artis-
tas, seglin sus resultados, hasta la necesidad hlStOl‘lCa de entender penodos culturales y tra-
tar de poneren claro lugares comunes y/o dlferencras, y discermr los motlvos que han llevado
a la produccion de determinadas tendencras En’ ocasnones la antologla nos proporciona una
muestra que |ntenta serlo méas representativa de un tiempo particular, ya sea para hacer un
juicio de calidad o para estab ecer ordenadamente la identidad de un nuevo grupo de artis-
tas, deslmdandolos sobre todo'de su pasado inmediato, como sucede cominmente. Las an-
tologias siempre acaban siendo cuando se han realizado adecuadamente y con inteligencia,
parametros generacionales. El ‘autor dela antologia ordena vy justifica esta jerarquizacién, de
acuerdo con elementos’ comunes entre los artistas elegidos, y con motivos de distincién con
respecto sobre todo a los artistas ya consagrados o a los que colindan con el grupo naciente.
Ahora bien, estas justlf'cacmnes son necesarias para establecer los méviles que llevan a una
integracién de personalldades artlstlcas lo que en ocasiones se ha visto como de caricter ca-
si ritual, o como rito de paso. Los instrumentales no dejan de ser diversos en cada ocasién
que se proyecta un mtento ‘de’este género. Por lo regular la forma de aproximacién a las
obras elegidas, una vez que sevtlenen ubicados los artistas, propone enseguida un problema
que estriba en decrdlr que es lo que hay que destacar de cada uno de ellos, y en exponer los
motivos de dicha seleccién. Esto lleva suempre alos comentanstas a establecer visiblemente
sus vinculos emotlvos o racionales, en los que subyace la ]ustnFcacnon primordial para la in-
clusién de_ cada obra o por el contrario; se puede lntentar una aproximacién mas general so-
bre el suleto artistico y.concentrar. mas la:atencién en sus potencialidades y capacidades
personales, destacandolas por.encima de_la obra,'y éallf‘cando de esta forma las cualidades

‘que prevalecen de manera‘continua en cada una de las individualidades que pasan a formar

parte de Ia antologla

Por ‘todo esto decidl disefiar mi propio camino, teniendo en cuenta las incomodidades
que siempre produce’ un trabaio de esta indole.y de igual forma, el enfrentar las dificultades
Asf fue'como opté por no intentar hacer una colec-

parnculares por las exlgenctas del mlsmo.




cién de _critica de Arte i tampoco una antologia. Las acciones y los proyectos emprendidos
lmpllcan modos dlstmtos a los que se han venido implementando desde tiempo atras para la
lnvestigacién oel comentario artlsrtlco. tanto en México como en otros paises. Elaborar una
“critica’ de Arte mé alejaba por completo de mis fines, y no sélo me hubiese puesto en una si-
tuacién algo problematica p'or sera la vez sujeto artistico, sino que el intento me hubiera re-
Sultado aun mas ineficaz debldo alos modelos operacronales de la critica. Esta combinacién
: de f'nes e improcedencias, hotadas en las experiencias’ prevras, argliidas por los propios au-
tores de historiograf‘a rmca o antologfas diversas; me apartaron totalmente de intentar
: constltuir unorden:La labor fue algo complicada debldo a que casi no existen parametros

prewos que me. sirvueran de. modelo. Existen sf, algunas referencias, pero son inconexas o :
bien estan drépérsas obtenidas solamente dentro de un panorama de momentos fugacesen
“la cultura mundlal Podemos constatar que ‘estamos viviendo en sociedades babélicas’ quef :
tambren operan dentro de los discursos artisticos, donde el animo de clasificacién no sélo de- :
viene de un acto quiza de domesticacin de las fuerzas libertarias sino, en los casos méas se- o
‘rios, del intento genuino de algunos expertos por. salvaguardar la lucidez y dar referentes para' :

permitir el entendimiento del complejo que |mplican los actos de cultura. Este es un intento
teérico inicial para concretar puntos de concordancra donde no pesen los voluntarismos o los
actos categoricos absolutistas o su contrario pero equrvalente, el relativismo absoluto, carac-
teristico delArte contemporaneo interpretado aquel en este como acto de libertad, por la bur-
guesia lrberal cuando en realidad se trata de un nuevo scurantlsmo o por lo menos da la
apariencra de un marasmo generallzado., :

“la parte c ntral de los ensayos esta .confor ada por dos obras multidisciplinarias flan-
queadas a su vez por dos trabajos mdxvrduales, al mrcro y al final respectivamente. No tenia

planead estructurar un trabajo sobre varios- artlstas y con]untarlos bajo una sola denomma-v

cién, pues mi preocupacron principal estribaba en drngir mis cuestionamientos hacia el cam-

po dlsciplmavrio mientras lo que |mperab “era un panorama de desestructuracion artistica, -,
: debldo ala busqueda incesante de romp miento de métodos, producida por una aplicacién -

inadecuada deun problemaen la drscusron de 1a filosofia franco-alemana que nunca debié de
" ‘abandonar su ubicacién epustolar ni tampoco su dimensién de problema especificamente fi-
losoFco La coincrdencra de factores externos ayudé a que en el lapso de dos décadas las me-
. rodologlas comenzaran a ser |mpactadas constrtuyendo esto el contexto especial para que
floreciera la idea de la calda de las areashurhamstrcas, este momento fue aprovechado por
quienes vieron la conveniencia de desartrcular los modos operacionales de la investigacién
de las ciencias histérico- sociales y artlstlcas y de paso hacer perder prestigio a los tratados
del conocnmrento.

No saber, estaba bien y se puso de moda. Fue liberal no saber. Se podia asi demandar
el derecho total a la accién, sin saber, porque saber ya no garantizaba el poder. Pero lo que
h»o calcularon bien fue la elevacién del grado de inestabilidad a nive! mundial que se desata-
ria en los afios subsecuentes. Esto se inicid tiempo atras, después de acabada la Segunda
Guerra Mundial, pero su onda expansiva no se sintié ni se vié en escala y dimensiones mayo-
res sino hasta los aiios sesenta y s6lo se dejé sentir en sus efectos de gran alcance hasta co-
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menzada la décadai'de los ochenta del siglo veinte, aproximadamente. Bajo esas circunstan--
cias decidi convocar a los cinco artistas participantes, distribuidos en los dos proyectos mul-
tldisciplmarios. El Transeunte Anénimo y Los Muertitos de Garibaldi. -

= Si bien el planteamlento que les hice a ellos en ‘el modo de trabajar, abordaba proble- '
mas relacxonados con temas que casino. se d|scut|an en aquel momento, sf puedo decir que
los resultados obtenldos en la practlca fueron mejores de lo que me esperaba en esos dlas.

- "Ambos proyectos termmados me dleron la oportumdad ‘de contemplar y anatizar relac:ones
‘ﬂdlsupllnanas y resultados creatlvos que sélo mediante la practica y la puesta en marcha de

las’ multldisciplinarlas podnan ser esclarecidos. Y no sélo eso sino gue al ser propuestos di-

: chos trabajos. dleron a blen para indagar sobre proposiciones estéticas y definir un acon-

tecimiento este co.,Esta doble c:rcunstancna fue la que despues me permmo conFrmar .

kartcstas f é elegldo pensando en las directrices mas destacadas ob
' ‘pllnarlos. pero complementando con distintos aspectos que los otro: uatro partiupantes vie-

nen desarrollando con logros bastante sélidos desde hace méas. ‘de una decada. Para mi ha
sido mdnspensable la eleccién de talentos no demasiado vistos ni predllectos de algtin grupo

-estéblecido; identifico en todos ellos un animo independiente que en el mundo actual es di-
. ficil de sostener por la enorme comercializacién que hay en todos los rubros. El Arte es una ta-

rea delicada y en mucho se ha visto afectada por la promesa del éxito inmediato que tienta a
espiritus inquietos, a través de espejismos diversos. Sostener una produccion por diez afios
o més es loable, y mas alin si consideramos la apatia y cierta contrariedad que despiertan los
artistas en distintos ambitos de la sociedad, al defender su proceso de desarrollo. Quiza casi
siempre ha sido asfi, pero creo que siguen representando algo excepcional en los tiempos que
corren. Todo esto me permitié trabajar con ellos de manera espontanea o bien ir siguiendo de
cercasu t;ayettoria. He visto que no formarian en conjunto nada parecido a los grupos de per-
sonalidades que se han congregado gracias a algtn estudio o antologia en el pasado. Me pa-
rece que se égl_utina una relacion congruente en la que se da diversidad, pero con sefias
particulares que sin ser extra-artisticas lldmense biografias, historia, aventuras o eventualida-
des sociales, dignifican el panorama estético de México en el que el aunamiento de artistas,
por lo menos en los intentos mas recientes tanto en literatura como en arte, tienden a esta-
blecer cronologias generacionales, o bien a relacionar maestros con alumnos y a mezclar los
intereses de mercado bajo una valoracién arbitraria basada en la relacién econémica y jerar-
quica, o lo que es el colmo, hasta por orden alfabético como en los casos mas desesperados.




-Con todo lo anterior estoy en inconformidad. Aqui no se trata de establecer generacio-
nes o de mampular posiclonamlentos por intereses creados. ASl puede quedar entendida la

eleccion y el uso del ensayo en ‘este caso especuf‘co, y la’ convers;on de algunos de mls escr|-~

tos de presentacnén en un conjunto sob're teoria estetlca.

si la teorfa se hace practlca me-

diante el ensayo, y el ensayo se hace creatloh y permlte la concrec:on el’ pensamlento‘ 5
teorlco coherente. Hasta eI momento se tlenen como precedentes en Mexlco‘los escrltos de

que determinan las teorias de campo. El comentano estetlco que necesntaba hacer era desdek
el lenguaje y requerfa una precision sin Ia que no se podna presumir de ser teonco De, ahl laf L

dlrecdon hacia la tradicién moderna del ensayo, que en Octavio Paz tiene a uno de, los mas' (v
importantes escritores de habla hispana, qulen lo ha utilizado para exponer sus consideracio-‘ ;

nes estéticas. Si bien hay dos elementos que permlten hacer del ensayo lo que es: justamen-

te la flexibilidad de integrar cxtas. memorias () notas de autor como parte mlsma del devenir

literario, y la facultad que otorga esta practlca de poner en juego la interioridad subjetiva y la
‘reﬂexlon licida del autor. Por hacer valer las propledades hibridas y particulares del ensayo,
as? como las capac:dades que permlten exaltar al su]eto escritural, otro arte de la practica del
ensayo puede serel desplazamlento crmco en medlo del discurso subjetivo, de tal manera
que podamos hasta decnr Yo, anotarlo, que al ser leido, éste yo o primera persona se apa-
rezca tan transparente como si n‘adle lo hublera ‘escrito, y que tan sélo la factura de la huella
de una pxsada volatil hlenda la matena»momentaneamente, haciendo ver de paso el pensa-
miento refractado como el Imcno de los caminos complejos de lo que sostiene a aquello que
“llamamos personalldad Yque dlcho gesto venf‘que nuestra pobre concepcién del yo, hacién-
dolo ver como el acto mas pudoroso de la t(erra en el momento en que se malinterpreta como
saberse semejante y estatlco con respecto a una imagen propia, hecha o adoptada. Eso fue
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‘ces versadas, propone al ensayo no como un cuito irreducible al 1 yo,

algo que no sélo implicaba para mi un refo sirib también una posnbilldad seria para desarro-"
llar mi anélisis. Luego, la capacidad del ensayo, que nos ofrece la posiblhdad de citar y hacer

valer la cita como lugar de precisién, no en defensa de ningtn prestlglo a priori ni p_ara dejar-

Ia caer como una sentencia absolutlsta smo como sencnlla ublcacuén de correspondencias,
por la necesidad de que la voz se ampliﬂque a traves de la‘escntura a'través de dlstmtas vo-
sino que permlte la ex- B

pansién personal hacia lugares desconocidos de laconciencia. Poresoen el ensayo > la alusidn -

oel hallazgo se vuelven recursos de alta precnslé sin'los que el discurso se perdena en ladi-

vagacnon ‘innecesaria e inacabable, un dlscurso de cierre, de oclusién sin fin: Por eso la pues-
ta en marcha de un ensayo teonco. un ensayo sobre la reflexi6n y la recapacutacnon estética

_ siglo veinte; la”doble |mportancua que tendrfa en el futuro, atin cuando hubiese un penodo:,“ .
“en el que su florecumlento. del que fue testlgo Yy parte, pudiera finiquitar o acaso detenerse.

De cualquier manera, por lo yahecho y por la larga tradicién precolombinay en el resto dela

) historia de Mexnco, seguiria seguramenterocupando un lugar preponderante. Quiero hacer pa-.

tente mi reconocimiento y el entusiasmo que siempre han despertado en mi su literatura'y
sus libros dedicados al arte, a través’ de los"que me ayudé a entender mi presente y a asumir
una posicioén definida ante la problemétlca que ‘hoy dia representa intentar hablar sobre Ar-
te. Atiin Cardoza consideré md|spensable para la realizacion de sus antologias, conceptuar los
métodos y resultados de los historiadores y filésofos del Renacimiento mexicano, bien para
negarlos o bien para entrar.en conf’rmaclon con ellos. Pero si bien cuidd de establecer una
alianza histérica indispensable, que curiosamente abri6 la puerta a los discursos de la pintu-

‘ra moderna que promulgaron poco tiempo después la irrupcion del tono personal intensifica-

do, sus escritos mantuvieron, a pesar de todo, a estos autores noveles a buen recaudo de la
consecucién histérica que planteaba Justino Ferndndez; y no sélo eso sino que emparentd la
transmisién de simbolos y valores formales que sobrevendrian como discurso esencial mas

" alla de los valores de época, segtin los estudios de este (iltimo. Critica al muralismo, pero con-




servael sen{idd llneél de la historia; y hasta después ve ciertos rompimientos que ain asfes-*

tan engarzados grupos subsecuentes alos tres grandes. Queda por ah| esbozada —casi fan-

tasmal debido’qulza al via]e secreto del artista a Mexnco— apenas una apa}ricion fugaz de .
y.la clara definicin de Rufino Tamayo, fueradel ambito de :

Duchamp. dentro de un prologo,
los pnmeros mu_rahstas

S| ‘blen Cardoza constaté mediante sus escritos las pnmeras manifestaciones de dIver-: :
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s innegable que cada época tiene- —desde que la modernidad le marcha en Europa y

posteriormente en la mayor parte del planeta— un punto cuego que afecta a millones, -

: cualquner epoca sngunente Estos lmpbnderables son los qué resaltan los artistas de trascen-
dencna (no mamatados p r los valores’ democratacos) Estos espmtus pudieron fugarse de las
determmacnones chatas Vi obtusas el mamstream de su época, y gracias a ello rompieron con
el patron de dlseno que dlcto la moda 6la época. Lo mismo estd pasando en inglaterra.?
, La masnf‘cacxon de nuestras sociedades hace que el mainstream adquiera dimensiones
‘ mucho mayores de las que se han experimentado en el pasado. Esto sigue siendo el punto
ciego de la costumibre adqumda y de la necesidad colectiva, y por lo tanto de la cultura como
padecimiento y no como acto cognoscitivo individual, el Arte corresponde al segundo caso.
En el primero, repito, se salva lo excepcional o lo que el talento individual puede transfigurar
a través de los modos en usanza. Tener apreciaciones mas justas de lo que pueda valer en
realidad el arte d\e moda, depende estrictamente del conocimiento de los caracteres del Arte,
pues la escala de valor de moda no puede aplicarse a si misma sin cometer una tautologia en
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los términos del valbr extra artistico, que son los que hacen moda a la moda: Por eso, digase
lo que se diga, sigue hablendo y siempre habra un Arte y las artes. Al punto ciego del main-
stream se anade una nueva cualldad que es la refraccidn del punto de vista cnego. hacuendo
corporea la imagen auisente’'en un efecto de desviacién visual hacia un punto”coh’opamdad
dentro d es )

: “la exposncmn El Arte de la Motocicletas pasara a la historia del arte no por lo que qmso
demostrar sino por lo que mostré, es decir por | la ausencna de Arte. Esta nueva pohtica y el ma-

" nejo del mainstream se deben a los intereses economlcos en expansion puestos en marcha al-
teres geopolmco,‘

rededor del todo el globo terrestre, Pero por. razones ideologlcas vy de i
Europa ha decidido lanzar su estrategla tratando de vender los desrgn’ los patrones de com-
portamiento de una sociedad de hlperconsumo y. tratando de persuadir al publ:co masivo, to-
talmente incauto, de que el sistema capitalista no es solo cu ra’ sutonedad culto de
paso, movilizacién y transferencia de matenas y objetos de 1 su Gnica representa-
cién doble: indice especulatlvo -abstracto y respaldo en oro tambien’ lina trascendencia.
Un sistema tal, evidentemente no tiene, Yy niega por su propia razon 'loglca cualquier tipo de
trascendencia. La verdadera ausencia de otredad es la mposnbiludad verdadera de conversién
de valores materiales a otros que serian de tipo espiritUal. Inglaterra, como ha tenido que des-
pedirse de los valores trascendentales que la sostuvieron como una de las mas grandes y po-
derosas monarquias que han existido, ha perdido la investidura moral que respaldaba sus
conquistas y su grandeza ética. El capitalismo democratico,5 asi, por s mismo, no tiene sus-
tancia trascendental y sélo puede esgrimirse desde la idea de un bien comn, pero no puede
trasladarse al territorio del espiritu. Ese valor no puede operar dentro del sistema pues le es
ajeno, y en buena medida su verdadera inclusién seria el principio de una contradiccién irre-
soluble. Por ese motivo se ha optado por el simulacro y por tomar el valor representado bajo

_ la palabra Arte, para usarlo de etiqueta (no hay mas remedio) apoyandose en el poder econd- .

mico acumulado, pero también en las colecciones de Arte que son antipodas del propio sis-

‘tema actual.. De ahf un cierto fin del Arte sefialado por muchos estetas, que tienen en
~Baudelaire$ y Nietzche sus primeros anunciantes conmovidos y alterados por los aconteci-

mlentos del mundo occidental desde la revolucion industrial y su irrevocable precipitacion
hasta nuestros dlas Inglaterra no acepta que en su sociedad el Arte no cabe dentro de la en-
cruc:jada de haber temdo que abandonar su pasado monarquico por el nuevo liberalismo,
e5|gnada a perder las responsabilidades que anteriormente estaban respalda-
_bleza obliga.7 En la actualidad Inglaterra tiene este discurso en marcha pues no
dlspone de otro, y eso hay que tomarlo en cuenta. Y si su relacién con los Estados Unidos de

) America fue muy estrecha durante los primeros cincuenta aiios del siglo, el reacomodo de los
: bquues econdmicos continentales tiene a esta potencia dentro de una situacién acin no re-
“suelta con fespecto a su destino préximo dentro de la Comunidad Europea. La anexién de la




libra esterlina al euro traeria un panorama completamente distinto para este pais. Habra que
esperaf los acontecimientos futuros. La influencia de los ingleses sobre la cultura norteameri-
cana ha sido decisiva, y hasta los noventa del siglo pasado el saber enciclopédico y los progra-
mas culturales, sobre todo en las directrices principales de las tendencias histérico-culturales,
han tenldo una gravitacién primordial para los Estados Unidos de América.

Pero esta correspondencia puede estar encontrando variables debido a los cambios

polltlcos tanto a'nivel interno como externo en ambos paises. Norteamérica esta volteando o

: junto con Canada hacia el sur del continente, con miras de integracién del bloque economlco':
més grande del mundo. Este giro sera dado para el afio dos mil cinco'y muy probablemente" 7
sea decisivo para las onentacnones politicas de Inglaterra, dependlendo tambien de'siel go-

de conciertos, etc. En Estados Uni
sino de instituciones culturalé.’é”dd

raestatales que pueden quedar a la venta en el proyecto de modernlza
to del Estado paternallsta. Si‘bien’ son necesarios y loables la mversné' e abbyq 'd_e'la
iniciativa privada para la reahzacnén.de las actividades culturales, es puntoy aparte la priva-
tizacion de la cultura. En este sentido hay que estar atentos a la diferencia entre el caso nor-
teamericano y lo du se’ lene«dando como opcién corporativa en otros paises. Desde mi
punto de vista, no es bueno pasar. de una tutoria estatal a una tutoria privada y ni siquiera a
una soluclon compartlda entre ‘ambas entidades; la actividad privada y la estatal en ciertos
rubros, es necesana yno afecta de.manera negativa, sin embargo se presagia un escollo en un
futuro proxnmo pues histéricamente las determinaciones de un pais como México, que ha te-
nido que adaptarse con premura a los cambios que impone el ritmo de las nuevas necesidades
econdémicas, y ante este caso, enfrentar la posibilidad de una privatizacién cultural seguiria
afectando de forma negativa, como lo hizo el partido de Estado. No cabe duda que la solucién
a la cultura en paises hispanoamericanos representa toda una dificultad histérica. La cultura
es y debe continuar siendo una expresi6n libre y ciudadana. Dentro de este contexto es im-
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-por su vngencna no debe obstaculizar la vusxon ritica de

prescindible ubicar las caracteristicas _de @:ada’ pafls y no hacer expectativas que mas adelan-
te puedan traducirse en erroreé,in‘tejpretativos o en diagndsticos y paliativos inconvenientes.
Es primordial considerar IOS‘PéC'uréds fﬁaterlales y humanos de que dispone cada pais y re-
gién del mundo. Puedo entonces sé‘r exphctto en torno al entendimiento de lo que es Arte, a
diferencia de lo que es ‘el fenoineno artlstlco.

Estados Unidos de Amerii:a ha mostrado una manera exitosa de organizar el desarrollo

= artlstlco, |mplementando|o Y hacuendolo “funcional” dentro y fuera de su sociedad. Esto le ha

valido el reconocimiento’ general'y ser el modelo de organizacién dentro de este rubro. Pero

“al mlsnio tiempo ‘la‘manera como ha conseguido que el arte se desarrolle dentro de una so-
; ciedad capltallsta posindustrial, ha hecho que paulatinamente el Arte deje de ser distinguido

;como algo aislado.y con valor/yintrmseco. desvaneciendo la forma del Arte hasta hacerlo ex-
tepsl_vA a'todo el sistema productlvo y de consumo que lo sustenta. Por eso, en Norteaméri-

vé detemdamente el aparato que se mue-
|stos y admirados. como Arte, puede uno_

mance. El desconmerto ha llegado a tal grado que me he topado éo nte q“ue al ver'una

i exposnc:on de pinturasen formato cnrcular, sale pensando_que vio una ms alac1on 0 que aque-
‘llo es'sélo parte de un performance que no vio completo. !

&2
Estoy convencido de que si blen el snstem es necesarioy se impone en buena medida
Io due puede producir. Vale la pena
que sea perfectlble yquela sociedad tenga modo de mtervemry operar dentro del mismo, pa-
ra evitar los defectos que arrastra consigo y_consgrvar s6lo sus formas acertadas.

! Esto no implica generar una crisis ébsqlﬁtiﬂentro del sistema o mercado del arte, pero
T su revisién estatutaria, y sobre todo afinar la:deﬁnicién y diferenciacién entre lo que son acon-
tecimientos aledafios a la creacién, palabra por cierto no aceptada por Marcel Duchamp? bis
pero que para mi es clave, ya que si se crea una alteridad, y gracias a esa alteridad la obra




opera y vale dlstlnto a Ias demas cosas que le rodean Ademas genera una vision distinta de
los fenomenos y porlo tanto aquello que se tenia por obra «cerrada» en realldad es abierta
y alo que 'se referlan los semlétlcos y teéricos de la comunlcacion designandolo como men-

saje abierto en realrdad se comporta'como cerrado. La creac(oﬁ artfstica tlene toda Ia facul-,

tad de apelar. ala devolucién de_ sus derechos arrebatados ppr el srstema 'Abogo porque El

" Arte tenga el derecho que tienen las clencias abStractas yﬁdel espmtu,f
valor sea reconocido donde siempre ha estado,’ en su centro mismo.
cesario diferenciar entre la'obra dewarte y.el fen6meno artistico.
de ser aquilatado dentro del pl’OpIO conocimiento artistico y estético,
el e]emplo que utilizo en la comparacion con las clencias puras.’
en si mismos lmportantes por como estan cebidos, y'si la apacrdad del suieto‘que' los rea-

y.a eso me refiero con

caso de la pintura, como en el de la escultura no se trata de un llbro entre otros llbl’OS’ lacosa::
pintaday el c6mo esta plntada tlene un contenido yun alcance cognoscrtlvo que se cnstalrza
en su unicidad concreta como obra. en esto radica su estlmacion como creacion efectiva con”

un alcance prodlgroso ensu p051b|lrdad tanto sensible como mtehglble Esto la acerca maés a
la religién elevad la ale]a de las ciencias puras, pero comparte con estas el ser s6lo'sustan-
cias,yel hecho e haber sido concebidas y ejecutadas con preclsrén Poreso elArte vienedo-
tado desde su gestaéron de ser Arte; la obra maestra descono |da conﬂrma este coeficiente
o integridad de rte. Sila'sociedad la reconoce o no, es ¢osa de ella; y sino lo hace o come-
te errores de oracron vendra otra sociedad que probablemente advertlra lo que no vio la
coetanea d aquella obra de Arte y la valorara como tal. Frecuentemente o que era conside-
rado Arte por| la sociedad se volvid arte a pesarde lainversién economica yla preferencla Los
k procesos socrales y los valores especulatlvos son los menos |nd|cados para onentarnos den-
tro de una ciencia del espmtu como lo es El Arte. : ‘o
. Hay quren argumenta Ia maestria delperformance fuera del cuerpo del e]ecutante y hay
quien la ubica justo en el contro manejo o sometlmlento a presién del proplo cuerpo. El pri-
mero elige como valor de Arte el arte de venderse y el segundo toma por Arte las habilidades
del faquirismo. Que esa ‘persona bu ue en ‘los niveles del conocimiento de un iniciado yogui,
y que éste se encargue de decirle’en qué nivel se encuentra el ejecutante que, de manera va-
liday divertida en ocaérone exhibe su autocontrol y su adiestramiento mental y corporal co-
mo herramrenta de exposrcron. ‘ercado artistico internacional estd en su derecho de
ofrecer su propuesta asu publlco. y a fin de cuentas es igualmente vilido que éste elija se-
glin sus gustos. La eleccion sea la que sea, dignifica el trabajo honesto que busca un desti-
no y permite a su vez continuar su labor. Considero inapropiado y hasta injusto reprobar lo
que alguien adquirlo por haber sentido alguna identificacion en su eleccidn, ya que esto es ra-
-26n suficiente para cons_ervar y apreciar aquello. La compra por conveniencia de inversién
también es véilida desde el punto de vista de la dindmica de la oferta-demanda, en base al

‘de gque.su verdaderok

El'Arte tiene un valor que pue-’,_

mbos son apren5|bles: son'
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-prestigio alcanzado por una firma. Es otro modo de adquirir arte, y es parte de las dinamicas

para sostener al arte como valor econémico estimativo, aunque imperfecto como sistema de
valoraci6n artistica. Este sistema se vuelve indispensable para mantenervwo un mercado que('

en el fondo esta avido de lo que mas escasea en estas épocas:_ Un Arte que no este deﬂnldo'

por el gusto y para el gusto, que opere como un conocimiento capaz de guardar su autono-j e

mia dentro del sistema, y que al mismo tiempo pueda ser la visién organlzada de los aconte'
cimientos e ideas de una época, y la visién misma del todo recurrente. Pero para esto se
necesita rigurosamente recapacitar en la reubicacién y diferenciacién entre lo que es Arte ylo.
que son los fenémenos del arte. En el primero s6lo es necesario el individuo, y su posible ma-
nifestacién aplicada pasa de uno a uno. Esta lejos de cualguier acto reflejo que tenga que ver-
con el instinto gregario de la especie. Lo otro, los fenémenos que se desatan a nivel colecti-
vo con motivo del Arte, son situaciones de la necesidad en donde las cosas requieren pericia,
riesgo o esfuerzo; son las artes de lo éf‘mero, valiosas, importantes, pero que no son ni pue-
den ser entronizadas como Arte pues se trata de una sustitucién falsa. Norteamérica da una
sefial positiva deJando los proyectos mas importantes de arquitectura, respetando a los ar-
quitectos, buscando una’ proyecclon ultramoderna.! Pero Inglaterra incide (o al menos eso
muestra ultlmame te) n la vertiente de dar a los efectos del capital, sin control ni imite, la:
nmposmdn de la fuerza y l‘a demanda de necesidades sobre la creatividad y estética medita--
da de la arquntectura. vabostando por los efectos mas nocivos!213-14 del sistema y dandoles
crédito mtelectual :
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1. Mainstream [‘mainstri:m]: n. Corriente (f.) prlnclpal Ramén Garcla Pelayo Yy Gross chcionarlo general es- o

paﬁol Inglés english-spanlsh Larousse. p. 238,

2. N. A, Esta parte de la Introduccién para los ensayos en buena medlda Ia escrlbl‘a propésito del siguiente i

artfculo: Vicente Verdd. p. 33.

3. Design [di*zain]: n. Dibujo, m. (pattern, drawlng) ¥l Bosque]o, m. (in palntlng) // Boceto, m. (in sculpture) //
Estllo, m., disefio, m. (style). // ARCH. Plano, m.// Propésito, m., intencién, f. // Proyecto, m. (scheme) /! — By de-
sign, intencionalmente, a propésito. // To have designes on sth., haber puesto sus miras en. Ramén Garcia-Pelayo y

- Gross. Dicclonario general espafiol-inglés english-spanish Larousse. p. gs. )

4. ‘El arte de la motocicleta’. Museo Guggenheim de Bilbao, 24 de noviembre al 23 de abril del 2000.

5. N.A. “La crisls general de las ciencias saciales también ha provocado el surgimiento y luego la decadencia
de una infestacién de culturalismo pedante. La ‘sociedad de consumo® del Japdn ha difundido ampliamente un ana-
lisis semiético de la superficie de las cosas como producto tedrico de la socledad industrial avanzada. La publicidad
y propaganda corporativas han aprovechado estratégicamente esta difusidn y, ya sea por gran sabidurfa o simple ig-
norancla, la estrategia administrativa parece haber discernido que es iniitil la teorfa semiética, instalada en el nivel
del anélisis econémico marxista o moderno.” Tetsuji Yamamoto, p. 33-40.

6. “El desencanto de Baudelaire, que habla pasado por la misma experiencia de la Repiiblica, adopt6 {a Ffor-
ma no sélo de una renuncia total a la politica, sino de una repulsa tajante de la sociedad™s? desde la burguesia has-
ta el pueblo, y una violenta critica a la idea del progreso. El avance material de la sociedad, sostenia, no afiade nada
a sus recursos intelectuales o espirituales; al contrario, la actual era industrial es también un periodo de decadencia
cultural.”143 Shapiro Meyer. E|l arte moderno. p.73.

7. N. A. Lo que mas me sorprendié de la exposicion resefiada por Verdd, en Tate Gallery, fue que se proyects
una imagen completamente distinta de la que el goblerno laborista quiso dar al inicio de su gobierno en Inglaterra,
al menos en el aspecto de la arquitectura de Londres: “Norman Foster dice que se sintid ‘como un gamberro proleta-
rio vestido de Papa Noel’ en la ceremonia, celebrada a principios de noviembre, de su Investidura en la Cdmara de los
Lores.[...] Los cambios ocurridos en Gran Bretafia han sido tan raplidos como asombrosos. Hace apenas ocho aiios, el
propio Foster declaraba en una entrevista a La Vanguardia que Londres, una ciudad a la que consideraba ‘atrapada
en la nostalgla’, carecia de la creatividad y el optimismo de Barcelona.[...] No todo el trabajo es o ha sido obra de Fos-
ter. La imponente Cipula del Milenio, inaugurada en Afio Nuevo, es una creacién de Richard Rodgers, amigo y anti-
guo socio de Foster. Asimismo estan la nueva Tate Gallery, una central eléctrica transformada y la audaz Noria del
milenlo. [...] Para explicar que en otro tiempo, su estilo arquitect&nico solfa hallar un piblico més receptivo en el ex-
tranjero que en su pafs, emplea una metdfora de un tren. “Este tren llevaba ya tiempo en marcha, intentando encon-

trar estaciones que le acogieran de forma amistosa, y con algunas excepciones, en general, esas estaciones estaban -

en otros palses. Y ahora, 30 afios después, la estacién amistosa es Londres’.” john Carlin, p. 10-17.
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8. Andrew Smith. Body of evidence. p.114-118. S

9. N. A, Para elaborar la segunda parte de la Introducclén a los ensayos me basé en el slguiente articulo:
Newsweek, april 2, 2001. Vol CXXXVII, Newsweek, Inc., 251 West 57th Street. New York New York moxg. State of the
Art. By Catheleene McGuigan & Peter Plagens. P- 42-48. : [ g

10. Performance[ ans): n, E]ecuclon f., cumpllmiento n., reallzaclén.f (ofa task) i Desempeno. m, (of func-
tions). // Representaclon, f. (ofa play) // Actuaclén, f., Interpretaclén.v (ofan ctor, musli:lan) // Interpretaclén f.

se. P 295 B 2
S u. N.A El artrculo es claro y conclso en su exposlclén sobre los pmyectos arquitecténlcos y su desarrollo en
Estados Unldos de America pero el termino utlllzado para deﬁnlr esta arqultectura como “ultramoderna”, conside-

.ro que, aunque es atil, no alcanza a conﬂgurar de modo congruente al con]unto y las aspiraciones de la diversidad
-de propuestas arqultecténicas que, en este caso. ‘por Io vlsto tlenen vinculos con las primeras vanguardias que jus-

tamente prov!enen de dlstlntas concepclones arqultectén cas de Io moderno. Lo que serfa “mds alla de lo moderno”,

' ’sélo nos sefiala'un lugar Indetermlnado enel futuro de]ando las reallzaclones concretas que nunca alcanzarfan aque-
“Na proyecclén estableclendo una persecuclén de los propésltos arqullecténlcos, dando por resultado un aplaza-

miento perpetuo hacia un lugar utépico. y qued ndo Ia obra hecha sIn poder conciliarse con los propésitos que la
definen. Por lo tanto, las acciones se llevan a cabo péro sln Ia exlstencia de un movimlento especifico, o lo que serfa
lo mismo “un futuro postergado permanentemente na nostalgia por el futuro ausente; porlo tanto el térmlno con-
tradice a la accidn realizada. : e .

12, 46[...] “La duracién de las idasvy véhid gua‘rda relaclén con el diario recorrido del sol. Las Industrlas ‘
deben ser transplantadas a lugares de paso de las materlas primas, a lo largo de las vias fluviales y terrestres o de
{as lineas férreas. Un Iugar de paso es un elemento llneal Las cludades industriales, en vez de ser concentrlcas, pa-

sarén a ser lineales.” . :

. 13, 47l...] “Una zona verde separaré este ultlmo sector de las edificaciones industriales. La vlvienda. locallza-
daenlo sucesivo en pleno campo, quedaré totalmente protegida de los ruldos y el polvo, pese a hallarse en unas
condlciones de proximidad que suprlmlrén los largos recorridos dlarios; volverd a ser un arganismo famillar normal.
Al recqperarse de este modo las «condlclones naturales», se contrlbuira a que cese el nomadismo de las poblacio-
nes obreras. Se dispondré de tres tipos de vivienda, a eleccién de los habitantes: la casa individual de ciudad-jardin,
la casa Individual acompafiada de una pequefia explotacién rural, y, por dltimo, el inmueble colectivo, provisto de to-
dos los servicios necesarios para el bienestar de sus ocupantes.” Le Corbusier. op. cit. Pert. a EXIGENCIAS 46y 47,
p. 84-86.° ;

14. N. A. Esta no es sé6lo una exigencia para la arquitectura inglesa sino para cualquier plan urbanfstico en el
mundo. Aunque la Carta de Atenas no es una garantia de solucidn a las ciudades actuales, s permite tener bases sé-
lidas de principios elementales que son indispensables para la ubicacidn, construccién y disefio urbano que estable-
cen un equilibrio entre la voluntad y el avance de los Intereses mercantiles, y la aplicacién adecuada para usuatios y
poblacién. Los errores acaecidos en el pasado en los m&s ambiclosos proyectos urbanfsticos modernos, han sido de-
bidos a que el patrdn idealista no tiene que sobreponerse a las costumbres en la forma de relacién social; al contra-
rio, los grupos humanos buscan reacomodarse mal y donde se puede, generando el hacinamiento (tanto el
capitallsmo como el soctalismo han producido por distintas vias diche sintoma) de la poblacién en lugares indebidos
y peligrosos, y esto a su vez produce la aparicién de los cinturones de pobreza en terrenos marginados, peligrosos o
en reservas ecoldgicas y en varias ocasiones hasta puede verse cémo la ciudad perdida acaba creclendo alrededor
de los edificios y del area urbanizada, como sucede en distintos lugares del mundo.




La solucién al problema es complejo, pero la sexy-ciudad es cludad anticlimax o ciudad-monstruo que muchos
conocemos. Tiempo de programacién y proyeccién, junto a un capital movido enteramente por la necesidad inmedia-
ta y una relacién indefinida entre corporaciones y compafifas capitalistas con el Estado, son los factores que definen
la problemética de las cludades actuales que distan mucho de poder desaparecer, como lo plantea el articulo y la ex-
posicién en Tate Gallery. El fenémeno existe, es Innegable, pero se detecta en dreas especificas de las grandes ciu-
dades estables comao Tokio, Nueva York, Rio de Janeiro o la Ciudad de México, Por otra parte, ciudades que se hacen
y crecen, porque se forjaron como ciudades de paso o territorios de tolerancia legal como en el caso de Las Vegas que
aunque luce simpaética, sexy y altamente sofisticada en sus avances tecnolégicos y en su lujo'y comodidad, no es el
modelo a seguir en la urbanizacién; sin embargo los aspectos mas anémalos de estas ciudades “artificiales” sf de-

notan un cardcter que estd apareciendo’en casl todas las ciudades (acumulacién de anunclos piblicos, destruccién .

del patrimonio cultural en el caso de ciudades con historia, y el eclecticismo chocante en los estilos dentro de una

misma &rea o materiales. proyectos que caducan pronto y que se vuelven obsoletos), sin que haya nada que las re-
gule. Y, mlentras los srntomas son evidentes y estdn avanzando, queda por preguntarnos: ¢qué instancia podr[a en‘ -

el mundo actual funclonar como medlador. slendo que el Estado sélo se vuelve administrador dentro de este pa-
noramaz?,
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a ublcacmn de la realldad ha dependldo en ocasiones de las coordenadas que la repre-

que tienen qu:
para enseg| id

al concepto debido a un efecto de perspectiva causado por la mlsma acumulacfon de ono-
cnmlento en el ser humano. Cuando un ser humano se desarrolla en un medlo tan ‘elaborado
y sobrecargado de connotaciones, enfrenta la elaboracién del concepto como el inicio aparen-
te del proceso del pensamiento y de sus herramientas representativas, pero esto sdlo se
debe a que ha nacido dentro de un habitat que depende de la acumulacién histérica parlan-
te y de conocimiento altamente organizado. Las artes han sido paulatinamente encasilladas
en un enfoque perteneciente al desarrollo moderno, y lo mismo se aplica a todas las activida-
des cognoscitivas. Este hecho ha derivado en una crisis de valoraci6n, estimacién, y en la pro-
duccién misma del Arte. Aunque no haré hincapié en esta ocasién en las causas de fondo que
\n generado esto, si debo afadir que en los paises con mayor desarrollo econémico, de los
que dependen los museos con las colecciones mas amplias del mundo, resalta el fendmeno
mas o menos reciente en el mercado moderno del arte, de convertir la produccion artistica en
valor econémico. Este sistema aledafio no es un valor paralelo ni simétrico al estético, ni al de-
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“'tadas en el contexto ef‘mero que las ve nacer como tale: La obra comienza ]UStO donde ter-:

~arte contemporaneo ni como un derivado de éste: Por.lo anterior,’

: ,artista llama arte’l..Esta frase contiene una contradiccion insalvable, a'nivel de las dos pala-

“nay desaparecei

‘del rriundo del’ arte of‘cual y sus intereses ya creados han impedido sostener una relacién sen-
) k_slble con |
. teligencua dentro de'las actividades culturales del pais. Los criterios y los programas que

sarrollo esplrltual que fluctua actualmente en la superabundancna de oferta a nivel internacio-
nal Por lo tanto descompone la apreclaclon mas objetiva’de lo que en realldad viene dotado
como obra potencnalmente superior a otras; debido a cualldades intrmsecas y nunca susten- .

mina, por eso sus’ limites “pilies enarte la ¢ on‘centracién ganaen
posnbilidades, por.eso lo que se presenta en este compendio.no puede comprenderse como ‘
‘niego credibilidad a algunas
frases y opinlones transcritas de Marcel Duchamp, como aquella’que dice: !’Arte es lb ‘que el

r ] us'partes por lo tanto "Arte" serla todo y
 que las pala as Arte y artista quedan sin recibir definicién algu-
idos huecos dentro de’la frase, ayudando a trastocar de manera
3 rmacién de tipo sofista, toda una nueva conducta que desgraciada-
na Vcon hgor. abriendo a muchos el camino para justificar el uso del po-
derenla irri’pdsici‘én de voluntades totalmente carentes de autocritica, las que se han hecho
pasar, po'r medl del engano y en medio de la confusién, para instaurar los valores actuales
delo artlstico. s

Los artistas mexicanos? elegidos y presentados aqui a través de sus obras respectivas,
corresponden a una investigacién de lo que sucedi6 y de lo que estd por.venir en el arte en
finales’ de un siglo y en visperas de otro. Es preciso realizar una labor de conjuncién
ante Ia enorr Idad de propuestas, todas mas o menos confusas (o valiosas pero de un intimis-
mo’ ex cerb o en un hago lo que se me da la gana para demostrar que soy muy democrati-
kco), que har ollferado en este periodo. El momento ha sido de mucha distraccién por parte

cualquier cosa.

nihilista, mediante

en verdad esta respondiendo, con un gesto mas genuino y lleno de mayor in-

cubren todos los @mbitos nacionales estan atenidos a la ceguera producida por el nivel ideo-

- loglco esto esta impidiendo una nueva visualizacién que permita el acceso a una sensibilidad

distinta. abierta a parametros mas creativos que operan con mucho mas energia y potencia,
y que difieren de las respuestas automatizadas y deterministas que actualmente responden
al canon del arte contemporaneo. Esta investigacién, basada en recabar obra, esta organiza-




day presentéda’ bkajo un estricto marco tedrico que es la mejor evidencia de la existencia de -
la otredad; asimismo pone de manifiesto la existencia de los moldes ideolégicos que imperan -
en muchos de nuestros marcos educativos, cubriendo las actividades profesionales en todo .
el mundo y que de alguna forma ameritan estar en constante revision, pues de otra manera.. -
funcionarlan como limitantes dogmaticas para nuestras socledades. y por lo tanto tamblen a.
mve| |nd|Vldual : BTN R
En Ameruca esta aconteciendo algo que no responde al canon dela wsnoh programatlca
y que mantlene viva la esperanza, por una parte, de poner en pnmer término 105 poderes crea-
tivos Y por otra, del surgimiento de un nuevo arte dlgno, que restaure el derécho ala grande- o
za espmtual y no sélo a la basuray mediocndad en la que esta sumergldo el rriundo aftlstlco -

la manifestacion creadora, al asumir sus materiales y construnrdnﬁscu o és de una le-
xicografia que los asiste al dirigirse en el fenémeno compléto desu aéiéte |a y permanencna
en el mundo. Es asi como se confrontan elementos diversos que tratan —a lo. largo de la crea-
cion artistica de estos autores—-‘de concretar en una armonia dindmica que Ios lleva a dispo-
ner del arte compositivo, para p Ader unir en un equilibrio final, el balance del contemdo enla
forma. Por eso digo reallsmo y alidad, porque se comienza desde las condxc:ones de di-
versidad, pasando por la experl ncia unitaria entre sentidos y mente, para de ahf alcanzar la
creacién absoluta, orgv zéndo todas las acciones conjuntas en una cispide trascendental.
Estos artistas presentah n u obra un sentido que parte de lo coloquial, o bien parten de los
habitos comunes 'y traba]an sus obras desde la base del lenguaje que emplean. No se apro-
ximan a ningtn tipo ‘de academicismo o escuela, pero su desarrollo interpretativo de temas.o -
motivos les permite abordar_ la totalidad de la obra y obtener una trasmutacién que lps des-
prende de lo ordinario y de la experiencia conocida o clasificada, saltando de lo obvio ) sLlpe- B
rando el sentido comdn de los significados de lo ordinario, para pasar a un estadio c6smicoy
meditativo que se les revela a través de las efemérides. No es el veduta® lo que se quiere con-
seguir; se explora el mundo para trascenderlo y encontrar la identidad, oculta o alterna, en las
cosas que se esconden como en lineas entreveradas dentro de los acontecimientos. Se utili-
za la movilidad de la conciencia como una metafora del universo: Manifestacion c6smica en
una conciencia expansiva. Estos artistas consiguen lo anterior por medio de estrategias diver-
sas que sin embargo no dejan atras el estilo, el que no se vuelve prioritario como un fin en si
mismo. Eso trae como consecuencia que sus resultados estéticos sean altamente dinamicos
y que pongan en evidencia que su trabajo no depende del establecimiento o la bisqueda pre-
via de algtin canon de belleza establecido. Se resuelven como modernos pero su proceder es
nuevo pues, a partir del ejercicio sobre la conciencia, estin tratando de conseguir desde lo
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fef‘merdy ciféunsténéial u operando desde los elementos simbélicos y colectivos, o desde las -

confeccnones SImbolicas de origen personal, hasta arribar a lo imperecedero. El Realismo

'Americano puede ser considerado una préctica de liberacién manifiesta a través de la con-

ciencna de forma m6vnl mas no la descompaosicién estatica del movimiento, forma en la dura-
clon. lar nueva Helade7 que tiene como valor maximo la belleza, pero nunca mas una sola
belleza amerlcana Se da a conocer a través de este compendio, anunciando su nacimiento y

:'desarrollo como una inevitable bifurcacién en la historia del Arte Mexicano,® y en una accién

dlstinta 'y de alteracién dentro del panorama en crisis del arte contemporaneo mundial. El arte

g de América s6lo ahora comienza a madurar, después de un lapso de detencién y deterioro. .

15 DE MARZ0, 2001
Cb. bE MExico
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CITAS Y NOTAS DE AUTOR

1.N.A.Alo largo de los ensayos se notar& una preocupacién por comentar o dejar notas aclaratorias para los
usos metaforlcos‘ Al ser éste un conjunto de estudios teéricos, me es necesarioc defar bien establecido el sentido ele-

gido para el uso del tropo. Fijar los sentidos vagos es de vital importancia para evitar al méximo el posible malenten-

dido y construir unos referentes que la misma investigacién exige que sean congruentes.
2.N. A Lamento en esta ocaslén la ausencia de personalidades femeninas pero, por lo que pude observar di-
! rectamente, su produccién no se adecuaba al discurso ya que se desarrolla mis el trabajo tematico, o por el contra-
rio la elecclén de algiin tipo de montaje especifico o bien la combinacién de ambos. Esto ocurre tanto en la
‘producclén femenlna como en la masculina, independientemente de la naclonalidad o de los patrones de comporta-
- mlento sexual
: ~3.N. A. En este momento es viable hacer notar que nuestro “americanismo” es de ndole diversa pero univer-
sal.¢Por qué México? Porque fue la primera capital americana reconocida por Europa y el cristianismo ademds de que
dentro de este territorio se forjé la vida de una gran parte de los americanos originales, en los tipos mas variados de
. clvilizacién precolombina, S6lo eso y nada mas, Sélo resta afiadir que tenemos en cuenta el humus (por eso el tér-
mino geogréafico) o sustrato cultural que fue la base de la vida en el continente, Y que lo tomamos en cuenta sin me-
noscabo de las diferencias de &época que nos distancian de ello, pero que al mismo tiempo éstas se permean hasta
nuestra condicién actual ya sea de un modo u otro. Por lo que resta, miramos hacia el futuro con la mejor voluntad

posible como lo puede hacer cualquier habitante del continente o del mundo entero. Estos esfuerzos van dirigidos .

hacia una aspiracién de renovacién universal, en el sentido material y en el espiritual.

4. N. A. El término realismo ha sido utilizado en varias ocasiones a partir del movimiento artistico y literario -

del siglo diecinueve francés, y su gestacién proliferé dentro de la novela y teatro ruso de ese mismo siglo, pasando

de un realismo de observacién hasta llegar a los inicios del siglo veinte. Antes y durante la Revolucién rusa y especl- -
ficamente bajo el régimen stalinista acabé por producirse el realismo de propaganda estatal que adin se ve con mi- .
ramientos, no sélo por la posicién politica adquirida sino sobre todo por st cuestionable aportacién al Arte bajo el -

denominador comun de realismo socialista, diferenciado de los primeros realismos leninistas. Mientras, a partirdel
movimiento realista francés, se derivaron corrientes en Norteamérica en las que se inscribleron pintores pertenecien-
tes al grupo El Ocho, como son Eakins, Homery Ryder entre otros, quienes se encargaron de desarrollar un movimien-
to inspirado en Courbet y en la escuela de Barbizon, abriendo la posibilidad de alejarse de los modelos del
Academicismo, Asl hicieron posible que en las décadas siguientes (hasta los afios treinta) se gestaran los pintores
tlamados regionalistas, como Thomas Hart Benton, Stuart Curry y Grant Wood, quienes tuvieron su contraparte ur-
bana en Edward Hopper con su realismo romaéntico. En la poesfa realista de ese mismo pais, Robert Frost, Carl Sand-
burg y Edgar Lee Masters fueron los principales representantes. El Blues del Delta del Mississipl resume la voz de
todo un pueblo y se convierte en una de las mas poderosas y bellas manifestaciones de la condicién humana. El
Country Western y el Folk se hicieron escuchar en cantantes populares como Woody Guthrie. Los inicios del cine y la
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fotografla, Vertov y su Ojo de Dios, el constructivismo documental y &plco de Eisenstein, junto al equilibrio perfecto
e Inigualable entre el compromiso adquirido voluntariamente y la voz poética de Mayakovski; el cine de propaganda
de Lenl Riefenstahl hasta sus fotografias sobre tribus africanas, el cine de las primeras décadas del siglo velnte nor--.

teamericano y mexicano y el neorrealismo Italiano fueron distintas manifestaciones y versiones del reallsmc‘i‘b susde- -
rivados, con bases Ideol6gicas de lo més contrastantes, pero en todas hubo extraordinarias aportaciones. El reallsmo

expresionista de Kathe Kollowitz desde Alemania tuvo resonancia en un grupo de muralistas y grabadores descen-v
dientes de la Escuela Mexicana de Pintura. Siqueiros inserté el reallsmo social en el murallsmo. mlsmo que sepro-..

’ longo en varlos de sus dlscfpulos y que tuvo tamblén sus lniciadores en Norteamerlca en ﬂguras como Ben Shahn o

isabel Bishop, Después destaca la presencia de Andrew Wyatt. que utlllzando una técnica impecable al temple desa-
rrollé un mundo lleno de misterio a partir del entorno de'su lnfancia y de su vida cotidiana. Mientras que de los ba-
rrios afroamericanos fue surglendo un movlmlento de Identldad a través ‘del arte representativo en paredes y
localidades de sus respectivas comunidades tamble det rteamérlca El resumen del realismo romaéntico
alemadn esta en el cine de Herzog y el cine de reﬂexl oluclonarla en los palses eslavos como Dzévo, Wajda o
la meditacién mfstica de Tarkovskl olos reallsmos clnem tograﬂc S de directores suecos como Hans Abramson, Jrn
Donner, Lars Gorling, Ingmar Bergman Arne Arnbom. Hans Alfredson ‘Tage Danielsson, Gustaf Molander, Vilgot Sj&-

' man'y Liv Ullman. Akira Kurosawa en Japén- en Francia Jean-Luc Godard; en ltalia Michelangelo Antonionl. En Esta-

dos Unldos destacan entre otros A ). Pakula y Robert Altman Yenelcine de vanguardia de este mismo pais Charles
Dockum, por su busqueda del absoluto en filmes como Yantra.

" Luego tenemos el realismo magico de América Latina que ha sido comiin a destacados novelistas. Adjunta va
la bropuesta’ del realismo del sur derivado del surrealismo de Roberto Sebastian Matta; y, en una vertiente totalmen-
te op,uest'a. el realismo socialista que se practicé en Centroamérica, el Caribe y excepcionalmente en México; en el
reallsmo narrativo de la Revoluclén Mexicana que tuvb en Marlano Azuela su més distinguldo ejemplo, seguido de
las figuras destacadas como Martin Luis Guzman y José Revueltas la revisién no narrativa en Francia, de Jean-Luc Go-
dard y en Italia, de Michelangelo Antonioni, Como se puede apreciar, las variables h’an sidb'diversas y complejas co- »
mo el propio desarrollo y gestacién de la vida dentro del contlneme amerlcano y no se dlga lo contrarlo si se toma
en cuenta el resto del mundo. : '

5. N. A, Decir que [os autares que se presentan en estos ensayos hacen una estétlca complementaria es lo
adecuado, pero no quiere decir y no debe entenderse por ningdn motlyqque d]ceq lq rnlsmo. Nlngun artista dice en
su “cosclente significante” algo que se pueda reducir a lo que otro értisié dé lihé i:orrlente estética semejante hace,
como se puede hacer en el lenguaje ordinario de la comunicacién comerclal algo asl‘ como “este anunciante quiere
decir lo mismo que aquél, pero te quiere vender otra marca”. El Realismo Americano no es un reciclado cultural, ni
un revival; presenta, eso sf, varlantes o recapitulaciones a problemas expuestos en distintos pasados. Pero aiin tra-
tandose de artistas conocidos como similares, como fue el caso de Braque y Picasso, o el de los puntillistas france-
ses, todos consagrados del pasado, no serfa pertinente intentar una equidad absoluta entre los pares, como decir
que “los cubistas estaban diciendo lo mismo”, o “los «puntillistas» Seurat, Cross y posteriormente Matisse, quieren
decir lo mismo mediante la practica del divisionismo™. Hay qQue procurar evitar semejantes reduccionismos pues de-
terioran nuestra apreciacién del Arte, al confundirlo con el contenido de los mensajes comunicativos de los medios
masivos. También hay que considerar que desde hace unos doce afios se viene gestando el Realismo Americano, y
aun ese tiempo es corto para el surgimiento, desarrolio y gestacién de un movimiento espiritual y cultural. El proce-
so ha requerido cuidar de un sinfin de detalles, como si se tratara del nacimiento y desarrollo de un &rbol; aqufel pi-

‘blico no se toma en cuenta sino como alguien con quien se compartira posteriormente. Insisto, no se trata de un

movimiento disefiado ex-profeso sino de una expresién espontanea, de una reunién y manifestacion de caracteres
que confluyen y que presentan factores pertinentes a una generalidad creadora, totalmente propia y no condiciona-
da por intereses secundarios. Lo anterior me ha permitido la organizacin intelectual y la explicitacién de las causa-
les, ahora si bajo un disefio bien entendido, sobre un conjunto de sucesos artisticos varios, y la exploracién
consclente de una etapa mas sélida de paradigmas estéticos que dieron por resultado los proyectos multidisciplina-
rios que forman parte integral y fundamental para la consolidacién del Realismo Americano. La finalldad dltima del -




medio masivo de comunicacién es vender mensajes que retribuyan en una operacion de consumo; puede hacerse
con estética, y de hecho es casi inevitable que este tipo de mensajes la contengan, sea buena, regular o mala, pero
en eso no estriba que las conductas sean las mismas, principalmente cuando se trata de productos o marcas que

compiten un mismo mercado, El arte esta en una alteridad fuera del sistema y sélo de modo aparente; los museos

tratan de sujetar yde fijar en una eépecié de domesticacién su valor y su sentido, pero atin con el Arte de la antigle-
dad, esto resultarad slempre un intento limitado pues cualquier sistema imperante queda rebasado de forma casi ab-
soluta, ya que el Arte esuna potencla Intellglble. olritual, que hace posible que la cosificacion artfstica (necesaria

" ‘para la Integracién de sus propledades) ‘adqulera sus cualidades comple]as y evidentemente &stas nose pueden re-

ducir a ningin sistema inventado. De ahf Ia dlstrac_clén de la que hablo al inicio'de los ensayos. Resulta tnocuo por
lo tanto que el sistema siga intentando ser la vanguardia artistica ya que no responde a naturaleza idéntica sino di-
ferenciada, y cualquler acto, concertado para 'arjtecedé} a la creacién artistica —ya sea a través del esplonaje inte-
lectual o por términos sustituidos o falsificados con tal de obtener una antelacién y liderazgo dentro de este
territorlo, aledafio pero no propio—, lo tinico que puede conseguir es suscitar un estado de confusién y absurdos
irreductibles que desgi’aciadamente son los signos de nuestros tiempos.

Hasta la mayoria de los futuristas murieron antes de tilempo por tratar de hacerse uno con el sistema, y esto
ha sucedido siempre que se ha intentado lo anterlor, Pound, Mayakovski y Mishima son claros ejemplos provenien-
tes de distintas ideologfas y lugares del mundo. No hagamos mas experimentos con El Arte; que éste camine Inde-
pendiente junto a la sociedad, pero no en o sujeto a ella. Acostumbrémonos a que el artista debe enfrentar con
argullo, entereza y solo, las dificultades de su destino. Su ganancia maxima es sobrepasar lo conocido; para seme-
jante tarea estén llamados sélo unos cuantos, aunque la vanidad, el complejo y ciertas teorfas soclales sigan dicien-
do lo contrarlo. s .

6. “La veduta es uno de tales compromisos. En un cubo permite hacer ver otra escena preserjtada através de
una ventana, Otra escena puesto que puede ser integrada por su perspectiva aérea, por su construccién lineal o por
su gama cromaética, en el espacio interior del cubo, Se trata de una formacién de compromiso: compromiso entre los
limites del cubo y la apertura de un espacio sin fin; pero sobre todo compromiso entre la escritura y la figura.” Jean
Frangois Lyotard, p. 201.

7- N. A, Sentido figurado apllcable s6lo a lo presentado dentro de los ensayos, un buen deseo, slo eso.

8. N. A, Los principlos que dan base aquf a esta estética no tienen pardmetro con el pasado inmediato; la or-
denacién y el surgimiento de lo que apunta a un todo congruente y novedoso, es lo que exige por completo un en-
tendimiento aparte, un cisma teérico-practico y nada sentimental. No se trata de una ruptura, como se podra ver a
lo largo de las citas y en la bibliografia, pero si del derecho técito, que otorgan el hallazgo y la invencién, de no per-
der continuidad con la dificil tarea de la primera modernidad que por afios quedé en colapso debido a puntos Insal-
vables, que s6lo conocieron la parélisis o la regresién en una proporcién considerable. La nota va para evitar
cualquier posible equivocacién o malentendido posterior. -
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elipe Estrada (n. 1962). artlsta graﬁco mexicano nos propone un grupo de sengraf‘a en

blanco y negro. Son veinte los traba]os que integran dicho conjunto, nombrados de ma- -

nera general NOCTURNO. Son (n e]emplo de varlas de las meditaciones que mas han

caracterizado a este grabador a lo largo de su. trayectorla. Si hay un significado metaférico?-

que prevalece como comin denominador de estas sengraﬁas, €s la noche. Pero no la noche
como la oscuridad sino como el periodo del dla que luce las estrellas, en que el universo vas-
to bafia de luz las cosas de la tierra. No es la iluminacién a pleno sol, sino el brillo que produ-
cen los astros del firmamento en el mar, las plantas y las ciudades. Luz sagrada que habla de
recogimiento y que Estrada interpreta gracias a un sistema signico que describe a los cuerpos
celestes mediante lineas y puntos blancos, que son el papel mismo que utiliza para grabar.
Sélo rasgando el espacio oscuro y denso de la «tinta-noches, es como el cosmos revela sus
secretos celestes y al mismo tiempo deja entrever las figuras terrestres. Nosotros lo vemos y
lo desciframos como Casa—Mar—Camino—Estrellas, elementos signicos que se conjugan, se

entrelazan, que se hacen con la misma sustancia luminosa y que en realldad lo que inaugu- -
ran es una glifografia cursiva sobre la metamorfosis del universo. ,Como segunda acepcidn po- !

demos comprender que luz es estrella, estrella es mar, mar es pez y ll via. El elemento grafico
no toma como madelo ni corresponde al concepto con referencu magen mental. Lo que
se grafica es la idea que produce mirar las cosas teniendo como r l'pid el espacio percibi-
do como profundldad Por esa razon no puedo hablaren este taso nide ieroghFcos ni de pic-
tograf'as, pues no hay sngnos comunes y estables que guarde na simetria con el nombre de
las cosas. Estrada alude la f'gura de las cosas dentro de un campo espacnal Por ejemplo, si
tomamos el elemento mas sample con el que se refiere a los cuerpos estelares, usa puntos,
puntos rasgados puntos con halos. Aunque se trata de un su;eto alfabetizado, trabaja rela-
cxonando lmagen con lmagen y no sujetando el signo graﬂco a'un concepto. Representa la
imagen pura y se explica el mundo jerarquizandolo por medio dela distincién de figuras con
Vvanables, debudas a la interpretacion que le ayuda a proponerse el espacio visual y un ejerci-
cio contlnkuo sobre su propia sensibilidad estética. En los |knstar_|te>sr, dela experiencia creativa,
él opéra estableciendo relaciones figurativas de modo totalme;rite simétrico. Un nifio no lo ha-
ce asi pues desde muy pequeiio compensa con recursos g"i;z“if/i‘{;‘bS' lo que ain no puede decir
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hablando. Repone su desequilibrio psiquico a nivel expresivo por inexperiencia, con el recur-k
soyla practlca de una gréfica esponténea que se volvera complementaria dentro de su apren-.
dlza;e Fellpe Estrada no se plerde entre los signos, son su recurso primordlal ¥ no confunde
conductas Hay. un doble recordatorio a lo largo de toda suobray en partlcular en NOCTU RNO. *
Su lengua;e sfgnlco antecede en buena medida al arte del neolitico mescamericanoz conlo,
que éste mundo sele religa a él, perteneciéndole por derecho propio, y nos trae a colacion el

’ orlgen de todas las escnturas apoyadas y relacionadas con las imagene Por eso digo: Estra-
‘da no se confunde no escribe sino que abserva y captura ese estado virginaly sagrado dela
: |magen que posteriormente puede derivar en escritura o pictograf’a »(que no es'su caso) so-
o metlda ‘claro’esta, a un orden de designacién fonética conceptual o simbélica.3 L: La pureza del
\fsngno visual no es lé pureza mallarmeanas?; el vacio si se encuentra implicito en la ‘obra de Es-
“trada pero s6lo como consecuencia del signo y del plano,

;omo,e!vacx

alos que no alude expllcltamente
Esa oquedad esta detras de

ismo, pues ya sena una representacnon del vacro.r

ante amplitud recurre al recuerdo a través de la utilizaci6n de
tériorizada-extemada, que va de retorno hacia el mundo. Me-

:_tacién de la'idea mov:l cambiante. No la idea general, esquematica de las cosas sino la idea

compleméntada en la duracién, de lo que depende la imprecision o alteridad en la subcodifi-

"‘cacién de surlengua]e grafico que evita que se produzca una escritura visible dirigida al enten-
“dimiento inmediarto (al discurso racionalista elaborando un cédigo estable o de equivalencias
‘precisas..Todo lo contrario, pide la utilizacién de la interpretacién sensible para que se pue-

da abordar a sus signos en mutacién. La noche en esta ocasién le confiere una vez mas todas
sus cualidades para que se manifieste un conocimiento verdadero: de la linea que sale a dar
un paseo para convertirse en discurso imaginante al respirar el aire puro y tonificante del es-
pacio nocturno, adquiere una nueva dimensién de vida. El punto y la linea en interaccién con
la mancha opaca son los elementos que sirven para establecer una espacialidad c6smica?,
pero no desde la representacién asumida y previamente estructurada sino desde sus bases




significantes en pleno estado de camblo. El espacuo contmuo que. habrla entre los dlstlntos
signos que pueblan NOCTURNO derivan de la pnmera metafora hacna una segunda viendo la

«tinta-noche» en las imagenes del universo que partlclpan yen con]unto conforman una iden- - :
tidad cambiante y misteriosa. La obra de Felipe Estrada sélo plde einvita por"ultlmo a anexar— >

se a ellay a que tratemos de descifrar los signos ocultos de una he téfrestre y 5|deral

VERSION CORREGIDA Y AUMENTADA: 13 DE ABRIL, 2001 ;

Co. DE MExico.
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CITAS Y NOTAS DE AUTOR

1. “Seguimos inclinados a pensar que el lenguaje nos ofrece el inventario casl completo de la realidad, y que
lo que no se puede nombrar no ha de ser importante. Existe una escuela de lingiifstica moderna que invierte radical-
mente la relacién entre lenguaje y realidad, insistiendo en que somos nosotros quienes, a través de nuestro lengua-
je, creamos categorias y hasta los objetos estables de nuestra experiencia.!* En otras palabras, no existen «clases
naturales» en el sentido aristotélico, estas clases las crean categorfas linglifsticas que, por ejemplo, nos permiten
distinguir entre cosas y procesos porque el lenguaje nos ofrece nombres y verbos. Desde este radical punto de vista
una metafora no representa una transferencia de significado, sino una reestructuracién del mundo. El ejemplo de
Aristételes indicaria que después de todo es posible llamar escudo a una copa y copa a un escudo, igual que un nifio
puede convertirse jugando el uno en la otra... Diversas buenas razanes militan en contra de tan extremoso plantea-
miento, simplemente porque el lenguaje es una institucién social que ha evolucionado en funcién de una utilidad. Es
esta funcién del lenguaje como herramienta lo que explica que ciertas categorfas litiles se presenten en todos los
idiomas. Es probable por ejemplo que en todas las comunidades sea necesaria la palabra «cabeza». No ocurre lo mis-
mo con otras categorias menos tangibles, y por ello constatamos que un gran niimero de palabras corrientes en un
idioma no tienen equivalente exacto en otro. Es aquf donde més se puede aplicar en inglés a la «cabeza de! estado»,
la <<cabeza de un barco» o |3 «cabeza de un rfo». La primera de ellas tiene un uso equivalente en aleman, la segun-
da serfa inteligible aunque no corrlente, y ante la tercera un aleman se pararia a pensar si la cabeza de un rio queda
a lado de las fuentes o de |la desembocadura. Hay ocasiones indudablemente en que una categoria creada por un
idioma resulta tan Gtil que la hacen suya otras comunidades, sea por traduccién o por simple préstamo, y una vez que
aprendemos a aplicarla no entendemos c6mo antes podriamos pasarnos sin ella... Tal vez sea ésta una de las razo-
nes psicoldgicas que justifican que Instintivamente consideremos equivalente ver y comprender. Incluso «captar»
una idea no suena tan inmediato como «verla». Este especial atractivo de la inmediatez de la vista fue también co-
nocido por Cicerdn, que subrayé el poderio de la imagen linglistica basada en la visién. Toda metéfora, supuesto que
sea buena, apela directamente a los sentidos, en especial al de la vista, que es el mas agudo: pues mientras el resto
de los sentidos proporcionan metéaforas tales como «la fragancia de las buenas maneras» o «la blandura del espiri-
tu humano, «el rugido del mar» y «la dulzura del habla», las metéaforas derivadas del sentido de la vida son mucho
mads vividas, y casi nos ponen delante de los ojos lo que no podemos discerniry ver...”**3 E. H. Gombrich, p. 269-270.
N. A. a la cita anterior: El autor comenta al inicio del parrafo que incluyo, una nota que es importante tener en cuen-
ta, marcada con el niimero 102: “1°2, La alusién se dirige basicamente a Benjamin Lee Whorf, Language, Thought and
Reality (Nueva York, etc., 1956). Vuelvo aquf a estar en deuda con sir Karl Popper, que me ha hecho ver tanto el inte-
rés camo las limitaciones de Whorf: el lenguaje no tiene por qué ser una barrera para el pensamiento critico.”

Para mejor entendimiento de nuestro posicionamiento en el uso metaférico, consideré necesario citar la ver-

. sién anterior qué nos permite situar la nocién moderna del uso del tropo por parte de las escuelas lingtiisticas (cien-

tificas) y pragmaticas provenientes del mundo filoséfico anglosajén. La eleccién para iniclar la exposicién de la obra
artfsf.lca correspondiente no seria efectiva sin la presencia del trabajo de Felipe Estrada pues sus caracteristicas ge-
nerales responden perfectamente a las directrices que fundamentan el comin denominador de la tesis aquf expues-




_ta, contraria al entendimiento sobre este tipo de montaje en relaclén y comparacién del punto de vista analitico, Aquf

hacemos valer la palabra en juego no como representacién ni como “representacién” sino en su acepcion exacta del

griego original v‘en su funcién de traslado, entendiéndola como un estado continuo del pensamiento. .

2. “Se'sabe que existfan poblados neoliticos estables en la regléri de Teotihuacan hacla el afio 500 a.C., 0 ain

antes de que se levantara la plataforma redonda de Culcuilco al suroeste de ese lugar. Lo mas probable es que las
estructuras monumentales (ciudadelas y pirdmides) que adin conforman el ndcleo urbano de Teotihuacan no se ha-
yan construldo con anterloridad al afio 150 a.C. Parecerfa que los teotihuacanos dominaron el Valle Central de Méxi-
‘¢o hasta el afio 6oo defaera cristiana, cuando grupos barbaros, venldos del Norte, asolaron la regién: los toltecas y
los chlchlmecas entre ellos.” ), Elliot, p. 93.

7.3 %ano nos hemos dejado seducir por los “perceptivistas”, lo que no quiere decir que hallamos llegado al ex-
tremo de desconocer. - que las percepciones constituyen un factor importante en la ecuacién gue nos intriga. Por lo
tanto. hemos logrado destacar otro factor, tan significativo o mas que el anterior: el de la “ideacién discursiva”. Las
represemaclones. ya sea pintadas, grabadas o esculpidas, constituyen “ideaciones visuales”, nunca disociadas total-
mente de ideaclones discursivas, puesto que pueden estar ligadas a ideas discursivas en la mente que no se formu-
lan fuera de ella con claridad,0a otras que se revelan al constituir el contenido iconografico de las representaciones;
ofinalmente a otras que las domInan utilizdndolas como vehiculos para exteriorizarse. Esto al transformarlas en plc-
tograﬂas prImero y después. en extensiones de un sistema de escritura de origen pictogréfico... Puede también su-
ceder que un’vuelco en las ideas permita que la escultura se forme naturalista y no la pintura, por no haberse
resuélto el problema ‘de la escritura. O, en otras palabras, porque se sigue necesitando a la pintura como escritura.
‘o para algo afina ella (los mochica).” J. Elliot, p. 164-165.

4 "Mallarmé se propone anular el objeto en beneficio del lenguaje —y éste en beneficio de la ida que, a su
vez. se resuelve en un absoluto Idéntico al vacfo. Su poema no nos presenta cosas, sino palabras o, mas exactamen-
te, signos ritmicos.” Octavio Paz. Traduccidn: Literatura y Literalidad, p. 78. ’

5.N. A, Hay un paso deductivo en su trabajo y eso se puede ver en su reduccién representativa de forma y de
posicionamiento espacial y en [a eliminaci6n de las caracteristicas primarias y secundarias, al dibujar cosas. Unavez
obtenido el significado grafico adecuado, lo reline juntando signo con signo y devolviendo los datos graficos hacia
la generalidad y a la unién perceptual del espacio. ‘

6. N. A, Menciono lo anterior porque en varias ocasiones el trabajo gréfico de Estrada no presenta relaciones
definidas, y el gesto, ya sea en su esquematismo o en su cardcter mds cursivo, puede inducir a relacionarlo con los
dibujos automaéticos de André Masson o Klee, (Esto lo cité a propdsito de su opera prima, en sus dibujos titulados
Puertas a la Nada. En esta primera coleccién con que inicid su carrera, la gestualidad grifica es totalmente impulsi-
va, y sf puso en practica las técnicas del automatismo de los autores europeos antes mencionados, pero para Estra-
da sélo fue una estacién de salida que le permitié arribar a su integracidén estética). En el caso de los primeros
surrealistas, el intento va dirigido a desconectar la vigilancia del consciente y dejar operar los Impulsos que provo-
quen el advenimiento de la imagineria del inconsciente. En el caso de Estrada, la voluntad esta dirigida por un &ni-
mo visual, un dnimo de representacién primaria de las cosas en una relaci6n directa de imagen a signo.

7-N.A. Guy Habasque pide una conversién en la designacién al ltamado cubismo sintético de Braque y Picasso
determinada por Kahnweiler. Es Habasque quien propone, por razones de exactitud en los términos, referirse a este
segundo espacio cubista como espacio eldético. El término se apegaria mucho mas a la fenomenologfa husserliana
que al intento de D, H. Kahnweiler por darle una coherencia a los afios de actividad artistica de los creadores del cu-
bismo (que van de los espaclos discontinuos y de la conquista del cubismo analitico) a lo que él llamé cubismo sin-
tético, para darle una razén de método hegeliano a todo el procedimiento que abarcé todos los afios del desarrollo
cubista, en ambaos autores. Por costumbre y promoci6n ganada con el tiempo, el piblico conoce el segundo gran pe-
rlodo de Brague y Picasso como cubismo sintético. Pero aqui podemos establecer esta distincién y hacer valer los In-
tentos posteriores de Habasque, aunque por otro lado su término no se avendria con el espacio conseguido por
Estrada, ya que éste se trata de un paso previo que descarta caracteristicas esenciales que aiin corroboran datos fi-
sicos de las cosas vistas y entendidas. La generalizacién que lleva a cabo Estrada es linica e inminentemente espa-
cial, pero sf se podrfa considerar la base primardial de un espacio cubista eldético.
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éctor Morales (n. 1972) realizé LA NEGACION DEL DOBLE que consta dé veiritidés di-
bujos a tinta sobre papel e incluye un repertorio de cuatro obras con una tematlca di-

ferente. Hay que aslmilar la.presencia de las imagenes tltuladas Hombre en: la: K
oscuridad, Satira del tragén de. hombres, Perros del inframundo y Mujeres mdlas como una-

relacién coherente co é con]unto que aquu se presenta" Es importante contemplar
desde el iniclo este detalle, pues en los cuatro dlbujOS mencnonadq se lnaugur‘o y‘ €

culares, sobre todo d
un dibujo anatémico

apel La adecuaci6n técnica y el prolongado esfuerzo reallzado por trans-
- Fgurar sus Visiones, le han permitido este desarrollo que rebasa por completo el mero espec-
taculo dela destréza manual, pero sin dejar de lado la muestra de sus facultades sensoriales
y dg elpcuehcla para articularse en el arte grafico. El trazo resume toda su exploracién ante-
riora éété nueva Serie. y en ésta a su vez se enfrent6 al descubrimiento de la imagen como un
“advenimiento de personajes subjetivos, que le hicieron adquirir un conocimiento personal so-
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) exlstencla y de sus des:gnlos.
; de una eda terrible. en el nticupo de los ojos que. como os OldOS tentos del profeta ha

Reallsmo que como alusién a una conducta estetlca y creador no sélo’se apoya en el movi-

bre sus potenclales como creadory testigo de un afluente visionario que lo ha exaltado como
vigoroso inventor de imagenes de un slgnif‘cado cada dia mas complejo. Es as’ cuando apa-
rece la encruci;ada dela relacién entre la tecnica utihzada y los méviles tematlcos.2 Hay una
urgencia por capturar las imagenes diafanas e mestables que asaltan la conclencua del autor
confrontandolo de forma lnevntable ante lo que se conoce como sobrerreflex:on 3 Por eso es-

te e;ercxclo dibu istico se transforma en una verdadera trampa de imagenes. No hay ttempo . ;
: rpara el detalle descrlptlvo, las'escenas recurrentes se continuan y se modif‘can'a cada mstan- i
‘te’ en su vu5|6n interna. No hay descanso para poder dar seguimlento a  toda esta catastrofe de
: .|magenes colapsadas. Las batallas energlcas de figuras fantasmales que 'c'abalgan furlosa-f’

mente por sallr del dxque el ultramundo. en busca de una Fsura que’deje testlmomo de su,'
habtan de la conmocién de nuestros tiempos.’ Son mensa]era :

mlento europeo del siglo diecinueve,$ sino en un tnpo de realismo americano. que se propone

‘ acc;onar dentro de un area de contradicciones V convergenaas entre conC|enC|a y Ienguaje.

: VERsuSN ORIGINAL: 11 DE JuLIO, 1999

VERSION CORREGIDA Y AUMENTADA. SEPTIEMBRE, 2001
Cb. bE MExico




CITAS Y NOTAS DE AUTOR

1. N.A. Los Coras son una tribu &tnlca que habita actualmente en el Occidente de México.
...nuestra impresién es que el impulso asoclativo puede ser constrefiido por retos a la Inventiva lmpues-

tos por la adquisicién de nuevas herramientas, o por el mejoramiento de técnicas, e incluso por el hecho de surglr al

poder en un ambiente afectado por las mas diversas influencias culturales.” J. Elliot, p. 163.

3. “No se trata de dibufar o pintar, se trata de pintar y dibujar con y en las palabras; Merleau Ponty llamaba a.
esto sobrerreflexin.” Jean- -Frangols Lyotard, p. 69. N. A. a la cita anterior: Lo que anteriormente se descrlbe sedi-,

ce del acto poético al escribir poesfa. En el caso particular de un pintor, el fendmeno es el mismo, pero su atencién

esta dispuesta para la utilizacién de lenguajes visuales, aunque puede darse el caso de que la asoclacién sea a par-.
tir del devenir del pensamiento, manifiesto en imagenes proyectadas visualmente sobre la conciencia, el que dlbu]a' ’
implica un sujeto parlante, En dado caso es admisible considerar la explicacién psicolégica ante la misma cuestidn,
tomando en cuenta las diferencias en la explicitacién: “La fusién de la percepcién y de la imaginacién es més facil~
en las personas que tienen ‘sinestesias’. En ellas, la percepcién con un sentido estimula también las sensaciones en ‘
otros. Un simple sonido o una palabra pueden evocar la sensacién de un color y también un aroma o dolor." Wolff‘

Werner, p. 200.
4. “Totalmente ocupado con Freud como lo estaba todavia en aquella época y familiarizado con sus métodos

de examen que habfa tenido hasta cierto punto ocasién de practicar en enfermos de guerra, resolvi obtener dg milo:
que se intenta obtener de ellos, o sea un monélogo de chorro tan rapido como sea posible, sobre el cual el espfritu

critico del sujeto no eferza ningdn juicio, que no se embarace, por consiguiente, con ninguna reticencia, y que sea tan

exactamente como se pueda el pensamiento hablado. Me habfa parecldo, y me sigue pareciendo —la manera enque’

me habfa llegado la frase del hombre cortado daba fe de ello—, y que la velocidad del pensamiento no es superiora
la de la palabra, y que no desafia forzosamente a la lengua, ni siqulera a la pluma que corre.” André Breton, p. 47-48.

N. A. a la cita anterior: La velocidad de trazo —me refiero a la capacidad descriptiva y figurativa del autor pa-
ra poder concretar lo que su mente piensa, pues en este tema no se apresura a perseguir el movimiento o flujo ince-
sante de su propio pensamiento—, la compaosicién y el cuidado o sensibilidad mostrada en el manejo caligrafico y
compositivo, hablan de una preocupacién estética que no se inhibe, sin dejar de lado el contenido y resolviendo de
igual manera la expresién inmediata del pensamiento; por lo tanto no estamos ante una ejecucién surrealista como
lo fueron la escritura y el dibujo automatico de Breton y de los primeros miembros del movimiento. A mi parecer, Bre-
ton sujetd la pintura surrealista de discurso automatico durante el primer periodo del movimiento a las prioridades
y naturaleza de la figuracién del inconsciente en palabras, por lo tanto hay un discurso auténtico, que es a lo que se
referfa con la igualdad de velocidades. Pero en el caso del advenimiento de imagenes visuales en accién, hallamos
una necesarla aportacién estética entre contenido original y la transcripcién a un subcédigo gréfico, como podemos
entender en el caso de la obra de Morales. El método de Breton y Soupault implicaba una igualdad entre dictado ver-
bal y acto escritural, y de igual modo se intenté en relacién a la visién gréfica. Esto puede explicar el porqué la poe-
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sfa surrealista lograba imagenes contradictorias pero totalmente definidas, mientras que los resultados de la pintu-
ra automatica demuestran clerta deshilvanacidn y un discurso tendiente a lo confuso e Indefinido y luego podemos
entender la asimilacién inmediatamente posterior que tuvieron de pintares como Dalf y Margritte quienes tenfan di-
sefiados una especie de “catdlogos” de vocablos pictdricos como, el reloj blando, la horqueta, la nube, el sombrero
de bombin y la pipa, etc. para asl poder aplicar con ellos el azar objetivo, neganda asf la sobrereflexién fenomenols-
gica y poder acceder de esta forma al discurso inconsclente.

5. N. A, Hablo de un enfoque que esta presente como un humor de critica social que abarca a toda la sei’lerde !
la Negacidn del Doble, y sf estan presentes los antecedentes similares como Hogarth, Goya, Blake u Orozco, quienes
utilizaron el humor ciustico y las vislones de terror y de pesadilla para criticar al género humano.

6. “...si Champfleury y Courbet se distanciaron politicamente, como artistas siguieron una senda similar par-
tiendo de una concepcién originalmente agresiva del realismo, con algo de las preocupaciones sociales de la segun-
da Repiblica, para llegar a una visién més personal, esteticista.’®» Courbet puede pretender en los sesenta queva a
pintar cuadros «soclalistas»,1%s pero ello no pasa de un deseo vago sin sustancia ni posibilidad de cumplimiento. Sus
marinas’delﬂpverfodo representan su verdadera motivacién artfstica; y Champfleury, muy alejado ya del realismo co-
mo rhov[rﬁlento, podia aprabarlas como los frutos de la soledad y la introspeccién y la visién «de algo inmaterial mas
alla de la realidad que se desprende del corazén humano y da a luz impulsos que la observacién por sf sola ese in-
capéz‘de reproducir».™166 16 Ya en 1857, al poco tiempo de publicar Le redlisme, Champfleury crefa que el realismo
estaba agotado: «El piblico estd cansado de novelas de abservacién. Madame Bovary serd la dltima novela burgue-
sa. Hay que descubrir algo nuevo» (Souvenirs, pag. 246). Cita de Schapiro Meyer, El arte moderno.
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LAmMINA 21

Hombre en (a oscuridad

Carbén y gouache / papel
‘Boxsocm

1998

uMIOI‘A 22

Perros del inframundo
Tinta / papel

89 x 58.5 cm

1997

LAmena 23
Mujeres indias
Tinta / papel
89 x58.5 cm
1998

| Negacién del doble

LAmINA 24

Figura sobre sombra
Tinta / papel

90x 60 cm

1999

LAMINA 25
Columna dantesca
Tinta / papel
go0x60cCm

1998

LAmina 26
Alebrife
Tinta / papel
90x 60

1999

LAmina 27, 97
El espejo roto ‘

Tinta / papel

90x60

1999

LAmina 28

El tiempo en cenizas
Tinta / papel

90 x 60 cm

1999
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Dorso

Tinta / papel
90 x 60cm
1998
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Obra de Carlos San juan, Eusebio-Banuelos

y Marco Antonio Cruz




* Hay que ubicar el término y su practica, diferencidndolo de los postulados yp Lo que se de-
nomina como multimedia, implica otra forma de entender el acercamiento de dos o varlas artes. El término: media establece una

relacién tedrica distinta entre el ejecutante y sus Instrumentates, Estos ultimos se conciben bajo la concepcién de la teoria de la co-
municacidn, pues en nuestro caso no partimos del modelo social que implica al acto espiritual, pictérico, computacional etc. como
medios para comunicar.

Poar eso los términos,

o y muiti-media o multi-medio no deben ser considerados, equivalentes.




a ciudad de México asisti6 al poeta Carlos San Juan, al grabador Eusebio Banuelos yal 101
fotégrafo Marco Antonio Cruz, provoqando en ellos el llamado que fue respondndo ba]oﬁ,, .
el designio del TRANSEUNTE ANONIMO en el'afo de mil novecientos noventa y cmco.t
Mas alla de los discursos que con érgen desde hace siglos en la ciudad, dichos autores recu-*
rrieron a integrarse de_'m as espectral dentro del afluente cabtico que se mamf‘esta},

sia remaugura la vxda. El incendio de la palabras es el camino, las cosas crepltan asu paso;
-l verlas laé nombra y las enciende cruzando ambas acciones para adquirir el tesoro oculto de
la materla humilde. Las sustancias intercambian cualidades y asise dicen unas a las otras, yla
. deformndad seim pone como constante; el mundo se otorga a los sentidos, desfigurado, vy la ciu-
dad acentda los errores debido al hacinamiento y velocidad con quese dan los acontecimien-
tos mlentras él avanza en su camino. Deformidad combatlda por el dellno del fuego, ignicioén
de la quimera; pasos més adelante el poeta recoge los componentes de las cosas y las torna
en una amalgama que retine como metal liquido en la palma de su mano. Esta distorsién nueva
que se ve en esta segunda ocasion, refleja y es sustancua al mnsmo tiempo; es su envés y su
‘modelo mismo, superando asl la tan recurrida desconstruccnon*’ contemporanea, por eso el
poeta dice:

! *'Enesta ocaslén y s6lo con Ia intenci6n de sefalar que slempre he prefe lo eciry escribir esta palabra como es en francés,
es decir: decanstruccion. No sélo a mf, sino también a varios autores. entre ellos. linguls(as y filésofos, preferimos conservar el gali-
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: de barrios y colomas. Ensu mtegra'cmn'

s “fdm,‘fofa"-,-r;. T

El poeta al contlnuar avanzando arro;a el metal llquido y hace que arda la atmosfera es-
crlblendo en ella su poema que consuste en cientos de gotas de metal anamorf‘co que rege-
neran el mundo, y en su opacndad cristalina abren mundos insospechados que conducen por‘
dlstmtas vias y formas hacia la tlerra prometida renovadafCanto y. rezo en Ia mlsma obra dls-”'

- tmguen al poema de San Juan de muchade la poesiaque le antecede, esolvnendo antagoms-
mos. y por eso se libera de ladisyuntiva entre ser cromsta o ser un futurista La palma de su i
mano esla lengua y este elixir, quumlco su lenguaje' poesna incandescente con un pretexto ur- B

Para nosotros el arte no debe ser l
Ier como pOSIbllldad

: L‘e’a_trés‘ ve es ’ y vera lo que vera.

g}éﬁco de Eusebio Baifiuelos (n.1969) la
constante de las representac pi"e.‘iBa'ﬁuelqs,caminé junto a Carlos San
Juan y compartleron el trayect sin itin T de la c‘il‘;‘ldad En'su paSeo ambos dejaron a
un lado la inutlldlsgregac 6nocci gnt Ideloin 'rdusciplmano,yme;orconversaron Tonatiuh
asoma su faz esplendorosa- dador de vidairrumpe inaugurando los pasos de los habitantes
{ rltmo‘general la mirada del grabador dio importan-
cia durante st caminata a los pies de la muchedumbre. En el pensamiento del transelinte an6-
nimo dlscurre una imagen de su pasado. Una imagen de otra andanza, el camino hacia el pais
de los' muertos: el anfiteatro. All acudia a dibujar cadaveres y a hacer estudios anatémicos.
Uno de los caddveres cobrd especial interés en sus mdltiples visitas a dicho lugar. Lo fotogra-

El TRANSEUNTE ANONIMO t mo’

cismo pues la traduccién al espafiol resulta un término contradictorio, que ademés de ser fallido y graméaticamente equivoce, no con-
tiene el verdadero sentido de la palabra acufiada en francés (de la que el mismo Derrida lamenta su difusién equivoca y su acepta-
<i6n) pues aiin en su lengua, fue un término aproximativo o tentativo que trataba de figurar en ella, un contenido especifico para darse
a entender con su interlocutor.




,f‘o y fue una imagen muy recurrente desde entonces, en su traba}o. Esa imagen se desperté”

de nuevo en su mente al ir cammando entre la gente, nunca como un sentimiento morboso sino
comoel descubrlmiento 'de la compasnon\ d?uedo seré ‘TRANSEUNTE ANONIMO». Un pie son
los pxes y los ples del proplo autor'son-el pie anénimo. ientras se camma el tiempo se in-

el atardecery luego la
fio de silueta recortada C

epoca de narrativa vnsu
taduscnplmarlo se d|o gr

mente ocurndos en’ area urbanas, con temas especificos que desarrolla ampllamente, ha-
ciendo valer todas las cualxdades de la foto de prensay la de fotorreportaje. Y el segundo? es
producto de los espacuos de’ snlencno y de'lo inusitado durante sus travesl‘as y recorridos cu-
briendo distintas historias y aspectos de las ciudades. A esta produccnon pertenecen las fo-
tograffas que forman parte deldisefio del TRANSEUNTE ANONIMO. Son situaciones captadas
que se mantienen como indices marginales, que complementan su narrativa y que conforman
un gran ntimero en calidad y cantidad, dentro de su actividad como fotégrafo de reportaje. En
su caso, el tema del TRANSEUNTE ANONIMO no sélo recurre a una autodesignacion para el fo-
tografo que es sélo una presencia veloz y difusa para sus sujetos fotografiados, sino que tam-
bién designa en este tipo de fotos en las que aparecemos desenvolviéndonos dentro de la
vida cotidiana, los personajes que somos participes dentro de las ciudades como simples pa-
sajeros de la calle. Utiliza la clave de la madrugada, pasando por los distintos cambios de ilu-
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“un pez vela que se fuga
un tiempo incierto y

minaci6n a través de un dia compuesto de momentos discontinuos, pertenecientes a lugares--
y fechas totalmente diversos. Asi nos encontramos ante una ‘coleccién de instantes que se im-
ponen como una belleza silenciosa dentro de lo inmedlato y fugaz. Combinacmn secreta donde'

laacciényla’ posicién de las cosas son una clta breve y repentlna que se esfumara ]usto des- L

pues de activar el obturador. Son magenes q' [ i gan la bellez del camlnante en sus rela- 5 '

tivo,® estableciendo la sngwente relaclon. fueg )
perado por el TRANSEUNTE ANONIMO

Vg y prorhesa7 son un solo nombre recu- '

16 DE DICIEMBRE,
1999 Co. bE México




CITAS Y NOTAS DE AUTOR

. 1. La “desconstruccién™ no es un método, y no puede transformarse en método. Sobre todo si se acentiia en
esa palabra la significacién procedimental o tecnicista. Es verdad que en clertos medios (universitarios o culturales,
pienso en particular en Estados Unidos), la ‘metafora’ tecnicista y metodolégica que parece necesariamente vincu-
lada ala palabra misma ‘desconstruccién’ ha podido seducir o desorientar. [...] Primero, porque cada intervencién de
la desconstruccién, como se ha dicho ya, tiene un carécter irreductiblemente singular, vinculada como esta ella mis-
ma a su vez a la singularidad del texto (o de su coyuntura) que lee y del texto que escribe: la desconstruccién se au-
toimpone un «respeto» inaudito al deseo de idioma y a la intriga de la firma secreta diseminada en cada corpus
textual, «respetos que requiere, junto a un recurso critico al método o los métodos clasicos —(de los que no se po-
dria prescindir simplemente sin el riesgo de la méas estéril arbitrariedad), {...] Pero segundo, la desconstruccién no es
método, ni lo tiene, porque, en Gltima instancia, de la desconstruccién no es responsable un acto o una operacién
de un sujeto que tomarfa la iniciativa (por ejemplo, de un dispositivo metédico para leer y escribir); sino que es méas
bien un acontecimiento histérico que tiene lugar en, o como, la clausura del saber y la diseminacién del sentido. Pré-
logo del Prof. Pefialver Gomez al libro de Jacques Derrida, La desconstruccion en las fronteras de la filosofia. Paidés /
I.C.E.-U.A.B. Pensamiento Contemporédneo 2, Barcelona, p. 21-22.

N. A, a la cita anterlor. Patriclo Pefialver G6mez, profesor titular de Filosoffa en la Universidad de Murcia, inte-
gra en texto citado un comentario, sostenido en lo que se dio en un inicio y por medio de una comunicacion episto-
lar con un amigo suyo japonés, que se publicé en «Des tours de Babel», p. 35-68.

La parte Inicial que escogi de su prélogo es a su vez un extracto de aquellas reflexiones, y no aparece el co-

mentario completo debido a la abreviatura de la cita, perteneclente al pr6logo hecho para Jacques Derrlda, mencio- e ‘

nado anterlormente.

mas Recobrados. Op. cit. p. 65.

E Como Icaro viaja a mirar el sol
y que mds lejos aidn un avién se pierda
y trace en el éter una eterna estela
mas conser el dulce bre de avién .
pues de |a mégica palabra las cinco habiles letras
tuvieron la virtud de abrir el cielo mévil.”

2. N. A. Homenaje al poeta estridentista Manuel Maples Arce. qulen Iunto con otros poetas. grabad es y pin- e
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Luego podemos leer a Huldobro, citado por Gloria Videla, Op. cit. p. 121.

“AEROPLANGO -

“Una cruz .
" se'na abatido por tlerra
Ungrito perfora las ventanas
Y se inclina ™
: sobre el

timo aero blaho". e

"En Poemas Interdlctos Maples Arce canta al amoren Canclé desde un Aeroplano (Las Semlllas delTiempo.
p. 69 71). T

T eAl Ilegar te entregaré este’ vla]e de sorpresas.
: equlllbrlo perfecto de mi vuelo astronémlco.
.., i estards esperandome enel manlcornlo de latarde,” - .
~ asf, desvanecida de distancias,” -~ -

106 i acaso Iloras sobre la’ palabra otoﬁo

Ciudades del norte

3. N.A La cludad como
este arte, La primera fotograﬂa dej
gen de unas casas vistas desde un te]ado ale

Luego, en cuanto a una exploraclén més ecidida y pertlnente alrededor del mlsmo asunto. Gaspar-Féllx Na-

ntos cincuenta y nueve. Ver Otto Stelzer, p.32-34. 55-57

dar fotografié Paris desde un globoenel aﬁo de mll ocho
ylaminas 1y 39. SR

Posteriormente la fotografia citadina dio un glro hacia el lnlclo del fotorreportaje en Norteamérlca cuando
surgi6 la fotografia documental auspiciada por agencias federales durante la crisis de los afios treinta. Berenice Ab-
bot, Dorothe Lange y James Van Der Zee fueron los fotGgrafos que hicieron este tipo de trabajo que alcanzé a modi-
ficar el rumbo del arte de la cdmara, para que enseguida se extendlera a publicaciones con una mayor difusién como
fueron las revistas Fortune y Life en las que se dieron a conocer las imagenes logradas por Margaret Bourke-White.

Volviendo a Berenice Abbot, ella fue asistente de Man Ray, y ademas de desarrollar su propio estilo fue de las
primeras personas que repar6 en estimar las fotografias de Atget. Este fotégrafo francés hizo del encuentro citadi-
no, toda una cita con lo insdlito, donde la presencia de los hombres se desvanece defando el paso libre a la fuerza
del destino para que se manifieste en la formacidn de conjuntos inauditos entre los espacios ablertos y cerrados de
Paris. Ver H. H. Arnason , p. 376-377.

Estas dos maneras de fotografiar la ciudad han confluido en la obra de Marco Antonio Cruz; si bien las image-
nes que se pueden cbservar dentro del Transelinte Anénimo corresponden al tipo de encuentro deslumbrante y de
suspensién narrativa donde aparecen los habitantes de la ciudad (esto a diferencia de Atget). Estas son a mi modo
de entender las relaciones de la historia de la fotograffa que hacen posible el discurso y el contradiscurso en su la-
bor de‘fotégrafo. y cdmo se hacen presentes al menos como un respaldo previo, donde la fotografia documental ame-
ricana y la del francés Atget, son imprescindibles en nuestro conocimiento para una mejor comprensién de los
principios que definen los resultados de este fotégrafo mexicano,

Aungue no hay que dejar de lado, que su fuente directa se encuentra en la fotografia del maestro mexicano
Héctor Garela —con quien trabajé durante algiin tiempo— pero también hay una convergencia en el tipo de fotos que




estoy comentando, con cierta obra perteneciente a los Archivos Casasola que se ubicé dentro de la crénica histérico-
politica sobre la época revolucionaria. Este otro tipo de fotos recurre, casualmente. a un clerto dnimo parecido a la
obra del mismo Atget, en ocasiones. :

4. N, A. Hago una comparaclén de un hombre Incégnito enuna de Ias fotos’ elegidas para este trabajo, de Mar-
co Antonio Cruz, con un personale serial de saco y sombrero que utilizé Magritte (Rene Magritte, 1898-1967, pintor
surrealista de origen belga). Por nombrar sélo algunos titulos donde aparece dicho personaje: El hijo del hombre,
1964; En el pals de la noche, 1928; El mes de la vendimia, 1959; Golconda, 1953. La obra maestra o los misterios del
horizonte, 1955, etc. Torczyner Harry Magritte, Signos e Iméigenes,

s.” “lLa disonancla, y hasta la cacofonia, tienen su lugar: asl tarnbien en un poema cualquiera que sea su di-
mensién, ha de haber transiciones entre pasajes de mayor o menor lntensldad para producir un ritmo de emociény
los pasajes de lntensldad menor serén, en relacién al nivel en el cual se mueve el poema total, prosaicos —de mado
que en el sentido que entrafia dicho contexto, puede decirse’ que nlngun poeta puede escribir un poema extenso a
menos que sea maestro de lo prosaico.”* T. S, Eliot, p. 88, : : ’

6. “El Pozo Activo”

. : : -“Por deIdDSn 3B ad
llenaron conagua aquel misterioso agujero o pozo en medlo del clelo do't. li; 0 sea col, el receplaculo ce-
leste formado con huesos de muerto: la luna. "3 AL B e

o Gutlerreﬂbén p. 515.

N. A. a la cita anterlor. Aunque mi intencién no es establecer una relacion dlrec;a o indirecta ni proponer al-
giin tipo de hipdtesls que explique la aparicién de simbolos comunes o semejantes entre distintas culturas, pues es-
te espacio no estd disefiado para establecer dicha investigacion, si considero importante ofrecer como marco
comparativo, la adquisicién en la antigua cultura china de la idea del Pozo como ﬁgi.lra metaférica que tomé un sen-
tido cosmoganico con implicaciones obtenidas mediante la interpretacién aplicada de la naturaleza, llevada hacla su
vida ritual y practica. Debo advertir que al comparar ambas figuras (la mexica y la china, acerca del pozo), contemplo
maés diferenclas en su aplicacién simbélica, mas que una unidad estrecha que indique algtin posible nexo. En cuan-
to a un origen universal del simbolo no se puede desprender ningiin comentario aventurado en el vacio sin una acu-
closa investigacin que la respalde. No propongo conjeturas al respecto, sino que asf deslindo cualquier posibilidad
especulativa de relacionar el texto en el que se utiliza el término “el pozo activo” con una relaci6n a la cultura mile-
naria china. El simbolo en los comentarios al TRANSEONTE ANGNIMO hace referencia a la cultura india de México.

“Abajo esti la madera, arriba el agua. La madera desciende al interior de la tierra a fin de elevar el agua. Es la
imagen de un pozo de palanca, de la antigliedad china. La madera no hace referencia a los cubos que en la antiglle-
dad eran de barro cocido, sino a la vara de madera mediante cuyos movimientos se extrafa el agua del pozo. La ima-
gen alude asimismo al mundo vegetal que en sus arterias eleva el agua de la tierra. El pozo del que se extrae el agua
contiene ademads la idea de un inagotable don de alimento.” Richard Wilhelm, p. 269.

Diferenciar lo anterior implica despejar en ocasiones la tentacién de acudir a resolver similitudes formales en
distintas obras por medio de planteamiento y teorias de escuelas psicoanaliticas, o de algunas otras clencias que han
alcanzado renombre y prestigio. Es el caso del psicoanélisis jungiano que se ha aplicado en diversas ocasiones al ar-
te para obtener distintas explicaciones psicolégicas. Que este comentario sirva como estimulo a las distintas inves-
tigaciones aplicadas al conocimiento de nuestra préctica, si bien con el ejemplo de la imagen del pozo que nos sirve
como imagen interpretativa, se puede ver cdmo esta figura no implica la puesta en juego de un arquetipo colectivo
al aparecer en distintas culturas. Pero este caso tampoco excluye los puntos de coincidencia; lo que cabe averiguar
exhaustivamente enseguida del hallazgo es la causa de la semejanza o cémo en este caso, la disparidad simbélica.

En cambio, y paradéjicamente, reconozco no sélo en el texto interpretativo sino también dentro del mismo de-
sarrollo y concrecién del TRANSEONTE ANONIMO, un paralelo —que me sorprendié afios después de realizado— en
algunos puntos de colindancia y, casi podria decir, de “calca” con un mito de los indios navajo. El mito fue estudiado
también por Jung y es una historia compleja; si bien la interpretacién del mito indio tiene un trasfondo de base freu-
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-diana y por lo tanto es una versién segin la tradicién de la Europa occldental, pues su enfoque se dirime en territo-

rios de psicoanalisis clinico, recomiendo al lector consultar dicho pasaje pues las semejanzas no sélo se encuentran
en las generalidades sino también en los detalles particulares, tanto en la obra como en el ensayo referente a ésta.
La versién psicoanalitica de los arquetipos no la descarto y resulta siempre importante, pero no dejade tener un tras-
fondo occidental sobrepuesto: la creencia en el inconsciente y sus distintos métodos desarrollados.

Debo sefalar que las coincidencias miticas no s6lo se dan entre la historia de los gemelos divinos y la obra
elaborada en conjunto por San Juan y Baiiuelos, reforzada a su vez por las fotos de Cruz, sino que también existen

paralelos encuanto al significado y la ferma en ambas manifestaciones, y las coincidencias son admirables. Y por dl-

timo deseo subrayar la ausencia paradigmaética del mito navajo a la hora de desarrollar el conjunto de trabajos ex-
puestos aqul. En lo particular, lef la versi6n abreviada que aparece en El hombre y sus simbolos, de Carl G. Jung, pero

hace afios, cuando contaba la edad de dieciseis. Afios después de la realizacién de este proyecto pude enterarme ple--
-namente de la historla de los navajo y de su Interpretacién junglana, medlante un documental conducido por un ex- " .
perto en 1a materia, realizado para la televisién inglesa. Al hallazgo de estos parecidos se debe esta nota al texto.~ :

Recomiendo ambas lecturas, pero los paralelos son sobre todo con el orlglnal navajo.
Ver Los gemelos navajos, dioses guerreros. Los estudia Maud Oakes en Where the two came to lhelrfalher,

navajo war ceremontal, Bolligen, Nueva York, 1943. Blbllograﬂa del llbro de Carl G. Jung, Elhombre y sus sfmbolos. :

p. 311. (Ver bibliograffa).
7. “Fray Francisco de Ajofrin, ... expone el resultado de su encuesta sobre el nombre de México:

. Fundad, Wi,

Selodieron sus porque |
vieron en ellala luna, que comenzaba a saliren el clelo y
pal, pusieron aquf su aslento segin se lo habfa’ prometldo su dios, lamando a este sitio México, que significavistade la luna,
derivado de la voz metztll que es IUna v la dlccldn lxico. que es delante o en presencia, 365" .

do en una noche oscura a las mérgenes crlstallnas de su laguna,

hahisnde hallad

Gutierre Tibén, p.127.

el sig dfa la seial del 4gulla sobre el no- .
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Una peguetia_mafiana

cerille maldite cerilla penzeiia
caja de zapates de atatd les

pe pluma ghrgela pese
hay bultres en les ares del elvide

mama un mansntial la antercha
mama celijunte el rayite de lusz
112 1 matlla el bizce
ban elecuente

ciele plantade clele pantane
clénaga sapienta de perfid creitice
se llené de jardines laas eatrellas
1 de pirémanes le lirie

¥a les bihea ateraren sus cuslles en la ruina
sufre el del azufre i yazge cedié ayer wuy apurade
yvacen las palmas de un prefunde selazar sebre les dedes
1 rematan las vecinas el cambile de dmbar

asbre les teches ae esparce el alfembre reje de cusrda
la alfembra reja recuerda
hacer la tislica manchada
de fellcite su ebra percelinica
cen tedes les sities celmadea
la chupe asida del perpleje 1 rementarnes

aen la tlerra que marchita les veneres
le 631l que fermenta en fértil
la lépids palmada que la espalda resina
ricine sediacal ricine ameniitice

2

3l sacliada una hélice ne salud ni caes en aapavientes
a1 su reapective crinee séle vigila el centre
esa hélice
ea un arbel despellejade
un caballe sin hejas
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un wiarasme premetide a la actriz de 1las
resas
que cen el cerazén practica una léstima
leguminesa
per quieta
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el misteries incalculable es wuy pertatil

qué perdiz qué agujere esquelétice
1leva la cuenta capclesa

qué carres cantan cen vez renca
el stbite baritens de la carrera
ne la via asueblada tenida de purpura les
Peples
nl el perfume razenade que el cepille crepita
® la escusta avestruz que menta un chiole de
luz
en la evaperada de les puentes
alempre al principies un lépiz abierte
enbreverades les labies: una péliza
ahera que vuela el gate encima del tejade
las velas aen intrinsecas
cantes de fuege sin plisgues
i las nubes: un escure presagie

a través de esates tubes de ensaye se eyen
lamentes
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& través de estea tubes de ensaye
lea acérrimes hincan a les ecasienales

4

lejon de las mabtanzas
elige crecer mis lables tendides
wientras mlis lables crecides tienden asu

flerecida
Lt \ hacla la veladera ne identificada

para pedir atade de ajes puerrea

que peder cambiar en el mercade

per aauces asneres
. sen el mercade las wmatanzas sebroviven 1 ae apalabran
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118 su casa le nirl la mirra neatélgics

el elércite lea deshace

1 cada mientras
afansar apariencis finge
una garganta afilada
que centinia cemiéndese al ave de lava lunar
cen algedenes rellenes de sangre 1 especlias extintas

cada tante se avecina una termenta de santifaces
i de veces lavadas cen beses devetes

cada tante tede tapa 1 bira tira i taps
cuande afuera esperan les paties cantar una Wltima liturgia
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R un létige de lata una linda linberna
ne dejan ‘aine pecas huellas
en alguna ‘de las heridas e en tedas ellas

verdes van bermejes les aplastades
cen un tumer arietie elevande atalayas

Se rempen narices ante mis ejes nasales

pretegide per un campe de gravedsd
vende niusea subwarina al puerguite clavadiata de piletn

liquide un liquide cen escuplteras de peltre

ate un zapate tebtal
1 tenge el dereche

tante aparate trece
en masita smltiferme
perque en

ese memsnte

dedes de una mane mecha
seben el cestade heride
que es cestade lzquierds
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de la vara cen gue mide

el miede
5 123 ..
al B B
temases una fete fefa
b [ £ 2
lea reatres agradecen el derreche
de belsas balaas hijas del bélsawe 1 del herizente

a1 tewas una fete fija
la neche de paz

una variedad de la verruga
¥a a llerar sin saber sl es ambresia e Pus pura

sl temas fete ceme bebes emblige
les brazes echsdes a la geta maldita del ahus de engerda

las nucas 1llenaa de reinflamacién
de dedes epaces
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en el berde verde
sen el suste del orater
su chisguete

al

temas una fete febriliferez

el temate desberdade merderia las venas del
anteejeo :
para wmezclar vigeressmente viaceras de
temate

cen viseras vistas
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destacade del destaje
deverade en sewmbrers papslede
i demestrada impaciencia
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sl temas una fe fellzn
la curva discursiva de les besbezesa apareceri
brillante apariencia de besque
serd lluvia
escarlata la curva deverativa que aparece hermesa sin decere
sl temas una fete infeliz
influyente

1a marisma la pesquisa
el reste de les dedes hace marea de cérneas imprecisas
la marca de las fieras acusula bulas
cencedidas inflexienes reflexibles
que acewsdan un dewminge teda la semana
a caute peche
la letra tetena es suspirande
una pira celesa inflamable

espumasa
sublimasa

de cavernena

ni nes mires ni nes hables
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anecesidad de abordar el amblto de la narratlva y proponer su relacuon 12 estudlo con al- ’

glin tipo de lmagen graf‘ca. mcluyendo la resoluclon de’ ambas en'la paglna |mpresa,’

fueron los prmcupales movlles para reunlr al escritor Marcual Fernandez (n 1965) conel :
artista visual Antonio Yarza (n 1969) El cuento ‘de conténldo citadinio fue Seguido por los gra-f
ficos de Yarza, quien dlbu;dun grupo'de imagenes que conversan junto con el texto lmpreso,f
proponiendo disenar el espaclo vlstial :acoplando ambos trabajos dentro de una sola edlclén. :
Este proyecto mult:dlsclplmano se termlno en el afio de mil novecientos noventa y_clrii:o iLa '.

narracién nos ubica en la famosa Plaza Ganbaldl Iugar de a tipicay restaurantes en el
centro de la Ciudad de México; sitio popular por excelenc1a que concentra toda una combma-
cién de detalles que resumen el exotismo de la cultura vernacula y comercial del altiplano me-
xicano. La Plaza Garibaldi mantiene sus caracteristicas umcas para los vtsutantes, combindndose
entre las ofertas culturales proximas a ella: el teatro de Bellas Artes o el teatro Blanqunta, que
van de la promocién de los valores clasicos del arte mexlcano a la escemf‘cacnon del humor
coloquial. Plaza Garibaldi concentra y asimila conductas pOpulares estereotipos nacionales
y valores heterodoxos. Sin dejar de ser el lugar snmboluco por excelencla de la musica vernacu-
la, tambié&n ha quedado reducido por la fuerza de la costumbre a ser lugar de postal obligada

_ para los que buscan el folklore tipico y para qulenes tlenen en mente redescubrir los conteni-"

dos de las peliculas en blanco y negro de los anos cuarenta y cincuenta,? que en varias oca-
siones tuvieron como escenario esta plaza )
cantante, pendenclero y 1ugador, que nto exlto tuvxeron ‘en la difusién internacional del
cine mexicano y la cultura nacnonal Act almente 1a Plaza Garibaldi esta convertida en un lu-
gar que trata de conservar la ldlosmcrasla rural ‘ante la inevitable contaminacién de una ciu-
dad que'crece y que seva hacnendo mucho mas compleja y que impone modelos urbanos o
suburbanos a todo lo que se da dentro de ella. Debido a lo anterior la plaza presenta actual-
mente un sincretismo cultural que fi finalmente la ha convertido en uno de los ambientes pas-
tiche? por antonomasia de la capital mexicana. : :

En cuanto a la narracién, vemos que en ella se aprovechan todas las caracteristicas se-
fialadas de la plaza, misma que tanto para el parroqunano como para el visitante extranjero,
se convierte en el lugar de proyeccién de sus fantasnas sobre lo tipico nacional y el lugar don-

ra rodar los temas relacionados con el charro :
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- ftrata de representar los ideales'e identldéd colectivos A dlferencla de la situacién del entor- .
“no; @ operac‘on de los valores sub]etlvos resultan mas convmcentes para el publ:co enlare-
: presentacmn'de los valores colectivos 5 o

_'orden —-tal como es actualmente ese lugar-
que se danvjdebndo a la constante sobreposncuon de un, mbiente lleno, de comercios y gente

:.leel'SB Por lo mismo;'la ubicacion eleglda para el escnto se presenta explotando sué‘carac-j.
B tenstlcas para desarrollar,una histaria llena de escenas de humor que’aluden’a 5|tuacmnes:

: cltad!na que, a la hora de encontrarse con la escritura, abrela p05|

- no'pudo ser més afortunada. Leyé el cuento y ademas interpreté al Licenciado Guevara, prota-

de buscan la reallzauon de los fantasmas. promovidos durante tantos afios por los medios de -~ ’ -
comunicacién, sobre la identldad construlda del mexicano genuino.4 Dentro de la visita a este :

espacio, la comlda, (2’ bebida yila presencna de los marlachis borran por completo la otra_

identidad confusa que hag edado fuera'en 'la cludad que los envuelve, hatnendola desapa-'_'

recer breverrierite mediante un simulacro, paralelo e igualmente efectlvo alos parques de da-r

versmnes norteamerlcanos donde el lugar de la fantasna es tomado por el lugar sim’bollco que

El cuento hace enfasvs enel exceso de i |magenes y referentes culturales combinados sin”
junto a los hallazgos absurdos e involuntarios

entras que para el

ala naturaleza de
toria deéde otro
lco.con mayor pre-.

un entorno ur-

t versuon de o
otidiano de sin-
so yla “locali- "
: e_ una referencia
olectivos. El tono co-
amanerade hablar
idad para descifrar un alma
recondlta que se ausenta y se oculta a través de los modos del habla® El cuento en este caso

'no solo es lo que narra o simple anécdota; lo que discurre es parte de la historia pero desde

lo_s nlveles del lenguaje expuesto.? El lenguaje usado en la escritura cambia de forma paralela
ala accién; con lo que se va esclareciendo poco a poco la situacién confusa que se presenta al
‘inicio del cuento.

La interyencién que hizo Antonio Yarza al interpretar el texto de los MUERTITOS DE GARIBALDI,

gonista del relato, para lo que se visti6 con una gabardina que usé en pleno Garibaldi, asistido




por una fotégrafa que lo tomd escenificando las partes mas relevantes en que el personaje in-

tervieneen la trama. En pasesi6n del papel prmc:pal utilizé las fotos como base para comen#

zar a organizar un conjunto dei lmagenes trasladadas a la técnica del grabado en linéleo: Una
vez que tuvo los graf‘cos termmados hizo intervenclones directas sobre las placas orlginales,',
como en el caso de los manachis para los que hizo caras intercamblables calandolas y ha- -
cnendo un par anadldo con gestlculaciones dlstlntas a 5 prlmeras. Las ot as

tor's'lén'a'

tlpograf‘a cambiante

“mor desde los sngmf‘cantes fonet:cos, afadiendo asi a la narracién un nivel nuevo en el que
- s€ actllva
ubncacno’ al'dentro de la pagina. Manipulando la escritura desde su nivel visual se pu-
do obtener espesor o espacialidad desde un texto lineal y narrativo, de forma parecida pero
:con otras implicaciones, a lo conseguido por la poesia de vanguardla de Huidobro y Apolli-

naire.1© Asf se logré un complejo visual mucho mas ampllo, en el que ademis se afiaden las - -

imagenes graficas. A esta integracién se le puede relacnonar con el tipo de montaje de las ti-
ras comicas, debido a que Yarza estuvo hacnendo grabados sobre los temas de algunaos corri-

‘dos famosos, antes de abordar este proyecto multldnscnplmario Después de desarrollar.en’.

obras anteriores imagenes en secuencnas narratlvas utilizando los recuadros caracterlstlcos
del cémic, Yarza se decidié, al abordar LOS MUERTITOS DE GARIBALDI, a reemprender su a-
bor utilizando imégenes mas selectas, por medlo delas que pudiera resumir la hlstona sin t
ner que dotarlas de un tipo de montaje en secuencia. ’

Se propuso realizar composiciones que funcionaran de manera auténomay que recon

truyeran partes que sdlo se encuentran sugeridas por el escritor dentro de la narracién escri-
ta, que podriamos reconocer como implicitas dentro de la misma historia, y que el grabado * °
hace més claras o les da mayor definicién. Quiso evitar con esto el seguir atenido a la descrip- -

cién de los textos y ganar en independencia interpretativa, procurando mantenerse deSde en-
tonces, alejado por completo del intento de hacer ilustracién.

La ubicacién de cada gréfico se dispuso editando una imagen por hoja a lo largo del
cuento, pues asf se da la posibilidad al lector de hacer la segunda lectura que le permite re-

ndo paginas rectangulares en las que se dlspuso ‘e'una} -
nto a nivel de los tipos elegidos como de los tamanos parala edICIOIiI"ﬁ: S
fmal Las letras de las palabras escritas se modificaron a lo largo del texto para trabajar el hu--

las relaciones ‘del discurso, a partir de su relacién intima’ con su escrituray consu
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lacionar las figuras con el texto, y reforzar el aspecto evocativo que da comienzo desde lana-"
rrativa. El desarrollo de la historia se involucra con la imagen gréfica, haciendola pasar a otro .
orden discursivo que la hace paralela pero diacrénica™ a un universo V|sual y que tlene un re-
torno hacna la hlstona onginal propuesta por el autor del cuento. El traba]o del grabador de-

9 DE MARZO, 2001.
Co. DE MExICO




CITAS Y NOTAS DE AUTOR

1. N.A. El cuento también puede encontrarse publicado en: Da Jandra Leonardo y Max Roberto, p. 113.

2. “En los trelntas* se ensayan y calibran técnicas y maneras de industrializar un hallazgo: 1a manufactura de lo
tipico, la fabricacién de lo hondamente tradicional. El cine propone un género, la comedia ranchera, que se inicia como
reminiscencia de las bondades feudales (Alld en el Rancho Grande, 1936, de Fernando de Fuentes) y arrastra consigo
una produccién para consumo general, oferta de tempaorada que se solidifica al coincidir can las primeras asignaciones
culturales (Samuel Ramos) deseosas de infundirle al mexicano esencias fijas y nitidas. La cancién ranchera es el gran
golpe de una metaffsica para las masas: ahf estd algo que sostiene reacclones y convulsiones ajenas al ambito de la ciu-
dad, o mejor, ajenas a cualquier dmbito concreto, ligadas a lo eterno, a la razén de ser profunda de la nacionalidad que
se desdobla en la leyenda de la Fiesta y se transfigura entre copa y copa.” Carlos Monsivais, p. 89-90.

3. pastichle ou ~ age m Imitaci6n f, plagio, remedo Il ~ er vt Remedar, imitar, plagiar. Ramén Garcfa-Pelayo y
Gross. Diccionario Practico Larousse, Espatfiol-Francés, Francés-Espafiol. p. 207.

4. “José Alfredo Jiménez... reflejé el temperamento, la conducta y el modo de ser del mexicano [...] la proble-
matica del mexicano enamorado. El As de la Cancién Ranchera, José Alfredo (asf sin apellido) es —se nos confirma—
arquetipo y vocero de una conducta (una psicologfa radical) que en el cine exalté e hizo concebible Pedrito Infante,
no dejen de solicitar su melodia predilecta, tan enamorado y tan mal correspondido / o tan idolatrado pero tan po-
bre o tan sincero... pero con todas, siempre llorando (en el punto climético) de rabia de decepcién o por causas que
averiguarj al dia siguiente.., La transposicidn es nitida: josé Alfredo es el vehiculo del desamparo, del momento de
la franqueza cuando no hay a quien mentirle ni de quién huir y la absesién es tan grande que justifica la vida aun si
su origen es insignificante o inventado. (...) En la Plaza Garibaldi entre familias remodeladas, una pareja demanda y
recibe ‘La que se fue'. Los dos atienden como si oyeran desde hace largo rato, como anticipando un escalofrio que
s6lo ha de efectuarse porque esta previsto. (..) El estilo retroalimenticio o el feed-back de la cultura Pop en México:
la pareja o el grupo rodeado de mariachis van a oir sus propias broncas internas, el son de la nostalgia arrancando-
se con ardor, lo que tengo aqui en el alma es tarareable, ahorita |a estoy pasando de la chingada ({Cémo sufro her-
manito por via de Dios!), de lo que nunca sera. No hay presente. Verifiquemos que todo es pasado, incluso esta salida
nocturna pa'celebrar, en la plaza reconstruida; todo es pasado, porque nada mas alll las cosas (situaciones/emocio-
nes) tienen sentido y disponen de un agradecido esplendor.” Carlos Monsivais, Amor perdido. p. 87-88.

5. “..Hitler habia pedido en términos Inequivocos que el cine de propaganda se presentase como tal, ya que
odiaba «la propaganda politica escondida bajo la capa del arte» (13). Pero en 1941, en plena guerra, Goebbels se di-
rigia a la Seccién de Cine de su ministerio, con las siguientes instrucciones, de signo totalmente opuesto: «Realmen-
te, el gran arte reside en educar sin revelar el propésito de la educacién, de modo que se cumpla la funcién educativa

* N. A, Anglicismo del autor. En espafiol la referencia es a la década pues no se cuenta con el (s} que pluraliza el singular en inglés adadiendo el
carécter de pertenencia. La palabra debe escribirse en singulay, el artfculo se encarga de dar el equivalente del apéstrafe s de la lengua anglosajona en
castellano,
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‘res!

sin que el sujeto de tal educacién se dé cuenta de que ests siendo educado, lo que constituye en verdad la finalidad
de la real propaganda. La mejor propaganda no es aquélla que se revela abiertamente... |a mejor propaganda es la
que trabaja de modo invisible, penetra la totalidad de la vida sin que el piiblico tenga conocimiento de la iniclativa
propagandfstica. [...] El dilema entre adoctrinamiento y entretenimiento constituye un vieJo e interesante tema en
cualquier industria cinematogréfica, tanto privada como estatalizada, sobre todo en épocaé de crisis. [...)...acerca de
la importancia concedida por Goebbels al cine de propaganda explicita y a los noticiarios, en comparacléri con el cine
de funcién polmca latente, la suministra Romani indicando que en el Diario de Goebbels hay sélo 16 entradas relati-
vasal prImer apartado (5,6 por 100 de todas las entradas sobre cine), mientras hay 79 relativas al segundo (27,4 por
100 del total). Cinlzia Romani sostiene la tesls de que la comedia y el cine musical constltuyeron el grueso del segun-
do apartado.' cuya funcién lddico-ideol6gica engloba en el apartado de lak(prq'paganda latente», es decir, no expli-
cita (baste recordar que el film més taquillero en Alemania en 1933, afio de la toma del poder nazi, fue la comedia*
musical Victor und Viktoria, de Reinhold Schilnzel y rehecha por Blake Edwards en Hollywood en 1982), Para estos
géneros lidico-ideclégicos results vital la creacidn de un star-system a'utérquilco. como ocurrié también en la Italia
fascista y en la Espana franquista al acabar la Guerra Civil (Alfredo Mayo, Ana Mariscal, Josita Hernén, Antonio Casal,

etc.).” Romén Gubern, p. 88-90. . i

) 6. “El mexicano no es una esencla sino una historia. Ni ontologfa ni psicologfa. A mi me intrigaba (me intriga)
no tamo el ‘caracter nacional’ como lo que oculta ese caracter; aquello que estd detrés de la mascara. Desde esta

; perspectlva el carécter de los mexicanos no cumple una funcién distinta a la de los otros pueblos y socledades: por
una parte es un escudo. un muro; por la otra, un haz de signos, un jeroglifico. Por lo primero, es una muralla que nos

- deﬂende de'la mlrada ajena a cambio de Inmovilizarnos y aprisionarnos; por lo segundo, es una méscara que al mis-,
... .mo tlempo nos expresa y nos ahoga. La mexicanidad no es sino otro ejemplar, una variacién mas, de esa camblante
- ldentlca criatura plural una que cada uno es todos somos ninguno. El hombre/los hombres: perpetua oscilacién. La

dad de los caracteres, temperamentos, historias, civilizaclones, hace del hombre: los hombres; y el plural se
ive, se disuelve. en un singular: yo, tu, él, desvanecidos apenas pronunclados. Como los nombres, los pronom-

bres son méscaras y detras de ellos no hay nadie —salvo, quizi—, un nosotros instantineo que es el parpadeo de
un ello igualmente fugaz. Pero mientras vivimos no podemos escapar ni de las méiscaras ni de los nombres o pronom-

" bres: somos inseparables de nuestras ficciones-nuestras facciones. Estamos condenados a inventarnos una méisca-

ra y, después, a descubrir que esa méiscara es nuestro verdadero rostro,” Octavio Paz, Posdata, p. 10-11, )

7- “En la mejor investigacién sobre los cholos (A la brava ese: cholo y qué, de Manuel Valenzuela), se advier-
te con clarldad cémo la multiplicidad cultural, politica, jurfdica y laboral del fenémeno rebasa con mucho el campo
del pintoresquismo efimero. £l cholismo mexicano ha expresado diversas cosas a la vez:

—el influjo de la americanizacién en grupos juveniles,

—la cultura de la droga como comprensidn autodestructiva de la marglnalldad (el rechazo al rechazo)

—Ila vinculacién con las tradiciones como nostalgia familiar,

—Ila violencia como conducta impuesta desde afuera,

—el nacionalismo como relajo compartido, |a religiosidad como ideologfa nacionalista (iel cielo es mexicano!)

—Ila necesidad de vida gregaria con reglas y jerarqulas que no necesitan puntualizarse,

—la conversién del barrio en sociedad y nacién,

—la invencién y el minucioso cultivo de un habla que impide el acceso a los demas y es compensacién psico-
l6gica.

El habla (la germania) es a la vez encierro y libertad interna.”
CarLos MoNsivAis. Escenas de Pudor y Liviandad, p. 294.

* N. A. Lapsus en la transcripci6n, en la versién original dice s6lo “comedi”.




8. “Otro e]emplo tomado de Valenzuela- B L A

iSabes’ qué. ése? Que ca!a un borlo aca a tlrar un danclng y echarme unos plstns, pero trafa Jaira y me sali a echar- . .
me un refin,y qué guacho que la ruca del resto se escamé v llamé a la placa, entonces yo tripié, nel, pues ultimera y
hastaala’ plnta voya dar. asl que me]or aht los guacho. y me desconté pal barrio a turiquear con los homles que'la
rolan en la esquin, del ntﬁn del Chory Pero antes le dife *chale, ni que estuviera tan firmes su congal' "

CARLOS MONSIVAIS. Escenas de Pudor y Liw’andad p. 295. :

no te o declmos, éverdad...?. lono

do Ramrrez. p. 131 132,

. 0. “La disposiclén tipogréfica que encontramos a cada paso en las revlstas ultral'stas —y que, suponemos.
causarra verdadera desesperaci6n a los tip&grafos pues se llegé a excesos de originalidad — derivada probablemen-
te del Coup de dés, de Mallarmé, aunque no todos estos poetas lo conocieran, También Marinetti habfa propiciado la
originalidad tipografica. Daba a las poesfas aspectos pictSricos, utilizando colores y caracteres diferentes con c6digo
o clave: cursivas para las sensaciones analogas, negritas para las onomatopéyicas, etc. Otra curlosa invencién futu-
rista es la poesfa pentagramada. Tal novedad fue ‘fraguada’ por Francesco Cangiullo. Pero el antecedente mas préxi-
mo esta en la tipografia de los caligramas de Apollinaire, Este poeta, tedrico y defensor del cubismo pictdrico y amigo
de pintores, busca representar plasticamente las ‘imagenes’ verbales. [...] Estos Juegos casi pictéricos permitieron in-
cluso hacer ‘expasiciones’ de poemas como la que presents Vicente Huidobro en Parls.”s Glorla Videla, p. 112, 113, 116,

11. N. A.Todo el trabaje que ejecutd Antonio Yarza sobre el texto, se resume en lograr la verticalidad desde la
escritura, generando un contrapunto que viene trabajado desde la sintaxis, letra-palabra. Mediante su corresponden-
cla varlable en forma y tamaiio, logra establecer cruzamientos espaciales, junturas, coincidencias, ejes-choque de
sentido con la horizontalidad narrativa. Si bien las dos coordenadas no tienen el mismo origen y por lo tanto se es-
tablece un ritmo diacrénico entre ambas, también puede decirse que de su oposicién pueden lograrse las coinciden-
clas temporales, pero fuera de sus propias dimensiones, produciendo una simultaneidad de ritmos, sensaciones y
significados en movimiento.

Por otra parte establece una alteracién proyectiva de las imagenes, sosteniendo cada grabado Insertado
dentro del texto, como figuras que alteran el tiempo de la narracién sin causar descontrol sino alargando o prolon-
gando el discurrir de la narrativa por medio de la intervencién directa, y en otro sentido espacial que introduce las
apariciones que funcionan como suefios, ensofiaciones, retrocesos y fijaciones dentro del desplazamiento incesan-
te de las acciones.

De igual forma, esto produce otro tipo de diacronfa, pero en este caso es dentro del universo del sentido, par-
tiendo desde distintos lugares y tiempos hasta coincidir en algiin lugar no establecido con precisién, Gnicamente depen-
diendo de la mente activa que vive el texto junto a las imégenes gréficas. Sélo entonces la diacronfa entre narracién y
gréficos se hace sincrénica, produciéndose el simultaneismo que no sintesis. Dentro de este nuevo tiempo pueden dar-
se slnesteslas, asoclaclones o intercambio de sensaciones, dependiendo de las cualidades de cada lector. Esto constata
que aquello de la /dea fija que mantuvieron algunas escuelas modernas y que lograron set vigentes hasta nuestra épo-
ca, se “limitaron” al tratar de sostener bajo explicaciones poco convincentes,* que el universo disciplinario tenfa de dén-

* Kandinsky y Klee entre otros artistas de principlo del siglo veinte, trataron de demastrar o de sustentar en su obra, la asociacidn del sanido
B. d b: en la mistica pero dola de con pi como
i fo al huma-

con el color como
clentfficos y por lo tanto su maxima asplraclén era desarrollar una unidad perfecta de obtener un
nismo nacista.
La hip6tesis (que muchas veces trataron de alcanzar a exponer como ley) Gue nunca alcanzé a sertearfa y que se volvié una pieza clave para las
y de todo este tipo de artistas, puede verse en su origen al tratar de relacionar mistica y clentifi-
cismo, en el efemplo de las | ¥ port quien:

2, compa re (y el pinche compadre senos quedo vlendo extranado, tode lo habfa .
entendido, no habl’a necesidad de decir mas. &l sabfa a lo que nos referfamaos, lo entendra perfectamente). .;." Arman--
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de desvanecerse para inaugurarse una nueva época en lo que se darfa la fusién “patural” y “veluntaria” de las artes.
Ciertas versiones de Dada hasta llegar a Beuys y sobre todo Fluxus y sus derivados en todo el mundo, son un ejemplo
de esto. Caso contrario, es un ejemplo extrafdo de un poema simultanelista de la poesfa de vanguardia de Apollinaire:

“O phare-fleur mes souvenirs *“Oh faro-flor de mié recQéfdps

Les cheveaux noirs de Madeleine los cabellos negros de Ma'de!.él»n‘e i
Les atroces lueurs des tirs los atroces fogonazos de los tiros R

Ajoutent leur clarté soudaine afiaden su luz répé}itln'a
A tes beaux yeux & Madeleine” atus ojos oh Madeleine”. -
GUILLAUME APOLUINAIRE, p. 287.

.12, N. A. Lenguaje metaférico, pero necesito afiadir a la figura retSrica una condicién anexa: Al emplear el tér-
mino “flotante” no estoy aludiendo a la idea fija de Valery. La imagen al ser aceptada y asimilada por nuestra mente
opera como una “isla flotante”, y una vez aprehendida la imagen dibujada en medio de la pagina, se desplaza de ma-

_nera paralela al texto lefdo, Entonces sera ubicada frente a la “bahia” textual, que para su ubicacién y relacién exac-

ta dependera de la memoria imaginante; ésta a su vez estd determinada por las varlables que dependen de las

‘relaciones afectivas, estimuladas por los significantes en cada individuo. No creo en la imaginacién como concepto,

he Insistido siempre en ello; es una herencia roméntica de la que ya podemos desprendernos totalmente. Hay sufi-
clente conocimiento sobre el proceso creativo y sobre los empleos de la mente a la hora del aprendizaje como para
todavia depender de un modelo tan estético a fin de cuentas. Suena maravillosa y seductora la palabra por su carga
connotativa, pero en el fondo, para que realmente existiera, requeriria de un modelo estitico y completamente cris-
talino como el de la /dea fija de Mallarmé y de Valery.

Aquello que ellos llamaban imagen Interna, no puede dejar de depender de la memaria creativa (no me refie-
70 a la habilidad mecanizada desarrollada por ejercicios nemotécnicos). Para fiJar laimagen se requiere absolutamen-
te de la memoria y por eso digo memoria imaginante, y no nemotecnia ni imaginacién, dos conceptos que no pueden
abarcar el proceso y si estan limitando nuestro entendimiento al respecto.

13. “La ensofacién ilustra asT un descenso del ser, un bienestar. El sofiador y su ensofiacion entran en cuer-
po y alma en la sustancia de la felicidad. Durante una visita a Nemours en 1844, Victor Hugo habrfa salido a la hora
del crepiisculo para ‘ir a ver algunos greses curiosos’. Cae la noche, la ciudad se calla; édénde esta la ciudad?

Todo esto no era ni una ciudad, ni una iglesia, ni un rio, ni color ni luz ni sombra: era la ensodiacion.

Permaneci mucho rato inmévil, dejandome penetrar dulcemente por este conjunto inexpresable, por la serenl-
dad del cielo, porla melancolia de la hora. No sé lo que pasaba por mi espiritu y no podia decirlo, era uno de esos mo-
mentos inefables en que uno siente en sl algo que se adormece y algo que se desplerta”.? Gaston Bachelard, p. 26-27.

14. N. A. Mas arriba he hablado sobre los dos tiempos distintos que inauguran un tercero. AQui quiero distinguir
el cuarto: Este tiempo parte no de la sintesis {(que descarto) sino del tercero que es el tiempo de la simultaneidad,

“Valiéndose de un teclado, Helmoltz traté de demostrar (a analogia entre la progresién de 10s colores del espectro y ta progresién de tas notas de la escala musl-

cal.Yanose vilidas estas de ta vistay el sanido, tan generalizadas durante el siglo xi.”
Op. cit., p. 131. (Ver Luz y Visién por Conrad G. Muller y Mae Rudolph).

Y aun sl la cuestién se aborda desde la fisica y 13 psicok los son entre sf pues no coinciden y desde ninguna de las dos
clencias, se puede sostener o por lo menos la deuna i comiin en el comportamiento de luz y sonido.

La gestalt es cierto, hace coincidir condiciones fisicas de la luz con las reacciones perceptuales. pero son en los términos de medida, emisién y re-
cepcidn, en donde no hay de leyes cuando se trata de equiparar el sonido y el color percibido.

Esporesoquesi de todo acabad I dela ydelas del cerebro de cadaindividuo, alejan-
do b de b una nueva teotfa de disciplinas unificadas desde los mativos dejando al

y a ta instalacién como actos fallido (vistos desde este punto de vista) en cuanto a una unién supuesta de arigen artistico-cientifica, pues su nacimiento
mutuo vino motivada por el ideal a alcanzar, de un madetlo unificador disciplinario,

Por este quebranto tedrico, me atrevo a fund. mi de un periodo finiquitado del ltamado arte contemporaneo. Pues los
intentos que he visto Gltimamente al tratar de definir a la yal como i se vuelven un acto desesperado que Unicamente
comete una doble contradlccién sobre su propio paradigma acentuanda la crisis capital de la que 1 sus

*Victor Hugo, En voyage. France et Belgique. En L'hamme qui rit (L. |, p. 148), Victor Hugo escribe: “El mar observado es un ensueto™.




de la conjuncién y del intercambio de equivalencias totalmente subjetivas en la conclencia del lector, las que han de-
pendido de la decodificacién y relacién (uso de la memoria imaginante). Una vez asimilados ciertos contenidos vie-
ne la revaloraci6n intrasubjetiva, el verdadero trabajo del lecmr activo sobre los textos e lmégenes (de aqu[ la flojera

o suefio que produce a clertas personas el acercamiento a los llbros y de aqui el “triunfo” de los medios que mane- ;
jan comunicacién breve como cine comercial, TV.y radio). Al convertir el lector los contenldos en slgnlﬂcados reela- :
borados y/o pertenencia afectiva, las coordenadas temporales camblan, y por lo tanto en el sujeto es donde el  '
discurso se libera de sus determinantes de duracién y pasa a tener vida, se ‘Incorpora en otras condlclones de tem-:
poralidad que ya no son ias de su codlﬂcacion orlglnal Asi se Instaura el cuarto tlempo q varfa en lntensldad de-: -
pendiendo totalmente de las cualidades reunidas en el suIeto Esto serfa el equlvalente ala Ilberaclén dela lmagen L
Junto al texto y la vida renovada del texto mismo. : ; : : =

Octavlo Paz de]o sefialado lo siguiente:

la pintura y del funcionamiento del simultaneflsmo de Apollinaire.

La ineludible Gestalt no fue tomada en consideraci6n por Paz para su concepcién de la lmagen. Hay que aten-
der a las palabras de Lyotard: “Hay que admitir el alcance de la ratfo de la lengua, por antlfenomenoléglco que sea
como ya hizo Merleau-Ponty con la Gestalt* y el Aufbau* del cuerpo”. Jean-Frangolis Lyotard, p. 72

La percepcién también implica una temporalidad, la inmediatez del tipo de Im&genes que'se inclinan hacla el
grado analégico denotativo, aparentan hacerse presentes en su visibilidad, de manera inmediata en el espfritu. Aun
asi, la delectacidn del espacio visual, sea un enfoque sobre algiin aspecto del mundo, o en lg mirada, observa una
representaclén donde tamblén se requiere de una temporalidad en la contemplacién. Se trata de otro tiempo distin-
to al de la poesfa o al de la secuencia narrativa.

En el caso de la simultaneidad, si existiera la sintesis de lo visual y lo sonoro, sélo habria una forma de lograr
la interseccién y acoplamiento absoluto de la imagen y el sonido. Pero como no es asl, existen diversos modos de ela-
borar los montajes de lo escrito para lograr la conjuncién de ambas percepciones. Por eso el término que utiliz6 Paz
al final del parrafo citado, puede ser correcto en cuanto a la comprensidén de la forma en que Apollinaire trabajaba
“convocando”. Pero, si bien no encuentro inadecuacién del término, prefiero la palabra invocacidn para la lectura
poética y su practica. La acclén de convocar es hacer un llamado externo y mas bien pertenece a la prosa en su in-
tencién de narrar algo y en tener un escucha para hacer un simil del mundo.

en/sobre ¢

* Trads. aleman/ Figura (forma h:
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LOS MUERTITOS DE GARIBALD!

cuento grabados
Marcial Antonio
fernandez Yarza
X EI'CI un amanecer comin y corriente en lo plaza

X

&% A Garibaldi. Los cabueh ensezaban a cerrar y los CAFES DE CHINOS
SNy 4
\\“ﬁ( a vender sus inmundos brebajes. fodavio se escuchaban por

g;;; 7 ~ ogui y por allg ’rrompEfuzos arritmicos mientras el
' 3 licenciado Guevara, visiblemente tembloroso, le pedia a una

pinturrajeada de peChOS descomunales que lo acompariara a un
hotel. e pl’Oﬂl’O, junto al mercado, se OYs d gito de un taquero: itsta muerto!
iEstd muerto! Yo no lo envenené... Lo juré. € licenciado, entonces, con la ley que

le daba su envergadura, opté por olvidar a la pinturrgjeada y acercarse al |ugar de los
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ps  hechos. dQUlén es ? preguntd. Un gingo que vino o
7 curdrselo, contests e loquero con un dejo de dUdO en sus
palabras. Ah... sieaee 1o dije tus quesadillas de s@$OS

50N UNQ boswro, perdénome pero fe tengo que llevar a lo
delegacién, después yo mismo fe saco, no te preocupes, pero
lo primero es lo primero. Al cabo de algunos Dias, luego
aque el taquero -mediante el refinado interrogatorio de los

i’OQUQS GIGC{TICOS se declaré culpable, Guevara cumplié con su palabra. Lo saco

de los separos por la moédica cantidad de quinientos mil pesos, mds olros quinientos mil

por el permiso para poder sequir vendiendo Tacos, quesadillas y caldos
(‘( D de - @ un lado del mercado y de la Fonda la vida nueva. Av.d caso

'(( Er, del gringo quedd cerrado, y su cadaver en el anfiteatro de
‘ '% \4/’ la Escuela de Medicina. No cabe la menor duda, mi espiritu
i g de humanista pudo mas que mi estomago de gourmel, ya

&P que 5i on vez de donar el cwmo del delito a la e se lo
hubiera dejado @ Herminio, para estos momentos estariamos comiendo unos tacos con

sabor intemacional, bromeaba el licenciado ante la pinturgjecda, quien sin entender el humor
del /ic le pedia que la invitara a cenar a un REsTAURANTE caro. Desde luego, pero antes vamos

a que conozcas mi suite del hotel Galicia... ¥ entre que iban a un st u ofro,

nuevamente un alarido provocé que todos los mariachis de la plGZO guardaran silencio.




v

Sobre una banca, un borracho dormido; abajo @e un

arbol, un ciudadano oriental delirando en su idioma

canciones ae J ose Al fredo Jiménez; y rodeada por

funa mu1tl:tUd de curiosos: una mue r t a °

AR
g1 medi COQ forense de la delegacién politica Cuauhtémoc, que en esos dfas era

Manuel ;"Juérebz,‘ excompafl@ro de banca de Guevara en la secundaria 917, Los dorados de
villa, le facilité al licenciade los exdmenes POSL —MOY LM de Blanca Iris

Cchacdn, de naciornalidad nicaragiense, radicada en la ciudad de México desde
1973 . Ahi se seflalaba gue lac medicicnes y lo5 cortes de Créneo
dieron cémo causa de su MUEXtE un fuerte SNOCK en el laberinto

éseo del Oido internc. Con qué segun tus de
andlisis ia nicaragilense se murid
sorda: te creeria si me dijeras que se rurib
de zorra, pero de SOida o e »

jcémo serds bruto! Se ve que haber estudiado

en la secuﬁdaria con el profesor Rebaque

no te sirvid para nada.

PR I
De] ame que te explique: Blanca Iris

fallecid no porque . estuviera sorda,

ni porque tuviera alguna otra enfermedad,
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sino por un CASO médico poco Lrecuente

mds no por ello irreal. cHas

del onido 217
SR Desde luego.
Pues si sabes

qué es el sonido
21, ya tienes lo causa de su muerte. 4ijDe

qué CONOS hablas!?

Toma este Reader’ Digest y entérate de los
peligros del sonido 21. Por favor, Manuel,
hace mucho tiempo que ya no leo
literatura barata, y si lo que me quieres
decir es que tus principios cientificos se
reducen a este tipo de pasquines, estamos

jodidos. No, por Galeno, sélo

escuchando algo ACexrca

deseo que entiendas con facilidad lo que
de ofra manera me llevaria horas
explicarte.De awerdo. Aqui
dice... que en ciertas regiones de Haiti... en
donde segin esto se practican rituales de

VUdl:l... el sonido 21, emanado de los

tambores delossacerdotes, esuno
de los principales vehiculos de muerte
entre los nativos, yo
que luego de caer en
un estado de éxtasis
prolongado sienten
que algo les estallo en
la cabeza, justamente




0 que les revienta son los distintos huesos de
alguno de sus 0idos, que tiene por
consecuencia... ya basta, Judrez, vengo @
verte por un asunto profesional y mira con
las pendejadas que sales. Sigue
leyendo. Mejor sigo investigando por mi
wenta , y recuerda que si alguno de fus

recordaba estudiante  de

prometedor fUl’UfO y que,
ahora, ol parecer, por tanto
frabajar con los retos de la
gente se le habia reducido el
cerebro. E papelito
de lo galleta pronosticabo
Buena fortuna, sequido de

algunos carécteres en chino,
cwando ol levantar o

mII'OdO vio entrar

wareder de la cintura al comandante Ornelas

wmo  un

COdflVGl’GS, o zombies, o muertos-
vivientes te demanda por incompetencie,
no dudes eni1omorme. Sentado en

La flor de lofo, mientras abria una
galletita de la suerle, el licenciado Guevara
pensaba en la desgracia de Manuel, a quien

y a la pinturrajedo, quienes, sobre decirlo,
parecian un par de enamorados. Sin

siquiera terminar su té de

rosas, que mas bin
despedia olores de pescado
crudo, Guevara pago  su
cuenta y sali6 a la calle con
rumbo desconocido. Recorrié
algunos bares de la zona, y
una  vez estuvo

cantando en e Alquimia

tijuanense baladas de Nelson
Ned. §i, gritaba, feo por fuera pero bonito

borracho
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por dentro. Asi soy yo. Llémenme Ned...  fombién eran bOCOS, bocas rojas con

hasta que empezd a ver a un grupo de

negros que lo querian devorar,
y pare ello, tocaban unos
pequeiios tambores en tanto
que una negra, probablemente
la sacerdotisa de todos
oquellos antropéfagos, le
enseicba un muiieco de
madera con agujas incrustodos en
todo el cuerpo, y los negros se ¢
converlian en orejas gigantes,
en orejos que caminaban a

ritmo de un ritual extraio, orejos que

licenciodo Guevara creyo que

habitacién de hotel era el mismisimo
purgatorio, y que habia llegado chi mds

sordo que una lapia, y que la
negra del vudi estaba oculta en
el closel, y que pronto, muy
pronto, él, el licenciodo Guevara se
transformaria en un zombie que
weniiia de desayuno a la jauria de
negros. Entonces alguien toco la
puerta; el licenciodo, defalleciente,
no quiso abrir. Volvieron a tocor;

silencio. De nueva cuenta los nudillos de
una mano invisible golpearon la madera...

varias filas de dien*es
blanquisimes, y el licenciado
sentia piquetes a lo largo y a

lo ancho de sus piernas, de su

tronco, de sus bl’OZOS, de

U (ObQZG, y el universo
girabo, giraba, y de golpe el
y tiempo se detuvo y el
licenciado penso que estaba
muerto. A la mofana

siguiente, con una cruda de érdago, el

Guevara, por Dios, dbreme la weio si no
quieres que la tire a pUﬂ*OpiéS. Lo

portera me dijo que aqui estabas,
que habios llegado ol amanecer
peor que wuna cuba, no

obstante hay que trabajar,
estoy a punto de resolver el caso
de los muertos pero necesito tu
ayuda. ;Manvel?... ;Manvel
Juérez?... El mismo, ni que
tuvieras tontas visitas. Ahora

dbreme. Desde luego, pero antes dime:
¢estamos en el infierno? Déjate de cosas y
dbreme, que no hay tiempo que perder, ya




N

< van tres muertos y para hoy podrian $@I cuatro. ;yo fui el tercero?...

LR NO, aunque no estaria mal que fueras el cuarto si no me abres. Te

la cuatro de la tarde. Entonces a comer. De acverdo.
4 )~ Media hora después, el licenciado Guevara y el medico
\'\ forense Manuel Juérez, absortos con teorios sobre el mads

MJ&/ allg, se encontraban discutiendo en la fonda la vida nueve.
/ £n tanto uno abria un ostion, el otro intentaba CCITAr la Gnica posibilidad que
podria resolver el caso: si fodos los cadéveres presentan la mime anomalia en sus crinea, y dicho
anomalia no se debe a otra cosa que al sonido 21, lo inpiente en este momento...

que dices suena clarisimo, Manuel, pero antes de que sigas, cuéntame: squien muri6 oyer?
£l comandante Ormelas. il comandantel... jpor Diosl... jno que muy cbren!.. Mira si se lo
| i | y

merecia. éporque? Bl pogue es lo de yovrg o podian sequir hablando, y no
menos, simplemente te digo que se |o podian no por algin tipo de

merecia. Y dime: larming | o
estaba con ¢l? ;Qué Carmina? respelo ul'e)'(qumfo' qusto
de lo mUsica vernacula

La pinturrajeada. Creo que no,
sino porque con los

pero no me creas, yo solo sé ... § |
21 innumerables trompelazos les
Y las palabros del medlco se . .
P era imposible comunicarse. A Si

perdieron 'e’nhe‘ los OCQTdGS me dejas ...le siguieron La
de la cancién Si me dejos..., ingrata, Perfidia, Un

infer.preh.:do por unos corazon roto, la malagradecida
muncchls, impecablemente 3 y hubiera seguido mucho
vestidos de plata y oro, que més de no ser por Herminio,

estaban tocindola justo frente o la fonda.

Lo melodia duro una eternidad y Judrez y el hquem' que era quién estaba
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pagando lo masica para deleite de su
amable clientela, intempestivamente,

ogaréndose |a cabeza con ambas
manos pidié a gritos
silencio para posteriormente
caer moerto.
£l licenciado y Manuel Juarez,
enfonces, mirdndose por
un segundo a los ojos
resolvieron
instintivamente el caso. No
era cuestion de negros, ni

de negras, ni de ritos.de.vudi, ni de

buen talante a lo delegacion. Una vez
frente al juez de lo penal, ya que no se

les podia culpar de algo tan
extravagante cémo el 50nid0
2], el licenciado los acuso
de inmorales, de pervertidores
de NiNOS, de asociacion

delictuosa y de encubrimiento,
por lo que el juez, que era
amigo personal de Guevara, les

dio cinco afios de cércel sin
derecho o fianzo. No

obstante, con los mariachis tras las

nada por el estilo, ya que el problema

dnicamente radicaba en la
sonoridad de un grupo de
mariachis asesinos que en
ese momento cobraban su
carta viclima.
Tranquilamente Juédrez y
Guevara pagaron la cuente,
salieron a la plaza y le
pidieron o dos uniformados
que se llevaran a los mariachis,
quienes sin entender lo que

sucedia se dejaron conducir de no muy

rejas no se acabaron las muertes, mismas
que el licenciado Guevara en comin

acuerdo con el médico
forense Manuel Judrez,
ahora atribuye a un mai de
Vampirismo importado
de Europa. Asi los hechos, lo
GHimo que se oyo decir ol
licenciado antes de que no

le importara este «o, fue:
Carmina te invito a pasr la

noche en mi hotel, el Gnico

lugar seguro del planeia.
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5. TRANSITO POR EL CUERPO

Dibujos de Armando Eguiza







—

rmando Eguiza (n. 1969) dio’i |n|C|o auna trayectona artlstlca constante desde finesde

la década de los ochenta. Desde esos anos comenzo a desarrollar una estética pode-

rosa y decidida, de aspecto notable p6r lo lnusual de su madurez —tomando en cuen-
ta que se encontraba en el mucio de su estu‘dios academlcos— ‘caracterizada por una
evolucién precoz que casi no conocié estadios mtermedlos y que se hizo notar desde que lo-
gré sus primeros grabados al agﬁafuerte Su_propuesté se vnene enriqueciendo desde esos
afios en que ha ido mcorpo ando ‘puntos de'vista nuevos que le han permltido ampliar sus
contemdos Yy soluciones Comenz a exponeren medlo del ultlmo auge del neomexicanismo

ra de las tendencias posmodernas que se venlén g stan o y'que luego acaba n por def‘mr
una cantidad consnderable dela produccnon artlstica de.los’ noventa El surrealismo. dada yel
arte conceptual acabaron por ser consnderadas las' ) pcnones rectoras de la nueva década. Los
vinculos estéticos de Eguiza son otros y'se encuentran en los origenes y en los finales del pe-
riodo roméntico. Y es, sobre todo, la conjtin’ciéh de ambos momentos que se unen en su trabajo,
lo que le ha permitido conjugar de un modo original y extrafio, su vertiente tan caracteristica.
Sus méviles le han hecho volver la'mirada hacia atras, pero no sélo a un punto de vista fijo de
la historia del arte, y tampoco se ha olvidado de interpretar su propia época. Sus dibujos po-

nen de relieve la propia consideracién de hallarse ante una condicién irremediable. Se reco-

noce como heredero distante del cisma desatado desde el manierismo veneciano, y que
posteriormente acabé arrastrando en épocas venideras a grandes artistas y poetas hasta depo-
sitarlos en medio de los parajes yermos y desolados de la crisis romantica. Asi es que a él se
le puede ver como el habitante de ruinas majestuosas que fueron templos dedicados a dio-

ses antiguos. El desafio y la maldicién de esa situacién se encuentra en su convivencia diaria_

159



1160

- cimiénto desde un pasado remoto

: sn_b:en a este eterno femenino nolo elabora en forma de arquetlpo oas

’te hall ida en u'na serie de desntidos. Concentrar su atencién en dlstintas mo

que le muestra slempre ante una magmf‘cenma perdida, y que con pocos elementos alin dis-
pombles lo umpulsa a tratar de renovarla y de erigirle una torre en los llmltes del despefiade-
ro.! Los conFnes de este paisaje inhospito no le permlrtenbdmglr sus Indagacuones hacua la
naturaleza smo ‘mas bien 'y sin ontar con otra'salida. voltea’ hacia la humamdad desnuda
que, despojada de todo atavio pertenenvcla se ve sola confrontandose a su proplo destlno,'- :
preglintdndose’ constantemente hasta que Iugar ha sido arro;ada por la inercia de los aconte-

En su caso'no queda'mas respuesta que su]etarse aloque su obra evndencia. siendo'es- .

ndolo por’ Ehedib v
0 probablemen-‘

los es el primer
|ndu:|o dé que considera que no hay un modelo de belleza determinante para lé reallzacmn de

dela persochacxén de un modelo |deal|zado. Dicha encarnacidn es

e ‘una estetuca. salvo constantes como las curvas acentuadas a mvel del busto. cadera y piernas.

Mantlene una solucién. que se basa en las posibilidades que le ofrece ‘cada tipo anatémlco

. elegldo de mu;er. Sise comparan los distintos resultados, en ocasiones se pude reconacer la

presencxa repetida de algunas de ellas en distintos dibujos, en los que se nota solamente una
cierta contlnundad y coherencla debido a ello. Esta contmu:dad se Justlf‘ca porla repetlcion de

sesnones de trabajo en[azadas frecuentemente por el‘uso omu'n de materiales especnf‘cos,
. una busqueda compos itiva y algtn tipo de e;ecucion g af'ca eleglda para la ocasi6n. La mu-
,Ier fatal se mstaura en cada representacuon asumn d distlntos humores que varian desde

si:embul_'géétablecen un intercambio connotativo con el tipo de mujer representada, convnrtuen-
dose"'_asf no s6lo enimagenes simbélicas evocativas sino también en alegorias secretas. Es de
‘esta forma como se revive a la mujer fatal, personificada ampliamente en todo el arte del si-
glo diecinueve, sobre todo durante su periodo final. Pero en esta ocasién no es un tema es-
cogido para causar confrontacién ptblica ni para encarnar y resumir el animo de una época
que se siente finisecular.? En este caso funciona méas como una proyeccién y biisqueda cons-
tante del autor, y a su vez esta siendo utilizada como una reconversién del icono decadentis-




ta, para convertirla en visualidad movil. La incorporacién de la vampiresa puede significar un
desafio lmphctto para su autor, al tratar de conseguir en cada intento capturar una belleza fu-
_gaz,’sin segmr nlngun ttpo de patrén académico previoy con sélo afrontar la movilidad de dis-
tintos cuerpos. Cuerpos que sélo siendo dibujados se pueden hacer a la vista gracias a un
arte'en el que la eleccnon adecuada entre varias posibilidades, en conjuncién con la habilidad
mental del autor. son piezas clave para asir un pedazo de veracidad que sélo en el papel po-
‘dré encontrar ‘salida parasu delectacién. Asi, la dama terrible se transforma; adquiere como
mito’ una transf‘guratnon que fascina y nos inquieta. El arte de Eguiza vigoriza una tradlclén
que pone de manifiesto los poderes del arte genuino. El humor mérbido de los decadentlstas3 T
se transgrede con una combinacién de humor &cido y negro dentro del uso de un dlbu]o he- i,
roico que ayuda a proyectar este mlto mito un tanto relegado en las artes wsuales del mo- BN
mento, debido a una cultura contemporanea que se aferra alo cotldnano ya las normas"mas S
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que el dibujo cursivo Y de forma ntundente o bien abigarrado, tiende a connotara dlstmtos
autores que tienen en can an mblen una produccion grafica, y que histéricamente son reco-
nocidos como expresnomstas4 o como continuadores de dicha tendencia, ya sea los que se
derivaron de las: vanguard:as o bien los que se encuentran arraigados a la larga tradicidn
alemana.’Si blen en este caso se presentan simpatias innegables con los distintos tipos y ver-
siones que hadado esta corriente, tenemos que observar con detenimiento las claves particu-
lares 'que" se dan aqui, lo que hace posible trasladar a Eguiza a una esfera distinta que le
perrhite salirse de los parametros habituales de dichas vertientes. Cuando se confronta su tra-
‘bajo con las corrientes mas conocidas y con los autores mas destacados pertenecientes a es-
tos movimientos artisticos, no se encuentra nunca un paralelismo exacto en los fines nien la
conducta particular. Por eso se puede afirmar que a pesar de las afinidades existentes, no se
le puede definir enteramente dentro de ellas. Sele ha juzgado también a partir de su obra con
epitetos estrictos y categéricos sobre su personalidad, mientras que él ha sabido jugar con hu-
mor ante dicha circunstancia. Sadomasoquista, miségino, proxeneta y perverso sexual son
sélo algunas de las apreciacion‘esicon las que ha sido calificado y sefialado bajo sospecha, a
lo largo de toda su carrera. Como'los"expr’esionistas siempre han cultivado sus pasiones para
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hacer.arte a partlr de ellas esa particnpacnon del pathos en este caso, se transmuta por me-
dio de su multlplicacnon personal evitando ast ser limitado por cualquler |ntento de encasn- ;
llamiento pslcoléglco. Por eso no busca la’ calidad expreslva del gesto Egulza es ante todo un
dibu]ante espacnal y sImbéhcd- (0s exo cnsmds Yy poc:mas negras en sus traba]os son electivos :
y qulza no | a

dmamlca de la anatomxa -asi como de su estudlo lumlnlco, ysu composccmn espacnal a partir
del cuerpo, establecen un parametro comun con las grandes i invenciones manlerlstas y pre-
rroméanticas. La interpretaclon y la representacnon corporal se vuelven los factores decisivos

 para su exploracmn vnsual pero tamb:en son el lugar de la evxdencua para poner en escena

relatos de pasién y mitos. Por lo general ha evitado recurrir a la parafrasns o al tipo de cita
directa de obras del pasado o de algun artlsta predllecto Se trata mas bien de una especie de
simpatia que muestra de modo lmpllmto Ia complncudad mamFesta ‘del entendimiento y del co-
nocimiento adqumdo Esto estd objetnvado en su propia forma de dibujar, que lo hace plena-
mente moderno. Sus desnudos de mujeres, pertenecientes a la coleccién llamada TRANSITO
POR EL CUERPO, responden a todos los tépicos que anteriormente se han mencionado. En este
grupo de trabajos, los desnudos son obras individuales y a cada uno se le adjudicé un nom-
bre femenino. Para evitar la inclusién de cualquier anécdota personal, Eguiza me pidié que eli-
giera un nombre para cada dibujo. Escogi los nombres, repartiéndolos al azar. Agueda, Brigida
o Emiliana, son sélo algunos de los veintidés nombres que se suman al sentido de cada uno
de los contenidos, provocando una relacién que puede pasar por un simple nombramiento o
hasta alcanzar una curiosa relacién de sentidos que pueden despertar probablemente narra-
ciones inesperadas en el espectador.

Las palabras desde los titulos rodean a cada desnudo representado, convirtiéndose en
signos o en algunos casos hasta en simbolos, debido al significado del nombre propio y a sus




connotacnones culturales y personales en el pdblico. Al designar la imagen pasan del estado
escritural medlante una metamorfosns que los incorpora de formas sonoras significantes al
posnble estado simbollco a conf‘gurarse en la mente del espectador como una imagen mas

compleia apoyandose en esta reaccién transdiscursnva en donde aquellas ruinas maravillo- .

sas sblo tlenen por constante la ﬂexlon corporal interpretada como base de sudiscurso Ol‘lgl-
nal La dnica f‘el sobreviwente y habltante de una manera cambiante y singular.

8 DE MARZO, |

2001 Cb. DE MExIco
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CITAS Y NOTAS DE AUTOR

1. N, A. Alusién al mulo Al borde del abismo, perteneciente a la serie documental El Impacto de lo nuevo, de k

Robert Hughes, filmada para la televisién. Dicho capitulo trata de la presencla contlnua del espl’rltu roméntlco hasta
llegar alas ultlmas décadas del siglo veinte, kS :

-2, “...en ltalla D'Annunzio y Sartorlo, El poeta abruzo y el pintor romano se conocleron en el amblente dela
Cronache Bizantine de Sommaruga. Son los afios en que D’Annunzio lo recoge y lo ampllﬂca en sus poesfas. en sus
novelas y obras teatrales. En 1886 Sartorlo llustra Trfonfo della morte y del Inacente. Todo lo que produ]o el decaden-
tismo inglés y francés, D’Annunzio lo recoge y lo amplifica en sus poesfas, en sus novelas y obras teatrales (...). ..

La conquista de las estrellas, de 1902, Marinetti denuncia su origen simbolista decad;ente; pero aiin mas clara apa-
rece st fillacién en su segundo poema Destruccién, escrito dos afios mas tarde. En este poema, hasta el mar se trans-
muta en mujer fatal, fria, lasciva, prototipo de la mujer creada por el decadentismo:

iMar! iCortesana sublime!

¢A quién en tu borrascosa alcoba

acogerés esta noche?

&Quién vendrd a acariciar las amenazadoras espinas
de tu cuerpo de serpiente? (Quién vendra

a morder hasta la sangre,

en un estertor de muerte,

tus pechos de puntas de fuego -
que saltan contra Dios, en las tempestades?"‘

En Mario De Micheli, p. 60-61.

3. “Pero donde el decadentismo marinettiano llega a su paroxismo es en Mafarka el futurista. En este libro,
que en algunos aspectos puede considerarse la caricatura de la novela Salammbo. de Flaubert, el gusto por lo atroz
se vuelve grotesca ostentacién, el erotismo vaniloguio desenfrenado, y Africa un bazaramanerado. Todo el armamen-
to del decadentismo es utilizado sin comedimiento, desmesuradament'e,icon frenética y artificial gesticulacién.” Ma-
rio De Micheli, p. 61-62.

4. “Sobre la pintura no hay reglas fijas para esto, Las reglas para una obra sola se forman durante el trabajo,
a través de la personalidad del creador, la manera de su técnica y el tema que se propone. Estas reglas se pueden
captar en la obra terminada, pero nunca se puede construir una obra teri'nlnada. pero nunca se puede construir una
obra basdndose en leyes o modelos, La alegria sensible por el fen6meno visto es, desde el principlo, el origen de
todas las artes figurativas. Hoy en dia la fotografia reproduce exactamente el objeto. La pintura, liberada de ello, re-
cupera su libertad de accién. La sublimacién instintiva de la forma en el acontecimiento sensible es traducida impul-

sivamente al plano. La ayuda técnica de la perspectiva se convierte en medio de composicién. La obra de arte nace: -

de la transposicion total de la idea personal en el trabajo, E. L. Kirchner” Mario De Micheli, p. 290.




5. “iEs el tediol De llanto involuntario llena la mirada, su pipa fuma y suefia patibulos, ti conoces, lector, al

delicado monstruo, hipdcrita lector mi Igual, thermano miol” Charles Baudelaire, p. 46.

6. N. A, Sugiero revisar en el libro Tintoret de Frangoise Fosca (datos en bibliografia), las siguientes laminas
correspondlientes a: Le Jugement Dernier (Venise: Santa Maria dell’'Orto) — Plandre XLI. Détail du Précédent — Par-
tle Inférieure (Venise: Santa Marfa dell’Orto) — Planche XLI), Les Trols Graces — (Venise: Palais des Doges) — Plan-
che XXX, Bacchus et Ariane — (Venise: Palais des Doges) — Planche XXIX. Adam et Eve — (Venise: Scuola di San

Rocco) — Planche XX. Dibujos de T!ntoretto — (Florencia: Museo de los Oficios) — Planche LXIl — LXV. Susanay los .
viejos — (Madrid — Museo del Prado) — Planche LXXIi\. Esquisse a la Tempera por le Miracle de Saint Marc — (Lon--
dres: British Museum) — Planche LXXXIV., Esquisse a la Tempera pour Diane et Callisto — (Londres: British Museur)

— Planche LIXXXV. Esquisse a la Tempera pour L'Aurore et Tiphon — (Londres: British Museum) — Planche LXXXVI.
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LA

ARMANDO EGuIZA

LAmina 30
Genoveva
Tinta / papel
95 X 106 cm
1996

LAmina 31
Amada

Tinta / papel
106.5 x79.5 cm
Sin fecha

LAmina 32
Lulsa

Tinta / carbén
100 X 70.5 €M
1997

| Trdnsito por el cuerpo

LAmina 33

Lidla

Tinta y carbén / papel
1997

LAMINA 34
Cohcepcldn
Tinta / papel
106.5 x 78 cm
1999

Limina 35
Leonor
Tinta / papel
75 X110 cm
1997

LAmina 36
Adelaida
Tinta / papel
100 X 70.5 cm
1997

LAmina 37
Agueda
Tinta / papel
78 x106.5 cm
1995

LAmina 38
Margarita
.Tinta / papel
66 x 107 cm
Sin fecha
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6. ELESPEJO NEGRO
(COLECCION COATLICUE)

Pinturas de Enrique Navarrete



B




rente a Coatlicue, el pintor Enrique Navarrete (n. 1962) obtuvo el impulso vntal para en-

tregarse a una indagacién largamente med 'da sobre el mlsterlo que encierra una dev y
l reto que umpone ‘este’ s:stema sim--
a’disposncién v
animica de Navarrete mcluyo no'sé ,‘ 13 ac § : Coatl' cue, sino tamb:en"y

las méaximas obras de la tradicién precolomb
bélico labrado en la piedra, resulta dif‘cnl como'tema de una‘pmtura moderna

una contemplacién atenta a su signjﬁ
damente a su quehacer, dej'ando al

1ladoc alquie

el Museo Nacional de Antropologl
apunte pero sélo hizo uno acabad
talidad esta conformado por pinturas )
capté la polidnmensnonalldad que ofrece el entreteudo de formas simbélicas que estan trazadas
en la piedra. Lo primero que los resultados pictéricos basados en sus estudlos
gréficos previos, es la supe : i@n primaria de que lo que se estaba enfrentando;
" no es tan sélo una escultura; El pintor no abordé su tema Gnicamente bajo dicha categoria, y
sobre todo tuvo que tener una wsién ampllf'cada sobre la importancia cultural y religiosa que
representa Coatlicue. Seguramei e, iplo necesité sentir una especie de veneracién
ante esta deidad, y no s6lo un reSpeto mundano. porque en este caso no se estd ante un asun-
to humano cotidiano sino ante uno c6smico-trascendental. Esta actitud no sélo fue la apropiada
frente a esta manifestacion sino que a la vez le sugiri6 el tipo adecuado de colores, su mane-
ra de articularlos y la consideracion de los elementos pictéricos como articulos revelatorios,
una vez dispuestos sobre el lienzo. Navarrete irrumpi6 en el espacio proyectindose mas alla
de cualquier utilizacién de estrategias barroca, neo-barroca o conceptual, las que le habrifan
resultado inltiles e inapropiadas para lograr el propésito de inmiscuirse en el &mbito simbé-
lico de esta obra precolombina. Se establecié desde ese momento y en los distintos trayectos
al pintar Coatlicue, una tension simétrica, gracias al efecto de una especie de ESPEJO NEGRO?
donde el pintor multiplicé su visién y transmutd los colores y las formas hasta lograr obtener la
nueva presencia transformada de la diosa serpiente (ver lamina 40). Este espejo se utilizd en
cada una de las imagenes realizadas, pues con éste Navarrete logré establecer un paralelo

er6 como parte de este conjunto que en su t

|po de preocupacion mundana extrun-'
seca a sus propdsitos. Navarrete dlbujo en varias sesiones a esta diosa que se encuentra en. . "
abe menclonar que realizé vanos dlbu]os de i oo

oleo acnllco sobre papely lienzo. Através del d|bu10:~ L
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con la diosa. Ella desat6 una guerra florida, una guerra sagrada a la que él, a su vez, corres-
pondid desplazando los colores y las formas, sosteniendo una guerra florida (inauguracmn-

conclusién), para hacer cada una de las pinturas que integran esta coleccién.

Quuen haya tenido oportunidad de conocer a Coatlicue, en el Museo Nacioﬁal de Antro-;f,

' pdlogla e Hlstona recordara una pledra Imponente. sollda. opaca e |mpenetrable; Estq es lo :

! ban dormldas o latentes bajo su aspecto frio y sélido. Esta iridiscencia convirtia'a Coatllcue. g -
§ en un cnstal deroca tornasolado A este sistema anudado de snmbolos s6lo se puede acceder'

entldqs despiertos al mirarla, la diosa se desenvuelve llena de sngnif‘cados oper}ar}t}e;;y,r_m‘er-’_‘:

“jor aﬁh se manifiesta como el movimiento mismo. Los colores no obedecen en las‘bintuVra's a“(m i

«nominalismo cromatico»? o a un sistema de identificaciones precisas asociadas a los elemen-'
tos visuales, ya que ni siquiera estan sujetos a los simbolos que transitan en distintas direc-

" ciones generando los estados del tiempo3bis que otorga la diosa en su pleno desdoblamiento

dinamico-simbodlico. El color habla a través del pintor desencarnado, donde el cuerpo sélo sir-
vi6 de catapulta para el desplazamiento del espiritu. Et lenguaje simbélico pertenece al mun-
do nahuatl, mientras que Navarrete aportd su percepcion y atencién entera para poder ver a
esta maravillosa y a la vez terrible presencia del trasmundo. Por eso no se podria decir de to-
das estas acciones conjuntas,‘que pudieran ser consideradas en alglin momento como un
despojo cultural; se trata de un conjunto de aportaciones y de intercambios cuya semblanza
queda verificada en las flores y espettros multicolores que se han plasmado como las L‘mlcas
evidencias del vértigo suscntado por el encuentro. El pintor se identificé y se entrego a la dei-g

dad, se dejo envolver ante ella. Eso son los circulos que en cada composncmn se pue en ver'.

emanar de la cruz espacial que se encuentra a nivel del craneo frontal, el que

acercamiento fidedigno al uso" que pudo haber tenido dicha deidad para lds hombres que
la conf'guraron. Nos da la oportumdad de tener una aproxumacnon convincente‘ o que fue la

r:cnstas qu' facultaron a este simbolo mexica como atro tipo de valor cultural como pieza
artlstlca y como una obra maestra del arte umversal Pero anade y devuelve al mismo tlempo

‘ Ari- TLACHIN LI3 (signo de guerra sagrada) en el ESPEJO NEGRO del pintor, en donde el sacrifi-

cio se torna en vnda entregada. Esta actitud nos acerca en gran medida a la justificacién ritual

,que muy probablemente tuvo Coatlicue para el pueblo ndhuatl. En estas pinturas, la diosa se
) presenta en otra magnitud afadida a la que normalmente tiene en su estancia quieta dentro




del museo que la alberga. Esta multlpllcacmn potencial nos permlte penetrar y explorar per-
ceptual e lntellglblemente un espacno mas vasto sobre el pensamlento magico. Navarrete nos
permlte. a traves de su traba]o. establecer vmculos legltimos entre un mundo tradlcuonal y el_,

pacidad con que éé aif
nacido desde su obia‘.

tipo religloso y‘al mism tlemp com investlgaélon visual. La opcién ha s:do abierta :
pendera dela capacudad responsabilldad e mtellgenua con que'se maneje, para que,lo que"
pueda Ilevarse a cabo en un futuro vaya acompanado del éxito en'su realnzacnoh. :

VERSION ORIGINAL: 10 AL 13 DE ENERO, 1999

VERSION CORREGIDA Y AUMENTADA: 12 DE ABRIL, 2001 Cp. DE MExico
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CITAS Y NOTAS DE AUTOR

1, a. “OBSIDIANA. Vidrio volcdnico de color generalmente negro, con visos plateados ] dorados. aunque tam-
bién existe verde, marrdn y blancuzco. En tiempos prehispanicos era materia prima para elaborar Instrumentos afi-'
lades como navajas, puntas de flecha, cuchillos, agujas y raspadores, y tamblen ornamentos y esculturas., Jose :
Rogello Alvareg, p. 1071, i CRLET

N. A la cita anterlor. Como una opcidn Interpretativa de la metafora utlllzada a manera de mulo del texto sin
el deseo de hacer un paralelo mitico o establecer una relacién indudable del pintorcon el dios Tezcatllpoca dentro

‘dela narracién, encuentro benéfico hacerlo notar —para dejar como posible dato complementario libre de asociaci6n

para el lector— el uso metaférico y sus capacidades dentro de este escrito, pudlendd ser extensivo el simbolismo né-
huat! a la participacién y actividad del artista, como parte del mito al involucrarse durante su trabajo.

b. “De donde resulta que, asf como Quetzalcdatl para el hombre, Tezcatlipoca persanifica el sol en el Miste-
rio de la Pasién, de la Muerte y Resurreccidn césmicas, y sin duda a causa de la similitud de los papeles sus dobles
llevan el mismo nombre: Xolotl el primero, el Gran Xolotl el segundo. Esto parece demostrado, ademds, porla circuns-
tancia de que las ceremonias que siguen iInmediatamente a la muerte de Tezcatlipoca (Sol de Tierra) estdn consagra-
das a Hultzilopochtli (que es el Sol del Centro), quien parece surgir del cuerpo inmolado del Sefior del Espejo
Humeante como lo hace la Estrella de la Mafiana del de Quetzalcéatl.” Laurette S&journé, p. 182.

~ N.A la cita previa. También encuentro relaciones simbdlicas que podrian relacionar la metafora con /tzpapd-

“lotl, y deigual manera que el mito de Tezcatlipoca, lo transcribo para darle la posibilidad al lector de ejercer su crite-

rio y enriquecer el juego de reflejos del espejo negro.

e “A mayor abundamiento encuentro que el padre Garibay dice: 306 La simetria de la estatua de Coatlicue
monumental estd perfectamente, casi en forma geométrica, en el poema que vierto con la mayor fidelidad: en él ha-
ltamos la voz de mando de una reina (ltzpapélotl-“mariposa de obsidiana”), pero la cuidadosa ternura de una madre
que impera en el mundo y divide al mundo: ...” Justino Fernandez, p. 122-123. : . :

2. N. A. La pintura de Enrique Navarrete ha Ido transforméndose en el uso del color entre otras cosas. Pero si-
hablamos de sus constantes, podemas hallarlas en la aplicacién continua del circulo crométlco, acoplado al uso del
blanco y negro. Estos tltimos producen valores distintos en el color, lo que le permite dar una cualidad luminica que
al mismo tiempo se conjuga con ta confeccién subjetiva de una paleta que ha mantenido desde sus inicios. Poreso,
en el caso de la Coleccién Coatlicue podemos ver definido un crematismo tonal que lo ajusta segﬁn la subjetividad )
para definir colocacién espacial, forma, iluminacién y desplazamiento descritos.

2 bis. “Soustelle Concluye asf:358

.. el pensamiento cosmolégico mexicano no distingue radical el y los tlempos; sobre todo, se rehisa a conce-
bir el espacio como un medio neutroy h & ind di deld {lo y de la duraci6n... No hay para €l un espacio
y un tiempo, sino espacios-tiempos donde estdn sumergidos los fen6menos naturales y los actos humanos... La ley del mun-




do es la al 16n de cualidad te sep: que dominan, se d en y reaparecen eter
Justino Fernandez. p.137. . ; :

3.0 ..en la cuarta y ultima zona de Coatlicue, que corresponde a los ultlmos clnco clelos, a Omeyocan, en-
contrarnos la referencla a la Luna, por medio de stmbolos de decapltaclon. yenla cumbre. supremos, arrogantes y
domlnantes. vueltos sobre sf, contrarlos y complementarlos Ome(ecuhtli yOmecfhuatl la pareja divina, el principlo
dual, orlgen de la generacién. (...) Pudiera decirse que el ser. divlno v, hi ; Y or signo elA(l-tIach/noIll el sig-
nodela guerra sagrada.” Justino Fernandez, p. 138. L T )

b, “Desorlentados por el materialismo azteca y tal vez por un exceso de raclonallsmo, los arqueélogos, si-
: guiendo a Geler, consideran generalmente el jeroglifico de la “guerra florida” (fig. 21), el atl-tlachinolli (atl, agua; tla-
““chinolli, cosa quemada) no como simbolo de lucha interior, sino de la que los hombres sostienen les unos contra los
"otros, Esta Interpretaci6n, se hace insostenible frente a la iconografia, porque este Jeroglifico sigue flelmente al Se-
fior de la Aurora, es decir a la Estrella de la Mafiana, o sea, Quetzalcdatl, La figura 22 muestra un quetzal-céatl azte-
ca llevando la imagen del agua quemada a manera de pectoral; la figura 23, de un fresco teotihuacano, representa
al Sefior de la Aurora guerreando contra los elementos opuestos: aparece en una barca rodeada de llamas. Esté pro-
visto del arma ndhuatl por excelencia, un instrumento lanzador de dardos llamado atlatl, Los motivos de las bandas
que enmarcan la escena son esencialmente los mismos que aquellos que servirdn a los aztecas para expresar el agua
y el fuego en el atl-tlachinolli.

ZPero es necesario demostrar, después de lo que nos han ensefiado los mitos, que sélo quemando ia mate-
ria es liberada la partfcula divina? El mensaje de Quetzalcéatl no dice otra cosa. Hemos visto que el alma individual
se desprende del cuerpo Incinerado del'rey deTollan, y que de las cenizas del anciano ulceroso es de donde emerge
el alma cé6smica. Esas narraciones, por otra parte, han indicado suficlentemente que el fuego liberador es el del sa-
crificio y de la penitencia; y se sabe que la institucién del sacerdocio no tenia otro fin que la ensefianza de las pric-
ticas que conducfan al desprendimiento de la condicién terrestre. Es entonces probable que el trofeoc que perseguia
el guerrero de la “batalla florida” no era otro que su propia alma”. Laurette Séjourné, p. 119-123.

4. “En su plenitud de mediodfa, el astro esta personificado por Huitzilopochtli, el dios zurdo disfrazado de co-
librf, sTmbolo de resurreccidn (...) Como la esencia de la religidn nahuat! reside en la revelacién del secreto que per-
mite a los mortales escapar a la destruccidn, de resolver la contradiccién inherente a su naturaleza, convirtiéndose
en cuerpos luminosos, se deduce que la Era que seguirfa, lejos de ser enemiga, estaba preparada para los hombres
conscientes de la Quinta era. (...) Sabemos también que el signo movimiento, propio del Quinto Sol, se refiere a la
operacién que salva a la materia de la inercia. El vocablo ollin implica el sentido de temblor de tierra y Ollin-Tonatiuh,
nombre del Quinto Sol, significa Sol de temblor de tierra. (...) Esto indica que al fin de la Quinta edad, la tierra, inva-
dida toda por la nostalgia de {a uni6n, alumbraria seres luminosos e inmortales.” Laurette Séjourné, p. 173-174.
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ENRIQUE NAVARRETE | £l espejo negro

LAmiNa 39

Coatlicue

Oleo y acrilico / llenzo
180X 140 cm

1998

LAmINA 40
Coatlicue

Ceray spray / papel
70X50Cm

1998

LAMINA 41
Coatlicue
Gleo / lienzo
60x40Cm
1998

LAMINA 42
Coatlicue
Oleo / lienzo
60X 40 cm
1998

LAMINA 43
Coatlicue
Gleo / lienzo
60 X 40cCm
1998

LAMINA 44
Coatlicue
Oleo / papel
110 X 150 cm
1999

LAMINA 45
Coatlicue
Oleo / papel
110x 150 €M
1999

LAMINA 46

Coatlicue

Gleo y acrilico / lienzo
180 X 140 €M

1998

LAmina 47
Coatlicue
Gleo / papel
150X 110 €M

- - 1999

[LAmina 48
" Coatlicue -
- Oleo y acrilico / lienzo

189x140cm
1998

LAMINA 49

Coatlicue

Triptico

Oleo / papel y madera
45X 35 cm

1999

LAMINA 50

Coatlicue

Teiptico

Oleo / papel y madera
45X 35¢m

1999

LAMINA 51

Coatlicue

Triptico

Gleo / papel y madera
45X35¢em

1999

LAMINA 52
Coatlicue
Oteo / papel
150 X 120 cM
1999.
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La mina en el diamante = 1987
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Vi

v.

_ Baligrafo/cartancillo
‘20.3%12.6€m
719885 B

., Homenaje o Guillaume

Apollinaire
Dibufo a tinta
16 x 12.1 €M
2002

N Hbmena/e a Guillaume

Apollinaire
Composicién tipografica
en fotograbado

51.6 X43.5¢cm

1988

Conversacién 29 y/o
Repeticidn de un sonldo
reflejado por un cuerpo duro
Collage y lapiz de color
18x18cm

1985

Nema

Barra de graﬂto/paﬁel bond
28 x 21.1Cm ‘
1985

Et alumbmmléqro

Lasavia del otivo

Tinta/papel .

242X 209 cm’:

1984

CARLOS PascuaL ME)IA

viL

viit.

| Recoleccion (obra grafica)

El béisamo
Tinta/papet
40.5 X 40.5 cm
1992

Lo estr{tilm en la sombra
" Tinta/papet > :

40.5 X 40.5 cm
1992 " L
Céntico
Tinta/papel

40.5 % 40.5 €M

" 1992

bl

pU

X,

xin.

Los Iimites det imbo
Tinta/papel
50x60cm

1992

Lanube yla arena
Tinta/papel
38.9x55.3¢cm
1992

Las hojas de dmbor
Tinta/papel
24.2X20.9 M

1984

Sujeto no identificado
Lapiz/papel bond

16 X 21.9¢m

1972 (aprox.)

XIv.,

2

Xvit,

xvin.

XiX.

Mod
Lapiz/papel R
(Autor; Jaime Fernandez-Baca)
27.5x21em >
1980

dod 1
Graffitl

 (Versién basadaen el original

de Alfre&o Lépez) :
Tinta/papel .
27.9x 51.6 em’
1979-2002

. Emanaciones

Fotocopia distorslonada
electrénicamente

27.8 x21.5Ccm

2002

Wwith/Without The Beatles
Lépiz de color/cartulina
31x24.5cm

1990

La balsaignota
Boligrafo/papel
22x32.7¢m
1981

La rosaceleste
Carboncillo/pape!
31.8 X 24,4 ¢M
1981



xxit.

- XX

xxiv. a
. Grafito/papel . -

: Gra‘fl_:t‘;:/isa;'?el
L F ag.6 X232 em
19867

Las ofrendas del oire
Barra de grafito/papel
33X24Cm

1985

Los dados del rey
Lapiz Conté/papel
27.8x21cm

1985

Ecfrasis
Grafito/papel
17.4 X 214 €M
1985

El suero de Schilemann

'l‘.osr'dras' enlaista

313 %18 om -
1986

XXV.. Reinos dormidos
Boligrafo/papel
317 X24.4CM
1988

XXVi, Juego divino
Bolfgrafo/papel
24.4 X317 cMS
1988

XXVil. Recinto
Bolrgrafo/papel
317 X244 €M
1988

XXxvill, Camoafeo
Tinta/papel
27.3%x18.6cm
1989

XXIX. La catedral de ceniza
Tinta/papel
34.9X248cm
1993

XXX. La catedral de ceniza
Tinta/papel
34.9 x24.8 cm
1993

XXX\, Friso
Tinta/papel
24,9 % js.z cm -
g

XXXIl. Espejlsmo

Acuarel;/papél\
30,3 X22.9 cm
T1998 "
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Seventeen. Publlcity Vol 33.n 4 New York RN _'» blicatlons. Inq New York N.Y. Edlciones Po-ﬂ: .
B l llgrafa S A. 1994. : B

‘2000. pp 14-18, 20, 22y24 By
';",ALAMEDA Sol y Ricardo Gutiérrez. Lori W llach :
_ El Pafs semanal. n. 1,231.. Entrevlsta [oz].-
Madrid, Espaiia, domlngo 30 de abrll de
2000. pp. 14-18, 20y 22, . .
ALBUS Volker et al. - German Photography 1870-
1970. Power Of a' Medium. Klaus Honnef,
Rolf Sachsse and Karin Thomas _ed; Kunst -
und Ausstellungshalle dervB‘undesrepubllk
Deutschland. Dumont. K5ln, 1997.
'ALCAIDE, Soledad Hlstona inédita de Borges El
Pais. Domingo Literatura Afo XXIII
8.166, Madrid, Espafa, Ed. América, domin-
; £0 26 de septiembre de 1999. p. 8.
ALDABALDETRECU, Juan y Belem Zabala. 80 ba-
KNLY, Aadores para todos los gustos. El Pals se-
- 994'."pp.”162- ~ “manal, n. 1.183. Estilo, Madrid, Espafa,

Truth or Dare? Art ln Amerlc
Vol. 80, n.'1 (January), New

Brant Art Publicatlons ln
109. " )
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domingo 30 de mayo de 1999, pp. 75 90 y e _ANONIMO Los robots en la imaginacién. Infor -
92. S macién cientfﬂca y tecnologlca CONACYT,
ALDRICH, Susan. Postmodern Void. Artln Amerl- . vol. Ill n. 38 Mexico, D. F., 1de febrero de
ca, Vol. 78, n. 6, Brant Art Publlcatlons Inc.,f o :
New York, N. Y., June, 1990. p. 41. :
ALICE Durant, Mark. Darkroom Alchemist. Ph
tography, vol. 81, n..11-(November);:N

to)'perteneciente a Obus Color

Publicldad Q.4o May 1998. AB
‘ rcelona, Espana Libros Rio Nue-

Press, London, p. 128.
AMPHOTO. La Fotografia en 35 min. Una Vision
Actual, Ediciones Daimon, ManuelTa 'ay
Madrid-México 1978.
ANAYA, José Vicente. La poesia que Iefamos en
1968. México D. F, La Jornadya Se
ndm. 239, 1994. pp. 28-32. "
ANONIMO. La invasidn de los robots
cién cientificay tecnologica
il n. 38, Mexico,D F.,1de febrero de198
PP. 2-7.

arlos. La cancldn trl’ste de Vimc:us dev
Moraes. El Pals, Domlng g istoria Ano
n: 8. 429, Madrid, Espana domlngo 18~ ‘
de uniode 2o00. p.8. "
RGAN Giutio Carlo y Achllle Bonito Olllva Did-
Iogo a dos voces sobre lapolitica cultural, la
memoria de la cludad el post-modernismo
yla transvanguard/a Cimal, n. 15, Valencia,
.~ Espafia, Coleglo Oficial de Arquitectos de
: Valencia, 1982, p. 5. 00

RIAS Juan'y Rogerlo Reis. El salvador de la
"Amazon/a El Pais semanal. n. 1,234. Natu-
raleza [04], Madrid, Espana domlngo 21 de:

, 28 30 y 32,

d. por Francisco"

. ‘j.exposiclon Imagenes Guadalupanas Cuatro
‘ ' Siglos: Centro CulturalArte Contemporéneo
Mexico.D F., “El Obelisco" Ed. Polanco S.
A. de C V., novlembre 1987 marzo 1988




ARMANI GIORGIO. Photographed-on Claudia-

Schiffer. Portada. W. Shopping Mall. Fair-
child Publication. New York, N Y y August

1994.PP. 1Y 14.

ARNASON, H.H. AH/storyofModemArt London,
Thames and Hudson, Harry N: brams In¢.,”

..3rd. edition, 1986.

ARNHEIM Rudolf Elpoderdelcentro Estudio’ so-_
suales Ma- ;

bre la compos:clon en las art
drid, Espafia, Allanza Edlto al S.A 1984

AROSEV, Alexandr Lakovlevtch Le Cméma eh;

: URSS. 1890 1938 Fotom
: panova yA Rodtchenko

ARREOLA, Juan Jose. et al EI Hlmen en Méxtco Y-

otros cuentos de amor y medl'c:na ‘Narrati-
va. Compllador Jorge Aguilar Mexlco D.F.

Mercurlo Comunlcaclon, S.A.de C. V. para :

Syntex, Divisién Farmacéutica, S. A., 1988,

_ARRIETA, Martha Virginta, et al. £n el centenario :

de Diego Rivera. Revista de la Escuela Na-

cional de Artes Plasticas, vol. 2, n. 6, Mexi- .

co, D. F., diciembre de 1987. pp. 61-90

ARTAUD, Antonin. El Pesa-Nervios. Volumen LXX
de la coleccién Visor de Poesia, VIsor Ma-
drid, 1980.

ARTETA, Aurelio. “£l problema de la democracra :

es'la calidad de los poll’tlcos" Entrevista a
Juan Linz. El Pafs, n. 8846 Ed. Internacio-

nal, Madrld Espana, domingo 12 de agosto

de 2001.pp.8yo.

ARTHUS-BERTRAND, Yan. Elplanetahabltado Bl
Pais semanal, n. 1.217, Madrid, Espana do-’ S

mingo 23 de enero de 2000. pp. 40 54."

ARTOIS, Stella. Dry-Publicidad. VOX; 35. ‘IpC Ma-f
gazines Ltd., London, November.‘1993 p 1307

ASIMOV, lsaac. et al. C/encl'a fa:/d

p.98.
AUKEMAN, AnastasnaVRuth Thorne - Thomsen at

the Museum o fhoytogr}apyh/c ‘Arts: Art in

* AUTORES VARIOS. Br/tannl

: AUTORES VARIOS;

York, N. Y., BrantArt Publications Inc. 1995 o

America. Vol. 82, n.3 (March)’New York, N:
Y., Brant Art Publ]cationslnc 1994 pp. 1o7-
108. :

Science and the Future ’
Chicago, U.S.A., Willia'
1970.

1970. Encyclopedia Brlt
versity of Chicago, 0V.s.A William® Benton.
Publisher, 19

ese unllaleral del fuego en
Ch/apas La Jornada . Afio dlez. n. 3.356, Mé-"
xico D.F ]ueves 13 de enero de 1994. pp.'1
y 3'41 i

5 AUTORES VARIOS. Liama el EZLN a preparar el

- didlogo. L.a Jornada. Ao diez, n. 3.368, Me-v ;
‘xico, D. F., martes 25 de enero de 1994. pp:
1,3a15Yy2s.

AUTORES VARIOS. Boletin INEHRM, n. 13. Mexi-?r

co, D. £, abril/Junio de 1997. ' T
AVEDON Richard y Marie France Saurat.‘Ad/'an/':‘
parAvedon Paris Match. Grand Reportage :
- No. 2343, Codeglpresse France Ap il‘94"‘

res de estrellas El Pais semana n.1 233,> 3
Madnd Espana. domingo 14 de mayo de -
12000, PP. 44-53." SR

“AZNAREZ, Malén. La Garma, 12,000 ‘aios atrds.

El Pais semanal, n. 1.198, Madrid, Espafia,
domingo 12 de septiembre de 1999. pp. 44-
52.
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AZUELA, Mariano. Los de abajo. 18a. relmpre- L. s Presencla de México. Afio XXXVIII, n. 2030,
sién. México, D. F Fondo de Cultura Econo- México, D, F, mayo 20 de 1992. pp. 36-37
SR : BARRECHEA *Alfredo. Lc‘z‘e/ecclan de; Toledo

mica, 1980 . )
BACHELARD, Gastorn. La Poet/ca de Ia Ensona- R
cién. Breviarios. 1a, ed en espanol Mex:co. j .
D. F. Fondo de u; ra Economlca. 1982
co TVmcis aIId del PRI
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: BrantArt Publications inc., 1995. Pp. 7o 75

: BARBOSA Llamas, Maximiliano. £/ Barzén. La Jor-*
' n‘éda Aﬁo'dlez. n. 3.356, México, D. F., ]ue-
" ves 13 de enero de 1994. p. 50.

BARICH Bill. Picturing California. A Century OF
Photographic Genlus. Chronicle Books, The
Oakland Museum. San Francisco, 1989, "

BARMERI, Gian Paulo, et al. Neorealismo. GQ.
Moda. Luglio 2000 num 10. edizioni Condé
Nast Sp. A Milano pp. 161,164-181. " .

BAROJA, Pio. La ciudad de la niebla. Club B
guera 31. Barcelona Espaia,. Ed. Bruguer
S. A., 1980.

BARON, Fabien. Mount Olympus. W. Lipst k L
bon. Body English. Vol, 29, »Ilssuvye,z./' f Q
York, N. Y., Febrero’co. pp. 158 -179. BAUDELAIRE Charles. Las Flores del Mal. 8a. ed.

BARRANCO Chavarria, Alberto. Hay una' COI'ISIg- v .. Biblioteca Clasica y Contempordnea. Bue-

na: Privatizar las umvers:dades Slempre! " nos Aires, Argentina, Ed. Losada, S. A., 1980.

Pais. Ano XXVl n. 8.874, Seccién de Entre-k
s, Espana. domingo g9 de septiembre
~de 2001. pp. 8-9.

"BASTIAN, Heiner, Gy Twombly: Catalogue Rai-
‘oimé of the Paintings. Volume i, 1961-
1965  Schirmer/Mosel. 1994.
BAUDELAIRE. Charles. Curiosidades estéticas.
'Trad y prélogo de L. Varela. Buenos Aires,
. Argentina, Ed. Poseiddn, 1943.




. BAUDIN, Carmen. v Anel Fre'rrrné.nde'zv' Antigtieda- ;

des del sigio XX, El Pais semanal n. 1,228.

celsior. Ano LXXXI!I Tomo v, n. 29 974. Me
xico D.F. Domlngo 29 de Agosto de 1999
Primera Plana. )

. BECERRA José Carlos. El otofio recorre Ias /slas
SEP Mexlco, D.F, Ed.Era, S. A, 1985
BECKWITH Carol y Angela Fisher. Afrlca ritual. E
‘Pafs semanal. Publicidad. n. 1,236, Madrld

Espafa, domingo 4 de junio d 2 oo pp s

54-67. .

BEEFEATER Dry Gm Publlcldad El Pa!s sema- :

nal, n. 1. 184. Madrld Espana do ngo 6de
Iunlo de 1999. P. 19 :
BELL Clare et al ln /SIght Afrlcan Photograp-
hers, 1940 to The Present Guggenhelm Mu-
seum, New York. 1996' :
BELLTlffany Martha Keullerkat Rosenberg +Kauf-
man. Art in Amerlca Voi 35, n.o, Brant Art
Publications lnc' ‘New.Yo Septem-
ber, 1997 pp

ni Quasar, Roma. 1982

BENALI, Remi y Stephen Ferry 'Dolly/&gg El

Pafs semanal, n. 1.184.-100 fotos del slglo,»
Madrld. Espaiia, domingo 6 de iunio de.

1999. pp. 136-138.

Decoraclon Madrld Espa_na domlngogde :

N BERKENSTADTJIm The V/g Issue Vox IPC maga-

: ":-BERKSON Blll WhatPIero knew. Art in Amerlca.

‘BENATAR Giselle World-class swimmer makes -

waves in modellng lnterview. November. A
: nlce Ju[cy slice ofblgapple ple vol. XXIV, n.- B
R TE New York"N Y; Brant Publlcations. Inc SN

1993 p. 70

BENETI Roberto M. mlnlma vaal massimo Ar- -

; "‘qultectural Digest, n. 227. La Tendeze. Le

: plu} belle case del mondo, Milano, Italia, Ed.
.:Condé Nast, April 2000. pp. 346-351. ‘

~ BENITEZ, Fernando. £l agua envenenada. Lectu- "~ "

ras Mexicanas 45. México, D. F.,, Fondo de -
Cultura Econdmica, S.A. de C.V., 1984 = - .
BERENDT, Joachim Ernst. £/ Jazz, su origen y de- - Ll
sarrollo. 1a. ed. en aleman, 1959. 1a. ed. en- 2
espafiol, aumentada, 1962. Mexlco. Dy
Fondo de Cultura Econémica, 1962 .
BERG, André. Dress to kill. Penthouse. u S A
Penthouse International, Ltd. Aug 198 )
pp. 62-71. : A .
BERGER, John. Las mil caras de Rembrandt. El
Pais semanal, n. 1188 Madrld Espana, do-f‘,
mingo 4 de julio de 1999 pp . 34" 41 o

“zines LTD London March 1995 pP:52 53"'
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BERNAL, lgnac!o C/en obras maestras del Mu- -+ BONFIL; Rlcardo/Taller'de Arqultectura Avance
seo Nac:onal deAntropologfa; Mexico. D F. . de plan especial de refarma Interior del rio
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casé del m‘
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genios Buen
S A., 1964 .
BIANDA Pasquinelll Lorenza e Masslmo Listri
"Passione- moderna rella . vecchl‘a MII
AD. Le pit belle case del mondo. AnnoXX
226 Milano, Italia, Ed. Conde Nas . M
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BINGHAM, Howard. MohamedAIf/z974
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BRACI Jerri, Marco Glaviano: Amber Smith. Man. -~ -- - BROWNSTEIN, Jacques, et al. Le DICO des nouve-
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CECIL, Lord Davld A V/ctorlan Album julla Mar-.:

garet Cameran and her Cl cle New York N.
Y., Da Capo Press, 1975
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Publications Inc., New York, N.Y., Decem-
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CHAMSON Andre Gustav Courbet. Seri
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ry N. Abrams Ine. =% i
CHILLIDA Eduardo Estel' X
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. - CLARK Mckenzie, Kenneth. éQué es una obra:
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" CRUMP, James. Visions the eye can’t see:

Issue 12, New York, N.Y., December 99. pp. - - narrativa mexicana en el fin del milenio. Mé-
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