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Para comprender a la historieta deberiamos niciar explicando el porqué de su
importancia y del comportamiento social ante ella. El primero enfatizaria lo sagaz que

es como medio comunicativo para transmitir ideas, conocimientos y reflejante de los
principios estéticos e ideoldgicos que estdn presentes en la sociedad y, el sequndo,
desarollarfa lo incomprendida que es siendo hay dia juzgada como “a un libro, por su
portada”. Por lo menos en México, en los tltimos 60 afios y de una manera casi
imperceptible, esta historieta ha fungido no solo como el principal vehiculo de lectura
para millones de mexicanos, sino que también se ha comvertido en el negocio por
excelencia, proporcionando una dimension de emociones y gran percepcion visual dentro
del mundo de la letra y fa imagen impresas, debido a esta importancia econdmica, la
Asociacion de Editores e Impresores de Publicaciones Perisdicas brinda un dato relativo;
“El superavit de estas revistas hace posible el equilibrio de nuestro
balance editorial en México, que en libros es deficitario.”

Somos ¢l mayor productor y consumidor -por habitante- de historietas en todo el
mundo, circulando cerca de 40 millones de nuevas historietas cada mes (80% de las
publicaciones periédicas), donde en promedio, cada una de elas es leida por 4 personas
que la comparten, recopilan y rotan logrando con esto un consumo indirecto de cerca
de 160 millones de historietas mensudles. Algunas de ellas presentan tirdjes superiores
al milon de ejemplares semandles que, sometido a comparacién con la celebracign de
la sequnda edicién de un fibro muy vendido (20 mil elemplares en 6 meses), comenzamos
a darnos cuenta de lo que ella realmente es.

Actualmente existen varias compaiifas en México dedicadas a su publicacién -desde
editorial Vid, Marvel, Ejea y Novedades como empresas fuertes y ya con afios de
experiencia en esto, hasta algunos ejemplos de nuevas empresas independientes
(Ruptura, Gético y The Comic Group). Desafortunadamente, estas empresas
independientes desaparecen antes de lograr publicar su sexto ndmero, principalmente
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debido a la competencia contra los colosos, a la irregularidad en su distribucién y a
la falta de compromiso a largo plazo para seguir elaborando la historieta.

La realizacién de este proyecto de tesis no solo intenta explotar a la historieta para
que de ésta emane un ejemplar digno de competir con aguellos en el mercado y que
son de gran consumo por sus asiduos lectores; sino que se busca la perfecta fusién
entre la historieta puramente comercial con aquella que al parecer, por lo menos en
México, ha dejado de existir: la historieta educativa; aquella creacién que busea dejar
algo de bagaje cultural en su lector pero que debido a su formato de fibro de texto
es ampliamente rechazada.

5i México es un gran consumidor de historietas que desafortunadamente son de
pobres contenidos, de temdticas sociales con dudoso beneficio social a largo plazo y
con personajes de alta influencia sobre sus asiduos lectores, yno serfa un punto
socialmente relevante el lograr que estas populares historietas que “llenan” los vacios
de sus lectores, ademds de entretenerles les proporcione dlgo de “cultura” aunque
fuese en un nivel puramente bdsico?. Si aceptamos que como pais somos un gran
consumidor de historietas y se logra la fusién antes planteada jacaso no estamos
desperdiciando un excelente vehiculo de culturizacién con enorme aceptacin en un
pueblo de gran déficit cultural?. Aunque esta tesis persige un fin ampliamente compleio,
al utihzar una creacién grdfica capaz de ser aceptada en el mercado consumidor que,
ademds de entretener le proporcione ciertos datos culturales que el lector sea capaz
de retener en su memoria o, que estas historietas sean conservados como *pequefias
fuentes informétivas y de consulta” logrando como intencién final, que estos lectores,
poco a poco, aumenten sus conocimientos mejorando, en un plan mas ambicioso, su
nivel cultural..¢no serfa estupendo darle un chance para lograr llevarla al mercado?.

o 0N Esperemos que el objetivo sea alcanzado.
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Comic: cualquier cosa que provoque humor.
Del Latin comicus, del griego Komikos.
historieta. Un librillo de tiras cémicas.

Algo mas bien sensacional que humoristico.
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"El disefio es, como otras disciplinas, una unidad de saber, un
conjunto de conocimientos unificados merced
a ciertos principios.”

Jwd
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El hombre, desde que comenz6 el desarrollo
del vasto potencial del dedo pulgar, se
consolid como una especie dominante por
excelencia. Una especie que habia fogrado
sdlir de los umbrales de la prehistoria y
de las fimitaciones de ser un simple animal,
Pudo emprender tareas inimaginables y
abordar toda una nueva frontera
inexplorada, tan vasta como el infinito y
tan grande como sus ensuefios; se dio el
lujo de crear y mitificar su entorno, cred
sistemas de expresion y representacion
como ningén otro animal y que ahora son
el margen de su raciocinio. Desarrold la
capacidad de emprender empresas tan
importantes como el lenguaje, la estritura
y la misma- invencion,

La invencion, piedra medular capaz de
crear satisfactores que han de responder
y ser Concebidos con una forma que asegure
el desempefio de su funcion y la relacién

de consumo y esteticidad; y es en estas
proyecciones de forma, de funcion, de
comercializacién, etc, en donde se
desarrollan lag diferentes dreas de fo que
llamamos DISENO,

Este término proviene y ha degenerado
desde su raiz a la vez que se adopta en
distintas lenguas. Su raiz inmediata seria
del italiano disegnare (que aparece en
el siglo Xv1), utilizando los franceses el
término design, y derivandose del latin
designare (marcar, significar o designar
y Que cuenta como raiz principal Signum,
signo, referido a un “algo” que nos remite
@ alguna otra cosa divergente a ella) o su
conjugacion en futuro designio que le
infiere el caracter de “algo por”, tal y
como lo que es actudimente: un proyecto
grdfico que, basandonos en la relacién
etimoldgica, es la accion humana que
convierte en signos a las cosas.




La imagen nos muesirs una representacion grafica prehistorica de un bison,

seguida de la ob

ion grifica de dicha rep

*(.)Disefio en la actudlidad se toma
Como innovacidn, como novedad, como
creacion, como avance, como la
solucién renovadora, Como un nuevo
modo de relacionar un ndmero de
variables factores, como una nueva
forma de expresisn, como el logro
de una mayor’ eficiencia se toma
como un nuevo concepto.” 2

Es un acto propio del hombre que,
indiscutiblemente, lo define. Desde
#2 s origen ha redlizado el efercicio

de esta disciplina que se basa en
la accién del crear dgo (a través
de ciertos planteamientos como
en, color y tamafio) o transformar
diertos elementos existentes con y para la
dnica intencidn de crear otro nuevo, diferente
y con una finalidad estética, funciona,
utilitaria y/o econdmica. No trata a la
forma por la forma, sino que la define en
todos sus aspectos.

“Disefio es un nombre verbal y como
todo nombre verbal designa tanto a
la accién que el verbo implica como
al ejercicio y resultado de dicha

accion, por ello disefio significa tanto
a la accién de disefiar como al
producto de esa accidn y as{ decimos:
estoy haciendo diseio y tambien,
compré un buen disefio.” ?

Es una disciplina contempordnea de una
“casi" reciente aceptacién (gracias a la
Bauhaus, primer escuela que le infirid su
cardcter de discipling y de “arte’
independiente). Se presenta como un
fendmeno sociocultura! figado a la sociedad
de consumo nutriendo a otras ramas de
la actividad humana brindando sistemas
efectivos a nivel de comunicacion y que,
indudablemente, se ven ligados a un
complejo sistema objetivo, subjetivo o
intersubjetivo particular y el cual debe ser
sometido al escutrifio®, a través de
conocimientos intra e interdisciplinarios,
de aspectos ontoldgicos?, epistemolagicos®,
légicos y axiolégicos® que, mediante
estructuras tedricas, permite alcanzar
distintos resultados igualmente vdlidos y
que se encuentran respaldados por una
estructura engarzada y enfocada a asequrar
la percepcion y comprension del sistema.
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Se vincula a las ciencias ya que requiere
de un método, una bisqueda sistemdtica
cuya findlidad es conocer y comprender a
través de la investigacién, un posible
resultado hipotético que es trabajado
 dentro del disefiador para ser expresado
I hacia sus afveras, que es la parte
; disciplinaria o preictica -préiis- del disefo,
pero que responde a su propio gusto y
experiencias creativas siendo esta la parte
artistica del disefio -poesis- que es la que
lo vincula al arte.

... El Diccionario de la Real Leagua Espafiola
 define l término como “Traza, delineatcién
" de un edificio o de una figura.
Descripeion o bosquejo de alguna
cosa, hecho por palabras”.

Y% Actudlmente la idea de disefio simplemente
nos trasmite la idea de una actividad
humana que logra “crear” una respuesta
grdfica (de lenguaje ictnico®) que ha surgido
por una inquietud o necesidad humana a
ser resuelta,

Hlustracitn retocada & pincel de aire

“(Esta convencién) acerca del sentido
del término, nos muestra que el
disefio es un momento de una
actividad mds extensa que terming
enla produccién de los objetos redles,
momento indispensable y primero
que la sostiene y que termina {..) en
una realidad significativa, que recibe
diversos, nombres como plano,
proyecto, formato, etc.

Ademds, como actividad consciente
que establece un orden con sentido,
se diversifica conforme a la actividad
productora de objetos redles se
determina mds y aparecen los
distintos disefios, cuyo fundamento
es comin pero con desarrollos
diferentes: disefio de objetos
manuales, disefio de objetos
habitaciondles, disefio de objetos
comunicantes y surgen ¢l disefio
arquitecténico, el disefio urbano, el
disefio de asentamientos humanos,
¢l disefio industrial, el disfo grdfico
para la comunicacién, el disefio de
modas de alta costura, etc” *

TR LN
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[Hustraci6n para anuncio de la empresa Gucei

DISENO GRAFICO

"disefio es toda accién creadora que
cumple su finalidad” ®

El Disefio Grdfico es la disciplina creada
para satisfacer necesidades especificas
de comunicacién. Esta comunicacion serd
siempre visual, que de hecho es el sentido
por ¢l cual entra la mayor cantidad de
informacidn percibida en una persona
normal) y requiere que los mensajes (ideas
y conceptos) sean concebidos mediante
una configuracién, estructuracién y
sistematizacion que permitan o aseguren
que se logre una proyeccién coherente que,
necesariamente, nos acerca de manera
mds fiel al objetivo deseado y/o buscado.

Sus creaciones Contienen un mensaie (visud,
cromético, psicoldgico) a transmitir-
y que ha sido, en todas sus etapas,
manejado por el disefiador. A diferencia ®
de la pintura y escultura que igual redlizan-.
creaciones bi o tri-dimensiondles), el disefio

grdfico no responde a una manifestacion

personal sino que trabaja para una visidn  /

préctica de una generalidad usualmente

ajena dl disefador (mensaje a solucionar)
pero presente siempre en ¢ Tanto el
disefiador como €l disefio mismo han de
existir en un plano que ha de trabajar
como real lo que stlo existe en teoria o
en la imaginacién,

Dentro de sus casos de estudio, esta
encargado de la estructuracion para
publicaciones (ibro, revista, periédico, etc)
e impresos (folleto, calendario, volante) y
la interaccion con el formato y soportes
visudles. Busca normalizar aquellos factores
necesarios para que, todo el concepto
expresado en el texto y grdficos
{fonogramas, simbolos visuales con sonido
propio y logogramas, imdgenes), sea
entendido sin error y de manera fdcil y
efectiva. Cada integrante debe formar un
todo en su unidn con los demds. La
historieta encuentra un gran apoyo en las
normas que dicta, nutriéndose de ellas y
/_explotando sus ventajas

" X__Un elemento constitutivo
~1 primordial, ademds
L de s imdgenes y
. su interelacion, e
la tipogratia; que
es el conjunto de
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caractéres que se unen para dar,
psicologicamente, un concepto, Esta se
encuentra formada por “tipos’, donde cada

- uno de ellos es un caracter o letra dado.

Estas letras necesitan un disefio y
dependiendo de las caracterfeticas que se

le brindan y representan, se catalogan en.

el "tipo de letra”,
Estos tipos de letra se agrupan y dan 5

familias en el dlfabeto occidental:
- +Romanas o Latinas (basadas en el

alfabéto cldsico romano),

*Egipcias (cuya caracteristica es la forma
rectangular de sus patines),

*Grotesca (aquellas que se presentan
con palo seco -sin adornos o patines),
sInglesas (etra de trazo caligrdfico).
*Ornamentadas (fodas aquellas que no
encajan en alguna anterior o que
responden a rasgos de la época en que
se crearon, tal como la western).

Actualmente la eleccién del tamafio de la
letra para las publicaciones se realiza por
puntos; ulilizandose en México el sistema
angloamericano que, en totalidad, presenta
como unidades al Punto, Pica o Cuadratin,
12 puntos = | pica = 4.2 milimetros.

Todo texto o elemento grdfico a ser

colocado sobre ¢l soporte se efectua sobre
una Caja o Red Tipogrdfica logrando asi
una uniformidad dentro de la publicacidn.
Se compone de 4 mdrgenes (superior,
inferior, izquierdo y derecho) y una o varias

-columnas . La caja hpograﬂca de un libro
yd de una historiets, generalmente, son de
16 2 columnas una revista, de 2a 4,y un
g per|od|co, de7a9).

La historieta en si, actualmente, ha evitado
el empleo de la divisién en columnas,
presentandose solamente en su formato
clasico y debido a que da por resultado
algo visualmente no muy dindmico, Sin
embargo, se ve totalmente sometida por
la presencia de los mdrgenes

La red en su totalidad debe ser una
estructura flexible que permita cambios
dentro de la organizacién y posicionamiento;
pero conservando un orden, uniformidad y
siempre regulando y permitiendo sus
inferentes: disposicién objetiva de los
arqumentos; orden sistemdtico y logico de
la informacién en el soporte grfico; ritmo
en colocacién, legibilidad y entendimiento
que brinden, en unién, interés visudl.

TEZE CON
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lar de la compaitfa refresqy
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Al ser una disciplina extensa, sus mensajes
y la forma en la que deben ser tratados
han permitido su division especializada en
varias ramas que presentan Conceptos
comunes pero que, ademds, tienen su propia
particulariedad definida por su
configuracidn, estructuracidn o elementos.
Dentro de estas ramas encontramos:

*Editorial:

rama reguladora de la
mayor parte de los
impresos basicamente
desarrollados a texto
continuo y que alberga
como principal objetivo
ala legbilidad y el im-
pacto visval de la
tipografia, a ser tratadg,
como ¢l elemento
principal.

Sus casos de estudio serdn tales como
el libro, peniédico, revista, folleto, catdlogo
y similares.

*Extraeditorial:
Desarrollado a partir de un tema
especifico y que, condicionado por la

imagen mayormente simbdlica y en su
cardcter de creacién effmera, puede
optar por representar tipografia dentro
de su superficie. Sus creaciones siguen
lo forma de cartel, espectacular,
escenograffa, anuncio y periédico murd,

*Informativo e indicativo:

Su primordial representacion simbdlica
de gran abstraccién y estudfo de la forma
y percepcign hacen de este género uno
de larga duracién ante el consumidor.
Por la misma universalidad que svele
conllevar se permite el empleo opcional
tipogréfico pero siempre representando
una claridad constante, un gran impacto
y permanencia en la memoria del
consumidor. Dentro de ella se encuentran
la arquigratia, imagen institucional o
empresarial, identidad corporativa y
sistemas de identificacion, sefilizacién y
museogrdficog:

T
T TS
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Ornamental; L~ "7~ U.AL
Rama que basa su existencia en las
anteriores y que dedica su estudio a
objetos impresos en distintos materidles




I-Poster: Aniversario de la llegada de Coldn a América. Victore 1992

2-Libro: Breviario de la historia y guia turistica de Londres. Baedekers. 1994
portitiles. 1993

3-Interactivo: Conferencia de Macromedia sobre ordenad

cuya infencidn es meramente de presencia
y, por lo que, suelen ser objetos efimeros
de impacto medio. Tales creaciones son
los papeles decorativos y de envoltura,
objetos promocionales, decorativos y para
fiestas.

*Narrativo lineal:

Creaciones donde destaca la parte
impresa grdfica dibujada y donde el texto
ocupa principalmente un aspecto
secundario y condicionado por fa narracién
mismd, Comprende a la flustracién, dibujo
animado, multivision, vineta, fotonovela,
diaporama e historieta.

*Narrativo no lineal:

Rama nueva en el disefio que logra
creaciones en las que el trazo y texto
son elaborados con y medjante una base
electonica para ser "consumidas”
primordialmente mediante el mismo
medio. Estas creaciones son tales como
log desarrallos multimedia, presentaciones
corporativas, las pdginas para internet
y publicaciones electronicas.
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LA HISTORIETA
COMO CREACION DEL
DISENO GRAFICO

La historieta cuenta con varios Ccomponentes
que, plenamente, la clasifican como una
creacion basada en el disefio gréfico.

L
ESTRUCTURA

Estas piezas son propias a
?" o composicién y estructura
" fisica del formato final (sin

% imprimir) y donde, para
unificar criterios y simplificar el

 lenguaje y comprension editorial, cada
. una presenta un nombre caracteristico.

£ hsi tenemos que una historieta esta

constituida primeramente por la portada
{primera de forros); ésta, dentro del medio,
presenta tres elementos conformadores
bdsicos: uno de ellos es un grafismo libre
y Que generdimente representa al persongje

principal o algdn evento de impacto
desarrollado en ese nimero o ejemplar.
Este mismo es de cardcter original -no es
una vifeta retomada de la historia- aunque,
en contadas ocasiones, esto puede variar,
La forma de representar el grafismo es
libre {en color, tamafio, posicionamiento,
técnica, y accesorios) y o existen limitantes
establecidas para el desarrollo de tal

Otro elemento conformador es la Identidad
de marca (imagen en ¢l mercado y la cual
permanecerd sin modificacion), tal que se
posiciona en un drea planeada y pensada
en cualquier parte de la superficie;
delimitada y estructurada por la reticula
editorial. Este se podrd presentar
desarrollaco @ un buen tamafio {que asegure
una excelente percepcion visual) e impacto
visual, motivos por los cudles generalmente
se posiciona en la parte superior centro
y en forma horizontal en el formato de
forma natural a la lectura,

El dltimo conformador es la Identidad
corporativa, describible como una vifieta,
ubicada en la parte superior izquierda y
en el que se han de representar el nombre
de la compaiifa editorial, el nimero de




volumen y el precio de venta al piblico;
por igual se puede optar por colocar la
fecha de inicio de venta y el ndmero serial
del ejemplar.

En este periodo en que el medio ha estado
en efervecencia, se ha integrado un cuarto
elemento ala portada -tal que no siempre
se presenta- y que se refiere al drea para
la impresién del cédigo de barras.

Posterior a la portada se encuentra la
sequnda de forros; ella es un espacio
muerto, guionisticamente hablando
(comprensible si consideramos a las leyes
de la percepcion del ser humano, que han
demostrado que el primer punto de
impacto, al abrir una publicacién de estas,
es el drea correspondiente a la primer
pigina), aunque es de gran utilidad ya que
permite la colocacién de anuncios
ptjb]icitqrios (que ayudan a financiar la
pUincacié_n); iq‘s:créditos de redlizacién
tales como ¢l dibujante, caligrafista,
guiontsta, editor responsable, et y ofros
suplementarios del estilo como fichas
técnicas de la historia; biogratias de
personajes, efc),

La pdgina a su lado derecho ya presenta
numeracién, A partir de ella cominzan
posicionarse la marcacién numérica
ordenada (|, 2,3, ..} y, generalmente, en
ella cominza a desarrollarse el guidn en
vifietas y se coloca ¢l titulo de la historia.
La parte posterior del librillo se denomina
contraportada; y en ella se imprimen
anuncios o promociondes de otros itulos
disponibles en la editorial, futuras historias
o voldmenes especidles, Opuesta a este se
encventra la tercera de forros; donde la
mayor parte de las historietas imprimen
anuncios de patrocinadores,

Ademds de esto, se nutre de herramientas
grdficas tales como la tipografia (que narra
los eventos y, el trabajo que ella represente
~caligrdfico o mecénico-, brinda y se fusiona
para brindar un propio cardcter a la
publicacion), la percepcion de formas,
grafismos y cromas (simbologia, semiologia,
ilustracién) y la colocacién ordenada y
sistemdtica, con una base en leyes de
percepcidn visud, de los elementos logrando
una unidad y coherencia narrativa y visual.

TESE CON
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IMPRESION SOBRE 103
PLIEGOS DE PAPEL

Como creacitn grdfica ya hemos visto que
un requerimiento es la forma en la que
llega ol consumidor y que, aunque
actualmente ya se han incluido los sistemas
electrénicos, la forma impresa sigue siendo
la mds utilzada,

En este caso los papeles de impresién
para las historietas se reducen a tres
opciones: el papel revolucién, logrando
impresiones de colores opacos, sin brilantez
o claridad, de poca calidad en resolucién
y falta de nitidéz en los detalles; todo esto
debido a que este papel se logra por
reciclaje -por lo que este mismo es 100%
reciclable- y durante la obtencién de la
pulpa, esta no es sometida a tratamientos
de cloro -blanqueador-, obteniendo su color
caracteristico -cafe claro- y durante la
etapa posterior al prensado y secado no
se le trata con agentes resistentes l agua,
por lo que obtiene un alto nivel de absorcisn;
su superficie es de cardcter irregular
siendo utilizado debido a su bajo costo

1- Papel Revolucion. Chamece.

2- Papel periddico. Tira MAD. Sergio Aragones

3- Papel reciclado, Relimpago. No. 1. Ed. SEP.

4- Papet couché sin bamiz. Faersa oscurs naciente, Star Wars, £d. Vid
5- Papel couché con bamiz UV. G.ath. No |. Fd, Verotik

comercial. Las ofras dos opciones son el
papel Crisoba y el Couché, donde estos
son de color blanco, se presentan en
diferentes gramajes y en opcién de satin
a una stla o doble cara (esta capa es lo
que logra que l imprimir, la tinta no sea
absorvida y dispersada por el poroso
material del papel). Ello logra que estos
permitan un resultado de impresién con
colores vivos, brilantes, donde los blancos
son puros, de alta calidad y definicién de
detalle (ya que acepta una resolucisn alta
de DPI's (puntos por pulgada) o LPI's
{lineas por pulgada).

Los pliegos de impresién son el formato
en bruto del papel seleccionado para la
reproduccion. Se ha de seleccionar de
acverdo a las medidas finales del formato
a imprimir y asequrandose para lo minimo
en desperdicio de papel que permitird
mantener los costos de produccisn ol mds
bajo nivel. Sobre estos plieqos se imprime
el formato findl, tantos sean posibles por
pliego y en una misma direccion,
considerando un incremento aproximado
de 2 cm. por lado correspondiente a los
registros de color, los mirgenes de formato,
drea de arrastre y drea de refinamiento.
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Ejemplo de las 4 formas (cian, magenta, amasillo y negro) que en ombinacién
conforman uns imagen compuesta

G
TECNICA DE IMPRESION

La técnica de impresion para historietas
(y para casi todo lo que se imprime en la
industria editorial) es el Otfset, ya que
siendo las creaciones grdficas elaboradas
para satisfacer una necesidad comunitaria,
mofivo por ef cual se necesitan reproducir
por grandes volimenes (varios ejemplares
iquales) para asequrar una apropiada
distribucion entre la sociedad, este medio
ofrece alta eficiencia en tiempos y opciones
en tanto a calidad directamente relacionada
al costo de impresidn,

Basicamente es un medio de impresidn
indirecto que permite una reproduccién
muy elevada de ejemplares, con una gran
calidad, una superficie final uniforme y la
aplicacion “al momento” de acabados
especiales (plastificados, ceras, etc).

5u modo de operar es en base al principio
quimico de la imposibilidad en la mezcla
entre el agua y el aceite. Asi, las Jdminas
de impresién albergan las imdgenes
elaboradas con una naturdleza grasosa
aceptando tintas de igual consistencia;

mientras que las zonas que no albergan
imdgenes son tratadas con agua para
rechazar la tina,

Como es un medio de impresidn fotogrdfico,
permite la impresion en caliente o en {rio;
con una obtencidn de tonos continuos, de
medios tonos y de textos continuos sin
necesidad de un parador de tipo caliente.
El original se fotografia y con esto, se
realizan las ldminas (que van desde aquellas
delgadas -zinc o aluminio- o para forjes
de gran ndmero -bimetdlicas y trimetdlicas
(aleacién de aluminio, cobre y cromo) a
las que se les conoce como Matriz y que
se colocardn en la prensa para realizar
una Forma,

La Forma es una pantalla, en puntos, que
ha de imprimir alguno de los 4 colores que
se emplean en este medio. La impresién
final puede ser monocroma (un color),
duotono (a dos colores o matices); o
policroma (varios colores -logrados con la
combinacién de los 4 mencionados
anteriormente-).

Las tintas de este medio pueden ser mate
o brillantes pero siempre transparentes,




Corte de una miquina de off-set.

1- El papel esalimentado al sistema para scr impres por un color a la vez

2. Comienza su viaje a través de log rodilloy, esperando 8 ser impreso

3- Alineado segiin los registros de color, el pape! es impreso por los rodillos
humectados y alimentados por ¢l color

4- Laexplsitn es cfectuada desples de fa impresidn y colocado a secar.

por lo que los registros de cada forma de
impresion deberdn estar perfectamente
marcados para que el color posterior
embone correctamente y a0 se produzcan
desgarres, "fantasmas”, etc. Cada forma
tiene una secuencia de impresién donde,
para evitar resultados desagradables, se
respetan determinados dngulos para los
puntos de impresion.

Dentro del proceso por el que ha de vigjar
¢l original para su reproduccidn, el primer
sistema de presion es la Fuente o
Humectador (rodillos afelpados surtidos
por una charola con agua); el sistema de
entintado son una serie de cilindros de
platino, cromo o cobre, quimicamente
tratados para aceptar tinta que emana
de la Bateria (recipiente metdlico en forma
de "V" y que contiene una serie de aspas
que, con un movimiento circular y
longuitudinal, mantienen fresca la tinta).

5t los pasos a la Matriz son méis de uno,
se les denomina Pre-matrices. -
Basicamente el concepto del offset se
sintetiza con el diagrama de: Original, pre-
matriz, matriz, forma e impreso,

Los componentes de la mdquina del off-
set son: el cllindro, donde se ha de colocar
la lamina con la forma; el blanket o cilindro
de caucho, que transporta la imagen desde
¢l cllindro de ldmina al soporte; el cilindro
de impresién, que ejerce presin entre el
soporte y el blanket; ¢l sistema humectante,
siempre activo en su irrigacion de agua;
sistema de registro o alineacién de formas;
sistema de alimentacién y, finalmente, el
sistema de recepcion,

La superficie de impresion o requiere de
caracteristicas especiales, brindando esto
libertad al disefiador para la eleccion del
papel y su posterior acabado final

TS (O
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Hoja con margnes y reticula a dos colum:

~con opcién a tres col

— Margenes a dos columnas y divisién modular

Hojas con margenes y reticulsje dindmico a través de diagonales y clrculos

Un Storyboard pass la fiimacién de un largometraje

RETICULAJE

En la produccidn actual de historietas, la
reticula es un elemento poco visible pero
simpre presente como toda buena creacién
grdfica editorial. La division reticular mds
comin es crear una reticula bdsica para
todas las pdginas donde cada una de estas
puede tener reticulas complementarias
diversas a lo largo de toda la historieta.
Sobre ellas se comienza el trazo de las
viietas, las cuales no necesariamente han
de ser de una forma cuadrada o segir los
contornos delinados, sino que pueden contar
con reticulas de diagonales y/o circulos asf
como romper segmentos de la forma para
permitir salir elementos del dibujo mismo.

MARGENES

Los mérgenes en la hoja limitan tan sélo
a los textos (evitando que estos queden
demasiado cerca del drea de refinamiento
y, en esta accion, se pierda una parte de

la comprensién del globo). Actualmente es
poco usual ver una historieta de género
fantdstico con margenes notorios y,
sobretodo, limpios (sin impresitn).

CONFORMADORES

El desarrollo de la historieta encontrs una
gran base en la pintura y sobretodo en los
sketches® que los artistas realizaban;
complicadas formas de trazo sencillo y
que, con un sblo color (generalmente negro)
brindaban al espectador un mundo distinto
lleno de imaginacién y convincentemente
real a la vista del espectador.

El empleo de los ashurados® fue abriendo
las puertas a una dimensién con
profundidad, con gran contraste e impacto
visual, E} empleo del pincel permito realizar
sombreados de gran calidad ejecutiva a
base de desvanecidos en lugar de las
plastas de color o por secciones que se
representaban  generalmente.

— .
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1- Sobrepusicidn de vifletas en una hoja sin nmaen visible. Greed. Ed. Image
2- Ejemplo de historictistica estilo Popast: Anuncio para detergente Sunlight
3. Ejemplo de historietistica estilo Pop-art: Promocional para papeles Georgia
4-“El Suefio”. Max Beckmann. 1921

Por igual, cada etapa de la pintura ha
influenciado a los artistas del medio (basta
con ver cuando se integrd este con la
pintura para formar el Pop-art (corriente
pictérica netamente estadounidense),
brinddndoles nuevas herramientas de
representacién, ya sean técnicas en
perspectivas, materiales para pintar,
formas origindles de representacisn, efc.

El cine (o la television) también sirvid como
inspiracion retroalimentada; Kaulechov o
Eisenstein, quienes eran historietistas,
emplearon este medio en sus creaciones
cinematogrdficas posteriores (de ahi que
el Story-board" sea una especie de
historieta).

A Ed Wheelan pertenecen las primeras
creaciones historietisticas con un gran
empleo del primer plano y plano medio,
H. Foster, creador de Tarzn, componia
sus cuadros llustrados a manera de un
story board: sus vifietas se representaban
en diferentes puntos visuales como ¢l Plano
picado y Contrapicado, Long shot e Insert,
aplicando notoria y enriquecedoramente el
lenguaje cinematogrdfico.

Durante la. época- de la psicodelia
historietistica, con el auge del medio y en
busca de nuevas formas de repreéentacién,
surgis aquella que rompia los formatos
tradicionales y que buscé encimar las
vifietas {ya no ea un marco ordenado -o
secuencia-, sino que los cuadros se
sobreponian, comenzaron a girar, 4
presentar distintos delineados; a ser algo
con dindmica),

Poco a poto, la historieta se alimentd de
diversas piezas existentes; madurando
gracias a la adopcion, caracterizacién y
facticidad para crear elementos propios,
de indudable riqueza visual que ahora, en
conjunto, la conforman y la distinguen como
un medio de comunicacién por excelencia,

TT’HM ﬂ 1‘}.
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1- Caligrafia 8 mano. Ransom 4. No. 3. Ed. The Comic Book
2- Caligrafia claborada mecdnicamente. Relémpego. No.1. Ed. S.EP.

3- Caligrafia a mano. Comanicendo Grafioando. No. 1. Ed. Armo Impresores

SA&CV

4 Iconicidad en alto contraste. The Crow. Ed Kitchen Sink comix
$- lconicida en figura sigerida laborada a trazo libre.

Comanicando Greficando. No, 2. Ed. Amo Impresores S.A de C.V
do.No. 2. Ed. Armo

4 Crafi

6- lconicidad en caricatura. Ci
Impresares SAde CV

7 leonicided en formas sugeridas realizadas a través de computadora,

Comnicando Graficando. No. 1. EJ. Armo Imp
8- lconicidad en fotografis, Retrato de Bob Marley

SAdeCV.

TIPOGRAFIA

Generalmente desarrollada dentro de los
globos y que se presenta como la solucién
lingistica de los problemas planteados
por los simbolos icénicos y literarios.

Es una parte primordial de la estética
visual y, de hecho, por su evolucion a través
de la historia, se ha planteado que este
“lettering"? debe ser de un cardcter fibre,
suetto y que permita su deformacion para
reforzar y enfatizar partes de la trama,
por ello, preferentemente, es representada
mediante una letra realizada "a mano” y
con caracteres en altas (asegurando su
facil lectura, trazo y unidad estilfstico-
visual); realizada por un caligrafista (que
le brinde una uniformidad y manejo versdti
n los conceptos de interlineado, interletraje,
grosor, altura, ancho, etc).

Actualmente la produccion masiva de
propuestas, asi como su exportacion, ha
devenido en una tipografia mecanizada que
visualmente no es grata, llegando hasta
ser molesta ya que, espacios originalmente

concebidos para una caligratia, ahora
presentan una letra de menor tamafio y

dejando ver grandes dreas blancas (dire)
en el globo del idioma transcrito.

a
JCONICIDAD

"El grado de iconicidad es el nivel de
realismo de una imagen en
comparacion con €l objeto que ella
representa, expone en sus variantes
la relacién entre un estimulo visual
y €l mismo estimulo en eI
campo cerebral, es
decir, la relacion
entre la realidad y
nuestra experiencia,
se manifiesta en
grados de preg-
nancia® o similitud
que dacomo resul-
fado una organizacion " °}
visual estable, ;
Los grados de i icon-
cidad son: W
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Ejemplo de la conformacién ¢ inleraccidn de las vidietas cn una hoja de . . ' .
omo - |
historieta, Ellas se sabreponcn tal ¥ como la vifleta superior derecha o s¢ Isom riismo thdad mas a ta

dcshucnvdc los margenes que las limitan tal y como |a videta larga al centro de iConfCidqd y P[‘egnancia— VIN ETAS

s R *

Mesomorfismo- valor medio de

o ) Esta es la unidad minima dentro del lenguae
iconicidad y pregnancia-,

historietistico. Es el espacio minimo donde
se ha de desarrollar una escena ({ustracién

*Amorfismo- grado mds bajo y didlogo).

de iconicidad y pregnancia-,

Estas no presentan un esquema de
construccion establecido; algunas veces
pueden ser colocadas en perfecto orden;

otras, en completo desorden. Alqunas veces
ELEMENTOS PROPIOS una sl imagen puede ser trabajada como

DE LA HISTORIETA una vifeta; otras, la hoja entera es una

dnica vifieta a la que, quizd, se le pueden

Existe todo un grupo de caracteristicas — sobreponer otras {efecto lamado Montaje
que ya hoy dia son muy comunes en nuestro y referido a la yuxtaposicisn* fisica), efc.
entorno ya que han sido explotadas en  Algunas veces, s imdgenes, onomatopeyas
otros medios asi como en corrientes © globos pueden tomar prestado espacio
artisticas; pero han sido creados por los e vifietas contiguas para representar un
artistas de la historieta en respuesta fineamiento enla accidn (dando asfla fusin

0 bL 1 ‘L 2
gitd MNP LRl directa dl problema de comunicacion que  de movimiento, representandolo fal y como
M:«:um.m;mm;on prw——— representarén en su inicio. lo captaria una cdmara de cine), sonidos
Vit | semosn Closep. en O o acciones provenientes desde la
Vifieta 2 e representa Ia accion mediante un Full shot '
Videta 3, y si el medio pudiese sepresentar movimicnlo, veriamos un Panco estena representada en GqUe”Q Gnterlor.
basado en un Pano general
Vifelad fenemos uns vista gencral mediante un Long shot .
Vit S los personajes son cortados medante un Plano americano H montaje 5€ Presenta en dos formas: la

Vifieta6 e representa un Medium Close-up

grdfica (unidades gréficas -lustracidn) y

Haja retomada de In historicta entitulada Betman, Legends of the Durk TES[Q (‘0 i . . )
Eright No.60.0C Comics. P £7 e el narrativo (solucién linguistica), dentro
i
FAQ:A i R}VEH




Globo de habla Globo de pensamiento Globo de grito

j
)
B
i
¢

Globo de nerrracidn o de voz en off

Globo de efecto especial en la voz del personaje

de ¢ se deben sobrepasar distintas
complicaciones; como o serfa su relacidn
para con las demds y la precisa
comprensién sobre su manejo de tiempos
y ritmo dentro de la secuencia grdfica. Es
tan importante que, muchas de las
propuestas se presentan con un montaje
tan particular que sobresale del trabajo
artistico.

En la vifieta debemos considerar el plano
de encuadre. Este, es el planteamiento del
desarrollo de la distribucién arménica de
los elementos a representar en la vifieta,
de tal modo que se logre una composicidn
equiibrada con un mensaje visual entendible
y con los elementos necesarios para lograr
representar la continuidad. Las reglas
sobre el encuadre de elementos y
personaies se ven claramente en el lenguaie
cinematogrdfico o televisivo; siendo estas
una sintesis de normas psicolégicas sobre
percepcion visual, movimiento ocular,
armonia, estética, psicologia y cultura entre
ofras.

Trﬁ(‘ﬂ,‘ 0%
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GLOBOs

Son uno de los elementos graficos
perticulares a este medio, y de hecho es
ya dificil concebir una historieta sin ellos.
5u entendimiento y desarrollo se efectua
de izquierda a derecha y de arriba hacia
abajo,

50 posicionamiento en el espacio
generalmente es a la derecha del
persondie; aunque gracias al delta o rabo,
su relacién para con un personaje es mds
comprensible y, por igual, determinan o
brindan, graficamente, la esencia de la
comunicacién establecida (verbal,
pensamiento, grito). Forman una parte
fundamental para el desarrollo y
comprensién de la historia,

Su construccin grdfica es variable,
llegando hasta ser personal y adaptados
a albergar exactamente al texto en él. Las
historietas producidas de una manera mas
mecanizada (con menor dedicacién del
artista para con efla) presentan vietas
cvadradas (con un trazo notoriamente de
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Onomatopeyas n una hofa & historiela

aparatos de medicion); mientras que una
desarrollada a un nivel mds personal, con
mayor dedicacion, presentan globos
trazados a mano libre, redondos, mds
contextualizados y adaptados a albergar
al texto en .

ONOMATOPEYA

Miembro de los elementos constitutivos
particulares del medio. Se refieren y
originan en base a una teorfa de la imitacién:
el hombre, desde su origen, ha buscado
imitar su entorno y, verbalmente, esta es

N la forma de hacerlo.

Sabemos que un nifio se referird a su

mascota por un "Guau-quay’, debido a

que ese es el sonido que el animal emite,
que lo diferencia de aquel otro que hace
"Ring-Ring" 0 “Crash” y que, ademds, son
fonemas de facil estructuracion,

En sintesis, traducen sonidos o ruidos a
un lenguaie visual con la dnica finalidad de

lograr una ambientacion mds exacta y real.
En el lenguaje historietistico, dan la
sensacidn del entorno, complemantan las
acciones, cierran conceptos o accidnes y
brindan al artista un elemento
completamente dindmico, ligado o desligado
de aquello que acontece en la viieta,

METAFORA VISUALIZADA

Son refuerzos grdficos que sirven para
complementar el lenguaje historietistico.
Se refieren a la abstraccign gréfica

1/ de ciertos conceptos tal y como

lo seria, a manera de ejemplo,
una bombilla sobre la cabeza
del persondje (representando
haber concebido una idea), un
> diablilo sentado en el hombro
(representando el pensar perverso del
persondje) o, un signo de interrogacién
(que mostraria pregunta o perplegidad).

-~
4
4
’

Ellas logran sintetizar todo un concepto o
idea en un sblo {cono que, Con un Cuerpo




reducido,
presentarse como

logra

refuerzo visual para
indicar situaciones
| diferentes de lo que ¢l
personaje "vive".

DINAMICA EN
103 CONTENIDOS

La historieta se puede presentar dentro
de un marco definido {en La Famiia Burrén
sabemos de antemano que cada ndmero
tratard de problemas sociales, vecindad,
del mexicano promedio) o sin €l (como en
Proten, que en un nmero representa un
ave estudiando el ecosistema en la selva
tropical como que en el siguiente es un
persondje arreglando el sistema de
enfriamiento de cohetes a propulsién por
hidrageno.

Pueden presentarse completamente
intrascendentes (en Archi y sus amigos el

contenido no deja nada perdurable, nada
importante culturalmente hablando) como
con un gran Contenido educativo o de
expresion critica (en Mafalda, quien no en
cierto momento, adn después de varios
afios de haberla leido, se acverda de ciertas
secuencias ya que por su validez social y
la forma en que la ligamos a nuestra
“Cotidianeidad”, creamos un lazo emocional
bastante fuerte para con ellas),

Lograr representar una trama dgil es lo
que se debe buscar ejemplar tras ejemplar.
Aunque el creador este limitado por el gion
y la "forma de ser” de sus persongjes,
existen salidas que pueden generar una
dindmica visual y en contenidos; estas, se
han de generar de la esencia de la historieta
siempre siendo particulares a esta misma.

Se ha de mantener un cauteloso esquema
del como se habrd de desarrollar la
propuesta desde su inicio y en el futuro;
se deben de visualizar, mediante un
esquemd, los posibles devenires de la
creacign y donde, a mayor precision en el
enfoque a futuro, mayor podrd ser el
manejo del medio.

WSO |
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Hoja de historieta en la que se puede apreciar ¢l orden de lectura en los
globos de dialogo y las vifietas
Hoja retomada d¢ [ historicta Veliasts. No. 1. Ed, Cygnus

[
SEMIOLOGIA

La semiologia s la ciencia que estudia el
papel de los signos (uso, funcidn, formas,
etc) en el seno de la vida cotidiana. Al ser
la historieta un lenguaie icénico, ellos
representan graficamente al objeto v
objetos a designar; dan cuerpo a
expresiones vocales y a conceptos
abstractos y es por lo cual que, se ha de
comprender el cémo y porqué de la
interaccién de ella para con el medio.

Las proposiciones iniciales en las que se
basa este estudio son:

*Primeramente el modo en el que se
disponen los mensajes y que permite
decodificarlos de acuerdo a lo que este
puede comunicar sin olvidar la observacion
de la estructura del propio mensaje, para
findlmente distinguir los signos y relaciones
entre aquellos y referidos @ un codigo dado

*Segundo, los personajes en la historieta
se dirijen a un modelo de vida que Condiciona
los “modos operandis” de los lectores;

*Tercero, ella es un género fiterario
autonomo dotado de elementos

estructurales propios y de una técnica
comunicativa original basada en la existencia
de un codigo compartido con los lectores
y dl cual los autores se remontan para
articular un mensaje que se dirije
simultdneamente a la inteligencia, la
imaginacion y el usto (estético-cultural);

*Cuarto, los personajes tan sdlo presentan
o plantean un fragmento de su ser y es,
material del lector, el completar el circulo
de atributos de aquel mismo; y,

*Por dltimo, debe ser un algo
completamente estilizado y raciondlizado. G

Todos estos {conos, dentro de la semilogia,
se dividen y subdividen dependiendo de
sus cualidades: Los signos son compuestos
que representan otra cosa y que nos ha
de remitir a ella. Ellos pueden ser auditivos,
olfativos, gustativos, téctiles y/o visuales.
Los signos visuales son los que constituirdn
los signos gréficos que, por su estructura,
se dividen en: imdgenes (representacidn
grdfica de un objeto), sefiales o indices
(indican una direccion en el espacio referida
0 no a un objeto), signo (dlgo en particular)
y simbolo (abstraccién grdfica de
sentimientos, ideas y/o conceptos)..—...
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En resumen, la historieta es una creacion
del disefio gréfico que embona y se diimenta
fielmente de una grdn variedad de recursos
que, actualmente, se atribuyen
indudablemente a esta disciplina pero que,
mucho antes, eran elementos propios de
ella. Como discipling, este disefio se
reconoce durante la era de la escuela de
artes de la Bavhaus, sin embargo, los
elementos tal y el como expresarse a
través de imdgenes lo hemos visto desde
¢l momento que conocemos de la existencia
de los hombres en las cavernas. El contar
una historia apoyada con "dibujitos” es
innegable que surge desde el momento que
los expertos nos dicen que los egipcios
inventan la escritura (heroglifica, pero
findlmente escritura).

El simple hecho de que la historieta como
tal nace como un elemento para las masas
quienes cegadas por una vasta ignorancia
la destinaron a perecer inapreciada, tan
solo nos denota que no importando la épca
en que nace, en el auge de los impresos,
del {letraje y de la constante necesidad
por influenciar a la gente, hubo un grupo
de personajes con la suficiente vision y
comprension del potencial de este medio

impreso para transmitir ideas y de o
brillante y sublime del vasto poder de
convencimiento que encerraban los recursos
de los que se apoyaba para tranmitir sus
ideas (onomatopeyas, los mismos globos
de didlogo que mostraban el pensamiento
de alguien, las metaforas y otrog mas,
extrayendolos y cultivandolos en lo que
lamaron una disciplina que, indudablemente,
los supo cultivar, explotar, dirigir a su
publico hambriento de mensajes y
desarrollarse nutriéndose de ellos hasta
consolidarse, mediante la ramificacion en
especialidades enfocadas a cada tipo de
mensaje (cartel, envase, folleto) como una
verdadera disciplina que ahora, actualmente,
presenta ironicamente como un caso de
estudio, a la historieta.
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INTRODUCCION
A SU HISTORIA

Las historietas han sido generalizadas como
algo bajo, vulgar y dnico para los nifos o
adolescentes inmaduros, pero no para la
gente con sensibilidades refinadas quienes
van @ museos, estudian arte o disefio grdfico;
sin embargo, aunque la mayor parte de la
gente no lo note, algunas historietas, en el
mundo, son verdaderas piezas de arte; son
un libro, una pieza con exquisitos trazos y
soluciones visuales y, mds ain, toda una
creacin y pieza de disefio grdfico.

Existen buenas historietas viejas que han
permanecido ignoradas u olvidadas y hay,
por igual, buends creaciones nuevas que no
tienen nada que ver con el estereotipo® que
la gente tiene ante este medo.

En Europa, la gente habituada a la lectura
de libros frecuentemente también lee
historietas; y estas, son analizadas
profundamente en los suplementos especiales
enlos periédicos, En Japén, aproximadamente
113 de los libros vendidos en el curso de un
afio, son historietas. Incluso en E U, estas

han renacido de entre sus cenizas llegandy -
hasta el extremo de denominarse “Novelas
Gréficas'; sus tiraes que llegaban a menos
de 100 en los 70's, hoy dia suman més de
4000, incluso ya con una amplia penetracin
y presentdndose como anuncios, piezas
promocionales, billboards, refuerzos visuales,
y otros mas,

La solucion grdfica que ofrecen es inmensa;
va mds alld de simplemente atraer la atencin
0 promover un bienestar grdfico, Ellas pueden
dar dinamismo a una presentacign grdfica,
dramatizar eventos, enfatizar necesidades
e impactar visualmente para ser retenidas
en la memoria,

Art Spiegelman en un simposio en la
Universidad de Yale, en los E.U, en Noviembre
de 1986, sefialé la importancia, a aguellos
cegados por prejuicios, sobre la artifiosidad
visual y grdfica que se unen para contar una
historia. Ellos innovan en campos tan variados
como ningln otro elemento lo hace; temas,
técnicas grdficas, diagramacisn, tipografia,
color, espacios, efc.
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A través de sus 150 aiios de historia, la
historieta ha sido el hijastro de las artes
graticas y no es hasta tiempos recientes
que ha comenzado a ganar respeto. Es algo
comparable con la pintura; ya que por igual
tiene técnicas, superficies de- pintado,
formato, contrastes, profundidad de campo,
efc.

El problema de lo que la gente piensa de
este medio, comienza desde su nombre en
inglés: Comic, que brinda la idea de que este
medio tiene que ser algo divertido y que de
hecho muchas lo son, mds sin embargo, este
no es el componente intrinseco def medio.
Medio de expresion de tan fdcil aceptacion
e integracidn con uno mismo ya que, la fusion
directa de palabras e imagenes que es
inherente® en toda historieta, se aproxima
a la manera en que el cerebro humano
formula sus pensamientos (uno ve pasar a
dlguien, se ha dejado crecer la barba y trae
puesto un gracioso sombrero, pero uno adn
es capaz de reconocerlo; el cerebro ha
comparado la nveva imagen con todas las
anteriores de esa persona). Esos elementos

que todas las imdgenes tienen en comdn,
esos "signos permanentes’, son los mismos
que un caricaturista usa.

En una sociedad que se esta conviertiendo
cada vez mds en VISUAL (que de hecho es
una manera agradable de decir semi-letrada)
la historieta es la literatura del futuro,

Es cierto que muchas de ellas habrdn de
ser estudiadas en su forma sociolégica y
cuturdl y, tan sélo unos pocos, tan sélo un
pufiado de creativos han realizado trabajos
dignos de ser considerados un arte literaro.

Rodolphe Toptfer (1799-1846), educador
suizo, fue quién cres, o dibujé, el primer
trabajo que se presenta como lo que se
denomina “el ancestro” de la historieta, Su
ideclogia se basaba en que “Los dibujos sin
un texto tienen tan sblo un significado vago;
¢l texto sin los dibujos tendrian un significado
nulo. La combinacién hace un cierto tipo de
novela del tipo que nunca ha existido”.

Topffer inicié un estilo de dibujo, @ manera
de sketch®, denominado “figura-escritura”,
que consistia en trazos rdpidos, agiles y
sencillos, tal y como una letra caligrafica.
Con su “Ensayo en Fisionomia” destacs que
en ¢l aquel entonces popular andlisis de ung




Arriba, Mex y Moritz, de William Randolph,

Absjo, una sectiencia de Mosiexr Pencil, obra en |a que Topfferimplementa
por vez primera el concéplo de cinematic.

persond a nivel exterior era tan sslo algo
pseudo-cientifico; sin embargo, esto era una
manera Unica de retratar caracteres en
papel.

En una serie de experimentos sisteméticos,
dibujo un rostro a simple linea {fipo out-
ling%) cambiando un rasgo de esta a la vez.
Con esto descubrié que algunas lineas, en
la representacion, denotan “rasgos
permanentes” {aquellos describiendo los
atributos fisicos) mientras que otros denotan
"rasqos no-permanentes” (Aquellos
relacionados con expresiones faciales).
Descubrié Qe ¢l ensayo de las lineas del
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contorno, una y ofra vez, produce una
racionalizacidn en la forma qge, por la forma
de “nacer”, es mds fdcil de dominar y mds
"legible” f espectador. De hecho, Topffer,
en este caso, es considerado el «santo
patronox de la semistica.

Medio siglo antes que existiera el concépto
del “cine” (ineas que cambian de lugar
ligeramente cuadro por cuadro), el ya
empleaba esta técnica para dar “vida" a
ss creciones historietisticas. Esta técnica
para desarrollar una historia es denominada
“Cinematic”, como ejemplo es citable su
obra de 1840 titulada "Monsieur Penci” en
la cual un cientifico atrapa a una criatura
que cree proveniente del espacio, £l desarrollo
de la tira consta de divisiones verticales
donde la primera es relativa al cientifico
tomando anotaciones sobre la criatura y, la
sequnda, pertenece a la criatura que intenta
escapar de la caja en la que esta atrapada;
mediante esta estructura se desarrolla la
secuencia repitiéndose la forma de trabajar
los cuadros y tan solo variando los puntos
de vista del espectador {si se describiese
con terminologia de cine, se denotaria que
cambian de un Close-up' a un Full-shot! 0 a
un Contrapicado’, etc).
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Toptfer fue por igual una gran fuente de
inspiracion para muthos artistas, Dentro de
estos se puede citar a Gustave Doré, Coran
D'Ache y Withelm Busch. Estos nombres,
actualmente, no nos dicen nada pero serd
asombroso para el lector el descubrir que
su influencia ain la podemos leer,
directamente, en las historietas,

mediados del sigho XIX cre6 una tira titulada
"Max y Maritz", historia desarrollada

. amigos. Ya finalizando el
" primer afio de su produccion,

se comisiond a un artista
"

o~

.

?:\; {americano para crear una
AN tirg comica basada en
i esta misma; esta tira es

|
%\ | la que conocemos como
L

AYd

. | “The Katzenjammer
A Kids" -Los Pequefios
M) Traviesos-, Esto, este
reciclje de temdticas
gl abordadas por distintos
creativos en la historieta,
es algo muy comin y es parte de la
retroalimentacion dada dentro del medio.

PENING UF THE HOGANS ALLEY AWLETIC CLUB

Vifieta de Yellow Kid.

Tomando como ejemplo a W. Busch, a

Alrededor de 1890, Joseph Pulitzer inicid la
reproduccién de las grandes pinturas
europeas a todo color para introducirlas y
hacerlas accesibles a la masa, abriendo una
brecha importante y bésica para el medio,

Estas reproducciones no proliferaron pero
asen-taron el campo para que esta tecnologia,
que permitia obtener colores brilantes, fuese
aplicada a la reproduccion de las
historietas, cosa que logrd satrisfacer
a un piblico hambriento de ello.

Justamente en el cambio de siglo que
la historieta o suplementos estadounidenses
comenzaron a profiferar. Todo inicié el 16
de febrero de 1896 cuando los lectores de
la edicion dominical del "World” de Nueva
York se fijaron en una pdgina ocupada en
sus tres cuartas partes por una historieta
(realizada por Qutcault), por primera vez
impresa a ese tamafio y a todo color, titulada
“La Gran Exposicién Canina en la Avenida
M Googan”, que presentaba un desfile de
nifis dentro de un barrio perceptiblemente
de clase baja, comicamente vestidos,
mostrando a sus mascotas favoritas y
presentando al centro @ un nifio orején vestido
en un tipo de camison amarilo, que en el
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Arribe, secuencia de The Dreams of @ Rarebit

futuro fué conocido como “Yellow Kid". Su
creador, Richard Felton Outcault, es
considerado el predecesor responsable de
darle a la historieta comica el formato
(referido no a la forma {fisica) y
caracteristicas que tienen hoy dia.

N

"Muchas de las formas que
caracterizan a un periédico moderno
han sido creadas por Joseph Pulitzer.
El "World", de Nueva York, habia
llegado a ser hacia 1886 el periodico
mds Gtil y popular publicado hasta
entonces, Como dice un comentarista
de la época: "influyo en el cardcter de
toda la Prensa del pais”. Entre sus
innovaciones no fué¢ la menos
importante la de las rotativas para
imprimir en colores. Naturalmente,
el sensacional suplemento en colores
que lanzé en 1896 Pulitzer fué un
espectdaudo que puso furioso a v rival,
el editor William Randolph Heardt,
quien replics (comprando) una gran
parte de la plantilla del World!

Después de esto se comenzd a publicar
estas tiras a color y con fa énica intencién
de resaltar a la vista del consumidor y
asegurar una aceptacién mayor.

"Little Nemo in
Slumberland”, de
Winsor McCay,
dentro de todo, fue
una respuesta
"mediocre” al
surgimiento de | i
“Yellow Kid" y su it

mercado. Cabe mencionar que esta primera,
aunque fue creada con esta ideologa, es ya
considerada como toda una obra maestra
de la historietistica; su creador era todo un
maestro en ¢l dibuje. Ensefia un retrato
convincente del mundo de fantasia de un
nifio pequeiio; realizada con un soberbio
mangjo de la perspectiva y un sentido post-
surrealista de la escala y yuxtaposicion.
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Parte de la importancia significativa de esta
creacion es que McCay logro entender la
relevancia de la continvidad en la historia
gracias o bagada en los elementos formales
dnicos de la tira comica; la narrativa y el
disefio de cada cuadro respecto a su form,
tamafio y del como, cada uno de estos, se
debia combinar para integrar un todo
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cre6 otra mds
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extrafo,
menos adornado, mds gracioso y con un
contenido neto para adultos: “The Dreams
of a Rarebit Friend” que trataba sobre las
pesadilas causadas por el consumo en exceso
de queso derretido.

Para 1906, aparecié en escena Lyonel
Feininger; con ideas nuevas del como una
pgina de historieta debia ser. Ef es mds
recordado por su intervencién en el cubismo
y en la escuela Bavhaus por lo que se dice
fue atrapado en el cruce dialéctico entre lo
pertinente al Alto arte y el Bajo arte. Su
"Kin-der-Kids" fue creado para competir

con "Los Katzenjammer Kids", pero debido
a la ausencia de la necesaria vigaridad
rasposa que le dié el record como la tira
americana de mayor duracion en el mercad,
fue suspendida su elaboracion.

Hasta ese entonces, las historietas se
dedicaban & tratar temas de caracter
singular dia con dia.
Fue con "Mutt” que se inicié el empleo de
la continuidad en los diferentes ejemplares;
esta trataba de las aventuras de este
persondje quien iba diario al campo o pista
de carreras, a competir, sin éxito, hasta
que tiene la buena fortuna de conocer a Jeff
(introducido tiempo después) que es cuando
juntos, como amigos, inician suevas aventurds.
"El lenguaje cambia tan fluidamente
como las imégenes. Los personajes
hablan envueltos en una mezcla de
inglés Shekespereano, espafol, yeddish
y slang que en conjunto se lee como,
bueno, poesia”

Alguna vez alguien escribid esto acerca de
una historieta que ya habia sido criticada
de ser como toda una belleza grfica visual,
una crecién poética: "Krazy Kat" de George
Herriman; esta creacion era algo como lo

que nunca se habia visto hasta tal dia. LLegs
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Arribe, Secuencia de Dick Fracy.
Absjo, Portada de una de las primeras reimpresiones a color de suplementos
dominicales ya en ¢! formato ahom tradicional,

a inspirar un vallet {por Jhon Carpenter),
pinturas importantes (como por Oyvind
Fahlistom), una novela seria (por Jay Cantor)
e incluso cantos (por E.E. Cummings) y
estudios profundos en varios sentidos(por
Umberto Eco).

Herriman trabajé simples variaciones sobre
un sélo tema que hoy dia es uno de los
triangulos amorosos mds peculiares: Krazy
Kat esta enamorado de Ignatz; ratén quien
estando enamorado de sf mismw, no encuentra
mayor placer que el hacer la vida del gato
miserable.

La antitesis de "Krazy Kat”, en esa época,
aparecié con la publicacién titulada
*Dick Tracy" de Chester Gould.

Esta tuvo gran aceptacion debido a su
impresionante realismo, detallado
planteamiento y conocimiento de técnicas
policiacas, mds sin embargo, artisticamente,
presenta otro tipo de importancia que radica
en la forma con la que Gould realizaba sy
propuesta; planteaba que ilustrativamente
una cara era fiteralmente un mapa que indica
y alberga la mas peculiar configuracion de
lineas imaginable y, como una creacion
artistica, una tira cémica no era tan solo
una forma de dibujar sino mas bien una

forma de diagramacion {y de hecho fue en
este campo en el que dejo una fuerte
intervencidn).

" ..Chester Gould, creudof de la
historieta tiulada Aventuras de Dick
Tracy, debe figurar como uno de los
grandes estritores de nuestro tiempo”

Incluso actualmente las reimpresiones
esporddicas de esta tira se venden a razén
de 13,500,000 ejemplares anvales, y son
leidas, probablemente, por el doble de
personds,

La forma moderna de la historieta se adopto
enlos afios 30's por un vendedor que buscaba
Un mayor Uso o

para la prensa (*7®:-1TS " ‘
que imprimia la RY,
mayor parte de los
suplementos a color
en los periddicos. A la
par, también se crean las
primeras "leyes estéticas” del
medio, siendo una de efias, y la de mds
relevancia actualmente, la que fimitaba
el nimero de palabras a representarse

‘& & PO pliego, tales que debian
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Vileta de! como la historieta legé a lucir, alguna vez antes de que ¢f codigo
de ética fuese implementado

El primer proyecto ya con esta constitucin
se publicé bajo el nombre de “Funnies on
Parade’, que o era mis que reimpresiones
de tiras cémicas dominicales.

Pronto, esta forma fue adoptada por las
mds populares historietas que, vendidas en
puestos de perisdico y dejando ver los
primeros indicios de su mercadotecnia
(debido a que se colocaban justo a las
Paginas Publicitarias), se agotaban a tal
velocidad que, an con sus reimpresiones,
los editores se vieron en la necesidad de
encargar nuevo trabajo, dandose la evolucién
de la historieta comin hacia lo que seria
sus inicios como Historias Pictéricas.

Las primeras emanaCiones bajo este nuevo
criterio, mostraban un arte bastante primitivo
en comparacién al de aquel incluido en las
tiras dominicales de los perigdicos. La razén
de esto es que los artistas tenian que crear
nvevo trabajo al mismo costo al que se
reimprimian los antiguos, llegdndose a un
degenere artistico acentuado por la falta
de compromiso e individualidad en las
creaciones.

Por una parte esto inicié la desafortunada
mania por incluir al producto en una especie

de linea de ensamblaje; en vez de un stlo
autor ser el creador de toda la obra, existian
decenas de personas trabajando
anénimamente en una sola historia. Pero por
otra parte, esta demanda tan voraz origing
la creacién de peculiares historias y
persondies.

En esta época, surgieron dlternativas
extremadamente variadas llegando dlgunas
a ser conceptos que sirvieron de base a
futuras propuestas, “The Sprit” y "Mad"
fueron alqunas de las que dejaron huella
como creaciones vanguardistas que dejaron
y aportaron, a la industria, nuevos conceptos
abiertos a explotarse.

Fue en los
finalmente a
historietas se

| 505 cuando
j todas las
fes sometid
a una escudrifiosa revisiom, después de la
cval fueron catalogadas como digo lleno de
una sevdopornografia y violencia
responsables de producir toda una generacion
de delincuentes juveniles. Los editores
estaban dentro de un mundo ideal o, lo que

seria, un negocio honorable y muy lucrativo:




suficientes dibujantes, varios cientos de
titulos mensudles y millones de lectores,

Por-ell, en busca de protejer ese negocio
esta mina de oro que o parecia tener fonds,
cedieron a publicaciones

netas de crimenes sin
sentido u horror como
“Estlavos Adolescentes
de la Droga”, “Nifia de
Escuela Reformatoria”
o "Cuentos de Ultra-
tumba® para una
investigacién por parte
de las autoridades
gubernamentales; pero
no a tiempo para evitar
la explosién de fo que
habian estado
generando: quemas
piblicas de las

historietas en general
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Secuencia de Cerebrus. Dibujada por Dave Sim y en la cual realiza una
parodiade |a era medieval y las relaciones por l poder.

y sabotajes en

imprentas que no tardo
mucho en producir un “voluntario” sentido
de una nveva forma de trabajar las
historietas.

De hecho, se lleg hasta la crecién del Cédigo
de Avtoridad para Historietas que, siendo

un organismo de refuerzo existente hasta
hace no mucho, resulté en publicaciones
puritanas y sanas que debian estar
divorciadas de la realidad y que terminarian
por ser creaciones tan infantiles que sélo
este segmanto del mercado fue su
consumidor por un buen rato.

Solo “El Pato Donald” de Walt Disney, escrito
y dibujado por Carl Bark de 1942 a 1973 o
algunas pocas mds, permanecieron dignas
de un interés por audiencias mayores.

El tiempo pass y para mediados de los 60,
esa nueva generacién floreciente que habia
vivido la antigua era de fa historieta, junto
conlos avances en las técnicas de impresion,
llevaron a la crecacion de propuestas
alternativas que desenvocaron en lag
historietas “underground”.

No buscaban remuneracién econdmica:; los
dibujantes las creaban para sy qusto personal
mis que para el del mercadb,

Asi, por primera vez existid una nueva era
que deshacia, formal y estilistica asi como
cultural y poli-ticamente, los tabues dl brincar
la finea de lo comercial.




Estos nuevos creadores desarrollaron los
precedentes para nuevas Creaciones y dieron
impacto @ la moribunda industria, llegando
a albergar suficiente energia que se propag
“ e incluso viajs a nuevas fronteras.

En estas nuevas fronteras se
. encuentra el continente europeo:
Francia, Bélgica, Italia y Espatia

fueron los primeros que
. comenzaron la nueva
.. produccién "para
\ adultos”,

N
B

caracterizandose por una menor agresividad
y mayor sofisticacién visual y calidad en las
temdticas que abordaban.

Asi, para 1980 y con la retroalimentecion ya
existente, se cred la revista "RAW" que
albergaba trabajos de varios artistas de
EU., Europa y Japén. Su formato grande y G
sv magnifica impresion causaron un gran
impacto en los consumidores y agitaron a
los creadores a seguir con ¢l trabajo para
su piblico.

Inevitablemente esto llevo a que en los dftimos
afios las editoriales independientes han
aumentado considerablemete en nimero,
mayormente debido a fa gran gama de
temas que se puede explotar hoy dia, a la
gran cantidad de tiendas especializadas en
su venta, a la actual existencia de
distribuidores especializados y al
reconocimiento del trabajo, artistiosidad y
calidad en ellas,
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Viticta de Batman, The Dark Knigt Returns.

En estos diez afios y hasta hoy, por todo lo  Pero las historietas son una creacién joven.
que han vivido, experimientado, albergado, - Su potencial apenas esta desarrofidndose.
tratado y madurado, son un objeto mds ol Como Rodolphe Topffer dijese en 1845 en
dlcance y ya ¢on un trabajo maduro, variedad  su “Ensayo de anatomia” “Historias pueden

en titulos y tramas, mayor calidad en
formatos (soportes e impresién -tintas y
empalmes-) ya creados también, quizd
pensando y para un nuevo tipo de consumidor
"¢l coleccionista”,

En estos dltimos aios es que ha surgido la
denominada Novela Grdfica; iniciado quiza
inconcientemente con Batman: “The Dark
Knight Returns", de Frank Miller (que basa
su concepto en todo un desarrollo
historietistico de alta calidad en trazos,
lnacién

o son mds que vanos intentos porZ
“algo” explotando al medio.

ser escritas en capitulos, pdrrafos y
palabras: esto es lo que llamamos
literatura, Nosotros podemos, por
igual, dibujar una serie de episodios:
esto es literatura-en-dibujo”.
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Una historieta curopea actual que rocopila e trabajo de varios artistas del
medio en un sélo cjemplar.

HISTORIA EN
EL CONTINENTE EUROPED

Las historietas en el continente europeo no
son como lo que conocemos en América;
estas han evolucionado hacia dlgo mds
maduro: elegantes, cubirtas duras y con
temas inteligentemente pensados.

Son revistas excelentemente producidas
para una audiencia adulta, Una posible
audiencia madura que s la consumidora de
las novelas grdficas en América a de aquellos
marcadas como "sugeridas para lectores
maduros’. La produccion de éstas, en el
continente americano, es compleja, pero no
preocupa a los tres paises productores mds
importantes de alld, y donde toda una gama
es disfrutada por todo tipo de audiencias:
Francia, en donde sus creaciones son
denominadas 8D's , contraccién de Bandes
dessinées, término que se refiere a tiras
disefiadas’; Espaiia, que les llama Tebeos,
derivindose de TB.0, uno de los primeros
papeles para imdgenes (o disefo); e Italia,
donde se les conoce como Fumett],
literalmente, ‘pequerios humos' (debido a los
globos de didlogo).
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Estas denominaciones permiten definir a
toda la gama representada en estas
creaciones; son términos abstractos que no
significan algo. Un tanto como "Historieta’,
que nos refiere a una historia y, como a
diferencia de la denominacidn estadounidense
‘Comic', que nos refiere a dlgo comico y que,
no es el menester de toda la produccién,

Por otro lado, ahora que estas creaciones
europeas se encuentran como base del
desarrollo actual estadounidense del medio
(en un tactor creciente) y debido a su
madurez formal y conceptiva, encontramos
en esto una de las grandes ironfas, dentro
del medio, actualmente. Esta evropizacisn
en la produccion (debido a la aceptacisn de
lo soberbio de ellas) se puede rastrear
directamente de las innovaciones
estadounidenses, de hace largo tiempo, que
surcaron el atldntico para iniciar en Europa,
esta explosion. Como ejemplos de “Terry y
los piratas”, de Milton Caniff, redlizada con
un lineamineto impresionista en blanco y
negro y que derivé en “Fumetti”, de Hugo
Pratt, creacisn italiana de gran impacto en
su tiempo, existen muchas; y mds si
consideramos que este “Fumetti” sirvio de
base para la crecién de muchas mds. Otro
ejemplo, poco mds indirecto y de una
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Portada de Meebiss
Desccha, un personsje de una historicta de la paranoia bélica curopea: Fires,
que retrals las aventuras de un oficial naval durante la guera

propuesta muy conocida, es la satira de
aquel par de galos, "Asterix y Obelix’, que
nos remonta a la etapa cldsica de "Mad”
(revista de stiras), alld, muy a sus inicios
y debido a que el escritor René Goscinny
(de "Asterix y Obelix"), ue tiempo antes
colaboradar de Harvey Kurtzman, de "Mad”,
y por ¢l cual presenta una enorme influencia.

Hergé y Moebius fueron un par de franceses
quienes han sido la mayor influencia en la
historietistica europea. "Moebius’, como
propuesta de su realizador y que ostenta
su mismo nombre, es una realizada después
de que el trabaj6 en la serie de aventuras
ilustradas del “El Teniente Blueberry” que
de hecho, ain redliza bajo su nombre
verdadero: Jean Giraud, "Moebius” aparece
en ¢l ‘73 como pequefias historias
experimentales que para el ‘75, ya con un
incontenible espiritd y una amplia aceptacién,
evoluciond a convertirse en toda una revista:
“Metal Hurlant".

Giraud, después de desarrollar disefios para
¢l largometraje “Dunas”, se unid al cineasta
Alexandro Jodorowsky creando nuevas
propuestas bajo un sello vanguardista; titulada
“Incal” y presentada en seis tomos.

Estas dos, “Moebius” e “Incal”, fueron las
primeras en hacer nombre en el mercado
americano; primero “Moebius” aparece en
la publicacion "Heavy Metdl" y después
publicandose en una recopilacién de seis
voldmenes, seguida de “Incal”, Y todavia sy
influencia ha llegado mds profundo: ayuds
en el disefio de Storyboards de producciones
como “Tron" y "Alien"; revoluciond el
entendimiento del trazo caricaturistico al
presentar “Los Jardines de Aedena” que
desenvocarian, poco después e inspirado por
el auge de los superhéroes estadounidenses,
en el disefo del "Surtista de plata”,
desarroflando la historia basica junto con
Stan Lee como co-creador,

Otro personaje importante de la euro-
historieta es Enki Bilal. A ¢l se le atribuyen
las primeras creaciones influenciadas por
¢l terror proveniente

de los estragos de '
guerra en los
habitantes det viejo
continente. Sus
creaciones son muy
obscuras, llenas de

terrorismo (por igual
psicolégico),
imdgenes, folklore,
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Vifieta de When the Wind Blows, que retrata Ia historia de una pareja
afectada después de una guerra nuclar debido a la mala informacion por
porte del gobierno.

simbolismos, fdbulas contempordneas e
dentidades culturales todas estas mezcladas
conlo fantdstico y lo politico.

Su trabaje, por iqual, se encuentra
influenciado por cineastas europeos como
Tarkowsky y Zulawsky. Para 1970, logré
consolidarse como figura del medio con sus
ya varios albums estritos por Pierre Christin;
y con su “Dios en caos”, del ‘80, se consolida
como excelente lustrador asi como estritor.

Jacques Tardj, otro ilustrador de historietas
con gran renombre, e encuentra asimismo
inluenciado, aunque en experiencia indirecta,
por los estragos de guerra, la reconstruccién
de una Europa devastada y la bilsqueda por
nuevos ideales y “heroes” que rescatasen la
cultura. De nifio escuchaban las historias de
su abuelo que participd enla primera querra

mundial y, vivié el encierro de seis afios, de
sv padre, durante la sequnda guerra mundial,

Asi, estas vivencias se dejan ver en su trabajo
donde su obra mds importante es “La querra
de las trincheras”, con un cardcter muy
explicito de los eventos y, “Las extraordinarias
aventuras de Adele Blanc-sec”, una parodia
en melodrama

que de hecho, abrid la denominada "belle
époque” de la historietistica en Paris. Los
seis albumes a todo color de esta obra
llegaron @ los primeros lugares como Best-
seller, quizd por su versatilidad ya que,
mostraba un Paris extraordinariamente
realista pero, a la vez, fantdsticamente lleno
de extrafios misterios en los que, Adele, un
escritor de libros de terror, e veiat inmiscuido.
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Sectiencia de Fires

"H atractive emocional de la historieta
es ensalzar el valor de la voluntad...
El superhombre es invencible e
inwinerable. Puede saltar por encima
de los rascacielos, volar por el gire y
cazar aviones al vuelo, hundir barcos
de guerra y
rechazar las balas
con ¢l pecho al
descubierto. {.)
es siempre y por
definicién superior
a toda amenoza,
El y sus
innumerables
sequidores
satistacen el deseo
universal... de
presenciar el
trivato del bien
sobre el mal, de
ver enmendadas las injusticias, y los
oprimidos triunfando sobre sus

opresores (.)."

Tardi inicia en europa la tradicion, el empleo
0 la realizacién de obras “A suivre” (de
continuacion); junto con su equipo y sequidores
creaban y publicaban obras continuas tan
numerosas como la historia lo permitiese.

Desde los 60, las creaciones europeas en
general adoptaron los principios que Robert
Crumb y Art Spiegelman establecidos en
EU;; las historietas podian ser “liberadas’,
explicitas, inmersas en una cultura, expresion
visual indivicual y publicadas por los artistas
para su generacién y no para log niios.

Este mensaje realmente resoné en toda la
vieja cultura. En Francia, los intelectudles
resagados tomaron el medio para adaptarlo
a su ideologia y, de hecho, estos BD's, estas
historietas francesas y dentro de la vision
propia de lag artes, fueron incluidas {y unas
de las iniciadoras de la revolucién) como un
noveno arte,

Siguiendo un orden de importancia y dentro
de las naciones que contribuyeron dl
desarrollo del medio, aparte de las tres
anteriores, aparece Holanda, donde se
prefirid por combinar el estilo underground
con ¢l clasisismo de Hergé; Bélgica e
Inglaterra. Toda una Europa creando
propuestas con un fondo lleno de un pasado
tortuoso y devastado y un future espectante;
espectante en un suspenso intranguilo,
siempre vigia, siempre ocultando su verdadero
terror y mostrando su intranqulidad mediante
esta forma grdfica de expresion.




Catesismo néhual del siglo XVI.

ANTECEDENTES EN
EL MEXICO PRE-CORTESIAND

Los antecedentes graficos mds antiguos que
conocemos son los denominados cadices (que
¢n latin signitica manvscrito. Por ello, debido
a sv falta de letras, deberian denominarse
pictogramas); ellos nos “hablan” de
acontecimientos como fiestas religiosas,
conquistas, sus adelantos en conocimientos
de cosmogonia, genealogia, mitologia, biologia;
cuentas referentes a la interrelacién con los
planetas def sistema solar, sus movimientos
planetarios, etc.
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Estos eran elaborados por los tlacuilos,
quienes eran artistas de una alta jerarquia
durante la época pre-cortesiana. A ellos se
les encomendaba (y esto debido a que para
ello se habian preparado) la tarea de relatar,
mediante ¢l empleo de imdgenes (las que
se representaban de frente, de perfi, con
estorzos, a corte vertical, con enfdsis en
ciertas partes, etc,, ademds, no conocian la
perspectiva, mds sin embargo la sustituyeron
por un sistema posicional que se basa en
enfatizar -con mds y mejores elementos- al
primer plano y, colocados sobre una linea
superior, un sequndo plano) las costumbres
y Creencias de sus pueblos; o sea, las
caracteristicas de su cultura,
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1- (esle jefe) hablacon los dos jefes 4- Promete darles un paquete e
aztecas y les informa que... cosas, st cllos aceptan pelear
por Culhuscan.
2-..liene problemas con...
5- este personsje contesta que
3-(vificta de) ... Xochimilco, arin,

pelearén.

Armibe, reprodixcion de un fragmento de un cddice prehispdnico,

Abajo, scercamiento y explicacidn a un fragmento del codice Bofurini.

Los soportes son muy diversos, empezando
por papel amate, tela de maguey, cuero de
venado, cincelados en roca o sobre muros
de estuco y sobre los cudles se dibujaban
figuras, generalmente con linea negra, para
después ser rellenados -aunque no siempre.

Los tintes eran preparados de vegetales
para el verde, azul y amarilo; de minerales
para el blanco; de animal (pequefios insectos)
para ¢l rojo y de humo de ocote se lograba
¢l negro; todos ellos utilizaban como vehiculo
solvente dl aceite de chia, al extraido del
gusano ‘axe’ y mds inusualmente, de
cacahuate, coyol o aguacate.

El arte de los tlacuilos se vié interrumpido
ala llegada de los esparioles, mds atn existen
hoy dia unos 30 codices de diversas culturas
de México (unque se cree que la produccion
de estos, en alqunas culturas, llegaba a mds
de 1'000 anudles, la mayor parte de estos
documentos se perdid en las quemas que
organizaron los espaioles), con gran belleza
en s composicion, colorido y trazo.

Al correrse la voz sobre la existencia de un
alfabeto que servia para narrar textos, los
pocos codices creados después de esto,
comenzaron a integrarlo para reforzar sus

imigenes (se puede considerar que esto dib
pie al nacimiento de la historieta). Su trabajo
fué utilzado por vez tima por los misioneros,
para ayudarse en su tarea de evangelizacion
y basicamente por ser un medio conocido
por los nativos del nuevo mundo.

Para citar un ejemplo grdfico hablaremos
primeramente del cédice Boturini, que recibe
sv nombre del caballero italiano quien para
{773, y por problemas ante el gobierno
virreinal, le fue confiscado, Su formato es
de 20 x 25 centimetros -medida liieramente
variable- distribuidos como caras
independientes en un documento de 22
dobleces que logran, en total, un pictograma
de 550 metros. El soporte es de palma de
Tzote y con un trazo a linea negra que define
contornos y concéptos. Nos habla de la
peregrinacion qe trajo a los aztecas dl Valle
de México, y tal que fue realizada en nveve
etapas, de las que generalmente stlo se
conoce la dltima. En sintesis, nos dice del
como, al parecer, esta se inicié en Durango
-sequramente motivada por una profecia
ancestral- en una regién lacustre; y del como,
en su largo viaje, afrontan las adversidades.
5¢ encuentra dividido por cuentas y detalles
de eventos, todo realizado de manera grdfica,
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Intencionado a terminarse, probablemente,
con la fundacién de Hueytollan Huitzfopocheo,
México Tenochtitlan (a gran cuidad de
Huitailopochth, que esta en el centro del
lago, en un sitio rocoso cargado de nopalera),
Cosa que no se logrd, ya que se encuentra
interrumpido después de haber logrado su
victoria con los Xechimilcas.

impronta fue de grandezq, sefiorio y
nobleza, y no se justitics mds el
tratamiento que se daba dl

documento”®

Ef codice inicia, narrativamente, un primero
de Marzo de 1116 d. C. {en ¢l 737 Xochicalco
de su Era); o sea, casi 700 afios antes de
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Fragmento del cédice conocido como La Tira de la Peregringcion.

“Mas bien, ante esta circunstancia (io
interrumpido del documento), el cédice
podria interrumpirse, porque después
del trivnfo logrado por el cuarto
Hahtoani mexica, tzcoatl, y su gran
querrero, Hihvicamina (que lo sucedi
en el mando a su muerte), la nacién
tenochea inicié ! despegue a su era
de esplendor. Ya en esta situacion, la

que se iniciasen las bases “oficiales” de la
histarieta y, casi 900 antes de que se viese
¢l empleo de los globos y onomatopeyas que
hoy dia, son el elemento primordial del medo.

En nuestros dias, el Circulo de Tlacuilos de
México obtuvo su nombre e imagotipo
inspirados en ellos; en su nombre y en una
imagen extraida del codice mendocino.
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Estampa coloniel, durante tal periodo las imégenes sombrizs mantenian a
1a poblacion etemorizada.

ANTECEDENTES EN
EL MEXICO CONTEMPORANED

Es durante la colonia que aparecen, gracias
a la imprenta de Juan Pablos (quien lleg6
a la nveva tierra comisionado por Joan
Coronverg), las primeras impresiones; que
a pesar de incrementar sensiblemente la
impresion de libros, estos no hubieron de
hacerse inmediatamente accesibles a la
masa, ya que poca gente podia pagar uno
de éstos y mucho menos sabia leerlo.

Cerca de 1539, con la cristianizacion en
marcha, comienza la reproduccién de
estampilas con raices gticas y que, no sblo
presentando Santos, Virgenes y deidades,
agrega a su forma un cardcter mdgico que,
en creencia, podia curar males fisicos y
espiritudles en sus duefios.

Las primeras creaciones de gran impertancia
son las “Hojas Volantes” que contaban noticias
del viejo continente. Por supuesto, muy pronto
viraron para comunicar diversos menesteres
de la nveva colonia; como asuntos de fa
inquisicin, inundaciones y, por primera vez,
difunden sucesos sangrientos, ejecuciones,

crimenes; siendo ejemplo de esto y dentro
de las mds antiguas que se conservan: "El
translado de un testimonio auténtico de lo
sucedido en la Villa de Orizaba con un
endemeniado” o “Declaracién que hizo Lucifer
acerca del tormento que recibe-con la
devocion del Santo Rosario”, impresos en
1695 por Juan Joseph Guillena,

"En la Colonia, la ilustracion es mds
seduccion o espanto que crénica. 5i
apends documentan la vida terrena de
la sociedad colonial,fos grabados estan
poblados, en cambio, de ejemplos y
castigos; amenazas de fuego eterno y
promesas de paz celestial. Su
inspiracion s religiosa y medieval"®

Es poco después que se agrega un toque
humoristico significando una profunda
liberacién, Ahora €l mexicano se rié de la
muerte y goza con las representaciones de
calaveras y similares. Para 1792, se
encuentran los primeros indigenas con ya
un cierto nacionalismo grafico en las
ilustraciones presentadas como en La
portentosa vida de la muerte. En este, ya
se despoja a la muerte de su cardcter
fatidico y solemne convirtiéndose en una
simple calaca jocosa y picaresca y llegando




Yo fui tipdgrafo
De gusto artistico
Fecundo y pridigo
Que publiqué
Folletos multiples
Versos erdticos
cuentos y cinticos
Con que fogré

Dar a las dnimas
Tristes y timidas
Mil horas plicidas
De disteaccion

Y alos espiritus
De los escépticos
Los dulces Impetus
De la ifusién

Yo di alos jovenes
Para sus virgenes
Palabras migicas
De tal ardor

Que en mil epistolas
De regias péginas
Alombs intimo
Llevé ¢l amor

Texto publicado cn £« Cakavera def Editor Popular, donde Vaneges Arroyo

define su fabor.

Llené los smbitos
De esta repiblica
Con mi epitomes
Para ensedar

El dulce simbolo
Que gusrdan cndidas
Las flores poéticas
A descifrar

Cuentos fantdsticos
Que pucblan hdsridos
Genios y ¢lclopes
Brujes también
Ducndes escuslidos
Espectros ligubres
Reinas y principes

Y monstruos cien
Yo edité prédigo
Paralos cdndidos
Nifios beilisimos

De esta ciudad

¥ aquestos angeles
Que bien condcenme
Sonrfen mirindome
Con gran bondad.

a ser prohibida, por la Santa Inquisicion,
por varios afios,

Durante la Colonia, con un México
independiente recién nacido, se necesita
definir a la nacidn. Avocados a esta tareq,
los ilustradores, con un papel protagbnic,
crean un México grdfico registrando
costumbres, paisajes, simbolos, imdgenes,
etc. Y es esta pasion por registrar todo
evento y entorno del cambiante territorio,
que obliga a una constante renovacién en
técnicas de reproduccion de imagenes. La
litogratia (jntroducida por Claudio Linati en
1826) revoluciona a la industria editorial
permitiendo ef surgimiento de publicaciones
totalmente ilustradas y que técnicamente
era dificil de realizar en base a grabados
en madera, cobre o acero. Con esto surgieron
publicaciones como “El album mexicano”,
“La ilustracion mexicana” y “La patria
lustrada”.

Las revistas ilustradas con litografias se
generalizan alrededor de la década de los
setentas (en el siglo XIX) y en ellas aparecen
ya signos de un lenguae historietistico. En
laminas como “El pollo, la pollita o el
gacetlero” que José Maria Vilasana realiza
para “México y sus costumbres”, el dibujante

abandona la imagen dnica y multiplica las
vifietas en composiciones donde texto e
llustracién forman un discurso narrativo
integrado. A veces los dibujos ocupan el
margen superior del pliego central llegando
algunos a ser verdaderos “strips”, como
"Consejos  los viajeros del futuro ferrocarri
de Veracruz”, publicado el 20 de Noviembre
de 1872

Casi pardlelamente a esto, a este placer
por hacer una crénica bajo una visin
pintoresca y retérica de lo naciondl, otros
talleres de artes grdficas proliferan en todo
el pais respaldados por una creciente
demanda por publicaciones menos
pretenciosas y comirtiéndose estas, en habito
y cotidiana necesidad popular.

Sin haber sido su intencién, estas
publicaciones, estos cromos, corridos,
calendarios, folletines, hojas sensacionalistas,
en parte {mpresas en el taller de Vanegas
Arroyo (quién segin Antonio Rodriguez es
considerado la méxima expresién de lo
plebeyo), hacen un registro de las culturas
dominadas; de sus Creencias profundas, sus
diversiones y apetencias,
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"5in embargo, se puede afirmar que
toda la obra del taller presagia el
mundo y los temas de la historieta
futura, En una época en que el lenguaje
de los comics es apenas un balbuces,
las ediciones de Vanegas Arroyo
5 satisfacen la
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Para fines del siglo
XIX ya existe un
nimero inagotable de
;| imagenes en forma
de periédicos,
revistas, etc. La
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La Historia de un Cexante en NockeBuens.

produccién nacional
y las importaciones coexisten en un mercado
sediento por ellas y donde los analfabetos
y Cultos gozan de esta excelsa y vasta
produccién grdfica.

Esto se acentua debido a que como la
fotogratia no existia ain, la prensa comienza
a hacer menos pesada la lectura de sus

paginas con dibujos e {lustraciones, con lo
que los lectores del medio, aumentan su
preferencia por ellos y resultando en un
gusto masivo por “los monitos”

La casa Mavcei Hermanos, con sede en
Barcelona, comienza la exportacisn a
hispanoamérica,  través de sus #lidles en
México, La Habana y Buenos Aires, de
publicaciones como folletines romdnticos,
libros de aventuras, novelas costumbristas
y picarescas, el juego de la oca, loteria y,
sobretod, de aleluyas y romances: hojas de
color y gran formato con origen en las
“aucas” catalands, los "catchpenny prints”
ingleses y los "conards” franceses, Estas
dleloyas ya presentan una narvacin en forma
de historieta, con secuencias de grabados
y Gpoyaturas® de textos rimados, aventuras
galantes y picarescas, sucesos paliicos, vida
social, etc.

Desde aqui comienza la formacisn de un
pueblo; la formacién de los primeros lectores
de historieta en nuestro pais que, a través
de este medio que se popularizaba, podian
conocer vidas ejemplares, textos de la
literatura cldsica e infantily, claro, historias
galantes de tono subido y con una picarezca
gozosamente wuigar y hasta escatolégicas,
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Secuancia retomads dg E! Hijo del Ahwizote, de 1900, donde sc satiriza y
critica al regimen de Porfirio Diaz

como en el caso de “La historia de un cesante
en Noche Buena”, que presagia el estilo de
la historieta adulta que tanto éxito tendrd,
dfios despus, en nuestro pais.

Influencia tormal y narrativa de origen
europeo y estadounidense se incorporan a
esta historietistica en los dbores del siglo
XX. Justo en el momento en que, animada
por ¢l espirith dela modernidad, perfecciona
s lenguaje y se constituye en elemento
obligado de toda publicacion que aspire a
un piblico masivo,

En este auge y confluencia de ideales y en
su recorrido hasta principios de los 40's,
hubo épocas en que parecia que este medio
quistese desligarse de sus origenes y surgir
como algo “nuevo’, mimetizado a comic
estadounidense; al pasar esto, este historieta
perdia su esencia, su lazo de unidn para con
¢l pueblo que la vié nacer llegando incluso
este, a rechazarla como a un hijo que, quiza
dandose cuenta del error, pronto regresaria
a ser lo que debia ser.

En realidad muchos de los elementos de la
historieta estaban ya presentes en mestro
pais antes de la importacion: integracin
texto-imagen con base en pie de vifieta y

letreros internos, utilizacién de personajes
reiterados y emblemdticos, etc. 56lo faltaba
la intencisn de contar una historia ya que,
los nuestros, trabajaban sobre una situacién
estdtica; como un momento congelado en el
tiempo,

Fue tan extrema la penetracién, importancia
y fusion de la historieta en nuestro pais que,
durante un buen tiempo sirvid como arma
poltica de penetracion al pueblo; una excelsa
arma ignorada como tal pero con un poder,
para quien la domindse, inmenso;

"Al efimero Despertador Americano,
de Hidalgo, sigue el Ilustrador
americano, promovido por Morelos
() cuya réplica colonialista es El
Verdadero llustrador Americano que
combate a los insurgentes y apoya dl
virrey Venegas (..). El Monitor
Republicano y E! Demécrata
promueven, desde diferentes
posiciones, las ideas fiberales, mientras
que los conservadores clericales se
defienden con La Cruz. Maximiiano
se hace respaldar (..) con EI Diario
del Imperio, mientras que los liberales
revindican la Repiblica desde La
Independencia Mexicana, de Zarco, y




Secuencia de Les Aventuray de Adonis.

s pitorrean del emperador en las
pdginas de El Pito Redl, de Riva Palacio,
Terminada la guerra y restaurada la
Republica Federal, La Paz y El
Federalista apoyan a Juarez (). El
Ahuizote se ensafia con Lerdo y mds
tarde apoya al Plan de Tuxtepec ()"

No es sino hasta 191t que, “EI Imparcial”,
comienza @ publicar sistemdticamente
historietas modernas con globos de color
en su suplemento dominical: “La flustracion
popular”; aunque desde 1894, “El Mundo”
ya producia tiras cémicas tomadas de
publicaciones extranjeras,

Una de las primeras historietas, tal como
tal, originales mexicanas, es "El chirrin por
¢l palito’, de José Clemente Orosco en 1906,
y publicada en “El Mundo Tlustrado”, Pero
es Rafael Lillo quien comienza a publicar
sistematicamente historietas propias en el
semanario de Reyes Spindola.

Para 1908 aparecen “Las aventuras de
Adonis”, un malencarado bulldog de
sentimientos nobles y estancado con un dueio
bastante gordito. En ella, en algunos episodios,
se Comienza a ver una ambientacién
reconocible como México; se dibujan policias

locales, tramias, etc, Aparte, sirvié de modelo
@ los historietas que comenzaban a jarse
en las publicaciones familiares de la época:
blanca, aséptica, ligera y anodina™ un
divertimento que contrasta notablemente
con la rasposa sitira social y vioencia grética
politica de la “prensa chica”,

Al fin de la Revolucién se da una nueva etapa
donde este medio comienza sus pasos hacia
SU modernizacion; que aunque con inspiracién
estadounidense, logra un gran desarrollo
dentro de los suplementos dominicales en
los grandes diarios {lo mismo que pasaria
a nivel mundial). Para fines de los 30's, casi
todas las creaciones mexicanas han dejado
de publicarse abriendo paso a las
exportaciones, La era donde se demostrd
que en nuestro territorio se podian hacer
estas como un producto autdnomo o
mercancia con demanda propia, parecia
haber terminado,

En 1934 inicia la publicacién de historietas
en fasticulos independientes logrando que,
en los afios siguientes, las “revistas de
monitos” se multiplicasen de forma
extraordinaria. Estas comienzan por
importarse pero, al momento de encontrase
con un piblico masivo y consumidores mds
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populares, donde estos querian historias
reconocibles y cercanas a su realidad,
comienza nuevamente una renovada historieta
nacional,

Conforme al modelo norteamericano, el comic
4 moderno debe ser un producto
"0 industrial y, en un México
. devastado por una reciente
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Vitieta del primer nimero de Dow Hfamerto, cn su llegada a la capital.

Derecha, personsje central de la historita de Dow Caterino,

revolucin, esto parecia imposible.
Era un vasto territorio en el cual
y nuevas clases sociales estaban

“emergiendo’, ya no sélo existian
los buergueses sino que,
campesinos, obreros y similares
comenzaron a hacerse ver’; con
lo que la industria de los medios
masivos que necesitaba
urgentemente de una clientela
masiva, debid orientar sus
esfuerzos hacia esta clase; a
esta emergente cultura popular
donde se cifie el origen y destino de la
historieta mexicana moderna.

"El Heraldo de México” fue el vehiculo inicial
y desicivo para la historieta mexicana. Y de
hecho es en el que se publica la primer
historieta nacional creada con principios
modernos. "Don Catarino y su apreciable

familia” {apareciendo ¢l domingo primero
de enero de (921, impresa en color y ocupando
una pagina completa del suplemento
dominical). Asi, nuestro primer héroe serd
un inmigrante rural recién llegado a la capital:
un charrito que ha ebandonado s vida
pueblerina para entrar a la compleja vida
urbana, Por igudl, es el primer cardcter
capaz de sobrevivir mds de unos pocos
meses (de 1921 hasta mediados de los 50°s).

La historia de la historieta mexicana continua
repitiéndose. De vez en cuando se dejuba
ver un poco mds de influencia estadounidense @
que poco después retrocedia y otra vez, de
fnuevo, se repetia el fendmeno. Afios como
1932 en que la "seccion comica” de “El
Universal” se amplia a 12 pdginas para dar
cavida a la recién
introducida al territorio g
nacional y poderosa
firma King Features
Syndicate que, de golpe,
dejo llegar "Tarzan”,
de H. Foster, "El ¢
ratén Miguelito”, de
W. Disney; “Popeye”, \ -
de Elzie seager y "El gato

Félix", de Pat Sullivan,

Cosa que logra ¢l que




unas cuantas historietas mexicanas conserven
por un breve tiempo sus espatios, poco @
poco, cediéndolos.

TE3IS GON
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Sin embargo, propuestas netas presentadas
como independientes {en un fasciculo
completo) siguieron apareciendo.
Algunos dibujantes historietisticos se anexaron
con Jesus H, Tamez, director general
de International Press Service,
creando propuestas como
"Torbellino", "Centella”,

"Rancho Alegre”, "Gerra
Interplanetaria”, "El
Caballero Azul", “Doctor X",
creadas y dibujadas por
Constantino Rdbago, Angel J. More,
 Antonio Gutierrez, Eduardo Lozano y otros
mds, y con argumentos de Armando
Anguiano, Alfredo Herndndez y otros.
Pero unidn que poco a poco se fue
Al disolviendo por no obtenerse un cambio
econdmico favorable,

Hacia 1936, editorial Panamericana lanza
. su revista “Pepin” (realzada

primeramente con técnicas de fotograbadot
y después de rotograbadoY), que logrd un

Secuencin en un suplemento dominical que después pasaris, por su éxito,
8 ser una historicta en si: Dow Ctarine y su Apreciable Familia
Personaje: en los afos veinte comienza a verse el fenomeno de fa adopxion

gran arraigo dentro del piblico y con el
tirale mds alto diario logrado en este tipo

4
7

de las historietas y 7 dos, tal y como las
elaboradas a este Befaclén extraido de Madame Rassini

de publicaciones; incluso se tuvo que acudir
al caso de producir una doble edicion para
cubrir la del domingo y con lo que, en este
auge casi repentino, y dentro de una cierta
querra de editoriales, se busco obtener a
los mejores caricaturistas motivandose un
grado de superacién dentro de ellos.
En esta superacion se did un aferrado qusto
por ensayar téenicas nuevas con el fin de,
cada uno, descubrir un propio estilo y donde
esta llwvia de técnicas propicid un estudio
(de unos para con los otros) y una
retroalimentacién formidable que provocs
una dindmica visual no capturada con
anterioridad,

Esta bisqueda por estilos nos refiere a un
constante estudio y preparacion. Preparacion
no fdcil y progresiva que ya nos deja ver
que ¢l medio, pese alo que muchos piensen,
implica un estudio y dedicacién profunda;
una entrega absoluta y conocimientos muy
precisos, complejos y perfeccionddos sobre
cinematografia, anatomia humana y animal,
fitologia, actuacion, literatura, arquitectura,
diagramacion, psicologia, semiotica, etc.

Con este grado de complejidad en aumento
dentro del medio y aunque en la época de
oro habia caricaturistas que ellos, por si
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Enmedio del fervor de Ia historicta educativa, surge |a imagen de! macsiro

como héroe cultural.

mismos, realizaban propuestas, la era
industrial provocé una formacisn de equipos
de trabajo con la estructura de un

argumentista, realizador -ayudado
por un trazador (que por igual realiza
figuras pequefias y/o secundarias)-,
entintador, escenografo, vestuario -
junto con peinados y adornos-, letrista
y ayudante. En 1952 se establece la
primera editorial por un dibujante
independiente, José G. Cruz, y con
su propuesta “El Santo”; donde todo
el nimero era para esa historia, En
1953, editorial Herrerias lanza su “Libro
mensual®, hoy dia conocido como “Libro
semanal” y empresa que dio gran
impulso @ la mujer argumentista, como
Lavra Bolafios y Josefina Diaz.

Asi como se daba apoyo a todo el
que quiciese entrar ol medio, tal y
como se did la intensa bisqueda por
descubrir ruevas técnicas, el argumento
por igual evolucions, haciéndose
verdaderos esfuerzos por que €l medio,

aparte de diversién, fuese un vehiculo de
cultura popular.

Lancelot Hogben, educador, escribié en uno
de sus libros;

“Los editores, en motivo de explotar
esta nveva frontera cedieron a una
solucidn fdcil dar a conocer los hechos
y personaies que han hecho historia;
produciendo asi propuestas indepen-
dientes y nuevas bajo titulos tales
como “Biografias selectas” o “Vidas
lustres", o, representando al primer
esfuerzo de un gobierno en utilizar la
historieta como medio educativo,
encontramos a “Reldmpago”, producida
por la Secretaria de Educacisn Piblica
y realizada por Constantino Rdbago
en colaboracion con editores
independientes y quedando, junto con
las anteriores, como dignos ejemplos
de fo que es ¢l medio como EL medio
comunicativo de mayor penetracion y
aquel capaz, aparte de todo lo que s
ha planteads, de dejar asentadas las
costumbres y corrientes culturales de
cada época-, es capaz?

En 1957 se crea la Sociedad Mexicana de
Dibujantes, con Il fundadores, entre ellos
Constantino Rdbago, como primer presidente,
y Jorge Pérez Valdés, sequndo presidente,
En ella se busco por una unidn entre los
artistas del medio, asf como lazos de amistad
entre los editores, impresores, distribuidores
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y voceadores. Mds tarde, la Sociedad derivd  reconocido del medio.

en la creacion de La Mutvalidad de
Publicaciones Herrerias, £l Circulo de Tlaculos
de México y £l Circulo de Argumentistas.

Dentro del Circulo de Tlacuilos de México,
se promovié |a idea de crear Jo que se defini
como "El Primer Salén de la Historieta
Mexicana”, que después de una ardua reco-
pilacién (debido a la falta de £ entre los

... historietistas sobre el éxito de esta) de las
i propuestas pricipales logradas a lo largo
" de la hitoria del pais, se encontrd al profesor

Y Guati Rojo (jefe del Departamento de Artes

* Pldsticas en el Instituto Nacional de Bellas
* Artes) quien abrié las puertas del Palacio

Y. Nacional de las Bellas Artes, en la Sala

R ey N iy 2 G U P R

Secuencia de Torbellino.

2 Verde, para la exposicién. Esta logrs, en el
- dia de la inquguracién una congregacion de

- cerca de mil personas representantes de
"' todos los estratos culturales, sociales y
. econdmicos. Durante 10 dias se mantuvo
- abierta, gracias y por érden (al comprobar
" ¢l gran interés del piblico) de las autoridades
i pertinentes en el INBA , y con una afluencia
I de 700 visitantes, en promedio, diarios.

4 Con esta comprobacion visual de la

importancia del medio, se cred la entrega
de la Estatulla Tlaculo de Oro, a lo mds

“Todos estos dltimos {..) acontecimien-
tos, dan base para afirmar que la
historieta mexicana ya no es una
aventura, sino un arte profesional con
méritos suficientes y digno de ser
valorado en el concierto de la historieta
mundial,

En otros paises los historietistas
avténticos gozan de gran prestigio
respaldado por su gobierno y la
sociedad, como lo afirman los siguientes
eventos: 1922, se hizo por primera vez
una Exposicion de Historieta en el
Waldor Astoria de Nueva York. 1948,
Rube Goldberg obtuvo el premio
Pulitzer por su trabajo en la rama de
cartonismo. 1965, se efectud un
Congreso Anual Europeo en Lucca,
Ttalia. 1968, se funds fa primera Bienal
de la Historieta en Buenos Aires. (969,
se llevé a cabo en Esparia la Primer
Reunion Nacional de Dibujantes de la
Historieta. 1970, hubo en San Paulo,
Brasi, una Exposicién Internacional de
la Historieta; y tanto el Museo de
Arte de Paris como en ¢l de Sevilla
se han efectuado exposiciones
similares” "




o AN

O

FALLA DE ORIGEN

Portada de Mr. Block. Historicta educativa sobre accidentes laborales.

LA HISTORIETA EDUCATIVA

Lancelot Hogben, educador, escribi6 en uno
de sus libros:
“Es uno de los potenciales educativos
mds notables descubiertos jamds
por o raza humana’.

Estos potenciales han intentado desasociarse
de la generalidad del medio. Solamente su
idea presenta resistencia desde dos sentidos:
la mayoria de los fandaticos del medio repudian
cudlquier cosa con olor a salén de clases y,
la gran mayoria de los educadores condenan
a todo ¢l medio como algo completamente,
para la basura,

Es un hecho y una curiosidad el como cuando
una historieta educativa es descrita en un
articulo de periddico, los reporteros, muy
cuidadosamente, hacen incapié en que esta
es algo “serio”, no "humoristico”; casi como
si todas ellas estwieran devotas al humor;
y como si aquellas educacionales fuesen un
medio nuevo que requiere de explicacin.

Por lo menos, la unién de la caricatura y lo
educativo (i transmisién de un mensaie tal),
es de hace 75 afios.

Ef fenomeno del fracaso de estas propuestas
es algo cuya explicacion no se ha encontrado
netamente; no se ha podido determinar que
"piezas’ no "encajan’. Por eso los ustradores
y caricaturistas educadores se perplejan del
como con tan vasto potencial del medio hacia
la imparticion de informacion, esta ha
permanecido rechazada, desestimada y, por
fo tanto, abandonada por los creativos,

De hecho no existe realmente una rama,
dentro de este medio, que se denomine
“historieta educativa” o algo similar.

De las propuestas mds antiguas de este
tipo que se conocen hay dia, se encuentra
"Mr. Block”, de Ernest Riebe; publicacién
de International Workers of the World y
presen-tada en el Industrial Worker
Newspaper en 1913, Funciond como
propaganda revolucionaria, enfatizando sus
puntos mediante graciosas historias y con
la intencion de ensefiar a los trabajadores
industriales el mensje de unién laboral y €l
cidado y sequridad en su medio.

Poco @ poco se fue explorando mds a fondo
la posibilidad de transmitir todo tipo de
cultura por este medio, Temdticas fueron
tratadas, pero siempre bajo un tratamiento




redlista, con informacion certera {ya que

todo medio impreso tiene la facutad de ser

mds creible, fiable y analitico) y por lo cua,

ademds de volverse algo demasiado

“cvadrado”, George J. Hecht, escritor de

historietas escribio; “{muchos lectores) s
han vuelto tan acostumbrados a las
historias de ficcién imposible en las
historietas, que ellos encuentran
dificil de creer los hechos reales
cuando los leen.”,

'
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Después de esta declaracién de 194, su
concepcién cambié; apareciendo alqunas con

| problemas que, poco a poco, tuvieron que
 sobreponerse: el principal fue la presién
de condensar grandes volimenes de
{ informacién en unas pocas pelabras e
* imagenes que crearon nuevas complicaciones
como {alta de una continuidad visual, un
didlogo funcional pero no redlista, una

aceptacion supusta de concéptos, etc.

Bill Blackbeard, de la Academia del Arte

Sceuencia de Fires Historietistico en San Fransisco ofrecio, en

conferencia, una simple explicacion sobre €l
fracaso de estos; "Ellos aburrian a los nifios.
(no tenian mds que un lenguaje
complicado). Eran comprados por

* los adultos para los nifs”,

En la era de los 40 inicio la decadencia de
este género principalmente enmarcado con
el suceso cuando Educational Comics, de
E.U,, dedicada a lu crecion, publicacion y
exportacién de varios titulos educativos,
México entre ellos, enfrentd la muerte de
su fundador y presidente M.C. Gaines,
dejando la direccién de la editorial a su hijo,
W.M. Gaines, quien cambid los principios
y nombre Corporativo a Entertaining Comics
(EC), publicando una nueva serie de titulos
intencionados para crear un gran consumo,
presentando un salvaje tipo de crimenes,
horror, ciencia-ficcién y humor (jncluyendo
la revista Mad) que pasaron @ ser
consumidos “como pan caliente” por una
gran cantidad de nifios.

La respuesta a este resultado es obvia, y
los pocos que siguieron en su ideologia,
optaron por flustrar obras de la literatura
universal o similares; mds que seguir
arriesgandoge al fracaso casi certero.
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Secuencia de Fires

Como género, llegaron a publicarse en 20
paises con 15 diferentes lenguajes, cientos
de titulos y miles de publicaciones. Algunos
profesores escolares aceptaron su inmersin
al salén de clase pero, esto fué hasta que,
no a mucho tiempo de su aparicién, varios
educadores importantes comenzaron una
campafia que citaba que estas publicaciones
eran totalmente dafiinas para el lector.
"ellas han arruinado fa enorme ventaja
educacional que se origina del leer,
con placer, las obras originales’”

En México, con la aparicién del caricaturista
Rius (enfocado a una historieta politico-
educativa) y su unién con historietistas
estadounidenses, iniciaron una nueva forma
de realizar estas: Emplearon concéptos
altamente abstractos que de hecho son una
comunicacion mds efectiva y mds, si esta
respaldada por dibujos igual de abstractos,
simples, rdpidos y logrados con lineas vivas
y dindmicas.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Adn con este breve prologo, ni el inicio de
todo fo que este género ha tenido que
recorrer se ha dado a conocer. Es “algo”
rechazado y oculto; tal como su pasado. Su
trayectoria adn no encuentra donde
posicionarla; en que estilo, como trabajarla
para que sea aceptada. Pero ya su evolucion
en los Ultimos afios, ha logrado, a paso un
tanto lento, sobrevivir y continuar con s
cardcter educativo, artistico y literario.

“(5u destino) no es solamente el
entretener o informar a nuestros
lectores, sino (..) el hacer que
nuestros lectores se involucren {en
la trama) por completo™
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PLANTEAMIENTO
DE PROBLEMA

En México, como en la mayor parte del
mundo, la historieta es considerada, por
una gran parte de la gente, como una
creacién insignificante e indigna como para
ser consumida. Es entendida como algo
infantil que no puede aspirar mds alld de
ser una "cosila” vana dirijida @ un pablico
inmaduro, ¢l consumidor de “monitos”. Sin
embargo hoy dia, gracias a s cardcter
yersat, se encuentra con un gran esplendor
llegando a ser una industria en un constante
perfeccionamiento,

Incontables estudios se han desarrollado
para probar al medio (la historieta) como
sistema de comunicacién y, gracids  esto,
se ha comprobado que es un medio dnico
para la transmicion de ideas ya que, quizd
disfrazada entre un ambiente fantdstico y
un personaje central soberbio, se puede
encontrar un mensaje bien dirjjido a un
consumidor perfectamente estudiado y el
cual se encventra a merced del mensaje

contenido para ser influenciado (positiva
0 negativamente).

“No hemos llegado a la concepcitn
de que todo aquelo dirigido al piblico
condiciona un sistema de aprendizdje
y valoracién”

Con este gran don inherente que el mismo
medio posee, quien niega que puede ser
posible brindar algo sustancial para ef
lector (principalmente si hablamos de una
historieta mexicana cuyo entorno en el
medio de consumo nacional se verd
beneficiado por el motivo de que somos

~uno de los mayores consumidores de

"monites” a nivel mundial).

La historieta ha existido ya por un largo
tiempo y se encuentra bien colocada en
los mercados de consumo. Por su lenguaje
icanico-literario, la poblacién las prefiere
debido a la facilidad de su lectura y
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Cuadro original de Nemcy, aunque su tamaio real es de 2,5 x 2,5 e,

comprensién; siempre y cuando sean Como
entretenimiento ya que, los pocos ejemplos
que existen de historietas educativas que
han intentado explotar esto, han fracasado
debido a que, en ellas, ahora hay que
"poner atencion” para poder comprender
lo que se exhibe.

El American Heritage Dictionary para
flustar su definicion de tira cémica {comic
strip y que serfa una minihistorieta con
tan solo unos pocos cuadros) representa
un cuadro entero a escala real (que es
bastante pequefia) de la publicacion
entitulada Nancy y a la que dlguien
escribis: “Alguien alguna vez comentt que

se requiere un esfuerzo mayor el no

leer la tira, que el que conlleva leerla.

Eso es comunicacion instantdnea,”

Ald afuera, lejos de los muros de contencidn,
e mundo redlmente es diferente, ni siquiera
es como lo describirfa una historieta
costumbrista-social (categoria
medianamente consumida) al estilo de
Memin Pinguin o La Familia Burrén; es un
ambiente actualmente frio, sofitario y dificil
que el usuario (identificado por los estudios
de consumidor) habrd de afrontar solo y

de llenar y reforzar con dlgo que mitige
su agonia... quiza un compadiero que lo
trasporte a un lugar diferente, donde la
vida y los personajes les llama la atencign
(de oh! que cada consumidor se identificard
con algin titulo de su preferencia), por
desgracia estas historias fantdsticas s
encventran desligadas de la realidad y
para su consumo, su Contenido es
meramente de entretenimiento.

Los creadores de ellas, buscando grandes
ventas y una fdcil aceptacién por parte
del mercado consumidor han tenido que,
ala cultura, relegar.

En un pueblo (particularmente México),
como en variag partes del mundo, donde
la historieta es ! medio literario de mayor
consumo y, en un gran porcentaje de la
poblacién, su
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la historieta el medio por excelencia, con
una parte de cultura; una propuesta que
ademds de entretener proporcione algo de
cultura relevante, bdsica y/o general.

Por este motivo se‘inientard fusionar, en
este proyecto de tesis, el rechazado género
de la historieta cultural (que de hecho en
nuestro pais es un rubro casi nulo y que
busca transmitir en sus hojas de estrasa
y mediante sus tintas, un poco de
conocimientos a la gente que la consume)
con aquella popularmente aceptada
(impactantes portadas, tintas brillantes,
superhéroes diferentes, guiones
vanguardistas que permiten el despliege
de situaciones, cardcteres y eventos nunca
antes vistos, presentados de forma
convincentemente realista y con la capacidad
de asombrar al lector); todo esto con el

dnico motivo de proponer un
cambio en el desarrollo del
/ e medio en la sociedad.

{) | 5i se puediese presentar un
1 engarzamiento del género
1.} fantdstico y lo cultural dentro
(| de una historieta, esta podria

Chickarrin y el Seogento Pistoles

servir como un importante

vehiculo de culfura inmerso en una sociedad
cada vez mds desarraigada de esta y en
bisqueda de lo puramente visudl

Este vehiculo y gracias a sv popularidad
y gran consumo, seria una fuente de cultura
en manos de todo tipo de gente y sectores;
un medio manejable en informacion, versdti
en temdticas, con una capacidad verosimil
y plenamente con la facultad de ser
consumido; si la fusién es lograda
acertadamente y en una proyeccidn, quizd
a largo tiempo, se contard con un
importante medio educativo en pro de
cultivar a una sociedad dirjjido @ un piblico
determinado, con un estilo dindmico de
informacién y presentado como aquel obieto
tan consumido en la sociedad.
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LICENCIAS

Las licencias necesarias para la edicién y
publicacion de una historieta se obtienen
en la Cémara Nacional de la Industria

g  Ediorialy enla Secretaria de Goberacién

y son ¢l Certificado de Licitud de Titulo y
de Contenido (tales que demoran un
promedio de 3 a 6 meses y deben
representarse dentro de cada ejemplar).
Estas deben estar representadas dentro
de la historieta y, junto a estas dos, y en
orden de importancia siguen algunas mds
como Quien lo publica, Director general y
Editor responsable (nombre de la persona),
tipo de publicacién (periocidad), impreso
en (pais, estado, direccién y teléfono),
distribucion (nombre de la empresa,
direccion), fecha de edicion, derechos
artisticos y litrerarios, nimero de registro,
copyrights, nimero de ejemplares, marca
registrada y ndmero de registro ante la
Camara Nacional de la Industria Editorial.

De estos dltimos, no todos deben estar
presentes en ¢l pdrrafo de legales, sélo
los que el editor considere necesarios.

Otras leyendas que fungen para proteccion
del personal creativo y edicion, y de manera
optativa, se cuanta con el representar
alguna de las siguientes leyendas:

1) Prohibida la reproduccién parcial o totdl
de la revista sin autorizacién por escrito
del editor

2) Cualquier parecido o relacion para

con personas redles o ficticias es
mera coincidencia

9) Las historias, instituciones, nombres y
personajes principales y secundarios
utilizados en esta revista son ficticios,
cualquier similitud con personas e
instituciones e unicamente coincidencia

4) La editorial no se hace responsable del
contenido de los anuncios ni de ofertas
redlizadas por los anunciantes

5)Las caracteristicas asi como el
contenido de esta edicion es propiedad
de sus autores,
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Boostos de personajes para s historietas de Star Wars.

INFLUENCIA PSICOLOGICA
A TRAVES DE LA HISTORIETA

Constituida como actualmente se le conoce,
esta historieta hoy dia tiene poco mds de
50 afios de historia, Ha tenido que pasar
por una refinacion y extension de su
yocabulario en érden de redefinir su historia
hibrida que ha logrado dar significantes
aportaciones dl arte en libros, transmiciones
de mensuje y disefio de publicaciones. Su
naturaleza hibrida la obtiene desde su
misma concepcion; la mezcla de sus
creativos: escritores-artistas, artistas-
disefiadores, disefiadores-ustradores, efc.

Estos nuevos artistas son de hecho
iconoclastas de la historieta, deshaciendo
anterjores conceptos de como esta debia
lucir, decir sus historias y las seidles y
simbolos que debia usar para tal motivo.

Constitutivamente, la historieta fue mds
aceptada cuando mostrd un conglomerado
de situaciones inmersas en un entorno
conocido y con hombres ordinarios, los
cuales eran mostrados graficamente con

" una exageracion de st
cualidades o deficiencias y, pasando, de
una forma conciente, a ser los "sujetos
dlave’ en la historia.

El men-saje sociolégico y social, desde el
punto de vista del enfoque en el medio, ha
cambiado con su evolucign, En un principio,
humanismo, caricatura e historieta llevaban
la mision de hacer reir, pero tambien la
de hacer pengar; cosa que, mds tarde, se
separarian; cambiando mensajes y
contenidos. Se pasa de la explotacin del
"que pensar” al “que sentir”. Asi, desde
1933 a la fecha, siempre existe un heroe
que ‘aparentemente’ logra realizar lo que
nosotros quisiecemos y por lo cual nos
identificamos; es un personaje bueno,
altruista y que, indiscutiblemente, despierta
un espiritd humano en nosotros,

Esto se acentia representando al presonae
con una forma de vida normal (antitesis
de su lado superheroe) acorde con la
manera de ser del historietista que a su
vez, ha de pensar en su mercado. Este,




puede aceptar, refutar, reirse o crear una
identidad de estos conceptos ajenos y que
sociolégica y socidmente, serd comén para
todo un mercado consumidor.

"Un sector se sentird identificado
con los persongjes y sucesos, otro
sonrreird frente a la exposicion de
ciertas lacras, ofro mds serd
indiferente al mensaje

Estos
personajes
D responden a
las etapas
y sociales;
algunos logran
permanecer
| mientras que otros

cambian o se adaptan
de acverdo al ambiente y las circunstancias.
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En la sociologia de culquier pueblo es
necesario el conocer o monitorear reac-
ciones pro-ducidas por esto, en cuanto a
identidad y lo pertinente a los aspectos

Vineta de £l Incevible Hombre Arshe

positivos y negativos del mensaje ya que,
sin duda, todos, en algdn momento u otro,
hemos sido apasionados por alguna historio;
y no porque sea semejante a nuestras
vidas sino por el dnico hecho de que nos
muestra lo que no pudimos ser, porque
da la semblanza de la vida ro conocida, a
la que nos gustaria penetrar sin
involucrarnos, porque desarrolla actos o
cosas particulares que hemos pensado sin
atrevernos a realizarlo o, porque esos
persongjes expresen nuestro intimo sentir
frente a las cosas. Nos hacemos aliados
del sentir y vivir de esos personajes; esos
persondjes que responden a la necesidad
de un autor y de los cuales rechazamos
hablar en sociedad,

El fenomeno es sencillo; todos, en lagdn
momento de nuestra vida, necesitamos que
alguien haga o diga lo que sélo concebimos
en suefios, en el reflejo de nuestra
impotencia o potencia y nos aliamos con
el que mds exactitud manifieste nuestro
mundo oculto; algunas veces, el que mejor
nos represente.

Ingenvidad, minusvalia, bondad, amor,
poder, altruismo, pobreza, trabao, fidelidad,
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Portada para huego de mesa representando a un personiae de historieta:
El Comedisnte.

'fyq'

robo, riqueza, justicia e injusticia, odio,
logros, tipo de vida, agresién, actitudes,
conflictos, soluciones, etc.; todo un cimulo
de cosas que encontramos enla historieta

‘ lla, a aquella que mds
infimamente nos egd y.se involucra con

nuestra problemat;ca o sanidad.

Convertimos a los personajes,
inacvertidamente, en amigos hacen nuestro
intimo deseo y con lo que nos dlejamos un
tanto del equilibrio propiciatorio de una
condicién de salud mental,

La historieta llega a todos los ambitos y
ayuda a realizar lo que se denomina en
psiciologia “defecto socialmente moderado’:
la sociedad ayuda a moldear el cardcter
de sus miembros. Dentro de ella existen
sistemas de comunicacion, siendo uno de
ellos, las historietas. Muchas de ellas
establecen modelos determinados que
reafirman condiciones de vida; otras, en
fantasia, presentan sistemas inexistentes,
mientras que otras critican y tratan de
crear conciencia. Un ‘desconcierto’ dentro
del ‘concierto” presentando una explotacion
de conceptos negativos como violencia,
infidelidad, madres solteras, robos, incesto,
etc, que si los analizamos profundamente,

a través de esta difusion se establece una
escala de valores donde se le ensefia al
lector {desde nifios hasta adultos) una
vision de los valores espurios como

- propmatorlos dentro de nuestra soqedad

cultura de autoridad irraciona, Ef hombre
esta ‘obligado’ a ser superior y hacerse
valedero ante lo demds; mientras que la
mujer debe ser ‘docil” e ingenua para ser
aceptada. De aqui que unos y otros, o se
identifiquen con ¢l ‘contrario’ o se asemejen
al ‘iqual’, Ser como es otro nos libera del
pensar como somos realmente, mientras
que identificarse como es el otro nos
permite sacar toda la agresitn que hemos
contenido o toda la impotencia que no se
manifiesta.

Es imposible no pensar que siendo la
historieta un medio de comunicacion que
enormemente “contamina” la condicién
humana del hombre, al igual que otros
medios de comunicacion, no le afecte de
manera directa y mds si esta involucrado
un estudio social dentro de élla, El hombre,
dice Aramoni, es una dimension
incomparable, flena de una problemdtica




constante; pero el hombre actual es el nifio
de hoy, es decir, lo estamos creando en
este tiempo, ahora,

El medio, por completo, es una creacién
humana sumamante verstt y que dbenga
por igual, veracidad y fantasia; se dan
identidades desaeadas y no poseidos; s

y sofiar. Claro que a través de estos

un cambio pero, desafor-tunadamente,

" la sociologia popular e individual que

Dime que legs...

Dime que escribes o dibujas...
Dime con quien te identificas...
..y te diré quien eres,

Un superhéroe: E} Hombre Araia

ha pasado, hoy dia en ella, del humorismo -
que hace reir y pengar, al que hace reir -

sistemas de comunicacién se puede crear

el parametro de éxito de las
publicaciones se basa en el abuso de -

contribuye con sy explotacién, a'la
contaminacign de ideas y valores de ofros
pueblos, condicionales de un sistema de
aprendizaie y valorizacion que, a un nvel
muy propio, deberd juzgarse por W
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Batman, The Dark Knight Returms. 1.2 primer novela gnifica

PERFIL DEL USUARIO

Cuantos de nosotros no nos hemos visto
apasionados por alguna historieta, no stlo
porque se parezca a nuestra vida sino
porque revive en nosotros lo que pudimos
ser o o que no quiciesemos llegar a ser
y que mejor que verlo reflejado en alguien
djeno @ nvestras vidds y que viene a ser
el personaje de las historietas. Al leerlas
somos como aliados de las vivencias que
el autor expresa.

Habrase de tener en cuenta que la
historieta es una creacion grafica que,
como tal, busca ser consumida en orden
de costear su formacién; y s por ello que
esta ha de responder a lo que la gente
busca consumir e, inevitablemente, se ha
de adaptar a ello.

Las nuevas tendencias del medio, esta
derivacién en una amplia gama de tipos,
estilos y temdticas, ha originado que €l
tipo de consumidor se amplie; asi, estos
usuarios infantiles y adolescentes inmaduros
han cedido parte de su territorio para ver

ingresar @ adultos y ancianos que, por
iqudl, distrutan del medo.

El usuario de una historieta como la que
se plantea en esta tesis (solamente
considerando su candcter dentro del género
de aventuras-ciencia ficcién) se habrd de
establecer, primeramente, en un consumidor
joven {12-22 aitos); aquel que situa su mundo
en uno similar, de cardcter inseguro (o en
vias de desarrollo), lleno de personajes
fantdsticos y hazaiias increibles que el
quiciese realizar y tal como la persona que
le gustaria ser.

"Como goma de mascar, las
historietas han sido generalmente
catalogados como algo vanal, por no
decir algo vulgar, propio para
adolescentes, quizd, pero no para
personds con refinada sensibiidad
quienes leen libros y van a museos
y estudian arte o disefio grdfico.
(.)en Europa, personas que leen
libros {recuentemente leen historietas
también, y éstas son seriamente
analizadas en los perigdicos. En Japdn,
aproximadamente un tercio de todos
los libros y revistas vendidos durante




Historian of filo. Wistorieta informativa sobre los derechos infantiles

el curso de un afio son historietas.
Incluso en log Estados Unidos, donde
s puritana herencia reside (.. las
historietas han, indudablemente,
renacido, aunque esta vez la gente
las esta flamando “Novelas grdficas”
brindandoles su respetabilidad.”

En 1987, un articulo en portada del New

York Times enfitulado “Grown-Ups Gather

at the Comic-Book Stand” reportaba que
"Muchos editores hoy dia afirman
que los adultos estan rapidamente
reemplazando a los nifios como su
mayor fuente de ingresos”.

Asi mismo, la parte educacional deberd
reflejar ciertos aspectos de sus gustos,
cultura, inquietudes y espectativas.

Por ello  personje principal (con el que
se realizard la mayor identificacién y el
cual serd el punto de venta) deberd
exhibirse como una persona normal
(rodeada en un vivir estereotipado y redl
dentro de nuestra existencia) mientras que
su faceta (o que seria su existir como
superhéroe) se deberd presentar como
algo absolutamente fantdstico; esta antitesis

del ser humano comdn y corriente y que,
aunque sea a un nivel psicoldgico
incosnsciente, el usuario deseard poseerlo,
tener una antitesis similar.,

Esta forma de pensamiento inconsciente
(va que el usuario nunca se da cuenta de
lo que, dentro de los procesos cognacitivos
del cerebro, estd sucediendo) es lo que
garantiza el consumo y éxito de un titulo.
5u consciente responde a una necesidad;
un hueco en su existencia que deberd ser
llenado con algén agente satisfactor y por
lo que, una manera de ello, es la lectura
de este tipo de propuestas.

Esta amplia gama de consumidores son
albergantes de un poder adquisitivo
ocupando desde una clase asalariada nivel
bajo (a la que se le ofrecen propuestas
con una temdtica propia a sus necesidades,
qustos y educacién estandarizada como €l
libro vaquero, ldgrimas y risas, efc;
impresas a una tinta y en papel corriente
en orden de ofrecer bajos costos) y hasta
consumidores de un gran poder adquisitivo
{que consumirdn propuestas logradas con
ilustraciones mds complejas, textos mds
consistentes, estudiados y mepres acabados




en impresion, formato y tintas; que
necesariamente equivaldrd a un aumento
en él costo del 300% (historietas sencillas,
de formato pequefio y con gran tiraje)
hasta un 1500% o mds) y pasando por
nifos y adolescentes (a los que se les
brindan historias fantdsticas, superhéroes,
mundos extraios, todo lo que su psique
en desarrollo busca).

Por ello, determinar un
usuario en especifico para
este medio {entendido como
todo un medio), es algo
completamente idealizado; a
menos que se cite un titulo
especifico y se desee
desarrollar todo lo
A referente a é, Es un tanto
como hablar de un usuario para
los libros -entendidos como
generalidad-; todos los
consumimos, siendo el
contenido lo dnico que varia
y lo que logra que una cierta persona, con
caracteristicas muy especificas, lo consuma,
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Chickarrin y el Sargento Pistolas. Por Guerrero Edwards

PSICOLOGIA, NIVEL
CULTURAL Y CAPACIDAD
ECONOMICA

Este usuario tipo ha de vivir en una realidad
cotidiana. Una realidad quizd no muy
agradable ya que se viven toda una serie
de cambios, se busca una identificacion
psicolégica para con algdn modelo del que
serdn extraidos aspectos varios.

Muchas veces el modelo de superhéroe
ideal mientras una persona esta creciendo
s0n los padres, mds sin embargo, siempre
existind un hueco que ha sido creado por
tanta informacion visual que influye en
nosotros (TV, cine, etc); un hueco que exije
ser llenado realizando hazafias fantdsticas
que lo hagan a uno sobresalir y ser
admirado por los demds (reafirmando as,
de manera natural, el Ego); uno donde se
han de redlizar hazafias como las que
nunca hariamos; uno que presenta esa
doble vida tan misteriosamente fantdstica,
tan cercana y factible a nuestra redfidad
pero que tdn stlo se quedand en ensuefios.




"Parece que todos, en algdn momento
de la vida, necesitamos que lguien
haga o diga lo que nuestros ensueios,
nuestra impotencia, nuestra potencia,
no puden expresar y nos aliamos ol
que con mds exactitud manifieste
estas condiciones.

()Las mds de las veces, al exterior,
a identidad con el igual es imprtante,
se trate de un personaje de
historieta, de un actor de television
o un artista cinematogrdfico.

Ser como es otro, nos libera del
pensar cémo somos realmente; en
cambio, identificarse o ser como €l
contrario, nos permite

sacar toda la agresitn que hemos
contenido o toda la impotencia que
no se manifiesta.”
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El nivel de conotimientos, dado por conocido
propio del usuario estereotipado va desde
uno muy bajo, minimo con primaria, “para
saber leer” y comprender log conceptos,
hasta uno con conocimientos a nivel
universitario.
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" Su poder adquisitivo se presenta como
Rifl
T DF ONGER una variante no completamente controlable’

E! Hombee Invisible. argumento y dibujo por Atfonsop Tirado
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asf como abarca una amplia gama dentro
de la capacidad cultural; sus recursos
econdmicos por igual se sitvan en, desde
¢l hijo de un orfebre {un sulario moderado
pero superior al minimo), hasta el hijo de
un ejecutivo. En la parte intermedia
(y siendo el consumidor principal) se
encuentran jovenes pertenecientes a log
estratos de la esfera media que, es la
clase consuridora por excelencia ya que
ostenta el poder adquisitivo necesario para
decidir y realizar adquisiciones basadas
tanto por gusto como por necesidad.

ESPECTATIVAS PARA
CON EL MEDIO

Lo que ha de buscar en estas propuestas
algo que le brinde distraccisn. Un medio
que le active la imaginacién, que lo ayude
"a pasar el rato’, que sea algo fdcil de
leer y que se presente en un entorno
familiar o, por lo menos, fdcil de
comprender.,

Y T
WDy
uL:Jd’i..) OMIT N

*()Asimismo, los héraes legendarios
defendidos o vilipendiados se exhiben
en la real o ficticia historia de sus
vidas, acorde fundamentalmente con
el sentimiento y pensamiento muy
particulares del historitista, pero
que llevan una imagen especial para
¢l lector; puede refutarlas, reirse o
crear una dentidad de ellas,

Sicolégica y socialmente, es
importante por la diversidad de
manos a las que llega la historieta.
Un sector se seatind identificado con
los personajes y sucesos, otro
sonreird frente a la exposicion de
ciertas lacras, otro mds serd
indiferente al mensaje bueno o malo
que indudablemente llevan."*

Actuaimente se buscan estructuras
dindmicas; una forma de abordar las
temdticas y acontecimientos de manera
rdpida, directa y concisa; una trama no
repetitiva logrard captar la atencitn de un
usuario, realizada con vifetas comprensibles
(entendimiento de formas, adornos y
persondjes representados en ella), un texto
fluido y un impacto visual tanto en el trazo
de formas como de colores,
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Secuencia publicada en “E! Hijo del Ahuizote” durante ¢f gobiemo de Porfirio
Diaz y que demustral géoero mis consumido en la época,

En este dltimo inciso se deberd tener
cuidado, ya que una propuesta realizada
a color, con una buena seleccion
de color ¢ impresa en un buen
papel, albergard un mayor
impacto, asegurard un buen
gancho visual para con el usuario
que serd atraido por ella (por
eso la totalidad de las propuestas
en el mercado, aunque se redlizen
a una sola tinta, presentan
portadas a todo color). Y si
después de pasar la portada, el
Contenido se presentd con un
buen acabado, la propuesta
aumentard sucapacidad de ser
consumida,

Para identificar Ja propuesta
dentro de la empresa y para con
el consumidor, sa ha de buscar
el disefio de una tipograffa
particular al titolo de la
histrorieta. Esta habrd de tener
el suficiente impacto visual y
capacidad de fijacion en la
memoria como para permanecer
siempre identificable ante el
congumidor dsiduo,

En medida de las posibiidades, pero como
parte de una estrategia mercadologica,
de inversion y buscando dnicamente el
incrementar la capacidad de consumo de
este titulo, se debe tener presente el
presentarse impresa a color (ya sea por

separacion o por seleccion de color) y con

todos los elementos constitutivos
desarrollados de Ia mejor manera posible
tal'y como una presentacion tipogrdfica
enlos globos de didlogo del tipo caligrafico
(que aderds de ser mds agradable a la
vista dellector, es manipulable en su cuerpo
fisico y se presenta como mds personal),
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Grupo Editorial VID
Este grupo surge con el matrimonio Dulche-
De la Parra; una pareja de argumentistas
quienes con la ayuda de Everardo Fores
{roporcionando ayuda econdmica) lograron
uno de los primeros y mds importantes
nexos en la industria de la historieta,
formdndose la Editorial Argumentos
(EDAR), cuyo primer grdfico “Arqumentos”,
realizada con la técnica del fotomontaje,
fue un fracaso completo.

Esto conlleva a redefinir metas y medios
que derivaron en nuevos ttulos con un éuito
superior: "Confidencias de un chofer”,
"Aydame”, “Dr. Corazén”, "El Charrito de
Oro”, "Drake Mandrake”, “El Fantasma”,
“Lagrimas, risas y amor”, “Memin Pinguin”
y ofras mds,

En los "60, el grupo lanza un nuevo estilo
de historieta conocida como “mini"; cuya
produccién es de menor costo y de rdpida
rentabilidad, elabordndose titulos como

"o

"Minihistoricas”, "Miniterror”, “Minipoli-

ciaca”, "Miniaventuras”, *Minlleyendas',
"Supermini’, "Minimiagros” y “Minificcién”.

Poco a poco el nimero de titulos publicados
crece, logrando una penetracién mayor en
¢l poblico y cosa para la cual ha de tener
bajo su techo a dibujantes de conocido
prestigio, junto a un grupo de colaboradores,
que en total, han llegado hasta un equipo
de mds de 200.

El Grupo Editorial Vid surge cuando EDAR
se transforma en una millonaria empresa,
lista @ expanderse; sungiendo as la Editorial
de la Parra, Publicaciones Citem, Editorial
Manelick de la Parra y Editorial Vid. Con
tantas editorigles bajo un mismo techo,
este emporio editorial generd que tuviesen
impresora y distribuidoras propias que, dl
grupo Vid (historietas), constituye ahorros
del 45% -por distribucién en provincia-y
35% -conceptos de impresion- de la ganancia
neta total.

Para mediados de los ‘90, Vid producia
dlrededor de 25 titulos de historietas por
semana y con un tiraje global aproximado
de 4 millones de ejemplares,

TESE COR
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Estadisticas de la empresa dejan ver que
sus titulos son leidos por el 45% de la
poblaclén mexicana y que, por cada
ejemplar distribuido, existen 3.8 lectores.

Esto nos acerca o meditar un poco mds
sobre que ¢l medio no solo es importante
debido a que lo consumen millones de
habitantes, sino por los capitales y la
industria que genera,
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Editorial EJEA
Nace de un grupo de empresarios quienes
tenian los conocimentos y las relaciones
necesarias para fundar una editorial, tal
que tuvo la ventaja de contar con una
division de distribucion desde el principio
y que les brindaba la posibilidad de editar
histarietas sin tener que pagar el 40% de
comisién, al que estan obligados las
editoriales, por concepto de exhibicion de
sus productos en los puestos de periodicos.

El motivo de su gran éxito se puede didr
en dos motivos; su unién con el Grupo Vid,
con quien comparte crédito en la Editoridl
Game y los Talleres Rotogrdficos Zaragoza;
y a los titulos de higtorietas que publican.
Su primer titulo editado fue “Espejo de la
vida", que involucrd comprar los derechos
de un libro que entonces se adapté a la
revista y, siendo tal su éxito que adn se
editn. Otros de sus aciertos fueron
"Grandes Novelas" -adaptacién de obras
literarias al lenguaje visual de la vifeta- €
"Historias Inolvidables”, pero estos
esfuerzos por llevar la literatura a las
masas medjante la historieta, motivo de
polémica entre los criticos literarios, son
contados y fallecen debido a que los temas
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de consumo son los sentimentales,
sensacionalistas, de grandes personajes y
de desastres.

Con un tiraje de aproximadamente 10
millones de ejemplares af mes, EJEA
produce cerca de 20 titulos que, pard el
DF, carializa 1/3 de sv produccion total. A
diferencia de ofras editoniales, esta editorial
envia a rincones alejados y de escasos
recursos de la provincia todos los
eiemplares no consumidos {otras lo venden
como despedicio o lo pican para reciclaje).

Teek: CON
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Grupo Novedades

Todavia hace 60 aiios, ésta editorial ya
publicaba histerietas, siende una de las
primeras empresas en lanzar a las calles
sus propuestas independientes a los diarjos,
Credciones mexicands en forma de revista
y que estaban constituidas, en log 40's,
por una serie de diferentes historias en
un solo nmero.

En los 50°s, la llamada Publicaciones
Herrerias, de Novedades, lanza su "Libro
Semanal” que consiste en 386 paginas que
recopilaban historfetas ya publicadas.

Actualmente, la mayor parte del capital
de la empresa lo constituye la historietd;
entendidd esta como algo de disersos
géneros, Por un lado distribuye el comic
que importa de diversas agencias
extranieras y, por ofro, edita la denorhinada
“Novela Tliustrada”, que pertenece a la
familia de la historieta por sus
caracteristicas grdficas y narrativas que,
ademds, es la fuente principal de ingresos
de esta compafifa. En este género entra
¢l popular “Libro Vaguero” (con un tirgje
de un milon y medio de ejemplares
semanales), *Libro Policiaco” g color (750




Varios cjemplos de piblicaci Imente inexi labotadas por

editoriaks lndcpen&wm Se pued: obsersar qu: un comin denoniinador es
| ia de un carcter tipificado uperhéroe inmerso en i ambiente
claramente fintistico

mil ejemplares a la semand) y que, junto
a ofros titulos simiares, logran que la
empresa tenga un tiraje semanal de 6
millones de ejemplares,

En el pasado, fue esta empresa la que
inicia, firma y establece los contratos con
productoras tales como la Walt Disney 0
la Hanna Barbera logrando no solo tna
mayor ganancia para ld empresa, sino que
la historieta mexicana decaiga a un grado
tal que por cada 45 titulos estadounidenses
en exhibicion, existen 6 nacionales,

Ante esto, y por I ltd competencia en la
historieta caricaturizada, surge la historleta
realista, naciendo eh 1950 "El Libro
Semanal” y en el ‘55 “La Noyela Policiaca”,
titulos que oy dia sighen publicdndoge y
que, junto con “Lagrimas, Risas y Amor”,
y las Mininovelds, de editorial EDAR,
contrarrestan el mercado extenjera al punto
que, las creaciones mexicands, ocupan Cerca
del 90% del mercado.
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Editoriales Independiantes

Estas editoriales han tenido un importante
impulso desde la foriacién de la historieta
underground. Responden a un creador
deseoso de eleborar su propuésta y
dispuests a elaborarla bajo sus propias
expensas; pero por supuesto que estas
suelen encontrar un sin fin de obstdculos
(desde impresion hasta distribucién), que
aunddo a los altos Costos de elaboracién,
falta de tiempo para realizacidr,
contratacion de servicios, etc,, al poco
tiempo, genera\mente, suelen desaparecer,
o, si la propuesta tiene algo de éxito, es
comprada o fusinada con algdn titdn
editorial que generalmente o la deshecha
{con la intencitn de deshecerse de digo de
competencia), o campia la intencién original
del mensde, levindola a ser algo diferente;
ya no una creacidn “exclusiva y original”,
sino producto industrial alustado y dirigido
a las masas.

Por la misma naturdleza de su formacion,
estds empresas no suelen tener una
estructura desarrollada o slida que les
asequre una mayor cportunidad de
supervivencia en el mercado.




Dos formas de sboedag el fsazamiento de un niiero cero:

El phinver casp muestra un cjemplar gratuito de promocién Suinietjor consta
de solo 5 piginas introduciendo 8 lo qus serd la fistoria.

El segundo, nos muesira la leyenda de No. I coléecionable, ofertado af 40%

de s} valor comercial real,

ESTRATEGIA DE DISENO

El comportamiento de la propuesta se
habrd de preveer para ser una publicacién
peribalca de tipo mensual (tiempo necesario
y sufuciente para la realizacién de la
propuésta, impresion y distribucin)
déstinada a un cansumo opcional {debido
a su presentacién en anaquel), motivo por
¢l cual deberd presentar una imagen grdfica
importdnte para destacarla a nivel general,
Tendrg una distribucion en el drea
metropolitana y quizd, ya en aceptacion
por parte del mercado y habiendo
comprobando su consurho, centard con una
distribucion hacia otras civdades
importantes de la Repéblica Mexicand,

Ertlo referente a su presentacién en anaquel
junto con otras propuestas, su Competencia
a nivel nacional no serdn, ni siquiera,
historietas independientes (ya que
actualmente no hdy en el mercado alguna)
sino traducciones de propuestas
estadouridenses de gran demanda en aquel
pais y que ahord, se han |ntroducido o
nuestro territorio,

Estos titulos, aunque tienen largo tiempo
de produccion en su pais original, conrienzan
a proliferdr en el mercado nacional ({eniendo
laventaja de una gran publcidad y tracicion)
aumentando el ndmero de titulos en anaquél
y porlo que las pocas hitorietas naciondes
han tenido que ceder o relegar sus
esfuerzos hacia una distribucién controlada
(basicamente a pequefias tiendas
espécializadas),

Descartando la anterior y para la
introduccién de la propuesta al mefcads,
ademds de la opcién de la publicidad, se
puede optar por la cheacidn de un ejemplar
“cero” promocionado a un precio especid
que bodrfa ser incluso de hasta el 40% de
su precio de venta normal,

A mes siguiente, se distribuiria el primet
tomo y punto donde comenzarian los
estudios de mercado referido al velumen
consumido ya a nivel constiente) por ¢l
receptor findl, En el medio se manejea que
si un titulo alcanza los 14 nimeros en
mercado, ya la propuestd fue plenamente
aceptada y cventa cop las armas necesarias
pard sobrevivr,
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Viletn retomads de Hombres de el de Quino
Al extremso derecha:vilta de Meico, historia de un pucio, SEP

Ademds, si es necesario, ya con ¢l nimero
405 en el mercado, se pueden realizar
encuestas para verificar la aceptacién,
preferencias, gustos, errores y posibles
rutas de accign e el futuro.

Las objetivos que se pretenden alcanzar
con esta tesis, es la elaboracién de una
historieta que explotando la grén aceptacién
del medio en la socieddd, brinde algo mas
al consumidor que simple entretenimiento.

Par su formidable lenguaie iconogréfico es
un medio ideal para ser explotado en la c

transmisin de informdcion general
Te WA) \>
DE NUEYD PARA QU
DESTIFRES £L SISHFLADG
ChDXE T

qe pude ser de utilidad para €l
consumidor: ademds, al ser una Ru
obra original de su creador, puede i
ser utilizado como medio de
comunicacién en respuesta direct
aa ideologia de su creador.
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Capitelo CUATRO

PROYECTO

:::::

ya sea personal o extrapersonal que habrd
de pasar por el criterio propio def disefiador
y cuya intencién, inevitablemente, es la
necesidad humana por la comunicacisn entre
los seres de nuestra sociedad,

En este caso, este proyecto de tesis no escapa
de las anteriores reflexiones, es un proyecto
que responde a un Criterio personal y cuya
intencion es comunicar, transmitir mediante un
medio (a historietd), in mensaie con la suficiente
carga educativa como para ser una creacidn que
brinde l espectador algo mds que una nocidn
de un bien a consumir.

Quiza la misma naturaleza humana que nos lleva
a siwiar ciertos vacios dentro de nosofrog mismos,
sea la que nos arrastra a conservar ciertas
piezas del “bagaie” grafico de nvestro entomo,
tal y como algunos folletos que nos remonten
algo en particular, articulos de interés, etc, dl
igual que podria suceder con una historieta que
nos sorprende, no solo entreteniéndonos por
presentar una lectura somera, digerible y de
{acil entendimiento, sino que ademds nos damos
cuenta y nos llama la atencién que de cierto
modo brinda algo que podemos aprender y que
Quizd permanece en nuestra cabeza por tratarse
de algo que asociamos directamente con ¢l
entomo y necesidades de nuestra wida.

.....

Bl proyecto grdfico inicid con el entendimiento
sobre ¢l que es una historieta educativa, los
porqués de su fracaso y la razén del grin éxito
de las historias fantdsticas, somerds o sociales.

Al comprender que fa historieta educativa e
rechazada gracias dl fenomeno de que ¢l ser
humano tiende a rehwir a todo aguelo que o e
presente como algo que se debe aprender para
ser aprovechado (s comprasemos una historieta
tratando la historia de América, inconcientemente
nos forzariamos a recordar los nombres y fechas
debido ala sensacion del haber gastado en ella,
para o recordar lo que leemos, "pos” para que
la compramos si este esforzarse es algo
incomodo); por ello se optd por desarrollar un
quibn similar a o que constantemente se consume
y sigue proliferando en el mercado.

De tal forma, el primer paso a solucionar es la
estritura de un argumento que resumiria la
esencia de los eventos a degarrollar en la historieta
y sobre €l cudl, al momento de desarroliarse o
despugs, se injertarian palabras de temas que
ademis de ser de refevancia culturdl, permitiesen
ser desarralacos posteriormente en un apartado.
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The contral plot would be the power Stuggle botween Xizor and
Vader, with Luke Skywatker as the pawn In Xiror's deadly game to dis-
ctedit Y. Other plod points woukd be put inlo play. the rscueat-
et of tan Soloon Gall; Princess Lefa's bold attempt to uncover who
was hetind e assassination plot agafnst Luke, leadirg fo her fnfikra-
ttan of the Blach Sun oprations 6n Conuscant and a face-to-face meet-
ing with the el Xizor tiwho attempts to seduce: the daring Princessy;
Luke's mesitations o the Force sshile in hiding at Obi-Wan s old digs
i the annd sastetand of Talooine’s Western Dune Sea—and his chal-
Tenge of irviving 4 Swoop bine battle against a biker gang sent to kit
Bl the Al cetaily bebund the fatefd Alliance raid on the Impenal
frelghter holding the secrel phans 10 the few Death Star; and a chmac-
tic space hatile fn the skies above Conyscant

Responise 10 the auline was st amd enthusiastic bt was accom-
panied by severai long memos of suggested changes and additians to
be Incorporated info tae preparation of the manuscript As Chiistmas
1994 neared, the final, premanuscript misstve frors Dupre 10 Petry
crded with a hopefal nate: “Well st back now and let you do the
heavy tifting.”

e s e

00 |
| FALLA DR ORiGEy

Gion lierario parala creaciénde La hissorieta producida por Derk Horse Comics
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Este es la historia resumida en un par de
cuartillas {méximo) y en donde se describe,
a grandes rasgos, los eventos que suceden a
través de la historia a desarrollar.

Un guién bien realizado, estructurado con un
principio-fin y una historia coherente (ineal
o no-lineal) -planteamiento de personajes,
desarrollo o descripcion de los eventos que
generan el problema principal y conclusin-,
brinda un documento en el que se tiene
presente los eventos, secuencias y persondjes
que se han de representar en la historieta.

El siguiente paso es la redlizacion de un guién
técnico. Este signitica su diision entre las
hojas totdles del ejemplar; y, todavia, es
sometido @ la divisién por wifietas en cada
hoja siguiendo la coherencia argumentista y
la linealidad de los eventos. De esta forma
desde antes de comenzar el trazado se conoce
y se manipula como va a ser fisicamente cada
vifieta, que didlogo va a presentar y se decide
sobre el encvadre en el cual se deberd
desarroltar logrando, finalmente, que este
guien embone con ¢l nimero de péginds
disponibles para la publicacion.

Guitn (tratamiento original):
La historia se desarrolla alrededor de un cientifico
especializado en fisica nuclear y cudntica, Desde
hace ocho afios ingreso a formar parte de una
organizacion cientifica, dedicada al apoyo y
fomento de [a investigacion y experimentacion
cientifica, a la que su padre por igual habia
pertenecido en vida. Esta, es una organizacion.
La dltima teoria en la que se encuentra trabajando
se refiere a lograr la capacidad para poder crear,
enteoria y practica, un fenomeno espacio-temporal
denominado en la mecénica cuantica: "warmhole”.
Una vez que logré esta meta, se dedicé a
perfeccionar, ampliar y ajustar todo lo tedrico con
el motivo de lograr el envio de cuerpos solidos a
través del fenomeno especio- temporal, pero cosa
que no ha logrado. Por ello, comenzo a
experimentar con el envio de unicamente ondas
eléctricas a través de este, siendo tal evento todo
un éxito.
Ya perfeccionado, estudiado, comprendido, y
anotados los resultados de sus diversos
experimentos en esta materia, comenzo a
desarrollar formas poco comunes de investigacion
y que consistian en conectarse, él mismo, a fa
maquina capaz de enfocar y dirigir los impulsos
eléctricos.
Después de teorizar la hipotesis de la posibilidad
del envio de su misma carga electromagnética,
avanzd & experimentar sobre si era capaz de
controlar su misma energia ¢ incluso, de sentir y
de percibir a través de ella,
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Gion #cnico, por viflelas por boja, parals creacidn de |a historicta producid
por Dark Horse Comics Shadows of the Empire.

Su teoria tuvo éxito y gracias a lo cual pudo
"habitar" en otro periodo de tiempo donde, y
después de varios experimentos, puso en vigor el
postulado "la energia no se crea ni destruye, tan
s6lo se transforma” para modificar su presencia
eléctrica a través del fenomeno en un cuerpo
humano.

Obviamente un proyecto semejante era algo nunca
antes visto y por lo que, para que no fe quitasen
el derecho de seguir con sus poco ortodoxas
investigaciones o tuviese que desarrollarlas en
grupo, planea un accidente, dentro de la
empresa(denominada F.1.C.A), capaz de destruir
toda evidencia de su experimento y de su misma
persona. Un accidente de tal capacidad destructiva
y comprensiblemente reatista de ser un evento
accidental que le permitiese “desaparecer” al ser
reportado fallecido.

Finjiendo su muerte para con la sociedad y sin
nadie mas capaz de seguir su linea de investigacion,
quien lo dirija, a quien rendir cuentas o quien
ejerza presion, tiene el campo abierto para,
secretamente, desarrollar mas ampliamente su
nuevo descubrimiento.

Autoexiliado a una propiedad de [a cual nadie
tenia conocimientos, continua con sus viajes a
través del fenomeno. Poco a poco su cardcter
reprimido y de experimentacion lo llevan a
desarrollar en su presencia fisica a través del
"warmhole” un cuerpo impactante y al cual justifica
y piensa que seré todo un superhéroe, el primer
justiciero real ¢ invencible.

Este justiciero, desconocidamente a un nivel

conciente para con el protagonista, aunque
aparentemente responde a sus comandos, es mas
bien la manifestacion de la psique mas intera (tal
que descubre y explica en una investigacion
anterior) y que conforme més veces sea "armada
y liberada" a través det fenomeno, mayor es su
desligue del consciente y reflejo del inconsciente.
Este comienza a manifestarse como y en un ente
violento y de erritico comportamiento que cada
vez se deja ver conmés influencia sobre su misma
antitesis. El motivo por el cual este consciente va
“desapareciendo”, a demas del mismo deseo
insconciente de vivir, es el hecho de una marcada
y desconocida, por el protagonista, adiccion
neurologica causada por el mismo uso de la
méquina "enfocadora” que, como cualquier
instrumento que sirve para engafiar a la persona y
transportarla 4 un mundo que no s su mismo plano
existencial, produce una liberacion de
endomorfinas que lenta y ocultamente producen
adiccion, cambios en el caracter, alucinaciones,
deslinde de la realidad ¢ incluso, tras larga
exposicion, locura permanente.

Paralelemente a la historia con nuestro
protagonista, existe un detective quien esta a cargo
de la investigacion sobre el accidenteenla F1C.A.
Aunque toda evidencia conlleva a creer, sin duda,
que fue un accidente, s¢ encuentra con una pieza
capaz de romper con el postulado anterior y tal
que ! investigar mas a fondo, lo lleva a abrir un
expediente que se dispone fervientemente a
resolver. Esta linea de investigacion, después de
interrogatorios con conocidos, familiares, rastreos,




Vader waved his hand ovet the motion-sensitive controls
In his chamber. The spherical chamber opened and the lid
lifed with a h.mraulicsﬁlss and escape of pressurized air. He
sal cipased fo the surounding room, unprotected by the
super-medicated and oxygenated feld inslde the chamber.

He concentrated on the injustice of his condition, on his
hatied of Obi Wan who had made him so. With the anger
and hatred. the dark side of the Fotce permeated Vader,

Fur a moment, his ruined hissties altered, Ins scarred Lungs
and dead alveolt and constricted passages smoothed out and
became whole,

For @ mament, he could breathe as normtal beings breathed,

s sense of relief, his triumph, his joy al bcin}; abletodo
sodrove the dark Side from him as surely as a light chascs
away shadow, The dark side cagerly consumed anger but it
was [\o’lsonm by happiness. It it him and when it did, he
ould breathie no tonger,

Vader waved his hand and the half-done hwered and
<ealed him into the chamber once again

He tiad achieved i brielly, as he had done several times be-
fore. The trick was to mainiain it. He must ot allow himsell
‘t:) h]:‘l’ telfef, but misst somehoy cling to his rage even as he

e

Iwens ditficute. He had not purged afl of Anakin Skywalker,
thal blemished and faif man frum whotn he had been boin
Untit he did, he could never give himsell over tolally to the
dark side. 1t was his greates! weakness, his most lerrible
flaw. A single spot of light amid the dark that he ad been i
able to eradicate over all the years, no matter how hard he
had tried.

Paso final de un guidn literatio yn adaptado  conocer mis a fonda los eventos
yacciones parmln creacion de fa historiets producida por Dark Horse Comics

Shadews of the Empire.

etc, lo lleva a encontrar documentos de una
propiedad ubicada en una zona remota,
practicamente desierta y registrada a nombre de
algin pariente y que se encontrara bajo algin
régimen que logre crear sospecha para con el
personaje de! detective, obligandolo a investigar.
Al realizar una vigilancia de la propiedad descubre
que esta se encuentra habitada, quien la habita y
por lo que, establecida la identidad, y el posible
cargo por una muerte ficticia, antes de arrestarlo
o de hacer sospechar que andan tras su pista,
recopilatodo aquello bajo lo cual podia ser acusado
y por lo cusl obtener una orden judicial (cargos
que al estar con vida serian: destrozo de propiedad
privada, robo, fraude (contra la compadia de
seguros), posible asesinato involuntario).
Al obtener dicha orden y después de explicar sus
motivos, acusaciones y teorias, un escuadron
judicial procede a la propiedad para el arresto del
personaje principal.

Alllegar, ef protagonista se encuentra realizando
un "vigje” y aunque su consciente, coordinacion
"y percepcion de la realidad ya es bastante
deficiente, logra darse cuenta de la presencia
policiaca por lo que decide realizar una
hazafia concebida en ese instante: proyectar
su "warmhole” hacia S minutos antes de
su plano y hora existencial para que
Argon, quien ya invadido de ira y
agresion, habria de acabar con la

amenaza para asegurar su propia

existencia.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

ADAPTACION DEL GUION

Este guidn fue pensado de forma en que no
solo coincidiera con los gustos de un lector
promedio de historietas, sino que ademds
proporcionara a la trama y af guionista,
elementos que pueden ser desarrollados dentro
de un espatio que se dedicard a la explicacin,
a grandes rasqos, de determinadas polabras
representadas en los globos de didlogo y que
encierran un concepto interesante y quizd
desconotido para el consumidor.

Dichas palabras serdn destacadas en los globos
de didlogo mediante una solucion grdfica
elaborada para lograr contraste entre éstas
y ¢l texto comin; representandose éste dltimo
con cuerpo negro mientras que la palabra a
desarrollar presentard color rojo vivo logrado
por un Pantone rojo 032, que imprimird junto
con la seleccién de color del ejemplar,

Para asequrar que ¢l lector comprenda la
forma de empleo de este tipo diferente de
historieta, se colocard una leyenda al inicio de
la lectura, particularmente en la sequnda de
forros y tal que se encontrard representado,
por lo menos, los primeros 2 ndmeros a
elaborar; asequrando que si un potencial
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Div}sitn del guidn, en su primer tratamlento, por vifietas para dibur,

consumidor no la adquirid desde el nicio de la
serie, tenga la posibilidad de comprender el
concepto. Se plantea que por lo menos los
primeros |2 ejemplares debido a que, fa
historieta y su lector promedio, es comentada,
criticada y de “oidas’, dentro del medio en el
que se desenvuelve cada consumidor, se ird
esparciendo la noticia. Esta leyenda debe ser
algo conciso, directo y que no requiera mds de
10 a I5 sequndos de lectura para evtar distraer
al lector, pero debe claramente explicar el
porqué ciertas palabras se encventran
destacadas y hacia que lugar nos remiten;
logrando con ello que se este consciente que
éstas son conceptos que se desarrollardn en
dicha seccién apartada de la historia.

Esta seccién “educativa” se diimenta de la
popularidad y explotard el potencial del medio
para influenciar a los lectores, aimentandose
de su psicologia como consumidor {que se
preconcibe busca “consumir” toda la historieta)
brindandale digo mds que un simple y llano
entretenimiento sequramente mientras este
texto educativo no domine mas que el texto de
entretenimiento que, al final, no le dejard nada
de provecho pero cuya funcion es la mas
importante: vender la historia y presentar ante
¢l consumidor la temdtica que lo debe envolver
y "enagenar” para que continue congumiendo
el producto.

Aparecerd sutilmente como un elemento que
busca no estorbar a la lectura de la historia,
pero que @ la vez, por el hecho de estar
“resente” a los ojos del lector, estar elaborada
en poco espacio (media a una hoja), con
descansos visuales, imdgenes ustrativa sobre
el tema que se esta desarrollando y un disefio
visual llamativo éste comprometa un par de
minutos para leerlos,

Claro que asi como no todos los consumidores
son iguales, no todos ellos qustan de los mismos
temas ni a todos les interesa por igual el hecho
de aprender algo en sus ratos libres, por ello
se tiene consciencia de que el hecho de querer
proporcionar un poco de cultura al lector
promedio y que este aprenda, aproveche y
explote lo aprendido va a ser solo a través de
un proceso largo, en el cual se encuentra
ivolucrado directamente € lector pero suceso
especulado terminard siendo socialmente
provechoso,

La estrategia de disefio creada gracias a toda
la informacién recopilada, no tan sélo sobre
¢l congumidor sino ademds del funcionamiento
y el {racaso que han obtenido las historietas
educativas en el mercado, se ha cefiido sobre
una solucion sencilla dlejada de saturar y
abusar de nuestro deseo de brindar algo “con
consistencia” al lector quien, & sobrepasamos




Hojw discfledn para 1a seccion oducativa.

su deseo de entretencién vanal con nuestros
propios lineamientos, sencilamente consumird
otros titulos presentes en el mercado, quedando
nuestro desarrollo y solucidn como bn bonito
conjunte de palabras que servirdn tan solo
pdra ser embodegadas como aquellas otras
historietas que intentaron lo iismo , pero se
sobrepasaron.

Siendo un reto creativo que no se imponda o
mezcle con la trama generdl; por fo tdnto
separada de, pero que 4 través del estudio
hecho se logre “obligar” d consumidor a leerla
mediante un cierto acto inconciente que fue
resumido en la expresién “si ya lo compre,
por lo menes lo voy a usar”...

.0 VOY A USAR, utilizando esta expresién
se abords la solucion de que estos desplegados;

* Fuesen presentados en hojas por
separado; sin mezclarse en una misma
heja con la historia basica, para que ¢l
lector comprenda que es dlgo distinto a
la historia qu esta leyendo y, por lo tanto,
opcional para leer.

* Para que este lector comprenda que e
algo diferente deberd presentar un disefio
distinto & aquel desarrollado en las hojas
que representan la historia, pero con
coherencia grafica para con el conjunto
visual de la historieta.

+ Evitando la saturacién de este tipo de
informacién "educativa”, pero inteptando
tener ef espacio suficiente para desarrollar
varrios temas pertinentes, se empleard
dos holas separadas por varias otras de
trama historietistica entte si para
representar estos desplegados,

* La informacidn contenida en ella serd
desarrolladd mediante ¢l empleo de una
{uente tipografica formal contrastante con
aguella empleada en los globos de didlogo
brindando sériedad y cardcter informativo
a esta mancha tipografica, logrado @ través
de slecciondr dentro de la familia romana
|0 Times New Roman a 12 puntos.

+ Lo textos se desarrollardn a dos
columnas siguiendo la reticula basica de
todo la publicacion y permitiendo dindmica
visval al momento de perfildr, contener,
elc. la mancha tipogréfica.

+ Parte de la estrategia para e  ector
comprenda que es algo aparte de la trama
y Que ésta misma seccion no deje de tener
impacto y se presente como simplemente
una mancha tipografica corrida, serd la
insercién de fotografias que refuercen
visualmente los textos y alijeren la carga
informatica. En aquelld informacién que
0 sea posible contar con una fotogratia,
tal y como hablando del tiranosaurio, de
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Biografia gensral de e personaje dentro del “mundo” de la historicta Skadows

of the Empirz.

Julio César o dé un concepto abstracto se
empleardn {lustraciones de apariencia
redlista o diagramas.

* 5 plantea que por motivos de impdcto
visual y vanguardia graficd los fondos en
toda la historieta serdn de color hegro (po
dejando ver ¢l blanco del pliego), saturando
la cdrga visud logrando un apareste mayor
dinainismo. Debido d esto y continuapdo
la coherencia grafica esta seccion, por
igual, contard con fondo negro, exigiendo
que la tipogratia  contener sea de cuerpo
claro contrastante, por o ue se optd por
su empleo en Color verde esmerdlda PMS
333 delineada en negro permitiendo su
perfecta lectura incluso en dregs claras.

* La informacién a representar serd un
extracto o breve resumén del tema a
tratar, asequrandose de que en pocas
palabras se brinde lo mds importante y
relexante que | lector deba conocer.

En estd sociedad donde prdcticamente los
individuos no tienen el tiempo necesario para
aprender cosas nuevas, que mejor que hacerlo
con ¢l vehiculo de lectura por excelencia que
ademds de distraemos, diguien ya se "molesto”
por resumir los temds dejando lo mas
importante que sblo quizd, en algunos lectores,
logre quedarse grabado en sus mentes.

BIOGRAFIAS

La reaiizacién de la biogratia de cada pefsonaje
relevante en el quidn ayudd a comprender el
como deben relaciongr estos en cuanto a s
actitbd y relacion con los demds. Limitan ol
caracter o personaje historietistico en sb
manejo de psicologia, pensamients, dinamismo,
aclitides, interacciones; asi como brindan ¢l
“de donde vienen" y “como llegaron ahi". Esta
limitacién del personaje infiere un cardcter
realista; siendo 0t al guiorista debida a que
desarrolla la vida de! persongje inexistente,
conteniendo desde su suplesto nacimiente,
educacitn, eventos en su vda, gustos, creencias,
sv misma psicologia, etc.

Conatiendo toda esto {imitando las rutas de
representacion) y a mayor detalle en esta, se
puede elaborar y representar Un personaje
que cuenta con sustarcia, volimen y
personalidad; tiene un pasado y puede
*hablarnos” de éste, se comparta bajo up
patrén psicoldgico que no variard ejemplar
tras ejemplar, su pensamignto es uniforme y
la manera de interactuar serd consistente,
todo esto asequrando la continuidad coherente
durante lps diversos nimeros a realizar
conservando la integridad del personaie.
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Extrema derecha; Primer tralarhiento para el personsje principal.

CIENTIFICO -personaje principal
Bertrand Avila

Nace en 1994 en la ciudad de México; siendo el
segundo de tres hijos. Su padre fue médico de
renombre y quien le inculcd, desde muy pequeito
y debido a que notd en su hijo un caracter iquisitivo
y una gran facilidad para aprender cosas, el gusto
por las ciencias. Realmente este "gusto" hubo de
ser forzado ya que, sin opcion por escoger algin
otro tipo de vida, por ser el dnico hijo vardn -y el
preferido-, el hubo de seguir los pasos del padre
dentro del mundo de [a ciencia. Y fue este mismo
quien lo gui6 en el camino de la investigacion
experimental, tomando Gnicamente su criterio y no
dejando al pupilo el desarrollar su propio carécter
¥ criterio,

A la edad de 14 aflos ya contaba con un titulo en
Psicologia Humana y publicando a los ]S afios su
primer libro: &1 Sistéma Psicoldgico Involuario
del Ser Humano, Para jos 18 aflos obtuvo un segundo
tituloy doctorado en Fisica Quéntica; iniciando una
investigacion profunda scbre [4 relatividad, el
espacio, el tiempo y los principios de ja materia
afectada por el entomo en ! que se puede presentar.
Publico 4 teorias sobre estos temas, y debidoalo
cual, se le offectd ingresar er; ]a F.L.C.A. (Fundacién
para la Investigacion Cientifica Avanzdda;
organizacion a Ja que su padre porigual pertenecia),
a la que ha pertenecido desde los 20 afios y en la
que ha podido desarrollar ampliathente sus tearias
bajo un caracter estrictamente confidencial. A la
muerte de su padre, el fue colocado para continuar
con las investigaciones que habian quedado
inconchisas; acasionindole grandes problemas
dentro de la mesa directiva ya que hubo de ceder,
en investigaciones y teorias, para poder atender
Sus nusevas tareas.

Por su misma capacidad cerebral tan elevaday que
le pefmitio avanzar a una grah velocidad durante
toda su época de estudiante, manteriendolo lejos
de los chicos de su edad y tan solo entrafiandole
més el rechdzo de sus compafieros que le envidiabap
su escasa edad; por |a falta de una nifiez normal v
de un padre que lo tratara como un hijo, en vez de
algin estudiante al cual debia exigirle estudiar
continuamente, por |a falta de una convivencip
familiar debido a la prisicn del padre que lo rantenia
detrs de libros, derivd en su cardcter introvertido,
solitario y, por el tipo de metas que perseghia, sus
aficiones y los medios que sigii para obtener sus
fines, acabd con uh comportamiento egoista y poco
comuynicativo. Hoy dia, y ya trabajando en una
teoria propia, ésto se ha acentuado debido a sus
experiencias pasadas, al comportamiento de la mesa
directiva gue lo separa de sus teorias, no
comprendiendo su alto compromiso para con sus
investigaciones y a la delegacion de cualquier otro
tipo de vida social que o sea su trabajo.
Actualmente se dice que se encuentra bajo
investigacion por la Camara de Planeacion,
Objetivos y Financiamineto de la F.LC.A., debido
a las altas sumas que pide 4 la mesa directiva
(perticularmente a la seccion encargada de s
proyecto) para el desarrollo de sus investigaciones
y por la falta de reportes v
sobre ¢l avance o tipo /&lfé_ .
de estas mismas. ARos

‘
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CIENTIFICQ -personaje complementario-
Paul D'Bison

Nice en ef 1989 en el sur de Francia inmerso en
una comunidad vitivinicola. Comenzd sus estudios
profesionales & los 8 afios de edad debido a su
prelideccion por la lectdra y su inquitud de
cohocimiento. Para los 12 aios ya habia demostrado
un alto coheficiente intelectual, carécter introvertido,
inquisidor y tna prelideccion por las ciencias
bioldgicas -quiz4 por la precoz observacion de los
incontables seres que habitaban en su comunidad.
Lagrd obtener importantes becas para universidades
de prestigio y centros de estidios avanzados donde
comenzo las investigaciones de varias de sus teorias
en evolucion y adaptacion de los organismos al
medio ambiente y que logrd exponer en eventos
cientificos como el Congreso Internacional de
Medicing Atomica, celebrado en la ciudad de Tokio
en 2008; Congreso Internacional de Biologia
Molecular, celebrado en Quebéc en 2009 y el
Seminario de Investigaciones Orgdfiicas Avanzadas,
celebrado en Alemaria en ese mismo ao. Estas,
le lograron un contrato y auspicio con la F.LC.A.
(Fundacién para 13 Investigacion Cientifica
Avanzada) doride ha trabajado desde 2011 en sus
investigaciones y bajo un carécter confidencial.

FICA.

Fundacion para la Investigacion Cientifica
Avanzada, Asociacion de carécter andnimo y con
firianciamiento privado que formenta todo tipo de
investigaiones cientificas a nivel mundial, Coménzo
sus funciones el 2 de Enero de 2000. Cuenta con
instalaciones en varios paises las cules se entrelazan
por vias de telécomunicacion propias.

Toda informacion sobre el tipo de investigaciones,
general o particular, realizadas dentro de alguna de

sus instalaciones, es completarhente confidencial
son propiedad de la empresa. El contrafo del personl
de la FIC.A. prohibe cualquier declaracion ante
los medios de comunicacion que no sea pemitida
y revisada por la mesa directiva. Esta, por igual,
regula [as entrevistas realizadas a su personal y
que basicamente fimitan a pequefias conferencias
de prensa donde dan a conocer a grarides rasgos, ¢l
curso de accion general de ta compaiia y de sus
proyectos activos que, segiin creean, es de interés
social el que se den a conocer.

Su sistema intemo sigue un patrén inusual, ya que
ninguino de los miembros de la mesa directivallega
a conocer todas lds investigaciones realizadas a la
vez dentro de la empresa

DETECTIVE
Jose Manuel Avelar

Nacio en la cuidad de Querétaro, México, en ¢l
2000. Proviene de una familia dedicada a lp
proteccidn y presetvacion dela ley y ¢l orden sociel.
Su abuelo se desarrolld en fa Secretaria de
Inmigracion y su padre forntd parte de la PGR
(Procuraduria General de la Repiblica), por Io
cual, al terminar sus estudios bésicos (en ¢l 2013),
ingresd a la Escuiela para Policias, puesto que
desempefio por 7 aftos y despiies del cual, por sus
constantes Horlores y Méritos al valor ¥
cumplimiento del deber, se le otorgd el
nombiramiento de Detective.

El honrra ef principio de la rectitud en el sistema
y la complejidad de fo que seria su forma de vida
inmersa en el compromiso del matrimonio -
rehuyendo a tal-. Los principios que mantiene y
defiende referidos a la rectitud en ¢! sistema (el
compromiso autético qie un protector de la Ley
debe ostentar y mantener para con el puestoy la
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sociedad) quiza provengan de fuertes golpes
emocionales quie vivio durante su infancia; en la
que sentia la eforme presion de su padré y abuelo,
que siempre estaban con el temor de acecho o
desencutirimiento de alguno de sus defitos por furera
de la ley -motivo por el que, ya suspendido de la
fuerza policiaca, su padre tuvo que responder auna
serie de acusaciones y fue sentenciado a 6 alos de
prision, lugar donde murid un par de aftos despus.
Estos impactos que ahora se muesiran como rasgos
de personalidad y comportamiento, han debido de
influenciar para que, aunque a un nive! inconsciente,
evite cualquier cosa o enrredo legal.

El cuerpo policiaco fue reestructurado en el 2005,
actualizando sus equipos técnicos, tacticos, de
entrenamiento, codigos de comportamiento y
desarrollo de deberes. Ademds de contar con
figurosos examenes psicoldgicos y fisicos para
cualquier miembro que decidiese entrar en la fuerza,
Sumando todo esto, su honestidad y preocupacion
por preservar fa ley y hacer que los culpables paguen
v los eventos s expliquen, ya es algo natural en
todos loe elementos de la Fuerza, aunque ¢} ha
demostrado un sobresaliente desempedo en sus
acciones y un gran respetc por el codigo ante el
cusl rige su vida. Esta es 1a forma en la que trabaja
y seguird trabajando.

ARGON
-personaje principal-
La definicion o la fotma de explicar a esta forma
de vida es: la parte mas intema et [a psique de la
persona, aquella que "vive" toda fiustracion, busca
realizar todo deseo, emprender lo que en el exterior
corporeo no se realiza y, aquella que busca, de un
modo v otro, salir de su contenedor, hacerse very
dominar sobre ¢l cardcter mermado de |a persona

va educada, "apaciguada’ por su contacto en la
sociedad y contenido bajo 14 lupa social. Es la
conciencia animal def Ser Humano, aquella  la que
ha de temer ya que no s deja regir por ningin 1ipo
de ley mas que la de la naturaleza, la del instintd
y la del comportamiento animal versus de una mente
disciplinadamente educada. S6lo responde a una
ley: Sery después Morir.

Fue ¢l Doctor Bertrand Avila quien en ung de sus
investigaciones se topd, primeramente a un nivel
tedrico, y después; segun se cuenta (pero no se sabe
con hechos), a nivel practico, con esta regioh
inexplorada y tan oculta del Ser Humano. No se ha
ofrecido una explicacion del poqué no ha publicado
¢l restiltado de sus investigaciones (que comenzaron
alin antes de pertenecer a la F.L.C.A.) pero, es up
hecho, que ahora serd mas improbable que
aparezcan.

Incluso el verdadero carcter de esta investigacion
fue niantenido en secreto, por el Dr. Avila, para la
mayor parte de la mesa directiva y a quienes tan
solo les debe de rendir inforines aparentemente
auténticos de su curso de accidn, qu hace pasar por
auténticos unque, muchas veces, na lo son.

Estas biografias se utilizan durante toda la
vida en el mercado de la historieta permitiendo
que la esencia de los persondjes permanezca
inalterada, aunque esta se deje de producir
varios afios para ser retomada tiempo después
0, que los rhismos creadores origindes hublesen
cedido sus espacios a talentos nuevos quienes
deberém leer y comprender, desde el principio,
el quien es cadg personaje.




DIRUJO CARACTERISTICO

Una parte fundamental de la estilistica de la
historieta lo dbrinda el estilo de dibujo con €l
que se elabora la solucion gréfica que,
indiscutiblemente, son el conjunto de gréficos
que corona la mayor parte de la superficie
visval y que primeramente debe atraer nuestra
atencion. Este despliege grafico no va en
proporcién directamente proporcianal para
con el grado de impacto visual, por ello, es
init) teorizar sobre i la técnica de dibujo s
la mds ddecvada o no ya que tan sdlo responde
a la estilstica acaparada y, como una variable
no manejable, el consumidor se identificard
con ella o ro.

Comenzando la eleccion del manejo técnico de
los personajes a presentarse en la historieta
se desarrollé una llovia de ideas con bocetos
redlizados ol azar de los personaies principdles;
de éstos, se seleccionaron tres diferentes
estilos grficos de representatin con
variaciones en su fepresentacion estilistica
con el motivo de seleccionar la mds adecuada
pdra transmitir el cardcter que se desea
inferir a la historieta en general y que se
deberd identificar ¢on el consumidor.

En la seleccion representada en estd tesis,

primeramente se elabord vh
< estilo semi-realista de
representdcion; marcado por
sombras en escala de grises

{0 asurados), exprésiones

marcadas por varios
elementos y constitutivos que
nos llevan a pensar de una
imagen realista, pero
notoriamente de rasgos
2. caricaturestos.

A continuacidn, como bn sequndo tratamiento
grafico, se presentan rostros con un estilo
\-\\ | / . mds si.mplificddo; él
N\ manejo de las
expreésiones s¢ logra on

\ el menor nimero de
elementos
posibles, las
sombras s
manejan en
estilo dlto contraste y los detalles se sacrifican
para dejar paso a grandes manctias Continuag
de color que buscan explotar las leyes de la
percepcion y el como el cerebro compara la
imAgenes sugeridas y las relaciona con aquellas
que recuerda.

TEEES CON
FALLA DE ORIGR!




Por dltimo tenemos el dibujo caricaturesco
donde se tiende a exajerar sobre
‘las proporciones dé cada elemento
que farma el cuerpo (térax,
barbilla, ojos, mefflas, etc) y que,

{ ' aundue ld figura humana se
] deforma hacia grados
' exdgerados, aln se puede

. identificar a los persongies,
e sus posiciones, gestos y
acciones,

Al haber trabajado con estos
diversos tipos de dibujo y considerando la
necesidad de presentar el proyecto de
historieta, ante €l consumidor, como dlgo
no infanti, sino mas bien para un piblico
mis maduro, aquel que aproveche redmente
la guionistica tanto de la historia como de
la parte “educativa’, se determind que la
mejor manera de abordar y solucionar €l
problema de la abstraccion grafica de los
dibujos como de la representation de los
pérsondjes y ambientes es a través de

{en lo més

s¢ debe
tener
presente
que esta
historieta por

posble). 5in embarg

Dr. Pertrand Avil. tejcer (ratainicnta,
Derecha: Argén. Uno de los primeros tratamientos

un trazo dgil por iqual apegado a la redlidad :

igual representara l género fantastico con
un caracter futurista por lo que, aceptandp
que el medio en si suele exagerar eventos,
imaginar cosas asi como debe representar
conceptos irrepresentables a través del dibujp
habrd representaciones de cosas que tan solo
existen en la imagindcién del creador, tal y
como quizd se retrdten elementos de una
forma en que no todos los lectores entenderdh
de ld misma mdnera,




. |
SISTEMA AXIAL

El esqueleto axial es aguella quia que nos
ayuda a lograr posturas y la torrecta
dimensionalidad en los personajes. No
necesariamente sique una regla establecida
ya que es una herramienta flexible que se
adapta dl tipo de dibujo seleccionado para
trabajar en la historieta y nos
1 permite, sin mucho esfuerzo,
bocetar para posteriormente

THiE CON
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Arriba: Esqueleto modular dividido por cabezas.
Derecha: Divisitn, en ciemplo, de un pérsonae teal en s historieta.

recubrir a los personajes en

relacién para con su entorno.

En este caso, seleccionddo un estilo grdfico
aregado {aunque ¢on cierta ibertad) alo redl,
los esqueletos axiales servirdn como la
estructura dsea tle una persona comin.

5¢ debe comprender la proporcion del ser
humano donde la unidad pdra la division
modular de éste es la distancia de la barbilla
del rostro y hasta lg parte superior del créneo.
Esta medida se le denomina "cabeza”. Tanto
¢l hombre como la mujer adultos cuentan con
8 cabezas en un cuerpo ideal; el centro de
este cuerpo s¢ encuentra en el plbis y mufiecds.

El ndmero de cabezas que constituyen dl
cuerpo varia y disminuye conforme la edad
esmenor. Como se podrd ver en los diagromas,
al ndcer, el centro del cuefpo e5 el ambligo
y tal que poco a poce se va elevando.

El nimero de cabezas inicia en 4, y va
aumentando hasta f doble en la edad adulta,




Avriba supetor Esquelet axil fibre de proporiones caicatiress,  pard, finalmente, ol aplicar los asurados
Aniba inferior: Esquelcto de una figura en |a hisforicta de esta tesis, . , : &
e Exeeori e propreions e on o s y/o tintas, este esqueleto axial quedar

exagerados,

Los esqueletos axales se crean con la medida
en cabezas que se desea representar en el
sujeto; solo que este es un trazo sencilo
y uia de la complexién del personde.
Estos se deberdn adecuar al tipo de
dibujo que s¢ redfizaré; siendo creados /
en la postura, actitud y accisn que

se desea. Después, al tener
plenamente adecuado todo esto, se ™

TRSIS CON
PALLA DE OBiGRy

A

comienza @ “rellenar” este esqueleto; .
a darle volumen en las reas respectivas

cubierto y serd dlgo imperceptible... . A N ... A




EDITORIAL
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Arriba: Bocelo de logotipo conformada por fexta.
Ennjedio: Boceto logdtipe por contraccidn,

IDENTIDAD CORPORATIVA

La Identidad Corporativa s¢ comprende como
un emisor socidl, el cual debe lograr diferenciar
y presentarse como algo entendible en la
sociedad en la que estard inmersa y
representante de toda caracteristica de a
empresa que representd.

Debe constituirse preferentemente por un
icono sencillo de rdpida recognicién que serd
sometido @ un breve tiempo de exposicion
visual, Esta sencillez va directamente
relacionada por igual a los requisitos de las
diferentes técnicas de impresion a las que
serd sometido y que la pueden llevar a ser
representada en dimensiones mindsculas
perdiendo, en el caso de tratarse de un
complicado patrén visual, una importante
capacidad de impdcto, limpieza, presencia y
rapida recognicion.

Por ello, concebirse y presentarse con la
mayor sencillez ¢ impacto visual (contraste
color-forma-figura) s vital para la presencia
y supervivencia de marca; considerando que
a mayor sencilez, mayor es la capacidad del
consumidor de retener la imagen en lx memoria

ll: B logoid poghfa il Gaadacimagopo ekt o daseribirly y reconocerla posteriormente,

{nios lleva & pensar en algo en conjetura directa para con lo que representa)

Toda historieta, como cualquier creacisn
grafica, es producida por alguna compafia
editorial {vease a editorial Vid, Novaro o
Televisa). Por ello se ha abierto un capitulo
donde se desarrollard, en breve, la identidad
corporativa de |a empresa que se encargard
de |d impresién de la propuesta.

Dicha empresa send de caracter independiente,
por lo menos en un inicio, sostenida por los
creativos dentro del equipo de trabajo y que
como tal responde a los lineamientos que de
ellos emanen; resumiendose principalmente
en que esta identidad presente relacién directa
para con la historieta o sus conformadores.
Los requerimientos de diseio se establecen
en que el Jogotipo (en sus dos componentes
-tipografia e imagen-) presente relacion directa
con la empresa.

Dentro de log niveles de identificacion
institucional, el nombre a representar deberd
ser simbélico, destriptivo o por contraccion
y el imagotipo, dentro de los ejes de variacitn,
deberd ser motivante dejando libres los
aspectos de arbitrariedad, ocurrencia/
recurrencia y abstraccién/figuracion,




En la etapa de bocetae, & imagotipo comenz6
a desarrollarse tomando como elemento grdfico
a un “globo de didlogo” (elemento
propio del medio), al punto

y la linea {elementos

basicos det Disefio Grdfico);
reproduciéndose estos
mediante dversos estilos gréficos

y apravechando diferentes niveles

N de abstraccién y libertad de

. DUV\TC) trazo.

Posteriormente se trabaj6 con logotipos

tipograficos que consistieran en elemertos

propios del medio, como lo son, nuevamente,

el “globe”, punto, linea, trazo y una supuesta

compafia editorial. Estos se I 4
desarroliaron bajo variadas ‘e, T&‘
tendencias y famiias tipogréficas;, Z——-QJ‘
dentro de lo que se ubica los

nobres logrados por contracciones DiM oN ﬂéu

0 siglas,

(D’«MNS!ON .

De estos bocetos se fueron

seleccionando elementos para crear
nuzvos y se perfeccionaron otros para

ajustarlos a ser und Identidad \_1ACQ
Corporativa.

| mso |
| PALLA DE ORIGEN




DINMENSION

El logotipo final seleccionado se conformé por
un punto (inicio de todas las cosos gréficas;
siendo la unidad minimd de expresidn), una
linea (sucesion de puntos) y un renglon
tipogrdfico.

El punts se encuentra graficamente abstraido
utflizando un recurso de “agrandamiento”,
expandiendo el diminuto cuerpo hasta lograr
una fiqura circular que, en su centro, se colorizd
con un degradado central a efécto de volumen
esténico quedando contenido y delimitado por
una gruesa linea negra que brinda estabiidad
y presencia a la imagen. Un principio de la
psicologia de la percepcion humana, en relacidn
con objetos graficas, nos dice que Un cuerpo
de forma sencila que se encuentre delimitado
por una lined, a mayor grosor presente ésta
(en una relacion equilibrada donde un cuerpo

Anib: Boccto de logolipo.
Absfo: Bocet de I presencia del logotipo en Ia portada de la histaricta.

no domine sobre el otro), mayor serd el
impacto que produzca y, graficamenté,
tranmitird la idea de un mayor profesiondlismo
y solidez en el logotipo. Por el mismo principio
de brindar dimensionalidad y volumen a este
cuerbo grdfico, se complements la iagen
global posicionandalo en un lugar en el espacio
ol momento de colocarlo sobre s proyectada
sombra,

Unido a esta imagen y para comblementar el
mensaje grdfico del imagotipo, se encventra
una linea {o vector) que radea a este punto
@ en actitud ascendente positiva
{hacia la derecha) infiriendo
ciertas percepciones
¥ indirectas de
progreso y vision a
futuro; por
encontrase
envolviendo a un ¢
cuerpo obtenemos
deas como respaldo,
confianza y sequridad que,
pard terminar el mensaje,
tanto el punto como la linea
destangan sobre una elipse, a forma de sombra
sugerida, cuya funcién es posiclonarlas “en
base" brindandoles estabilidad, origen y un
punto en €l espacio.




TRSIS CON
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El nombre en el logotipo surge de uno de los
atributos del punto: la falta de dimensiondlidad.
Irénicamente, la historieta como elemento
gritico se basn explictamente en este elemento
sin dimengidn, buscando alcanzar, representar
y perfeccionar ¢l efecto de estar frente a un
mundo Con dimension a fravés de sus dibujos.

El renglén tipografico en el logetipo s trabajo
con una famila de tipo Grotesco (palo seco)
evitando ¢l clasisismo o cardcter de fexto viejo
que logran las tipogratias de patines (estilo
Times), o obsolesencia de las fuentes de
época, tipo Western, o con efecto ilustrativo.
Este palo seco con grosor de linea uniforme
representada en altas, deformacin en el eje
de "X' (alargamiento) y colocada sobre un
solo renglén brinda estabilidad a la imagen
global, ol momento que representa seriedad,
elegancia y sobre todo yanguardia o
modernidad.

Para su representacién a color se selecciond
un par de colores primarios, evtando saturar
la imagen, y que son el negro que delimita dl
punto, crea el vector y da cuerpo a la tipografia
y, el azul PM5 072 para el voldmen dentro
del punto grfico. La imagen representada a
la izquierda muestra la presencia del logotipo
editorial como serd en la portada de la
historieta.

IDENTIDAD DE MARC

Especiticamente para el nombre que "se
mostrard” ante el consumidor, que idenfificard
y brindard persondlidad y particulariedad a
la historieta elaborada, sencillamente se
soluciond la eleccion de alguna palabra
interesante, concepto o polabra cientifica (eh
relacién con nuestro persondie principd! quieh
de profesién es cientfico). Debe ser un “algo”
poco Conotido; debe “sonar” famildr, y cotidiana
pero con una dudosa explicacion certera de
primer momento por: parte def consumidor
-logrando g actitud de inquietud y
permitiendo su desarroflo terico-.

Preterentemente, al considerar las leyes de
la percepcion e impacto visual, debe estar
constituida por pocas letras que expresen uh
mensaje claro a la vez de breve. 5 en sl
conformacion tipografica permitiese la
representacion de caracteres ¢n altas (sin
ocaslonar contlcto en el interletraje i en la
mancha tipografica generdl) lograria, en
conjunto, representarse como un elemento de
importante impacto, perfecta legibilidad a
distancia, daridad en ¢l mensaje y quiad hasta
una gran capacidad de retencidn en la mente
del congumidor.




Bockto inicial seleccionado, Jemrn do la luvig de idens, para avanzar lg

Can estos principios en consideracion se llego
dl nombre seleccionado; Argén. Este es un
elementos de la tabla periédica y que en su
raiz etimolbgica significa “inactivo’; por sv
poca cantidad de letras constituyentes permite
su representacion en altes, permdneciendo
perfectamente legible y capaz de permitir un
tamaiio de letra con mayor puntaje del
necesario, logrando en conjunto el tan deseado
impacto visual y capacidad de retencion en la
memoria del consumidor.

5u desarrollo grafico inicia planteando una
llvia de ideas tipogrdficas desarrollada
mediante fuentes ya exstentes de trazo sencilo
y sin atributos aparentes representadas por
familias de letras con trazo combn, forma
clara de facil lectura y donde la generalidad
dé ellas tiende a transmitir una idea de
elegancia, finez

o delicadexa En A\Q\Q()ﬂ

s construccion RG 0 N

con fuste a 90
ARGON

gradas y
patines tiende

a transmitir la idea de estabilidad y, por sv
notoria mecaneidad, representaba una gran
imperscndlidad para con el nombre y lo que
representa, '

uLLA DE ORIGEN

Posteriormente se plantes una fuente
tipogratica mds personalizada hacia fo
moderno, diferente y dindmico; lograda co
fuentes tipograficas de familias de trazp
comin y donde, en gereral, sus caracteristicas
de legibilidad, interletrado, uniformidad ef
cuerpo y otros, son dejados atrds presentan-

dose tan solo

como una
o alternativa
m original {en sb
representacioh

dentro de textos

con pocog caracteres) y no precisamente
funcional (en textos con gran nimero de
caracteres). Esta es capaz de transmitie
conceptos como disquste, irregularidad,
inmadurez y ofros.

Un paso siquente explots ideas planteadas
dentro de la historieta y tratadas en € guidh
y biografids; surgiendo una tipografia de fipo
electrénice (debido dl tablero presentado ep
la pagina (), infrospectivas (por ser ¢l persondie
una barte interna del conciente y el mismo
inconciente), violentas (ya que este cardcter,
hacia el final de la trama, cada vez €s mds
violento) y rigido (ya que en si, esta figura
genera tension). Quiza por el mismo trazo
diferente que presentan aqui las tipogratias
o por el hecho de terer cierta relacidh para
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Tipografia erf su cardcter bold perale identidad de marce.

(0

con la historieta y su trama, estas tipografias
logran revelar una mayor adaptacién y
coherencia visual que brinddn al concepto
gréfico en la portada una unidad estiistico
vizul en relacién para con o contenido, Dentro
de esta filosotia para resolver €l probléma
de la representacion fué que el concepto a
sequir logré ser representado mediante este
estilo de traz,

Lq propuesta final se desarrolld,
considerando los resultados

anteriores y decidiendo improiisarlos
un poco, mediante el trazo original de
caracteres (no es una fuente de letra existente)
que o solo se adecuarian de una mejer manera
sio que ademds proporcionardn individualidad
ala propuesta. Estes caracteres serdn propios
tan solo para |a identidad de marca excloyendo
toda representacin en textos internos, textos
aclaratorios, leyendas, etc debido a su dada

falta de legibilidad por lo pesado que seria
visvalmente en un texto amplio y,
principalmente, para Conservar la exclusividad
del disefio de letra en su uso para la
presentacion en el mostrador de venta y
diferenciacion con la competencia,

Para su trazo se consideraron conceptos de
los atributos propios af personaje que
representard la tipogratia, Concretdmente
éstos fueron retomados del guion de la
histarieta siendo sintetizddos en agresion,
irregularidad, inestabilidad, fuerza y tensish
que, al momento de ser representados
efectivamente en la tipogratia, ésta tomard
una identidad propia directamente ligada y
representante del persongje y tipo de historieta
en la que estard presente.

Para asequrar que redmente esta tipogratia
transmitiese los conceptos antes mencionados
se levd @ cabo upa encuesta sencila efectuada
dleatoriamente @ un grupo de aproximadamente
40 personas. Ef grupo entrevistado estuvo
conformado por personas desde aquellas
habituadas y no habituadas a la lectura de
historietas, las edades ocilaron desde 12, 18,
2,25, 28,29, 33, 40, 50 y hasta 77 afios de
edad representantes de diferentes actividades,
profesiones y nivel cultural-econdmico,




Niveles de cntraste blanco-negro sobre fondo negro o blanco.

Lds preguntds clave de la encuesta fueron:

i las letras fueran una persona, ;con qué
actitud las definiria usted?

*5i ve fljamente este titulo, 4qué cree usted
estaria pengando la persona en el moménto
en que las dibuj6?

*Qué siente dl ver definidamente estas letras?

De las respuestas recopiladas se obtuvo que
los conceptos descritos arriba estuvieron
presentes en la mente del consumidor. £l %
de respuestas que albergaron al menos uno
de los conceptos fué de més de 90% resolviendo
que la transmisior del mensaje indirecto y
deseado a través del titulo o identidad de
marca fue logrado y serd: plendmente captado
por la mayoria de los consumidores a los que
este expuesto.

COLOR EN LA
IDENTIDAD DE MARCA

Ld identidad de marca es el elemento de
presentacion con mayor importancia para una
historieta, No solo nos introduce “hablandonos”
de ella y la representa al momento de referirla
a ella, sino que es la imagen que debe

permanecer e la mente del consumidor coh
el Unico motivo de crear un inconstiente vinculo
perceptud que simplifique la tarea de sb
remembrdnza, descrigcion y reconocimiento,

Por ello una identidad de marca presentada
en cdor (atacando y explotando principdimente
los colores mas llamativos a la vista y
contrastantes para su entorno grafico) nos
acerca, siempre y Clando la mejor soluciéh
sea verdaderamente s colorizacidn, a lograr
esta meta de implantacién inconsciente en el
consumidor.

El posicionamiento o representdcién a color
del nombre de la historieta se hizo tomando
en consideracién los siguientes puntos:

A- personalidad del individue l que representa

B- ¢f cardcter propio de la letra disefiada

C- los efectos psicoldgicos y comprension del
color en el consumidor

D- contraste para con el fondo

El inciso A debe tomar en consideracion que
¢l persondje s Un ser inestable, que ha estado
encerrado contra su propia voluntad y, por lo
tanto, se presenta con vna cierta actitud
rebelde, de ira, vidlencia, de libertinai, frivofidad
y egoismo. Los Colores capaces de representar




y ser comprendidos con éstas caracteristicas
son: bldnco, negro, gris, verdg, rojo, violeta y
el amarilo puro.

Referente al inciso B, el cardcter de esta es
el transmitir inestabilidad, precaucion ante un
gran peligro, rigidez y un Cierto grada de
violencia; los colores indicados pard reforzar
estos mensales son; negro, verde, uzu, rojo,
violeta y amarill.

Referente a los efectos e ideplogia del color
separdndo los colorés que mds veces
aparecieron en ta seleccion anterior, se
obtuvieron para su empleo:

Negro- que represerta a lo ceulto, lo
misterioso; es sobrio y sereno y transmite
inherentemente | temor, tristexq,
maldad, introspeccion y vdcio.

Verde- este color, en su longuitud de onda
purd, es de frescura, esperanza, tolerancia
y sensibilidad: mas al presentarse con un
matiz o tono, como lo seria el verde dlivo,
puede transmitir ideas tales como
oposicién, rebeldia, desgracia y emvida.

Rojo- Este es un color cdlido, dindmico,
penetrante y estimulante. Tales adjetivos
lo hacen un color bastante pesado y dificil
de usar; pero en un entorno correcto asime
las caracteristicas de ser [lamativo

penetrante, agresivo y representante del
peligro.

Vidleta- este color invoca recverdos y dignidad.
Su empleo conjunto lo evan a denotqr
violencia, agresiér y penitencio.

Amdrillo- aunque generalmente a este color
se le comprende como dlegria, idealismo
y dindmismo, su falta de luminosidad
Correcta puede llegar @ fransmitic egoismo,
énvidid, odio e ira,

La comprensién y desarrollo de los colores
anteriormente expuesta no indica que todas
ellos, en conjunto, deban estar presentes en
la identidad de marca; unicamente funje de
ayuda conceptual acercandonos mds dl objetivo
desdeado bara sequir una relacion y transmitir
un mensaje conjunto entre forma y color y
sobre el que puede esperarse dentro de la
trama de esta historieta.

S s
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Forrha comiln de una historieta.

ESTRUCTURA FISICA

Ld estrucura fisica nos habla de la dpariencia
exterior de un objeto. En este caso, este
proyecto pregentard todas las caracteristicas
de una historieta comin y que Comienzan por
sus dimengiones, tales qe son un formato de
175 cm. sobre "X por 26 cm. sobre ",

El armddo, salvo ep contadas ocasiones que
per el gran nimero de hojas en las que se
desarrolla la historia (generalmente estas son
niimeros especiales p recoplaciones) se efectia
par empastado, se realfza a “engrapado dl
lomo”, que no es més que los pliegos ya
refinados y artnados en secuencia son doblados
a la mitad por lo que, de atuerg hacia adentro,
se colocan un par de grdpas que sujetardn a
ta historieta como una unidad.

El groscr del eiemplar es dado por el niimero
de pliegos necesarids para completar la trama
asi como por el grosor del papel seleccionado
pdra la impresién. Generalmente @ mayor
grosor {0 gramaje), mayor s la calidad de
impresion y representacion de los dibujos.
De manera directamente relacionadd con este
grosor se enclentra que para su presentacion
fisica en el anaquel, un papel delgado {como

lo serfa el revolucidn) representa una impresich
opaca que dificilmente es de gran imjpacto;
un papel de mediano gramaje {como un crisoba
0 Couché) bogrard, por su misma caracterfstica
de tener una superficie més resistente a la
absorcidn de tintas, una impresidn de superior
calidad pero que es facilmente superada por
n papel de mayor gramaie que no solo permite
ser impreso sino que acepta la aplicacidn de
acabados findles tales como la plastificacién,
barnjzado, etc.

La historieta en este proyecto de tesis se
proyects, desde el momento en que la
adaptacién del quién a las viietas por hoja
fue elaborado, para sér realizadd en 24 hojas
que representan b pliggos de impresion. Estas
24 hojas menos las 4 que pertenecen af pliego
inmediato exterior en el que se imprimen los
forros, son un ndmero habitual para una
historieta comercial de publicatign ordinaria
{que ocflan entre las 16 a las 24 paginas) y
que se imprimirdn sobre papel couche de 125
gramos.

Por otra parte, el pliego de forros serd
impreso en el mismo tipo de papel couche
pero con bn mayor gramdie, cerca de 200
gramos; esto con la intencidn de dar estructura,
resistencia y mayor proteccion f ser las dreds
{portada y contraportada) que se encuentran




en exhibicion e inferaccién con otros objetos
al ser apilada, etiquetada, marcada y en
constante uso, deformatién y maltrato por
pdrie de diversos potenciles Usuarios que la
tomarén y hojeardn congtantemente,

Ademds de la proteccién hacia acciones fisicas

N que pudlesen dafiar la publicacisn, actualmente
: los avances en la industria ediforial permiten
proteccién adicional hacia otro tipo de
elementos fuera de cudlquier control, De éstas
protecciones Unicamente se decidi tomar en
consideracion dos opciones:

» La cobertura de barriz UY (colocado en
cada pliego después de concluida la impresicn,
protegiendo éstas dreas impresas contra los
efectos de ld luz solar y simflares que don
origen a una prematura decoloracion) que
ademds de protejer logra una
continua cdpa brillante que,
interdctuando con los colores
if impresos, les brinda una
/ aparente mayor luminosidad,
négros mds puros y Ung supuesta
mayor calidad en la impresién,

* Impresion laminada, logrando
con {a misma naturaleza del
/f materidl, una representacién itida, de grdn

impacto, brillantez; resistencia UV e incluso
fisica contra maltrato, deformacion o humedad,

Diagrama de creacidn para fos mirgsnes en la hoja de la historieta ¥
reticulss modulares clisices

Al momento que se continua cor el capitulo,
s¢ redlizard la cotizacin pertinente del dummy,
en ambag opciones, pard contar Con dog
resultados econdmicos sobre los Cudles
discernir,

ESTRUCTURA GRAFICA

La estructuracion de la historieta particular
al como se ubicaron los elementos dentro de
ella, primeramente respondis a la adaptacich
de una reticula de margenes que asequrard
que los textos de didlogo entre los personajes
y narraciones sean Contenidos en un espacio
y no rebasen hacia bn drea cercand a las
lineas de corte p dobles y con ello se pierda
la fegibilidad en ellos, Actualmente un area de
un cm. mds rebase (generdimente de 05 e
por lado) hacia el interior de la hoja es
suficente para dsequrar que ¢l refine no corte
textas.

La obtencion de este margen se redlizd de
forma “arménica” para con la hoja. Como se
muestra en el diagrama a la izquierda, primero
se diide la hoja en mitades (horizontal y
vertical) y marcande de vértice a vértice
obteniendo asi un centro, Se selecciona unp
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de los médulos obtenidos del que se obtendra
nuevamente su centro; con éste, se continua
con ¢l mismo procedimiento hasta obtener un
médulo que presente la medida adecvada que
se desee Como en este caso, un madulo de
115 x 15 cm. De éste se proyectan su base
y lado notando que al momento de cruzar por
las diagonales del primer modulo elaborado,
la linea de proyeccion se quiebra siguiendo la
forma de la hoja y logrando por resultado un
mdrgen en relacion para con la superficie en
la que se encuentra y que, debido 4 ésto, es
arménico a la vista,

Reticula® -
La reticula modlar que han presentado en
alqunas ocasiones las historietas, actualmente
ya no e5 un elemento delineado, perceptible
y estatico; en su lugar ahora funje como lo
haria un esqueleto axial que va a dar estructurg,
orden y linedlidad a las vifietas pero, va a
pasar @ ser ocuitada por manchas de color,
vifietas que salen de su marco e incluso vifetas
del tamafio de una sola hoja a la que se
sobreimponen ofras de menor dimension,
Por ello, esta reticula modular en su
composicién actual tan solo es un elemento
esbozado que, serd visible en creciones de

Primer digrams o boceto de la divisidn del guidn por vifletas y por hoja. cardcter clasico (ﬁpo WGH disney, Matalda

4 = Jz.uUuiJ
T —————

y otras) e intentard ser ocultada en las
credciones vanguardistas de cardcter dindmico
e impactante, Es este tipo de reticulala que
s retomard para la laboracion del proyecto,
logrando esconder ésta bajo grandes manchas
de color, viietas sobrepuestas, elementos que
sobresdlen de su margen y un color obscuro
en la totalidad de la hoja, que envolverd y
brindard visuamente la idea de un mayor y
mejor acabado en el entine.

Asegurando un mayor impacto visual dado
por mayores manchas de color y una gran
cantidad de elementos retozando sobre cada
una de las hojas, obtendremos una estructura
mas apetecible y digna de competir con las
publicaciones del mismo género que existen
actuaimente en el mercado.

Wﬁetasa’*

Para colocar las vifietas y ¢l nimero que s
necesitan de éstas por hoja existen diversos
métodos que asequran la divisidn propicia del
quién en el ndmero de pliegos de los que se
dispone. Para efectos de esta tesis se optd
por dividir los eventos conociendo que tan
importantes o que tan impactantes sern en
su representacién, ésto con la Intencién de
lograr mantener la espectativa del lector y




Algunos de los pliegos armados.

que cada hofa, como unidad y en relacién
- conjunta con dquelld a su lado, presenten igual

~ i : e impacto visual, Empleando esta técnica tenemos
P l,:; I que la segmentacién de la historig dié por
VRS | § e P
et = resultado o siguiente:

.....

Hoja | - {nos debe introdicir a un problema,
evento o “vendernos” la historia que vamds a

digital (giendo el futuro supuesto) que mostrard
. al lector el aio en que se desarrolla a

Hoja 2y 3- En este pligo se dard
a conocer @ nugstro persondje,
¥ introduciendo un poco a sus
| intenciones ala vez que s Concluind
el evento principal referido a la
destrucion de supuesto laboratario.

Hoja 4 y 5- Comenzaremos a
introducir @ nuestra historia paralela,

T la del policia investigador, asi tomo se
presentard un poco de su farma de ser y

pensar. Para contar con espacio suficiente

para ¢l resto de la trama, se concluird con

una explicacion del experimento €n la historia
ayudandonos a que el lector comprenda
répidamente lo que sucede, arma sus hipdtess,
52 interese en a tramq y ahorréndonos dlgunos
pliegos extras que se necesitarian para explicat
eso en dibujo.

Haja § y 6- Aprovechando la explicacion
representada en la pagina anterior, se deberfa
ya mostrar los preparativos con los que el
persondie principal redliza su expenmertacion,
Quiza seria fructifero mostrar un ambiente
que lleve ol lector a ntrodicirse a una realidad
tangible. En la pagina 6, por traarse de casi
1/3 parte de las hojas, es hoja adecuada para
insertar ndestro desplegado explicativo. Si €5
el caso, seria prudente que reflejando €l
ambiente del labordtorio en la pégina 5,
dejaramos dl cientifico en el momento justo
en que inicird un "viaje"; contando con el
préximo plego para representar sus vivencias
sin dividirlas,

Hoja 7y 8- Se representard el primer “vigie"
que el lector verd. Es factible la insercion en
el pliego de todo lo referente a la energa y
del como este cientifico detide manipular su
forma explotando luna Ley de Newton,
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de los médulos obtenidos del que se obtendrd
nuevamente su centro; con éste, se continua
con ¢l mismo procedimiento hasta obtener un
médulo que presente la medida adecuada qe
se desee Ccomo en este caso, un médulo de
1.15 x 1.5 cm. De éste se proyectan su base
y lado notando que dl momento de cruzar por
las diagondles del primer madulo elaborado,
la linea de proyeccién se quiebra siguiendo la
forma de la hoja y logrando por resultado un
mirgen en relacién para con la superficie en
la que se encuentra y que, debido a ésto, es
arménico a la vista,

Reticula® ;
La reticula modular que han presentado en
algunas ocasiones las historietas, actudmente
ya no es un elemento delineado, perceptible
y estatico; en su lugar ahora funje como lo
haria un estueleto il que va a dar estructurg,
orden y linedlidad a las vifietas pero, va a
pasar @ ser ocultada por manchas de color,
vifietas que salen de su marco e incluso vifietas
del tamafio de na sola hoja a la que se
sobreimponen otras de menor dimensidn.
Por ello, esta reticula modular en su
composicién actual tan solo es un elemento
esbozado que, serd visible en creciones de

Primer disgrama o boceto de la divisidn del guldn por videtas y por hoja, cardcter dasico (ﬁpo Walt disney, Mat dda

—oTaohly

y ofras) e intentard ser ocultada en las
creaciones vanquardistas de cardcter dindmico
e impactante. Es este tipo de reticula la que
se retomard para la dlaboracion del proyecto,
logrando esconder ésta bajo grandes manchas
de color, vifietas sobrepuestas, elementos que
sobresalen de su mdrgen y un Color obscuro
en la totdlidad de ld hoja, que envolverd y
brindard visualmente la idea de un mayor y
mejor acabado en el entinte.

Asegurando un mayor impacto visual dado
por mayores manchas de color y una gran
cantidad de elementos retozando sobre cada
una de las hojas, obtendremos una estructura
mas apetecible y digna de competir con las
publicaciones del mismo género que existen
actualmente en et mercado.

\’lﬁeta‘sgi

Para colocar fas vifietas y el nimero que se
necesitan de éstas por hoja existen diversos
métodos que aseguran la divisién propicia del
guidn en ¢l nimero de pliegos de los que se
dispone. Para efectos de esta tesis se optd
por dividir los eventos conociendo que tan
importantes o que tan impactantes serdn en
su representacién, ésto con la fntencién de
lograr mantener la espectativa del lector y




Algunos de los pliegos armados.

que cada hofa, como unidad y en relacién

- conjunta con dqelld a su lado, presenten iqual

,'J f 3 £ impacto visual, Empleando esta técnica tenemos
g qe la segmentacién de la histori dié por
Tt R resultado lo siguiente:

Hoja | - (nos debe introdicir a un probleing,
evento ¢ "vendernos” la historia que vames a
leer en adelante) Se decidié colocar Un tablero
| digital (siendo el futuro supuesto) que mostrard

" gl lector el aio en que se desarrolld la
historia; con ello, logramos dar validez a

un posble conjunto de avances tecnolagicos

Hoja 2.y 3- En este pligo se dard
a conocer a nuestro personge,
Y introduciendo un poco @ §us
| intenciones ala vez e se concluind
¢l evento principal referido a la
destrucion de supuesto laboratario.

Hoja 4 y 5- Comenzaremos a

introducir a nuestra historia pardiela,
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la del policia investigador, asi como se

presentard un poco de su forma de ser y

pensar. Para contar con espucio suficiente
para ¢l resto de la trama, se concluird con

una explicacion del experimento én la historia
ayudandonos a que el lector comprenda
rapidamente lo que scede, arma sus hipstesis,
s interese en la tramg y ahorrdndonos algunos
pliegos extras que e necesitarian para explicat
eso en dibujo.

Hoja 5 y 6- Aprovechando la explicacion
representada en la pagina anterior, se deberia
ya mostrar los preparativos coh los que el
persongje principal realiza su experimentacie,
Quizé seria fructitero mostrar un ambiente
que leve al lector a introdicirse a una realidad
tangible. En la pagina 6, por traarse de cas
1/3 parte de las hojas, es hoja adecuada para
insertar nlestro desplegado explicativo. 5i es
el caso, seria prudente que reflejando el
amblente del tabordtorio en la pagina 5,
dejdramos al cientifico en el momento justo
en que inicird un “viaje"; contando con el
préximo pllego para representar sus vivencias
sin dividirlas,

Hoja 7y 8- Se representard el primer “vige”
que el lector verd. Es factible la insercion en
el pliego de todo lo referente a la energia y
del como este cientifico detide manipular su
forma explotando luna Ley de Newton,
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Mis pliegos de la historieta de tesis.

Hoja 9y 10- En contraste con el experimentar
del cientifico, pondremos la investigacién del
pdlicia para encontrar a este primero. Al
mismo tiempo habria que considerar que nos
encontramos a la mitad del nimero de pliegos
que nos propuamos como limite {que responden
acel nimero pliegos que tendria un titulo comén
en el mercado), pof lo que se decide, al lado
derecho (hojd 10 -la de mayor impacto-), ya
representar por vez primera a Argon,

Hoja Il y l2- A partir de este punto
comenzaremds a fiterlaiar ambas historias,
tanto lo investigacién del cientifico y sus vidjes
a través del tiempo como la del detective

investigando la desaparicién del primero.

Haja 13 y 14- A tres pliegos de terminat el
fasticulo se desarrolard la nocidn, por parte
del cientifico, acerca de que tal vez estos
vidjes esten afectando su comportamiento,
Mezar por igual con un poco de fa investigacion
del detective acercindose a localizar el
escondite del primero,

Hoja 15 y 16- Dejando la trama e la hoja
anterior: con la accién de casi ya lcalizdrlo,

aprovechamos la pdgina 15 para insertar

nuevamente una hoja del desplegado explicativ,
utiizando la pagina 16 para continuar la historia

y donde yd debemos representar el momento
en que lo encuentren,

Hoja 7 y 18- El iltimo pliego. Se debe concluir
la historia considerando como punto de cierre
el representar una explosién {similar  la del
primer pliego) con un porceptaje mayor sobre
la hoja.

Hoja 19 y 20- Quedarén para publicidad,

Realizacién/

Con el guion seccionado por hojas, se boceta
y determiha como desarrollar las acciones
contenidas. Aqui influye en gran proporcidn la
creativdad del fustrador o disefiador, ya que
estd disponible ante €l un mundo entero de
posibilidades representativaz. No sélo se trata
de representar la historia linedimente, sino
que también se puede ayudar al lector a que
comprenda mds facilmente la informacion,
dandole acercamientos a eventos (fipo Insert)
que denotardn una realidad mds palpable y,
por igual, se pueden explotar los “planos
cinematogrficos” mezcldndolos y seleccionando
cual de ellos representard mejor la accién,
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Long shot :

Plano medio |* ™"

Very long shot

=)
<

Plano americano

permitird una mayor vista del suceso o nos
acercard a un momento personal que el mismo
persondje desee mantener oculto de sus
compafieros. Un close up permite representar
fielmente una expresion impertante, un
acercamiento a un detalle presente del que
quizd nadie eh la historia se ha percatado o
incluso envolvernos en un momento secreto o
{ntimo de los persondjes, en contraste, un long
shot nos fleya a ser espectadores en la
distancla, transeuntes que presencian el
encuadre total pero que a la vez que estan
ante todo el evento, no escucharian didlogos
entre persongies o se percatarion de pequedios
detalles que se estan realizando.

Esta mizma forma de {rabajar una historieta,
explotando los diferentes encvadres, da por
resultado una creacion mds dindmica; el
espectador ya no solo esta frente a los eventos,
sino que se esconderd detras de lag paredes
al mismo tiempo que brinca a estar en un
plano alejado espidndo una ecena completa.

En este proyecto de tesls, al momento de ir
redlizando el bocetae se fueron seleccionando
los diversos planos cinematograficos que
contrastaran en su interrelacién con los ofros
a sv alderredor, representaran una mejor
vista de los eventos e invitasen al lector a
participar {de una manera inconsciente) en la

S E e v HMU

trama, logrando un mayor acercamiento e
inferds por su parte.

Disefio de marco para vieta )

Una vez bocetados los eventos y listos para
entintarse, hubo que solucionar el problemi
del como diferenciar los eventos en tiempo
real de aquellos efectuados a través del
“warmhole”. De ahi surge que existan dos
formas de trabajar las vifietas. La primerd,
referida q los eventos de tiempo redl, son
delineadas a las veces por fineas de cdlor (que
permitiese contraste para con el entorno de
color), siempre continuas (rectas o curvas) o
incluso sin ellas, representando una vifieta
clard como unidad, pero sin estar delimitada,
tan solo diuyéndose entre las otras y jugando
con los efectos. La sequnda formg de trabajar
graficamente Iq viieta y que describird los
eventos redizades durante los “vigies” a través
del warmhole serd con lineas quebradas, de
candcter irreqular {representando Una existente
inestabilidad evidenciada hacia el final de la
trama) y presentadas, siguiendo un cdrdcter
de uniformidad gréfica, en rojo (quizd
adviertiendo un peligro latente).

Este par de soluciones para ef problema de
comunicacion e identificacion de viietas no
siempre serdt notado por el lector, pero aunque
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no e Cuenta con un estudio certero al respecto,
de manera inconsciente puede efectarse la
distincién marcando la sagacidad de cada uno
de los diferentes lectores para evdenciar este
tipo de detalles.

Onomatopeyd '
Flemento conformador y propio de la historieta.
ELLA SIEMPRE esta presente en todo titulo
en ¢l mercado, finalmente, es ella quien nos
ayuda a "vivi" mds de cerca los eventos. Pero
¢l porqué de su importancia esta bien asentado
en el extracto de un estudio de la SEP. y
que a continuacion se cita:

“El historietista difiere del escritor en la
reforma de utlizar las palabras. En las
historietds, la palabra estrita cumple
# {’funciones, adems de la tradicional

papel estético-visual, ya que son fan boritas
como la flustracion, Por eso la escritura

se "dibuia” a pincel por eximios artistas
que dominan esa complicada técnica.
Los historietistas han incorportado esos
valores a nuestra cultura visual: las letras
forman parte del dibujo, las fetras son
dibujos, los signos cinéticos, las
onomatopeyds, ett. que con ptros signos
mds, integran consistente la semiologia
del comic."

Estas onomatopeyas no son un elemento que
tenga una ley para realzarlas, son smplemente
un refuerzo visual mezclandose, pasando casi
desapercibidas pero como parte esencial de b
la mancha grafica en toda hoja de historieta, ‘
Claro que, decir que no sigue una regla para
hacerse no quiere expresar que se hard comp
sea... una onomatopeya de una explosioh
ademds de no poder escribirse como
“bio-pio” tampoco deberia estar representada
por una tipogratia rigida y pesada; lo mds
adecvado para lograr transmitir €l mensaje
y que este se entienda y perciba sin necesidad
de ser leido, es utilizar colores propios dl
fuego, un letraje \ \

con efecto de \ afs
movimiento e A

tuga para
direccionar el |
estallido.
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Amibe: Sistema de lectura de tos globos de didloyo.
Abejo: Diferencia entre un globo comin de la competencia y el disefisdo
parsel proyecto de tesfs.

Lds onomatopeyas que se disefiaron durdnte
¢l desarrollo gréfico de “Argon”, buscaron
sequir etectivamente una coherencia visual y
de lectura para con lo que representan,
entendiendo de anfemano que con ellas, los
eventos son representados de Una forma mas
real, mas “espectdeviar” a la vista, a la vez
Qe nos invitdn a emotionarnos y envolvernos
en ese mundo mudo, pero que busca que lo
escuchemos.

Globo de dié@

Otro elemento esencial que se debe
comprender para sy correcto empleo son los
globos de diélogo. Estos ya fueron descritos
en sus diversas formas y estilos, asi como lo
que representdn de acverdo a su
representacin. En esta tesis, estos globos
fueron colocados siguiendo lo mds posible las
leyes de la percepcién visval que nds indican
¢l como un lector en el slstema occidental de
educacidn, aunque fuere sin saberlo o hacerlo
inconstientemente, sigue una ruta de lectura
de izqulerda a derechd y de arriba hacia
abajo. En conjunto con las vifetas, estos dos
esenciales conformadores tuvieron que sequir
estos principios asequrando gl los mensdjes
a transmitir @ través de los didlogos y eventos
fuesen comprendidos por el lector.

Ademds de lo referente a su fotma fisica
colocacidn, se decidié para esta tesis el emplep
de un cierto disefio de globo, dando por
resultado una conformacin simple y tan sblo
delineada por una delgada finea oscura continua
representante de todo didlogo que expresaran
los personjes redles, En antitesis, se decidi
por un diseiio diferente, un poco siguiendo el
disefio de las vifietds que nos hablan del
momento en que se representa un vigie a
través del warmhole, para los didlogos
emanados de Argon (que como se recordard
no s Un persondje red), signdo no mas mera
energia); queddndo por resultado un globo
defineado por lineas quebradas con un cierto
colorido verdoso (color del personaje),
denotando graticdmente un poco de
inestabllidad en s habla.

El disefio no solo se aplicd a la forma de
trabajar los delineados, sino que de igual
manera, con el motivo de conservar up poco
la esencia de la wietd y del mantenerse lejos
de tan solo presentarlos camo un espacio en
blanco que Ylega, a nuestro criterio, @ manchar
un poco la continvidad de color con su presencia
redonda y blanca, estos globos se concibieron
efectivamente con un relleno blanco
{contrastante contra la tipogratia ubicada
sobre este) pero colocado po a su 100%, sino
ol 80% de color que logrd contraste para con
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ABCDEF
GHIIKL
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RS T Uy
WAYZ

qbcde?g
hijkln

b‘pqrstu

VIWXyz

Fuente tipografica Criyott Book

los didlogos incluidos en el, al mismo tiempo
qe se mimetizaban con la mancha grdfica dl
permiir (con esta cierta transparentia) dejar
ver lo que existe bajo ello.

En conjunto, esta manera de solucionar
grdficamente los globos de didlogo dando por
resultado un elemento distinto  lo empleado
hoy dia, se engarzd con los otros elementos
presentes diadiendo un grado mds de
particularidad y personalidad a nuestra
propuesta, pero sin sacrificar nada del motivo
por el que son una pieza clave del medio:
brindar f lector una narracisn mientras le
transmite y arma en confunto un mepsaje que
conforma la historia global que es lo que
distingue @ una historieta de las demds.

Tipogratia

En los globos de didlogo siempre se
representard una tipografia que narre los
eventos y represente los didlogos entre los
persondjes . Como se ha desarrollado en el
capitulo uno, la tipografia optima, aquella que
no rompe con la creencia de la historieta
siendo una creacion artistica, persondlizada,
de trazos libres y agiles, es aquella que
asemejd ol haber sido caligrafiada (elaborada
a mano, con trazos irregulares) seleccionando

para ta realizacion det dummy de historieta
en este proyecto de tesis la fuente para
Macintosh Crayott Book a 10 puntos, que
permite , por su trazo, interletraje natura y
con ese tdmafio una propicia lextura exibida
a condiciones de luz suficientes y a una
diostancia promedio de 30 tm.

Estos textos serd represenfados en los globos
de didlogo en tinta negra, sin cama de color
en los negativos evitando que por mal registro
pierdan legibilidad dl presentarse barridos o
borrogos,

IMPRESION Y £05705

La manera de hacer llegar el ejemplar
elaborado en este proyecto de tesis al piblico
serd mediante la impresicn, por medio de la
técnica de Offset, de éste ya conociendo que
nos encontramos ante un sistema que demanda,
en 6rden de ser costeable, s imprima up
tiraje superior a los 2000 o 3000 ejemplares
aprovechando que de ella emand un impreso
de gran colorido, brilantes, plastas continuas
sin fluctuacion de color, degradados de grdn
calidad y, por lo tanto, grdn impacto visual
para el consumidor.
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Primer boceto para la portada de Ia historieta.

Cotizando las opciones discutidas en el capitulo
Cuatro junto a las siguientes especificaciones:

sFolletin de 35 x 26 cm, mas rebase, doblado
a la mitad con medida final de 175 x 26 cm,
*b pliegos en total engrapados a lomo con
impresién Yix4 y capa UY

*| pliego externo a imprimir sobre couché
brilante de 230 gr/cm’

*5 pliegos internos a imprimir sobre couché
brillante de 180 gr/em®

se obtwo por resultado que:

oL publicacisn por laminado, ademas de ser
poco viable debido dl grosor due cada pliego
obtendr af final del proceso de impresion,
resulté ser economicamente poco viable,

*L.a impresion con capa posterior de barniz
UV en todos los pliegos resulté ser la optién
factible cotizando en 410, por ejemplar, dl
imprimir un tiraje de 10°000 y de 380, por
gjemplar, l imprimir un tirgje de 20°000.

Un lanzamiento de istorieta dentro de nvestro
territorio nacional comienza con la distribucion
en el DF. y, opcionalmente, las principales
ciudades de la Reptblica {como o serian
Guadalajara y Monterrey).

Optando por un tiraje de 10000 ejemplares
representarid una inversion por impresion de

Fioi b e apieas
— ]

4000 pesos. Hoy dia (2002) el precio de
venta para una historieta de 6 a 8 pliegos,
similar a la elaborada en este proyecto, e
de 3l pesos; de este precio, la compatiia
distribuidora (que tiene los contactos y
permisos para distribuir a los voceadores y
conoce los niveles de consumo de cada tipo
de publicacion, por colonia y por puesto
distribuidor, logrando que al final del periodo
de venta el menor nimero de ejemplares sean
devueltos, pero tales que se destinan para
una distribucién hacia otros estados de la
Repiblica) cobra el 50% del precio de ventq,
0 sea 1550 pesos, dando Como “ganancia” por
ejemplar 1114 x 10°000 = 14000,

A esta cantidad se debe sumar los espacios
publicitarios existiendo en esta propuesta de
tesis dos hojas para este proposito que,
dependiendo del consumo, mercado al que va
dirigido y otros factores, suelen cotizarse
entre los 30°000 a los 80000 pesos por cada
hoja.

Atn asi dentro de esta “supuesta” ganancia
todavia haba que excluir fos gastos por sdlarios
de los historietistas, storyboard, ventas de
publicidad, representantes legales, gasos de
empresa, licencias, registros por lemplar de
licitud, quid, personajes, équipos de computo,
errores en pruebas de color, etc. donde ésto
es la parte que mayores ingresos consume.
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REFLEXIONES

Después de haber elaborado una investigacidn
para comprender a la historieta, sus origenes,
el como es percibida por el consumidor y la
manera del correcto empleo de cada uno de
los elementos que la conforman se contd con
¢l material necesatio para la realizacién del
proyecto de fesis.

Cada elemento fle empleado segin sus
caracteristicas, mds sin embargo sufrieron
modificaciones obteniendo rasqos particulares
g, en conjunto, dan originalidad ala propuesta
distinguiendola de entre los demés.

El principal motivo de contar con la investigacién
y Comparacién de la competencia era la basica
necesidad de que creando una nueva historieta,
ésta siguiera la misma estructura presente
hoy dia evitando el caer en trabas presentando
una diferente estructura a la qe el consumidor
no este habituado y que podria ocasionar sy
rechazo, aburrimiento o mala reputacion,

 Esta solucion fue optada comprendiendo que,
dl momento due nuestra propuesta tenderd a
presentarse como algo diferente
(redundantemente como dgo original) no tanto
en tematicas ni en forma fisica, manera de

redlizar ¢l ejemplar o la redlizacién del dibup,
pero si en el concepto global que la distinguird
de los demds titulos hoy dia presentes en el
mercado y que, como s¢ ha visto, es la
adaptacién al guién y en la estructura de la
historieta de lo referido como *lo educativo’
a transmitir @ través de ella. 5i esta nveva
propuesta ademds de ser dierente buscando
transmitir cultura @ su poblico fuese elaborada
Con Un nuevo disefio que requeriria un adicional
esfuerzo por parte del lector para comprender
s g0 {por lo menos las primeras veces), éste
se veria frente a un concepto demasiado
diferente que, infiriendole una mayor necesidad
de comprension o esfuerzo de pensamiento
mds probablemente continuard consumiendo
05 {itlos habitudles rechazando, aunaue fuese
sin ser su intencién consciente, nuestra nueva
propuesta,

Por ello se explots la forma en la que las
historietas son realizadas hoy dia, tdn sdlo
dindole selo de extiusividad a aquelos elementos
que lo permitiesen y buscando la mas armenica
y naturdl relacién entre aquello creado para
nuestro proyecto comercial y popular y aquello
disefiado para explotar la enorme capacidad
del medio para transmiti ideas y de llegar y
canvencer a las masas que responde a la
intencion primera del proyecto de tesia,
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CONCLUSIONES

A través de todo un proceso de investigacién se realizd un proyecto grfico sustentado
logrando_concretar este proyecto cuya ditima intencign era fa elaboracién de una
historieta armada con los lineamientos presentados a lo largo de la base tesrica.

Este resutado final efectivamente deribd en un soporte grdtico que cumple con todo
requisito para ser denominado "historieta”, ademds, no solo cumple con la funcion de
representar una historia sino que logré albergar dentro de ella misma un “espacio”
en el que se desarrollaron conceptos bdsicos de cultura general, perfectamente integrado
dentro del fasciculo que, a primer impacto, parece ser un titulo més entre los muchos
existentes en €l mercado asequrandole una mayor aceptacion, El conocimiento de
nuestro usuario y del como éste percibe y “consume” cada elemento representado en
una historieta general brindd una ayuda invaluable sobre lus limitantes del méximo a
deformar y "abusar” de los elementos, su colocacion en el espacio y su tamafio fisico
de representacién manteniendo la etapa creativa bajo pardmetros realistas y no
meramente de especulacitn,

La limitante mds dificil de superar fue el cémo insertar, en una historia meramente
de entretenimiento, los conceptos a desarrollar en la parte "educativa” tal y como se
expresb desde un principio; no interfieriendo este empalmamiento con la trama “comdn”
sino que, preferentemente, la ayude y se integre de una forma natural y no forzoda,
Para mantener este primer admero “prueba” dentro de pardmetros de sequridad para
consumo, se decidio el mantenerse dlejado de temas sociales, histéricos o similares
que asemejasen el contenido de un libro de texte. Congiderando esto y andlizando que
entre los resuitados sobre las temdticas mds consumidas hoy dia en el mercado se
coloca la del género fantdstico-superhéroes, la linea de accion fve una trama simiar
que, per su misma naturaleza permite la emanacidn de una historia llena de ciencia

ficcion y respaldada por un ambiente leno de tecnologia, oo
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CONCLUSIONES

En ¢l mundo de hoy dia tan saturado de tecnologa permitié que en el desarrollo da
la trama fuese factible la insercién y explotacion de ciertas teméticas que involucrasen
a la ciencia y a la misma tecnologia. Lo amplio y diverso de ambos temas, su empleo,
investigacién y adaptacion dl guién “comin” permitid insertar gran cantidad de conceptos
que, una vez desarrollados en la historieta, se muestran dejando ver no nicamente
un sélo tema (como tan sélo biogratias o hechos de la historid) sino varios a la vez.

Este proyecto ampliamente trabajado se encuentra respaldado por un tipo de fustracion
de trazo “aparentemente” realista, elaborada a color (seleccién de color) ayudando
a transmitir, bajo un cardcter sutil y directamente psicolgico, los concéptos “educativos”
de una forma inmediata-natural al estar ante hechos reales y cotidianos.

La historieta elaborada se propuso en 6 pliegos considerando que, trabajdndose a
nivel de ejemplar de lanzamiento, las 24 pdginas (menos dos de forros y dos para
anuncios) daban por resultado un ejemplar con un ndmero adecuado de hojas para
trabajar y representor la historia, sin ser considerada por el consumidor como un
fasciculo escuanime (promedio de 12 hojas) o interminable {promedio de 40 hojas) y
que provocaria la pérdida de interés eventual,

Considerando el tiempo de lectura de un minuto requerido en promedio por heja (de
una historieta tal a la elaborada en este tesis, con globos de didlogo de, en promedo,
20 palabras (como se vi6 en las leyes de la percepcion de la historieta)), una historieta
de 12 hojas da un resultado de 12 minutos requeridos para consumar su lectura, Una
historieta de 40 hojas requeriria 2/3 de hora mientras que una de 20 hojas le fomaria
al lector unos 20 minutos; tiempo adecuado para que sea un consumible durante un
rato de ocio.
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CONCLUSIONES

Ea conjunto, el proyecto de tesis se presenta como una propuesta adecuada que logra
representar todos lo elementos que se pretendia incluir, trabajados en armonia tanto
grdfica, visval y perceptual que, en lo mds importante de su elaboracién respeta,

explota y aporta elementos dentro de un margen claramente psicosométrico de un
lector promedio.

Esta armonia entre elementos logra un conjunto estético claramente equiparable con
cualquier ejemplar en el mercado pero con la particularidad de su ademds educativa,




DEFINICIONES

A Escutrifo
B Ontoldgico

C Epistemologico

D Axiolégicos

E Tconico
F Skelches

G Ashurados

H Storyboard

1 Los planos del cine

I Leﬁering '

K Pregnanciq'

Indagar a fondo, investigacion detallada de las partes de
un dlgo para comprender su comportamiento.

Metatisica general, la ciecia del ser en cuanto ser.
Teor{a de los objetos, de las escencios,

Teoria de la ciencia en ¢l sentido de un estudio critico de
los principios, métodos y resultados de las diversas
ciencias para determinar su origen y estructura logica,
5u valor y su alcance obietivo,

Principio o sentencia tan clara y evidente que no requiere

_ de demostracién,

Imagen, objeto representativo.
Bosquejos.

Sombreado de figuras elaborado a través de finas rayas

donde seqin su frecuencia s la oscuridad o claridad que
representard,

Narracién a través de dibujos secuenciales.

Son los encuadres empleados en cada toma de la fimacion
y que tienden a llevar ¢l ritmo. Ellos son tdles como el
dose-up, tit down, plano principol, plano americano y paneo.

Tipo de letra representado, texto.

Paso por etapas de un objeto hacia otro, transformacién,
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L Yustaposicion
M. Sonidos en off

N Estereotipo

0 Dberente

b 5K¢tch’ ‘

R Apoyaturasv‘ o

5 Escatologica

T Anodina

U Foto y rotograbado

. Délihéqdo‘ de'uvna figura por su parte externa.
. Ap_ﬁyo, r‘efugfzéé.
- Ddétrina ’vreife’rén‘te_a las postrimerias del hombre y al &

& Cque

Poner algo af lado, inmediato junto a ella
Sonido donde no se ve que o quien lo produce.

Invariable

Intinseco, innato, que por b naturdleza estd de tol manera

-unido a otra cosa que no se puede separar,

- Bosquejo, idea elaborada con trazos rdpidos.

egurreccién, juicio final y el estado final
mismo inauqura,

Insigniticante; insustancial, ineficaz.[

Procedimiento de grabar un clisé fotogrdfico sobre
planchas de cinc, cobre, etc. y arte de estampar estas
blanchas por accién quimica de la luz.

El rotograbado tambien es conocido como huecograbado
y es el procedimiento a segir para la impresién de
fotograbado en mdquinas rotativas.
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