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INTRODUCCION

Uno de los objetivos de esta tesis es demostrar la intima relacién que siempre ha
existido entre el arte y la situacidn social, que la fusidn de las artes es un proceso que se
encuentra desde hace mucho entre los humanos pero que se ha manifestado
principalmente en tiempos de crisis, cuando surge el rompimiento entre la sociedad y
los encargados de gobernar. Otro objetivo de esta investigacion es demostrar que hoy
los artistas 'se unen para crear un especticulo magnifico en el que armoniosamente se
conjumtan todas las artes, buscando que el espectador disfrute mds intensamente, con
todos sus sentidos. de una obra que, ademis de poner en juego sus sentimientos, lo estd
obligando a reflexionar y a tomar conciencia de determinadas problemiticas. Con esta
investigacién —y para cumplir con un objetivo mids— se muestra que las condiciones
socioecondmicas por las que México atravesé a fines del pasado milenio. son las
idéneas para que se dé un arte cuyo papel ya habfa sido establecido por Richard
Wagner: en una sociedad que no lo admite, no le queda al arte mds que ser
revolucionario. Como parte final se verd la actitud que adoptan los contemporineos con
su quehacer poético, pictérico, musical... en fin, artistico.

Las hipétesis que tratan de esclarecerse con esta tesis son:

- Si existe en México alguna agrupacién artistica en la cual se puede observar
la relacidn que existe entre la situacién social, el pensamiento y el arte,
entonces tal fendmeno debe quedar plasmado en sus obras.

- Si hay un grupo que maneje la fusién de las artes, entonces esto- debe
constatarse en sus especticulos.

- Si la agrupacién artistica que se analiza, el grupo Aztldn, lleva a cabo la
tendencia vanguardista, quiere decir que en sus obras puede caplarse su

desprendimiento del realismo-naturalismo y su actitud revolucionaria.

La investigacién abarca desde el segundo lustro de los 50, y para mejor comprension, se
muestra a grandes rasgos el desarrollo del fenémeno artistico, denominado la fusién de

las artes, hasta llegar a finales del siglo XX.
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Alejandro Jodorowsky considera que los trabajos de los jévenes artistas son la
piedra angular del Teatro Nacional que debe instaurarse en México. Como intento de
afrontar dicha circunstancia, en los 90, con sus obras, el grupo Aztldn continta la linea
marcada por Jodorowsky y los movimientos vanguardistas que han surgido a través del
siglo XX'. También sigue de manera significativa la tendencia de separarse de la
propuesta oficial realista-naturalista, tratando de unir armdénicamente todas las
actividades artisticas en un delicioso evento.

Tal vez como extranjero Jodorowsky haya sufrido los peores embistes de la
censura mexicana, pero también fue quien, en su circunstancia, mostrd las corrientes
mds radicales de los movimientos artisticos del siglo XX en sus espectidculos. Utilizé el
escindalo y la risa como forma de llamar la atencién de la gente hacia otra manera de
ver las cosas, Aunque Jorge Ibargiiengoitia. Hugo Argiielles y Oscar Liera han trabajado
en este sentido. no se¢ abordardn sus obras, ya que. a pesar de que se reconozcan ciertos
elementos que coinciden con Jodorowsky. no se alejan del realismo naturalismo, y con
esta investigacién sélo se desea mostrar a artistas que hayan seguido una linea
vanguardista, es decir surrealista. futurista, dadaista o del absurdo; no asi costumbrista o
realista. Tampoco se pretende abarcar toda Latinoamérica. el trabajo estd concebido
tinicamente para analizar ¢l arte de México.

Para precisar win mas el tema y su andlisis, segiin los lineamientos marcados, se
descarta la labor de la UNAM. tanto de la Facultad de Filosofia y Letras, como del
Centro Universitario de Teatro: también en esta investigacién se prescinde de las
universidades de Veracruz, Guadalajura y de los demis estados de la Repiiblica; asi
mismo de los grupos independientes como el CLETA., que a pesar de querer rescatar lo
que vendria a ser el Teatro Popular de nuestro pais, no seri abordado ya que sélo utiliza
el arte como subordinado a intereses politicos que, para este trabajo, por muy loables
que sean. no justifican el empleo del arte en este sentido meramente panfletario: y por
lo mismo, no se abordarin grupos como Zopilote o El Galpén. Tampoco se quiere

abordar el costumbrismo de Héctor Mendoza, de Sergio Magaiia ni de Emilio

' Con este trabajo se desea mostrar la linea cspiritual (1a cual es principalmente un teatro no realista y la
fusién de las artes) que existe entre cl trabajo de Jodorowsky y el del grupo Aztldan. Es nccesario
mencionar que no sc quiere abundar cn la investigacién de los diversos grupos y autores que se han
desarrollado en ¢l dmbito mexicano porque la gran mayorfa sigue trabajando dentro dc los lineamientos
del realismo naturalisimo y también porque desbordarfa los cauces de esta investigacién hacia un tema por
demds inagotable.



Carballido; y como estos son los autores que representa el teatro oficial, Bellas Artes
también queda descartada y solamente se mencionard cuando sea pertinente.

Se trabajard sélo con Jodorowsky como iniciador de esta linea espiritual en-
Meéxico y con el grupo Aztldn como su seguidor contempordneo, ya que es un grupo
independiente de todo auspicio, tanto de mecenas como de recursos de indole oficial y
porque el autor de la tesis considera que sus poemas dramdticos tienen caracteristicas
suficientes como para que puedan respaldar esta investigacién.

En los especticulos de estos artistas se parte de la realidad nacional para
insertarse en un contexto universal, apoyindose en los grandes tedricos del teatro
(Wagner, Brecht, Grotowsky, Barba); en sus obras no deja de abordarse la problemitica
politico-econdmica actual a nivel internacional, pero con afin de transformar al ser
humano y no buscando otorgar un producto comercial que sirva para la enajenacion.

Asf pues, se analizardn las teorias y las propuestas escénicas de Jodorowsky y
las visiones de los tedricos mis significativos, para dilucidar la repercusién que
adquieren en el dmbito artistico y cultural mexicano de fin de siglo. Se podri apreciar el
proceso de transformacidn. la lenta pero tangible apertura a las nuevas propuestas por
parte de los jévenes creadores, su necesidad de organizarse en grupos que deben estar
alejados de lo que huela a arte oficial y comercial, en defensa del espiritu universal que
se opone i la visién nacionalista (prostituida por entregarse a intereses ajenos al arte) y
por lo mismo, regionalista, limitada.

Empleando el método histérico para un mejor acercamiento y el deductivo para
una mayor comprension. se verd la relacién del evento artistico con el espectador y
cémo se efectia el proceso de creacién de un especticulo que se desliga del arte
comercial y del oficial desde una busqueda de nuevas propuestas, en las que juega un
papel importantz la teoria teatral contempordnea para formar una visién diferente del
discurso escénico, en donde la fusién de las artes es el pilar esencial.

El andlisis estd centrado en una interpretacién de los poemas dramaticos y de la
informacidn que existe acerca de los montajes de Alejandro Jodorowsky y del grupo
Aztlin. Por ello se muestra el ambiente teatral de los 60 en relacién con los procesos
politico, social y econdmico que se van dando en México; las propuestas que surgen en
su momento ¥ las de fin de siglo; asi como también la fusién de las artes a través de las
épocas, para discernir las diferencias y vislumbrar si hay cambios significativos en el

teatro.
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Se da por entendido que este andlisis se desliga de lo que se elabora a escala
comercial, es decir, del espectdiculo intrascendente que divierte a la gente con
nimiedades, tonterias o morbo y s6lo busca ganancias econémicas como su primordial
objetivo. El trabajo se cifie a dar una visién del teatro que se aleja de semejantes
concepciones culinarias del arte.

También se muestra la gama de artistas que se erigen contra una corriente en el
arte: el realismo-naturalismo, por ser la corriente oficial del estado de cosas que se
opone al pleno desarrollo de la espiritualidad humana. Las escuelas que destacan en esta
oposicién y que aceptan la fusién de las artes son: el Expresionismo, el Futurismo, el
Dadaismo, el Surrealismo y el teatro de Brecht.

La entrada de Latinoamérica en el dmbito del arte universal lo podemos observar
a partir del modernismo y con la delicada exquisitez de Rubén Dario como ejemplo de
lo que se menciona. Mis adelante se muestra el desarrollo de la linea artistico-espiritual
en México a partir del Estridentismo, es decir, de los seguidores de las tesis futuristas
con su violencia, su guerrerismo y su desprecio por la mujer, su amor por la velocidad,
por el peligro y la modernidad, su afin de infinito, su repudio por todo lo que representa
a lo viejo y que se halla posesionado del poder y del destino social.

Se analiza el quehacer artistico de Jodorowsky y su genial forma de transgredir
los adormecidos cinones de la sociedad mexicana, empleando todo lo que sugieren las
escuelas vanguardistas para conseguirlo y asf, mediante la violencia, el escdndalo, la
risa y el terror, Jodorowsky abre una brecha importante en el arte mexicano para dar
cabida a lo mds revolucionario y universal del momento,

Luego se estudian las actitudes y propuestas dec las autoridades con respecto al
arte y hacia quienes va dirigido y c6mo es inevitable que el Estado mexicano, por su
cardcter pro imperialista o neoliberal, se desligue radicalmente del arte de vanguardia a}
sentir que sus intereses son amenazados por el contenido de dichas creaciones artisticas.
También analizamos de qué manera los artistas se organizan lejos de la condicionada
ayuda gubernamental que tiende a atentar contra la creatividad y la libertad, esenciales
en el verdadero arte.

Se muestra la situacién tan dificil que padece el piblico a partir de su
circunstancia socio-econémica, la cual no le permite tener acceso a las salas donde el
arte se representa y cémo, por otro lado, es bombardeado con las programaciones
que transmiten la radio y la televisién, y las peliculas nacionales y extranjeras que

acaparan las salas de cine, lo que mantiene insatisfechas a las personas que gustan de
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expresiones artisticas trascendentes. Se analiza por qué faltan espacios para loé artistas
de vanguardia y se llega a causas econémicas y a la censura.

Mis adelante se define la influencia que ha ejercido Jodorowsky en los artistas
mexicanos, no sélo por su teatro, sino por toda su creatividad magica, artistica. Por
iltimo se analiza la propuesta escénica del grupo Aztldn, con la cual se erige heredero
de la vanguardia, ya que maneja la diversidad de teorias analizadas en la trayectoria de
esta investigacion. Es decir, emplea la violencia, la critica, lo irracional, la grdfica de
barras en la construccién de especticulos; no sigue las unidades aristotélicas y utiliza la
fusién de las artes en cada una de sus creaciones; se encuentra desligado de la ayuda
oficial ¥ no cuenta con mecenas para lograr la representacién de sus obras; considera
que las actividades artisticas son vitales para cualquier sociedad, a pesar de que sus
autoridades las repudien. Por ello propone que estas actividades se impartan en todos
los grados de la educacion en México y en ¢l mundo; ya que para este grupo el arte es lo
tinico que conduce al individuo hacia la realizacién verdadera, hacia un enfrentamiento
consigo mismo y a la libertad mis sustancial que se encuentra en la creacién artistica.

Como pequeiio ejemplo de lo que han hecho Jodorowsky y el grupo Aztlin, se
plasman algunas escenas de sus obras para que asi pueda el lector disfrutar un poco de

las propuestas de estos creadores y lo que representan artistica, social y filoséficamente.



1
LA FUSION DE LAS ARTES

ANTECEDENTES

Durante el siglo XIX Europa estuvo conflictuada por guerras en las que la burguesia
lograba imponer su dominio sobre el régimen feudal. En los afios 20 el ascenso del gran
capital se hace patente. La primera guerra mundial sélo es la pugna entre los diversos
bloques imperialistas y su ansia de expansién, pero la aprovechan algunos paifses para ir
liberdndose del yugo capitalista, como es el caso de Rusia. La situacidn para los jévenes
de esta época es desesperanzador. Se dan cuenta que sélo sirven como carne de caiién
para intereses egoistas ajenos al desarrollo humano.

El intento de liberacion de la Rusia zarista marca nuevas formas en la
confrontacién entre las clases sociales. Mientras Europa se prepara silenciosamente para
la gran guerra, Alemania desea un nuevo reparto del mundo y pretende la mis grande
tajada del pastel; pero Inglaterra y Francia no estdn dispuestas a dejarse arrebatar sus
dominios. La desmedida ambicién de los socios del capital no mide consecuencias y
comienzan a devastar el mundo en pos de sus fatuas ilusiones de poder.

Las filosofias también llevan a cabo una encarnizada batalla y cada una predica
su verdad “absoluta”. La burguesia se apoya en el liberalismo con su igualdad, libertad
y fraternidad burguesas; después en el positivismo, con su visién cientificista, su
determinacion del destino humano a causa de la herencia, su darwinismo social y su
“religién™ positivista.

El otro bando, es decir el proletariado, se basa en las ideas del materialismo
dialéctico, con su propuesta de que todos los universos son materia y tienen un origen
material y Dios, siendo sélo un concepto inventado por los humanos, no existe; su

reparto equitativo de la riqueza nacional donde ¢l que no trabaja no come; su igualdad



social y sexual, su deseo de eliminar las clases sociales y su visién revolucionaria para
liquidar a la burguesia.

Los desclasados podian recurrir a las concepciones de ‘la anarq'u{a, las cuales
rechazaban violentamente todo tipo de autoridad y de gobierno para desembocar en los
atentados terroristas como la unica solucién viable. El catolicismo no habia dejado
jamds de atraerse fieles y lo nuevo que ofrecia era el existencialismo teista que
consideraba al ser humano como lo mas importante, pero a final de cuentas su destino
sélo estd, haga lo que haga, en manos de Dios.

Bajo este panorama socio filoséfico se van a desarrollar los grupos artisticos que
se opondrin a todos los nefastos acontecimientos a los que las capas gobernantes
conducen a los ciudadanos. Estos grupos se yerguen con una incontenible rebeldia y
comienzan a dirigir sus criticas contra la sociedad que se encamina hacia la barbarie y
con ello niega absolutamentc todos los valores que pregonaba. Los jévenes artistas se
levantan al mismo tiempo contra la principal corriente en el arte burgués: el realismo
naturalismo, descendiente directo de los romanticos. Asi, toda su creatividad servird
para desarrollar nuevas escuelas en el arte, las cuales se apoyardn principalmente en la
anarquia y cl materialismo dialéctico.

Surge entonces el cubismo, el expresionismo, el futurismo, el dadaismo y el
surrealismo, ademds de muchos otros ismos de menor importancia o que estaban
conectados directamente con los mencionados. Este trabajo se abocard solamente a los
que tienen una estrecha relacién con el teatro, sin por ello pretender restarle importancia

a los que no se aborden.
1.1 Eterna presencia

No es un asunto nuevo. Unir a las artes diversas no es algo reciente, ha estado presente
desde hace muchos afios (Lamina 1), tal vez desde el siglo VIII AC. Algunos datos
histéricos dicen que *“la elegia era originariamente un canto acompafiado de flauta™', Y
en mds estrecha relacion con la naturaleza, existia “una antigua forma de la danza coral,
en la cual, los hombres solian disfrazarse de animales, con la idea de asemejarse a las

112

divinidades y asimilar algo de su poder™*, El culto a Dionisos vino a afectar aquellas

antiguas danzas y este poderoso dios se convirti6 en la deidad preferida por los que

; Bowra, C. M. Historia de la Literatura Griega, Fondo de cultura cconémica, México, 1948, p. 39,
Ibid. p. 61. .
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LAMINA 1

‘Griego asaltado por dos amazonas

Pmtura etrusca del Sarcofago “de las amazonas”
SigloIVa.e.
Florencia
Museo arqueoldgico
‘)

Tocador de flauta doble

Pmtura etrusca en la twnba “del leopardo

Tarquinia, Necréﬁblis



gustaban de representar el espiritu de los bosques y la vida silvestre. Entonces el canto a
Dionisos, también conocido como ditirambo, pasé de ser una improvisacién a un himno
coral que se acompafiaba de miisica y accién mimica. Asi fue como la naturaleza, antes
que la arquitectura o la pldstica, participaba en la conjugacidn de las artes al servir de
escenario a la miisica, el canto, la danza y la poesia. No es de extraiiar que la primera
tragedia, representada por Tespis, haya sido un drama cantado.

La esencia del teatro no se pierde ni cuando en el mundo occidental se implanta
la ideologia judeocristiana, ya que ésta va a utilizar todas las formas artisticas que usaba
el rito dionisiaco para transmitir el suyo, ain predicando visiones diametralmente
opuestas. Sin embargo, la diferenciacién y especializacién a la que conlleva el
capitalismo con su produccidn en serie, es lo que va a provocar la separacién de las
artes; y poco a poco el dramaturgo es quien se va imponiendo sobre las otras actividades
estéticas, asf el director de escena sélo reproduce la vision del poeta.

Pero no todos aceptaron tal estado de cosas. En Italia, cuando los actores vieron
que la comedia de los literatos se habia convertido en un espectdculo erudito pero de
una gran vacuidad, se dijeron: “ya que no hay poesia, habrd especticulo”. Entonces
inventaron la Commedia dell'arte, de la cual, su caracteristica esencial era ésta: estaba
constituida por verdaderos cémicos de oficio, es decir, actores profesionales y
especializados gracias a su gran preparacién artistica en la mimica, el canto, la danza, la
acrobacia y la cultura general; ademds. estas compaiifas nunca antes se habian dado en
Europa". Se ve aqui otra vez el intento de conservar la unidad entre las diversas
actividades artisticas, el cual sin embargo se va perdiendo, sobre todo en el siglo XVIII,

cn el que gracias al pensamiento neocldsico, va a predominar la visidon del poeta.
1.2 Decimonénica

Hasta el siglo X1X se gesta de nuevo la idea de fundir en un grandioso espectidculo a las
diversas manifestaciones artisticas. El anhelo de una obra de arte que comprendiera a las
diversas artes no se va a encontrar solamente en Wagner, se encuentra en los mds

importantes artistas del siglo XIX y es cuando adquiere una grandeza mfstica, algo asi

3 Cfr. Silvio D' Amico. Historia del teatro dramdtico, Tomo Ii, Utcha, México, 1961, pp. 38-39.
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LAMINA 2

Eugene Delacroix
La libertad guiando al pueblo
1830
Oleo sobre tela
189 x 246 cm.

Paris, Museo del Louvre



como una promesa de un nuevo renacimiento artistico®, en donde lo humano se
encuentra por arriba de lo estético (Lamina 2).

Y no es menos sublime la versién de los filésofos. Para ellos el arte es la
representacion del ideal por excelencia, de 1a Idea que se manifiesta como concepto de
una etapa historica, de un pais o de la humanidad. Entonces aspiran a un arte social que
se funda con un arte como encarnacion de la Idea. Para Schelling, el arte se configura
como la etapa suprema en la que se lleva a cabo la realizacidn de la Idea®. El arte
alcanza la connotacidn de lo divino o, también, lo divino mediante el arte se materializa,

En Wagner era clara su intencién de hacer que todas las artes confluyeran de tal
modo que se obtuviera una expresividad mas deliciosa y completa. Por eso, decia, “el
arte es la suprema actividad del hombre que tiene bien desarrollados sus sentidos y en
armonia consigo mismo y con la naturaleza™. Pero de acuerdo a la sociedad en que
vivia y en contraposicion a la armonia en que la sociedad griega desarrolld su arte, dice
que “la unica posibilidad para el arte en el seno del mundo contemporineo es, en
cambio, la de desarrollarse en antitesis con la sociedad misma, es decir, la tnica
posibilidad para el arte es la de ser revolucionario (...) y esta revolucion asume

claramente ¢l color, el contenido y la forma de paganismo”™’

. El regreso a los origenes
griegos, en el que las artes fusionadas respondian al anhelo humano mas espiritual:
semejarse a los dioses, trascender las limitaciones mortales del aqui y ahora,
eternizarse.

La fusion de las artes viecne a ser uno de los mds altos logros al que llegaron los
artistas del siglo X1X y de todos los tiempos. Ahora bien, para comprender con mayor
precision la actitud de los contemporineos y los cdnones en los que sustentan su
estética, con esta investigacion se sigue la huella de la linea espiritual que da vida a sus
obras y se ve como siempre hay una tesis filoséfica en toda manifestacion artistica y
una clara actitud politico-social.

Por ejemplo, en el medioevo, la iglesia habia hecho el teatro para las clases bajas
y les habia propuesto uno de los grandes problemas cristianos: la salvacién del alma. El

renacimiento lo hizo para las capas altas de la sociedad y propuso el tema del supremo -

4 Cfr. Hans M. Wingler. La bauhaus. Weimer-Dessau-Berlin. 1919-1933, 2%, ed. Barcelona Gustavo Gili,
1980, p. 8. o

% Cfr. Enrico Fubini. La estética musical desde hasta el siglo XX, 2° ecd., Alianza-Musica, Madrid, 1993,
. 302, o ) '
Ibid. p. 313.

7 Ibid. p. 315.



gozo humano y del amor entre los individuos. Después del barroco, este amor se
mezcla con los heroicos tonos de la tragedia y con los del melodrama. Pero ya en la
segunda mitad del siglo XVIII, el teatro en Europa estd realizado esencialmente para las
clases cultas y en él se abordan temas como el honor y los héroes legendarios, los
cuales deben estar lo mds alejados posible en el tiempo y el espacio.

Si se observa la arquitectura de los teatros, por ejemplo, en los de la edad
barroca, se puede ver que ahi se expresaba el espiritu de una sociedad jerdrquica, que
gustaba hacer ostentacidén de la separacidn de clases. Asf tenia reservados los sitios de
honor para principes, nobles y gente acomodada; a los cuales importaba mds comer y
beber que el especticulo mismo. Los tltimos lugares se reservaban para la clase media.

El siglo XIX se propuso un objetivo diferente: sustituir el especticulo de la corte
y el aristocratico por uno de tono popular, deseaba que al teatro volviera el gran publico
y que el escenario albergara palabras de alto valor moral, social y politico. Es en esta
direccion que a fines de la anterior centuria s¢ habia manifestado la vanguardia del
espiritu nuevo: en Italia, Alfieri; en Francia, Diderot, y Lessing en Alemania. A partir de
estos pensadores, el teatro desea transformarse en el agitador de la gran problematica
social, propuesta a las multitudes por los espiritus mds atentos al acontecer humano. “Se
ha iniciado un profundisimo trastorno espiritual que se orienta en las direcciones mads
diversas: en filosofia —del enciclopedismo y del iluminismo hasta el gran idealismo
germanico—; en politica se llamara Revolucion Francesa; en arte, Romanticismo (...) y

el Teatro se hara expresion de cste trastorno™

. Véase cdmo captura el espiritu de la
época la trasgresora pintura de Fragonard (Lamina 3).

Ya en lo que predicaba el Romanticismo se encuentra la semilla de los
lincamientos del arte de fin de milenio. La gran novedad de los poetas roménticos es
que a pesar de que sus formas estaban bien definidas, parecia que las echaban como
fuese y se veian miezcladas descuidadamente. El programa de estos artistas se dirigia
contra las poéticas que apoyaban las academias; se oponian a la pasiva obediencia con
la que impunemente se repetia a los maestros de la antigiledad, en vez de enfrentarse
directamente con la naturaleza; para ellos, no habia més ley que la inspiracidén; se
proponian crear un nuevo arte, ajeno a los anteriores modelos, elaborado solamente por

el genio de cada uno.

% Cfr, Silvio D' Amico. Historia del Teato Dramdtico, T. 111, Manuales Utcha # 109 - 109%, México,
1961, pp. 1-3.
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LAMINA 3

Jean Hororé Fragonard
. Las dos amigas
Oleo sobre madera

57.6x455cm.
sien,

Coleccién Leopoldo Rey



Su rebelion era contra las escuelas de arte, con sus modelos e imposiciones.
Invitaban a que cada uno fuese él mismo. Por ello, en sus obras eliminaron la absurda
cuestién de las unidades aristotélicas. En el teatro su técnica se manifestaba libremente
y llena de imaginacién, las escenas cambiaban a menudo, sin restringirse por un lfmite
en cuanto al tiempo, al lugar o a las personas.

También los romiinticos, sobre todo los alemanes, lucharon por la creacién de un
Teatro Nacional, en el que las grandes ideas se mezclaran con lo real, en el que la
fantasia significara grandes cosas y lo que sucediera en el escenario realmente fuese la
manifestacién de aquello que ademds de ser técnicamente perfecto y alcanzando al Mds
All4, pudiera hablarle al alma y ponerla en comunién con lo imperecedero y lo sagrado’.

Por todo ello Goethe, lo mismo que su personaje Wilhen Meister ‘‘cree en el
teatro porque ve en él por excelencia el arte que pone el alma de la multitud en
comunién directa con la poesia™® y siempre utilizando su genio al servicio de ésta,
Goethe hace importantes contribuciones al teatro, “quiere que el actor esté al servicio
del poeta, que el especticulo sea el comentario de la palabra. La tarea del intérprete es
hacer comprensible el poeta al piiblico; 1a del aparato escénico, ayudar a la inteligencia
del texto. No queria la imitacién material de la realidad sino algo que diese de ella una
impresién superior™''. También puede decirse que dos aportaciones estético-filoséficas
de Goethe son: la salvacién mediante el amor y “la salvacidn del hombre, no a pesar de
su error, sino con su error™'?

Entonces lo que redime a Margarita, del Fausto, *'no es el arrepentimiento ni la
gracia divina, sino el mismo amor y la misma pasién que su vida le ha hecho vivir',
Pero véase que su concepcién ya no es cristiana, su fe no es en lo sobrenatural, es
unicamente en los seres humanos.

Al contrario de Dante, el cual se estipulé como poeta catélico que condena-lo
que entiende como pecado y a la vez reclama la purificacién para que al alma le sea
permitido el eterno goce, Goethe no reprueba sino acepta el pecado y lo trata como un
compaifiero mds en el arduo y dificil sendero que el humano debe recorrer para llegar a
la salvacién. Mas la salvacién no se encuentra ajena o fuera de esta vida, se halla en la

vida misma. Es decir, para el ser humano, este premio le es dado por sus acciones.

YCfr. Ibid. p.3-11.
" Ibid. p.24.
" 1bid. p. 26.
2 1bid. p. 30.
" Ibid. p. 30.



Moralmente hablando, lo mds importante es obrar. O sea, quedarse satisfecho y pasivo,
resultaba para Goethe el error supremo, el mds fatal pecado al que Mefistéfeles desea
conducir al hombre'”.

Los movimientos sociales determinan en gran medida la direccién que sigue el
arte de una época. Asi, cuando empleando la violencia extrema triunfan en Francia los
liberales, los teatristas alineados a la Revolucién se propusieron crear obras nuevas,
idéneas apara sus fines, es decir, un arte que fuese eminentemente priictico. Lo usarfan
como propaganda social y politica. Mas cuando realizaban dicho propdsito,
curiosamente surgieron dos inclinaciones. Una expresaba una creencia individualista y
de rebeldfia; la otra resulté lo contrario: como los revolucionarios se inspiraron en los
ideales republicanos de las antiguas Roma y Grecia, sus artistas también abrazaron los
ideales cldsicos.

Asi los pensadores que pueden considerarse precursores de la revolucién se
encontraban divididos entre ambas tendencias; por ello surgen las obras burguesas de
Diderot y las tragedias con tendencia cldsica de Voltaire'®,

"a Marie Joseph Chénier, “en el prefacio a su obra (Charles XIX) habia
anunciado el propdsito de transformar el teatro, hasta entonces escuela de adulacién, de
frivolidad. de libertinygje, al servicio de los tiranos en escuela de virtudes y libertades
para el pucblo™',

Sin embargo yna constituido y aceptado socialmente el Romanticismo como
movimiento, se pueden ver mis acentuadamente sus caracteristicas a través de artistas
como Shelley. ya que &l “es un romiintico en su actitud rebelde contra la vieja regla
moral social y religiosa representada por la Britania farisaica. La llamada ley y el
Hamado orden, no son para €l sino la mdscara de una anarquia intima, contra la cual se
lanza furibundo y convencido de que el poeta tiene una misién espiritual™!’.

Asi los poctas toman conciencia del papel histérico-social que atafie a los

artistas y ya desde 1827 Victor Hugo

...proclama los principios en que se inspirard la nueva escuela. Como en
la naturaleza existen mezclados, lo trigico y lo cédmico, también el teatro
no separard artificiosamente la Tragedia de la Comedia, sino que fundird
los dos géneros en uno solo, llamado genéricamente “Drama”. Este no

Y Cfr. Ibid. p. 30.
S Cir. Ibid. p. 34.
* Ibid. p. 35.
Y Ibid. p. 45.



tendrd mds regla que el sentimiento y la pasidn, Ni unidades aristotélicas,
ni estilo literalmente noble. Preferird las evocaciones pintorescas del
pasado que tanta sugestién ejercen en el dnimo de la muchedumbre. No
estilizard en tipos a los personajes; los volverd a tomar como individuos
que han vivido en un tiempo dado y en un determinado ambiente (color
local). Y no obstante, si conviene dard a estos individuos, reales y vivos,
valor de simbolos...'*.

Sin embargo una vez que la burguesia ha sentado sus reales, el Romanticismo inicia su
declinacién, y las actitudes de rebeldfa y de rechazo a lo establecido son olvidadas por
parte de los poetas; entonces incursionan en lo cursi, se tornan mds extravagantes y
olviddndose del teatro, Ia forma mds elevada de la manifestacién poética, se refugian en
la individualidad naturalmente egoista de la lirica. No es necesario que se abunde en los

excesos de Ia cursileria romdntica por todos conocida.
1.3 Realista, Naturalista e Impresionista

Pero como reaccién contra la decadencia romidntica se levantan los nuevos artistas que
con formas artisticas mds austeras, en las que expresaban la realidad de la manera mis
simple y pura. en las que no cabia la visién del poeta y éste no podia acusar ni defender.
crean otra tendencia, la enarbolada por el Realismo. La cual se erige en repudio a los
“héroes™ romdnticos, rechaza los simbolos y la trascendencia; el realismo predicaba la
objetividad, que el poeta no apareciera entre sus personajes, no les agradaba el uso de
adjetivos, estaban contra la fantasia'®.

Apoyada en la nueva filosofia del Positivismo, que predica la ley del mas fuerte,
con su destino irremediable en base al drbol genealdgico y con su visién cientifica ante
cualquier fenémeno™, la burguesia desarrolla un movimiento artistico que queria
mostrar las cosas tal como son. Lo que en una época ocurrié en Francia con este
movimiento. sc convertiria en modelo para otros paises ficles al Realismo: as{ los
ambientes que describen estos artistas son los del mundo cotidiano y viendo que la
burguesia surge como una f{uerza avasalladora, algunos se convirtieron ern sus

defensores. Reconocian su gran fuerza, representada por la banca y la prensa, miraban

el ascenso de los hombres de industria y negocios, confiaban -en las nuevas

"8 1bid. p. 64.
¥ Crr. thid. p. 82.
* Para abundar cn este punto, se puede consultar La filosoffa positiva de Auguste Comtce,



instituciones, tenian fe en la democracia y la libertad. Los realistas predicaban la nueva
moral, la rectitud y el orden, deseaban a la familia como una sélida institucién, en la
cual el hombre fuese trabajador y su esposa fiel y abnegada, se oponian a los residuos
del antiguo régimen absolutista y rechazaban la religién catdlica, a la cual concebfan
como su herramienta en contra de la espiritualidad humana. Estos autores utilizaron una
prosa sencilla y clara, directa®.

Hasta aqui se puede observar que todo movimiento predica la rebelidn en contra
de lo establecido y propone una visién del mundo distinta. Asi mismo, el arte moderno
nacié de un rompimiento con los valores del siglo XIX. Pero lo que en realidad se
quebrd fue la unidad espiritual y cultural decimonénica; y es que del antagonismo, de la
protesta y la lucha que se dieron en ¢l interior de tal unidad, surge el arte nuevo.

En el siglo XIX Europa dio a lJuz una profunda tendencia revolucionaria,
alrededor de ella se alinearon los pensamientos filoséfico, artistico y politico y la accién
de los intelectuales. Sucedié a partir de la segunda década, todo el continente reacciond
a los impulsos v al dinamismo revolucionario con una increible uniformidad; no
importaron las diferencias en los idiomas. tampoco el nivel politico. social ni
econdémico. Lo que llevaba a cabo la cohesién era de cardcter ideolégico, acaso literario.
Asi. en el dmbito intelectual, se cred una extraordinaria unidad, como sélo puede

originarse en las épocas culminantes del desarrollo espiritual.

En los treinta anos que preceden a 1848 las ideas y los sentimientos que
habfan hallado una victoriosa afirmacidn en la Revolucion Francesa
llegan a su madurez. En esta época toma consistencia la moderna
concepeién de pueblo y los conceptos de libertad y de progreso adquieren
nueva fuerza y concrecion. La accion por la libertad es uno de los ejes de
la concepeién revolucionaria del siglo XIX. Las ideas liberales,
anarquistas y socialistas impulsaban a los intelectuales a batirse, no sélo
con sus obras. sino con las armas en la mano. Philippe de Chenneviéres,
al describir las jornadas parisienses de febrero de 1848, cuenta: “horas
mis tarde supe que mi amigo Baudelaire fue visto entre los insurgentes
con fusil al hombro. Jamis tantos poetas y literatos se mezclaron de tal
maneri con una revolucion™. El mismo Baudelaire... en 1852 escribia el
prélogo a las poesias de Pierre Dupont, Chants des ouvriers. en el que,
entre otras cosas, definia como “pueril’” la teoria del arte por el arte™.

L Cfy. Silvio D' Amico. Mistoria del Teato Dramdtico, T. 11l, Manuales Utcha # 109 - 109*, México,
1961, pp. 83-84.
= De Micheli, Mario. Las vanguardias artisticas del siglo XX, Alianza, Madrid, 1989, pp. 13-14.



La claridad, la evidencia y el compromiso eran la cualidad esencial en la que el arte
debfa apoyarse y esta espiritualidad era, exactamente, la de 1848. Entonces, el repudio
al Romanticismo ya es directo e implacable. Asf pues, no sélo los Simbolistas surgieron
del Romanticismo y se opusieron a él, también, como se ha visto, contra el
Romanticismo se erige su hijo natural: el Realismo, el cual cuando aparece ostenta una
posicién revolucionaria con respecto a la extrema cursileria a la que habia llegado su
predecesor. En tal sentido se sostiene que ‘“el arte no puede ser mds que una
representacién objetiva de la realidad™, Asi, otra vez los intelectuales burgueses
consiguen espantar a los individuos de su propia clase, ahora con lo descarnado del
Realismo.

Para entonces, los gustos artisticos de la burguesia financiera no aceptaban las
obras si ostentaban una originalidad muy radical o si habia demasiada audacia en su
ejecucidén, tales creaciones ofendiun ef gusto burgués, y su enclenque espiritu no
asimilaba las visiones del genio ni aceptaba los gestos de amor a los seres humanos®,
Quizd por eso los artistas daban mayores muestras de genialidad y de amor a la
humanidad. Tal vez por eso Courbet afirma: “al renegar del ideal falso y convencional,
en 1848 levanté la bandera del Realismo, la tinica capaz de poner el arte al servicio del
hombre. Por esto. ldgicamente. he luchado contra todas las formas de gobierno
awtoritario y de derecho divino, queriendo que el hombre se gobierne a s{ mismo segtin
sus necesidades, en su provecho directo y siguiendo sus propias concepciones”. La
nueva escuela responde a las necesidades de la época, asi ‘el Realismo tenfa. pues, su
origen en esta apretada confluencia de circunstancias histéricas, y para los realistas el
hombre era el eje en torno al cual todas estas circunstancias se reagrupaban”¢. Es decir,
existia una unidad que se dirigia hacia la crisis provocada por las revoluciones en una
sociedad burguesa.

Pero de Ia ruptura de la unidad entre las fuerzas burguesas-populares surge el
arte del siglo XX y mucho del pensamiento actual. Sin embargo, como todo proceso
social, su desenvolvimiento es lento.

Serd hasta después de los sangrientos sucesos de la Comuna de Paris en 1871 en
que la ruptura se torna evidente, porque al ser derrotada la Comuna, las contradicciones

.
sociales en toda Europa adquirieron una violencia inusitada y la unidad que se creé a

* Ibid. p. 18.
*CAr., Ibid. p. 19.
* Ibid p.19.
*® Ibid. p. 20.



partir de 1848 poco a poco se destruye. Ahora *la discordia entre los intelectuales y su
clase se agudiza, las fracturas subterrdneas afloran a la superficie; el fenémeno se
generaliza: la ruptura de la unidad revolucionaria del siglo XIX es un hecho
consumado™’, Ante lo arrasador del fenémeno, los que primero intentan dar una
respuesta son los poetas. Entonces, destruida la base histérica sobre Ia que los
intelectuales se habian formado, entran en crisis dentro de ellos mismos los valores
espirituales que parecia debian durar permanentemente. Rimbaud, después de ese
movimiento social tan importante que fue la Comuna, es el primer caso evidente en la
literatura.

Pero antes de analizar a los simbolistas véase cuil fue el desarrollo de la
tendencia realista en el teatro: algunos autores asumieron el papel de moralistas y de
predicadores, ademds crefan en el teatro titil, el cual deberia de ser una tribuna en donde
s¢ daban las mcjores ideas para mcjorar a la sociedad y por ello la criticaban
arduamente™,

Sin embargo las tendencias revolucionarias del Realismo pronto son desechadas,
v de la postura critica que enarbolaban al principio del movimiento se cambia a una
vision desencantada que se muanifiesta en la actitud de los personajes, los que son
llevados por sus autores a desembocar en la crudeza del Naturalismo; la cual, como se
verd a través del tiempo, sélo serd significado de la decadencia realista.

En las dltimas décadas decimonénicas, el Naturalismo gustaba de manifestar una
tendencia cruda. desagradable y cinica, a pesar de que ain ostentaban ciertas
preocupaciones sociales que amenazaban el plicido triunfo de la burguesia. Para los
naturalistas, el objetivo del escritor era crear documentos y analizar la vida cotidiana de
la sociedad en sus momentos mis brutales. Por ello a menudo se mostraban pesimistas y
abordaban lo mis bajo, torpe y repugnante de la vida®®,

El teatro no permancceri indiferente a los avances del Naturalismo y no se
preocupd esencialmente porque en el escenario confluyeran todas las manifestaciones
artisticas; fue un teatro principalmente “verbal y cientifico”.

Entonces la fantasfa y la imaginacién ya no tuvieron cabida en él, pues no
permitia algo que no fuese tangiblemente real. Si en el texto se mencionaba algo, tenfa

que ser de verdad: una farmacia, una sopa caliente, un caballo, no se permitia la

7 Ibid. p.23.
M Cfr. Ibid. pp. 87-88.
¥ Cfr. Ibid. pp. 169-170.



reproduccidn artistica de las cosas, todo tenia que ser real. Hasta los actores hablaban tal
como en la vida cotidiana®, ‘
No conformes con la eliminacién dela fantasia, los naturalistas cada vez'se

hunden en lo mds bajo de lo humano y al final no salen de la cloaca, por ejemplo:

...las tendencias de los dramaturgos naturalistas se desenvolvieron en
varios sentidos, ya sea con fines morales o estéticos. Pero las que
deseando seguir fieles al dogma realista y objerivo descendieron hasta
mostrar la pintura cada vez mds violenta de los bajos fondos y los
ambientes mds degradados y viles de la delincuencia y las
degeneraciones humanas: terminaron en aquel patético género dramatico.
que, usando el nombre del teatro en que aparecié en Paris, se le llamé
Grand-guignol. 'y entre sus autores observamos que representaban
acontecimientos  cspantosos,  fendmenos  espiritistas.  magnéticos,
telepiticos; torturas, terrores, horrores de todo género. pretextos para
ficiles triunfos de autores mediocres™,

Asi, otra vez se da la reaccién de los artistas que se yerguen contra los excesos, la
decadencia y el gusto por lo horrible de sus predecesores. Entonces, contra esta
corriente que parecin tenebrosa. opaca y ofensiva, se yerguen los poetas que plasmaban
hermosas y coloridas fantasfas en sus obras con aspiraciones simbdlicas y misticas; asf,
entre el encantamiento de bellos versos sugestivos se representan visiones religiosas y

fabulescas. en pintura, este espiritu artistico se puede constatar en la Lamina 4.
1.4 Antinaturalista

En Francia es donde mds nutrido se da el ataque a la corriente naturalista, y también
contra ésta reaccionan Charles Baudelaire y los poeras malditos. La lirica francesa se
habia dedicado a destruir la tradicién de la poesia: anularon las reglas de Ia
versificacion, atacaron la I6gica gramatical. El poema en prosa no es otra cosa que una
oposicién a todas las reglas, las cuales impiden la creatividad personal®?. Véase c6mo se

plasma lo dicho en la lirica de Rimbaud:

Hubo por principio un estudio. Escribfa
Silencios, noches; anotaba lo inexpresable.

¥ Cfr. Ibid. p. 172.

M 1bid. : o :

* Cfr. Charles Baudclaire, Pequefios poenias en prosa. Las paralsos artificiales, RE1 México, México,
1991, pp. 9-10.



__ FAL

15S1S CON
LA DY ORIGEN

i
!
1




LAMINA 4
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Fijé unos vértigos.

Lejos de pijaros, de rebaiios, de aldeanos,
& qué bebia arrodillado en ese brezal,

cercado de tiernos bosques de avellanos,

en una bruma del mediodia tibio y verde?

¢ Qué podia beber en este joven Oise
—cielo negro, césped sin flores, olmos sin voz—,
en estas calabazas amarillas lejos de mi choza
amada? Un licor durco que nos bafie en sudor.

Me volvia sucia bandera de albergue.
—~Una tormenta vino a cazar el cielo. En la noche
el agua de los bosques se perdia en las arenas virgenes,
el viento de Dios wrojaba  témpanos en los charcos;
llorando. miraba ¢l oro—— y no podia beber?

Los poetas liricos siempre han estado estrechamente relacionados con los dramiiticos y
en muchas ocasiones resulta que uno que es conocido principalmente como lirico es a la
vez dramdtico; o a la inversa. Para constatarlo y a la vez corroborar lo anteriormente
dicho. es necesario detenerse un momento en el siguiente poema en prosa de Baudelaire
y paladear asimismo la delicada profundidad y rebeldfa que despliega en su breve

didlogo denominado El extranjero:

—Dime, hombre enigmiitico, ;ja quién prefieres? (A tu padre, a tu
madre, a tu hermana o a tu hermano?

—No tengo padre, ni madre, ni hermana ni-hermano.

—¢A tus amigos?

—Empledis una palabra cuyo sentido me es hasta hoy
desconocido.

—¢{A tu patria?

—lgnoro bajo qué latitud se encuentra.

—¢A la belleza?

—Gustoso la amaria, diosa e inmortal,

—Al oro?

—Lo odio, como vosotros odidis a dios.

—¢Qué es, entonces, lo que amas, extraordinario extranjero?
—Amo las nubes... las nubes que pasan... alld ]B_]OS... ilas
maravillosas nubes!®

Anhur Rimbaud. Una temparada en el infierno, México 3*. Ed., La nave de los locos, 1981, p. 59.
¥ Charles Baudelaire. Pequeiios poemas en prosa. Los paraisos artifi crales. México, REI México,
1991, p. 51



Adelantdindose genialmente a Bertolt Brecht (al cual se aborda pdrrafos abajo) dice
Baudelaire que su obrano tiene hilo argumental ni desarrollo narrativo, no hay en ella
inicio, medio ni fin, no ostenta un desarrollo cronolégico o basado en la l6gica comiin.
De ella pueden quitarse algunas partes sin que ésta padezca alguna alteracién. Ademds
el lector puede empezarla por donde quiera, ya que el texto no estd sustentado en una
unidad discursiva formal®,

En el pdrrafo anterior ya se encuentra una nueva actitud de los poetas respeto a
la libertad del lector y en cuanto al abordaje del texto. Pero al Realismo, Baudelaire se

distancia considerablemente de ¢él, ya en sus poemas en prosa se da la

...consideracién del objeto como tal objeto, sin hacerle sufrir una
transformaciéon eminentemente metaférica (...) La realidad vista o
vislumbrada, permanece en sus contornos y formas habituales, diarios,
cotidianos. Si en algunos momentos alcanza una naturaleza simbdlica,
ello no se debe a ningtin procedimiento de transgresién formal, sino al
funcionamiento redundante de determinados componentes —por ejemplo
paisajisticos—. y a los procedimientos de abstraccién (...) (Cabe aplicar
aqui el término “realismo™ a estos poemas? (...) No. si con cllo los
estamos adscribiendo a una conereta escuela literaria. Con Baudelaire se
da una recuperacién del dmbito subjetivo...

La formula existe ya en la definicidon que Baudelaire da del arte:
una magia sugerente que contiene. a la vez, al objeto y al sujeto, al
mundo exterior y al artista mismo (...) En esa fusidn del paisaje externo
con el interno es en lo que consisten los "movimientos liricos del alma™ y
una de lus innovaciones fundamentales que Baudelaire introduce en Ia
lirica contemporinea (...) De aqui. al completo dominio del paisaje
interno del sucfio. no hay mis que un paso™,

Estos son, pues, los mis significativos antecedentes de lo que seria ¢l “paso™ siguiente:
el Surrealismo; el movimiento artistico —desde la visién que concede este andlisis—
mis significativo del siglo XX, independientemente de los nombres que haya adquirido
a través de las épocas y lugares subsecuentes a su aparicion. Pero véase todavia a los
antinatralistas: “las cosas de la tierra no existen sino en escasa medida (...) La
verdadera realidad sélo estd en los suefios.” Antes lo real se consideraba como estable,
ahora esa misma categoria se va a aplicar a lo irracional y al suefio; ambos adquirirdn
una posibilidad de conocimicento privilcgiada”. Acaso un ejemplo de los movimientos

liricos del alma se encuentra en la pintura de Van Gogh (Ldmina 5).

* Ibid. p.13.
* Ibid. pp. 15-17.
Y Ibid. p. 22.
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La influencia de Baudelaire se deja sentir pronto entre los jévenes poetas de la
segunda mitad del siglo XIX y lo que predicaba en sus poemas en prosa lo va a plasmar
otro poeta en sus poemas dramdticos, pues mis que otra, la idea del teatro preocupaba a
Mallarmé. Tal es asi que su obra L'apres midi, a pesar del gran lirismo que ostenta, la
cred para ser representada. Es que la visidn wagneriana del “drama total” cautivaba a
muchos escritores que reaccionaron contra el naturalismo y la simpleza del drama
histérico. Por ello resulta comprensible que muchos poetas se sintieran atraidos por el
teatro. Pero Mallarme se queda sélo con la quintaesencia. Su fibula apunta a la
inteligencia del espectador, éste es quien pone lo que huce falta en escena. El poeta es
quien entrega un delicado drama “metafisico™,

Véase en el siguiente fragmento de su Herodiade de qué manera Mallarmé usa
el lenguaje para crear su drama metafisico, abundante en metdforas y simbolos que mds
se dirigen a la inteligencia como base del disfrute y que abandoné ya totalmente al

realismo para manifestarse; asf, en el papel de coro, explica la

—Nodriza:

Abolida, y su ala espantosa en las ligrimas

Del estanque, abolido, que las alarmas copia

De los oros desnudos fustigando ¢l espacio
Carmesi una aurora, herdldico plumaje.

Eligid nuestra torre cineraria expiatoria,

Pesada tumba de la que huyera un bello pdjaro
Capricho solitario de aurora en plumas negras(...)

Y mis que nada son las exclamaciones de la nodriza las que acercan al misterio, sin por

ello lograr sondeurlo:

—;Crimen! ;Hoguera! ;Aurora milenaria! ;Suplicio!
iCiclo piirpura! {Estanque de la prirpura ¢cémplice!
Y de la misma forma enigmitica y metaféricamente hermosa, Mallarmé, por boca de a

nodriza, describe el medio ambiente en el que se desenvuelve el drama:

Y abierto ese vitral sobre los escarlatas
La singular estancia en su cuadro, artesanal
De siglos belicosos, orfebreria extinta.

% Cfr. Jos¢ Lezama Lima, Poesia francesa. Mallarmé, Rimbaud, Valéry, El Caballito, México, 1973,
p. 76.



Para luego, entre la delicada cascada de p'llabras, apenas hace vislumbrar lo que al

personaje principal, Herodias, le acontece:

Ella ha cantado a veces mcohcrcnle ,scnal
Abominable!

Entonces se sabe que de la tragedia por Ia que Herodf{as transitar

Su padre no conoce nada de csto ni el hiclo

Que feroz el acero refleja de sus armas,

Cuando sobre un montén de muertos sin sarcofago
Oloroso a resina, enigmitico ofrece

Sus trompetas de plata a los viejos abetos.

Mas sélo por boca de la protagonista se sabrd lo que-en vida debe padecer:

—Hcrodias:

Yo amo el horror de ser virgen

Y quicro entre el espanto vivir de mis cabellos
De noche, retirada en mi alcoba. reptil
Inviolado, sentir en la carne infructuosa

El frio titilar de w claridad palida,

T que te mueres, Wi que ardes de castidad,
iNoche blanca de témpanos v de nieve cruel!

Asi, delicadamente, el misterio ha sido revelado, ya se conoce que la accién del drama -
no conducird a Herod{as a la muerte, sino a soportar su virginidad en soledad y silencio,
Hevindola a compararse con la magnificencia de la noche.

En el ciimulo de poetas antinaturalistas hay otro, uno de los mds terribles
representantes de la nueva tendencia simbolista, Arthur Rimbaud. al que su juventud no
le resta genialidad. Entre lo que predica estid aquello que dice: *‘es preciso ser vidente,
hacerse vidente. El pocta se hace vidente por un largo, inmenso y razonado desarreglo
de todos los sentidos. Todas las formas de amor, de sufrimiento, de locura; él busca por
si mismo, agota en ¢l todos los venenos para conservar sélo las quinlaesencias..."”.
Para Rimbaud, es necesario encontrar una nueva lengua y “esta lengua serd del alma
para el alma, resumiendo todo, perfumes, sonidos, colores, el pensamiento enganchando
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el pensamiento y jalando™,

* Rimbaud, Arthur. Una temporada en el infierno, Premia Editora, La nave de los locos, 3% Ed. México,
1981, p. 103.
¥ Ibid. p. 104,



A pesar de la subjetividad que pudieran ostentar sus teorias, Rimbaud profetiza
una época en la cual surja la nueva poesia: “jEstos poetas serdn! Cuando se haya roto la
infinita servidumbre de la mujer, cuando viva ella por ella y para ella, el hombre (..;)
habiéndola liberado, jella poeta, ella también!”*!,

Reconsiderando, véase que los poetas reaccionaron denodadamente contra la
tendencia del realismo-naturalismo que no habia pasado de “espantar a los burgueses’,
ahora los artistas se enfrascan en una bisqueda mds profunda, que rebasard las fronteras
de lo cotidiano y llegari a los dmbitos de la locura; asf, toda la realidad estructurada por
el pensamiento positivista se derrumba estrepitosamente para dar paso al azar, a los
suefios, al insomnio, lo ilégico y lo absurdo: en fin, a toda la grandilocuente
complejidad de la vida en conjunto. en toda su contradiccién y magnificencia.

Por su lado. compitiendo contra dios, hace su aparicion el mds radical poeta del
siglo XIX, ¢l Conde de Lautréamont. quien con las peripecias de su terrible personaje
Maldoror. entona alabanzas a la crueldad, al mal. a Ia prostitucién y. despreciando a los
representantes de la religidn dice, en un alarde de soberbia: *no me verin en mi dltima
hora (escribo esto en mi lecho de muerte). rodeado de curas™ . Ademis. las leyes de la
I6gica son derrumbadas desde que Maldoror se refiere a su procedencia y dice:
“escucha. si la confesion de un hombre que recuerda haber vivido medio siglo bajo la
forma de un tiburén en las corrientes submarinas que recorren las costas de Africa,
despierta en 1 bastante interés como para prestarle atencién...”™,

Para sorpresa de la vanguardia del siglo XX, Lautréamont también consideraba
el suefio como premonicidon irremediable y el pertenecer a la raza humana como un
estigma:

“Yo sonuba que me habia introducido en el cuerpo de un cerdo, que no me
resultaba ficil salir de él, y que revolcaba mi pelambre en los pantanos mds fogosos.
(Era acaso una recompensa? ;Objetivo de mis anhelos, al fin no pertenecia a la
humanidad! A mi entender, esa era la interpretacién, lo que me producia un jibilo
mucho mids que hondo... jal fin habfa llegado el dia en que seria cerdo!"* Amparindose

astutamente en la “'locura”, muestra su grandiosa criginalidad al romper la coherencia:

M rbid. p. 104,

* Conde de Lautéamont. Cantos de Maldoror, Premia, La nave de los locos, 5 Ed., México, 1988,
. 25.

& Ihid.. p. 81.

M Ibid.. pp. 130-131.



...mis razonamientos chocan a veces contra los cascabeles de la locura, y
la apariencia seria de lo que a fin de cuentas sélo es grotesco (aunque
segiin ciertos filésofos, sea dificil diferenciar al bufén del melancélico,
puesto que la vida misma es un drama cémico o una comedia dramdtica):
sin embargo, le estd permitido a todo mundo matar moscas, y hasta
rinocerontes a fin de distraerse, de vez en cuando, de un trabajo
demasiado escabroso. Para matar moscas esta es la manera mds expedita,
aunque no quizds la mejor: se las aplasta con los dos primeros dedos de
la mano. La mayor parte de los autores que han tratado este asunto a
fondo, han llegado a la conclusién, muy verosimil, de que es preferible,
en muchos casos, cortarles la cabeza. Si alguien me reprocha el hablar de
alfileres por ser un tema radicalmente frivolo...”",

(No estd aqui toda la maravillosa libertad de pensamiento que van a predicar los
surrealistas? Asi pues, Lautréamont, es otro poeta que afronta todos los retos que se
plantean los simbolistas y cual orate genial ataca consuetudinariamente a dios y se

desenvuelve por Jos dmbitos de lo incoherente. En este sentido dice:

Cual no seria su asombro (de Dios) cuando vio a Maldoror. convertido en
pulpo, avanzar hacia su cuerpo ocho patas monstruosas, cada una de las
cuales, sélida correa, habria podido abarcar facilmente la circunferencia
de un planeta. Tomado de sorpresa se debatié algunos instantes contra
ese abrazo viscoso. que se estrechaba cada vez mds (...) Yo temia alguin
golpe peligroso de su parte. Tras haber sorbido abundantemente los
glébulos de su sangre sagrada, me separé bruscamente de su cuerpo
majestuoso y me escondi en una caverna™,

Véase el magistral mancjo de los personajes. Mas siempre que se refiere a dios lo hace
en una forma contradictoria: con rencor y respeto, pero tratando de restarle divinidad:
“El todo poderoso se me aparece provisto de sus instrumentos de tortura, en todo la
aureola resplandeciente de su horror...”™’

En otro pirrafo, ocupando justamente el papel del dios que ataca, dice: “Recibi
la vida como una herida, y he prohibido al suicidio que haga desaparecer la cicatriz.
Quiero que ¢l creador contemple hora tras hora, durante toda su cternidad, ese tajo
abierto. Es el castigo que le inﬂijo”“. Asi Lautréamont se yergue como uno de los

antecedentes mis importantes del arte que madurard en la centuria siguiente.

* Ibid. p.116.
* Ibid. p. 86.
7 1hid. . 86.
* 1bid. p. 94.



Al hacer una reconsideracion, se tiene que ¢l nuwevo arte ya en el siglo XIX ha
conseguido triunfos bastante significativos: la fusion de las artes, el ataque a dios como
simbolo de un poder espiritual caduco por estar aliado al poder material, ciertamente
obsoleto por la vida miserable que ofrece a la gran mayoria de individuos; conquista de
la extrema violencia, ataque a todos los valores establecidos y al mismo ser humano. O
sea, participarin en plantar los fuertes cimientos que sostendrdn al arte que ha de
repercutir a todo lo largo del siglo XX a partir de su aparicién: el Surrealismo.

Pero en el lapso que transcurre desde lo que se ha visto hasta que se hace
presente, surgen otros movimientos que han de fortalecerlo y de darle la grandilocuente
amplitud que ostenta; mas como el arte de final del siglo XX es una combinacién de

todas las diversas manifestaciones, veamos los logros de esa diversidad.
1.5 Expresionista y Decadente

Asf{ decfa Van Gogh: "me sirvo de los colores arbitrariamente para expresarme de modo
mis intenso. Este “arbitrio™, este uso violentamente psicolégico del color, resulta una
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de las claves del subjetivismo moderno™’, Es necesario mencionar que “para Van

Gogh. el color no tiene una funcién decorativa, como para Gauguin, no busca la

armonia de las relaciones, no es un vehiculo de evasién de un suefio de abstractas
sugcslioncs"m.

Hasta aqui la pintura. el arte, es una visible postura critica con respecto a la
sociedad en la que surge. En general todo el arte: pero siendo *“‘testimonio viviente de la
crisis espiritual del siglo XIX, Van Gogh da via libre a aquella amplia corriente artistica
de conrenido que es la corriente expresionista moderna, una corriente que casi siempre
reconocerd en el hombre el centro de sus intereses™' .

Otro pintor con actitud de desafio social y artisticamente antinaturalista resulté
ser James Ensor. El “llenaba su voluntaria soledad y contradecia el filisteismo reinante.
En este mundo realizaba la libertad de su espiritu, esa libertad que afuera no habfa
encontrado”™*. En una sociedad como en la que vivia no era posible hallarla, mds que a
nivel individual, en la creacidn artistica; asi, en abierto ataque al naturalismo pictérico,

es decir, al impresionismo, declaraba: “detesto la descomposicién de la luz; el

** De Micheli, Mario. Las vanguardias artisiicas del siglo XX, Alianza, Madrid, 1966, p. 36,
* 1bid. pp. 36-37.

-:1 Ihid. p. 37.

" Ihid. p.39.
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puntillismo tiende a matar el sentimiento y la visién fresca y personal. Repruebo todo
amaneramiento, método o modelo y todas las medidas, semimedidas o la ensefianza
forzada. Todas las reglas, todos los ciinones artisticos vomitan sangre (...) La razdn es

encmiga del arte. Los artistas dominados por la razén pierden todo sentimiento; el

5

. . e . . .. 3 e
instinto potente se debilita, la inspiracién se empobrece™”. Surge una nueva vision en la

que el artista otra vez hace a un lado las reglas y permite que afloren magnificamente su
imaginacién y sus sentimientos. da cabida total a la inspiracion. En este sentido
tenemos que “‘en el lienzo de Ensor La entrada de Cristo en Bruselas (Limina 6), la
investigacién estd sometida al impulso creador, a la fantasia mis desenfrenada, a la
inmediatez del traslado al lienzo de los humores interiores. La misma composicion

obedece a este arrebato. Es la expresion la que determina hasta el fondo, la forma y el
color, Las reglas que gobiernan la pintura realista saltan una tras otra...”™,

Por otro lado, nétese cdmo la relacién tan estrecha que se da entre los artistas
que desarrolian diferentes manifestaciones del arte para plasmar en la suya propia las
ensefianzas de otro se muestra claramente entre Ibsen ¥ Munch, entre la poesia y la
pintura; pero véase lo que sigue, sélo por citar un ejemplo de la simbiosis entre las

diversas manifestaciones artisticas:

Edvard Munch (...) de Ibsen y de su problemiitica habia aprendido el odio
contra la moral convencional, contra los prejuicios burgueses y la
sociedad en que aquéllos se fundaban. Ibsen era un campeén irreductible
de la libertad individual contra todo tipo de mentira oficial (...) y
precisamente esto es lo que hizo Ibsen: sus personajes burgueses.
despojados del decoro de sus hipocresfas, son mezquinos y repugnantes.
De este modo se oponia a la clase de la que habia salido. la rechazaba, la
condenaba (...) Y o partir de este momento, arrancarle la mentira a la
burguesia se convirtié en una de las actividades fundamentales de los
intelectuales (...) Esto es, precisamente, lo que hard Munch. Y la vista de
la “verdad™ turbard su alma (...)  Algunos hechos lo llevarin a ella, v, en
primer lugar, su amistad con August Strinberg. Strinberg. en la literatura,
tambidén partia del realismo naturalista, pero terminard, mdis alld que
Ibsen, en pleno nihilismo (...) A su actitud rebelde' se mezclan
aspiraciones de tipo socialista, pero lo que guiard su vida de escritor en
los afios sucesivos serd siempre el demonio de un oscuro pesimismo
moral, su critica dec los valores burgueses -es despiadada, a veces
paroxistica; una tras otra destruye las ilusiones hasta tocar la desilusion
absoluta, porque sdlo a este precio se puede “realmente ver” algo™.

3 Ibid. p. 42,
S Ibid. pp. 42-43,
* Ibid. p. a4,



Pero realmente lo que Munch vio, al plasmarlo en sus telas, fue la nueva tendencia
consolidada como antagénica del impresionismo en pintura, y del naturalismo en poesia
y teatro. Asi tenemos que ‘“‘comparando (La noche, de 1890) con las anteriores, se
advierte inmediatamente que Munch ha abandonado la visién naturalista y que su paleta
(...) ha sido sustituida por los tonos oscuros, sombrios, de las noches nérdicas o por los
amarillos y rojos inquietos de los atardeceres (...) y miis cargado de angustia y terror es
El grito, de 1883 (...) Aqui también todo estd basado en la expresién: dibujo, color y

IThi - . . . .
S, asi pues, las pinturas de Munch ya tienen los principales rasgos del

composicién
Expresionismo.

Ahora bien, si hasta aqui hay una reconsideracién de lo que histéricamente se ha
dado, vemos que el desarrollo del arte, a la par con el de los fendmenos sociales,
condujo a considerar al realismo como el arte oficial burgués que nace y se consolida
cuando Ja burguesia, una vez conquistado el poder, se prepara a defenderlo de cualquier
ataque.

Mas no puede evitar que poco a poco su arte oficial, aunque aparente unas
formas realistas, se convierta en pseudorealista, pues su expresion ya no es la verdad, es
el ocultamiento de ésta. El arte oficial. es decir, el realismo, al final solamente cumple
una funcién apologética y celebrativa del sistema que lo engendré.

Sin embargo. a esta forma de la cultura burguesa se oponen radicalmente los
artistas*’. Es decir, los individuos que procuran no dejarse engafiar por las apariencias y
van a darle al lector-espectador una visién radical de lo que acontece para asi conducirlo
a una actitud critica. Por ello los propios artistas burgueses se convierten en renegados
de su propia clase y este distanciamiento los hard confrontar una protesta creada con su
evasion. Después de la Comuna de 1871, el repudio al mundo burgués se torna una
realidad cotidiana: se rechaza una sociedad, una moral, unas costumbres y un modo de
vida™,

Todo lo cual conduce a los mis radicales y sensibles a un distanciamiento total.
Asi, “en Gauguin hay una acritud hacia la sociedad criminal, mal organizada y
gobernada por el oro, hay un desprecio auténtico hacia la lucha europea por el dincro,

él, como Rimbaud, también piensa que el cristianismo cometié el error de abolir la

* Ibid. pp. 45-46.
. Ctv. thid. p. 49.
. Ctr. Ibid. p. 50.
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confianza del hombre en si mismo y en la belleza de los instintos primitivos™ °,
Analizando este punto, se ve que muchos artista de la vanguardia europea se originan en
esta circunstancia: cuando tienen que dejar el territorio de su clase y al no encontrar otro

. . . : “ 60
al que puedan llevar sus raices, estos artistas se convierten en “‘decadentes

7).

. (Lamina

Surge entonces otra corriente artistica que también influird significativamente en
el arte del siglo XX, la de aquellos que se apartan y a contracorriente crean su propio
universo, inspirado en la imaginacion y en la capacidad técnica. Como artista de

transicién aparece Odilon Redon, del cual sus dibujos

...estaban al margen de todo; en su mayor parte saltaban mds allid de los
limites de la pintura, inauguraban una especialisima fantasia de
enfermedad y de delirio (...) Evocaban en la memoria recuerdos de
fiebre tifoidea, recuerdos de las noches ardientes, de las pavorosas
visiones de la infancia. (Redon emplea) una téenica consumadisima, una
fantasia alucinada y monstruosa, dominada por una Iégica abstracta y por
una inteligencia rigurosa de lo absurdo. que daban vida a imigenes de
playas tropicales invadidas de voraz vegetacion, a plantas desérticas,
dridas y lunares, a fragosas montanas de lava, en suma. a paisajes de
misteriosos  terrores. 0 bien a  figuras  humanas  en  deformadas
dimensiones fisicas y psicoldgicas y en ambiguas vivencias espirituales®’.

Las telas de Redon serin como el escenario donde se desarrollari el arte de inicios del
siglo XX, todavia con su necio afin de provocar el escindalo burgués, jugarle bromas
insoportables. derrumbar al filisteo. wasgredir los cidnones del bienpensante, estar
risuciio en los funerales y lacrimoso en las bodas. Todo lo cual también fue puesto en
prictica por los artistas de vanguardia®. Los que también sc oponian a la falsedad del
lenguaje y a la hipocresia que oculta nocivamente para la sociedad las verdades. Por
todo esto, los artistas se convertian cada vez mds en ¢l signo de la contradiccién, y si
primero se manifestaron con pura rebeldis, luego pasaron a organizar su rebelidn.
Entonces emergen el Expresionismo, el Dadaismo y el Surrealismo por un lado; el
Cubismo, ¢l Futurismo y el Abstractismo por otro®.

No se pierda de vista el aspecto global de los acontecimientos de la época para

mejor comprension y andlisis de lo que se viene desarrollando: A finales del siglo XIX

* Ibid. p. 53.
I Ctr. thid. p. 56.
Ulbid. p. 59.
“*Chr. Ihid. p. 69,
3 CIr. hid p. 70.



y principios del XX, la filosofia positiva parecia la medicina mds efectiva contra las
crisis que se produjeron en las sociedades europeas. El haber conquistado la felicidad
mediante la ciencia y la técnica hacfa creer que ese era el modo mds adecuado para
transmitir la alegria de un futuro lleno de paz y bienestar. Sin embargo, ya para el
segundo tercio de la vigésima centuria, el Positivismo ya no significaba lo mismo de
antes, ya no era enérgico y realista, con un contenido que desbordaba ilusiones, pero
ostentando una viva critica dentro del movimiento revolucionario de la burguesia.
Ahora sc habia transformado en una filosofia conveniente.

Con Auguste Comte, fue una doctrina de orden que otorgaba un tono de
espiritual encono a la politica social burguesa, en su periodo de gran desarrollo
econdémico. Mas no pudo la predicacién positivista ocultar los antagonismos que se
incubaban en el seno de la misma sociedad y que pronto desembocarian en la masacre
de la Primera Guerra Mundial.

Fueron las personas mds sensibles, es decir, artistas y filésofos, los que
presintieron los ccos de los derrumbamientos internos que anunciaban la terrible
catdstrofe. Ellos demostraban en sus obras la mentira positivista y sus insidias. Pusieron
al aire lIa miseria moral y los vicios sociules.

Es basdndose en esta actitud de protesta que surge el Expresionismo. el cual se
yergue como lo contrario al Positivismo y su arte realista-impresionista. El
Expresionismo dificilmente se puede encuadrar en una sola definicién, tampoco se
puede delimitar por la forma en que se manifiesta. Pero lo que si puede afirmarse es que
se trata de un arte de oposicién que ostenta contenido. Uno de los principales objetivos
a destruir era lo que Zola habfa consignado como la poética naturalista: “'se acabard por
hacer simples estudios sin peripecias ni desarrollo: el andlisis de un afio de existencia,
la historia de una pasién. la biografia de un personaje, las notas acerca de su vida
16gicamente clasificadas™ ™. Con esto se entienden mds claramente las razones por las
que el Expresionismo ataca a la corriente artistica de Zola: habia eliminado el
sentimiento, la pasién, la intuicidn. el derecho del artista a ser él mismo. De tal forma

que los expresionistas pueden decir, con Herman Bahr, en 1916:

...nosotros ya no vivimos (...) hemos vivido. Ya no tenemos libertad, ya
no sabemos decidirnos; el hombre ha sido privado del alma; la naturaleza
ha sido privada del hombre (...) nunca hubo época mds turbada por la
desesperacidon y por el horror de la muerte. Nunca un tan sepuleral

S Ibid. pp. 71-72.
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silencio ha reinado en el mundo. Nunca ¢l hombre fue tan pequeiio.
Nunca estuvo mids inquieto. Nunca la alegrfa estuvo tan ausente y la
libertad mis muerta. Y he aqui gritar la desesperacion; el hombre pide
gritando su alma; un solo grito de angustia se eleva de nuestro tiempo.
También el arte grita en las tinieblas, pide socorro e invoca al espiritu: es
el expresionismo. Nunca habfa sucedido que una época se reflejase con
tan nitida claridad, como la era del predominio burgués se reflejé en el
impresionismo, el impresionismo es ¢l despego del hombre del espiritu;
el impresionista es ¢l hombre degradado a lacondicién de gramdéfono del
mundo exterior (...) Y aqui que el expresionista le vuelva a abrir la boca
al hombre, Demasiado ha escuchado ¢l hombre en silencio: ahora quiere
- 6s
que el espiritu responda™.
Los expresionistas heredaron de los fauves que un cuadro podia ser cualquier cosa
menos orden, composicién o decoraciéon. Tenia que ser sélo expresidn. Asi la pintura se
transforma en una manera de manifestar en la tela toda la pasién del alma. La realidad
es rebasada por el fuego interno del artista, éste arranca a la naturaleza de su
inmovilidad para retornarla a su estado candente. Asi pues, se debe entender por
Fauvismo y Expresionismo la total liberacién del instinto y del temperamento. Es 1égico
entrever que la anarquia fue la filosoffa que mds se acomods a la nueva actitud de los
artistas®.

Pero no cran solamente las ideas anarquistas, habfa otros artistas comprometidos
con el cambio social y que no se quedaban en la mera critica y desprecio de la sociedad
capitalista. “En esa época habia en Paris bastantes artistas que pintaban y dibujaban
temas de este tipo. Las ideas socialistas se habfan difundido: el movimiento obrero iba
amaliando organizaciones. Pero la gran tradicidn del arte realista se habia acabado, se
habia desmenuzado y disuclio™”, Es cuando el Expresionismo empicza a cobrar fuerza.
*Sin embargo. ¢l fendmeno del expresionismo se manifestd sobre todo en Alemania (...)
la Alemania que cegada por su sueiio de gloria y dominio, marchaba a grandes pasos

. 08 I .
hacia la guerra™. Pronto el nuevo arte es aceptado por los jovenes y rebeldes artistas y
ello se debidé a las caracteristicas esenciales det Expresionismo, entre las cuales se
pueden mencionar las siguientes: se descncadena contra lo vulgar de la sociedad
burguesa. llena de convencionalismos, normas, falsa respetabilidad y mentiras, a la que

le enfrentan la fuerza y sinceridad de las pasiones y lo arrasador de los instintos. Otra

caracterfstica expresionista es que tratan de refugiarse en lo que consideran es lo

*Ibid. pp. 73-74.

“ Cfr. Ibid. pp. 76.77.
7 Ibid. p.8l.

* Ibid. p. 84.
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puramente espiritual. También se puede mencionar como caracteristica el que su
oposicién sea un elemento activo, el cual se manifestaba en la critica y la polémica,
ostentando un estilo incisivo que ponia en evidencia aquello de que adolecia el
sistema®. Pero véase la manera directa en que se manifiestan los expresionistas, segtin

lo describe un critico de la época:

...Dotados de una vastisima sensibilidad, no sélo vefan, sino que
contemplaban; no sélo fotografiaban: tenfan visiones. La época de los
fuegos artificiales habia terminado. En su lugar se alzé una llama
duradera; lo instantdneo era sustituido por la acidén del tiempo y, en vez
de presentar espléndidos desfiles circenses, se buscé una peripecia no
efimera. Se llegd. sobre todo, contra el fraccionamiento atomistico de los
impresionistas. a un sentimiento del mundo de gran apertura, que
colocaba en una amplia vision a lo terrestre, a lo inmediato, 'y que
abrazaba a hombres y sentimientos captando su esencia originaria...

Dios nos ha dado Ia ticrra: un paisaje gigantesco. Es necesario
saber percibirio de forma que nos llegue intacto y nos demos cuenta que
no captamos su verdad en cuanto se nos aparece como realidad exterior.
Asi pues, debemos construir la realidad, hallar el sentido del objeto y
contentarnos con el hecho supuesto. imaginado o anotado. Es necesario
que la imagen del mundo se refleje fntegra y neta, y esto sélo puede
verificarse a través de nosotros.

El artista expresionista transfigura, asi. todo el espacio. El no
mira: ve; no cuente: vive: no reproduce: recrea; no encuentra: busca’
(Lamina 8).

Para ellos, cualquier cosa tiene una relacion con la eternidad. Por ejemplo, el enfermo
no es tinicamente la persona que sufre. sino que viene a ser la enfermedad misma y en
su cuerpo se plasma el dolor de la creacién toda. Liberan a las cosas de sus atributos
inmediatos para escudrifarlas hasta su esencia y llegar a lo mds intimo de su ser, a la
quintaesencia de la verdad. y entonces descubrird su fundamental significado, sin que
por ello importe la verosimilitud del descubrimiento, sino sélo el que se realice lo que
en las cosas se hallaba en estado de posibilidad.

Una funcién vital para el expresionista es que no va a realizar alguna réplica del
mundo, su funcidn consiste en analizar su locomocidn, sus significados, y sélo entonces
lo recreard. “En este arte el hombre es s6lo una cosa, la mds grande y la mis misera: es

w71

hombre™ “°. El expresionista rasga la mentira y derrumba sus fachadas, ataca los

™ Cfr. Ibid. pp. 84-85.
 Ibid pp. 88-90.
™ Ibid. pp. 90.
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convencionalismos tradicionales,rcn su vida hace a un lado la légica y camina sin los
estorbos de la moral.

Porque se trataba de presionar a la realidad para que entregara su secreto; y justo
en esta presién se da el inicio de la deformacidn expresionista, la cual resulta uno.de sus .
lados mds sustanciales, mds original y mds lleno de posibilidades. Es que en el acto
creativo el expresionista se involucra con la cosa misma, se funde en ella, asi.es.como lo
subjetivo se acentiia, pero también se pone al servicio de la verdad que existe en'la real
circunstancia.

Como es normal en cualquier humano, asi. los expresionistas recibieron diversas
influencias ideolégicas, de primera instancia la de Nietzsche, de él les viene su posicién
radical y enemiga de las falseadas apariencias sociales. Lo consideraban el filésofo con
aran fuerza persuasiva que ponia al revés los conceptos y la moral burguesa. También
es probable que los expresionistas hayan sido influenciados por las nacientes teorias
freudianas, cuyo andlisis fascind a ciertos estratos culturales y artisticos en aquella
épocu”.

Bajo este ambiente espiritual se tiene que el primer grupo de expresionistas
organizado se dio en Alemania con el nombre de “El puente” (Die briicke). Estos
artistas  manifestaron  que tenfan como objetivo atraer a todos los creadores
revolucionarios y en fermento. pues consideraban que su tarea comiin era la destruccion
de las reglas, la realizacion de lo cspontineo y de la inspiracion, a través del
temperamento de cada quien. Descabuan destruir las reglas que impidieran la libre
manifestacién de la pasidn, el instinto y la inspiracién. Tales artistas no se alineaban.a
ninguna ley, sélo hacian caso a los reclamos de la emocién™.

Los expresionistas no se sienten presionados por plasmar en sus telas lo que se
ha considerado como bello; “hay algo en estos artistas que les da una -fisonomfa
particular. Su pintura casi nunca es agradable; ni hedonista ni brillante; al contrario, en
clla hay siempre algo de estridente, de grosero y hasta de hibrido (...) Ya en sus
primeras manifestaciones era evidente que para ellos el contenido superaba al apremio
de la perfeccién formal”™, Sin embargo eran tan versitiles que tampoco se quedaban en

esta postura: otros expresionistas incursionaban en lo simbélico como manifestacién

2 Cfr. Ibid. pp. 91-92.
Cir. Ibid. p. 93.
* Ibid. pp. 9394,

2
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mis profunda del espiritu que trasciende la pura realidad, asi, simulindose también

critico, decia Kirchner:

“Si se toma un dibujo de Kirchner como se lee una carta o un libro que se
estima, inadvertidamente se tendrd la clave de esta escritura jeroglifica.
El dibuja como otros hombres escriben. El jeroglifico como sfmbolo
expresivo de una realidad vivida, escrutada hasta el punto del que brota
su energia, no tiene nada que ver con la estilizacion: es nuevo en cada
cosa, ¥ cada cosa es nueva cada vez y un poco diversa, dado el caso de
que se repita en varias imidgenes. La proporcién de sus partes y su
articulacién no siguen una ley tradicional o general de construccidén o
expresién, sino que estdn en funcién de la vida de todo el cuadro, de un
movimiento y de una articulacién de toda la superficie, no de una
composicién agregadora en un espacio fingido™ Este pdrrafo ilustra
bastante bien la concepcién de la escritura figurativa de Kirchner como
un modo de transcripeidn de aquella ola psiquica que es la inspiracion en
el rectdngulo del lienzo™,

También los expresionistas cooperaron para crear en grupo obras mds significativas y
perturbadoras, asi lo indica la siguiente anécdota: el pintor Nolde. en 1906 conocié a
Munch en Berlin, cuando preparaba la escenografia para la obra de Ibsen, Espectros.

Sin embargo a Nolde. el arte popular y el de los pueblos primitivos lo
comunicaban directamente con lo primordial, con la sustancia primaria del universo, la
cual conlleva en si la transformacidn de la materia. Su concepcién lo hacfa ver al mar
como aquel océano fragoroso que todavia conserva su estado natural y sol, viento y
cielo él podia verlos como eran hace miles de afos’®,

Los escenurios expresionistas guardan mucha relacién con los lienzos; por
cjemplo. Nolde transforma el universo de Van Gogh. el cual es transitado por turbias
corrientes de energia. en un universo que parece salido del caos primigenio: tierra y
ciclo. cielo y mar se funden en un vasto, cadtico y humeante abrazo en el que
relampaguean sordos fuegos rojizos, se prenden amarillas llamaradas de improviso y la
naturaleza como que se dilata por una oscura ¢ ilimitada gestacion. Un terrible
sentimiento de la naturaleza origina la creacién de Nolde”. Su uso en los decorados
teatrales va a ser importantisimo por los estados psicolégicos que pueden crear en e}
espectador, pues en su pintura ya no queda nada de la minuciosa légica descriptiva del

pasado. Su inspiracién alcanzd el dmbito de los instintos, antes aun de dividirse en

™ Ibid. p. 95.
" Cfv. Ibid. p. 96.
" Cfr. Ihid. pp. 96-97.
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variados estados psicolégicos. En este lugar no se dan pequeiias categorias de la
realidad: resulta un sitio indiferenciado donde sélo se halla el bruno oleaje de la sangre.
Aquf conviven sexo y muerte, odio y temor. Aquf, en lo mis adentro, se revolucionan
las potencias que integran al hombre a la naturaleza, aqui el realismo-naturalismo como

tendencia artistica esta olvidado™.
1.6 Abstracta

Una de las metamorfosis méas importantes del arte expresionista se lleva a cabo de la
siguiente manera; surge ¢l grupo denominado Der blaue reiter (El jinete azul), fundado
en 1911 por Kandinsky y Kranz Marc. Este grupo se orienta a la especulacién y sus
actitudes no son bdrbaras. sino refinadas y casi aristocriticas.

En Ia frase. “hablar de lo recéndito a través de lo recéndito™, ya estd comprimido
todo el pensamiento artistico de Kandinsky™. Entonces lo figurativo empieza a perder
vigencia y en este sentido, con sus lienzos, Kandinsky deseaba “‘hacer vibrar la secreta
esencia de la realidad en el alma, actvando sobre ella con la pura y misteriosa fuerza del
color liberado de la figuracién naturalista™,

Pero véase en qué consiste la radical actitud de los nuevos expresionistas. Los
pintores del Jinere azul en 1913 fueron convidados al Primer Saldén de Otofio en Berlin,
la exposicidn tenia cardcter internacional. El Jinere azul aceptd pero puso una condicion
en la que se puede observar claramente que estaban conscientes de que existia un
absurdo divorcio entre el arte y la sociedad, ademis de la voluntad de mostrarse ajenos
al mundo; aunque para el grupo era visible que el arte no estaba al servicio de la vida,
para ellos, el arte debfa provocar que las masas del mundo fermentaran, mas como tal
cosa no existia en la sociedad. el Jinete azul decidié permanecer distanciado de la vida
oficial. Tal postura conduce al grupo a un exilio voluntario a las entraiias del Yo. hacia
la verdad del alma.

Para cstos artistas su concepcién es mistica, una mistica ascética en la que
trataban de purificar lo impuro, en la que buscaban deshacer la idolatrin del pintor, del
artista, por los fendmenos de la realidad, deseaban la liberacién de la intima verdad de

lo real de las cadenas “‘materiales” que no permiten que se percibas'.

®Ctr., Ibid. p. 97.
P Crr, Ibid. p. 100
" Cfr. Ibid. p. 102.
M CAr. bid. p. 102.
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El arte abstracto pretendia que hablara el mundo en vez de que fuese el alma,
excitada por la imagen de la realidad inmediata del artista; considera que se debe alejar
la apariencia para poder captar la auténtica forma de las cosas, del mundo, y eran los
artistas quienes intufan dicha forma *Un demonio nos concede ver entre las grietas del
mundo y nos conduce entre suefios detrds de un vario pinto escenario”™,

Para Kandinsky la necesidad interior es la base del arte, el color sélo es una
herramienta que logra influenciar al alma. Por ello, el artista debe recurrir a un adecuado
acomodo de los colores, de acuerdo a su necesidad interior.

Kandinsky también consideraba que el pintor puede dar movimiento a los
colores. Pero sus concepciones de lo que es un cuadro van mds lejos que cualquiera de
las expuestas por otros expresionistas: para él la obra se transforma en un mundo
completo, se vuelve universo auténomo con normas propias y su contenido resulta una
manifestacién nueva del ser, que actia en el espectador a través de la visla,
desarrollando en su interior amplias y elevadas resonancias espirituales™.

Sin embargo. como objetivo primordial. lo que Kandinsky deseaba era que
repercutiera en el alma humana, mediante la magia de la pintura, finalmente libre de Ia
esclavitud ancestral del objeto, la maravillosa armonia del universo y se viera cémo estd
la sonrisa de Dios en todo. ‘

Siguiendo la linea mistica propuesta por Kandinsky. Klee, piensa que el artista
es como un  médium. el cual puede comunicarse con la naturaleza. y es un mediador
porque a fin de cuentas, ¢l no dispone ni manda, sin embargo puede mostrar los otros
mundos que existen y que él tiene la posibilidad de captar™,

Con estos artistas la relacion que se da entre las diversas manifestaciones
artisticas, no es precisamente de cooperacién sino de comparacién entre unas y otras.
Pero no dejan de encontrar afinidad entre ellas y siempre se encuentra latente la visién
de unirlas™,

Con Klee se da otra fascinante faceta del arte expresionista, él fija con sutil
agudeza lo que sélo es presentimiento de una realidad y produce una exquisita fibula en
la que los diversos reinos, mineral, vegetal y animal, ademis de los espacios césmicos

y las galaxias, se encuentran®,

" Jbid. p. 102.

*3Cfr. Ibid. pp. 105-115.
M Cfr. Ihid. p. 113,

8 Cfr. Ibid. p. 113,

¥ Cfr. thid. p. 116.

29



Para Klee el artista tiene que adoptar una postura ética. Por ello sugeria a sus
alumnos: “El movimiento libre es casi un deber moral. Siempre se puede representar
algo sélo interesindose en la norma. Pero con esto el artista no cumple con su deber,
pues la finalidad de su cuadro es hacernos felices”®’.

A pesar de los pintores abstractos, siempre hubo expresionistas que no se
desligaron de la tendencia critica en sus obras, asi pues, “Grosz usaba sus dibujos como
un arma”™®, Sin embargo el sello que unifica a esta amplia gama de artistas se da
justamente porque el expresionismo es un movimiento que desborda los limites que
cualquier persona haya querido estipularle. Asi entonces, el expresionismo en su
conjunto no se puede considerar como un movimiento que se basa en lo formalista sino
en el contenido®™.

Con lo expuesto acerca del expresionismo es suficiente para el propdsito de
mostrar los movimientos que sirvieron de pilar al arte de fin de milenio. Obsérvese
cdmo la pintura abstracta influye en las escenografias del grupo contemporineo que mis
adelante se analiza (ver ldmina 19). Ahora se muestra a grandes rasgos otro movimiento

que también sustenta al arte del tercer milenio: el Futurismo.

1.7 Futurista

Este es un movimiento con una aparicién bastante revolucionaria y, en cierto momento
y medida, ligado a los intereses de las masas trabajadoras: aqui sélo se tomarin las
cuestiones que sustentan esta investigacion. Asi, Marinetti, en su Manifiesto futurista,
enarbola los siguientes puntos como bandera de su escuela artistica: cantar
amorosamente a lo peligroso, mantener ¢l hibito de la eternidad y ser enérgicos. El
poema debe tener como clementos la rebelidn, la audacia y el valor. Los futuristas
exaltan el paso ligero, la bofetada, el puiietazo, el movimiento agresivo. el insomnio
febril: la velocidad es para ellos una belleza nueva, La obra de arte debe tener un
cardcter agresivo. La poesia es concebida como un asalto violento a las fuerzas
desconocidas, obligdndolas a hincarse ante el poeta. Les agrada despreciar a las
mujeres, glorifican la destruccién de los libertarios, el patriotismo, el militarismo y la

guerra, a la cual consideran la higiene del mundo. Era su deseo aniquilar bibliotecas y

* Ibid. p. 116,
** Ihid. p. 127.
¥ 1bid. p. 149,
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muscos, acabar con las academias de todo tipo, luchar contra el moralismo. Los
futuristas cantan a las revoluciones, a los puentes, a las fibricas, los vapores, las
locomotoras y a los aeroplanos. Los poemas futuristas exaltan la vida moderna en toda
su magnificencia y complejidad®.

La nueva actitud que despliegan los futuristas es el desplazamiento de lo viejo
por lo nuevo mediante la fuerza, ademds de una abierta postura politica (que en ellos
después se alineard a los intereses del gran capital italiano, al fascismo). Pero lo dicho
en el dmbito de la estética, por el momento, es lo que interesa rescatar de esta escuela,
Ahora se abordard otro de los movimientos mds significativos de la vigésima centuria:

el Dadafismo.
1.8 Dada

Ahora véanse dos movimientos artisticos (o antiartisticos) que se encuentran
intimamente relacionados. Dada y Surrealismo. Tanto es asf que para Hans Richter “son
una sola y tinica experiencia interdependiente que se extiende como un gran arco desde
1916 hasta mediados de la segunda guerra mundial; constituyen un renacimiento de la
significacion artistica, un cambio de éptica correspondiente a una conmocién radical de
nuestra civilizacion”'... La importancia de ambos consiste en que movilizaron el
inconscicnte en beneficio de un nuevo concepto de arte”.

Dada nacié como una necesidad, una voluntad de rechazar lo que para ellos
debia ser rechazado. Y tal rechazo surge del anhelo de libertad espiritual. Anhelo que
empujaba a estos jévenes artistas hacia la disolucidn, la destruecidn de todas las formas
de arte existentes, a la rebeldfa, a la negacion de todos los valores y siempre apoyindose
en la idea de “fusidn de las artes™, la cual se respetaba en todas sus manifestaciones.

Pero Dada se erguia a favor del sinsentido en el arte, porque Dada estaba
desprovisto de sentido, igual que la naturaleza. Y cuando los dadaistas actuaban
procuraban maltratar abiertamente al puiblico, ya que buscaban un medio que volviera a
convertir al arte en un instrumento significativo de vida. También recurrian al absurdo
en su deseo de transgredir lo establecido.

En cuanto a la poesfa, los dadaistas pretendieron descartar el lenguaje, un

lenguaje que los periodistas agotaron y volvieron estéril. Es que los jévenes artistas

“ Cfr. Ibid. pp. 372-373.
*! Richter. Hans. Historia del Dadaismo, Ediciones Nucva Visién, Buenos Aircs, 1965, p. 206.
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consideraron que lo realizado era la aventura del hombre liberado. Para ellos “Dada no
fue un a escuela artistica sino una seiial de alarma del espiritu contra la declinacién de
los valores, la ruina y la especulacién, un llamado desesperado, en beneficio de todas las
formas de arte, para establecer una base creadora, una toma de conciencia nueva y
universal del arte. En consecuencia, Dada transfirié sus experiencias, a partir de las artes
pldsticas y poéticas, al dmbito del teatro, del cine, de la arquitectura, de la miisica, la
tipografia y los objetos utilitarios™*.

Porque desde ¢l momento en que los dadaistas radicalmente rechazaron el arte se
dio la sensacidn en los artistas de haberse liberado de toda regla, del interés econémico
y comercial, de las opiniones de la critica. Gracias a que no tenian una finalidad
preconcebida. podfan percibir lo nuevo, lo desconocido.

En el siguiente relato podemos ver de qué manera los dadaistas fusionaban las
artes:

“Huelsenbeck... tenfa predileccién por el gran tam tam que utilizaba para
acompanar sus ‘plegarias’ desafiantes y blasfemas... Se habia erigido en defensor de
una intensificacién del ritmo y de buena gana hubiera ahogado la literatura en redobles
de tambor™.

Y para transportar a los espectadores del lenguaje primigenio que habian
descubicrto hasta la selva siempre virgen de las visiones estéiicas, Hugo Ball combinaba
sus improvisaciones pianisticas con la voz aflautada y artificial de su esposa Emmy
Hennings, micntras todo se alternaba con las miscaras negras de Janco, mientras que
Huelsenbeck, sin que pudiese ser perturbado, cantaba:

“Sokobaunco sokobaunco sokobaunco

schikaneder schikaneder schikaneder

dick weder die ascheneimer sokobauno sokobaunco
93

Para toda su creatividad se dejaban llevar por el azar inapresable igual que las fuentes
misteriosas de donde emana vida y gracias a esto borraban las fronteras que se habfan
creado entre las artes. Asi era su manera de protestar contra lo racional y enmohecido
del pensamiento. Mas para liberar el pensamiento y los sentimientos, suprimieron el

razonamiento dualista (razén y antirazén, sentido y no sentido) para erigir un nuevo ser

% Ibid, p. 54.
# Ibid. p. 23.
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humano liberado de Ia dictadura de lo “racional”, de lo trivial, de los militares, de la
familia, las naciones, la patria, los traficantes de arte, del pasado y de todo tipo de
permiso. ' v

También los dadaistas utilizaban la ironfa y la risa para desenmascarar “lo
sagrado”, para mostrar que en este mundo cientifico no se encuentra “la realidad”, ni
siquiera en nosotros mismos. Por eso los abjetos utilitarios que tomaron como “arte” (el
portabotellas y el urinario) gritan que el arte es un absurdo, que el arte solo resulta una
estafa.

Con sus ‘ready-made’, Duchamp *“puso en primer plano una realidad opuesta al
‘Laoconte’ y a la *Venus del Milo’. Su propdsito era administrar una purga a una época
totalmente falsa —y a una sociedad que la habia generado—, a un presente vergonzoso
para ¢l cual Duchamp, con su ‘Gioconda con Bigotes’ habia encontrado la expresion
artistica equivalente™™.

Con el paso del tiempo y con el cambio de lugar para manifestarse, los dadaistas
se tornaron mis radicales. En Berlin participaron en la revolucién que sc estaba
produciendo y con cllo la politica se integraria al circulo activo de dada para ampliar la
idea de libertad personal. Los dadaistas alemanes lanzaron sendos ataques contra el
expresionismo. el futurismo, el cubismo y el abstracto y proclamaron que todas esas
escuelas habian sido superadas por ellos. Porque en realidad lo que parecfa su lucha
contra el arte era. mids que nada, contra las condiciones sociales que imperaban en
occidente. En este periodo los dadaistas se valieron del fotomontaje y del collage para
lanzar ataques politicos y procurar que ese feo mundo que habitaban se tragara su propia
imagen.

Con sus especticulos dada logrd cristalizar ciertos rasgos caracteristicos: lo
absurdo, lo efimero, ¢l azar y lo ridiculo, el escindalo, los poemas y las conferencias.
Entonces “la demolicién de las concepciones burguesas estaba en marcha: todo el
mundo discutia a Dada y reaccionaba de manera positiva o negativa ante su programa
que consistfa cn anti-autoridad, anti-conducta, anti-iglesia, anti-orden, humor
demonfaco™?’,

Todo esto para defender hasta la tltima consecuencia el derecho del ser humano
a la libertad individual, a manifestarse en el mundo como le venga en gana, recurriendo,

si asi lo desea, a la agresién y al desorden.

* Ibid, p. 101.
% Ibid, p. 191.
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1. 9 Superreal

Luego de incursionar como dadaistas y cansados de tanto desorden andrquico,
comprobando cada momento que todo lo erigido por la sociedad burguesa se halla en
quicbra, los surrealistas entran en accidn para tratar de darle un respiro a los humanos,
apoyados en una actitud revolucionaria, la cual sentaba sus bases en el materialismo
dialéctico.

Primero se yerguen contra la razén, ya que resulté impotente para que el hombre
pueda cambiarse a si mismo y ha convertido a la sociedad en un monstruo con las
facultades razonadoras atrofiadas. Para estos artistas, todo resulta falso e insostenible. El
humano se ha vuelto prisionero, prisionero de sus “conquistas sobre la naturaleza”, se
ha inventado mazmorras que lo asfixian. Luego atacan la cidrcel Nigubre que resulta la
l6gica y precisamente la Idgica que implica el lenguaje escrito. Por eso gritaban: “basta
de verbos, sujetos y complementos. Sélo hay palabras, y palabras que pueden significar
algo distinto de lo que dicen en realidad ™,

Entonces abordaron la misién de hacer ruinas el arte, la poesia que estaban
imbuidos de “razon”. pensaban que las imdgenes debfan ser reldmpagos capaces de
iluminar las sombras del ser en cualquier momento. Asi los surrealistas descubren el
método del automatismo, en el cual el creador sélo tenfa que adoptar una precaucion: no
intervenir. Y llegamos al texto en que la ordenacidn tradicional del poema queda
desechada para dar paso al dictado del inconsciente, al relato de sueiios: lo automitico
que puede expresar el trance del poeta en su integridad. A partir de la destruccién de la
poesia tradicional. los surrealistas erigen una nueva manera de crear.

También se manifiestan a favor del deseo y abogan por su cumplimiento a toda
costa; en contra de todos los siglos de opresion judeo-catdlica, responden con su
intencidn de destruir las cadenas impuestas por la familia, In moral y la religién.

A partir de 1922 los surrcalistas abandonan las actividades dadaistas, que
consistian en una constante agitacién destructora y sin objetivos, para enfrascarse en
unas rebelion dirigida. Por todo ello, para sus fundadores, el surrealismo no era
considerado una nueva escuela artistica, sino mis bien un método de conocimicnto de
dreas que hasta entonces no se habfan explorado: todo lo que no cabfa en la légica, en

la razon o en la vigilia del ser humano, es decir: los suefios, la locura, el inconsciente, lo

Y% Nadeau, Maurice, Historia del surrealismo, Barcelona, Ed. Aricl, 1975, p.22.
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maravilloso, los estados de alucinacién; y cuyo objetivo venia a ser 1a unién de estos
dos ambitos en el hombre mismo, de primera instancia y luego tal unién deben’ak abarcar
a toda la humanidad.

Los surrcalistas eran jévenes que no sélo pretendian cambiar los derroteros por
donde habia transitado hasta entonces la poesfa, sino la vida en su conjunto. Por ello
rechazan todas las doctrinas y proclaman la omnipotencia del inconsciente, el suefio y la
creacidon automadtica, destruccidn de la Iégica, la moral, la familia y la religién. Se ponen
al servicio de una revolucién como la que se habia dado en Rusia, una revolucién que
derrumbara el estado de cosas actual, confeccionado y defendido por la burguesia; una
revoluciéon en las relaciones sociales. Por esto pretendian realizar obras que
contribuyeran a cambiar las condiciones de existencia del mundo.

Asi pues, en un momento de su desarrollo como grupo en que los surrcalistas se
exigiecron una definicion de su movimiento. concluyeron que mientras llegaba la
revolucidn, debian continuar esclareciendo el inconsciente para unirlo a lo consciente y
poder acceder a una realidad superior y. en el dmbito social, resolver los problemas
morales. de acuerdo a la libertad individual. Todo esto inspirado siempre en el amor.

También el surrealismo se podria definir como un ataque contra la literatura de
la época y sus acélitos. una agresién contra las modas intelectuales de este periodo, una
actitud - vital de intransigencia que promovia la rebelién absoluta. la insumision
constante, ¢l sabotaje de toda regla.

Mas si uno se pregunta cudles son las caracteristicas sustanciales de las
creaciones de estos artistas, se hace necesario aceptar que un objeto surrealista resulta
cualquier objeto que haya sido desplazado de su marco de referencia habitual y que se
utitiza para fines distintos del que habia sido elaborado. También se puede considerar
como objeto surrealista aquel que estd destinado a darle satisfaccién a quien lo ha
creado, asimismo todo objeto hecho siguiendo los impulsos del inconsciente o del
sueno.

Sin embargo la auténtica revolucién para los surrealistas viene a ser la victoria
del deseo. Y el deseo que predomina entre ellos es por lo menos conducir al sistema
capitalista hacia su contradiccién fundamental, es decir, hacia la socializacién de los
medios de produccidn y hacia la lucha de clases.

Para las creaciones del espiritu, los surrealistas exigian. al .arlista -que: se
abandonara a las normas del inconsciente de tal forma que lo condujeran a las regiones

de lo maravilloso; un desenfreno en las pasiones, ya que la pasién hace que el individuo
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pueda desligarse de la coaccién social y, como azar objetivizado, obliga a los
acontecimientos alinearse al deseo poderosisimo. ‘

A partir de su relacién con Trotski, Breton logra reafirmar que el arte sélo puede
conservar su cardcter revolucionario si se desliga de cualquier forma de gobierno, si
rechaza las consignas y labora sélo bajo sus propios designios. Como los surrealistas
también pretendian cambiar al mundo. incursionan en el terreno politico, mas se
desilusionan de éste pues no llena sus ambiciones y pronto lo abandonan

Pero lo que por su gran importancia para superar la terrible decadencia de este
mundo los surrealistas si veneraron fue el humor. el grandioso humor que les permite a
los humanos “‘desquitarse un poco de la vida y la muerte™”’,

Se puede decir entonces que los surrealistas abricron un amplio campo en ¢l que
se puede dar una renovacién total. ya sea en la relacién del hombre con su propia vida,
cn su relacién con los demids y en las formas del pensamiento, de 1la moral y de las
diversas manifestaciones del arte. El surrealismo resulté una revolucién espiritual que se

desparrama a lo largo de todo el siglo XX,
1.10 En el teatro de la crueldad

A pesar de toda la actividad de Breton, quien mds influye en la escena contemporinea
es Antonin Artaud, por sus revolucionarias tesis acerca del teatro y la necesaria fusién
de las artes.

‘

Para &l existe “similitud entre la accién de la peste, que mata sin destruir

organos, y el teatro que sin matar. provoca en el espiritu, no yu de un individuo sino de
. . . . 9599 1= . .

todo un pueblo. las mas misteriosas alteraciones’™ . El escenario conteniendo a las artes

diversas se convierte entonces en el lugar migico donde se crean las condiciones que

van a cautivar a los asistentes al ritual, ya que, segin Artaud, “el espiritu cree lo que ve

y hace lo que cree: tal es el secreto de la fascinacién (...) Es necesario redescubrir ciertas

nlOO. P

condiciones para engendrar en el espiritu un especticulo capaz de fascinarlo ara

7 Ihid. p. 247.
* Para quicn desce ampliar sus datos accrca del Surrcatismo, pucde consultar a Michelli, Mario, op. cit. y
para una vision mis bicn filoséfica: Chenicux-Gendron, Jacqueline “El Surrealismo™, México, FCE,
1989.
¥ Antonin Artaud. E! teatro v su doble, Sudamericana, 3% ed., México, 1983, p. 27.
o .

Ibid. p. 28.

36



ello, antes es necesario transitar por un proceso de metamorfosis, entonces asf como la
peste usa a los humanos en un tremendo desorden y los obliga a las situaciones mds
extremas; el teatro, como transformador, igualmente coge miscaras humanas y las lleva
al paroxismo. Lo mismo que la peste, reinventa la relacién entre lo que es y lo que no
¢s, entre lo posible y lo que ya dio la naturaleza. Vuelve a mostrar c6mo las figuras y
los arquetipos, al operar cual golpes de silencio, se incrustan en la mente abierta con
brutalidad.

Para Artaud, el teatro retorna los profundos conflictos que duermen en el ser
humano y los presenta con todo su poderio, y tal poderio ¢l espectador lo ve como
simbolos. Entonces ante €1 se entabla una lucha de simbolos que lo han de perturbar
profundamente; mas el arte debe conducir o, cuando menos, mostrar los senderos de la
libertad, sin importar que se pase por los mis desorbitados excesos. En este sentido,
reconoce Artaud que el personaje de Ford, Anabella'®', manifiesta el ejemplo mas
preciso de libertad absoluta de rebelién, ademids de estar fundida con el peligro
absoluto. Porque el teatro siempre ha sido una invocacidn extraordinaria a las fuerzas
que conducen al espiritu, mediante ¢l ejemplo. a la raiz de los conflictos. Resulta una
luz donde lo imposible se volverd nuestro elemento cotidiano. El teatro desata fuerzas.
libera conflictos. muestra posibilidades'®.

Porque. para Artaud. al arte se le abre una gran misién: “Al impulsar a los
hombres a que se vean tal como son, hace caer la midscara, descubre la mentira, la
debilidad. la bajeza. la hipocresia del mundo. sacude la inercia asfixiante de la materia
que invade hasta los testimonios mids claros de los sentidos; y revelando a las
comunidades su oscuro poder, su fuerza oculta, las invita a tomar, frente al destino, una
actitud heroica y superior. que nunca hubicran alcanzado de otra manera'%, Bajo este
canon, Artaud, por la terrible decadencia que ostentaba el teatro curopeo, se cuestioné
de la siguiente manera: "Cdémo es posible que el teatro, al menos tal como lo conocemos
en occidente, haya relegado a dltimo término todo lo especiticamente teatral, es decir,
todo aquello que no puede expresarse con palabras, o si se quiere todo aquello que no
cabe en el didlogo, y aun el didlogo como posibilidad de sonorizacién en escena, y las

exigencias de esa sonorizacién™'®, Todavia pareciéndole increfble, Artaud concluye asf

"' Recuérdese que Anabella tiene relaciones sexuales con su hermano y ponen de cabeza a 1a sociedad
medieval con sus actos, desencadenando terribles conflictos.

2 Antonin Artaud. El teatro y su doble, Sudamericana, 3% ed., México, 1983, p. 28-33.

" rbid. p. 34

™ thid. p. 39.
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su cuestionamiento: *;Cémo es posible que para el teatro occidental no haya otro teatro
que el del didlogo?"'%,

A partir de tal cuestionamiento se ingresa a la esencia de la teoria artaudiana. La
cual estipula que el escenario es un lugar concreto que estd exigiendo ser usado, pero
permitiéndole hablar su propio lenguaje; lenguaje que va destinado a los sentidos. lejos
de la palabra, para satisfacerlos. Artaud considera que existe una concreta poesia de los
sentidos y la cual siendo un lenguaje concreto, deberfa usarse en el teatro justamente
para satisfacer los sentidos de los asistentes al especticulo (creadores de éste y puiblico);
esto daria pauta a sustituir la poesia del lenguaje por la poesia del espacio, es decir, por
la danza, la gesticulacién. la pantomima, la arquitectura, la iluminacidn, la plistica, la
musica y la entonacién'™,

Renace entonces la teorfa de la fusidn de las artes y en el mismo sentido de un
especticulo total para fascinar al espiritu, pero a diferencin de Wagner, Artaud no
propone que haya una actividad artistica dirigiendo a las otras. Al contrario, Artaud
afirma que

..un teatro que subordine al texto la puesta en escena y la realizacién
—=s decir, todo lo que hay de especificamente teatral— es un teatro de
idiotas, de invertidos. de gramiticos, de tenderos. de antipoetas y de
positivistas, es decir. occidental.

JQuién ha dicho que el teatro se cred para analizar caracteres o
resolver esos conflictos de orden humano y pasional, de orden actual y
psicoldgico que domina la escena contemporinea?

Nuestro teatro no llega nunca a preguntarse si este sistema moral
v social no seri tal vez inicuo,

Pues bien. yvo digo que el actual estado social es inicuo y debe ser

. 17
destruido'?”.

Todo lo anterior conduce a aceptir que el arte desempeiia una importante funcién social,
ya que puede influir en forma determinante en los individuos, Para Artaud la poesia
resulta andrquica al permitirse cuestionar las relaciones entre objeto y objeto y entre
significado y forma. También hace ver que es obligacién de las diversas actividades
artisticas fusionadas en el espectdculo crear su manera propia de darle gusto al ptiblico.
es decir, conseguir una especial metafisica con los lenguajes escénicos y lograr que el
lenguaje verbal se manifieste como jamiis lo hizo. utilizando adecuadamente las

entonaciones para conseguir estremecimientos fisicos en el espectador, esto es, atacar el

"% 1bid. p. 39.
"% Cfr. Ihid. pp. 40-H.
Y7 Ibid, pp. 434-45.
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lenguaje utilizado en funciones culinarias y su origen de bcstid acorralada, yvdevolver al
lenguaje su poder de encantamiento'%,

He aqui, otra vez, la gran importancia que cobra el arte en la vida de las
socicdades. Al compararlo con actividades excepcionales, Artaud considera que tanto el
teatro como la alquimia son actividades artisticas virtuales, pues no contienen en si
mismas su realidad ni sus fines. La alquimia, por su simbologia, puede ser considerada
el reflejo espiritual de una actividad que solamente se da en el plano de la materia real.
El teatro puede ser considerado también como un doble, no de esa realidad simple que
estd a la vuelta de la esquina, sino de una realidad violenta y peligrosa, donde los
principios nadan en las profundidades de oscuras aguas'®,

Asi entonces, "'los verdaderos alquimistas saben que el simbolo quimico es un
espejismo, como el teatro es un espejismo™'% Pero un espejismo en el que se puede
crear la magia capaz de subyugar los sentidos y la razdn del espectador, de wl manera
que luego de asistir a un especticulo de esta indole, ha sido transformado por lo que
acaba de disfrutar. Lo cual tuvo que haber sido realizado como Artaud considera que
claboran los balineses su visién de un teatro puro, donde su poder de creacidn prescinde
de las palabras. Aqui los temas no son concretos y reciben la vida mediante los artificios
en el escenario' ',

Para Artaud el teatro crea algo completamente nuevo con los elementos de
siempre. crea un nuevo lenguaje migico. Por eso explica lo siguiente: “no entiendo por
lenguaje un idioma indescifrable que oifmos por primera vez, sino justamente una suerte
de lenguaje teatral extrafio a toda lengua hablada, un lenguaje que parece comunicar
una abrumadora experiencia escénica, de modo que comparadas con ella nuestras

w112

producciones exclusivamente dialogadas parecen meros balbuceos™ . Véase la intima
relacidén que existe entre lo que ha dicho Artaud y Julio Ruelas (Limina 12),

Asi el especticulo deja de ser un suceso cotidiano que se desecha impunemente
o se puede arrinconar en el cajén de los recuerdos y a punto de olvidarse; ahora lo que
sucede en el escenario es algo migico, no el mero juego de un texto, sino hechicera y

fogosa proyeccién de las artes fusionadas.

" 1hid. pp. 46-50.
" Cfr. Ibid. p. 53.
W 1bid, p. 54
" Cfr. 1bid. p. 60.
"™ fbid. p. 63.
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Su visién obliga a Artaud a tomar una postura en contra de la manera en que se
o

utiliza el teatro, partiendo a la vez del hecho de que el piblico se ha distanciado de las

vz

salas. Asi, dolorido menciona que si la gente ya no asiste al teatro es porque se convirtié
el escenario en una distraccién vulgar donde se representan los peores instintos
humanos, es porque el teatro se convirti6 en puro engaiio que desde la época

renacentista acostumbrd al piblico a historias psicolégicas meramente narradas y

descritas y s6lo mostrando a la gente su propia imagen rebajada por lo ruin''?

Llegado a este punto, Artaud reitera su vision de que el arte tiene la posibilidad

de transformar a los individuos:

No soy de los que creen que la civilizacion debe cambiarse para que
cambie el teatro: entiendo por ¢l contrario que el teatro. utilizado en el
sentido mis alto y miis dificil posible es bastante poderoso como para
influir en el aspecto ¥ la formacién de las cosas: y el encuentro en escena
de dos manifestaciones apasionadas, de dos centros vivientes, de dos
magnetismos nerviosos ¢s algo tan completo, tan verdadero. hasta tan
decisivo como ¢l encuentro en la vida de dos epidermis en un estrupo sin
mafana,

Por eso en el teatro de la crueldad el espectador estid en el centro.
y el especticulo a su alrededor.

Tras el sonido y la luz, llega la accién. y el dinamismo de la
accion: aqui el teatro, lejos de copiar la vida, intenta comunicarse con las
fuerzas puras... y ya se las acepte o se las niegue. hay sin embargo un
lenguaje que llama “fuerzas™ a cuanto hace nacer imdgenes de energia en
el inconsciente'!

Con estos cimientos tedricos, Artaud aboga por “un teatro que abandone la psicologia y
narre lo extraordinario, que muestre conflictos naturales, fuerzas naturales y sutiles, y
que se presente ante todo como un excepcional poder de derivacién. Un teatro que
induzca al trance (...) y que apunte al organismo con instrumentos precisos y con
idénticos medios que las curas de miisica de ciertas tribus”''*, Para Artaud los objetivos
tedricamente, son claros, y esto es gracias a que tiene conocimiento de sus espectadores,
esti persuadido que el piblico “piensa” con los sentidos y que resulta inadecuado
hablarle a su entendimiento. Todo ello es la propuesta de su “Teatro de la crueldad”, un

especticulo de masas, una poesia para fiestas y multitudes volcadas en las calles.

" Cf. hid. p. 86.
"™ Ibid. pp. 88-91.
" bid. p. 92.
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Porque el arte debe, mediante sus fuerzas vivientes, otorgar a la gente lo que
anhela encontrar en el amor, en la locura, en el crimen o en la guerra; ya que cualquiera
de estas circunstancias, presentada con formas artisticas idéneas, se tornard para el
espiritu infinitamente mds impactante que si ocurriera en la realidad'!. Asimismo, la
imagen de un acto divino presentado en las condiciones artisticas adecuadas, es
infinitamente mds provocador de éxtasis sublimes que la ejecucién real de este mismo
acto divino. El arte le recobra su divinidad al acto cuando lo realiza como un ritual.

Entonces el arte debe ‘“‘crear una metafisica de la palabra, del gesto, de la
expresidn para rescatarlo de su servidumbre a la psicologia y a los intereses humanos
(..) Lo importante es poner la sensibilidad, por ciertos medios, en un estado de
percepcién mds profunda y mas fina, y tal es el objetivo de la magia dc los ritos de los
que el teatro es sélo un reflejo™''”.

Pero un reflejo, como se ha visto. altamente significativo en la vida humana. Asf
entonces, el arte, debe exigir y perseguir un replanteo del mundo externo, pero sobre
todo del mundo interno. sélo asi podrd hablarse de los derechos de la imaginacién.
Entonces el nuevo lenguaje del arte rebasard los limites que se le imponen y realizard
secretamente. en el cerebro de los individuos, la creacién total donde el ser humano
recobre el lugar que le corresponde entre el sueio vy la vida ordinaria, cerca de lo
divino''. Asi, nuevamente. se llega a la tesis de Breton: unir el sueiio y la realidad para
ilcanzar una libertad inigualable.

Apoyado en la idea de que el arte se debe abocar a la realizacién de los
individuos. Artaud menciona que el lenguaje de las actividades artisticas fusionadas
tendrd su vértice en escena, la cual serd el punto de inicio de toda creacién''®,

Luego de su andlisis, y deseando pasar de la teorfa a la prdctica, Artaud
manifestd lo siguiente: "No interpretaremos piezas escritas, sino que ensayaremos una
puesta en escena directa en torno a temas, hechos y obras conocidas”'*®, Pero esto, que
para el gran visionario del arte contemporineo quedé sélo en teorfa, es lo que algunos
grupos de fin de milenio llevan a la préctica; ademiis de apoyarse en otro de los artistas
y tedricos que considerablemente va a influir en la scgunda mitad del siglo XX, Bertolt
Brecht.

Y Cfr. Ibid. p. 96.

" Ibid. pp.. 102-104,

"% Cfr. Antonin Antaud. El reatro vsudoble, op cit., pp. 104-105.
" Cfr. Ibid. p. 106.

" 1bid. p. 111.
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1.11 Brechtiana

Con su_Teatro Epico, Brecht va a tratar de:

1. Representar a la sociedad como capaz de sufrir reformas;

2. Representar a la naturaleza humana como capaz de sufrir reformas;
3. Representar a la naturaleza humana en funcién de las clases sociales;
4. Representar los conflictos como conflictos sociales;

5. Representar a los personajes con caracteristicas legitimamente
contradictorias:

6. Representar a los persongjes, situaciones y acontecimientos como
discontinuos (a saltos):

7. Convertir el enfoque dialéctico en un placcr':'.

La teoria brechtiana enfatiza sustancialmente lu visién que debe desarrollar el actor
acerca de su trabajo. y basidndose en ella estipula que el artista del escenario ha de
modificar su enfoque y entender que los seres humanos tienen la posibilidad de cambiar
y con esta nueva vision cambiar la postura mental en lo que concierne a su personaje y a
su escena. El actor debe aprender a interesarse en el progreso humano para que la
metamorfosis que propone desde el escenario pueda Hevarse a efecto’ ™,

Brecht propone artistas comprometidos con su realidad social, en la cual pueden
influir con lo que estdn transmitiendo, con su creacién artistica. Aclarando su posicién
tedrica, Brecht parte de la primordial funcién que ha desarrollado el arte, y entonces
dice que “desde tiempos inmemoriales la misién del teatro —como la de todas las
artes— ha consistido en divertir a los hombres. Esta tarea le ha conferido siempre su
particular dignidad. El teatro no necesita mds justificaciéon que el placer que nos
procura™'®, Profundizando aun en la cuestién, Brecht afirma que ciencia y arte
comparten una funcién: hacer mds fdcil y agradable la vida humana; una en lo material,

ey ]2
otro en lo espiritual™=",

! Bertolt Brecht. Escritos sobre teatro, Nueva visién, Buenos Aires, 1970, p.- 50.
ROy, Ihid. pp. 53-54.

3 1bid. p. 109

M Cfr. Ihid. p. 115,

42



Sin embargo no se va a quedar en el hecho de otorgar placer a la gente, ahora el
arte, segtin Brecht, tiene una nueva misién: provocar una actitud creadora y productiva,

NP 2
es decir, critica en los espectadores’ 5,

Consciente de la doble misién del teatro, divertir y contribuir a la critica del
espectador, Brecht toma partido ante los hechos y estipula que se debe crear un arte
diferente al de las épocas pasadas, un arte transformador de su circunstancia. Asi,
habiendo llegado al angustioso punto al que desembocan los artistas revolucionarios-
visionarios, Brecht, en un intento de respuesta, dice que “necesitamos un teatro que no
se conforme con proporcionarnos sensaciones, ideas e impulsos limitados por el campo
de las relaciones humanas propio de la época en la que se desarrolla la accidén de cada
picza: nuestro teatro debe adoptar y estimular pensamientos y sentimientos que
intervengan activamente en la transformacion de ese campo de relaciones™'*°, Con esta
visién necesariamente llega, por otro sendero. a la propuesta wagneriana y dice: *'por
ello invitamos a todas las artes a unirse. El propésito es llevar adelante la tarea comiin,

.

pero cada una a su manera” 7.y Ia tarea comiin es ¢l entretenimiento. la elevacién
espiritual y la realizacién-liberacion de los seres humanos.

Asf pues, Brecht ofrece una visidn revolucionaria de la funcidén del arte, una
nueva actitud del actor y en realidad de todos los creadores que participan en el
especticulo: ataca radicalmente las unidades aristotélicas y propone mezclar escenas sin
que necesariamente sigan un orden cronoldgico. Pero hasta aqui dejemos la propuesta
brechtinna y pasemos a la exposicién de otra tendencia importante: el absurdo, y mds

precisamente el absurdo en el teatro, en el crisol donde se lleva a cabo la fusién de las

artes diversas.
1.12 Absurda
El teatro del absurdo, hijo de la tesis existencialista de que la vida humana no tiene

objetivo y, por lo tanto, todo acto carece de sentido, resulta absurdom, es la ultima

propuesta que desecamos mostrar como otro de los antecedentes significativos que

128

= Idem.

VO Ibid. p. 121

7 Ibid. p. 140. . o

"*¥ para quicn desee profundizar sobre este punto lo remitimos a las obras de Jean Paul Sartre: EJ ser y la
nada, y un poco menos abundante: El existencialismo es un humanismo.
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alimentan al arte de fin de milenio. Eugene lonesco, uno de los principales
representantes de esta tendencia, sarcdsticamente nos muestra con sus “didlogos”, el
grado terrible de incomunicacién y de sin sentido que existe entre los animales

humanos. Véase como ejemplo la siguicnte escena:

Bartolomeo 1. Hébleme mis de su obra. ;Cudl cs, pues, esta vez la imagen mwml que ha.
puesto en movimiento ¢l proceso constructor.

lonesco. Pues bien... La cosa cs bastante complicada... pues bien, helo aqui: mi nueva
pieza se titulard El camaleon del pastor.

Bartolomeo 1. En una palabra ;scrd usted el camaleén o el pastor?
lonesco. jAh, no. scguramente no el camaleén!...
Voz de otro Hombre. jloncsco! (Estd usted ahi?
lonesco. Si, un segundo, ;qué sucederd otra vez?

(Arrcglindose ¢l cabello despeinado, lTonesco se dirige a la puerta, la abre y aparecc
Bartolomeo 11.)

Bartolomeo I1. Buenos dias, lonesco,

lonesco. Buenos dias, Bartolomeo.

Bartolomeo Il (a Bartolomeo D). Hola, Bartolomco, (edmo esta usted?
Bartolomeo | (a Bartolomeo I1). Hola, Bartolomeo, ;como esta usted?

Bartolomeo Il (a lonesco). Me alegro de encontrarfo. Me habrfa fastidiado tener que
irme... y como usted no tiene teléfono... (qué hacia usted?

fonesco. Trabajaba. trabajaba, escribia... siéntese ( Le sefiala una silla a

Bartolomeo 11 y se sienta ¢l también. Se oye llamar a la puerta ¥ una tercera voz de
hombre que grita:)

Tercera voz de hombre. ;lonesco!, ;lonesco! (Estd usted ahi?

lonesco. Si. un segundo, ¢qué sucederd otra vez?

(Arreglindosc el cabello despeinado, lonesco se dirige a la puerta, la abre y aparece
Bartolomeo 111, en toga, como los otros dos.)

Bartolomeo Hi. Bucnos dias, lonesco.

lonesco. Buenos dias, Bartolomeo.

Bartolomco I (a Bartolomeo I1). Hola, Bartolomeo, jc6mo csta usted?
Bartolomeo I (a Bartolomco 1I1). Hola, Bartolomeo, ;cémo esta usted?
Bartolomeo 1 (a Bartolomeo 111). Hola, Bartolomeo, jcémo esta usted?: -

Bartolomeo 1] (a Bartolomeo 1). Hola, Bartolomeo, Lcémd csta usted? (A Ionesco) Me
alegro de encontrarlo. Mc habria fastidiado tener que-irme... y como usted no tiene
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teléfono.. (qué hacfa usted? (El ritmo de la manera de hablar de - los actores debe
acelcrarse.) ’

Tonesco. Trabajaba, trabajaba... Escribfa'™.

Ionesco no sélo muestra la incoherente mecdnica que puede existir en los actos
humanos y en el lenguaje, sino que también se arreve a exponer su filosofia a partir de
su personaje homdnimo:
lonesco. (...) El creador es el dnico testigo valedero de su época; la descubre en sf
mismo y cs €l solo quicn, misteriosa y libremente, 1a expresa. Toda restriceidn, todo
dirigismo ~—Ila historia literaria estd ahi para demostrarlo— falscan ese testimonio, lo
alteran al dirigitlo en un sentido (gesto hacia la derecha) o en ¢l otro (gesto hacia la
izquierda). Yo descontio de los pontifices de este lado (gesto hacia la derecha), tanto
como de los pontifices de este otro (gesto hacia la izquierda) (...) El teatro es para mi Ia
proyeccion en la escena del mundo interior: es en mis suehos, en mis angustias, en mis
deseos oscuros, en mis contradicciones interiores donde me reservo el derecho de tomar
esa materia teatral. Como no estoy solo en el mundo, como cada uno de nosotros. en lo
mas profundo de su ser, es al mismo tiempo todos Tos demas, mis sueiios. mis deseos,
mis angustias, mis obsesiones, no me pertenccen en propicdad; forman parte de una
herencia ancestral, de un depdsito muy antiguo, v constituyen ¢l dominio de toda Ia
. . . . . 3
humanidad (...) constituye nuestra profunda comunidad. el lenguaje universal'™.
Con lonesco. pues. quedan abiertas las posibilidades para los creadores: tomar la opcidn
de no querer. con el arte, “decir absolutamente nada” o ironizar cualquier situacién, tal
vez filosofar sobre un tema y llevario a desembocar en lo absurdo, acuaso conducir a la
gente a admitir que un asesino tiene los suficientes pretextos o motivos para asesinar a
sus congéneres'*!. Queda la posibilidad de abordar la problemitica interna y cuestionar
todos los valores de una sociedad caduca y carente de ellos. En este sentido, obsérvese

la Limina 13,
1.13 Latinoamericana

En fin, a grandes rasgos se vieron los movimientos artisticos y los creadores que, desde
el punto de vista de esta investigacién, han repercutido mds significativamente en el
siglo XX, algunos, como el Cubismo, no se trataron porque de cierta manera sus
teorfas, para lo que se analiza, tienen mucha semejanza con las de otros movimientos o
quizda al ejemplificar con otra escuela artistica se llegé a donde se queria sin tal
movimiento. Sin embargo lo anteriormente expuesto se daba principalmente en Europa.

En toda Latinoamérica habia un considerable atraso en las manifestaciones del arte, a

'* Eugene lonesco. Teatro, Losada, 2% Ed. Bucnos Aires, 1968, pp. 11-14,
™ Ibid. pp. 48-49.
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consecuencia de los acontecimientos politico-econémicos de la regién. Por ejemplo en
México, que es el pafs que ahora se abordard, desde principios del siglo XIX aparece
inmerso en una guerra civil; en el trayecto, sucesién de gobiernos efimeros, guerra de
rapiita de Estados Unidos contra toda la América Latina, en la cual a México se le
arrebaté la mayoria de su territorio; concluyendo cl siglo XIX y comenzando el XX, la
dictadura de Porfirio Diaz que en gran parte justifica la nueva guerra civil denominada
Revolucion Mexicana, con la cual la burguesia consigue consolidarse en el poder,
aunque con unos logros bastante considerables para la época, que en mucho se debe a la
organizacion de las amplias capas de la poblacién; pero que de todos modos ha venido a
desembocar en ¢l inhumano sistema social que hoy impera a nivel internacional,

Asf pues, durante ¢l periodo que abarca desde finales del siglo XVIII hasta la
primera mitad del siglo XX, se van desarrollando. muy calladamente. los mismos
movimientos que en el viejo continente (excepeién grandiosa de la pintura mural
mexicana que merece escritos aparte. ya que desbordarian esta tesis): Neoclasicismo,
Romanticismo. Realismo-Naturalismo. Pero subsistiendo discretamente, ya en el siglo
XX. y oponiéndose al arte que se consolidé como el “arte oficial”, es decir, naturalista,
se desarrollaron movimicntos latinoamericanos igual de importantes que los europeos.

Lo que se puede considerar como un buen logro en la creacién artistica a nivel
latinoumericano. lo tenemos, por primera vez, hasta finales del siglo XIX con los
modernistas, los cuales a pesar de apoyar su estética en los movimientos franceses del
Parnaso y Simbolismo. llega un momento en que caminan con recursos propios y su
produccion es en verdad magistral. no sélo porque después de un largo periodo de
cefirse a los cinones de la versificacidn, sabiamente rompen con ella; sino también
porgque es un arte de contenido, cuya tendencia es relacionar las diversas
manifestaciones artisticas, ya que tiende a la musicalidad y a la plasticidad. Como
cjemplo tenemos el siguiente poema de Rubén Darfo, uno de los iniciadores y mdximos

exponentes del Modernismo:

El Reino Interior
....With Psyquis, my soul.
Poc

Una selva suntuosa
en cl azul celeste su rudo perfil calca.
Un camino. La ticrra es color de rosa,

3 . . . N
'*! En 1a obra citada de lonesco puede consultarse El asesino sin gajes.
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cual la que pinta fra Domenico Cavalca
en sus vidas de santos. Se ven extraiias flores
de la flora gloriosa de los cuentos azules,

v entre las ramas encantadas, papemores,
cuyo canto extasiara de amor a los bulbules.
(“papemor”: ave rara; “bulbules™: ruisefores)

mi alma frigil sc asoma a la ventana oscura
de la torre terrible en que ha treinta afios sueiia.

La geatil primavera, primavera le augura,
La vida le sonrie rosada y halagileiia.
Y ella exclama: **;Oh fragante dia! {Oh sublime dia!
Se diria que ¢l mundo estd en flor; se dirfa
que el corazén sagrado de la tierra se mueve
con un ritmo de dicha; luz brota, gracia llueve.

;Yo soy la prisionera que sonrie y que canta!
v las manos liliales agita. como infanta
real en los balcones del palacio paterno.

Qué son se escucha. son lejano, vago y ticrno?
Por el lado derecho del camino adelanta
el paso leve una adorable teoria
virginal. Sicte blancas doncellas semejantes
a siete blancas rosas de gracia y armonia
que el alba constelara de perfas y diamantes.
iAlabastros celeste habitados por astros:
Dios se refleja en esos dulees alabastros!
Sus vestes son tejidas del lino de 1a funa.
Van descalzas, se mira que posan ¢l pie breve
sobre el rosado suclo, como una flor de nieve.
Y los cucellos se inclinan, imperiales, en una
manera que fo excelso pregona su origen.
Como al compis de un verso su suave paso rigen.
Tal el divino Sandro dejara en sus figuras
esOs graciosos gestos en esas Hneas puras,
Como a un velado son de Hras v laddes,
divinamente blancas y castias pasan csas

siete bellas princesas y esas bellas princesas
son las sicte virtudes.,

Al lado izquierdo del camino y paralela-
niente sicte mancebos —oro, seda y escarlata,
armas ricas de Oriente—, hermosos, parecidos

a los satanes verlenianos de Ecbatana,
vienen también sus labios sensuales y encendidos
de efebos criminales. son cual rosas sangrientas:

sus puiales, de piedras preciosas revestidos

—aojos de viboras de luces fascinantes--,
al cinto penden:  arden las piarpuras violentas
en los jubones: cifien las cabezas triunfantes

oro y rosas: sus ojos, ya linguidos, ya ardicntes,
son dos carbunclos migicos de fulgor sibilino.
y en sus manos de ambiguos principes decadentes
relucen como gemas las uiias de oro fino.
Bellamente infernales,
Ilenan el aire de  hechiceros beneficios.
Esos sicte mancebos, son los siele vicios,
los sicte poderosos pecados capitales.
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Y los sicte mancebos a las sicte doncellas
lanzan vivas de miradas de amor, las tentaciones
de sus liras melifluas arrancan vagos sonces,
las princesas prosiguen, adorables visiones,
en su blancura de palomas y de estrellas.

Unos y otras se picrden por la via de rosa,
y el alma mia queda pensativa a su paso.
—"*,0h! /Qué hay en ti, alma mia?
iOh! Qué hay en ti mi pobre infanta misteriosa?
. Acaso piensas en la blanca teoria?
¢Acaso los brillantes mancebos te atracn, mariposa?

Ella no me responde,
Pensativa se aleja de la oscura ventana
—pensativa v risuciia,
de la bella-durmiente-del-bosque-tierna-hermana,
vy xe adormece en donde
hace treinta afios suciia,

Y en suciios dice: ;0h dulees delicias de los cielos!
iOh tierra sonrosada que acaricié mis ojos!
—Princesas: envolvedme con vuestros blancos velos!
—Principes: estrechadme con vuestros brazos rojos!'™,

En el poema claramente se notan las caracteristicas del Modernismo: gusto por lo
exdético, por lo refinado y aristocritico, manejo de un tema y. lo mis importante,
rompimiento de la métrica. Es decir, al fin, rompimiento de los cdnones para llegar a un
arte mis auténtico: el cual una vez que se desprende las alas prestadas encuentra su
originalidad: de tal manera que trasciende fronteras y el nuevo arte latinoamericano ha

de ser reconocido a nivel mundial.
1.14 En México

La misma suerte no ha de correr el movimiento mexicano que sigue de cerca los
ciinones del Futurismo y que desde las sombras de una madrugada de 1921 a través de
los muros de la ciudad. ¢l Estridentismo, lanza su primer manifiesto. Lo que pretendia el
panfleto politico-poético de Maples Arce era renovar y actualizar, mostrar la falta de
vitalidad y modernidad a la que llegé la poesia por su estancamiento y abuso

e

. e 3 -~ - . 3 .
descriptivo'™. Afios después, con su obra Andamios interiores, Arce “inaugura en este

pais una temdtica nueva, una visién original de la realidad y, cn especial un lenguaje

2 Rubén Dario. Prosas profanas, Novaro, México, 1957, p. 127.
' Luis Mario Schncider.El estridentismo. Mévico 1921-1927, UNAM, México, 1985, p. 15.
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moderno, vanguardista, que nunca antes se habia visto en las letras nacionales con un

sentido tan orgdnico™'**,

Segiin Maples Arce, el Estridentismo no se presenta como una nueva corriente,
tampoco es una mafia de intelectuales, para él, el Estridentismo es una irrupcién y una
estrategia, un gesto y pretende poesia de verdad; sin descripciones, anécdotas ni
perspectivas, “Esto es poesia pura, sucesién de imdgenes equivalentes, orquestalmente
sistematizadas, que sugicren fenédmenos ideoldgicos de estados emotivos™®, En el
siguiente poema de Maples Arce, véase el nuevo lenguaje poético surgido en México y

su relacién con el Futurismo:

A veces con la rarde

A veees, con la tarde luida de los bordes;

un fracaso de alas se barre en el jardin

y mientras que la vida esquina con los relojes
se pierden por fa acera los pasos de la noche.

Siento integra la instalacion estética

lateral a las calles atambrada de ruido,

que quichran sobre el plano sus manos antisépticas,
y luego se recogen en un libro mullido.

A través del insomnio centrado en las ventanas
trepidan los andamios de una virginidad.

y al final de un acceso paroxista de Lagrimas,
Hamas de podredumbre suben del bulevard.

Y cquivocadamente mi corazon pavasao,

se engolfa entre nocturnos encantos de a 2 pesos:

amor, mi vida, ete., y algiin coche reunitico
suefia con un voltaico gue le asesina ¢l sueiio.

Sombra laboratorio. Las cosas bajo sobre
Ventilador eléetrico. champagne + F. T,
Marinernti

Nocturno futurista
1912

y 200 estrellas de vicio a Mor de nocl}c
escupen pendejadas y besos de papcl""
La euforia estridentista se manifesté como un reldmpago y paulatinamente  fue.

perdiéndose en el d@mbito mexicano, lo mismo que los ecos del vanguardismo_europeo.

en la paleta de los mis radicales pintores mexicanos, que mejor se dedicarfan a la

iy TEsIE con
6 fbid, pp. 16-77. FALLA DE ORIGEN
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creacion de un arte monumental inspirados en la filosofia del inalerialismo dialéctico
tan de moda en Europa. ‘ )

La causa principal, segiin Ida Rodriguez, de que el sirrealismo no haya sido
tomado muy en cuenta en México se debe a que en este pais los pintores desde hace

mucho tiempo (Limina 14) en sus obras llevan a cabo

...el hecho pictérico como producto de un sueiio, de una meditacién
peculiar, que une ficcién y realidad, dentro de una tendencia engafiosa
similar a la propuesta por el programa surrealista.

E! distintivo mds sobresaliente que caracteriza a la produccién
fantdstica de México es el mensaje”, o sea, la toma de posicién del
artista que se sitia en el mundo irreal, para presentar un tema, una “idea”.
La metdfora es en ellos una intencién retdrica convineente, simbélica.

El artista en Meéxico. quizd por vivir cotidianamente un mundo
fantdstico, cruel. irreal. extravagante (...) dice algo. explica la sin razén,
Si diariamente los artistas se queman en la alucinacién de su realidad, se
niegan a continuarla y reproducirla en su arte.

La exposicion surrealista de 1940 parecié anacrdnica y no
conmovid cn su momento a la adormilada sociedad mexicana. Sin
embargo, como balance general la exhibicién fue un cohete de feria que
produjo una corta pero visible iluminacidn en nuestro arte. Pero no fue la
repercusion inmediata lo importante, sino las Juces que se prendieron
tardia pero claramente en el panorama de la pintura mexicana y que
enriquecen actualmente el arte de México'’,

1.15 Vanguardia universal

En general, lo que hoy se conoce como Vanguardia tiene sus raices principales en el
siglo XIX con los simbolistas, los cuales con su poesia se desligaban rowundamente del
Naturalismo: en el teatro pretendian encontrar una relacién entre colores y sonidos,
usaban la mimica para presentar estados psicolégicos. Estos urtistas deseaban llegar a
una realidad mds profunda, mostrar la naturaleza intima del ser humano a través de
simbolos. El decorado jugdé un papel importante para crear ciertas atmdsferas
subliminales. Desde sus inicios los vanguardistas se caracterizaron por mostrarse
hostiles a la tradicién artistica y a las instituciones, y en forma general compartian un
interés en explorar lo irracional y primitivo, para continuar la biisqueda en lo onirico y
lo subconsciente, en el mito y la magia. Se habian fijado el objetivo de regresar a las

“raices” del hombre y para tal empresa usaron formas antiguas del drama tales como el

137 Ida Rodriguez Prampolini, El surrealismo y el arte fanidstico de México, UNAM, México, 1983,
pp. 47- 56.
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LAMINA 14

José Guadalupe Posada
Amor y Muerte
1895



rito a Dionisos y los misterios de Eleusis. Rechazaron al cristianismo por ser
considerado religién oficial del poder establecido; también se opusieron a las estructuras
16gicas y sintdcticas pues las vefan como instrumentos de una forma de comunicacién
que no ha funcionado.

Esta nueva visién, en el siglo XX, condujo a los artistas a la creacién de los
“laboratorios de teatro” en los cuales se analiza la naturaleza humana a partir del cuerpo
del actor y la relacién que se entabla con el espectador. En estos laboratorios, la
actuacion se maneja de una manera especial de tal forma que llevan: a cabo
experimentos de comunicacién subliminal o fisica. Los vanguardistas consideran que el
arte si ofrece la posibilidad de cambiar a quien lo lleva a cabo y asimismo transformar a
quien lo observa. De aqui la necesidad de explorar en forma consciente el ritual para
saber cudles son los efectos que provoca en la dualidad actor-ptiblico.

Mas el arte solamente adquiere la posibilidad de alejarse de la simple imitacidén
en el momento en que fija los pardmetros en los que ha de moverse, entonces decide ya
no mostrar la “verdad externa”, propia del Naturalismo, sino la interna, buscando llegar
mis profundamente a cada espectador. tratando de conseguir una respuesta que lo
hiciera ver Ia necesidad de rechazar la sociedad suicida que lo aprisiona. De ahi que los
artistas procuraran provocar odio. ira. asco o cualquier sentimiento que denigrara lo que
el ptiblico pudiera defender para obligarlo a una participacién mis intensa; aun a costa
de escandalizarlo, tratar de destuir aquello que  justifica  la vida de la sociedad
hipdcrita ¢ irracional. conducir al piblico a una conducta de desaprobacién y rechazo
mediante Ia concientizacion.

Pero hoy a la Vanguardia no solamente eso le interesa, también le gusta crear
mundos subliminales y delirantes, evocar realidades miticas con una visidn espiritual a
partir del ritual, procurando inventar un universo mdgico mds grandilocuente y
expresivo que la realidad, para dar impulso a que el espectador vibre a ritmo de las
emociones que la obra le estd produciendo, a través de un medio ritmico, pldstico y
poético.

A partir de la visidn de que el teatro no debe imitar ni copiar la vida, sino
conducir a la experiencia, los artistas le conceden al cuerpo humano el significado de
“raiz universal” que une a todos los seres, independientemente de la sociedad en que se
desenvuelvan. Entonces se buscé llegar a los- aspectos mis vitales de la experiencia
humana, tomando como base los sonidos y la locomocién del cuerpo, para que se diera

una relacién mds escrecha con los espectadores,
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Los‘vanguardistas consideran la necesidad de una revolucién para que se lleve a
efecto la trascendencia espiritual en la comunidad, y esto los conduce al rito y a darse
cuenta de que ambas formas, la comunidad y el rito, no tienen cabida en la sociedad
conlempordnea que se ha vuelto extremadamente individualista, egoista; y ambas -
expresiones funcionan como las formas mds efectivas de transformar a la gente.
Entonces una intencién de los artistas con el especticulo, es que el piiblico participe en
éste para que adquiera la calidad de rito dentro de una comunidad, y con ello rechacen
al sistema que los oprime y, a la vez, orillen a la gente a intervenir directamente en-la
realidad, pero buscando que se reafirme lo espiritual del humano en un mundo que le es
hostil, y asi pueda, mediante la accién prictica, encauzar su destino y, acaso, trascender
el sufrimiento {isico y la injusticia.

Como parte final de este capitulo se pueden enumerar los objetivos que
persiguen los artistas cuando han decidido trabajar en comunién con la misma causa, y
que vendrian a ser los siguientes:

I. Solventar la aspiracién que se tiene de crear una obra de arte general, o total,
es decir. fusionar todas las actividades artisticas en la creacién de un especticulo
magnifico. en el que nunca deje de estar presente la fantasia.

2. Mostrar que el arte es la etapa en que culmina la “Idea”, o sea, lo mds logrado
del ser humano ¢n un punto determinado, bajo circunstancias dadas. Tal vez como lo
concebia Wagner: el arte debe ser ensefiado como la suprema actividad del humano.

3. Manifestar la nccesidad revolucionaria del arte en una sociedad caduca.

4. Fomentar la colaboracién entre los individuos, sin que renuncien a su
identidad ni se subordinen a lo que estén en desacuerdo, consciente o
inconscientemente.

5. Producir obras de arte de contenido social y de critica.

6. Estudiar las relaciones entre director, actor, espectador.

7. Destacar la importancia del ritual y el mito.

La mayoria de estos objetivos claramente se observan en el trabajo de Jodorowsky
desde su llegada a México (Ldmina 15), y con ellos comienza a-trasgredir todos los
dogmas que regian la vida nacional y abre senderos que conducen a un estado de
libertad inusitado en este pais, que siempre habfa estado rezagado en cuanto a los
avances de la cultura universal. Esto puede observarse también a finales del siglo XX
con la actividad que desarrolla, mds aferradamente por carecer de todo auspicio, el

grupo Aztldin.
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LAMINA 15

Alejandro Jodorowsky en
Acto sin palabras de Beckett
Escenografia de Rafael Coronel
Teatro Orientacion
Apgosto de 1960



2
ALEJANDRO JODOROWSKY
ANTECEDENTES

Véase la situacidn social y artistica que predominaba en México desde antes de que
arribara Jodorowsky. En esta época comenzaron los cambios a partir de la intromisién
cada vez mds significativa del imperialismo en el ambiente social y cultural, situacién
apoyada por el partido politico que se encontraba en el poder y goberné miis de 70 afios.
principalmente a causa de la callada “oposicidn” y porque no le importaban las
movilizaciones sociales en contra, ni las confrontaciones con las organizaciones
ciudadanas. que se erigen para buscar un alivio a su critica situacién de pauperismo.

Asi entonces, tratando de contrarrestar la penuria, surgen movimientos sociales
entre los elementos empobrecidos de la sociedad que son agredidos al reclamar mejores
condiciones de vida. "En un lapso de tres aios, de 1958 a 1961, obreros, estudiantes y
maestros despliegan fuerzas en grandes movilizaciones de masas y obtienen una serie de
éxitos, sin embargo. una tras otra, las luchas chocan con la intransigencia del Estado y
son brutalmente reprimidas’™.

En el campo, la situacidn se torna peor, los peones reciben salarios miserables:
Los campesinos se hallan subyugados a relaciones de explotacién con respecto a la
burguesia rural que ha controlando el transporte, el almacenamiento, el crédito y la
manufactura de lo que se produce para venderse en el mercado, se apropia de lo que el

. . : 2
campesino no consume pero a precios muy bajos de acuerdo a su valor”,

! Cfr. Amando Bartra. Sobre las clases sociales en el campo mexicano, México, 1976, Revista
Cuadernos Agrarios, p. 14. '
“ Cfr. Ihid p. 22.



Ahora bien, si entre los obreros no existen organizaciones fuertes que luchen
verdaderamente por sus intereses y que puedan contrarrestar los embistes del capital
—ya que las mds importantes organizaciones sindicales ofrecieron su  apoyo
incondicional al gobierno, que hoy, como ya se menciond, se manifiesta pro-
imperialista—, tampoco se pueden encontrar estos grupos de lucha entre el
campesinado. por lo menos hasta los 80, pues los grupos guerrilleros del sur que
existieron en la década anterior habian sido aplastados por el ejército.

Es bastante conocida la trigica historia del 68 mexicano, en la que el
estudiantado, abandonado por los otros nicleos sociales, se enfrenta a un gobierno
sordo y prepotente, el cual, no queriendo dar respuesta satisfactoria a las exigencias de
los estudiantes y. que a causa de los Juegos Olimpicos tenia los ojos del mundo puestos
encima, decide asesinarlos.

Paulatinamente baja el nivel de vida de las grandes capas de la poblacién y sube
el de las minorias privilegiadas. A principios de los 70, el gobierno mexicano recurre
de nuevo al método de silenciar con la muerte a los inconformes y otra vez le toca la
represion a los estudiantes, quienes ahora iban acompaiiados por sus maestros,
manifestindose también en contra de la injusticia social. Todo esto ya habia sido
captado y denunciado por la sensibilidad de los artistas, como puede apreciarse en la
Ldimina 16.

Para fines de los 80. las devaluaciones asestan golpes terribles al poder
adquisitivo de la gran mayoria. Las sucesivas crisis corrompen todo. El grupo
gobernante cae en una angustiosa incredulidad, luego de lo que para muchos fue un
aparatoso fraude electoral, apoyado en el miedo al cambio. Ya en los 90 el partido en el
poder entra en una incontenible decadencia cuando se atreve a perpetrar homicidios
hasta contra militantes importantes de sus propias filas. Entonces la situacién que se
vive en México es de gran desesperanza: miseria generalizada para la mayoria de la
poblacién, Ia que no deja de adoptar una postura pasiva, violencia delictiva en todas
partes, abuso, agresién y robo por parte de las autoridades, fraude y represion para
mantener a gobernantes regionales alineados al régimen, imperialistas y narcotraficantes
dirigiendo impunemente hacia sus intereses la economfa nacional. Por todo esto se
desata la guerra en el sureste contra los indigenas, que tras resguardarse con
pasamontafnas han desafiado la ferocidad de-los gobernantes:y dado al mundo una
leccién de inteligencia y dignidad, al soportar los ataques de quien solamente desea

destruirlos por la l6gica irracional de un sistema que prefiere caer antes que anteponer
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los intereses de los seres humanos por sobre los de ganancias monetarias. Y en medio
de toda la tragedia, los protagonistas son unos individuos que parece les estorba el
patrimonio nacional y sin reservas lo entregan a los inversionistas extranjeros por medio
de “tratados”, avalados a espaldas de la sociedad y que sélo benefician a los negociantes
en turno. He aquf a grandes rasgos la situacién politica que prevalece en México durante
el periodo que a esta tesis le interesa analizar.

Véase lo que acontece en el arte. Los artistas, siempre adelantindose a los
modos de produccién, dan otra vision de lo que para ellos debe ser una sociedad
dirigida con inteligencia y honestidad, pensando antes en el ser humano que en intereses
vanos y egoistas, esto lo podemos constatar facilmente en las pinturas de Siqueiros o de
Rivera, que fueron inspiradas por las musas europeas y, por tanto, conocian de cerca los
movimientos vanguardistas.

Ya desde los afos 40. después del gobierno de Lizaro Cdrdenas, el Estado
mexicano intenta institucionalizar el quehacer artistico. Por un lado se abre la visidén
hacia una perspectiva universal: y por el otro. se dedica a proteger el arte nacionalista, el
cual va a tener gran auge. Pero la tendencia nacionalista, por lo cerrado de su discurso,
pronto agota los temas y los recursos y deja de responder a las preocupaciones de los
Jjovenes creadores.

Primero a través de la pintura. y luego del teatro, algunos artistas se fueron
desligando de las propuestas oficiales para iniciar una bisqueda mds auténtica. En el
dmbito teatral, se puede citar el caso de lo que se denomind Teatro Experimental, cuyos
integrantes se dedicaron a la tarea de escenificar autores desconocidos en nuestro pafs,
pero sin descuidar a los cldsicos vy a los nuevos dramaturgos mexicanos. Y estid también
el caso de las expresiones teatrales que emanan de la cultura popular, las cuales se
insertan principalmente en una realidad inmediata, en los problemas sociales y politicos
de la gente: asi como el teatro de Alejandro Jodorowsky, que, segin él mismo, es
heredero del surrealismo®.

Los teatristas que, sin hacer caso omiso de raices y tradiciones, deseaban ampliar
el arte mexicano hacia la universalidad, se encontraron con una politica gubernamental
que no ofrecia ayuda alguna a su proyecto de renovacién y sf una fuerte censura y

represion a los espectdculos que rebasaban los cdnones oficiales. El teatro que empieza

* Alcjandro Jodorowsky. Antologia Pdnica. Joaquin Mortiz, México, 1996, 344 p.
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a surgir en los afios 60 tiene su fuente de inspiracidn en las vanguardias, y hace a un
lado el “nacionalismo™ para acceder a la cultura universal.

Desarrollando las propuestas del Teatro Experimental y a peticién de Salvador
Novo y de Rubén Broido, Alejandro Jodorowsky empicza a dirigir teatro en México.
Entonces incluye autores como Samuel Beckett y Eugene lonesco, para luego iniciar su
Teatro de Vanguardia Mexicano, conociendo de antemano los problemas existentes:
“escasez de publico. Carencia de empresarios dispuestos a arriesgarse a presentar obras
‘culturales’. Falta de alicientes econdmicos y artisticos para los nuevos autores.
Angustia econémica de los directores que trabajan muy esporidicamente y tienen que
vivir de otros ingresos™.

Sin embargo. Jodorowsky transforma el significado del teatro y crea una nueva

expresién eseénica que “desea cambiar radicalmente nuestra actitud ante el existir”™, El
consideraba al teatro de la época como un “objeto inttil”, ya que no permitia llegar a la
existencia®. El proceso en que Jodorowsky se hallaba inmerso lo hace pasar por
tremendas dificuliades. pues México ain no se habia desprendido, en el teatro. de los
temas indigenas ni del “nacionalismo revolucionario”, es decir, de la tendencia realista-
naturalista. Pero en su avance. la nueva estética teatral se concatena a los cambios que
va sufriendo el pais, y no sélo en el dmbito culral. sino también en el terreno politico-
econdmico.

Entonces los nuevos artistas, con sus creaciones y con sus visiones tedricas,
rebasan las reglas en que se basaba un especticulo “tradicional”, con sus “principio,
climax y final™, con sus “unidades aristotélicas” de tiempo, lugar y accién del personaje

.

principal. Para Jodorowsky, por ejemplo. el objetivo del teatro “serd cambiar
directamente a los hombres ya que si el teatro no es una ciencia de la vida, no es un
arte™’. Asi, tranquilamente, hacfa a un lado la poética aristotélica.

Bajo concepciones de lucha como la anterior, los jévenes artistas enfrentan

diversos ataques, tanto de las instancias oficiales como de las particulares, yaqueen

Y Ibid. p. 116.

*Ibid. p. 84.

"Esto se vislumbra mds acentuadamente en ¢l caso del teatro comercial con insustanciales obras, que se
posesiona de las carteleras teatrales, en aquel momento cncontramos obras como La vedetie y ¢l
cardenal, Departamento de solicro, Tan perfecio no te quiero, El difunto protesta... (El Novedades,
diario, 3" Scccidn, Cartelera teatral, México, D. F. 14-08-1960) que no estin alejadas del teatro comercial
de hoy.

7 Alejandro Jodorowsky, Op. Cir. P. 111,
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repetidas ocasiones no pudieron representar sus obras mds que unas cuantas veces,
gracias a la accion de la censura, que cerraba el espectdculo si algo no le gustaba o
desbordaba sus concepciones morales o bien, la incomprensién del piiblico ocasionaba
que de scis espectadores, al final de la representacién sélo quedaran tres. Todo esto
aunado a las agresiones f{isicas, de grupos “porriles”, y verbales de la prensa. Cual
botdn se pueden citar las peripecias por las que pasé la obra de Jodorowsky, La dpera

del orden , mencionadas en el periddico Esto del 29 de junio de 1962:

El miércoles pasado se estrend la obra teatral *La Opera del Orden”
original del mimo, actor, director y autor Alejandro Jodorowsky, una
pieza violenta, demoledora ¢ irreverente, que provocd en el piblico, que
llenaba totalmente hasta los pasillos el Teatro de los compositores,
reacciones encendidas: ruidosas unas (las aprobatorias) veladas y sordas
otras (las condenatorias).

Las alusiones mordaces contra la hipocresia de la sociedad
moderna, contra los grupos dircctrices de la colectividad y contra
fanatismos y prejuicios son directos y deliberadamente provocativos.
Quizda DEMASIADO (sic) directos y - provocativos... Los textos revelan
una constante preocupacion del autor por indignar y subvertir. Las
alusiones religiosas levantaron gran aplauso. pero es probable que sean
las causantes de que las autoridades de especticulos metan la cuchara y
prohiban o intenten mutilar la picza. No estdn los timoratos tiempos para
esta clase de desahogos dramiiticos.

Y ataques mds acerbos los del periddico Ultimas Noticias, también det 29 de junio de
1962: “Una obra titnlada “La Opera del Orden', que en forma grosera, inicua y
miserable hace mofa del catolicismo y ofende a la sociedad mexicana, estd siendo
presentada en ¢l Teatro de los Compositores por un grupo de actorcillos y actricillas
degenerados. Este mamotreto procaz, ataca en forma insultante a las comunidades
religiosas y a los sentimientos catélicos del pueblo de México; al que ofende en sus
convicciones mis entrafiables™.

Sin embargo los artistas no se arredran y contindan la ruta que se trazaron.
Tedricamente Jodorowsky funda las bases para un auténtico Teatro Nacional y en tal
sentido dice que “en el teatro mexicano no hay clidsicos ni escritores geniales(...) y
dejemos también de lado la actividad pedagdgica que consiste en poner en escena obras
de clisicos extranjeros, ya que ellas nunca creardn una cultura propia ni aportardn algo a
la proyeccién mexicana en la cultura universal. Un teatro nacional, entonces, debe

encauzarse hacia la creacién de nucvos autores teatrales”®. Sobre esta linea de

* Alcjandro Jodorowsky. Op. Cit p. 115.
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pensamiento, se puede observar la actividad del teatro experimental, que en 1952
“intenta otra propuesta orgdnica: el teatro universitario que dirige Carlos Solérzano y
que se impone producir al menos uno o dos estrenos al afio tanto de autores clisicos
puestos al dfa como de autores de vanguardia en transcripciones de alta calidad"®,
Estimaciones de SolSrzano nos dicen que para 1960 México contaba con un puiblico
para teatro de arte de aproximadamente 1500 personas, y para 1965 picnsa que ese
ptiblico se habia duplicado, pero en los especticulos seguia sin rebasar los 1 500 de
1960 pese al aumento de la poblacién. Segiin Solérzano, esto era porque el teatro
artistico se hallaba desligado del piiblico'. Todavia se encuentra asf a inicios del siglo
XXL

Por eso una de las grandes tareas de los artistas es tener un contacto mis
estrecho con el piblico. a pesar de la inteligente visién de Jodorowsky acerca de que el
teatro de vanguardin no erraba por disponer de poca gente, sino que ese era
precisamente su acierto, ya que él mismo luché denodadamente por llegar al gran
publico. y si a principios de los 60 inicia sus representaciones de Final de partida de
Beckett con seis espectadores. era acaso porque lo inspiraba el pensamiento de que: “el

objetivo del teatro es cambiar directamente a los hombres™"!

. El panorama para los
artistas, como siempre. no es muy alentador: sin embargo pese a las graves dificultades,
siguen creando. Parece que entre mids impedimentos existen, mds se crea. Ahora
basindose en  una comunidon exquisita entre el mayor niimero de  manifestaciones
artisticas posibles de alternar en un mismo evento.

Jodorowsky se irguié en contra de todo lo que habia ensefiado la mojigateria
catdlica. No respetaba los simbolos sagrados del sistema y se burlaba de los principales
personajes sociales. Manejaba la fiesta y la alegria como sus mejores armas contra la
terrible decadencia decimonénica del arte mexicano de la segunda mitad del siglo XX,
que santificaba a los héroes de la revolucidn; también Jodorowsky, apoyindose en los
dramaturgos del absurdo. atacaba los preceptos positivistas que reinaban en el
pensamiento nacional.

Desde su llegada, ¢l joven chileno ambulante se sintié atrafdo por la oferta que
le hicieran Novo y Broido de quedarse en México desarrollando 1a actividad de director

de escena. Asi “el sacudimiento sin precedentes que provocan las puestas en escena de

* Daniel Gonzilez Duciiasl. Prélogo para la obra de Alcjandro Jodorowsky, Antologia Pdnica, p. 14
" Ctr. Ibid.
"Wibid. p. 17.
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Jodorowsky revivifica los foros mexicanos, despierta o reformula vocaciones y
replantea los términos de la relacién artista-Estado™'?.

Pero a este creador le fue mds bien dificil sobrevivir en un pafs cuyo teatro de
arte apenas se manifestaba incipientemente en pequenios reldmpagos privilegiados como
el Teatro Ulises, el de la Universidad, el Julio Bracho o el de Medianoche, de Rodolfo
Usigli, “los cuales equivalen a luces fugaces que no alcanzan a conformar una

»13 y que no se salfan del contexto, importante para su época,

continuidad significativa
pero limitado por sus alcances espirituales, de una bisqueda nacionalista, en algunos
casos, y en otros de mera funcidén diddctica al abordar a los cldsicos. “Con grandes
dificultades se lucha por elevar valores rescatindolos del olvido, pero todo mundo sabe
que en el teatro mexicano no hay cldsicos ni escritores geniales, por el momento (1970).
Un Teatro Nacional, entonces, debe encauzarse hacia la creacién de nuevos autores
teatrales™ ™. Asi pues. toda la energia de Jodorowsky se concentrd en erigir cimientos
firmes para el nuevo teatro mexicano. y sus obras, aparte de las caracteristicas
mencionadas, ostentaban también la universalidad que le hacia falta al teatro nacional.

Arriban a la escena mexicana los cuestionamientos brutales del “absurdo”, la
denuncia tajante y descarnada, la provocacién directa, la violencia que afronta valores
enmohecidos. en fin, la magnificencia del Surrealismo y la vanguardia europea volcada
en el especticulo.

- . A 5
Véase como ejemplo, de su Opera del orden'®, 1a escena 1V:

A. Afirmo exactamente lo contrario.

B. El fruto de nuestro trabajo serd el trabajo.

C. Si sumamos tadas las posibilidades de accidn eliminamos faeleccién.
D. Cinco por ocho, cuarenta.

A, B. C.yD. {Noces posible!

(Piensan. Larga pausa).

A. Un probleina sdlo pucde plantearse mal.

B. Un call¢jon sin salida tiene mds de una entrada.

" Daniel Gonzdlez Dueiias. Préloge de Alcjandro Jodorowsky, Antologia Pénica, Joaquin Mortiz,
México, 1996, p. 13,

% Ibid. p. 13.

" Ibid. p. 115.

' Lacscena que el lector tiene en las manos (lo mismo quc todas las demds de Jodorowsky y de Aztlin)
es una copia del original y el creador de esta tesis conserva la forma en que el autor redactd su argumento.
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C. Elinico punto real de una linea es el de en medio.

D. Cinco por ocilo, cuarenta.

A, B, C, yD. jNocs posible!

(Piensan. Larga pausa).

A. Un laberinto es una simple complicacién de una lfnea recta.
B. Decir un no ¢s crear infinitos si.

C. La tinica posibilidad de creacién es la destruccion.

D. Cinco por ocho, cuarenta.

A, B, C, y D. {No ¢s posible!

(Enorme pausa. Los cuatro personajes se contracn. Transpiran. Tratan de concentrarse con todo
su ser. Sufrimiento infinito por tratar de pensar, Explotan.)

A.iNo s posible!

B. Todo es justo.

C. jAyer, hoy. mafana!

D. ;Obedezcamos ciegamente!
A. El tiempo corre!

B. {No puedo creer!

C. ;Estamos cquivocados!

D. ;No entiendo nada!

A, ;Me siento morir!

B. jMe siento morir!

C. iMe siento morir!

D. jMe siento morir!

A. jiiCinco por ocho cuarenta!!!

A, B, C, y D. ;No cs posible!

Alin bajo la represién tan irracional de que hace gala el Estado mexicano, cuando una
persona de otra regién se atreve a cuestionar lo ridiculo de las fronteras con su actitud
puramente humana, Alejandro encaraba la violencia oficial con nuevos desafios, y por
la necesidad de manifestarse a pesar de obstdculos y agresiones, va penetrando en el
gusto de un piiblico que también ha desarrollado la costumbre de analizar y criticar. El

que sus obras durasen una sola representacién ya era el triunfo verdadero, pero
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bombardeaba a la sociedad con especticulos “efimeros” y siempre habia en cartelera
alguna de sus obras oponiéndose a los especticulos comerciales y oficiales.

Quizd al principio no era clara para Jodorowsky la linea que estaba
desarrollando con su trabajo artistico, pero en su evolucidén encuentra que lo que
denominaba pdnico era en realidad una continuidad significativa de lo que habfa sido el
Surrealismo: pero tampoco se quedaba ahi, lo desbordaba, por cllo decia: “para mi la
obra artistica es crear conciencia, toma de conciencia, pasar del nivel inconsciente a uno
de mayor grado de despertar hasta llegar, entre todos, a una enorme conciencia™'®, De
ahi que su teatro fuese eminentemente diddctico, a la vez que divertido. Para respaldar

lo anterior obsérvese la segunda escena de la Opera del orden:

El soldado A corre en circulo. Por entradas diferentes llegan los generales 1, 2, y 3 y dan 6rdenes
al soldado.

I. iAlto!

2, ;Avanzar!

3.iRetroceder!

(A vacila).

1. ;He dicho alto!

2. ;He dicho avanzar!

3. {He dicho retroceder!

(A, no sabiendo a quién obedecer, se desploma).
1.2.3. {De pie!

(A, se para. Firme).

1. Quién es su tnico General.
A. Usted, mi General.

2. No: su General soy yo.

A.. ;Si, mi General!

3. ;Yo soy su General!

A.jA la orden, mi General!
1. jUsted me desobedece!

A. jNo, mi General!

' Alcjandro Jodorowsky. Anrolagfa Pdnica, OP. Cit. p. 23.
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2. jUsted cambia de General!

A. No, no, mi General.

3. {Traicién!

A. ;A suorden, mi General!

3. iRetroceder!

2. jAvanzar!

1. jAlto!

(A se desmaya).

1.2y 3. ;De pie!

(A se para firme).

2. ;Avanzar!

1. jAlo!

3. ;Retroceder!

(A sc desmaya).

1.2, ¥ 3. ;De pice!

(A se para. Firme).

1. ;Combatiremos contra los falsos generales!
A.;Si. mi General!

2. ;Declararemos la guerra al ecnemigo!
A, iLa guerra, mi General!

3. ;Batalla contra los otros!

A, ;Contra los otros, mi General!

1.2 y 3. ;Al ataque!

(A vacila).

1. 2 y 3. jRépido al ataque!

(A comienza a golpearse).

1. ;La victoria serd nuestra!

2. iNos cubriremos de gloria!

3. iNo cejar! ;Esta guerra s necesaria!

1,2 y 3. jIntensificar la violencia del ataque!
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(A, se golpea mis fuerte. Rueda por ¢l suelo. Agotado. Se desmaya).
1. (Aparte) El ejército estd cansado. Firmaré un pacto momenténco.
2. (Aparte) Reposar fuerzas, Firmaré pacto. Breve paz.

3. (Aparte) Detendremos la guerra unos instantes.

1,2 y 3. (Sc acercan).

(Reverencias.

Siscos.

Apretones de mano.
Pliegos de papel.

Firmas.

Abrazos.

Condecoraciones.

Himno marcial.

Ligrimas de patriotismo.
Cambio brusco: ferocidad).
1.2

3. ;De pic!

o

1. (Al soldado) Siga a su tinico General.

2.,;Siga a su tinico General!

3.;Siga a su tnico General!

1.2 v 3. (Yéndose por salidas opuestas). ;Siga a su tinico General!

A. (Corriendo en circulo enloquecido). ;Si, mi General, si mi General, si mi General!

En esta escena es indudable que se muestra criticamente lo absurdo y. grotesco del
régimen militar y el hecho de que haya alguien bajo las érdenes indiscutibles de otro.

La pretension ideal de Jodorowsky era un “Teatro Nacional”, es decir: salas que
se pudieran transformar de acuerdo a la obra y no la obra adaptarse a determinada sala;
una escenografia que no oculte al humano, que prescinda de falsedades y
superficialidad. elaborada con los cuerpos de los actores, lo mismo la miisica y la
tramoya. Un acercamiento a lo anteriormente dicho puede ser la escena VIII de su
Opera...:

Siete barroles sostenidos por A y B de un lado y otro. A y B aferrados de los barrotes y obligados
por cllos estin frente a frente. Cuando A y B se desplazan pasean a los barrotes.

A. Estoy prisionero. ;Sdlveme, seiior!
B. No. El prisionero soy yo. jSilveme, por favor!
A. No juegue conmigo; estoy atrds de los barrotes.

B. Burla cruel. Estos barrotes estdn ante mf.
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Ay B. iLibradme!

A. iVerdugo!

B iCarcelero!

A.iDeme la libertad!

B. jUn guardidn pidiendo la libertad a su prisionero!

A. (Siempre aferrado a los barrotes pero dejindose caer y Horando) jpiedad!

B. No veo qué pretende. (Desea quizd que yo le implore llorando de la misma manera que usted
finge hacerlo? (Sc deja eacr lo mismo que A) Ya ve, no tengo orgullo. Deme la libertad por
favar.

A. (Gritando) ;;;El prisionero soy yo!!!

A ¥ B. (Poni¢ndose de frente) Liberadme. (Avanza A hacia B que retrocede y luego B hacia A
que retrocede, como fieras prestas a combatir).

B. Si no fuera por estas rejas lo eliminaria,

A. Siniestro carcelero, mereces la muerte,

B. ;Ah. si yo pudicra soltar mis manos de estos barrotes para cstrangularte!
A. T si puedes hacerlo, yo no. Mis manos estin pegadas a ellos.

B. Mentira. i estds ahi por tu propia voluntad.

A. Eres tii el que esti ahi para espiar mi agonia. Te odio.

B. Te odio.

Ay B. (Hacen esfucrzos para despegar sus manos de los barrotes. Se pascan por todo el
escenario en su esfucrzo).

A. No te das cuenta que es terrible estar siempre en la misma celda, en el mismo sitio.
B. Si me doy cuenta. Libérame para que otra vez pueda correr, vigjar...

Ay B. Dame la libertad. El prisionero soy yo. (Siempre aferrados, se detienen y caen de rodillas
agotados. Lloran sordamente, se miran).

A. Tus ldgrimas no parecen falsas.

B. Tu llanto tampoco.

A. Quizd tengas picdad de mi.

B. Quiza ti llores de verdad ante mi desgracia.

A. Hace siglos que cstds ante mi reja.

B. Desde que estoy prisionero nunca abandonaste tu sitio.
A. Siempre has estado ante mf.

B. Estds viejo y cansado.
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A. Sufres,

B. Vete, ti ves que no me puedo escapar.- Tt eres libre, Descansa.
A. Otra vez recomienzas. No mientas: Nordesces qu;daﬂc. nprovecha w libcrgadi
A y B. Eres libre. Yo no. Aprovecha tu libertad. o .
(Pausa. A y B sc observan con dcsconﬁ:mz;l. Luego con amistad),
A. (Te quedas?

B. Buen carcelero, comienzo a comprenderte...

A. Estas loco y permaneces...

B. Cuiddndome y por bondad queriendo...

A. Hacerme creer que yo soy el guardidn,

B. Que yo no soy cl prisionero... estds loco.

A. Buen carcelero, comienzo a comprenderte...

(Pausa. Gran descontraccién en A v B).

B. Otra vez. debe ser noche porque siento sueiio.

A, Si, dormiremos.

B. Tal vez mafiana venga otro carcelero a suplantarte.

A. Tal vez maiana partirds, carcelero.

B. Tal vez maiana me liberard el nuevo carcelero.

A. El nuevo carcelero tal vez me dard la libertad.

A ¥y B. El nuevo carcelero tal vez nos dard la libertad.

Pero Jodorowsky trascendia su ideal con su actividad, y con ella proclamaba la
necesidad de un arte de participacién pero también de rebelién, donde fuese mds
importante la experiencia como madre de la creatividad y no el resultado,
comercializable o no. ’

Gracias a Jodorowsky, Beckett estd entre nosotros, “‘como la presencia mds

atrevida, mds ‘avanzada' del teatro contemporineo”'’

y con sus tramas rompe las
convenciones establecidas y ambos se rebelan contra la cultura de una sociedad que

vertiginosamente se hunde en la decadencia.

' Jorge Uscatescu. Teatro Occidental Contempordneo, Guadarrama, Madrid, 1968, p. 31.
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Con Beckett, presente en los montajes de Jodorowsky, se puede asistir a un
*proceso de concentracién mdxima y de densidad, de penetracién en lo mds profundo de
los arcanos del ser que van mds alld de las circunstancias psicolégicas y se insertan en
un esfuerzo de sin par exploracién ontolégica™®. Asi el espectador recibe un arte de
perfecta fuerza expresiva. Obsérvese esto en la escena IX de la Opera:

A duerme plicidamente en la silla. 1, 2, y 3 se pascan nerviosos y agotados. Se lanzan sobre A y

lo despicrtan a golpes.

3. jConlfiese! ;Conficse!

A. (Quién soy? jAh!

1y 2. iConficse! ;Conficse!

A. (Dénde estoy? jAh!

1. En tusilla.

A, (Silla? ;Qué es silla? ;Ah!

2. Donde estds sentado.

A. ;Sentado? ;Qué es sentado? ;A D!

3. Es posar las posaderas sobre algo que se posee o no.

A, (Posar? (Posaderas? ¢ Posees? (No? jAh!

1. Basta de rodeos.

2. Ripido.

3.;Confiesa!

1 y2. Confiesa, conficsa!

A. (Confesar? ;Qué? ;Ah!

1. Thi lo sabes mejor (que nosotros porque eres el acusado.

3. Es asunto del acusado saber lo que ticne que confesar.

A. Me gustarfa tanto tener algo que confesar,

2. Tomar nota, (Sacan cuadernos y lipices).

1. El acusado expresa el deseo de confesar.

2. Cualquier cosa que usted diga a partir de este momento puede ser empleada en su contra,

3. ;Comience!

A. (Quién soy yo? ;Ah!

® Ibid. p. 50.
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2, Usted estd aqui para responder y no para preguntar,

1. jConfiese!

A, (Confesar qué? jAh!

1,2y 3. jConfiese! jConfiese! ;Confiesc! (Sc lﬁnznn sobre A ylo golpéan).
A. Soy culpable del crimen.

1. {Se conlicsa culpable!

2. ;De un crimen!

3. iEntonces hay un crimen!

u—

Qué crimen?

A. No sé. ;Ah!

2 y 3. ;Conficse! ;Confiese!

A. Bien...un hombre... un hombre mucrto.
1. ;Un hombre asesinado!

A. No... una mujer...

2. ;Una mujer y un hombre asesinados!
A. No.... otro hombre...

3. iMuchos hombres masacrados!

A. Muchos hombres.

I. iTodos los hombres!

A. {Todos los hombres!

3. ;La historia del hombre. su pasado, su presente, su luturo ascsinados por usted!

A. Confieso, yo soy vuestro asesino.

2. Falso jestamos vivos! {Nadic ha sido masacrado porque estamos vivos! Falso crimen, falsa

declaracién. Encubre un secreto monstruoso, jConfiese!

(Se lanzan sobre A, lo golpean).

A. (Dénde estoy? (Quién soy? No tengo nada que confesar, jAh!
3. Necesitamos la culpa.

A. Soy culpable.

1. Tomar nota: “soy culpable”, ;de qué?

A. No sé...jah!
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1. Escarbe en su memoria.

A. Yo no tengo memoria;

1,2y 3 (Sisean.)

1. jNo tiene memoria!

3, Para que confiese hay que crearle una memoria.
(1, 2 y 3 cambian de actitud. Melosos).

1. Cierra los ojos.

2. Descontriigase.

3. Somos sus amigos.

1. Usted nacié en un pais hermoso.

2. Con drboles frutales v animales sin micdo.

1. Usted jugaba con un oso amarillo.

2. Sumadre era rubia, pelo largo. hermosa voz.
3. Su padre vestia de negro y tocaba el violin,
1. Usted fue a la escucla.

2. Tuvo un amigo que murié prematuramente..,
3. Comenzd a fumar.

1. Conocid a su futura esposa.

2. Tuvo hijos.

3. Fortuna.

1. Cometid un acto... una falta contra la ley...
3. Una terrible falta.

1. (A 2) Di qué fulta.

2.(A 3) Di qué falia.

3. (A 1) ;Di qué falta!

1. jPodemos inventar una memoria pero no la culpa!

A. (Abriendo los ojos) ¢Dénde estoy?, jAh!
(1, 2 ¥ 3 se lanzan sobre él. Lo golpean).
2y 3. jConfiese! jConficse!

AL AN
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1 y 2. jLaculpa!
A. ¢Quién soy yo? jAh!
2 y 3. iLa culpa, por piedad!
- A. ¢Piedad? ;Qué cs picdad? jAh!
1. (De rodillas. Llorando) jConficse!
A, jAh!
2. (De rodillas. Llorando) ;Confiese!
A, AR
3. (Dc rodillas. Llorando) ;Confiese!
A. (Ric y se levanta de su silla) Ja, ja, ja.
3. No tiene nada qué confesar. No es el culpable. Entonces jdénde estd la culpa?
(Sc arrastran a lasilla. A los ayuda. Sc sientan los tres).
1. ;Por favor, higanos confesar!
A AN
1. ;Descubra por favor!
2. ;Descubra en nosotros, por favor!
3. jDescubra en nosotros la culpa, por favor!
A, AR
1.2 ¥ 3. j;;Laculpa por favor!!!

AL ;Ustedes no tienen nada que confesar!

No s6lo el absurdo respalda a Jodorowsky. En sus trabajos es posible percibir ademads a
Antonin Artaud y su teatro de la crueldad, con sus simbolos, magia, gestos y
dimensiones espaciales. Buscaba un teatro que pudicra llegar a la multitud e integrarse a
ella, un teatro fundado en el pensamiento de unat experieneia divinizada y mdgica
mediante la prdctica teatral, inmerso de violencia, en donde el espectador pueda
compartir momentos de trance, aunque se le haga sentir violentado, pero sin embargo

como conducido por fuerzas “superiores”. El teatro como una experiencia inolvidable.
La crueldad en Jodorowsky era una terrible necesidad de la vida misma, en cuyo niicleo
todo es violento: cada paso, la muerte, el amor, el poder. El ptiblico asiste a un teatro
que emerge de la naturaleza de las cosas y que rompe los Ifmites de un texto literario

para inventar en el escenario la vida en si como una maravillosa energia rebosante de
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poesia y con enormes perspectivas dramadticas. Tales obras ostentan sobre todo una
grandiosa riqueza objetiva y critica, contribuyendo a la transformacién de su época.
Tanto como Artaud, Jodorowsky entrega su necesidad de un lenguaje revolucionario,
lleno de una poesia diferente. Poesia que llena el espacio, idioma de signos, lenguaje del
cuerpo, del silencio, de los ademanes y gestos, de los tonos, de la misica. Elaboracién
madgica y purificadora, misteriosa, alucinante y retadora para que la gente no se quede
inmoévil en su butaca, sino que salga a enfrentar el caos del mundo cotidiano que
amenaza con aplastarlo a cada instante.

Como ejemplo, su cscena X de la Opera:

Entra A. Seria. Se deticne. Mira al priblico. Grita con voz prehistérica:
i1iSoy inocente!!!

Se va sin apuro. Serio.

El mimo Jodorowsky llega a México. pero se queda no sélo como artista sino también
como maestro de artistas y desde la ciitedra despliega ya una gran influencia, que se ve
ampliada por sus trabajos escénicos. Las propuestas que hacia contenian frescura y
originalidad no vistas antes y cautivaban a los actores, a las personas que se
relacionaban con ellas y una vez terminadas como especticulo, también a la gente en
general. Cuando Alejandro montaba una obra, el publico debia estar atento a lo que iba
a acontecer en el evento mismo y a lo que tal hecho provocaria en su opinidn,

Su obra es agresién y burla. destruccién de monumentos, rebeldia inteligente,
conocedora de la circunstancia en la que se desenvuclve y con objetivos claros:
perturbar al espectador para que tome conciencia de si como ser humano y de la
realidad que le circunda y aprisions. Ademais todo esto en forma hermosa, diferente,
amenay, terrible y divertida: el terror y el humor de manera simultdnea para afectar mds
al lector-espectador.

Se toma como ¢jemplo de lo dicho una de sus fibulas pdnicas por lo genial que
resultan en su brevedad y porque contienen —al igual que toda la obra
Jjodorowskyana— ensefianzas filoséficas inusitadas que inducen al ser humano por los
senderos del conocimiento hacia la accién prictica, hacia la superacién y el trabajo. Y
es que en toda su produccién, Jodorowsky se muestra eminentemente diddctico, atn la
fabula mds surrealista (o pdnica) y pequeiia que elabore, trae un profundo mensaje que

atrapa al lector y lo orilla a detenerse en el anilisis, sin que el disfrute de la obra se
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pierda por la comprensién o no del mismo mensaje, ya que serd indudable la belleza y

originalidad que contenga.

El poeta y el sueiio

Un poeta, cansado de escribir, se durmid y soiié que en el sueio se tendia a dormir y
sofiaba. Lo que sofiaba en cl sueiio era esto: cansado de escribir se dormfa y soiiaba que en el
suciio se tendia a dormir y sofiaba...

Después de repetir esta vision casi infinitas veces, en el tiltimo suefio vio a una mujer
que lo esperaba apoyada en un mucble.

—Ti eres aquélla que he buscado siempre'— le dijo y quiso estrecharla. No pudo
porque, al intentar acercarse, desperté al otro suefio. La mujer lo esperaba apoyada en un
mueble. Volvid a decirle aquello y volvid a tratar de abrazarla: nuevamente despertd. Ella lo
esperaba.

Miles de veces fue intentando acercarse y otras tantas fue despertando sin poder
tocarla. De pronto duda:

Quizi sdlo en el sueiio puedo verla, cuando en verdad despierte ella no estard. Este
puede ser el ultimo de los sueiios. St ahora me acerco, la perderé.

El poeta permanceidé largo tiempo inmévil. Luego se dijo:

&Y siesta fuera Ja realidad? Puede que yo haya dejado de soiiar y ella exista venida de
mis sucios.

Ante aquel pensamicnto no pudo resistir y comenzé con lemtitud a acercarse a la
mujer.

Se puede ver que Jodorowsky siempre ha sido uno de los artistas mds consecuentes con
su pensamiento y ain ahora sigue sorprendiendo al mundo su gran talento y creatividad
inagotables. Todavia es el maestro con lecciones nuevas y dignas de llevarse a la
prictica. En €l se halla patente la idea del arte como una totalidad, la totalidad que
puede sustituir a Ia vida. transformarse en ella misma, mds real y grandilocuente. Idea
que tiene tintes de religiosidad y que gracias a la accién se vuelve efectiva. Poesia en

prictica, realizacién divina de la idea, realidad palpable, terrible.
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LA FUSION DE LAS ARTES EN MEXICO

3.1. Lo que dejé la tormenta

En este capitulo se verd cémo la situacidn sociopolitica que vive México influye en las
manifestaciones estéticas; para ello, primero hiagase un acercamiento de los principales
acontecimientos acaecidos en el pais y luego de las tendencias vanguardistas en los
creadores.

En México existe una dictadura perfecta porque es una dictadura disfrazada, tan
sutilmente camuflada que no parece lo que realmente es: pero al analizarla se ve que
retine las caracteristicas esenciales de una dictadura: 1a estancia permanente en el poder,
no de una persona, pero si de una clase, bueno, de los partidos de una clase que se
encuentran inamovibles en el trono, los cuales llevan a cabo la farsa de la democracia
para mantener ¢l decadente estado de cosas que sélo beneficia a los que detentan el
poder. es decir a la faccidn pro-imperialista de la burguesia mexicana.

Mas véase el desarrollo de tal situacidén. Desde 1940 hasta el afio 2000 un
partido de la burguesia mexicana domind la escena politica y poco a poco establecid su
monopolio de poder y. por irénico que parezca, aqui hasta la oposicién parece una
continuacién del partido del Estado, o sea, del Partido Revolucionario Institucional
(PRD)'. '

Cuando se consolidd la burguesia y el capital internacional estaba presente, se
deterioré el bonapartismo mexicano. Después de Lazaro Céirdenas, la correlacién de
fuerzas se inclina a favor de la burguesia mexicana y lo que van a tratar de conseguir los

gobiernos en turno es justamente institucionalizar el nuevo cardcter del:*Estado:

' Medina Pefia, Luis, Hacia el Nuevo Estado, México, FCE, 1996. k
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Entonces ¢l PRI se erige como representante de la burguesia mexicana, dejando de ser
partido de los trabajadores, a los cuales sometié para sus nuevos fines. El PRI abandona
entonces lo que se denomind la “lucha por el socialismo” para convertirse en el partido
del capital monopélico.

La historia de la transformacién que fue sufriendo el PRI se puede resumir de la
siguiente manera: Primero se abandona el nacionalismo econémico, luego el Estado se
inclina hacia la iniciativa privada, después viene un periodo de represién de masas que
es anuncio de la crisis politica que padece la sociedad mexicana desde la década de los
60. Entonces todos los partidos entran en una etapa de descomposicioén politica.

Se liquida a los principales movimientos sociales (profesional, estudiantil y
obrero) y el partido del Estado se convierte en el administrador de la riqueza que
producen estas capas sociales. Como consecuencia de ello se da una despolitizacién de
todos los sectores sociales v los grupos empresariales cobran un enorme poder.

El Estado pierde su cardcter de drbitro. Es el momento de alianza entre
estudiantes, profesores y universitarios. de las guerrillas en Guerrero y del terrorismo
urbano, de la insurgencia sindical: pero tanto se agudiza la crisis econémica que todo
entra en descomposicién, ya nadie cree en los otros. El desempleo alcanza la suma de
diez millones de trabajadores, el diez por ciento de la poblacién activa.

El partido en el poder se rige por los intereses del imperialismo internacional.
Con Lépez Portillo, se hacen a un lado las demandas de los trabajadores y se favorece
auin mds la acumulacion capitalista, sobre todo del gran capital. En 1985 se lleva a cabo
un abierto fraude clectoral que pone de manifiesto la larga crisis del partido en el poder
ante la abstencién de los ciudadanos®. Pero la angustia social ya habfa sido capturada
por Orozco (Limina 17).

Ahora véase el desarrollo de la crisis que vive la sociedad mexicana en los
dltimos decenios del siglo XX: a partir de Luis Echeverria aumenta la deuda externa y
con ello, la crisis econdmica, la cual con Lépez Portillo crece como nunca se habia visto
hasta entonces.

Para 1984 se tiene la siguiente realidad:

Minimo crecimiento de los sectores pesquero, silvicola y agropecuario.

Bajo crecimiento de la produccién de bienes de consumo. '

Aumento de los precios al consumidor.
Aumento considerable de la deuda externa.

* Anfrew Reding v Cristopher Whalen. México, una frdgil estabilidad, cn revista Este pars, México,
agosto 1992, p. 182-210.
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Déficit del sector piiblico.
Un tipo de cambio controlado que llegé a 192 pesos por un délar’,

En 1986 los mexicanos sufrian un terrible descenso en su calidad de vida, pero los
gobernantes los marean con pura retdrica, la deuda a los extranjeros es de 30 mil
millones de pesos. El pafs se ha esclavizado a los imperialistas y los paises ricos
supervisan su situacién; pero la crisis sélo afecta a las capas bajas de la poblacién, los
empresarios mexicanos siguen sicndo beneficiados por las circunstancias®.

La siguiente reflexién es una reconsideracién vilida no sélo para la época en que
fue escrita, sino también para lo que vive México en el siglo XXI: “hasta los mads
indiferentes deben preguntarse ;(qué ha fallado?, ;(por qué la politica econdémica estd
convertida en un fendmeno totalmente evidente de circulos viciosos de efectos

acumulativos antisociales?... Hauce falta. urgentemente. una orden popular de vo:z

"3

paoderosa, que cambie la accién gubernamental Porque hoy mismo, vigésima

primera centuria. las cosas han llegado & un extremo insoportable, después de transitar
por un grado descomunal de cinismo y criminalidad de la burocracia gobernante y todo

s6lo en beneficio del capital monopdlico asentado en el poder politico.

Lla verdad es que desde hace mds de cuatro décadas se ha venido
perdiendo correspondencia entre la razén popular y la razén del gobierno
y que hoy no contamos con dirigentes apoyados por o en las masas: hoy
la economia no cs progresiva. sino que ha retrocedido y sigue
haciéndolo: hoy nuestra economia estd contra la pared y ha cedido, o
comulgado con ruedas de molino ajenas que, como quicra entenderse.
nos atragantan o nos van haciendo polvo. Asi pues, nuestra debilidad y
nuestra injusticia, van aumentando y reduciendo nuestra economia.

Ahora mismo. ante la agudizacién de la ya grave crisis, el
gobierno sigue actuando sélo con medidas administrativas para disminuir
su impacto y no politica y econdmicamente para resolverla en sus
verdaderas causas, mientras que la poblacién espera milagros y la
burguesia calcula, estipidamente, si ya ha “tocado fondo”, sin entender
que este fondo no es. y no puede serlo. el sélido piso submarino desde el
que, autonuiticamente, seremos catapultados para el inicio de la
recuperacion, sino que seria la profundidad que aniquila®,

Sin embargo, ante lo abrumador de la claridad con que el panorama mexicano se

manifiesta, como no queriendo comprender, para la capa gobernante ‘el propdsito del

3 Benito Rey Romay. México 1987. El pais que perdimos, Slgo XX, México, 1987, pp. 34-45
* Ibid. pp. 56-71.

* Ibid. p. 72.

® Ibid. p. 89.
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desarrollo industrial se postula diferente: se confiesa, sin Iiudor. ya no como el del
bienestar de la poblacién nacional sino como el del manlcnihliento ¢ incremento de la-
ganancia empresarial™.

Es que no puede ser de otra manera, ya que “‘el estado mexicano es, sin lugar a
dudas, un Estado burgués cuyos rasgos distintivos corresponden a los de cualquier

"8 el cual se solidifica a

Estado que funcione dentro del modo de produccidn capitalista
partir de la propia Constitucién de 1917 y en especial de los articulos 27 y 123, ya que
se otorga al Estado poder ilimitado por sobre la propiedad privada; se subyugan los
poderes Judicial y Legislativo al Ejecutivo; éste se vuelve el supremo drbitro entre las
relaciones del trabajo y la propiedad. entre esclavos y esclavistas; el Estado se
independiza de la sociedad y sélo trabaja para sus intereses y, por lo tanto, la burocracia
asegura su hegemonia, todo esto conlleva a fortalecer al Ejecutivo hasta tornarlo en el
vistago principal del Estado”; y ¢l peso econdmico del Estado mexicano es demasiado:
controla la produccién vy distribuciéon de casi toda la energia; participa en
comunicaciones y transportes, en fertilizantes, en hierro y acero, en el papel, el azicar,
las filmaciones, la aviacion. en la industria automotriz, en los productos eléctricos, en la
industria extractiva. en textiles. También el Estado mantiene una posicién importante en
el sistema financiero. "Este proceso se combina, como se ha seiialado. con una politica
general de industrializacidn del pais: con una serie de incentivos a la inversién que
virtualmente benefician al grueso entero de la burguesfa, pero que pricticamente han
venido a beneficiar a su fraccion financiera. que se ha destacado como la fraccién
dominante. por efectos del propio desarrollo del sistema capitalista™ '°. Es decir, hoy a
México lo gobierna la fraccidén financiera de la burguesia, la acompaiian el capital
imperialista y el narcotrifico, quienes negocian con el presidente para determinar la ruta
del pafs.

Gracias a la globalizacion, y acaso desde antes, “se considera a la formacién
social mexicana como dependiente de las formas de desarrollo del imperialismo
internacional” "', Lo cual Heva a los ciudadanos a vivir en constante crisis, ya que *'por

debajo de las apariencias, no es una simple recesion econémica: es producto de una

7 Ibid. p. 95.

* Mario Huacuja R.y Jos¢ Woldenberg. Estado v lucha politica en el Mévico actual, El Caballito, 6%
Meéxico, 1991, p. 21.

* Cfr. tbid, pp. 22-23.

Y Ibid. p. 25.

" Ibid. p. 185.
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crisis de sobreproduccién, de un creciente deterioro del sistema de economia capitalista
internacional”'?,

En fin, por la naturaleza de las condiciones capitalistas, todo Estado burgués,
exige de cierta autonomia y se presenta en un momento de su desarrollo social como por
encima de la sociedad'?, porque el Estado “no es en ningiin modo un poder impuesto
desde fuera a la sociedad. Es mds bien un producto de la sociedad cuando llega a un
grado de desarrollo determinado; es la confesidn de que esa sociedad se ha enredado en
una irremediable contradiccidon consigo misma y estd dividida por antagonismos
irreconciliables, que es impotente para conjurarlos™ . Entonces el Estado se manifiesta
como un aparato opresor, es la legalizacion de la opresion y amortigua las
confrontaciones entre las clases. Asf pucs, el Estado en realidad no es idrbitro, sino que
forma parte de la capa dominante y sus decisiones son en beneficio de la clase a la que
pertenece. Para ello tiene a sus ordenes a un aparato represor, representado en los
cuerpos policiaco-militares. que se encargan de reprimir a cualquier individuo que
ataque la ley, o sca. las relaciones de esclavitud transformadas en dogmas juridicos.
Otra funcién del Estado burgués es la de reproducir las relaciones de explotacion
mediante la difusion de su ideologin. Para ello se vale de los medios de informacion
masiva, el voto y la educacion. Asi. hibilmente cubre los intereses de la clase a la que
representa con el disfraz de los intereses del pais'®.

El Estado esti compuesto no solamente por instituciones de él mismo, sino
también por aquellas que la burguesia considera como privadas, cuyo objetivo
primordial es conservar el sistema capitalista. Para ello. a toda costa “el Estado tratard
de evitar que se forme un bloque politico independiente de las clases dominadas™'®, En
México el ejemplo es bastante claro, a pesar del triunfo de la “oposicidn” que representa
el Partido Accidén Nacional. Sin embargo. el tencbroso panorama que la clase dirigente
desea que se ignore, es puesto de relieve por los artistas,

Hasta aqui la exposicién socio-ccondmica. Ahora véase lo que sucede en el
ambiente artistico. Por la década de los 60 en México se venera a la juventud, la cual

irrumpe con gran impetu en todos los dmbitos culturales y artisticos. Mas ahora con una

Y Ibid. p. 186.

" Ibid. p. 260.

" Fricdrick Engels. El origen de la familia, la propiedad privada y el Estado, Progreso, Mosct, 1971,
. 173,

I Clr. Estado y lucha politica en el México actual, Op. Cit.; pp. 262-263.

"% Ibid. pp. 269-270.
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actitud internacionalista y combatiendo la estrecha visién patriotera de afjos anteriores,
comprendiendo que luego del Dadafsmo todo se encuentra permitido'”,

Entonces los artistas se lanzan por nuevos senderos en los que no domine el
realismo-naturalismo ni se pueda presentar la tirania del poeta; senderos en los que
buscan una comunicacién universal mediante el lenguaje del arte fusionado,
transgrediendo los valores establecidos que han dejado de funcionar para la juventud'®;
a partir de confiar en que el arte transforma a los individuos, tanto a creadores como
observadores (pues estos también son creadores del especticulo con su presencia). En

este sentido, Alejandro Jodorowsky, dice:

Creo que en una verdadera creacidn teatral, el director combate con el
actor. Este actor existe. tiene una personalidad y uno lucha con él. Si uno
lo convence, la obra es formidable. Si seguimos peleando, 1a obra es un
fracaso. Igual pasa con el escendgrafo. Este trata de apoderarse de la obra
para que ésta se convierta en una “creacion plistica”™ mds que agregar a
su querida coleccién de cuadros. Uno debe luchar con ¢, obligarlo a
conceder y. a la vez. adaptarse a sus colores y formas. El resultado ¢s una
creacién en comiin. Igual pasa con el misico'”,

Lo mismo debe pasar con el autor del argumento. con el pocta. Es asi como en forma
de rebeldia y transgresion de valores se da en México la fusién de las artes, con obras
que buscan plasmar lo universal en el arte mexicano y lo mexicano en lo universal,
alejarse de la monotonia mentirosa del nacionalismo y su discurso gastado, obligar a
pensamientos nuevos. germinados  por la meditacién y no en el solo juego de los
sentimientos. cual ofrecen las obras creadas con historias lineales. manejando la triada
ancestral de principio-medio-fin, mencionada por Aristételes.

Surrealismo y, acaso. Dadaismo, Futurismo y Expresionismo estdn presentes en
los jovenes artistas, también los poetas del absurdo: entonces bajo esta aclaracién ya no
resultan raras las obras que ofrecen: en las cuales palpita el cambio y se conjugan en un
eclecticismo fantistico y paraddjico Nietzsche, Marx. Freud, lo irracional, los mitos y
los suefios, la violencia; y en lontananza se vislumbra el fuego de la naciente revolucién

cubana, es decir, los jévenes latinoamericanos que decidieron enfrentarse al poder mas

" 1da Rodrigucz Prampolini. El surrealismo y el arte fanidstico de Mévico, UNAM. México, 1983,
. 103.
¥ Véase: Historia General de México, El Colegio de México, Tomo 11, México, 1986.
¥ Alcjandro Jodorowsky. ¢ Qué pasa con el teatro en México?, Organizacién Editorial Novaro, México,
1983, p. 84.
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brutal e irracional que ha surgido sobre la Tierra: el imperialismo, hoy denominado
neoliberalismo. Mas todo bajo la caricia de las artes unidas para crear un evento lo mds
maravilloso y espiritual posible, que se atreve a denunciar y criticar la crisis que
padecen los seres humanos, que divierte y solaza los sentidos del que lo mira.

Verbigracia, Zarawstra de Jodorowsky:

A.- Y es asi como Zaratustra bajé de las montafas.
D.- Cuando llegé a las afucras de Ia ciudad...

C.- Scle presentd un dngel.

E.- No era un dngel, cra un ermitaiio.

D.- ;No! Era un anciano paralitico.

A~ ;No! Era un escritor de novelas.
(A, C. D y E sevan al fondo del escenario. B mima al escritor).

B.- Nome eres desconocido. Hace diez afios pasaste por aqui. Te Hamabas Zaratustra, Me
impresionaste tanto que te inclui en un capitulo de uno de mis libros. Pero has cambiado mucho.
Ya no correspondes al personije que yo describi.

Z.- Entonces llevaba mis cenizas a Ly montana.

B.- .Y abora quicres llevar tu tucgo a los valles? En la ciudad se castiga alos incendiarios.

Z.- Las palabras justas sélo hacen arder 1o que estd podrido. No temo a los castigos. Temo
quedarme callado y que las palabras me quemen la boca.

B.- Eres otro miis que ha despertado. ( Por qué te quicres mezcelar con los que estdn dormidos?
Z.- ;Amo a la humanidad!

B.- Cuando los hombres se retmen forman una masa estiipida. Amarlos me asquearfa. Mejor
amarse uno mismo. Por eso he huido de 1a ciudad. Preficro trabajar solo ¢n lo que a mi me
interesa y a nadie mis.

Z.- iLlevo un regalo a los hombres!

B.- Noles des nada. Al contrario: quitales. Y si quicres dar, no les des mds que una limosna,
pero no la entregues hasta que te la rueguen.

Z.- No doy limosnas porque no soy tan pobre como para hacerlo.

B.- Pues a ver como te las arreglas para que acepten tus tesoros, porque desconfian de los
solitarios y no creen que vayan a regalarles algo. Para cllos todos los *Individualistas” son
criminales. ;No te juntes con los hombres! Quédate aqui. Escribiré todo lo que digas en un libro.
Z.- Aparte de hacer rayas en hojas de papel, (qué haces aqui?

B.- Cultivo mi Ego. ;,Qué regalo traes? ;Mc lo dards?

Z.- (Qué podria darte yo? Mcjor huye para que no te quite nada.

(Mientras B se aleja corriendo).
;Seria posible, santo artista, que en tu retiro no hayas oido atin que ¢l YO ha mucrto?
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(B deja de ser el escritor. Se le acercan A, C, Dy E).
A.- Trato de recordar una blasfemia que decfa...

E.- jMientes! ;Nunca blasfemé! V

C.- Era mudo.

D.- Hablaba demasiado.

A.- {Un dia dijo que Dios habfa muerto!

TODOS .- ;Oh!

B.- Tratemos de recordar.
(Se quedan inmoéviles, pensando, Zaratustra se coloca en medio de ellos... Musica)

Z.- Dios ha muerto en los altares, en los templos, en Jos vasos y en los mantos; pero vive dentro
de mi. Dios soy yo y lo es ¢l hombre. A ustedes que no lo saben, les traigo este regalo. jUstedes
son Dios!

(A, B, C. D y E lentamente van cayendo dormidos a los pies de Zaratustra

Pausa. A, B.C.D y E sc pascan agitados).

E.- ;Y Zaratustra Hegd a la ciudad!
B.- ;Habia una gran muchedumbre!
C.- ;Todos estaban congregados en un gran saldn!

D.- (Qué queria esa gente? ¢ Por qué ellos, que se odiaban tanto,
apretujaban sus cuerpos?

A.- ;Pedian un reparto de tierras!
E.- ;No: querian cambiar la moral del plancta!
C.-;Noj; estaban reuniendo pan para ¢l pucblo hambriento!

D.- ;No! Se habian juntado alli sélo para ver a un animador de television.,
(A mima al animador de television. Lo aplauden, aclaman, gritan).

AL Amados telespectadores en cadena nacional... Pido que todo el pafs lance una porra en mi
honor...

(Todos lanzan la porra).

Si. soy grande. y he triunfado porque soy mediocre. Ustedes ya no quieren a alguien que
destaque. Quiceren la imagen de si mismos. Y aqui estoy yo. lgual a todos. Nada mds, nada
menos. Soy ustedes, creo en lo gue creemos todos,

TODOS .- Todos creemuos en lo que cerees tad.
A.- Entonces, todos conmigo. Y yo con todos.
(A dirige un coro donde participan todos).

CORO.- LA EXPERIENCIA ES LA ESCUELA DE LA VIDA... LA PORNOGRAFIA ES
INMORAL... LA POLICIA SIEMPRE VIGILA... PORTATE BIEN E IRAS AL CIELO...
AHORRA PARA EL FUTURO... LA JUVENTUD ESTA PERDIDA... ESO LE PASA POR
SER CHAPARRO... POBRES NEGROS PERO SON HEDIONDOS... LA REVOLUCION
NOS HA HECHO JUSTICIA... AMOR ES EL PAN DE LA VIDA... SE MURIO, TAN
BUENO QUE ERA... NO LE HABLES ES UNA ADULTERA... POBRECITO ESTA
CIEGUITO... ESA POSICION NO, ;POR QUIEN ME HAS TOMADO?... TU ERES MI
CUATE... LOESPERO EN LA CASA DE USTED... USE TAMPAX... CONSULTE ASU
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MEDICO... MEJORES ESCUELAS HARAN DE NUESTROS HIJOS MEJORES
FUTBOLISTAS... LOS COMUNISTAS TIENEN LA CULPA... NADA DE IDEAS
EXOTICAS... QUE MI HIJO TENGA LO QUE YO NO TUVE... ;CUAL ES TU SIGNO?
DETESTO A LOS DE ESCORPION... TODOS 1.OS GRENUDOS SON DROGADICTOS...
RESPETEMOS LAS SENALES DE TRANSITO... SONRIE Y TODOS TE SONREIRAN...
SENOR, HAZ QUE HOY NO ME META EN LO QUE NO ME IMPORTA... TE PRESENTO
A MIGORDA... MICABECITA BLANCA... ES IGUALITO A SUPAPA... CORBATA
OBLIGATORIA... HAY QUE DARLE AL PUEBLO LO QUE PIDE... USTED NECESITA
MAS PILDORAS PARA DORMIR... SON LAS ONCE DE LA NOCHE. ;SABE DONDE
ESTAN SUS HIJOS"...

Puede observarse claramente que el arte nuevo utiliza los mds altos logros critico-
filoséficos y por medio de sus obras muestra los conflictos psicolégicos y sociales que

atafien a la humanidad (Lamina 18).

3.2 Las propuestas del teatro oficial

Someramente mencionamos que cuando Jodorowsky lanzé al piblico de México, a
principio de los afos 60. su propuesta vanguardista, con la cual se dio un gran avance en
las artes y se empezd a crear un teatro de gran calidad artistica y profundidad filosdfica,
¢l Estado mexicano v la prensa oficialista se dedicaron a agredir y denigrar lo que
Jodorowsky realizaba.

Sin embargo.  para beneficio del arte, ¢l mal ejemplo cundid vy los jovenes
artistas experimentaron las propuestas de la vanguardia rompiendo los moldes del
realismo hasta entonces imperantes. Ya para fines de la década incursionaron en las
nuevas propuestas Margarita Urueta, Elena Garro y Maruxa Vilalta.

Parece que hubo una profunda reflexién en la gente que dirigia el teatro oficial,
pues ya para los 70 estaban conformadas dos compaiiias estatales: el Teatro de la
Nacién y la Compaiiia Nacional de Teatro; mas no salfan de los cldsicos, aunque
experimentaron con Carballido y Sergio Magadia, y existencialistas como Camus, pero
rara la ocasion cuando montaban algiin especticulo netamente vanguardista. O sea que
continuaba predominando la tendencia del Naturalismo.

Esto se comprende mejor cuando se ve con claridad cuiles son los problemas
que atiende con mayor preocupacién el Estado. Un Estado como el mexicano no puede
preocuparse por mejorar el creciente desempleo que agobia a innumerables personas ni
el descenso de las masas a niveles inferiores de vida; tampoco puede intentar solventar

la quiebra de la sociedad rural ni aliviar el hambre de los campesinos. No puede tratar
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de dar educacién a los jovenes pues sus recursos son minimos para malgastarlos en tal
sentido; menos dedicarlos a procurarles salud a los cindadanos u otorgarles espectdculos
que los concienticen acerca de la grave problemitica que afrontan. No. El Estado se
encuentra mds ocupado en asuntos de vital importancia, tales como implantar Ia manera
de que los mexicanos asuman los casi 70 mil millones de délares en forma de deuda
ptiblica ocasionada por los ‘errores’ de los banqueros y tratar de salvar la riqueza de
éstos, ya que no puede dejar de socorrerlos, pues se veria muy mal si abandona a los
amigos y parientes en trances dificiles.

También estd bastante ocupado en satisfacer las demandas del gobierno
estadounidense que desea hacerse cargo de la banca mexicana pues piensa que ya no
deben continuar los malos manejos ni los errores y para ello le van a mostrar al Estado
mexicano cémo se tleva a cabo una buena administracion del dinero ajeno, sin que haya
tantos escindalos por parte de los que recurren a los servicios bancarios.

Otro asunto que demanda la atencién del Estado ya en los afios 90 es la manera
de ver que la sociedad acepte que los “guardias blancas™ en el estado de Chiapas puedan
pasar por compatriotas honrados. a los cuales solamente les interesa la paz y la justicia,
y si recurren a la violencia en casos muy extraordinarios es por su inefable afin de
buscar la mejor solucion en contra de las absurdas demandas de los indigenas que
“injustamente” se levantaron en armas contra el sagrado gobierno, tan sélo por estar
nuriéndose de hambre y no ser atendidos sus problemas de salud, educacién y vivienda.
ni gozar de ningtin derecho que estipula la Constitucion.

Ademis debe tratar de limpiar a toda costa la imagen tan horrible que algunos
detractores quieren endilgarle: la de que es el principal encubridor de los homicidios
politicos y de los delitos contra el patrimonio y la economia realizados por el presidente
del sexenio 88-94, con el objeto de seguir teniendo en sus manos el aparato de Estado
para enriquecerse impunemente a costa de la pobreza general: y de que, segiin tales
detractores, compromete el destino del pais si se deja guiar por los “consejos”™ que le
legan de fa Casa Blanca, en los que se le sugicre entregar los recursos bdsicos de la
nacién y las empresas que maneja a la disposicidn del capital extranjero, ya que, de
acuerdo con las versiones de los maledicientes, eso resulta ser una violacién a la
Constitucion.

Por otra parte debe estar preocupadisimo por las importantes elecciones-que-se -
avecinan pues no desea dejar el poder en manos de los ineptos: e inexpertos

representantes de la oposicién; y como parece que ya nadie cree en la honradez de los
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comicios, tiene que ganarse la confianza de los electores de tal forma que los convenza
de que todo se lleva a cabo de la manera mds limpia posible; asi que le espera un gran
trabajo para que la sociedad no piense y menos tenga la seguridad que se prepara otro
gran fraude a favor del partido oficialista.

Tampoco se puede minimizar el papel que estd jugando el Estado en tratar de
persuadir a los mexicanos de que hace un gran sacrificio al reducir el gasto publico y
retirar los programas de apoyo que les habia prometido, aunque para ello *‘con gran
dolor™ permita que se agrave el desamparo y la carencia de los elementos bdsicos de
subsistencia que afrontan millones de personas ya que siempre ha sido mis importante
pagar la deuda externa.

En fin, ante las terribles circunstancias en que se desenvuelve el Estado, no es
posible esperar todavia que haga un esfuerzo sobrehummno que va mds alld de sus
capacidades y auspicie o produzca obras vanguardistas, ya que éstas atentarian contra
sus intereses, pues si recordamos que, entre otras, una de las caracteristicas de la
vanguardia es el rechazo de las instituciones y de las convenciones: entonces promover
tales espectdculos seria para el Estado como echarse la soga al cuello.

Pues siendo un Estado que beneficia al capital financiero y al imperialismo
(neoliberalismo) principalmente, como ya quedd demostrado, va a manifestarse por
intereses especiales, que no pueden reflejar el sentir de Ia mayoria de los ciudadanos, ya
que por su naturaleza se halla desligado de éstos.

Mis adecuado serfa aceptar que “es destino de toda vanguardia que triunfa el ser
adoptada por la sociedad a la que desprecia o se opone, ser enseiiada en universidades,
utilizada como punto de referencia por criticos de arte en los periddicos y analizada en
estudios: un proceso de castracion a través del cual las ideas radicales actian como
fermento en la conciencia del publico. pero sélo a condicidn de perder su original fuerza
explosiva™®. Si acaso el Estado incursiona en la vanguardia es intentando asimilar y
domesticar a los artistas, tratando de erradicar el peligro que representan y no para
ofrecer las radicales propuestas que enarbola el arte contemporineo.

Sin embargo las obras producidas por el Estado ostentan buena calidad: a pesar
de que no se encuentren en ¢l marco de la vanguardia y sus objetivos no sean los

mismos. Entre dichas producciones podemos mencionar el montaje de Julio César que

* Christopher Innes. El teatro sagrado, el ritual y la vanguardia, FCE Lengua y estudios literarios,
México, 1992, p. 259.
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en 1975 realizé Héctor Azar con la Compaiiia Nacional de Teatro, en donde logré que

su especticulo al piblico le llegara

...con una perfecta modernidad, que iba desde la escenografia hasta el
movimiento colectivo, el ritmo de las escenas de masas, y la
interpretacién politica de esa obra épica, explica, admite y defiende el
movimiento de los rebeldes que alzan sus pufiales contra el César, para
librar Roma de una tiranfa. Resulté una puesta escénica que supo
transmitir la belleza del texto y despertar el entusiasmo del pﬁblicozl.

Otra obra para mencionarse es la que dirigié José Solé en 1982, también con la
Compaiiia Nacional de Teatro: Moctezima I, de Sergio Magaiia. Fue un especticulo
inteligente que “nos ofrece un retrato sumamente original del dltimo ‘emperador’
azteca. En resumen un texto, una direccidn, una interpretacién y una produccién que
dieron origen a un especticulo digno™?.

Entre los mas recientes trabajos que cabe mencionarse, esti La casa de Bernarda
Alba. de Garcia Lorca, representada en 1998, Esta obra del granadino es un poema
impactante v en estos momentos resulta de gran importancia porque habla justamente
del tema que no deja de tratarse a nivel social: la represion moral y religiosa, tan

presente en nuestra angustinda y sometida sociedad, llena de todo tipo de prejuicios.
3.3. Espacios y otras instancias

En este pafs los espacios teatrales han estado limitados y destinados a lo que se puede
denominar arte oficial y arte comercial. Los artistas independientes padecen una grave
carencia de lugares donde puedan representar sus creaciones, igual cuando se trata de
rentar alguin sitio, ya que se debe pasar por la terrible circunstancia de la censura
particular del lugar al que se recurre; y si al dueiio o encargado de ahi no le agrada el
tema o la forma de la obra, es probable que no se pueda conseguir el espacio. Ademds
de que son muy caros y regularmente se encuentran ocupados por la gran demanda de
parte de las obras que maneja tal clase de recinto. Ni hablar de los teatros que maneja el

Estado. Son agotadores los esfuerzos que se requieren para conseguir uno. Exigen una

serie de requisitos de tal forma que quien logra reunirlos, en realidad no debe necesitar

f: Malkah Rabell. Decenio de teatro. 1975-1985, El dfa, publicaciones mexicanas, México, 1986, p. 26
= Ibid. pp. 156-157.
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la ayuda estatal. Aqui la censura es todavia mds acentuada, y los espacios terminan
repartiéndose entre las personas que se relacionan con el circulo de las autoridades,
alinedndose a sus intereses y/o visiones estéticas; entonces las posibilidades en los
temas regularmente se reducen a las propuestas de los cldsicos y de los bardos oficiales
que inevitablemente manecjan ¢l Naturalismo como principal tendencia artistica:

Los grupos que no tienen subsidio de ninguna institucidn o mecenas, deben
realizar casi milagros para representar sus obras, pues solventar la renta del teatro
resulta una tarea titdnica y mads ain sin (o muy escasa) publicidad.

Sin embargo tal situacién no es nueva, ya Jodorowsky informd, desde los 60, de
una circunstancia semejante, y en aquella época se acentuaba la tendencia a crear un
teatro independiente, en el que los mecenas o duefios de los espacios no tuvieran
decisidn sobre el tema o Ia forma como lo abordaban los artistas. La lucha no ha cesado
desde entonces. La determinacion de mostrar un trabajo escénico artistico obliga o los
creadores a vencer las dificultades que engendra el sistema. Ante la falta de auspicios,
todos los que contribuyen a la elaboracion del especticulo, por ejemplo en el grupo
Aztldn, solventan su modo de vida mediante un trabyjo relacionado con el teatro y
dedican el demis tiempo al arte. Y como no realizan teatro para vivir, sino que viven
para realizarlo, asi ¢l asunto ccondmico se encuentra salvado; conscguir un espacio ya
no representa gran problema: cualquier sitio despejado y que permita una adecuada
relacién con el publico resultari perfecto para escenificar.

La iluminacidn y el sonido se resuclven de la manera mis estética posible. Para
la primera se pueden emplear personas vestidas de negro que dirijan ldmparas hacia los
actores. Y si la musica se crea en el escenario se libra el problema téenico de tener que
reproducirla en aparatos. Aunque hoy, con lo sofisticado de la tecnologia, ya no es
dificil copiar y trunsmitir con buena calidad cualquier grabacidn.

Los lugares ptiblicos pueden transformarse en escenarios y en toda ciudad
abundan; los artistas aprovechan aquellos donde la gente va a divertirse o relajarse, y el
cfecto que se provoca es sorprendente. Ya que los asistentes nunca esperaron fungir
como espectadores, sus actitudes son variadas, van desde perturbarse y rechazar, hasta
un cierto temor; pero después de la primera impresién predomina la aceptacién y la
simpatia, y como resulta un piiblico con gran capacidad de asombro, reciben
profundamente los mensajes que transmite el espectéculo.

Otra opcién importante son las explanadas de las escuelas, principalmente las de

nivel bachillerato, siendo éste un piiblico muy atractivo que también recibe en forma
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significativa el mensaje; pero asimismo, por su preparacién intelectual, lo cuestiona y
critica. Resulta indudable, pues, que a estos recintos se deben llevar obras interesantes y

adecuadas para el piblico de que se trata,
3.4. Los artistas'y la propuesta gubernamental

Ya se vio que el Estado mexicano se encuentra sumido en conflictos que no le permiten
atender adecuadamente la necesidad de arte de la sociedad mexicana y lo que propone a
los artistas no lo hace en forma abierta, sélo es para el niiclco de sus allegados. Ante
circunstancia tal, los artistas de la vanguardia decidieron desligarse del planteamiento
oficial para buscar senderos que inevitablemente los alejaran del dmbito gubernamental
y sin mecenas lograran sobrevivir.

Entre los mecanismos que encontraron para lograr continuar con su proceso
creativo, podemos mencionar que solventan sus carencias con una inusitada inventiva
de grupo. Por lo menos esto se da en el ambiente teatral. Y como no pueden recurrir a
escenografia y vestuarios mujestuosos, resuelven el conflicto prescindiendo de ellos y
poniendo énfasis en lo que viene a ser la esencia de un especticulo: laactiacién.

El entrenamiento actoral se convierte entonces en pilar del teatro vanguardista y
va a permitir a los artistas representar en cualquier sitio. Para los teatristas, la actuacion
es el corazdn del especticulo y por esto le conceden una importancia capital. de ahi que
su preparacion fisica sea una disciplinada bisqueda que les permita descubrir los
mecanismos de su poesia corporal para darle vida al poema del escritor.

Los actores se han dado cuenta de que la labor que realizan sobre cllos mismos
en el plano artistico. se transforma en una labor como individuos que, mediante el
trabajo en el arte, los lleva a encontrar su libertad personal. La disciplina fisica es muy
importante porque le otorga al actor las herramientas de la creatividad que puede aplicar
en la invencidn del especticulo. y es también un fin en si misma, porque permite al
actor el desarrollo de sus potenciualidades como ser social; le ayuda a transformar su
mente al unisono con su transformacién corporal, desarrollando su personalidad para
una vez creado el espectdculo, llevar a cabo la funcién diddctica del teatro.

Para el artista del escenario, el ejercicio fisico implica un ciimulo de recursos
técnicos y espirituales en los cuales apoyarse para un mejor desenvolvimiento de la
creatividad, de tal forma que sus movimientos se conviertan en un poema y sean

“muisica” para los ojos del espectador, porque ha sabido pulir la calidad de su vida
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escénica. Este actor no separa su entrenamiento de lo que es el especticulo dirigido
exclusivamente al piiblico y aunque lo toma como una etapa auténoma, no deja de ser la
clave de la energia que se desprende en el escenario. De ahi que trate de elaborar un
claro disefio de sus acciones. Es decir, se da Ia posibilidad de dividir las acciones para
que se vuelvan extremadamente precisas, de tal forma que si otro actor toma el disefio
del primero, podria seguir sin dificultad sus movimientos escénicos. Ademds lo conciso
del disefio permite fijar la accidn, y entonces el actor podra repetirla sin perturbarse por
sus estados animicos. Cuando su concentracidn estd bien dirigida y apoya la accién del
cuerpo con su energfa interna. cualquier cosa que interprete se torna interesante para el
espectador; de ahi que para éste toda accién del actor en ¢l escenario sea “real”?,

Pero cuando los artistas van a ingresar al escenario se olvidan de su preparacidn
técnica y de lo que deben representar; conscientemente procuran el desorden para que la
obra adquiera vida propia y rebase los limites de los esquemas. Entonces ya no se
muestra solamente lo que escribid el autor o lo que marcé el director, se ha abierto el
camino para que el actor libere su inteligencia e intuicidn y ponga en movimiento vital
la obra del poeta, en la cual hay cabida, como en la vida misma, para la casualidad, para
lo imprevisto, para lo sorprendente.

El entrenamiento le da al actor la posibilidad de comprometer su cuerpo y su
alma para darle sentido a la obra del autor y a las propuestas del director; gracias al
entrenamiento, su desplazamiento escénico adquiere un mejor caricter de realidad y
forja su espiritu por la honestidad y disciplina que le exige la wansformacién en un
personaje y la creacion de un especticulo. Con la téenica, el actor puede llegar a
poseerse y, ya duefio de si. darse en su totalidad con la sensibilidad que ha adquirido y
que lo libera de obstdculos y prejuicios.

Porque ¢l arte libera. De manera general, los artistas contemporiincos consideran
que el arte es la manifestacion mis elevada de la esencia del espiritu humano y la tinica
actividad que conduce a la verdadera libertad; y ven el entrenamiento como una eficaz
herramienta para su consecucidn y para el mejoramiento de su calidad como individuos
sociales. Gracias al trabajo artistico la persona madura y adopta una actitud de
sinceridad natural que lo conduce a una convivencia mds fraternal con los demds. La

vanguardia propugna por una educacién artistica en todos los niveles del desarrollo

23 . s . . )
Para mayor informacién al respecto, véanse las obras de Jerzy Grotowsky, Hacia wn teatro pobre; y de
Eugernio Barba Las islas floianies y El arte secreto del actor.
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espiritual del ser humano y que el arte se vuelva una actividad cotidiana que genere
ciudadanos libres, felices y responsables.

En fin, se puede decir que estos artistas prescinden de la ayuda oficial por estar
manipulada y condicionada, y prefieren basarse en sus propias posibilidades para crear
lo que les parezca conveniente, sin supeditarse a cdnones caducos u érdenes de los
productores o de los duefios de los teatros. Sienten que si recurren a la “ayuda”
gubernamental se verdn limitadas sus posibilidades y su creatividad, su libertad para

expresarse.
3.5. El piblico y el arte

Es voluble y variado el ptiblico de México. y si el artista trabaja para un sector
especifico es conveniente que conozeca a quién va dirigido su -espectdculo y cémo
mantener a esa gente. El grupo Aztldn dirige sus obras al piiblico que ostenta ya un
cierto grado de cultura y puede admitir una variedad mds grandilocuente de eventos,
asi como diversidad en los temas: los estudiantes, principalmente de bachillerato y
licenciatura.

Los estudiantes son esa clase de piiblico que no se contenta ficilmente con
cualquier espectdculo y tiene una visién critica de las cosas, investiga cualquier duda
que le surja y puede unirse conscientemente a actos libertarios si las propuestas que le
hagan son lo bastante seductoras como para cautivar su criterio cientifico; tienen
sensibilidad dispuesta a admitir lo nuevo, por muy elevado y complejo que se presente.
Es gente que puede transformar su criterio v su visién, y si lo que analiza satisface sus
expectativas espirituales, se habri conseguido ptblico a futuro para el arte.

Aztlin cultiva al estudiantado con formas artisticas agradables y revolucionarias.
Desarrolla una intensa, aunqgue limitada, campaiia de promocién y difusién de sus
eventos artisticos para captar su atencién. También desmantela su educacién televisiva
y su visién aristotélica respecto al arte y a la vida, en la que se piensa que todas las
obras tienen un principio un medio y un final y que debe salir venciendo el “bueno”. Lo
introduce a especticulos cuyos temas sean importantes y profundos, le presenta las
propuestas de los vanguardistas de todos los tiempos y le hace conocer el pensamiento
mds avanzado y radical de los movimientos estéticos, plasmados en sus especticulos.

Como los estudiantes acostumbran ver la televisién y casi no tienen la

oportunidad de asistir a espectdculos, es por lo que los artistas de hoy van a los lugares
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ptiblicos y toman por asalto cualquier sitio para representar sorpresivamente su evento,
yendo a la raiz de los asuntos que manejan, convencidos que el arte, fundamentalmente
el teatro, cumple una funcién educativa. Se han dado a la tarea de concientizar al
ptiblico acerca de lo que acontece en su entorno social.

En forma divertida desenmascaran el oropel de los programas norteamericanos y
muestran la carencia de valores de los que se piensan amos del mundo y que sélo
confian en la violencia y el crimen para implantar su régimen de terror, en donde los
héroes son un policia ¥ una mujer ficil, sujetos dispuestos a cualquier cosa con tal de
obtener la mayor cantidad posible de dinero en el mds corto tiempo, sin importar el que
caiga, ya que en este juego las personas se han transformado en cosas, en objetos
sustituibles y, por lo abundante de la fuerza de trabajo. depreciados, devaluados, de
desecho. Los canales televisivos ejercen una decisiva influencia y usan la belleza
tnicamente como objeto de consumo. pretenden imponer horribles caricaturas cual
protagonistas de sus melodramas con final feliz, cuyo modo de vida es el ideal
estadounidense. Ademads. ¢l arte debe enfrentar la intensa influencia que ejercen los
programas nacionales. los cuales tampoco rebasan la infima linea del melodrama,
manejando las mds aberrantes manifestaciones de los prejuicios, supersticiones e
ignorancia, enarbolando un manipuleo que exalta valores obsoletos o fascistas;
mostrando una visién de Ia historia que no siempre se cife a lo mis fidedigno. sino que
intenta rescatar a personajes que se alinean a los intereses de los ducfios de las
estaciones de televisién v no a los del piiblico. no a los de la sociedad; o esos programas
en que la noticia se vuelve chisme vy los periodistas comadres a quienes no se les debe
creer en absoluto lo que dicen, ya que su objetivo, claramente se observa en su actitud,
es desinformar y enajenar; he aqui lo peor del mal gusto posesionado de los programas
televisivos que se ven en la mayoria de los hogares.

Mas qué decir de aquellos en que algunas personas concursan o compiten y todo
el programa no es mds que un larguisimo anuncio comercial en donde se utiliza a la
gente para su campaiia de ventas. Los que les endilgan a los nifios: violencia mds
violencia, y siempre el “bien” contra el “mal”, los bonitos contra los feos, los ricos
contra los delincuentes (que irremediablemente son pobres); los mismos temas que
maneja el imperialismo contra los adultos para imponer su ideologia a los paises
dependientes y mantener la explotacién haciéndola parecer como algo natural o normal,
ya que si los individuos conviven con la violencia y las agresiones del miis fuerte hacia

el mads débil, cuando ellos en Ia realidad sean las victimas lo van a considerar como
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parte del destino ineludible; y luego sus “comedias” de simpleza insoportable, tan
insustanciales y sin gracia que necesitan poner risas de fondo para mentirse que si
contienen todo aquello de que carecen, al mismo tiempo que tratan al ptblico como
imbécil al que tienen que decirle cudndo reir. Después estdn los cuenta-chistes, que se
autodenominan ‘‘comediantes”, enarbolando anécdotas tan manidas y vulgares que si
ellos mismos no se rieran de lo que dicen (demostrando como la gran mayoria de los
actores televisivos que son pésimos actores) es dificil que alguien pueda hacerlo. Por
dltimo tenemos a los que se encargan de dar las noticias que, independientemente del
canal o empresa que representen, siempre son parciales y la informacién manipulada y
amarillista.

El piiblico de México se encuentra sitiado. Por un lado lo cercan los medios
como la radio con canciones vulgares y anacrénicas y cientos de anuncios comerciales o
programas televisivos defendiendo los valores pregonados por el imperialismo y por las
capas sociales que detentan dichos medios: por el otro, especticulos comerciales caros
v las propuestas del teatro oficial. O sea que la gran mayoria de la poblacién no tiene
acceso al verdadero arte. o quizd lo inverso sea mis acertado: el arte no tiene acceso a la
gran mayoria de la poblacién. Ademiis. dicho ptiblico es de bajos recursos econémicos.
ignorante ¢ inculto y sélo vive para mal solventar sus necesidades inmediatas,

Conscientes de la problemitica nacional, algunos artistas procuran aliviarla un
poco llevando sus especticulos a la gente que no tiene recursos para asistir a una sala
de teatro. Pero no por representar a la gente sus obras van a demeritar en calidad; lo que
sucede Unicamente es que prescinden de recursos téenicos como la iluminacidn,
manteniendo la profundidad en los temas, el intento de concientizar al espectador con
respecto a los conflictos que presentan y, sobre todo, ofreciendo calidad en la poesia y
la actuacién en que se apoya el evento: o sea, lo sublime del arte llegando a los rincones

mas abandonados.
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LA'HERENCIA
4.1. Jodorowsky en el arte nuevo

En realidad Jodorowsky sigue formando parte del nuevo arte y para demostrarlo nada
mejor que las opiniones de los artistas que lo conocieron y que permanecen cerca de él.

Jestis Terrazas' dice que “Alejandro Jodorowsky fue un gran innovador y
renovador del teatro. Como innovador él fue contratado para dar clases de artes
escénicas en Bellas Artes y en la Universidad y fue tanta su influencia que casi todos los
que estamos actualmente haciendo teatro se lo debemos a é1”. Piensa Terrazas que
existe una profunda influencia de Jodorowsky en las obras contemporineas. “Resulta
que Alejundro nos dio a conocer a lonesco. nos dio a conocer a Samuel Beckett, nos dio
a conocer un estilo de teatro que en aquel entonces no se usaba, por ejemplo, agarrarse
de las manos. tomarse de las manos. hacer teatro interactivo. Actualmente se hace
mucho. pero en aquélla época. ni siquiera la iglesia lo Hegaba a hacer”.

Para Terrazas las obras de Jodorowsky han dejado profundas huellas en la
sociedad mexicana. “Pero a €1 se le conoce mds que por el teatro, en la sociedad
mexicana, por el cine. ya que el teatro es mis efimero. es decir, los jévenes que hace
treinta afios no lo vieron, pues no lo conocen; a través del cine si lo reconocen, ahora,
los autores o los directores copian mucho sus obras y entonces los jévenes piensan que
son de los nuevos directores cuando en realidad fueron ideas de Jodorowsky™.

Para Terrazas, los ideales artisticos de Jodorowsky se han cumplido en su
trabajo como director. Al respecto explica que “Alejandro Jodorowsky siempre fue, ha

sido y serd un idealista, ¢l no busca la cuestién econémica ni la cuestién material, en ese

! La informacién que aparcce cn este capitulo fuc obtenida cn la entrevista que le concedicron al autor de
la tesis los maestros Jesiis Terrazas y Eduardo Mata el 21 de diciembre de 1998,
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aspecto ha cubierto con creces sus ambiciones y sus ilusiones. Por lo que a mi respecta,
yo siempre he querido comunicar las obras que he lefido y me han gustado; en el caso de
Jodorowsky qué mejor obra que E! juego que todos jugamos, €s un texto cuyo mensaje
es la superacion de uno mismo. Es una obra formativa que sirve, no nada mds a los que
la hacemos: yo como director, los actores como actores, sino al ptiblico; ¢l espectador
sale con un mensaje optimista, sale cambiado, yo dirfa que para toda la vida. Un
ejemplo de ello lo puedo poner conmigo mismo: yo vi la obra y la sexta vez que la vi
dejé de fumar; ahora. yo veo en mis hijos o en mis actores, que cuando entran a formar
parte de la obra se van volviendo mejores hijos, mads trabajadores, mis estudiosos, y en
general, mids centrados. Yo fui alumno de Jodorowsky y trato, en especial en esta obra,
de mantener su espiritu hacia el espectador™.

Eduardo Mata dice que Jodorowsky llegd a México en un buen momento. en el
momento justo en que ¢l teatro mexicano lo necesitaba, “con é1 se rompicron los tabts
que limitaban al teatro mexicano y se logrd que el priblico entendiera el teatro nuevo.
que en su época fue el teatro de Arrabal, de lonesco, de Beckett,

El desnudo necesario. por ejemplo. dejé de escandalizar y aqui hizo sus
creaciones de Siappenings que él llamaba “efimeros™ y otro tipo de teatro nuevo. que no
se limitaba a un texto. Si. este teatro que trajo Jodorowsky habia empezado en Paris en
los afios 30, pero Jodorowsky lo hizo en México en los afios 607,

En las obras mexicanas nuevas —considera Mata— ya no se siente tanto la
influenciu de Jodorowsky. pero si hay una corriente subterrinea que viene de muy lejos
alin se mantiene por varios directores. uno de los cuales, tal vez el mis importante, fue
Alejandro. Con €l sc rompicron tabds y en el teatro se vio cosas que en la sociedad
mexicana repercuticron: ausencia de limitacién, apertura de comportamientos y de
gestos.,

Para Eduardo Mata “los ideales artisticos de Jodorowsky han sido los de una
obra de teatro total. en donde estén fundidas todas las artes y donde el ser humano estd
implicado con todo su ser, con lo racional y lo irracional, esto se ha cumplido, este
teatro lo estamos viendo hoy. Los actores y los directores tienen todos los caminos
abiertos; y Jodorowsky fue uno de los que logré que estos caminos se abrieran y

continuaran™.

TESTS CON
FALLA DE ORIGEN
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4.2, La nueva estética y Aztlin

Este capitulo serd desglosado basindose en las opiniones de los integrantes de un grupo
de teatro que a si mismo se considera como parte de la vanguardia del siglo XXI,
Aztlan, para tal efecto se reserva el nombre de las personas que contribuyeron a su
realizacién y se le adjudica el del arupo’.

Para los integrantes de Aztlin, la estética que manejan “sienta sus bases en las
propuestas de los mis radicales romdnticos, como vendrian a ser Wagner y Schiller con
su vision de la fusion de las artes como la manifestacién mads grandilocuente del espiritu
humano™. Para crear sus obras se documentan en los acontecimientos histéricos y
politicos del mundo y principalmente de México. ya que en sus especticulos tlevan a
cabo una mordaz critica contra lo negativo que existe socialmente en cualquier region: o
muestran las situaciones en las que no estin de acuerdo, para que el piblico pueda
analizarlas ¥ actuar en funcién de su andlisis. Por ejemplo. véase la siguiente escena de
la obra, creada por ¢l grupo a partir de improvisaciones sobre un tema. Miel del diablo

lame angustia de mi ciclo:

HA MUERTO EL REY

(Los personnjes visten comao payisos con togia)
Seeretario:
... Al no hacer caso a mi carta,
decidi hablar con ¢l en persona,
le expliqué lus convenicncias
de su renuncia, la torma de hacerlo,
me ofrect a claborarle su discurso,
le prometi crear la vicepresidencia,
en contra de la Carta Magna.

bueno. hasta gran parte del dinero
que entra por ¢l narcotrifico,
pues ya que losabe,
Tque se amarre!
Pero nada resulto, esta cicgo,
cl poder lo tiene encandilado.

Presidente:
Debemos ser mis enérgicos,
pero siempre muy discretos,
Primero vamos a amenazarlo

* Los artistas que conforman Aztldn, son: Sonia Rodriguez, Mayra Sanchez, Moisés Flores y Edur Rojo,
?rincipﬂlmcnlc.

* Lo entrecomillado de este capitulo significa que se refiere a la entrevista que sostuvieron los integrantes
del grupo Aztldin y ¢l que esto escribe un domingo de abril de 1998.
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Secretario:
.Y sino entiende?

Presidente:
Podriamos ser mis violentos.

Secretario:
No, debemos ir a la raiz del asunto.

Presidente:
¢ Qué propones, secretario?

Secretario:
Desaparccerlo. de todas formas
debemos preparar a otro.

Presidente:
oMatarlo?
Secretario:

Pues... si quicres llamarlo asi,

¢s ¢l o nosatros...

Presidente:
Pero se armaria un escindalo.

Sccretario:

Apravechemos el pader gue tiene la presidencia.
Jquién sospecharia que nosotros 1o plancamos?

Y el que lo haga debe quedar caltado
SCA 0 NO por su propia volumad.

Presidente:
Lo sabe alguien mas?

Secretarior
Los dos que le van a disparar,
muchos gue sélo sospechan,
pero gue cuando se realice nos apoyarin,
otros mis incondicionales
v el que lo va a reemplazar,

Presidente:
JPor qué no estd aqui?

Secretario:
No Jo necesitamos y puede estorbar,
simplemente que lo sepa,
cso lo compromete,
y s cumple érdencs,
lo ha demostrado.

Presidente:
Bueno, (tienes idea de como hacerlo?

Sccretario:

Si. medité un plan perfecto,
a ver qué te parcce.
Primero: dos tipos le disparan,
pero habrd otros idénticos

TESIS COX
FALLA DE ORIGEN
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para protcger a los verdaderos ascsinos,
atrapamos a uno que no dispard
y liquidamos a los que si lo hicicron,
para protegernos nosotros.

Presidente:
&Y su guardia personal?

Sccretario:
El general es mi amigo
¥ yi contratamos otra,
la de ¢l se aleja
y la nueva atrapa a los que disparan.

Presidente:
Y si fallan?

Secretario:
(Riendo)

Si acaso fallan los tiradores
y solamente fuese herido,
tenemos preparada una ambulancia
en Ja que serd trasladado,
pero al otro mundo,
yirgue si va moribundo
hard muy Lirgo ¢l rodeo
y nadie saldrid comprometido,
si tiene vias de salir vivo,
pues ahi se las cortamos.

Presidente:
CLos actores son de fiar?

Seeretario:
Todos pertenccen al partido

Presidente:
Eso nada garantiza,
pero al menos vamos en el misimo barco.
En fin, os tan perfecto que casi me damiedo,
no quisicra enfrentarme contigo.

Secretario:
No tiene gqué suceder, somos amigos.,

Presidente:
JEn dénde seri?

Sccretario:
En un lugar donde la “oposicion™ gobierna.

Presidente:
Cuiindo?

Sceretario:
Después de los idus de marzo.

Presidente:
Tendremos ¢l tiempo justo
para ponernos a salvo.
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LAMINA19 &

Escenografia y vestuario
de la obra de Aztlan
Miel del diablo lame

angustia de mi cielo
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Secretario:
Antes devaluamos cl peso
y nos volvemos riquisimos,
seremos de los mas poderosos
y nadie podrd tocarnos.

Presidente:
(Realiza cl ritual para inhalar cocaina)
Brindemos por el nuevo candidato.
(Inhala, sc 1a pasa al:)

Secretario:
(Inhala.)
iPor el nuevo candidato
que nos permitird seguir gobernando!

Presidente:
iVival

La escenografia y el vestuario que se usaron para esta escena aparecen en la
Limina 19.

Aztlan no desca "un regreso al romanticismo’: tampoco proponen “lo que
comtinmente se entiende por roniintico. es decir, ese tipo de actitudes anacrénicas de
dejarse morir por un amor imposible o sucumbir penando por tal amor”. Piensan que su
actitud es romuintica en el sentido de que tienen un ideal, que es cambiar a la sociedad
con el arter ¥ luchan por conseguirlo. aunque parezea muy lejano. “*No hay otro camino
que hacer arte y esa es la mejor forma de luchar en la sociedad del siglo XX, Para

tratar de demostrarlo ofrecen otra escena de Miel del diablo:

VOLUNTAD DIVINA

Guerrillera:
(Entra bruscamente,
un paliacate cubre su rostro)
Tiene que ofrme, sacerdote.
me han pasado cosas terribles.

Sacerdote:
(Sorprendido pero condescendiente)
Te escucho. hija mia,
ten confianzi...

n ifad

¢
Guerrillera: J.J SN ( ﬂ PJ
No me hahle en ese tono

o0 no podria confiarle todo.

Sacerdote:
Como ti digas.
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Guerrillera:
Sélo escicheme.
(Pausa)
iYo cratan alegre!
cme conoce?
(Descubre su rostro)

Sacerdote:
Creo que te he visto,
te gustan mucho las flores.

Guerrillera:
Si. me llamo Enedina.
Ahora soy teniente en la guerrilla,

Sacerdote:
Estoy a favor de denunciar el abuso,
pero las armas no son ¢l camino,

Guerrillera:
Jamis pensé que participaria en ella.
. Qué padia hacer si murié mi marido?

Sacerdote:
Lo siento.

Guerrillera:
Cuando no acompafiabit a mi esposo.
mi hijo el chiquito vendia chicles
y limpiaba zapatos ol mis grande.

Sacerdote:
No es malo ganar la vida honradamente,

Guerrillera:
Mi esposo no tenia trabajo.

Sacerdote:
Te comprendo. hija.

Guerrillera:
Tuvo que pedir limosna

Sacerdote:
Mgjor a que robara.

Guerrillera:
Sc acompaiaba de nuestro hijito,
aunque le daba mucha vergiienza.

Sacerdote:
.o que muestra su alma limpia.

Guerrillera:
Fue la vergiienza quien lo volvié guerrillero.

Sacerdote:
O las malas compaiias.
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Guerrillera:
Se ve que siempre has tenido lo necesario.

Saccrdole:
No es cso... v

Guerrillera:
Al principio nada me decia,
luego me confesd que prometié guardar silencio.

Sacerdote:
Es muy peligroso.

Guerrillera:
Conmigo no tenia mas remedio
que contarme 1o que Je pasaba,
Sélo necesité quedanne catlada,
entonces €l hablaba v hablaba,

Sacerdote:
Qudé decia?

Guerrillera:
Juntos aprendimos muchas cosas,

Sacerdote.
No milas. g verdad?

Guerrillera:
No supe ni como y ¢l ya sabia leer,
Lucgo me obligd a aprender.

Sacerdote:
Debies estar orgullosa.

Guerrillera:
Y supe feer y escribir,
pero nurid nuestro hijito.
no supimos qué lo mato.

Sacerdote:
Picnsa que estid con Dios.

Guerrillera:
Yo tui quien Nord por los dos,
él solo se puso muy triste,
pero sabia que guardaba un gran rencor.

Sacerdote:
Daitando su espiritu,

Guerrillera:
Pronto secaron mis ligrimas,
aprendi a ser fuerte

y permanccer callada. TESIS CON

Me llamé Ia guerritla entonces,

pero seguiamos siendo muy pobres. MFALLA DE ORIG’EN

Sacerdote:
Dios premia el sufrimiento.




Guerrillera:
Lefa todo lo que cafa en mis manos

Sacerdote:
LY te ayudaba?

Guerrillera:
Quedaba mids vacia,
saber mds... me amargaba
pero me volvi fuerte.

Me di cuenta
que sélo escuchaba promesas:
"todo va a cambiar,
todo va a cambiar”,

y nada.

Sacerdote:
Debes tener paciencia

Guerrillera:
iSiempre he sido pobre!
Desde mis abuelas miserables,
ceudntas vidas debo aguantarme?

Sacerdote:
Las que Dios ordene.

Guerrillera:
Si. siempre recibieado Grdenes,
me volvi fria, cruel,
yo eri la que mas hacia que se respetaran,
y cuando [as cosas va cambiaban,
mi esposo muere ¢n un enfrentamicnto
¥ se enferma mi otro niio,
pude conseguir medicinas,
Pero no se curaba,
cada din se ponfa mis grave
¥ yo me desesperaba,
enlogueci de angustia,
Una noche to dormi cantindole
y asi como yo le di la vida,
con todo mi amor se la quité,

Sacerdote:
JComo?, jte atreviste?

Guerrillera
‘Tomé una alinohada
y no se la despegué de la cara
hasta que dejé de moverse,
ipor fin huyé el dolor de su rostro!
y mi alma quedd aliviada.

Sacerdote:
Hija mia, estis muy trastornada.

Guerrillera:
Al contrario, estoy liberada,
iamds crei poder tomar en mis manos la mucrte,
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y empecé contra mi propia carne!
;Estoy preparada para mi enemigo!

Sacerdote:
¢No temes castigo del cielo?

Guerrillcra:
Ahora entiendo
que fuera de esto, nada es cicrto.

Sacerdote:
Has sufrido mucho.

Guerrillera:
Pero vuelvo a ser alegre.

Sacerdote:

Paga tu culpa,
entrégate a la autoridad.

Guerrillera:
Ya nadie esta sobre mi voluntad.

Sacerdote:
Te puede castigar Dios.

Guerrillera:
Tal vez el tuyo,
¢l mio va conmigo.
(Seva).
Obsérvese como el espiritu de esta escena es semejante al que despliega la obra de
Gonzilez Camarena (Liamina 20) y véase la relacidn tan intima con el titulo de la
pintura.

En el teatro de Aztlin otras cuestiones importantes que tratan versan sobre la
comunidad y el rito. “La comunidad porque al analizar la postura de los gobernantes
con respecto a las comunidades, digamos, indigenas, vemos que intentan destruirlas. Sin
embargo. tales comunidades son ejemplo de una relacidn mds armdnica entre los
individuos con el medio ambiente. Ademds de que el ataque que les infringe el
gobierno. por ser ciudadanos, quiérase o no, es un ataque que se le infringe a toda la
sociedad™. Entonces Aztlin trata, con sus especticulos, de que se establezca una
relacién comunitaria entre los espectadores, quiere conducirlos a esa armonia que ya se
menciond y que de cierta manera se yergue contra las propuestas individualistas del
Estado neoliberal que intenta aislar a los seres humanos y tener un control mis efectivo
sobre ellos para manipularlos o reprimirlos, de acuerdo a sus intereses como Estado y a

las manifestaciones de ellos como ciudadanos.
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El rito es el instrumento para conducir a artistas y espectadores a esa actitud
comunitaria; la cual se da a partir de la misma relacién que sc entabla entre los
participantes del rito-espectdculo, que se fundamenta en una actuacién ritualista, tanto
por los ejercicios fisicos y espirituales que llevan a cabo en su entrenamiento ‘los
actores, como por las propuestas escénicas que entregan al ptiblico, basdndose en textos

como el que sigue de la obra Miel del diablo, en la escena denominada:

FANTASIA PARA DOS

Osmar:
(Pinta un cuadro, Alma posa y lee un libro)
.Si crees que les llegd la plata
a los guerrilleros?

Alma:
Estoy scgura.

Osmar:
Perdona mi escepticismo.

Alma:
Nunca lo pierdas.

Osmar:
Te amo.

(Se oyen fuertes golpes en L puerta
y gritos:

"iAbran, somaos de la policia.
sithemon gue estin dentro
salgan con las manos en alto,
no pongan resistencial™)

Alma:
(Alegre)
iDefenddamonos hasta foiltimo!
(Dispara a través de fa ventana).

Osmar:
iSi.mi amor!

Alma:
Dispirale a los jefes.

Osmar:
Si, mi amor.

(Hieren a Alma). TESIS CON
Osmar: FALLA DE ORIGEN

iMi ciclo!

(Intenta ir con cila)
Alma:

iSiguc disparando!
(Lo hace).
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Osmar:
iAh, nada me importa!
Sélo quicro estar contigo.
(Va con ella).

Alma
Osmar, te amo,
Quicro morir por tu mano,
Quitame la vida besindome.

Osmar:
No, no podria.

Alma:
iHaz lo que te digo!

Osmar:
Me amas?

Alma
Como nadie lo ha hecho
(lo besa.
La mata).

Osmar:
(Abriendo 1a puerta)
iVengan hijos de su puta madre!
(Disparos a discrecion,
Cac muerto,
Entra el Héroe,
como calmando a los que estin afucra)

Narrador:
(Entrando)
El hérae nunca descansi
si alguien lo necesita
tel Héroe registra a Osmar v a Alma,
la acaricia suciamente.
la viola,
a &l To manosea, le saca In cartera,
va al refrigerador. toma una cerveza
v alimentos chatarra),
nunca dejia de cumplir una mision
(sale narrador,
¢l Héroe prende un cigarro de marihuana,
enciende la television,
el nuevo presidente en la imagen,
1 Héroe bebe, come, fuma,
mira la television
se le ve muy divertido).

aparece
[

Nuevo presidente:
(En fa television)
Estimados compatriotas,
les habla su nuevo presidente
clegido con la mds pura alquimia electoral
yo sé que tu familia es lo mis importante,
votaste por tu pais y por la paz
y cso ¢s un gesto inteligente,
yo sé cémo hacerlo,
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isoy tu presidente!
queridos compatriotas
velaré por cl bienestar de 1a familia
haremos safaris contra dinosaurios
seremos implacables con los narcotraficantes
(se voltea discretamente ¢ inhala cocalna,

aparecen Alma y Osmar muertos),

conmigo la paz es cosa segura,

tu voto fue la inversién perfecta

(se “enciman” los parlamentos)

Alma:
Tenias razén Osmar,
lo que consideramos vida
es otra de nuestras mentiras

Nuevo presidente:
Defenderé el peso como perro.

Osmar:
También lo estoy descubriendo,
s6lo cambian las velocidades
en que se relaciona la materia.

Nuevo presidente:
iArriba y adelante!

Alma:
(Hacia ¢l piblico)
Mira como se quedan viendo.

Nuevo presidente:
Seremos implacables con los delincucntes.

Osmar:
Eso es poco,
mira a este otro
(lo dice por el Héroe
que la television mira)

Nuevo presidente:
Todo es posible en la paz

Alma:
Siento que me estoy desvanceicndo.

Osmar:
Yo también,

Alma:
;Osmar, te amo!

Osmar:
jAlma, te amo!

X:
(Entra maltratando a Y,
la cual lleva la cara cubierta)
Tu padre nos traiciond,
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Ilamé a la policia,
o sca que no le interesas,

Nucvo presidente:
Para que todos vivamos mejor,
aumentaremos el precio a todas las mercancias.

Y:
Por favor, no me haga daiio.

Osmar:
iNo existe la muerte!

X:
El es culpable de lo que te pase.

Nuevo presidente:
Para cuidar atodos los ciudadanos,
aumentaremos ¢l nimero de policias.

Y:
iNo me mate!
(X 1a mata)

Almuae
iSalo vale la pena el amor!
(Entra nino mendigo pidiendo limosna a los otros,
X cuenta el dinero que ha recibido,
todos rechazan al nifio)

X:
iPronto seré rico!
(El Héroe desde su asiento lo mata,
nifio mendigo se encuentra pidiendo entre el piblico,
cruza la guerrillera, ataca. victoriosa,
aun enemigo:)

Guerrillera:
iQuitale Tas armas y viimonos!
(El Héroe toma cf dincro de X y sale)

Nuevo presidente:
Es muy importante pagar la deuda eterna,
asf que no habrid aumento de salarios.

Alma:
Osmar, siento que me desvanezeo en todas las cosas

Nuevo presidente:
Las huclgas y las manifestaciones

serdn delito grave.

Alma:
iNo existe la mucrte!

Nucvo presidente:
Estamos entrando al futuro.

Osmar:
iS6lo importa el amor!
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Alma:
Me integro al universo.

Osmar:
Me integro al universo,

Nuevo presidente o narrador:

Amigos, ya saben que los hombres muuy machos
fuman “Del palo™ y beben Ron “Cagiiey™,
por eso togran sus suciios.
iYa estd aqui el futuro,
puedo tocarlo con mis manos!

Me pasan ¢l aviso.
no, perdén. ..

{Es convenicente un nuevo aumento a la gasolinal,
pueden festejarlo desde maniana,

Este programa llego a ustedes patrocinado por el Ministerio
de Programacion y Justicia, gracias por estar con nosotros,
Recuerden. en estado de sitio
no se debe caminar por Jas calles
después de las nueve
(se va distorsionando su vos)
de Ia noche,
sioel toxque de queda To toma descuidado
iprevéngase, previéngase!

(Se escuchan sirenas policiacas,
voces ordenando que alguien se detenga,
disparos. Luego todo al mismao tiempao.

L_os actores se guitan of vestuario,
se desmaquillan, bromean,
se visten, se despiden,
tambidén def paiblico.

Saden del escenario
“rompicndo L cuarta pared™,
seintegran i la gente).

Todo el grupo contribuye a la creacidn de cualquier evento y aporta ideas que tienden a
probarse para ver qué se puede rescatar o desechar. Sin embargo, la téenica en la
creacion dramdtica se desliga de la propuesta aristotélica de historias lincales con las
unidades de tiempo, espacio y accién, y se adhieren a la tendencia que ya manejaba
Baudelaire y que en el teatro Bertolt Brecht bautiza como Teatro Epico. Entonces en
estas obras la accidén ya no va a girar en torno a un personaje principal, porque se
procura que no haya un solo protagonista, sino varios. Tampoco la accién se llevard a
cabo en un espacio, podrd ser en varios o en un lugar no definido; no se cifie a un
tiempo de 24 horas. También mezclan varias historias sin que tengan necesariamente
una relacidn tdcita entre sf; no les preocupa darle un “inicio” o un “final”, pues confian

en la inteligencia de la gente para que pueda inventar los hilos que unen las escenas y
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deducir que mezclan el pasado, el futuro y el presente. Asf es como han sido rotas las
“unidades aristotélicas”.

Otra cuestién importante en los argumentos es que procuran escribirlos en verso
libre e integrar la “realidad” con la fantasia y los simbolos, siempre intentando
cuestionar la légica del realismo-naturalismo; y en este mismo sentido, no muestran las
facetas mads aberrantes del ser humano, prefieren su grandilocuencia, aun cuando se
manifieste vil; no estdn interesados en mostrar las cosas “como son”, sino “como deben
ser”, pues consideran necesaria la concientizacion del piiblico y estin en desacuerdo en
que se le manipule. sin darle siquiera al espectador la oportunidad de que se dé cuenta
de ello. de tal forma que solamente le quede la opcién de aceptar el mensaje del autor,
del director o de ambos, sin cuestionarlo. Por e¢jemplo, otra escena de Miel del diablo

que parece no tener relacién con las demis:

RABIOSO AMANECER

Sujeto:
(Con pasamontaiias)
No he de creer en 1a luz del atardecer,
no me cautivard 1a miel de Ia noche.

Mujer:
(Pistola cn mano)
Disculpa mi torpeza, me vence el gusto por la sangre.,
no tengo capacidad para ser una buena madre.

Sujet
Ya no quicro kazos que aten mi designio,
todos Hevamos on fas venas el mismo pirpura
en la relacion que impone a bendicidn de la avrora
pero ya no permitiré que me dadie ef espejo.

Mujer:
Dejaré que seas mi amante.
Ven. siente la tersura de mis piernas.,

Sujeto:
Nao, gracias, atin no me daia la soledad.

Mujer:
No temas, te juro que sélo busco tu gozo
(sc le acerca ¢ intenta acariciarlo),

Sujeto:
No me toques, podrias vencer de mi corazén
el obstéculo.

Mujer:

Es tu ansia quicn lo reclama
(lo toma, lo abraza).
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Sujcto:
Tus brazos tienen la dulzura que tranquiliza mi alma.
Acaricia mi cuerpo sin estorbos
(Le quita el anma suavemente y la deja a un lado,
clla lo acaricia violentamente).

Mujer:
El ciclo que buscas ¢s una quimera,
nadic como yo te ama.
Sujcto:

No vuelvo a creer en tus palabras,
pero cudnto bien me hace tu boca
(clla sin dejar de acariciarlo
y jugar con su cuerpo, toma la pistola).

Mujer:
Me gusta hacerte dafio, tiencs que aceptarlo.

Sujeto:
Eres maravillosa, te pertenezco

Mujer:
El placer debe pagar su tributo de dolor.
(¢él, captando 1a amenaza, se levanta)
Sujeto:
Debo algjarme si me daiias
(lo hiere en un brazo).
Cada vez estds mids cerca de mi corazon
(s vaa),
Mujer:
No terminas de entenderlo...
(hailando se vy
Creen que el teatro resulta, desde siempre. una actividad didictica. Claro, aceptando de
antemano que su primordinl objetivo serid divertir a la gente: mas aunada a la diversién
introducen la educacidn, pues preocupados ven que al pucblo mexicano le hace mucha
falta, dada la dificil situacion en la que vive. Para ellos “el arte es una bisqueda de la
libertad a partir de la educacién, para depurarnos de los dogmas que tan arraigados se
encuentran en nosolros y que muy pocos se itreven a cuestionar”™, Asi pueden mostrar
cualquier tema y prepararlo a partir de improvisaciones ¢ investigaciones que giran en
torno a él.

En fin, “este teatro si pretende transformar al que lo realiza y transformar a la
gente que lo disfruta, cuestionar su maquinismo, su animalidad, sus instituciones como
parapetos del crimen, su conformismo, su gusto por la violencia y por todo lo que
degrada la espiritualidad; sus vicios, sus relaciones enfermas e interesadas”. Con sus

obras, estos artistas pretenden que la gente cambie, que tome el destino en sus manos y

109



no lo deje en la de aquellos que lo utilizan para enriquecerse, envilecerse y adquirir un
poder que se erige encima de todos, aun de quien lo ejerce, y agrede a la sociedad
entera. Para respaldar lo anterior, veamos del iltimo trabajo podtico de Aztlan, La

esencia de los sueiios, la siguiente escena:

Llegan dos personajes.
Uno mira a Otro embelesado,
éste baila indiferente
a la admiracién de aquél:

Uno:
T eres el elegido,
debo reconocerte como Dios.

Otro:

El era mi gufa,
pero me abandoné,
harto de la vida
cual mentira...

Uno:
Debo reconocerte como Dios.

Otro:
Suego a través de férreo trabijo
llegué a mi
y pude verlo en mis vjos.
Uno:
Tt eres Dios!

(Se tira a sus pies, queriendo asirlo)
Otwro:
(Evitdndolo:)

Mi Dios, no ¢l wyo.

(Se va).

Uno:
iNo me abandones!
(Corre tras él).

Aztlin quisiera implantar la situacién social en la que los artistas sean los que eduquen,
los que encaucen a los individuos hacia las mads altas regiones de la sensibilidad y de la
sabiduria, de lo armonioso y lo fraternal, ya que estin convencidos de que “cl arte es la
disciplina que verdaderamente conduce a los mds sublimes estados de libertad”; de ah{
que sus especticulos propongan la participacién del piiblico, tanto con lo que acontece

en el escenario, como en su vida social.
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Se desligan de las obras panfletarias cuyo tema sea netamente politico y

subordine el arte a sus fines propagandisticos. Piensan que si lo politico se halla

presente, deben procurar que sobresalga lo artistico, lo bello. No emplean frases hechas

ni lugares comunes, y aunque en sus obras intervengan personajes de bajos recursos

econdmicos, no por cllo los dejan caer en la vulgaridad y lo grosero. Tratan de evitar las

palabras soeces, que sélo se dirigen a la risa ficil del espectador y degradan el lenguaje,

que de por si mds bien “descomunica”. Para ellos cualquicr escena es digna de

desplegar humor, sin embargo si no surge inteligente,

gracioso y espontiineo, no.

insisten en que se presente. Sobre este punto podemos recurrir a Miel del diablo y

mostrar su escena:

DUELO CELESTIAL

Angel:

(Entra, tomidndose de 1a mano con Diablesa,
a algin sitio. Humeo. Encuentran un columpio)

Sofié que una nifa me perseguia,
en todo lugar que yo estaba irrumpia,
me cautivaba Ly sonrisa cinica
en su rostro de mujer inteligente:
parccia que deseaba perderme solamente,

peroantes en el placer de sus brazos agonizarme,

me dabi micdo v Tuego le hacia el amor,
como escondidos entre Ta gente,

le gustaba L forma en que jugaba su cuerpo,
delicada cual arbol delgado en mis brazos de viento,

me soplabi canciones al oido,

(Diablesa no ha dejado de hacer Lo que Angel dice)
yen tos silencios besaba y mordia mi cuello
provocindonos risa de placer o que haciamos.

Diablesa:
Tit no debes sofar sino lo gque ordene,
solo yo debo lenar tu mente.

Angel:
Es verdad, asi 1o prometimos.

Diablesa:
Sin embargo sigue narrando cf sueiio.
(Juega en el columpio)

Angel:
No, lo que sigue me da micdo.

Diablesa:
Ven, yo te protejo de todo fantasma,
para que tomes valor besa mi pecho
y acurnicate suavecito en mi regazo
(Asi lo hace).

Angel:
Mmmmhh.
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Diablesa:
(Estds a gusto?

Angel:
Mucho.

Diablesa:
Sigue contdndolo.

Angel:
Bucno...
acariciaba su vagina con mi pic
y aunque estaba incémodo no me preocupé,
chunca te he tocado asi?
(la toca).

Diablesa:
No.

Angel:
JTe gusta?

Diablesa:
Es rico. Sigue.

Angel:
De pronto aparece un nifio
y sin palabras me pide algo,
yo queria darle pero me lo impedia alguien.
sentia como su mirada taladraba mi crinco,
¢l nifio se alejuba maldiciéndome
v yo me iba sangrando abundante,
con la cabeza perforada pero sin quejidos,
todavia sicnto ¢l hoyo aqui, mira
(seialindose).

Diablesa:
Si. ahi lo tienes, pero no te preocupes,
ya se ird borrando, es sélo un suefio.
Ahora vamos a dormir

(Angel con sus piernas se cuelga del columpio,

Diablesa lo columpia).

Angel:
&Y el nifio?

Diablesa:
El tienc que recobrar por si mismo
la parte de paraiso que anhela
y seguirnos desde los huesos.

Angcl:
Debemos ayudarle,

Diablesa:
Cuando sea adecuado.
Due
rme...



Angel:
Si...

Dinblesa:
.Y la muchacha?

Angel:
(Dormitando)
Tenfa la cara de tu hermana.

Diablesa:

(Lo tira del columpio, pero no despierta)
iLo sabfa, no lo hubieras dicho!
iLos odio!

i Estis muy cansado?

(Lo golpea con su pic)

Angel:
(Dormido)
Si...

Diablesa:
& Ya estils dormido?
(No responde)
Hoy me da miedo lo oscuro.
cme escuchas?

Angel
(Dormido)
Si...

Diablesa:
(Haciéndolo:)
o Puedo acostarme a t Indo?

Angel:

(Pausa.
Levantindose de improvisto)
Voy aorinar.

(Desde el bafo)

No actties como nifia,
(bromeando)
qué ridfcula
(Saca st pene. es una jeringa con agua.
maoja al piiblico,
Diablesa se levanta
y s¢ acucsta en otro sitio,
regresa Angel).
Sigamos durmiendo
(se acuesta junto a clla
v la atrae hacia si violentamente).

Diablesa:
Si. i
(Pausa. Sc levanta, pisa a Angel y salc)

Angel:
(Dormitando)
No tardes.
(Regresa Diablesa, angustiada da vucltas y sale.
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Angel se levanta y cicrra
la puerta con llave.
Pausa).

Diablesa:
(Dcsde afuera)
Angel, dbreme.

(Lc abre)
Ya no tc amo.

f\ngcl:

Esta bien, terminemos.
Aqui esti tu boleto,
regresa cuando quicras
a tu cueva en el infierno

Diablesa:
.Sabes que era ¢l hoyo
por donde sangraba tu cabeza?

Angel:
Creo gquc un balazo.

Diablesa
Exacto.
(Saca una pistola,
le apunta,
ascuro,
¢ escucha un balazo.)
Ponen especial empefio en la actuacidn y con ello “la fusién de las artes se pone al
servicio del ser humano y no el ser humano al servicio de las artes”. También porque
coinciden con las propuestas de Grotowski y de Eugenio Barba®, de tal forma que se
puede prescindir de todos, absolutamente de todos los elementos, excepto del actor.
Entonces la relacién con el publico es mds directa e intensa. Siendo un grupo totalmente
independiente, no cuentan con grandes recursos econdmicos, sélo con los que aporta el
director, o sea, con su sucldo de asalariado, de ahi que tomen literalmente las
sugerencias de los maestros arriba mencionados y reduzcan los accesorios al minimo
necesario. pero siempre incluyendo nuisica, pinturas (las cuales todos contribuyen a
crear) como escenarios, vestuario (el menos posible), maquillaje, iluminacién y, de
acuerdo a la obra, acaso miiscaras, esculturas o alglin elemento arquitecténico como
simbolo. Prescinden, por tanto, de muebles, de paredes, de recintos especificos, de
“lugares reales”. Entonces crean al personaje solo con su circunstancia, y el

enfrentamiento se vuelve mds terrible entre éste y el espectador, que también se

encuentra solo, y desamparado de cualquier pantalla, como la que pudiera ofrecerle el

* Para quien desee ampliar su conocimicnto sobre estos tedricos, la remitimos a sus obras; Eugenio Barba
escribid: Las islas flotantes y El arte secreto del actor, Gerzy Grotowsky eseribié Hacia un teatro pobre.
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cine (ya que en tltima instancia puede pensar que lo que observa no es *real”); en el
teatro ni ese recurso le queda, pues los artistas crean “la verdad™ del momento y de la
cual no podri librarse, mis que confrontindola. Veamos esto con una escena de la obra

. s
El montede la mujer pantera™

Es noche. Entra Samuel vestido como mujer,
estd ejerciendo la prostitucion.

Se pasea entre el piiblico.

Habla con alguien:

Samuel.
Te gusto?
Me llamo Sammy
(Parcce que le gusto porque se le ofrece,
quiere acariciarlo. besarlo.
Llega un policia v lo apresa,
violentamente lo conduce o una celda.
Lo deja solo.
Samucl lora.
Aparcce otro policia,
se le acerca amenazador)

Policia.
Ahora si, te vas a quedar un buen rato
aqui dentro...

Samucl.
No hacia nada malo...

Policia.
iCillate!
(Pausa)
..A MENOS (uE COOpPeres con NosoLros...
(Silencio)
Hace como un mes apresamos a up guerrillero.
(Pausa)
Pensamos que ¢s el jefe pero guarda silencio,
no habla con golpes ni con drogas,
tal vez... tit lo convenzas. ..
con tus cncantos...
(Se le acerca,
lo toma de la barbilla,
acaricia su cuerpo.
le da una bofetada y sale).

* Recordamos al lector que las obras que mostramos no sicmpre estdn editadas y que casi cn todos los
casos contamos con fotocopias del trabajo escrito a méquina por ¢l propio autor, asf que tratamos de
conservar la estructura formal de cada obra.
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Por eso recurren a la actuacién vivencial que estipula Stanislavski®, ya que a final de
cuentas el arte del actor se basa principalmente en una transformacién creible en un
determinado personaje. para que se acepte como “‘verosimil” lo que representa. De no
resultar asi, corre ¢l peligro de no llamarle la atencién al pidblico, ni siquiera unos
minutos, y entonces el especticulo se vendria abajo.

Los eventos que se crean en ¢l taller (o laboratorio) de Aztldan (que puede ser la
casa del director, de un actor o un salén de clases universitario) pretenden regirse por la
libertad (por libertad se entiende que en el taller, que no es el recinto en si, cada cual
pucde hacer lo que desee, con la tinica condicién de que eso no agreda a los demds),
pero basindose en la {érrea disciplina. Aquf el que lo desca puede fungir como poeta,
s6lo basta con que se decida a escribir el texto que regirid la actividad del grupo. Pero
tratando de inventar a partir de la belleza, la profundidad, lo terrible y lo gracioso. Un
argumento que se aleje de lo horrible del naturalismo, de los lugares comunes, de lo
trivial y de la vulgaridad.

“Los integrantes de Aztlin. para elaborar un texto, se ponen de acuerdo cn
algin tema, dilucidan las posibilidades que desean abordarse, los actores autoeligen
personajes. se busca la misica o se inventa en el escenario. se lleva a cabo el ejercicio
de improvisacién, en el cual el actor debe decir lo que se le ocurra basdndose en su
personaje, pero de la manera muis perfecta, siguiendo los preceptos arriba mencionados.
Si se observa detenidamente, se puede ver que en este método hay mucho de lo que se
trasluce en el trabajo de la Commedia dell' arte. En la construccién de la siguiente

escena de Somos dios. se llevé a cabo lo arriba mencionado:

® La actuacién vivencial nos dice, de manera general, que el actor debe transformarse 1o més posible en el
persongje, yi que cn eso precisamente consiste el arte del actor: transformarse en otros, aceptando de
antemano que jamds se va a desprender de si mismo como persona, pero que entre mis se introduzea en Ia
“vida™ del personaje, mejor va a ser su obra de arte su actuacion; para ello recurre a una téenica especifica
que tiene como pilares los siguientes puntos: a} ka memoria de las emociones; b) la verdad escénica; ¢)
responder al mayor ntimero de posibilidades de actuar frente a un hecho para darle vida a lo cnsayado y
también frescura; d) el entrenamiento fisico y espiritual del actor. Para profundizar en el asunto, se
pucden consultar las obras de Stanislavsky, entre todas, Un actor se prepara 'y La construccion del
personaje.
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INTERLUDIO I

El fauno y la ninfa

Fauno:
(Llega trotando)
Tan suave descendiste
que a pesar de ser el vigfa mds atento
a la metamorfosis pétrea
de los soles mds lejanos
y al rayo en que se transforma
el colibri cuando irremediablemente
vislumbra la brillante hermosura
de su presa,  no supe en qué instante,
(desciende 1a ninfa)
engalanada con durea pureza
y en ¢l tacto gatos de seda,
plasmaste, cruclmente tiema,
la ansiedad de mi alma
en el estio de w capricho
y tas tlores de tu boca
cercaron los intentos de salida,
los descos de escape.
(juegan).
Me converti en implacable
asesino de idolos
hasta quedar solo
con mi nuevo culto,
El paraiso inmarcesible
fue entonces ¢l frenesi de tu cuerpo
y ¢l tnico sendero para mi planta
i luz de wis ojos,
ta tuz de tus ojos.
(tomados de la mano se van.)

Con el poema-danza anterior es ficil deducir que se estin mezclando varias actividades
artisticas aparte de la poesia y la danza, es 16gico suponer que hay misica y por lo
menos un telén de fondo como escenografia, o sea, también estd presente la pintura. Es
asi como se da la fusién de las artes cn estos eventos. “Es intencién del grupo claborar
especticulos que le digan a los mexicanos las cosas de otra manera, mis elaborada y
que dé pauta a una critica diferente a la que el sistema los tiene acostumbrados. Un
teatro que ponga en tela de juicio toda la pasividad en que se ‘desenvuelve’ la sociedad,
que diga las cosas cual deben ser, es decir, donde el ser humano sea otra vez lo mds
importante, pero en una armoniosa relacién con la naturaleza y las demds personas; no

mostrar las cosas en su rutina alienadora, y entonces poder desenajenarmos de ella.

" Auztlan sugiere que se dancen los interludios en lugar de recitarse, y que empiccen antes que las escenas
de Addn y Eva concluyan. Es decir, mezclan escenas de diferente cardcter sin prejuicios.
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Ademds, que se aleje de lo panfletario para dar paso a lo sutil; que permita la
improvisacién aceptando sus descubrimientos; que sea la imaginacién quien reine por
sobre lo ordinario”. Se vuelve el texto un maravilloso pretexto que acepta cambios, los
asimila y exige nuevos cambios. Se le muestran a la gente las posibilidades que permite
la poesia. Pero, como se ha visto, no es el texto quien determina el especticulo, sélo es
uno de los elementos que lo conforman. Véase como Aztlin mezcla la belleza de la

palabra con lo terrible de la circunstancia;

XIv

Simén
(En la alcoba, Ravo de Sol
oculia algo bajo la almohada.
Cuando mutuamente estin desnuddndose:)
Hermosa Rayo de Sol.
no guiero ser una obligacion.

Rayo de Sol
No te preocupes por favor,
estis aqui también por mi desco
(se acarician).

Simén
No te merezeo, eres tan dulce.

Rayo de Sol
No hablemos de merceimientos,
ten mi alma y sus secretos.
(Hacen ¢l amor).

Simdn
Eres tan exquisita.
oMe amas?

Rayo de Sol
(Qué es amar?

Simon
Es cl sentimiento mis terrible,
puede hacer de la vida un milagro
o ¢l infierno mis horrible,

Rayo de Sol
A Ui se te reserva lo dltimo

Simdn

Por que lo dices,

eran falsas tus caricias?
Rayo de Sol

¢ Te import$ en algin momento?
Simén

Siempre he buscado el amor.
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Rayo de Sol

Simén

Rayo de Sol

Simén

Rayo de Sol -

Simdn

Rayo de Sol

Simén

Rayo de Sol

Simén

Rayo de Sol

Simon

¢ Para destruirlo deslruyéndolc".’
Para w‘f‘f lrn:nsquilo y f'i\'ir cn paz
Anhelos que no lograris.

. Por qué?

Era verdad lo que me dijo,

los hombres son muy animales,
s6lo piensan en si mismos

y en satisfacer sus vicios

(se cubre).

¢ Quién lo dijo?

cQuien?  Quién?

La persona mis maravillosa,
el mis delicado dngel,

1 posaste s Manos sucias
en st amoroeso corazon,
Esmeralda se lamaba.

(Esmeralda?
iSi, mi madre!
¢Eres hija de Esmeralda?

(Con ¢l puiial que habia escondido
intenta matarlo)

JAsi es, padre!

(Solamente lo hiere).

iPucs serd conveniente que prucbes
tus mejores suertes!

(Luchan. Otra ves lo hiere,

pero ligeramente,

Simon se vuelve mds brival,

Ravo de Sol sale de la alcoba

v llega al salén,

Simon toma su espada y la persigue.
A los que se encuentran ahi:)

Mi querida esposa

cargabi una venganza

y atentd contra mi vida,

pero descubri su trampa,
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logrando reducirla,

a pesar de estar desarmado,
y aqui la tenemos,
blandiendo su arma.

La cxpongo a los presentes
para que democriticamente
decidamos su suerte.

Tabernero
¢Sirvo vina?

Simén
Cuando ordene.

Dios
¢+, Qué propones?

Simén
No quicro abusar de mi fucrza
calguien quicre batirse por clla?
(Silencio)
En ese caso. Rayo de Sol.
usemos las espadas,

Dios

Un momento.

creo que debo interceder
por Rayo de Sal.

una espada para mi.

Rayo de Sol
No. gracias,
no confio en quien visitd [a muerte,
por muy milagroso que parezea.
tucharé por mi propia causi.,
aun contra mi sangre.
he sido entrenada como guerrera
v sé que amo fa vida,
quicro para mi [a espada.
(Se lada el abernero)
;Ahora!
(Se enfrenta a Simon
el cual logra desarmarla,
¥ micniras la amenaza con la espada:)

Simén
El destino ha dado su respuesta,
gané. sciiores, sobre esta esposa,
sobre esta mala hija
que no sabe cumplir promesas.
Dios
. Qué propones?
Simén

La pena es muy grave:

atentar contra el matrimonio

es violentar todo el esquema,
rechazar de la tradicién la ensefianza,
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Dios

Rayo de Sol

Dios

Rayo de Sol

Simoén

Rayo de Sol

Simdn

Rayo de Sol

Simdn

Rayo de Sol

Siman

Rayo de Sol

Dios

no hacerle caso a la familia,
trasgredir la bolsa,
contradecir el destino.

Ante semcjante desajuste,
sdlo tengo un deber,
aunque me ducla ¢l alma,

y a menos que sc retracte,
ipropongo la muerte!

Rayo de Sol, claro escuchaste,

si de morir deseas librarte,

debes olvidar w afidn de venganza
y ser un modelo de esposa.

oAntes podria exponer mis razones
esperando se disculpen mis acciones?

Serin fuertes para derrumbar el veredicto?

Tan fuertes que espero las soporten,

No hay razén que valga
cuando se atenta contra el sistema,

Lo que hice lo dictd la justicia.

Nosotros dictamos los cinones de Ia justicia
y tus actos la trasgredicron.

Buscaba ordenar el destino.

Tomdndolo en 1 mano.

En base a lo justo.

;Justo para quién?

(A Dios:)
. No predicabas justicia y amor?

Para los humanos

no tienen valor,

sélo picnsan en venganza
y destruccion,

tui eres la prucba.

Mcjor retrictate

y sé una buena esposa.
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Rayo de Sol
iNo podria, tengo que matar...!

Simén
¢{Entonces?
Dios
Aceptado el veredicto:
muerte a Rayo de Sol.
Simén

Por supuesto, conscjero,

yo tenia razén

(la mata).

A partir de hoy

exijo que este sea un mundo sin amor,
en donde solo valga la fuerza

¥ la heroica posesion de todo

el brillo maravilloso del oro,

en donde reine impune la traicion
y se imponga la mentira,

ideclaro L esclavitud

para toda la Tierra!

Desde André Breton ¥ Sigmund Freud se empezd a aceptar que la realidad también esta
compuesta de otras cuestiones que no la disminuyen, sino Ia enriquecen, tales como los
suefos, I locura. lo irracional, lo no I6gico, la violencia, pero ya no como la usaban los
dadaistas ni Jodorowsky. ahoru los de Aztlin emplean una violencia diferente. Con sus
obras agreden a la gente al mostrarle situaciones que la comprometen socialmente y en
las cuales sin descarlo se halla presente, esto es. en las creaciones del grupo: intentan
que la gente no participe Unicamente como espectador, “rompen la cuarta pared™ y
entonces la obra imaginada se¢ inserta en la realidad social del espectador. Esto lo
conflictia bastante. Ademis lo agreden con la violencia y lo extraiio de lo que se dice.
Y es que en las obras de Aztlin se recurre a transgredir la sintaxis de las frases, a
recortarlas y quedarse con lo esencial, a la repeticién del gesto y a sonidos de animales
o de las cosas. Por cjemplo Ia siguiente escena de la obra Esclava:

[En ¢l escenario va se encuentran Aurora con su hijo-amante XJ

R:
(Borracho entra acompaiiado por C:)
iCiudadanos del universo,
jalégrense con las buenas noticias!,
como c¢s de todos conocimiento...
Auror:

&Y ése?



Aurora:

N:

Aurora:

R:

No lo conozco.

...que subi a lo mis alto
y con El-que-todo-sabe
tuve larguisima entrevista...

Qué dice?
Parece hablar otro idioma.

...Me ordené que ustedes,
amados clegidos,

por su gloria sean bendecidos.
iAqui estd su ley!

(Alardea de su sexo, C

cae de hinajos ante eso

y realiza extriafias reverencias).

laley!

iHuyamos
(salen corriendo
tomados de 1a mano).

Mira cémo quedaron aténitos,

El silencio que los envueive

es la prucha miis palpable

de gue debo dirigir sus destinos,
(Retdrico frente al piblico:)
Agradezeo su enorme contianza,
gentiles ciudadanos,

el destino serd nuestro

ahora que vo gobierno.

Por favor no aplaudan,

ino aplaudan!

(C aplaude

y conmina al publico a que lo imite,

R haila bajo 1a Huvia de aplausos,

de pronto quicre detenerse pero no puede,
le grita a C que no aplauda,

éste le ruega silencio al pablico

y él mismo ya no aplaude

R poco a poco deja de bailar)

No aplaudan. je.

peco de modesto, ademils,

fui héroe de la pasada guerra...

en la cual los enemigos...

hijos de su....

(continia con ademanes demagdgicos,
exaltados, grotescos,

en ocasiones adopta posturas animales
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y se le escuchan ladridos, mugidos, pujidos,...
salen cual cuadnipedos.)

En los montajes de Aztldn se emplea la danza y la mimica respetando los aspectos que
Eugenio Barba enfatiza sobre la disciplina que un actor debe desarrollar, y que son:

1. La personalidad del. actor, su sensibilidad, su inteligencia artistica, su
individualidad social que vuelven a cada actor tinico e irrepetible.

2. La particularidad de la tradicién escénica y del contexto histérico-cultural a
través de los cuales Ia irrepetible personalidad del actor se manifiesta,

3. La utilizacién del cuerpo-mente segiin técnicas extra-cotidianas basadas sobre

principios®.

Principios que retornan en el proceso creativo, sin importar la parte del mundo donde el
artista se encuentre.

Lo que Barba denomina pre-expresividad se lleva a cabo en Aztlin
principalmente por medio de las danzas clisica y contemporinea: asi los actores de este
grupo se entrenan fisicamente en torno a dichas disciplinas, pues consideran que “el
cuerpo del artista del escenario siempre debe estar preparado para actuar en cualquier
momento y lugar”. Creen estar dispuestos a llevar a cabo cualquier cosa en escena si asf
lo requiere la circunstancia. Por ejemplo, imaginese cédmo se actuaria lo siguiente, la

gran dificultad que implica:

Esmeralda
(Volando)
iEh, tados!
iVean mis alas!
iSon hijas de Ia necesidad,
anhelos de mi voluntad!
(Se detiene. Imperativa:)
illuminame sol.
persigue mis vuelcos!
(Se tanza al viento)
iNadic me atrapard jamds,
soy hija de la tierra,
mujer convertida en magia.
iYate vi, Rayo de Luna,
no me alcanzards!

Rayo de Luna
(Volando)

* Eugenio Barba. La canoa de papel, Coleccién escenologfa, México, 1992, p. 27



Esmeralda

Simén

Esmeralda

Simén

Esmeralda

Riyo de luna

Esmoeralda

Rayo de Luna

Esmeralda

Simoén

Esmeralda

iNo escapards de mf, Esmeralda!
iComo i soy ridpida y hermosa!
(Trata de atraparla.)

ilnténtalo, Rayo de Luna!

(La esquiva)

Soberbia y querida hermana,
(Rayo de Luna la persiguce)

iNo podris igualar mis fulgores!
(Juegan.)

(Entra caminando)
iPero qué lindas son!
Con gusto por ustedes
dejaria de ir tras el sol.

Sdélo estamos destinadas
aespiritus que vuelan,
no al pusano yue traiciona.

Qué les parece este juego:
ustedes con alas v yo con redes
(Las muestra),

si las atrapo se harii lo que decida,
y si vencen sicte anos seré esclavo,
aeeptan?

iNo al gusano que traiciona!

Me gusta su atrevimiento,
démosle una oportunidad.

iAcaso no le miras los ojos?
De inmediato se nota lo tramposo.

Ni asi podrd con nosotras.

(Molesta)

Estd bien, hermana,

sélo porque td lo quieres.
(A Simon:)

¢Cual es tu nombre?

Si pierdo te lo digo.

Ya empezaron los trucos.
De acucerdo, jucga tus redes,
mas no valen los ardides.
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Simén

Esmeralda

Rayo de Luna

Simén

Rayo de Luna

Esmeralda

Simon

Rayo de Luna

Esmeralda

Rayo de Luna

Esmeralda

Simén

Perfecto. ;Empezamos!
Forjemos el arcoiris.

(Trata de enredarlas,

pero fidcilmenie lo esquivan)

;iUh, el valiente,
no pucde con las mujeres,
vamos a tracrle una nifia!

iNo te des por vencido,
el triunfo es un suspiro!
(Rien ¥ lo esquivan),

(Fingiéndose cansado

se pone de hinojos,

pero se prepara a saltar)

Estd bien. o reconozceo,

son mus dgiles que ¢l viento,
pero de todos modos me inspiran
el amor de mis sucios,

(Descendiendo)
No somos para ti. entiéndelo.

Note acerques demasindo,
Rayo de Luna. es traicioncero,
conozeo su calaia,

Con una quisiera
upirme en matrimonio,

No pasaste la prucbi...

;Cuidado con la red!

(Realiza una piructa)
iNi siquiera darfas otra batalla!
(Siman salia y la atrapa).

iHuye, huye!

;Lo sabia, utiliza maias!
Cémo caiste en sus garras?
(Simén besa a Rayo de Luna)
jHubo tranipa, no valc!

iVamos, ran, hermosas!
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iRayo de Luna, tc atrapé!

;Ya tengo tu nombre en mi alma,
eres mia por su conjuro,

te reclamo por ¢l beso.

Rayo de Luna
Jamds podria ser tuya,
me irfa esfumando a w contacto,
te doy a cambio de mi promesa,
hecho con las entranas de oro
de mi madre pura,
esta migica sortija.

Simén
(Cambiar ¢l fucgo nocturno
que despiden tus picrnas,
Ia luz divina de tus ojos,
L caricia contra ba fatiga,
el sagrado seereto de tu suspiro,
acaso mi descendencia
por un trozo de metal dorado?

Esmeralda
El oro te hard perfecto, .
nadice podrd competir contigo,
te acompaiarin los mils ambiciosos,
se te abririn todas s puertas,
ni siquiera pensards en ¢l amor
por lo fiel de Laimitacion
VS TCCUPTES & Unas cuanias muertes
ino se diga camo creeerd tu suerte!
JEI mundo tendris a tus pies,
podris inventar tos dioses que gustes!

Simon
No es interesante la oferta.

Rayo de Luna
iResprecias o que todos envidian!

Simon
;Saélo deseo tus caricias!

Rayo de Luna
Afiin estipido y lleno de orgullo,
Asi no las conseguiris.
Simén
Pues he de obligarte
con todos mis recursos.

Rayo de Luna
Y lo intentaste
y s6lo te ampard el fracaso.

Simon
Pcro estds en mis brazos.

Rayo de Luna

Contra mi desco,
por ¢l engaiio.
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Esmeralda

Simén

Esmeralda

Rayo de Luna

Simén

Rayo de tuna

Simon

Esmeralda

Rayo de Luna

Simdn

Rayo de Luna

Serd mejor que la sucltes
(Saca su espada),
porque...

iSilencio, Esmeralda,
ya no puedes intervenir!

Pero...

Estd bien, hermana,
yo me las arreglo...

iYa basta, he ganado!

iTe reclamo para mi, Rayo de Luna,
cumple con fa ley de L naturaleza,
pucs aunque fueras diosa,

st te nombrara mi conjuro,
resplandecer debes en mi cama!

Con gusto lo haria,

pero mi pensamiento,

mi corizon y mi alma

(Riendo ambas por la ocurrencia)
pertenceen a Esmeralda.

JPero se han vuelto tocus?
Estin rompiendo fa regla!

Acéptalo, po pucdes siquicra
desplegar tus alas,

Lcomo te consideras?,
ceerdo?

(Rie sarcdstical.

Acabé ¢l juego,

afloja Iared,

me pareces valiente
(Ricndo intenta acariciarlo
pese a la red, él la evita)
Suéltame guapo.

o Estils segura gue a mi

nunca lograrias entregarte,

y que cl anillo de oro

tiene las virtudes que dijeron?

S6lo puedes emplear la violencia?



Simén

Esmeralda

Simon

Esmeralda

Simon

Esmeralda

Simdn

Esmeralda

Simén

(Silencio de Simon)
Lo juro.

iPues un solo acto hard que todo
me pertenczea para siempre:
wiy el oro!

(Saca su espada y la mata,

le quita la sortija).

;e Qué hiciste insensato?!,

ella te amaba, sdlo jugibamos,
pero tenias que descubrirlo.
Cada noche describia tu rostro
sin haberte conocido

iy mira lo que has hecho.
asesinaste al amor!

iSdlo se puede destruir lo amado,
y no hay otro modo de volverlo tuyo!

Asi del amor reniegas
cambidndolo por oro y muerte?

iSi, reniego del amor gue se oculta
como mentira de mi necesidad,
fantasma de la soledad!

iNo sabes lo que haces,

no entiendes 1o que dices!
iMaldito estids por siempre,

el amor jamis podris reconocer
aungue su nombre te grite

y sientas su caricia!

;Lo buscaris cternamente!

No me importa lo que digas,
iNo me importa lo que diga

seré poderoso!

(Lanza su red contra Esmeralda).

;A mi no me embaucas truhiin!
Y con cste crimen

para siempre estis solo,

pobre perro olvidado,

ircfugio de la traicién!

iCuidate de mis ansias
con tu ridfculo orgullo
que anhela mi lecho,
aunque lo nicgues

con leyes morales!
(Toma su red y se va.)
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Esmeralda
iHuyc con su botin el asesino!
(Desciende)
(Ahora qué hago sin tu vida,
cémo alejaré las noches sin luna,
del insomnio las mordidas,
el acertijo de la pesadilla?
iPero mi maldicidn perdurard:
no encontrard amor
¢l que usa la traicidn!

(Con gran esfuerzo se lleva a Rayo de Luna
v desesperada vuela,

cuestionando repetidamente:)

JPor qué ella, Ta mas pura?

JPor qué Rayo de Luna?

(Desciende, Casi a punto de caer

entra Simon v la sostiene,

cantelosamente la posce.

Sale contento, riendo.)

Obsérvese la Lamina 21 y sidnrase cémo se da una intima relacién con la escena
anterior, y también obsérvese que los mexicanos desde principios del siglo XX, en la
plastica, realizan arte de vanguardia.

Con su taller-laboratorio. Aztlin se encauza a la creacion de nuevos autores. Tal
vez en el sentido tradicional del término, los integrantes de este grupo no se sientan
dramaturgos, pero se catalogan poetas, algunos por su desempeiio en el escenario, otros
por lo que escriben y aplican en los especticulos. Pero lo seguro es que Aztlin no
recurre a obras de algiin autor que no esté intimamente relacionado con el grupo, ya que
consideran que “win tienen mucho qué decir”, de acucrdo a los métodos de creatividad
que emplean, y por lo mismo les parece absurdo recurrir a alguien ajeno a su trabajo

artistico:

EPOPEYA

Narrador:
(Pucde ser, al mismo tiempo, el Héroe)
Va el Héroe destruyendo obsticulos
(Aparece en moto o ¢n aulo,
si ¢s a pic surge por entre el piablico,
trac lentes, fuma, come alimentos chatarra y bebe,
arroja la basura a los lados,
coquetea con las mujeres y reta a los hombres),
todo con lo que se topa
conace la furin de su brazo
(cn la pared del fondo
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vemos cn pelicula o video
zona selvitica y boscosa
que va tornindose desierto
o ciudades de humo y trifico),
conoce gentiles y bellas princesas
(aparcce una puta,
el Héroe hace lo impaosible por halagarla,
mas clla no lo toma en cuenta,
ante su insistencia ella pide dinero,
él se registra los bolsillos
y nada encuentra,
clla lo rechaza,
saca a un hombre del piblico
con seias le dice que cudnto le va a pagar,
le parece poco.
To rechaza brutalmente,
regresa donde el Héroe,
1o Hama. ¢ se toca los vacios bolsillos
y se encoge de hombros,
ella va hacia ¢l y o acaricia
acerca su cuerpo i los genitales masculinos),
ella muestra lo bello de su alma
al aceptarlo con virtudes v defectos
(sexean. salvaje.
brutalmente.
gozd,
la retira de si)
pero ¢l Héroe tiene que salir
v sus faenas heroicas cumplic
(se despide ¢l Héroe,
la mujer Hora, no quiere dejarto ir,
¢l Héroe trata de desprenderse, 1o logra,
clla se le tira v se agarra a sus picrnas,
¢l con gran esfuerzo se desprende,
ella va con ¢l piblico y saca a alguien,
fo Heva al escenario y le quita la ropa,
ahi o abandona y se va,
en el trayecto encuentra su calzon,
la levanta, lo ondea al viento
caminando coqueta y retadoramente
mientras se vir)
no retrocede al afvontar lo imposible
(entra nifio mendigo y el Héroe
lo agrede. lo golpea,
asi lo acompaiia. negdndole dinero
y golpeandolo,
hasta gue salen).

Estos artistas han decidido afrontar la dificil labor de entrenar, ellos mismos, actores
que se encuentren dispuestos a realizar grandes o pequeiias partes de una obra que estard
por encima de sus individualidades. Pues en este laboratorio “se inculca la humildad
para afrontar cualquier personaje y se prepara a los integrantes de tal forma que se

sientan capaces de llevar a buen término tal empresa”. Para ello recurren a una estricta
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disciplina corporal y espiritual que los llevard a los objetivos comunes que se fijaron
desde su ingreso al taller.

Y uno de los objetivos primordiales es que los participantes puedan alcanzar un
estado de plenitud con la prictica del arte. Acaso porque piensan que “la actividad
artistica es la que todo ser humano debe llevar a cabo en su vida cotidiana y no es asi
solamente por el sistema socioecondmico que se padece y el cual nos hace creer que hay
otras circunstancias mds inmediatas que el arte; y esto no sélo a escala nacional, sino
mundial”. Entonces con una actitud casi suicida, estos artistas se enfrentan a las graves
dificultades de solventar su modo de vida y crear arte, sin buscar con éste aliviar sus
necesidades culinarias, ya que no piensan comercializarlo, sino plasmarlo como la
prictica de algo divino que los ha de conducir a un estado espiritual alejado de las
exigencias animales de la rutina, para intemtar alcanzar un estado de plenitud, en el cual
logren vencer sentimientos de cnvidia, angustia, desconsuelo, tristeza u odio; y que
prevalezea por sobre todo un gran amor a lo que se viene haciendo, ahora que todos los
valores que el ser humano erigié han fallado.

Respaldando lo anterior. aqui tenemos la escena final de Somos dios:

Dion:
(Canta:)

Ante la grandilocuencia de un beso
(besa a Noche gue se encuentra atada al infinito
y delicadamente fe guita las invisibles cadenas,
ltena de alegria ella danza alrededor de Dion),
pOr mis propios gestos
se han venido abajo los cultos
que mis ademanes erigicron
v el eeo de mi espirita
impulsa laarmoniosa danza
de los astros,

Permito en la desplegada magnitud de mis alas
Suavemente repose noche su tibieza,
lucgo que ¢l silencio mas profundo
del crepisculo canta
las huciérnagas de mi corazén
(tomat 4 Noche entre sus brazos,
la cual se acurruea y se duerme.
mientras va saliendo el sol).

Los integrantes de Aztldn saben que por su entrenamiento-son’ capaces de “actuar en

cualquier lugar: un teatro, una escuela o la calle misma. Estos actores desarrollan sus



capacidades de tal manera que se puedan transformar en misicos, cantantes, bailarines,
escendgrafos, poetas. Se les hace ver que no hay limite para la creatividad y que todo
reside en ellos, que nunca es tarde para comenzar y que “‘el actor (ef ser humano) es el
universo mds sublime, grandilocuente y complejo que existe™.

Se puede decir que la direccidén de los especticulos tiende a darse en forma
colectiva, aunque siempre haya quien dirija esencialmente el especticulo. Esto se debe a
que los actores dan sus mejores propuestas y el grupo las valora, aceptando la opcién
mds adecuada para determinada escena, sin embargo la decisidn iltima siempre queda
en el director. sin que se entre en discusiones desgastantes que a nada conducen.

Cuando se hace necesario, los actores también intervienen en la tramoya, en la
construccidn de la escenografia. el vestuario y los demds elementos que conformarin
todo el espectdculo. A pesar de las determinadas diferencias que existen entre los
integrantes, todos cooperan agradablemente en la consecucidn del objetivo comiin: que
el especticulo resulte lo mids hermoso. perfecto posible y que pueda representarse en
cualquier sitio el mayor ntiimero de veces.

Los integrantes del grupo Aziin consideran que necesitan conocer las
circunstancias  socioccondémica nacional y, hasta donde sea posible. mundial, para
realizar sus obras: ya que el arte necesariamente aborda situaciones y problemas
humanos™, Tedricamente se definen como un grupo independiente que contempla las
ideas de los movimientos vanguardistas de Jodorowsky y Eugenio Barba como base de
su manifestacidn artistica; consideran que, como artistas. en estos momentos histéricos
deben luchar porque el arte llegue al mayor nimero de personas y. si son especticulos
teatrales, se representen el niimero de veces que mds se pueda, sin detenerse porque
haya o no un lugar especificamente destinado para la representacion teatral. Pugnan por
“un arte que, por lo hermoso vy profundo. transforme a las personas cuando lo afronten;,
un arte de riqueza imaginativa que haga desplegar ¢l potencial de fantasfa que existe
sustancialmente en todos los seres humanos, de busqueda de lo mids valioso y esencial
que se ha conservado a través de los tiempos a pesar de guerras, epidemias y crisis. Un
arte donde las mds diversas manifestaciones convivan armdnicamente para conformar
un todo magnifico que tinicamente quiera dar placer y sabiduria a quien lo contemple”.
Asimismo, consideran que tal diversidad de manifestaciones artisticas se deben llevar a
cabo en todas las escuelas y en todos los grados del desarrollo intelectual del individuo,
pues consideran al arte, entre otras cosas magnificas, como “la mds grandilocuente

herramienta para que la gente se transforme positiva y armoniosamente”. Tal vez sirva
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como ejemplo, de la obra La gran transformacion en la conciencia de la volumad, la

escena que sigue:

En la cueva de los cilindros,
Artero manipula las mdquinas y logra reanimar
. a los seres mds poderosos del mundo antiguo,
salen de sus cilindros pero no de la cimara que los contiene,

Militar:
:Quiénes son ustedes?

Egmont:
Somaos ¢l dos por ciento
de la pablacién mundial,
iltimos sabrevivientes,
junto con ustedes.
del mundo que destruyeron.

Papa:
Perdon, hijo mio, pero...
podemos salir de 1a cimara?
Como ves va esloy muy vigjo
Y necesito ciertos cuidados...

Egmant:
No creo que deban salir...

Papa:
Hijo. soy ¢l Papa.
i Sabes lo que significa?

Egmont:
JPara mi? Nada.

Papa:
;Como te atreves!
(Controla su ira)
Dios no tendrit misericordia de ti.

Egmont:
Ya no crecimos en dios
ni en fa misericordin.

Militar:
(Empuiando su arma:)
iSoy el presidente de 1a Unidn Imperial
¥ les ordeno abrir la cdmara!

Egmont:
(Tranquilamente:)
De nadic recibimos drdencs.

Militar:
Si no abren disparo.

Egmont:
Como gustes.
(Militar dispara,



1a bala rebota en la pared
y mata a alguien).

Papa:
(Molesto:)
Hijo, déjate de estupideces
(Militar guarda el arma).

Banqucro:

Yo soy el hombre mas rico del mundo
y a pesar de que todo estd destruido,
tengo una béveda con increibles riquezas,
sdcanos ¥ te lus entrego todas.

Militar
;Y me dijo que no podia prestarme!

Egmont:
Para nosotros ¢l dinero es una estupide?.

Banquero:
No solo dinero: joyas, tierras,
no te imaginas el gran poder
que adquiririas en un santiamén,

Militar:
iQue no tenia un penigue!

Egmont:

Sélo importa vivir intensamente.
esies la verdadera magia,
nada creer. nada pensar,
solamente la creacion al instante.
La sensacion del mundo,
no la posesion,

Cientifico:
Disculpat. yo soy Cientilico
Y eso mie parcee muy animal,

Egmont:
Si. la vida no Ia enticnde Ia mente racional,
porque es un {acto, no un pensamicito.

).‘ 0e
apa:
Cémo es que no creen en Dios?

Cientifico:
Eso no ¢s nuevo...
(Papa levanto su brazo y el Cientifico
guardo silencio de inmediato)

Egmont:
No lo necesitamos,

practicamos el amor a todo.

Militar:
Por lo que veo ti eres el lider.
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Egmont:
Nadie es lider,
mi- voz es la de ellos,
somos amantes y hermanos.

Papa:
Oh, la promiscuidad.

Egmont:
Entre nosotros no existe 1a hipocresia.

Militar:
&Y lamoral?

Banqucro:
.Y las buenas costumbres?

Cientifico:
Y laciencia?

Papa:
(Lentisimo:)
la fe...

Ia esperanza...
la caridad...

Guapa mujer:
El amor, ¢l placer.

Su Amanie:
(Acariciindola:)
El lujo. el derroche.

Banquerao:
iEl dinero!

Todos:
ioComo es que viven?!

Egmont:
Vivimos en la pura felicidad
y todo lo que mencionaron
es 1o que de nosotros alcjamos.
vivimos en armonia con la naturaleza,
¥ no la destruimos, somos vegetarianos.

Guapa mujer:
No ticnen miquinas, heliautos?

Egmont:
(Despectivo:)
Qué es esa?

Guapa mujer:
Autos que vuelan, computadoras,
itodo lo que se necesita para vivir bien!

Egmont:
Vivimos mejor que nunca,
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nO teNeMmos guerras,
no hay envidias ni cclos.

Guapa mujer:
Eso cs la sal de la vida.
Pobrecitos, qué vida han de llevar.

Papa:
Hijos, ¢qué picnsan hacer con nosotros?

Egmont:
No sabemos.

Papa:
Abre 1a cdmara.

Egmont:
Es necesario que les digamos...

Militar:
Lo tinico importante ahora es que salgamos.

Egmont:
Como gusten. Arturo...
(¢ste abre la cimara).

Cientifico:
No creo muy prudente salir.,
ipor qué no escuchamos lo que iban a decir?

Militar:
iBah, tonterias!

Cicntifico:
Salga primero entonces.
(Militar no se atreve)

Militar:
Yo lo decia por su Santidad.

Papa:
Hijo, ¢qué nos ibas a decir?
(Egmont con una sciia le dice a Arturo
que se los comuniquc:)

Arturo:
En el mundo no pucden vivir
personas mayores de treinta anos.

Guapa mujer:
iSoy la tnica que pucde salir!

Amante:
iMentirosa, ticnes treinta y tres!

Guapa mujer:
iTonto! Yo si voy a salir
(ante la expectativa de todos sale)
{Estoy viva!
iEstoy viva!
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(Baila y sc burla dc los de adentro)
iVengan!
(Todos quieren salir)

Militar:

(Con su arma en la mano:)
iTodos tranquilos,
primero el Papa!

(Le abren paso al Papa,
éste sale despacio, temeroso.)

Papa:
iGracias, Dios njo!
Que sca como i ordenes .
(cac muerto,
los que estaban a punto de salir
retroceden aterrorizados,
la Guapa mujer entra a la cdmara.)

Militar:
Por qué se desploma?
«Ddnde csti el médico?

Mddico:
Aqui, scior.

Militar
. Qué espera para atenderlo?

Médico:
Disculpe, sciior, no voy a salir.

Militar:
:Se niega a cumplir su deber?

Médico:
Seiior. soy mds util alos vivos.

Militar:
iMalditos sean! (Qué le hicieron?
Si no nos salvan morirdn con nosotros.

Egmont:
Si gustas, pucdes disparar,
casi tengo treinta anos.

Arturo:
1Yo también!

Militar:
Micnten. no tienen mis de veinticinco.

Egmont:
Piensa lo que quieras.

Militar:
Si salimos,
{€s seguro que moriremos?



Egmont:
Nosotros pensamos que si,
pero el cientifico puede comprobarto.

Cientifico:
(Como gruiiido:)
Les creo, les crgrrr...

Guapa mujer:
Por qué no mori?

Egmont:
No me interesa
no saber qué responder.
Usa la puerta,
cl dilema te pertenece.

Guapa:
Hay algo en ti que me hace creer.
+No quieres entrar con nosotros?

Amante:
Mi ciclo, compdrtate.

Guapa:
;Ciillate!
(A Egmont:)
iVen!

Egmont:
El pasado no existe,
hay paz en mi corazén.

Guapa:
iCobarde!

Militar:
Alguien tiene que salir.

Banquero:

Seiior presidente de ta Unidn Imperial,
como primer mandatario que es de la sociedad,
de la cual soy digno representante
(saca papeles de su saco),
como cn estos documentos consta,
debe encarar la circunstancia,
todo el mundo le pide que salga,

Militar:
Es demasiado honor para mi.
Creo que le corresponde al Rey del Oriente.

Rey del Oriente:
(Echéndose las cartas:)
No pucdo interrumpir al destino manificsto:
el amo siempre seri esclavo,
sélo llegué hasta aqui para comprobarlo,

ime permite su arma?

(Militar sc la entrega,

Rey del Oriente se pega un tiro,
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Militar le cicrra los ojos
y le quita el amma.)

Militar:
Estd bicn, saldré.
(a Egimont:)
Pero tc juro que si me siento morir
te vas antes que yo.
(Sale cautcloso,
respira, exhala,
respira, exhala,
respira, exhala,
los que se hallan en la cimara
hacen lo mismo,
bailan)
iEstoy vivo, estoy vivo!
(Se quita la ropa
y desnudo sélo se lHeva el arma,)
Salgan si quicren
(se va).

Guapa nujer:
(A su Amante:)
Mi cielo, ve al paraiso
para que me recibas cuando llegue
(sale el Amante, baila,
en eso entra el militar agonizando.)

Militar:
iNo salgan!
(Le dispara a Egmont,
pero se cruzi Arturo y cac muerto)

iNo.Lt
(Mucre,

el Amante quicre regresar

pero muere en el trayecto.)

Guapa mujer:
iNo. no!
(Sale de la cimara
y s¢ redne con su Amante)

No te mucras,

sélo te amo ati,

no te mueras...

(llora sobre su cuerpo).

Egmont:

Ustedes no existen,
nunca existieron,
fucron los dioses de la nada,
la muerte respirando,
cstipidas sombras
perdidas en la penumbra.
(A Arturo:),

No SCamos testigos
del derrumbe de 1a basura,
déjala en su tumba
(se lleva el cucrpo de Arturo.
Oscuro).
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Con lo expuesto, Aztlin se torna propuesta de accién para los artistas que no tengan ni
quieran mecenas y menos si es a costa del sacrificio de la creatividad y libertad de
manifestarse; si acepta las propuestas vanguardistas es porque se vuelven una
trascendencia del pasado y una aceptacidén de lo hecho por uno mismo. Con tal base,
estos artistas afirman que deben “dirigir los trabajos hacia la creacién de un Teatro
Nacional; es decir, como grupo crear las condiciones que hagan surgir una dramaturgia
que muestre y critique la problematica interna sin por esto desligarse del movimiento
artistico universal y en dicha dramaturgia plasmar circunstancias que aparte de divertir
al espectador lo concienticen de sus actitudes y posturas ante la vida. Crear un arte que
libre de ataduras ataque lo que atenta contra la vida y el desarrollo humano, sin que por
ello deje de cautivar y sobrecoger, v se torne el objetivo mds sublime de cada persona.
Asi, piensan que el especticulo e¢s fuente bendita de conocimiento, pero también
ambrosia para el espiritu por la diversion y el precioso entretenimiento que olorga.
estando presente el mayor nimero de actividades artisticas. Cada evento debe —o por lo
menos tratar de— ser un rito que conduzea a la comunién con los otros mediante el acto
miigico en que se transforma toda obra realizada con profesionalismo y amor, sin la
espera de beneficio culinario ni compensacién econdmica™.

Considera Aztlin que el arte ha de procurar manifestarse con violencia para que
pueda sacar a la gente del aletargamiento televisivo en el que vegeta y que haga
tambalear los cinones caducos que defienden los que se alfan con la injusticia y el
crimen y. por el afin de riqueza, desean mantener un srams de inseguridad y terror
sociales, que sirva idéneamente para implantar un orden represivo en donde se pueda
atentar impunemente contra todo tipo de libertades, enarbolando precisamente como
infalible pretexto la defensa de la seguridad ciudadana. Para corroborar lo dicho véase la

siguiente escena de La gran rransformacion en la conciencia de la voluniad:

A
Como yo tengo la piel azul
todos me deben obediencia.

N
& Quién lo dice?

A
Todos: los papcles sagrados asf lo dirdin,

\Y
No quiero tener problemas,
te obedezco cn lo que se te ocurra.
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G
Puedo ser tu abogado.

c
Me puedes tomar por esposa.

M
Inventaré el periédico
y s6lo hablaré de ti.

A
Esperen, esperen, vamos con calma,
En primer lugar, como soy hijo de Dios,
no necesito esposa, pero puedes ser mi mama
(toma a C de la mano y la atrae hacia si).

C
Bucno...

. A
Quicro que la Historia me recuerde
por inventar las mids atrevidas estupideces.

G
¢ Qué¢ te parece un banco para ahorrar tiempo?

A
<En que consistiria?

G
Mira. la gente siempre lleva prisa
¥ lo que mds le interesa es ahorrar tiempo
para hacer de prisa otras nuevas cosas,
entonces nosotros les abrimos una cuenta
en la que su tiempo puede ser guardado
y les cobramos por ¢llo.

A
Qué les cobramos?

\I
Les podemos cobrar sal

G
Mejor les cobramos cacao.

M
Plumas de las aves mds hermosas.

A
iNo. no, cilimense, asi no quiero el juego,
ubiquense, estamos al inicio de todos los tiempos,
no existen bancos ni nada de eso tan estiipido.

G
Pero estd bien lo que proponemos...

A
Si, pero no deja de ser idea mia;
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asi que todos los presentes quedan incluidos
cn lo que se nos ocurra.

v
No quicro problemas, asi que estoy de acuerdo.

A B
Pues me gustaria oir la opinién de R
que ha estado tan callado,

R
Preficro no hablar, meditaré la circunstancia,

A
Eso debemos tomarlo como aprobacién de nuestros actos.
Pero retomando el asunto. quicro algo mis estipido.

C
Cdbrales piedras.,

G
Como piedras? Eso cs estiipido

M
Pobre tonta. mejor no hables.

N
Nunca habia cscuchado algo tan animal.

A
iPerfectamente grandiosamente estipida idea!
iTodos busquemos [a piedra mas bonita!
(Todos, excepto R, buscan picdras)

C
iYa encontré la mis hermosa!
(Todos muestran las que encontraron)

A
En verdad la piedra amarilla de C es Ia mis hermosa.
«Coémo le llamaremos?

\I
. Qué te parece llamarla mierda?

A
No, no armoniza con todo lo estipido
que hemos logrado con gran trabajo,
quicro algo mds visceral.

C
iQué poca sensibilidad tienes!

A
. Por qué, mamita?

c
Yo la encontré y ni siquiera me consultas,
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A
No tc enojes, mamita, -
(Cémo quicres que sc llame?

(o

{Te gustaria que se llamara oro?

A
Oro? Ja, ja, ja, jqué ocurrencia!

G
Me gusta, es bastante estiipido.

- A
Muy bien, ahora Ia historia se desarrollard asf:
todas las picdras amarillas se Hamardn oro

y por derecho divino me pertenecen
aunque s¢ encuentren
cn la parte mas alcjada del universo.

v
Como no quicro tener problemas, estoy de acuerdo.

A
Con el oro fabricaré rueditas v les lamaremos monedas o dinero,
entonces todas las cosas podré obtenerlas a cambio de rueditas
y como las personas valen menos que las cosas,
acllas las compraré con rueditas menos hermosas,

G
Yo puedo ser tu abogado.

M
Publicaré todo lo que has dicho.

A
Ahora quicro divertirme.
Por unas monedas pelearin ustedes dos
(sehalna N ya V)

\I
Como no quicro tener problemas, estoy de acuerdo,

N
Pero yo no estoy de scuerdo.

A
Yo no sé, ya empezo la pelea
(se escucha una campana de boxceo,
V comienza a moverse como boxeador
y golpea a N. el cual debe cubrirse,
cada vez se calientan mis los dnimos
y se golpean con mis safia,
por fin N derrumba a V).

G
iUno, dos, tres, cuatro, cinco,
scis, sicte, ocho, nueve y dicz!
iEl ganador de esta pelea: N!
(Le alza el brazo y lo muestra a los espectadores
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estos lanzan vivas y bravos a N)

A
-Unas monedas al que mejor me alabe.

\Y
(Levantdndose:)
Eres el hombre mis sabio.

G
Tu bondad no ticne limites.

C
Tu presencia me excita.

M
No he conocido gobernante mis humanitario.

\%
iQué valentia mds atroz!

G
Alguien asi jamds comete errores.

C
No hay hombre mis guapo que .

M
iViva el salvador de la patria!

A
iBravo. bravo, qué imaginacion
qué espontaneidad!
iMonedas para todos!
(Lanza monedas que no existen.,
sonido de moncedas cayendo al piso,
todos sc abalanzan por ellas,
se las arrebatan, pelean por ellas,
ONCUCO.)

Crear arte y crear al individuo que lo realiza. porque la creacion artistica conduce al
sujeto a un enfrentimiento consigo mismo que lo debe llevar a una actitud miis honesta,
por lo menos para si, desde donde libremente elegird los temas y el tratamiento que ha
de entregar a los demds. buscando, como se ha dicho, su disfrute; ya que de alguna
forma, el artista es ellos y viceversa. Porque sélo cuando el arte es expuesto a los otros
es que realmente adquiere la mads valiosa de sus funciones: ser, ser recibido.

Proponen los integrantes de Aztlin “un arte que no se rijn por los cdnones
aristotélicos de tiempo, lugar y accidén, y en donde haya una historia lineal con sus
ineludibles principio, medio y fin, y en este orden; sino que tome la tradicién como un
trampolin para saltar hasta la revolucién y desechar dogmas que ya no pueden funcionar

en una época en que se entiende que todo cambia vertiginosamente: lo que hoy estd
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firme mafiana se encuentra en el suelo, aunque csto parezca un circulo dogmadtico™.
Siendo asi, 1a historia puede comenzar por el final y mientras se va desarrollando, de
pronto puede iniciar otra que tal vez ni siquiera tenga relacién con la primera; sin
embargo vamos viendo y, sobre todo, analizando lo que en el escenario acontece; ahf las
situaciones se pueden dar con actuacién o danza, entre musica y pintura, por lo menos,
para cautivar los sentidos del espectador y transmitirle profundos mensajes que lo
conecten con las mds divinas fuerzas espirituales que han sido contempladas por los
artistas.

Pero también “un arte que muestre escenas terribles y estremezca de terror a
quien las mira o acciones llenas de gracia y de fino sentido del humor, lejos de la frase
hecha y mds atin de la vulgar; deseando alejarse sustancialmente de los cinones del
realismo-naturalismo”. Asi entonces disfrutemos la tltima escena .de La gran

transformacion:

Carla
(Entona la
Cancion del zodiaco:)
El destino es brillar
cerea de los sueios
en plena armonia
aceptando retos
acercando fa aurora
(desde la penumbra
lentamente se hace luz)
pero qué decir del ocio
entre el desco de la cripta
y la estrella que Hama
a todos los impulsos
iah bendito sol!
(Entra Egmont.

Bailan, jucgan)

el destino es brillar
porque no hay maiiana
se corrompe la lengua
confundimos al traidor
y necios lo abrazamos

hasta ¢l rojo corazdn
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que llegue lo dejamos
abandona la vanidad

sélo desnudos gozaremos

(Entran Valerio y Adriana,

se aman)

¢l destino es brillar
Iejos de las sombras
en plena locura
aceptando abismos
acercando la alegria
pero qué decir del nifio
entre Ia llama del infierno
y la estrella que me palpita
en todas las esquinas

;ah bendita luz!

(entran Radl. Olga. Mario y Lucero,
Bailan y sc aman.

Invitan a los espectadores
a que bailen, jueguen. se amen)

¢l destino es britlar
porque tenemos alas
s¢ corrompe lo inmavil
confundimos al mar
y necios lo matamos
que llegue le impedimos
hasta ¢} bruno egoismo
abandoncmos la razén

is6lo desnudos brillaremos!
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CONCLUSIONES

Con la presente investigaciéon queda plasmada la intima relacién que existe entre las
sociedades, el pensamiento y cada una de las manifestaciones del arte, todo ello: plasmado-en
las obras de Jodorowsky y Aztldn.

En México. hacia la dltima década del siglo XX, surge un grupo artistico que como
respuesta a la situacién politico-social que lo engendra, nos entrega obras (escritas. pero que
en realidad son escenificaciones) en las que se puede ver la armonia con la que se fusionan
las diversas actividades artisticas. phru entregar al espectador un evento que lo obliga a
participar en él, sin que por ello pretenda manipularlo, sino. mds bien, como estipula Brecht,
lo haga tomar conciencia de una determinada problemitica, dependiendo de si mismo si
actiia 0 no en consecuencia.

Esta tesis de Literatura Mexicana se apoya en el trabajo del grupo Aztlin para
demostrar que, con sus obras, se erigen como continuadores de la linea vanguardista que
heredaron de Jodorowsky. el cual, segin se muestra aquf, es uno de los grandes
continuadores de ella en nuestro pais. En las obras del grupo Aztlin se observa facilmente la
relacién que existe entre los problemas sociales y su postura artistica y ¢cdmo, aun adoptando
una actitud radical. se puede crear arte desligado de intereses fatuos que nada tienén que ver. .
con las metas superiores del ser humano.

Queda demostrada otra hipétesis en el hecho de que las obras de Aztlin contienen un
espiritu altamente revolucionario por el mensaje que transmiten, por. su estructura.y
originalidad en cuanto al manejo de los temas, y observamos que, en sus eSpectécuios,
constantemente se maneja la fusién de las artes y transitan por los campos sielﬁpx‘e’vﬁfgenes ‘
de la fantasia y la imaginacion. ‘ ‘ ‘

Sabemos quc entre mds dificiles se tornan las circunstancias soéialgs,"mﬁs'radriéalesrV

se vuelven las concepciones de los artistas. Se mostré que estos se unen’ para’ crear
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maravillosas obras llenas de contenido y desbordantes de belleza, que inevitablemente se
erigen contra cualquier sistema o circunstancia zigrcsores de Ia integridad humana y de la
vida, Todo esto conduce a aceptar las ideas de Wagner acerca del papel revolucionario del
arte verdadero dentro de una sociedad que asésind todos los valores, la que en vez de ser’ '
dirigida por los individuos mds humanitarios, tolerantes, librepensadores, legales y honrados; -
hacia un desarrollo mis sustancial y armonioso, se encuentra gobernada, o mejor dichko‘,
sometida, por una banda de sujetos mal habidos, a los que lo dnico que les importa es
obtener Ia mayor ganancia en el menor tiempo posible. e

Aunque la investigacién se inclind por poesfa, teatro y pintura, resulta indudable que
las otras actividades artisticas también se hallan incluidas en estas conclusiones. Asimismo se
demostré. a partir del grupo Aztlin, que el arte del siglo XXI es heredero de los
vanguardistas, de la linea espiritual que tiene su grandioso inicio en los simbolistas
decimondnicos y que precisamente entre sus principales caracteristicas estd que recurre a la
fusion de las artes, y maneja. sin ningdn prejuicio, cualquier tendencia estética o filoséfica,
persiguiendo con ello el mavor disfrute para el espectador, procurando conducirlo a que
ponga en juego no sélo sus sentimientos, sino también, sustancialmente. su razonamicnto, ya
que ¢l arte lo induce a adoptar una actitud critica ante lo que se le presenta y le hace
considerar esa postura como la que debe mantener en todos los momentos de la vida.

Los artistas de hoy pugnan por un arte que logre la mixima belleza posible, que sea
profundo. procure mostrar lo terrible y lo divino de lo humane para cautivar a quien lo
reciba; por un arte que logre la magnifica cualidad de ser gracioso. Por ello en sus obras se
alejan de lo fatuo. lo nimio y lo aberrante, procuran llevar al espiritu humano por las mds
altas esferas del disfrute y Ia sabiduria, en este mundo lleno de dolor, decepciones y tristeza,
mundo estipido erigido con falsedades y mentiras para que la gente no sea feliz; donde reina
el lucro. la traicién y el crimen.

El artec contemporineo se permite recurrir a un delicado eclecticismo filoséfico
artistico, abrevar de cualquiera de las manifestaciones del ser humano dignas de tomarse en
consideracién, pues todo lo que nos rodea resulta fuente de conocimiento, teniendo siempre
como primordial meta, ya que a final de cuentas es lo dnico importante, el placer que otorga,

tanto a creadores como a espectadores, desligado ello de la gastada tendencia naturalista,
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pero ampliando estupendamente los horizontes humanos hacia los increibles territorios
siempre virgenes e inmarcesibles de la fantasia y la imaginacién, los cuales indudablemente
son los del arte. En donde a la vez se encuentra, sin afdn de utilizar una metdfora, la mds
bendita fuente de sabidurfa y magia; ya que la tinica magia verdadera es la que se halla en las
creaciones artisticas y que se manifiesta cuando por su influjo se transforman creador y
receptor. '

Por eso los tinicos objetos que el ser humano ha deseado conservar a lo largo de las
épocas y los llega a considerar “patrimonio de la humanidad” son los objetos artisticos, es
decir, los objetos que contienen lo mds sagrado de una determinada era (las comillas son
porque se ha visto que en una guerra a los contrincantes tampoco eso les importa, y menos
si el atacante es poseedor del armamento mds destructivo; de esto se puede deducir el
porque los artistas se vieelven contrincantes naturales de cualquier régimen opresivo, creador
de guerras).

Por cllo se puede afirmar que. espiritualmente, es mis valiosa una cancién que los
libros de leyes, economia, administracién o contaduria, por muy hermosa que sea su
presentacion. El arte conduce a un estado de libertad inusitada, a un estado en el que se
puede hacer absolutamente lo que uno quicra y pueda, sin que intervenga la razén, la légica
o la coherencia, sin que importe si estd bien o mal, sin que importe la moral, Ia filosoffa, las
religiones o las leyes: sino simplemente ¢l hecho de que se hizo; lo tnico importante viene a
ser la creacién, no los discursos, el dinero, la posicién social ni la fama. De aquf el interés de
los artistas porque el arte se imparta en todos los niveles educativos del individuo y surja en
¢! la iluminacién mds vital.

El arte se opone siempre, *“sin desearlo™, sin que sca su primordial objetivo niello le
robe el suefio. a lo que en este mundo se tiene por “respetable™ y a todo tipo de hipocresias
y midscaras sociales ¢ individuales, pues considera que sélo resultan tretas para que a uno lo
manipulen, en el menor de los casos y, en otros, lo esquilmen o lo agredan impunemente, no
solo delincuentes comunes, sino, mds frecuentemente, las mismas “autoridades” de este
sistema. Por cllo desenmascara idolos, ataca la doble moral, que no deja de ser hipocresia e
injusticia disfrazadas; critica los actos de los grandes personajes -que-debieran estar al

servicio de los demiis y no para abusar de ellos.
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Los artistas del siglo XXI abogan porque el arte se imparta en todas las instituciones
educativas y en todos los niveles de la escolaridad, ya que resulta la actividad que conduce a
los humanos a la verdadera y primordial libertad: la individual. Porque en el arte se
encuentra ¢l desarrollo mds grandilocuente para el ser humano, tanto fisica como
espiritualmente: *“‘cuerpo sano y mente sana”. Ademds, con sus creaciones se comprometen
con el cambio social, ya que no estdn de acuerdo en la manera como se desenvuelven las
relaciones de explotacién y por ello sus obras (pictdricas, poéticas, musicales...) gozan de
contenido, o sea, de “mensaje”, el cual pone en evidencia todas las anomalfas con las que no
comulgan, materia ineludible que interviene en la elaboracién de su arte.

Los creadores contemporincos se desligan del arte comercial por el grado de
insustancialidad en el que ha desembocado. del oficial por la tendencia anacrénica que
maneja y por la manipulacién que pretende ejercer sobre los artistas, al condicionarlos en su
creatividad con la ayuda que otorga: también se desliga del arte que se subordina a intereses
politicos y sélo entrega panfletos al piblico. sin importarle la necesidad de la gente por
encontrar un alimento espiritual acorde con sus menesteres.

La investigacion mostrd la integracién de las artes en un especticulo grandioso que
vienc a ser consecuencia de las relaciones sociales en un pafs (en un mundo) totalmente
decadente, al que no le preocupa otorgar oportunidades honestas de desarrollo a los
individuos que tienen la gracia de “vivir™ en él y que tal integracion ademis contienc
significativas concepciones filoséficas.

La unién de las artes sc erige como una opcién para los artistas que pretenden
entregar creaciones totalmente desinteresadas de lo econémico y de la fama. pues
consideran que esto nada tiene que ver con lo que espiritualmente el arte significa para los
seres humanos.

La fusién de las artes resulta una de las victorias mids grandiosas de la espiritualidad
humana y se logra a partir de la actitud intransigente de los artistas a través de todas las
épocas. Con los grupos vanguardistas se dieron manifestaciones artisticas muy importantes
que, si se emplean adecuadamente, logran la creacién de algo sublime, maravilloso, divino,

que ha de hechizar y cautivar al piblico. Por ello, la creacién artistica es a lo que todas las
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personas deben tener acceso y entre mds desligada se encuentre de lo que ha sido el
naturalismo, mds profundo serd el disfrute para creador y espectador.

Con esta investigacion se vio que los artistas lograron derrumbar normas absurdas y
obsoletas para incursionar en una libertad mz’(s plena, la que se encuentra palpitando entre la
vigilia y el sueiio, y consiguen plasmar en sus obras. Entonces, debido a la magia que emerge
del escenario el espectador se encuentra, sin darse cuenta, inmiscuido en lo que acontece en
el especticulo y asi la “cuarta pared”, que separaba al pitiblico del personaje-actor, fue
derribada y ahora el espectador-mirén se encuentra confrontado con la realidad de la obra,
en la cual todo es vilido y por ello ataca la visién naturalista, antipoética, dirfa Artaud. Pero
antes debid desbordarse Maldoror en contra de todo lo establecido, principalmente de dios,
para dar paso a las violentas pasiones humanas, a la quintaesencia de la naluralezn,"con la
cual comulgan Rimbaud y Van Gogh, ¢l Marqués de Sade y Artaud, logrando transmitirla a’
los demds a través de las visiones desarrolladas en sus obras.

El Surrealismo consigue manifestarse como la sintesis filoséfico-artistica de todas las
corrientes anteriores y la piedra angular para lus siguientes; da pauta a la actitud de plena
responsabilidad del artista con respecto a su obra. Al sueflo le concede una importancia
inusitada, con la cual se ensanchan las posibilidades creativas y no se diga con su técnica del
automatismo psiquico, que le permite al artista explorar y explotar todo su potencial, de
manera siempre revolucionaria y trascendente. El Surrealismo, junto con Dada, abre la
posibilidad de dejarse llevar por la mds deliciosa locura creativa,

Bertolt Brecht enseifia codmo luchar contra las caducas unidades aristotélicas, a partir
de ¢l se da un humanismo intransigente y se yergue como un sélido pilar del arte del siglo
XXI, le pide al actor una actitud consciente de lo quc representa y una de’]uchhﬁ etyé'ma'
contra lo que agrede a los seres humanos. , | ' L

Jodorowsky, por su parte, se muestra siempre muy hicido en lo que elabora y para él
resulta claro el papel que juega en la vida, aunque a veces, como todos, haya tenido que
reconsiderar y variar posturas, invariablemente para beneficio de los otros. Jodorowsky

representd el nuevo aliento que necesitaba el arte mexicano para alcanzar la altura que se
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habfa negado a aceptar, y desde entonces su. grandilocuencia viene a ser cosa de todos los
dias',

No importaba que la inquisicién cerrara sus espectdculos, Alejandro y su gente daban
lecciones con cada uno de sus actos: sicmpre estaban preparados con uno nuevo para
sustituir al agredido y entregar al ptiblico otra obra sublime, llena de gracia e inteligente
profundidad. El es, pues, quien introdujo la Vanguardia en México.

Por otra parte, al mostrar el panorama socioecondmico de este pais, se afirma que el
arte es hijo de tal circunstancia y que sin embargo se convertird en su acérrimo critico. Ya
que el Estado mexicano, como todo buen Estado neoliberal, no ve mds alld de sus intereses,
olvidindose por completo de la sociedad que lo engendré. Precisamente por esto, la
tendencia en el arte mexicano, auspiciada por el Estado, es la del Naturalismo, ya‘ que
responde idéneamente a sus preocupaciones culinarias, las cuales para él son de las mds
importantes, ademds de que le sirve para ocultar la realidad y manipular al piiblico.

Para aliviar un poco tan nefasta situacidén, algunos grupos independientes mexicanos
decidieron llevar sus obras a la gente (pues conocen la dificil situacién que la sociedad
afronta para pagar un boleto de teatro). y le ofrecieron aquello que puede considerarse un
buen alimento espiritual. Para lograrlo tuvieron que “derrumbar los muros del teatro” y
tomar las calles por asalto.

Respondiendo afirmativamente a las hipdtesis planteadas al inicio de esta
investigacion, se puede ver que con el grupo Aztlin sigue viva la linea vanguardista y. el
empleo de la fusién de las artes. Con sus obras y su concepcién integral de las artes,
procuran contribuir a la creacién de un teatro nacional en el que los grandes pensamientos se
mezclen con la realidad, en el que la fantasia signifique esenciales cosas y lo que suceda en el
escenario sea la manifestacion de aquello que ademds de ser técnicamente perfecto, pueda
hablarle al alma y ponerla en comunion con lo imperecedero y lo sagrado.

Con esta tesis se alcanzé el objetivo de mostrar a un grupo contemporineo que logra
manejar la tendencia vanguardista, se desliga del Naturalismo y adopta una: postura

revolucionaria por lo nuevo y profundo de sus obras, un grupo que accede al arte mds dificil

En este sentido véase la obra de Anita Brenner, /dolos tras los altares.
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de lograrse en las sociedades contemporineas: el arte independiente, en el cual los artistas
logran plasmar, sin el auspicio de grandes firmas comerciales, su verdad interna.

Y ya que el arte conquistd la posibilidad de mostrar esta verdad, ahora ingresa més
profundamente con ella en cada espectador, lo obliga a una participacién mds intensa, con la
que debe traspasar la costra de la mentira y llegar a rasgar la propia vida; aun a costa de
escandalizarlo. El arte trata de erradicar lo que justifica la existencia de la sociedad
anacrénica y degradada, conducir al piblico a una conducta de desaprobacién y rechazo
mediante la concientizacién, sin olvidar el disfrute.

Como la “ley” y el "orden™ sélo son mdscaras de una hipocresia delictiva aposentada
en el trono que impiden al ser humano su pleno desarrollo, el artista se siente obligado a
derrumbarlos junto con el Realismo, el arte oficial que sélo cumple una funcidén apologética
y celebrativa del sistema, ahora ya obsoleto, que lo engendrd. Sin embargo o pesar de la
necesaria violencia que contiene el arte de estos dias, de todos modos las mids maravillosas
funciones que ostenta son divertir y contribuir a la reflexién en el espectador.

Cuuando en esta investigacién se reunid la informacién que muestra la realidad
socioccondmica en México, menciona a grandes rasgos lo sucedido en Europa y presenta las
obras significativas de los movimientos analizados bajo su ambiente filosdfico, se demostrd
como la vida social influye cn los artistas y cdmo hoy éstos se lanzan por los nuevos
senderos en los que no domina el Realismo ni la tirania de algin integrante de la creacién
(poeta, misico...); senderos en los que buscan una comunicacién universal mediante el
lenguaje del arte fusionado, transgrediendo los valores establecidos que han dejado de
funcionar para la humanidad, a partir de la confiunza en que el arte transforma a los
individuos, tanto a creadores como a observadores, ya que obliga a pensamientos nuevos,
florecidos en la meditacién y ya no sélo manifestados por el juego de sentimientos a que el
especticulo obliga.

En México no se realiza con frecuencia, pero si el Estado incursiona en la
“vanguardia” es intentando asimilar y domesticar a los artistas, ‘tratando de erradicar el
peligro que rcprcséntun y no para ofrecer las radicales propuestas que cnarbola el arte
contempordneo. Por eso el grupo Aztldn cultivaal pﬁbliéo con.formas artisticas agradables'y

significativas, Desmantela su educacién televisiva y su visién aristotélica respecto al arte y a
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la vida, lo introduce a espectdculos cuyos temas son importantes y profundos, le presenta las
propuestas de la vanguardia de todos los tiempos y le hace conocer ¢l pensamiento mds
avanzado y radical de los movimientos estéticos, plasmados arménicamente en sus
especticulos.

Con sus obras, Aztlin reta a la comprensién, la inteligencia y la fantasia del
espectador, pues regularmente la accién gira en torno a varios personajes, se mezclan varias
historias sin que necesariamente mantengan una relacién entre si; no les preocupa darles un
“inicio” o un “final”, pues confia en la capacidad de la gente para afiadir los hilos que unen
las escenas y deducir que se pueden estar mezclando distintas vidas en un mismo escenario.o..
el pasado con el presente y el futuro. Aqui se inventa, a partir de la belleza, la profundidad,
lo terrible y lo gracioso, un argumento que se aleje de lo desagradable del Naturalismo, .de..
los lugares comunes, de lo trivial y de la vulgaridad. El arte pugna porque lo hermoso y
significativo transforme a las personas cuando lo afronten: por la riqueza imaginativa que
hace desplegar el potencial de fantasia que existe sustancialmente en todos los seres
humanos, de bisqueda de lo mis valioso y esencial que se ha conservado a través de los
tiempos a pesar de guerras. epidemias y crisis, a pesar de lo negativo de los humanos.

La vanguardia mexicana del siglo XXI procura que todo evento se transforme cn un
rito que conduzca a la comunién con los otros. mediante el acto midgico en que se convierte
toda obra realizada con profesionalismo y amor, sin la espera de beneficio culinario ni
compensacién alguna. Ademds de que en sus obras incluye los grandes logros que
alcanzaron los artistas que se levantaron contra el Naturalismo, lo cual se pudo constatar
claramente con las escenas que se mostraron y en las que resalta la profunda influencia que
recibieron,

Aparte de todo lo que entregan los nuevos artistas con sus obras, pretenden influir en
que sc implante una educacién artistica, pues consideran que es la mids adecuada para lograr
seres humanos mds fuertes. sensibles e integros, capaces de afrontar positivamente cualquier
circunstancia que se les presente, ya que al incursionar en las diversas actividades artisticas,
los individuos, ya fortalecidos fisica y espiritualmente, se tornardn mds inteligentes y alegres.
Pues con cl arte las personas endulzan su alma y se vuelven mds armoniosas y agradables,

miran la vida mds hermosa, pueden llegar a despreocuparse de los problemas vy
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acontecimientos que deben afrontar y as{ pueden encararlos fria y decididamente con el
propésito de resolverlos,

El arte debe impartirse y practicarse en todos los niveles académicos que cursan los
individuos, porque en él se encuentra lo mds sagrado que se ha descubierto a través de las
épocas; porque con el arte uno puede compartir lo mds bueno que existe dentro de si y
facilmente desprenderse de sentimientos bajos e inadecuados para el pleno goce, ya que el
arte accede, con la prdctica, a las imdgenes y pensamientos mds hermosos y elevados que
transforman cualitativamente a los humanos para bien de todos, alejados de cualquier tipo de
egoismo mal encaminado, que solamente impide la armonia y la agradable convivencia. .

Con el arte expandido hasta sus mds inusitadas posibilidades, las personas también

pueden llegar a estados de libertad, grandilocuencia y creatividad jamas imaginados. Por eso:

hoy los artistas se coordinan para lograr espectdiculos que conmuevan los prejuicios de la
sociedad corrompida, en un gran intento de transformarla en otra mds libre, justa y artistica,
Procuran a toda costa que los individuos no se estanquen y como también padecen las
anomalias de este sistema, actiian en consecuencia: muestran ¢l sendero por donde deben
transitar los ciudadanos del mundo, fomentan la rebeldia contra lo establecido y caduco,
crean conciencia de todo lo atacable, conducen a los otros hacia estados espirituales
magnificos.

En fin, desde el punto de vista del investigador, los objetivos planteados desde el
principio se cumplen en el trayecto de la exposicién y se afirman las hipdtesis. Se cuestioné
también si habria cambios significativos en el arte vanguardista que, como se vio, logra
desembocar hasta el siglo XXI; la respuesta c¢s negativa: el arte de la vigésima primera
centuria es continuador de la linea revolucionarin: que emerge desde los simbolistas
franceses.

Gracias a los frutos espirituales que le entregé la investigacién, el autor se une a los
artistas y estd de acuerdo con ellos en que una de las primordiales tareas que se le confieren
al arte, es la de crear al nuevo ser humano vy, éste, artista debe ser; es decir, crn‘&ico,vlibre y
rebelde, en fin, creador alegre. Creador de sf, amo de su propio destino.

Cuando asf sea, entonces la pocsfa y las artes pldsticas halagarin a la gente'y siempre

estard presente la mdsica en el bello mundo que la arquitectura se encargard de hacer ain
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mids hermoso 'y confortable, en armonia con la naturaleza, mientras los individuos con la
danza y la gimnasia fortalecen sus maravillosos cuerpos.

Uno puede imaginar que ¢n el mundo artistico se puede trabajar en lo que le agrade y
que su vida no se ve coartada por la exigencia de perder el tiempo en conseguir algo de
alimento, como la f‘uﬁcién mds vital de la existencia. Quizd alguin dia amaneces con la poesia
revoloteando en tu estémago y deseas cantar los migicos universos del ensuefio; pules
meticulosamente cada uno de tus actos y te enfrentas con los monstruos del yo sin
maquillaje, sélo para saber que si puedes crear y, convencido, mostrarlo a los demis.
Podrfas morir sonriendo.

Asf cualquiera puede conquistar el verso y de gusto sangrar la estrofa. Inventar con

un poema lo relativo de la verdad y lo cierto de la relatividad, en el dmbito sagrado de la-

ciencia, que también sc habrd convertido en arte benéfico. Pero la gente sélo confiard en la
experiencia con Ja que destruye dogmas oxidados y logrard sustituir el aire envenenado por
verdes brisas del verano en que la tierra de gozo palpite fruto.

Tu canto serd la sabidurfa emergida de la bondad y se lo habris arrebatado al asesino
disfrazado de politico que alguna vez se poscsiond impunemente del timén. Tu canto serd
noche de lunas y amigos cntre lagos dorados de promesas en que desaparecié el llanto.
Podris decir que te libraste de la policia en ¢l espiritu y erguido recibes la bendicion de los
atardeceres para colmar la cama de cansancio en la que a puro placer desnudas al amor.
Entonces amando mafianas que se rompen en coloridos lampos, besando el calor de la carne
en la blancura celeste de las sdbanas fabricadas por tus artisticas manos, vibras ante la fruta
que te conmina a su dulce fruicion.

Estardn guardadas las armas, pues ¢l arte te ensefié a defenderte y no te permite que
soportes abusos y los embistes cotidianos a los que ahora te enfrentan los que controlan la
cconomia y los politicos, no logran amilanar tu integridad en la felicidad de tu paso, que dejé
todas las banderas como trofcos de museo y la tinica religién que admites es aquella que te
hace sentir a dios como poesfa y miisica palpitando en tu corazén. En el mundo artistico
resulta bellisimo tu cuerpo, magia celestial que jamds pudo haberse concebido, sobre todo
por la caricia que recibe de la danza. Ya no es la guerra una preocupacion, la comunicacién

entre los pueblos ticne como principales objetivos la seguridad, la salud y el bienestar de
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cualquier humano. Los jardines por doquier concursan en belleza y fue sustituida la energia
contaminante por cternas fuentes. Los nifios se convirtieron en lo mds importante, otra vez
los ancianos vuelven a ser sabios y felices. Tu magia creativa antepone lo hermoso a todos
los valores y los fortalece. Ahora las puertas permanecen abiertas y en cada casa la mesa 7
rebosa.

Con la revolucién artistica la escuela funge como recinto sagrado y en las bibliotecas
se organizan los dias de campo y las mds fantdsticas fiestas, entre la retérica sublime de los
estudiosos, en que la filosofia es una exquisita y benigna madre que siempre a la accidn.
fraterna conmina, porque ya no le gustan las palabras adornadas si no van acompaiiadas por:"
la decisién de lo prictico. Mientras la poesia corretea por entre los crueles bosques de la
fantasia v se enreda en senderos dificiles, hasta casi diluirse en el dcido maravilloso.de su«
propia misica o incrustarse en los lienzos atrevidos. rompedores de cadenas y trabas de la
pintura, en los ciclos que reproducen la escultura.

Todo se investiga, no hay tarea concluida, cada vez se entiende mids a la naturaleza y
el ser en ella. Te desparramas sanamente a través de sus creaciones y entre flores ella
magnifica las semillas que son tus hijos, los cuales ahora sonrfen como simbolo que atrae
vendimias. El futuro es crisol de ternuras. la hermandad ha rebasado el mito dcl héroe
solitario y lo falaz de las fronteras separando regiones. La soledad no es el terrible rincén
oscuro que albergaba ligrimas y traiciones, ahora se erige como cémplice glamoroso de la
creatividad.

El universo resulté hogar de los humanos, ya no funcionan los gobiernos de ladrones
asesinos. Reina la concordia y los idiomas cada vez mis se asemejan, todo al ritmo de los
artifices del sino en que cada uno se ha convertido, en la felicidad perfectible que se ha
vuelto la rutina. En el mundo del arte la mujer es flor y es canto, diosa en su templo, caricia
en el quebranto; sostiene la Tierra con su energia y emergen bendiciones de su aliento.
Mientras su capricho los placeres alimenta y vela porque justicia alumbre todos los hogares,
en contra de malos augurios y embrutecidas tradiciones. Se planta como guardiana de los
fuegos mis divinos y como arte en si misma, al igual que su compaiiero, el dios mds sagrado
de toda la infinitud. Ahora la risa alumbra el alma de los humanos y alegria sacraliza el

corazon,
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