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E'/ 1re11 de lo.\· locos rolando va por la euernidad. e.,7Jt!ralo e11 klarte. por ahí va a pasar. 
El 1re11 c:o1!fi1.vo ra c:hoca11do e11 el espacio ya. tomó s11 ga ... de Ve11us. se fue sin paJ(QF. 
El tren de los cuc:rdos va por u11 .•;o/o carril. Jo amparan la plata y el plomo del fi1~·i1. 

El tre11 . .;e11 . ..ato esJ,.rrime y escupe Sii ley •. "iiempre e ... 1a1e al tiro porq11e te hace grley. 

Roclulrigo. 
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Aunque lejos signifique abajo. 
INTRODUCCION 

La música posee un carit.cter universal. Es un ente etéreo muy noble y puro. demasiado para 
ser verdad. La música ha marcado el ritmo de los tiempos desde siempre. y la que se 
escucha ahora no esta lejos de retratar la situación que vivimos; repetición embrutecedora 
hasta el hanazgo. decadencia. La müsica popular hoy. no es más que una botarga que se ha 
desvirtuado a niveles ofensivos. música gastronómica en el sentido de que sólo opera con 
fines de consumo. Interpretes vacios con rostros de hule. ¿Qué puede mover esa música? 
Qui.za confonnismo. Humanos en serie que se homogenizan a todos niveles. con la ilusión 
de ser único ... · y tener pre ... ·11,,:uJ. La musica gastronómica y sus exponentes imponen un 
modo de actuar. de ser y pensar. en síntesis son un modelo de cómo obedecer aJ tiempo que 
se consume. 

El rcx:k. con su origen subversivo y sentido contestatario. recibió a todos los que estaban 
inconfonnes con las nonnas impuestas. Atrapó a tos desempleados. a los pobres. a las 
mujer-es oprimidas. a los homosexuales. a los drogadictos~ a los disidentes. Ese carácter 
rebelde le imprimió connotaciones que el ritmo en si. no poseía. pero de cualquier manera 
enjuició. y en aJgUn momento cambió. los esquemas impuestos por la sociedad .. abriendo 
brecha para que mediante él los inconformes tuvieran un canal de escape. Se habla de que 
el rock estit mueno. porque su car3cter contestatario se ha disuelto en el discurso que la 
cultura de masas impone. Inmersos en esa dinámica global. entre el glamour y las mejillas 
maquilladas. las estolas y CUC'lJOS peñcctos. resulta complicado creer en la existencia de un 
r1JCk ajeno a toda esa paratCmalia. Y si ex.iste. pero bajo Ja superficie. 

Existe un rock hecho en 1\.téxico que se genera y desarrolla en el subterrineo. Que vive en 
condiciones infimas y que subsiste a pesar de tener todo contra si. Un rock que sede ante 
nada.. excepto sus con";ccioncs como propuesta anistica.. porque la música es ane. Pero 
tambiCn es lúdico. y no es bueno torrulrselo demasiado en serio. Paralelamente. hay un roc/t 
que si aparece en los ~·grandes~~ medios. al alcance del grueso de los escuchas. Pero que 
posee actitud y no concede ante otros intereses,. precisamente aprovecha su condición para 
criticar los valores que no comparte o le parecen injustos. Invade esos medios y los utiliza 
para reforzar sus intenciones y proyectarlas aún mas lejos. 

Se ha dicho que los que han hablado de la existencia de manifestaciones conuaculturales no 
hacen más que sei\alar expresiones muy especificas que más bien podrían formar pane del 
111kkrxruu11d. y que lo Unico que consiguen es darle proporciones irTcalrnente desmedidas a 
algo que no existe cienarnente. Por supuesto que ha existido contracultura en México. 
especificamente en el rock y en muchos de los canales de comunicación que utiliz.an los 
jóvenes. Pero no ha existido en el sentido de la coun1ercr1/111re de Estados Unidos. no. Más 
bien ha estado presente con apropiaciones muy paniculares .. apropiaciones que le han dado 
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un matiz distinlo que lejos de excluirla de lo que la contracultura propone, la han ubicado 
en otro nivel. 

Resulta complicado encontrar propuestas sónicas que arriesguen y pongan en entredicho 
las estructuras que operan como convencionales en la mUsica. El Tock. más que nunca. está. 
completamente domado. acercarse a él conUeva mantener una sana distancia al momento de 
tomarse en serio sus propuestas; generalmente., detrás de él. existe un ejecutivo de ventas 
indicando qué es conveniente y en qué momento. Sin embargo, como platicamos al 
comienzo.. aJgo bajo la superficie mantiene caliente el ambiente. Sonidos que critican y 
ponen en tela de juicio las .. sanas·• intenciones de los que manejan los mecanismos bajo los 
cuales una sociedad funciona efectivamente. 

Este trabajo pretende retratar en ciena medida esa música. Un roe/e que podria denominarse 
contraculturaJ por una pane9 111kier¡,:ro11nd por otra. Sin que uno excluya al otro y viceversa. 
Porque la música no acepta restricciones ni etiquetas. ambos se complementan. Aunque el 
111kkrgro111ul en cierta medida abrace con mayor fuerz.a las manifestaciones no 
convencionales que a la cultura oficial se revelan,. la contracultura. por su carácter abierto.., 
pennite que estas expresiones coexistan sin subestimarlas por convivir en mnbientes que el 
1111der,...,.m111li simple y llanamente ni siquiera contemplaría. Contracultural y underground 
en el sentido del enjuiciamiento de las normas bajo las cuales el sistema opera; nonnas de 
distribución y promoción de material fonográfico. de estructura melódica... de presentación. 
Con las ventajas e inconveniencias que eso traiga. 

El trabajo esta di\tido en tres panes: el proyecto de investigación a realizar,. un trabajo con 
la investigación antes planteada y desarrollada,. y la producción de un video repon.je. La 
segunda pane opera como un marco teórico contextual. que aunque no es una investigación 
muy prolija si contiene los momentos más sisnificativos de esa historia Uamada rock en 
!\.tCxico. Di'\ .. ;dida en dos capitulos. la primera pane abarca los anos cincuenta.. pasando por 
los jipite,·a..o; y los pu11/c..'i. Plantea la censura de la que fue objeto el rróquenrrol en los 
lejanos cincuenta y cómo fue que el ritmo de veniginosa calidad se abrió paso entre los 
cuidados peinados de la llamada lllOl'lli:a. para instalarse en Jos aparatosos copetes y los 
frenéticos bailes. 

Los siempre polemices ,v,·ers de la época. las películas. los prosrunas... la moda y por 
supuesto las canciones y los grupos~ también pasan lista. La era hippie y la versión azteca 
denominada jipiteca,. las apropiaciones de la juventud maciza,. la expansión mental y la 
liberación sexual. El nacimiento de La Onda y sus <Hrderos consagrados., desde Parménides 
hasta Batiz. El definitorio An:u..tara.:o y la larga noche del roc:/r mexicano. Los aridos 
setenta y el ,-;olento arribo del pu11/r al mundo. los pu11ks de Neza y Polanco. el ruido del 
harúc<We y la filosofia marginal del punlcie. Las consecuencias lógicas del aislamiento, 
amen de la cesura: los hoyosfim/rrs y su carga autogestiva. Todo en el primer capitulo. Para 
el segundo. se plantea la estoica permanencia de llamado .. chavo de onda" y su nwy 
panicular ,-;sión de la realidad. la explosión pop de fines de los ochenta y el arribo de la 
década de los no,·enta con Ja diversidad de gCneros y espacios. 
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La tercera pane está dedicada a la realización de un video reponaje denominado 
UNDERGROUND VIS CULTURA. El rock alter(n)ando la escena defeila. Un video con 
los sonidos e imBgenes del ambiente subterraineo en la capital de la ciudad .. las impresiones 
de los protagonistas sobre la contracultura en el 111Jder¡;:ro1111" defect11oso en sus 
manifestaciones sonoras. El trabajo está aderezado con algunas muestras sónicas de los 
representantes de ese roc.:lt.. declaraciones de los medios encargados de masificarlas .. y 
también de los que estudian el fenómeno en México. 

Es una suene de acto heroico dedicarse a la expresión anistica en este país,. por la carencia 
de recursos.. espacios y lógicamente expectativas.. ese rock del que habláb8J110S es 
solamente una pane de toda esa música que no cabe en los formatos comerciales .. hay otros 
generas populares que se miran relegados en todos los sentidos frente a una industria que 
decide qué existe. La música. como el ane popular por e"celenci' debe retomar el papel 
que le corresponde .. ser un espejo de lo que somos como cultura. miramos en ella y sentir 
que formamos pane de algo real y tangible. ¿Desde cuando tuvo que ceder terreno a lo que 
un minimo grupo de personas ( disqueras .. medios) considera apropiado para la masa? La 
invitación esta abiena a escuchar mas lejos .. aunque lejos signifique abajo. 
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Proyecto de investigación. 

~coNTAACUL TURA y ROCK AL TERNO EN EL UNDERGRQUND 

DEFECTUOSQ -

t. Delimitación. 

Seni el lenguaje televisivo el que utilizaremos para hacer un planteamiento objetivo de esta 
expresión cultural. Especiñcamente se hablará sobre música rock.. panicularmente en el 
Distrito Federal desde 1991 hasta nuestros días .. no sin antes dar un panorama m&s o menos 
amplio del desarrollo e historia de la contracultura musical en México. 

2. Justificación. 

Los creadores se han visto orillados a buscar modos de difusión alternativos en donde 
puedan mostrar sin tapujos. falsa moral. mutilaciones o alteraciones de cualquier índole sus 
obras. sean cuales estas sean. ¿Frente a quC tipo de obstáculos se han visto enfrentados los 
mUsicos para tener que buscar alojo en foros subterráneos? En el caso del rock. ¿Es acaso el 
que parece en radio y TV la muestra realmente representativa de los movimientos que se 
generan en la escena? De no ser así~ ¿cómo sobreviven y se desarrollan las propuestas que 
se generan en el subterr8neo? 

Resulta injusto que propuestas sonoras que ... ·erdaderamente proponen en todos los sentidos. 
se miren relegadas por medios que prefieren la proyección del pop de mas baja estof-. con 
todo Jo que esa corriente conlleva. La aparición de códisos emergentes de entendimiento 
entre los jóvenes es mas que evidente. y la música no es la excepción. El arte,. como aaeme 
subversivo. tiene la necesidad de ir contra esa corriente estupidi.zante y adonneccdora para 
dar cuenta clara de lo que esta ocurriendo en el mundo relll. La existencia de unm 
contracultura ent'Ocada a la creación anística, en especifico a la música rock.. no puede 
marginarse por mas tiempo. debe hacerse conocer. es por eso imponente dmr cuentm de ello 
mediante este reponaje. 
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En lo paniculary mi experiencia como músico me ha dejado muy en claro la situación frente 
a la cual se encuentra el joven creador en México~ y digo creador desde un punto de \.ista 
netamente artistico. pues a lo largo de los años he descubieno que la música subterrán~ 
contracultural. y en especifico el rock. es la que en mayores ocasiones permite expresar con 
profundidad y amplitud la situación ante la que estamos como integrantes de nuestra 
cultura. ademas de resuhar mucho mas rica estilisticamente. 

3. Objedvos. 

G~ner•I: 

Dejar en claro la existencia de una contracultura musical en México. 

P•rtic:ul•res: 

1 _ 1 Sentar las bases que nos lleven a entender a la contracultura musical como 
un movimiento latente desde años atras. 

I .~ Plantear cómo es que esre movimiento subterTáneo se 
mantiene a flote y qué relación compane con su contexto social. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



SEGUNDA PARTE 
~ Desarrollo de investigación 



"º 

CAPÍTULO 1 
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1. l Vales nada si no f"ormas parte de algún engranaje. 

Un ser humano puede diferenciarse de otro a simple vista identificando su raza. las 
civilizaciones han sido producto del ser humano. un ser que se ha congregado racialmente 
por mera coincidencia geografica. porque en realidad el hecho de que seamos de diferente 
color de piel no quiere decir que existan cambios realmente significativos en nuestras 
costumbres. MBs all.ii de la ch.rilización y la raza. existe algo que fbrma pane de todos los 
grupos humanos que en detenninado moment~ histórico se congregan. y eso es la cultura. 
Existen mas culturas que razas y civilizaciones. Es la antropologia cultural la que estudia 
las dif"erencias que existen entre diferentes sociedades y civilizaciones. Debe erradicarse la 
idea de que la cultura es pane infima de alguna civilización. reduciéndola a una visión 
generalmente ornamental y cuando más folklorista; es la etnologia la que se opone a la 
contraposición de cultura y civilización. Entonces ¿que es la cultura? Porque suele 
escucharse que determinada persona posee mucha cultura.. o que estamos inmersos en una 
cultura de consumo. que debe fomentarse la cultura ecológica etc. 

?\.tuchos estudiosos procuraron teorizar acerca de ella. como Malinowski .. Margarct Mead~ o 
Levi Strauss. Sus teorías estaban generalmente enfocadas a entenderla desde un punto de 
vista etnográfico. incluso se acuftó el tCnnino culturologia. en base a que determinada 
cultura no podia explicarse en tCrminos de otras ciencias como la ecología.. la sociología o 
la psicolog..ia.. porque las culturas primitivas fundamentaban su modo de acción en patrones 
muy específicos de cada región~ así resultaba imposible crear puntos de comparación o 
para.metros con otras. e incluso se dificultaba su explicación con disciplinas que le 
resultaban en extremo ajenas. Pero la intención de este texto no es ser un soporifero 
garantizado. asi que procuraremos agilizar los términos para entrar en materia cuanto antes. 

He aquí un par de conceptos que nos acercan más a su significado: 

La c11l111ra es 1111 lodo complejo que incluye lo~· co11ocimie111os. las cree11eias. el arte. la 
moral. el derecho. las: co.,-1umbres y toJa .. v las demás capacidades y hábitos adquiridos por 
.ti homhre e11 c11a1110 a miembro de la soc..·iedad 
O_Hor. E. B .. lll.32-1917) 

!~a c11/111ra es la s11ma de los co11<x:imie111os. de las aclilMdes y de los modelos hahillla/es de 
compor1tunie1110 que tiene11 e11 común y que 1r01Lvmile11 los miembros de UllCI sociedad. 
(Lt11w11. R .. 18.39- 195.3) 

Con este par de conceptos podemos darnos cuenta de que una persona no posee mas cultura 
que otra. Todos somos cultura y todos somos cultos. Es lo que nos detennina como 
conjunto ahora mismo: nuestras escuelas .. la ropa. el modo de hablar. nuestra familia. la 
transmisión de conocimiento. la religió~ el modo de gobierno. la tclevisió~ la comida,. los 
utensilios etc. Podemos entenderla como la herencia social de los miembros de una 
sociedad determinada y determinandose. Debe tumbarse la idea de que lo que 
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verdaderamente vale es la vts1on occidental de la realidad, una vis1on que resulta ser 
siempre racionalista y etnocentrista. Actualmente los modos alternos de pensamiento se 
relegan a la categoria de prinútivos e inoperantes; con esta idea se Jlega al falsa conclusión 
que los únicos valores 04cultosn son los que Ja cultura dominante impone. Definitivamente 
las artes y sus manifestaciones fonnan pane de la cultura. pero por supuesto que no son el 
todo y. aunque generalmente la retratan con extrema elocuencia.. definitivamente no la 
definen. Quien sabe apreciar un Picasso o la obra de Wagner • quien lee a Borges o degusta 
un buen vino. definitivamente no posee mas cultura que un campesino de la Sierra Madre 
Occidental. 

Como ya dijimos. existen muchas culturas. podemos diseccionarlas en tres estados 
históricos dentro de su propio proceso evolutivo: mágico. metafisico y científico. El 
primero engloba a las peyorativamente denominadas culturas .... primitivasº. el metafisico 
abarca a las culturas antiguas tanto como a las orientales (alan prácticamente intactas). El 
estado científico o positivista esta relacionado con la umodema"'• cultura occidental y su 
hegemónico mandato sobre el planeta entero. la dictadura del racionalismo y la lógica. La 
cultura del amer1can ... ~ of life en donde ere.-r lo q11e posees~ donde no se puede ser 
incluyente y la coanación de la libenad de pensamiento mediante la enajenación.. niega 
rotundamente la e:teistencia de modos de vida distintos con exigencias lejanas a las que 
satisface la producción en serie. Tullio Tentori se aventura a definir a la cultura como Hla 
disposición para afrontar la realidadn. Existe un anillo de asteroides entre la idea de 
realidad de la cultura occidental y la de las culturas metafisicas. La dictadura racionalista 
occidental jamas aceptara el método de conocimiento expuesto por Don Juan Matus a 
traves de Carlos Castancda1 en sus enseñanzas chamá11ica..'i. La cultura que padecemos no 
deja lugar al libre pensamiento. a cambio propone alineación al sistema imperante .. 
obediencia acritica. Si la cultura es la disposición de afrontar la realidad. habrá que analiz.ar 
de que realidad se habla y con que fines debe afrontarse. 

Y es precisamente el caso de Castaneda. el que nos da pie a hablar acerca de la interacción 
entre costumbres que aparentemente son disímbolas. Y así aparentan ser porque a alguien 
se le ha ocurrido que sólo debe ser aceptado un método de conocimiento.. limitando los 
demás al grado de estafa o brujeria. de ahí lo sano que resulta para la cultura la 
ac11/1urac1ó11. La ac11/turación es el resultado del intercambio de costumbres e ideas entre 
culturas distintas. Actualmente este término a dado un giro .. ahora se utiliza para ilustrar 
cómo una cultura udominante ... impone sus costumbres a una mas udébil .... Este proceso 
puede resultar provechoso en cierto momento .. y en otros casos nefasto. Para México ha 

1 C.arlos C.as&ancda. anuopOlogo calif'onúano. pn:scntO en 1968 su ICSÍ5 de doctorado. doadc rclalaba sus 
c.'\:p:ncnci.as con un indio •>norcnsc l~ Juaa Matua. En Las en~ltanzas de Don J"an· Un PIWtodo .ttOf/tli 

de conuc1mtrn10. Don Juan cnKfta a Cas&aneda loa c:uatro enemigos a '\"ClllDCI' para un bombn: de 
conocim1cn10: el mu;"to. la clandad.. el poda' y la ,,.tjez. Don Juan~ a Carloa c:cmu.., mismo ea un 
viaje alucmantc donde consumen pc,.,otc y otr.as plamas de poder. En sintesiL procura .:crear a Casaamdl a 
llC'-':11" una '\"'Ida de s:u~rrrrv. cnKAark> a ~·~r. Don Juan pone en tela de juido la metodolosía oc:c:idclllal 
racional ist3 al momento de aor:n:anc 31 i;onod.micnto. haciendo ,·cr a Carlos que la realidad no es lo que 
aparenta. Aunque puede Icen.e tarnbiCn como un relalo de f"JCC;ión. /.as en~llan:lu '* Don J#alf opaan alllCS 
que nada como una filosofla de nda que hace dudar scnamcntc de las buenas inacnciona clc la in91ituciones 
c:duc:atJ'oas. rcligJOSaS y poli.ticas que impcr.an en la 'idil moderna. La edición mexicana de Las en•llanZaS • 
DfJn Juan eslAi prologada por ~'lo P.11.. La saga continuó QDP ouus titulas: L"na rt1al1dad aparte( 1970). 
i iaJe a Jxtltin ( 1972) ,.. Relatos tie P<Hkr t 197.a). todos edilados ca Fondo de Cultunl Económica. 
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resultado negativo en ténninos de imposición de un modo de vida ajeno al propio,, pero 
principalmente fundamentado en Ja sociedad de consumo~ Ja cultura de masas. Sin 
embargo. de no existir el proceso de ac11/111rac1ón. muchos elementos culturales. como Ja 
música.. no serian tan ricos en diversidad como resultan ser (simplemente el hl11es y 
consecuentemente el ro,:k. no existirian). 

Cuando los elementos de una cultura ajena son apropiados._ la clase social llamada más 
dina.mica Jos adopta de inmediato cuaJ s1mbolo de ... .-1a1us social. la penetración ocurre con 
cieno grado de negación y recelo de pane de la mayoría. Marroquín hace referencia a que 
este proceso en determinado momento se instala del todo y comienza a transformar pautas 
de componamiento~ simbolos. e incluso a las propias instituciones. La acul111ración es 
imprescindible en la dinBmica de las culturas. esencialmente en el ane y la moda. Y es aquí 
que llegamos aJ meollo del asunto. porque para que una cultura esté en movimiento 
necesita del flujo libre de ideas y fonnas de componamiento alternos, ensimismarse 
provocaría un declive gradual. El cambio juvenil que se gestó a fines de los sesenta,. 
caracterizado por la explosión emergente de un nuevo estilo de vida. fue producto de un 
ritmo musical y una moda. Ese estilo de vida enarbolaba el regreso a las culturas 
umetafisicasº y su filosofia en un país hano alejado de ese tipo de ideas. Originado en 
Califomi~ ese modo de vida que mas tarde se denominarla uhippieº. fue el producto 
congruente (en niveles de masificación) después de la prop88ación de la filosofia de vida 
de disidentes del pensamiento contempor8neo como los heatnilcs. Los hippies encontraron 
en las culturas metafisicas la respuesta a las exigencias que su estilo Hmodernoº de vida no 
otorgaba. La onda hippie llegó a México con apropiaciones muy paniculares, pero eso lo 
analizaremos con mayor profundidad mas adelante. 

México posee rasgos culturales que lo hacen dit"Crente de sociedades como la brit&nica o la 
costarricense. Ser mexicano connota componanüentos que se han ido implantando en el 
inconsciente colectivo de la masa: el mexicano es hue,,vin (sic), mal hablado.. pobre,. 
''a/emadri~..ia y re/qjif!11to. Esos rasgos de personalidad fonnan pane de nuestra cultura 
como mexicanos. En ese sentido.. el que no cumple con cienos patrones de conducta y 
pensamiento establecidos como correctos(!),. generalmente esti condenado a ser seilalado 
como el que está eternamente equivocado. Este tipo de pensauniento llevó a nuestra 
sociedad a creer que el régimen de conducta inculcado por nuestros bisabuelos 
revolucionarios era el más adecuado. Como en casi todo el mundo a mediados del siglo 
pasado. ser joven significaba un estado dentro de la vida del hombre carente de todo 
sentido~ porque se trataba de personajes manipulables sin voz ni voto~ ni niik>s ni hombres. 
Para cuando la juventud estadounidense le demostró al mundo .. en los ailos cincuenta. que 
ser jo,,·en era buen momento para reventarse y pasársela bien.. criticar y hasta enjuiciar los 
actos de los adultos. los símiles mexicanos no tuvieron otra que enarbolar la causa propia y 
levantarse del yugo patemalista impositivo y represor de la sociedm hipócrita y persignada. 

Este hecho demostró que nuestra u.culturan no sólo no estaba lisaa para los cambios que la 
ju,,·entud estaba dispuesta a imponer .. sino que sencillamente no prestarían atención al relajo 
que la chamacada pretendia organizar. El aparato fra¡pnentador se dedicó a reprobar y 
truncar cualquier manifestación libre del pensamiento de la ju,,·entud. De irrisorio modo se 
espantaban de los bailes ofensi,,.os y aparatosos.. de los tamborazos sin sentido y el 
escandalo pecaminoso. de las melenas estrafalarias y las letras incómodas (y viendo las 
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cosas desde esta perspectiva la situación no ha cambiado demasiado). La cultura imperam~ 
la de Jos adultos. ya no incluía la nueva visión de los jóvenes y la brecha generacional era 
tan grande. que en definitiva no ex:istia otra alternativa que modificar las reglas y hacerse 
escuchar de cualquier manera. Para México y su cultura ya nada volvería a ser igual. 

La era hippie fue entonces denominada como la representación vivida de la contracultura. 
El concepto contracultura ha generado una serie de desfiguraciones que distan mucho de 
dar un acercamiento real de lo que el temúno significa. Esas desfiguraciones también han 
creado mitos acerca de lo que el termino es y lo que engloba. ¿Contra qué va la 
contracultura? Definitivamente no esta contra Ja cultura.. tan de su lado es que de hecho 
fonna parte de ella: es la contracultura el equilibrio entre la cultura llamemos ... dominante .... 
y la que respira con otros principios y funciona de manera alterna. Pero este modo ualterno'"" 
de mirar y vh,;r Ja cultura resulta ser el que verdaderamente cohesiona los estados. muy 
diversos. en los que ella se mueve. Es entonces que la alternancia resulta ser la más cenera. 
Fue con la era hippie que el tCnnino .... countercultureH fue acuñado,. pero con el sentido de 
contrapeso o equilibrio. no con el de .... contra ... o .... anti ... cuJtura. Fue entendida entonces 
como un nuevo modo de entendimiento~ el de los jóvenes intentando crear nuevos canales 
de comunicación y convivencia~ de no aceptar moldes impuestos por la sociedad; moldes 
caducos y profundamente carentes de sentido; desde la iglesia pasando por la familia y la 
política. 

La cultura está indisolublemente unida a un grupo humano al que le confiere su identidad,,. 
debe poseer un conjunto de valores que le sea propio. La identidad entonces. es 
comprendida como la aceptación de las nonnas impuestas por deternünada sociedad. sean 
cuales estas sean. Se debe actuar como ellos actúan. pensar como ellos píen~ creer en lo 
que ellos creen y ordenar la propia vida en base a lo que otros ya han decidido por nosotros. 
Confbnnarse a la masa y tener el ánimo suficiente para mantenerte en ella y así evitar 
cualquier tipo de discrepancia. es un modo muy cómodo de actuar y eso es lo que se 
considera como ide11tidad y se disfraza de ánimo cooperativista. Entonces siempre quedan 
personas que están en desacuerdo con lo que la cultura donúnante ha impuesto cotn0 
corTecto .. disidentes egoístas~ pensarán. ¿pero que no es eso lo que precisamente nos otorsa 
la identidad? ¿las diferencias entre unos y otros? Ya dijo Voltaire que todo aquel que 
persigue a un hombre porque no compane su opinión es un monstruo. 

Savater afinna que es necesario que antbas tendencias .. la alineada y la disidente .. existan, 
pues ambas se complementan. Los onodoxos siempre caminarán de la mano de lo 
establecido y lo que es considerado como corTecto. sin jamais poner en tela de juicio lo que 
les es indicado que M:aten. Los heterodoxos. en cambio,. siempre cuestionarán el orden 
establecido y procurarán encontrar conductas alternas que enjuicien lo que el resto supone 
que debemos hacer y pensar. La contracultura ha disentido seriamente con los preceptos 
que la modernidad nos ha deparado como especie. y en ese sentido definitivamente 
Agustin aciena frente al hecho de que se ha pn>e:urado enterrar a la contracultura como una 
epoca pletórica de flores y pachuli. mariguana y colores esc:andalosos. todo con la finalidad 
de encajonarla en un momento histórico para evitar alborotos. La realidad ea que el 
mo";miento hippi~ solamente tomó los elementosfo/lcltNOides del unde~ ... el cambio 
sustancial se llevó a cabo en niveles de conciencia y esa no es una conclusión "'~beca'"",. 
por mucho que no. 
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La contracultura de San Francisco propuso la reinvención de nuestra realidad con el cuerpo .. 
en palabras de Nonnan Brown hla creación de un yo dia11isiacá' ... esto es .. el desarrollo total 
de todas las potencias del cuerpo. para conseguirlo era necesario un impulso corno el de las 
drogas (especialmente mariguana y ácidos) .. pero lo que se buscaba era crear una sintonía 
universal en Ja que todos pudieran comprenderse respetando sus diferencias. La música 
tomó un papel decisivo y sus exponentes como buenos pirados cósmicos esparcieron el 
mensaje a través del verano más alucinante del que se tenga memoria. Pero también existió 
la vida comunal .. el respeto a la naturaleza y la introspección .. de la mano de las culturas 
mt!lq_risic:a~ como la de la India.. China o México~ culturas u11derground por antonomasia. 

La disidencia ante la imposición de conductas que dejan inconformes a un grueso de los 
integrantes de una sociedad,. se origina con la implantación de un sistema de valores ajeno a 
rodas luces a la individualidad y consecuentemente anulador de la libenad. Existe una 
masa de se.-es humanos profundamente insatisfechos con su trabajo y con sus expectativas 
de vida. nubladas de todo dejo de luz. Los trabajos alienantes y agotadores apenas permiten 
deseos de llegar a casa para donnir o enajenarse con el televisor. El consumismo. un arma 
mucho mas aniquiladora que el fascismo. homogeniza aJ ser humano para evitar que se 
salga de sus cabales de control. cuando algún inconfonne pretende alzar la voz es callado 
de inmediato; el ser humano está entrenado para consunúr y enajenarse,. para obedecer y 
conformarse. La anulación de la individualidad está presente en todas panes; en la 
economia_ la política. la arquitectura. Todo está ordenado en franco desfase en relación a la 
escala humana. citando a Racionero: ... el hombre es un gusano lta.flcia110 arrastrándose por 
las carcasas irunensas de ministerios y burocracias que no entiende ni conoceº. Nada más 
cieno. 

La filosofia u1kkrgro1~11d reivindica el enaltecimiento de la individualidad como sinónimo 
de libenad. se contrapone rotundamente a la ideología generalizadora y centralista del 
racionalismo científico. El 111kiergrou11Ci es irracional. Y lo hace porque a pesar de que la 
ciencia racional es la que nos ha colocado en el estante de .wres supremos. poseedores de la 
verdad. de igual modo a creado el centralismo tecnológico~ la concenuación de los centros 
de investigación para ejercer control sobre los que no poseen medios para crear tecnología: 
tecnócratas controladores. Poder. El u11lkrground se manifiesta contra la implantación de 
los conceptos abstractos que el racionalismo científico impone,. propone a cambio 
situaciones concretas y personas; peculiaridad e individualidad., que no individualismo. 
Luis Racionero plantea la existencia de una solución,. una que no está viva en los preceptos 
del socialismo cientifico o marxista; mucho menos en el capitalismo utilitario,. sino en el 
anarquismo: (o socialismo libenario). porque es descentralizador y particularista. 

: El anarquismo plantea la con,-cniencia de la auteneia de acacrno. porque tiende a crear un siacma dD 
pn,·deg.ios C."ll:clu~·cntcs. Existe la c;onicncc indbidualisla y la c:oBth'is&a. la primera apclaado a la libenad 
mdhridual por encima de cualquier imposidón. rnicnuas que la sepandll plalllca la coexiacac:ia llOdal. pero 
con las linu1.0M:1oncs <Jb\·ias. Picne-Jo.cph Proudhoa (sialo XIX). ~ que la ~ pasn-a 
índi•;duaf bllslaria par.a dermcar al siacma CSlalal Qllilalíaa. - exiSlcll - - plamma que -
mediante el uso de la v1olcnc13 se pueden derrocar Jm medios que imponen opreaióa económic:a y poUIKa. 
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Este anarquismo. planteado desde el siglo antepasado .. fundamenta sus modos de posible 
acción en los preceptos básicos de la ecología_ el urbanismo y Ja psicología. ""No mB.s 
centrales eléctricas a travCs de energia solar. tampoco energéticos alternativo5n .. dicen los 
tecnócratas capitalistas .. obviamente porque lo que a ellos con,;ene es la centralización de 
los energéticos en centrales eléctricas y atómicas: ciencia es poder. Lo que este modo de 
acción produce es dependencia de la industria. cuando existen ahemativas de producción de 
energía barata y limpia.. pero sobre todo descentralizadoras. Para conseguir eficacia en los 
modos de producción. lo ideal es colocar las viviendas de los trabajadores cerca de las 
íabricas; asi es que las fabricas crecen y las ciudades también. el capitalista y el tecnócrata 
lo que prefieren es centralizar los modos de producción para que todas las pequei\as 
empresas que se le escapen. dependan de esa gran empresa o monopolio estatal. Qué 
interesa que se produzca polución.. estrés y una cantidad de obreros inconformes y 
alienados.. mejor aún. hay que embn.iteccrlos para que trabajen sin trabas. En lo 
correspondiente a la psicologia. el que los tecnócratas centralizadores no quieran perder et 
control. corresponde a un par de razones: problemas psicológicos y económicos. La 
psicologia hace un énfasis especial en la autorrealización individual (Maslow.. Rogers .. 
Fromm). Su coincidencia an&rquica estriba en colocar al individuo como valor prioritario,. 
al hombre como fin en sí mismo. 

La contracultura no apoya a Ja izquierda.. ni a la derecha ni al centro, podriamos 
detenninarla apolítica en ese sentido. lo que si hace es criticar a la burocracia y la 
incompetencia de las políticas que el gobiemo dicta. Está del lado de la critic~ el 
cuestionamiento y la búsqueda. Maffi la denomina como un movimiento de solidaridad en 
contra del sistema capitalista. pero no sólo está en contra de ese sistema, ha sido una 
reacción critica al comunismo y a cualquier ideología excluyente que se coloque como 
dictadura y limite el libre crecimiento de los individuos que la padecen. No acepta a la 
institución y por obviedad a la cultura oficial y su edulcoración de las manifestaciones 
anisticas. detesta el academicismo. Considera al estado como el principal agente de un 
aparato represor que procura crear sumisión y pérdida de identidad.. rechaza los valores 
tradicionales en el sentido de su inamovilidad frente a los cambios que la misma sociedad 
requiere. Pone en entredicho las estrategias económicas que superponen el capital sobre el 
indh.-iduo. Actualmente se considera que el término contracultura resulta caduco e 
inoperante. En cierta medida el 1111dergrou11d, la subten-aneidad. la subcultura o cultura 
aJtema podrían englobar con quiza mayor precisión lo que la contracultura en detenninado 
momento plantea. Resultaria ocioso caer en una discusión sobre un ténnino que finalmente 
tendria fisuras y que a fin de cuentas no operaria del todo. Quienes crean que el 
11111.ier¡;:rou1Jd o subterráneo retrata de mejor manera a tas representaciones de 
inconformidad y subversión a las que la cultura dominante se enfrenta.. o cualquier otro 
término aqui no presentado~ bienvenido sea. Porque el campo de la contracultura esta en 
constante cambio y definitivamente esa transitoriedad y carácter efimcro de la disidencia 
deja abieno el espacio para modificaciones. Vamos a hablar de contracultura sin restar 
merito y mucho menos ignorar a los términos antes citados .. vamos a hacerlo con el üan de 
incluirlos a todos en ciena medida y procurando pensar en contracultura como la 
contraposición obligatoria que debe existir en todos los ámbitos de la vida para que exista 
un balance:. blanco y negro. Pero sin emitir prejuicios aJ negro como maldito .. degenerado .. 
pecaminoso y ";ciado:. tampoco al blanco como el puro y correcto. Ambos 
complementados. Contracultura a fa,.·or de la cultura. 



17 

l. 2 Ruido bajo las coladeras. 

La mus1ca ha confonnado en mucha medida Jos rasgos definitorios de las culturas. la 
diversidad ha caracterizado a los ritmos y gCneros musicales que circulan en el aire. El 
patrimonio musical de México es invaluable.. la herencia fonografica de autores de 
indudable calidad tanto interpretativa como creadora es de extensión prolongada. Con la 
llegada del rock a11d rol/ a nuestro pais se tumbaron muchos aspectos del panorama musical 
imperante~ los jóvenes escuchas. intluenciados por el estruendo que del exterior provenía. 
empezaron a sentir una especie de hanazgo por lo que internamente se creaba: la canción 
vernácula... Jos trias. el ritmo tropical. La industria entendió el fenómeno denominado 
·~rccha generacionar· en ténninos de ventas. adoptaron a la nueva clase de consumo y les 
dieron justo lo que pedían (no debe olvidarse que eJ nuevo ritmo nació con la televisión,. así 
fue que crecieron juntos). El rock a11d rol/ no fue comprendido por los adultos, se trataba de 
ruido. así de f'ácil. Haciendo apelación a lo que el ténnino ••ruido•" significa. nos detenemos 
un instante en Jaques Attali: 

El ruido es violencia: traSloma. El ruido es una sonoridad que estorba la audición de un menuje cm 
curso de emisión (Sonoridad: sonido puro simultaneo. de intensidad difennte y ftecumc:ia 

detenninada). El ruido no existe en si mismo. sino en relación con el sistema en que se inscribe: 
emisor. transmisor. receptor. Es resentido corno destrucc:ión. desordl!n. suciedad. contaminación. 
3gresión contra el código y esuucrura del measaje. En su realidad biológica es un medio de hacer 

daño: mas de 20 000 Hz u 80 dB pueden dañar de muchos modo9 al hwnm>o promedio.' 

Ruido intCctando un ambiente. disonando un espacio apacible y melodioso. El rock and rol/ 
fue puro ruido. o mejor dicho: ruido puro. Porque interfierió en el mensaje rnonolosante 
que la e.-.1abli.~hmen1 consideraba correcto. Hoy, con los sesenta muy lejos. sigue siendo 
naido. Pero no hay que perder de vista que existe un rock que se rota en radio y TV .. uno 
que aparece en las panadas de revistas dedicadas ... exclusivamenteº a la música; un roclt 
que cumple con las reglas sin chistar y que se encuentra peñectamente integrado al 
engranaje de la gran Industria. Es el rock que ellos quieren que creamos que existe. Y es 
por eso que todo lo que se sale del parámetro que lo que toda industria acomoda para su 
propio beneficio~ distribución de material grabado. modo de producción y distribució~ 
puede ser considerado como contracultural. 

El ro,·k hoy.. como un modo de hacer resistenci~ resistencia frente a los cánones que 
imperan en la radio comercial,. en cuanto a formato y estructura sonora. sisue sacudiéndose 
las pulgas en el subtemineo; donde las propuestas sonoras no tienen que obedecer criterio• 
preestablecidos sobre el modo en que deben presentarse. Donde no existen patrones de 
conducta que guardar. donde cada cual sabe en qué momento y cómo distribuir su material 
fonografico (si es que quieren tener material circulando), se presentan cuando quieren y 

-' Attali Jacqucs.. RM1do.~. Ensayo sobre la econonu·a polinca Lk la mUsrca. Siglo XXI EdilOl"CL p. $4. 
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cómo quieren. En sintesis. tienen el control total de su propuesta. amén de mantener una 
relación directa con el escucha. Rock, ruido emergiendo de un 1'tlder¡¡rr<Jund defectuoso. 

Podemos denominar como 1111dergror11ul a todas las manifestaciones. en este caso 
musicales. que estan al alcance de un nümero limitado de oídos. quiza por complicadas .. por 
falta de proyección o por propia convicción. En el 1111tlegro1111d se gestan expresiones 
arriesgadas,. rasposas y provocadoras~ es un buen espacio para experimentar sin miedo a 
equivocarse y ser abucheado. de eso se trata. El mundo subterr&neo es la ciudad de México,. 
con seres humanos marginados en todos Jos niveles. por eso la música undergrOMnd resulta 
ser siempre excitante. porque su espesura está garantizada. En el ambiente subterráneo los 
mUsicos buscan modos alternos de amplificar su grito. mediante canales emergentes de 
comunicación: fu11:111es, demo.~. concienos en lugares inapropiados e inesperados. radios 
comunitarias. propagandas. intemet. hoyos f1111kis. Si los medios no son los idóneos no 
resulta por mucho un obstaiculo. porque precisamente la música 111iderground no pretende 
alcanzar una proyección masiva. la contracultural si. Para acercarse al u11dergru11nd hay que 
estar un poco enterado. En el ruido del "'ukrl(rot11Ni no existe que perder. 

( ... )Prefiero la noción de cultura subternlnea o underground ( ... ) Alli dcxllde un infinito nümero de 
obras circulan estimulando la sensibilidad de pequeños grupos locales9 apareciendo y 

desapareciendo sin que los ojos del historiador reparen en ellas. alli en el espacio sin cohesión 
evidente. abigarJ"ado. sinuoso. se reproducen los signos de una cultura subterñnea. •j...a a las 

ambiciones de Ja llamada contraculrura. obras que probablemente se mantendrán alejadas de los 
modelos de calidad tejidos en la historia de la cuhura y que babran de representar una especie de 

sensibilidad sm sindicato a expresiones que no requieren ser agrupadas. revisadas( ... ) En esas 
legiones de autodidactas donde se cultivan esteticas no depuradas. se produc:tm obras que no dejan 

huellas visibles en la histona.~ 

En el '"lderKT<n"Jd no existen directrices estéticas o metodológicas que conservar.. la 
libenad es su esencia. Existen muchos ejemplos de música undergro1111d en MC:xico .. 
especialmente en el rock. Grupos que no han dejado una herencia fonosráfiC8 y que se han 
mantenido e:n la memoria del mundo subterráneo.. muy alejados.. y conformes,. de su 
exclusión de un planeta global e incluyente. Ese ruido que rota bajo el pavimento de la 
ciudad. ese 1111tiergro1111J defectuoso.. subsiste con las carencias propias que conlleva su 
condición.. y se mantiene vivo y regenerándose.. por eso sus logros son invaluables y 
resultaria necio procurarle un parámetro para enjuiciarlo~ no lo hay. Y esa es otra de sus 
ventajas. 

Existe r<1<.:k 1111'krgru1111d y tambiCn existe roclt contracultural. Incluso existió un grupo 
denominado MCC (Música y Contracultura) que lírica e ideolósicamente apelaba por los 
derechos de las minorias (homose><Ualcs, animales, discapacitados y -tes relqjados -
general). Debemos comenzar por procurar comprender qué puede ser calificado como 
musica contracultural. A. primera instancia se antoja imposible .. el ane y muy especialmente 
Ja música se niega a recibir cualquier tipo de etiqueta. además en cierta medida seria un 
tanto contradictorio hablar del encajonamiento de la música bajo el precepto de ºesto es 
música contracultura!". Podemos determinar que no todas las lctt'llS que critican al 

• Fragmen10 del cnsa~·o Cultura Subterran~a. de Fadanclli Guillermo. a:s-racido en el libro 
C11/1&1raconrraC11/111ra. cocnpl.lado por Manincz Ren1eria Carlos. Plaza y Jancs.;..P~· 2~0~.'"2itL·-.,-:==:--:::;-;::::;-:;:---, 
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gobierno. contienen escatología.. hacen alusiones sexuales o incluyen una buena cantidad de 
palabras de uso común (denominadas groserías). son contraculturaJes. Tampoco lo son 
todas las músicas escandalosas,. ruidosas,. rápidas. Extrai\amente la subversión. lo novedoso,. 
lo extraordinario. está en la música melodiosa~ la que atiende el matiz y el detalle. la que 
presta atención a la melodía y a la letra corrosiva en el sentido de la inteligencia. Vamos 
viendo. 

Hace apenas unos ai\os estas características englobaban lo que manosamente suele llamarse 
música pop; era música convencional,. vacía. prefabricada. aburrida y comercial. Ahora 
pareciera que esas caracteristicas (escandalo. rapidez) son las que .. ''debenº contener los 
exponentes de lo que todo ttte11 ager en su sano juicio debe escuchar antes acostarse. 
Aclaremos las cosas. Al asistir a un concieno de ese tipo,. lo que nuestros oídos van a 
encontrarse es una larga fila de gn.apos que brincan mucho, mientan madres en exceso, 
llevan una métrica ritmica muy réipida y abusan del uso de la distorsión,. sino es que de la 
ritmica en boga (llámese metal. reggae. llarci. s/ca o sut;/). Y eso era precisamente Jo que 
marcaba la diferencia.. cuando se escuchaba a un grupo uruidoso" se volteaba la cabeza para 
encontrarse seguramente con un disidente en toda la regla (aunque no era obligatorio). La 
mayoria de los grupos entonces. estaban empecinados en hacer coros pegajosos, estrofas 
coquetas y música de ficil acceso. Ahora las cosas están al reves, y toparse con una 
propuesta que se involucre con la melodi~ se apoye de coros (jamás gritos) y matice 
instrumental y vocalmente su sonido. está hano dificil. Los subversivos son los melodiosos. 
Porque son los que nadie atiende, dejan hasta el final y son definitivamente 
incomprendidos. Por lo tanto. para conseguir un acercamiento real y más o menos objetivo 
sobre el estado de la propuesta que se está escuchando, es necesario tomar en cuenta el 
momento histórico .. su ubicación y su contexto. 

Dificil ejemplificar con palabras a la música.. así que pongamos por ejemplo la lírica del 
grupo Antorrba. hacia fines de los sesenta: .. T1i 110 decides por ti/ tú ''° decides ¡xw mi/ 
t!llo.~ de,·ick11 cómo ha de ser.- ello.~ deciden cómo has de morir... Ubicándola en el 
tempestuoso 68. resulta a todas luces un act:o auténticamente arriesgado gritar a cuatro 
vientos que no se esta conforme con la situación. Cabe decir que Antore•a publicaba su 
obra de modo independiente. Ahora hablemos de Molotov. un erupo que se instaló en el 
gusto masivo gracias a una inteligente carnpai\a de mercado en donde todo les salió 
peñecto; desde el diseño del disco hasta las letras del grupo en cuestión. Molo•- es un 
grupo que salió del 111'1der defei\o hace ya algunos allos. llegó a compartir tarima con 
propuestas espesas. del calibre de Sicólicos o l•lnli•o Gruno; noches alucinantes en el 
Iguana donde eran un proyecto en pañales al lado de Mui•pr Z. 

Molo1ov intituló su disco debut ••Donde jugaran las túl\as ... haciendo clara alusión (¿mofa?) 
al titulo de un disco básico en la historia del pop nacional: .. Donde jusarlin los nillos?. de 
Maná. El disco de Molo1ov fue tiernamente censurado debido a su portada. sus canciones 
prohibidas en la radio. sus presentaciones saboteadas. Nada más fillso. En ••simme tha 
powerº sentencian: u( ... ) y si le tratan '"Ollfº a un delincuellte/ no es tu c:w/po. dale gracias 
al'"!:""'" hay qu" arra1K·ar el prohlema de raíz· y cambiar el gobierno de ,_nro país/ a 
la ge,,te que t!.~ta en la h11rrx:racia · a esa gente qr1e le gustan las migoja.'V yo por eso ,,. 
quejo y me quejo p<>Tque aqui es dol'lde '"ivo. JlU _\.'D 110 soy un pendejo/ ¿q11é no ""'achas lt» 
puestos del gobien10?-- hay persotias 'l"e se están enriquec:ie1rdo(. .• ) ••. 
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Toda la gente que l\lolotov criticó e insultó en su primer disco estaban encantadas con el 
chiste.. incluso iban a sus concienos y los saludaban. ellos correspondían y hasta los 
invitaban a tocar con ellos. A los pocos meses una canción IJaJTiada uputo"'",. uque no te haga 
bobo Jacobon (Zabludovsky. por supuesto) o ºchinga tu madre"".. provocaban una sincera 
sonrisa de ternura entre los escuchas.. porque el modelo fue rápidamente capturado y 
trabajado concienzudamente para edulcorarlo. y sin que el mensaje fuera modificado 
sustancialmente.. extraña cosa.. el grupo en cuestión ya espantaba a nadie y por supuesto 
que no provocaba escozor en ningún nivel. El mercado se los tragó. 

Esto no quiere decir que para hablar de contracultura Ja lírica deba contener criticas al 
gobierno o al sistema en su conjunto. Y para que los bostezos se aplaquen podemos citar 
una muy buena pieza de Lo• Loco. del Ritmo. que si la ponemos en esos áridos sesenta 
operaba como una declaración de principios. todo un lema de batalla. A pesar del tiempo 
sigue sintiéndose ftesca. que no fresa: ··Yo 110 .\Vy 1111 rebeldt! .'iill caU."ia' "i tampoco un 
dese1ifre11ado yo lo ri11ico q11e q11iero es bailar roca11rrol' y que nre ckje11 vacilar sin 'º" fli 
·"'"' ··. Fácil y directo. 

Pasemos a un caso c"1remo. más allá de Three Souls in my Mind y el mismo Tri. AJex 
Lora gritaba.. sin el mais minimo aviso de empacho. una pieza dedicada al hijo del ex 
presidente Diaz Ordaz. Alftedito: ··r. .. J Nuestro gobierno está muy mal' y 110die puede 
protestar· porque lo l/e,oa11 a e11eerrar_, Mucllos a.-ules e11 la ci~/ a toda hora queriendo 
Of.:Utulallar( ... ) y /a..,· tt>c.:aJa.,,. de roc:lc. ya 110.1t· /a..,· quieren q11ilar,' ya sólo 'ºa poder tocar/ el 
hijo de Dia:! <Jrcia:: ·•. Osado. cómo no. Y tenia m&s. como aquella que rezaba 06no le basas 
caso a tus papás"'·. Lora y su grupo si estaban en una disquera trasnacional. En el disco 
paradójicamente llamado ... No te olvides de la bandaº .. Alex y su Tri rezan .. literalmente: 
··soJamt."tlle dio.,· 110...- podría ju:gar,. sólo él sabe q11&! u1Jda ••• y teniendo antecedentes como 
su canciones a la virgen de Guadalupe .. descubrimos que la gente cambi~ de eso ni duda 
cabe. 

Grupos como La Bal'Tllnca o Real de Catorce pueden ser contraculturales a pesar de 
vender miles de discos y aparecer en radio y TV,. porque su propuesta artística no cede en 
ningim sentido .. amen de mantener una búsqueda constante que los lleva a aniesgar .. y en 
muchas ocasiones poner en dilema las estructuras que sostienen a la música comercial. Sin 
embargo. ªli'rupaciones como Panda. Piak Puak (con el nombre es suficiente) o Divilliáa 
1\tinúscula·. que en su momento fueron undegrou11d (por el simple hecho de no ser 
reconocidos a nivel masivo) .. suben al podium de Tele Hit y tienen milesfans. por su~o 
que jamas serán contraculturales. La Perra, Nine Raía o Cabezas de Cera'" son 
propuestas contraculturales y además penenecen al underground. El primero no -cluye al 
segundo y viceversa. Incluso en detenninado momento se complementan. porque una 

~ Panda '.\. D1"·1s1on l\.tinúscula son u.n pu de grupos pr'O'\"CnienlCS del nonc del país. Su arribo aJ éxilO masi'\'O 
llega Justo cuando se impone una moda en el mercado music;:a.I adDlaccn&c: el neo P""k. Pink PUnk se forma 
apenas el genero toma fucrr..a ~· aprun:ic;:ha ese impulso sana escalar puestos de '-cnta y exposidón masiva. Sus 
n_fJ. ... bases ntm1cas ~ .. líneas melódicas son en exceso n:petiti,..._ su lirigm apela al amor infructuoeo. 
" Se traLa de cxpn:s1oncs anistic:as que e91rncialmcn1e hacen rock. su prupucs&a sciaiwa se aleja ele Ql8Jquicr 
comente rnUStcal en boga. Poseen rasgos de experimentación sonora y una coas&anlC biasqucda CSM!lica 
impresionante. se trata de gzupos con fundamentos muy sólidos en cuanto a la din:cción que su sonido lle\ia: 
no lim11c::s. Ademas son extraordinanos eJCCUtanlCS. 
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ex:pres1on sonora que arriesg~ por ende dificilmente verá alcance masivo. es decir. es 
111Jdergrou11d.. y las directrices estCticas a las que obedece son resultado de su propia 
condición~ fundamentos sólidos. convicciones proporcionadas por un desenvolvimiento en 
el 111Jergro111ici sonoro o la contracultura. 

La mayoria de las expresiones que habitan en el subterraneo o se mueven en la 
contracultura se quedan en un circulo de escuchas muy reducido. V eso sucede porque los 
canales de distribución para esa música ni siquiera existen; para la radio ese tipo de 
expresiones le son ignotas. si se llegan a proyectar es en horarios infames y con 
presupuestos de producción absurdos. En cuanto a la industria del disco. la respuesta ha 
llegado por pane de sellos independientes que no cuentan con el sopone de la gran 
industria y que trabajan con limitaciones (Discos Suicida_ Denver .. Antídoto .. X Rekords .. 
Opción Sónica. Suave. Gas.. Pentagrama. Grabaxiones Alicia). Sin embargo el ruido se 
riega.. aunque los medios de propagación de inf'onnación sean efimeros.. hablamos de 
medios ideográficos (fa11:111e.)·,. caneles. publicaciones .. revistas .. libros. graffitis etc), y algún 
aislado programa de TV. 

De cualquier manera los escuchas se acercan al menester ruidoso. y precisamente la 
audiencia juega un papel determinante en el desarrollo de los movimientos musicales 
contraculturaJcs. El pensamiento de saberse aislado, pero con fundamentos ideológicos y 
culturales bien cimentados.. más bien suena a mentira. Cada vez mas,. cientos y miles de 
adolescentes engordan las filas de movimientos subterráneos de origen rabioso. critico y 
subversivo.. pero que con el paso del tiempo se han mutado en puntos de convergencia 
generacionales carentes de un sentido profundo. Pareciera que todas estas movilizaciones 
sólo tuvieran como fin buscar un espacio de recreación e identificación entre ellos. una 
búsqueda que azarosamente resultó ser el rcx.·k en cualquiera de sus venientes culturales.. y 
que no persiguen otro fin mas que el de caminar transitoriamente por ese estado, para en un 
tiempo llegar a otro mas afable (entendido como complaciente),, sino es que mantenerse ahí, 
incluidos .. pero muy lejanos a las propuestas que verdaderamente conlleva cada una de esas 
manifestaciones. Entonces no podemos hablar de contracultur~ no existe un discurso 
político o filosófico,, y en ese sentido la comracultura posee ambiciones. Movimientos 
como el ... ·lcamex no van demasiado lejos. se quedan en el panfleto. 

El ska es un ejemplo de lo que ocurre cuando un genero musical se masifica y cualquier 
persona se siente capaz de hacer música.. de cómo el número de grupos que ejecutan rebasa 
incluso la cantidad de escuchas dispuestos. Se llegó a un punto en el que lo menos 
imponante era el motivo del asunto: la música. El sita alcanzó niveles de audiencia 
inesperados. llegó un momento que la propuesta se diluyó entre ... a1110.s. moda y roe/e anti 
ro1r·7

. Entonces... para hacer un anatisis certero .. es necesario también tomar en cuenta al 
público .. la relación escucha- ntMsico es determinante para ubicar claramente la escena. 

· El poder que ejerce la musica sobre el csa1Cba lo bacr:: was-z de c;:onvcrtir un ritmo musical en un disfraz. La 
mUsica cumple la fun1;16n de canalizar todas las fnlstl'ad.oncs e inc:onfonnidMlcs. los c:oncienoa CldOllCCS. se 
tr.insforman en ~·cntoa 50e1aJes en los que se rclaaonan con pcnonajcs similan:s a ellos.. socializan y se 
dh-.cncn. sin que les amportc un rabiano quiCn cs&C tocando ,.. lo que cSlé dicicDdo. Aún asi se aben de 
rncrnona sus canc;10nes. 
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Hay que recaJcar que no sólo el r<x:k es subterrtineo.. la contracultura y el u1tdergrou11d 
sonoro viven en manifestaciones como Jos cantautores del alguna vez llamado Movimiento 
RupestrcH .. en Jos músicos que trabajan componiendo en obras de teatro de compaftias 
callejeras .. o bien en propuestas tilmicas o en video experimentaJ9 respira en los cantautores 
esparciendo sus palabro en los vagones del metro.. vive en Ja geme que está haciendo 
experimentos sonoros que se acercan con promiscuidad a la ciencia o con músicos 
autodidactas que hacen fusiones muy interesantes en las colonias periféricas. Y qué decir de 
la ,·haranga con Jos so11idl:!ro.-.· o el 11arc:o- c<1rrido9

. Pero se insiste en el ruido. Ese que 
llaman roc:lc y que pregonan como mueno. Ese que ahora mismo arquea su espinazo de 
placer con el grupo que esta sonando en Ja esquina .. el que está tocando en alguna parte. el 
que se está escuchando por primera vez. el que ahora mismo esta naciendo. Pero eso se 
escucha muy lejos .. hay que acercar la oreja. Existen miles de propuestas sonoras que harian 
echar el rostro hacia atrás a más de dos. 

Sean expresiones del u1kic:rgrou11d o manifestaciones contraculturales tiene un fin común: 
ser escuchadas. Más allá de las etiquetas y las manipulaciones .. siempre prestas a la hora de 
intentar teorizar sobre algo que aparentemente no existe .. hay una sentencia inapelable; hay 
un 01ido que se genera lejos de los convencionalismos de lo que es considerado como 
correcto .. y no va a detenerse ., suena a rock. y su condición es alterna. 

M El principal artífice del conocido Manifiesto Rup:strc ftac Rodrigo Eduardo Gonzálc:z. alias Rockdrigo -c1 
profeta del nopal-. Los inlC:gr.anlCS del movimiento rupcstre eran -iodos aq11e//os q11e no ~!lldn IN~V papos. ni 
t1ent>n \·o: de 1enor. ni componen como las panck~· cimas ck la .uibldwria esténca •·. Se reprodulge a 
continuación un fragmcnlO más que signific:atn·o del mencionado manif"ICSlo: .. Los "'pest".s por lo rrgwlar 
...-on ... e,.c1/los. no la hace" m11cho de tos con tanto cftanJZO .v farQlfllQl/a como aco.r111"'b'°" los no "'ptr.rtrwt.r, 
pern tienen tanto q11e propon~,. con sv.r gv1tal'ra.s de palo .v SMS •·oce.t.· acabadas de sal/,. del ron. son ~tas .v 
locochrma's. rucluurrol~l"O.r y tro\•ado#ys. Simples y elaborados. li(IUlan ck lafDlfta.sia. le lf!llentan la lfladrr a lo 
c<1t1d1ann. t<1Can como ca,.JNnlel"Os ve1tM.S1no.s y CQlflalt cOllfo bece'7"D.r en 11n ezaaeenji1tal del COll#,..,atono. •• 

~ La cultut:1 de comdo narco es m~· repracn&athoa del non.e del pús. prindpalmcnac en Sinaloll.. c:oasiclamla 
la capital de la droga~ un ncucoe.~tado. Rctrala el estilo de ,;da de la cultura del narcutr.ifiQO. Se dice que lo5 
proptos nan:os pagan cantidades cxorbl&a.atcs de dinero c;on tal de que alsúD inlcrpac lea c:ompoap su 
c::ol'Tido. que las canCJoncs incitan a 1:1 ,;olencia y al consumo de dro&aS. Exi51c inclum una apDC:ic de .ra1110-

ht!roe de nombre Jcsua l\tah·crdc <Sinaloa IM91J· 1909). a quién los nan:otraficaaacs \"CllCl"all ,.. envían 
p.-csc:ntcs con tal de otmcncr la gr.M:ia de sus milagros. La rcalidild es que rnediame la prohibición de una 
cxpn:sjón de la c:uJtura popular se PRS~ hacer creer que un problema dcsapan:!cc por ane de lft8&ia. Sólo 
asi se compn:nde que el nan:o corrido CSlé prohibido en Chihuahua. 
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l. 3 Bailando. rodando y rockeando. El Rock and Rol/. 

El rock a11d ro/lw se infiltró en el gusto colectivo de los jóvenes estadounidenses a 
principios de los años cincuenta.. llegó para cambiarle el futuro a miles de jóvenes 
inconfonnes con lo que sus padres y el gobierno con sus leyes imponían como correcto. 
Proveniente del h/11es· que los negros hacían como mUsica de protesta. ante las injusticias 
raciales de las que eran objeto .. el veniginoso ritmo sacudió Ja conciencia de la juventud de 
Estados Unidos desde sus cimientos~ por tratarse de una música generada por lo pobres .. por 
Jos desprotegidos e ignorantes. por la minoria. Era un ritmo que los muchachitos de los 
suburbios de clase media bailaban sin conocer de su origen pastoso y grasiento, de su 
sentido depresivo y acusante. El rc>t...·k und rol/ contaba con iconos de piel oscura: Linle 
Richard. Chuck Berry. Fast Domino. y algunos blancos como Jerry Lee Lewis. el gran 
Bill Halley y la pe"'ís. A Elvi• Presley le tocó ser el Dios de la juventud de aquellos ailos, 
un herede.-o de la cadencia melódica de sus intluyentes maestros de la disquera Sua 
Rrcords. Era un blanco con alma de neg.-o. sabia cómo sacudirse en el escenario, volver 
locas a las adolescentes (y a las señoras también) mo,.;endo sensaciones antes 
inexperimentadas entre ellas~ las de liberar enteramente sus inhibiciones sexuales: gritos .. 
lagrimas .. sexo y ro,.:k und rol/. 

La semilla estaba sembrada desde las cintas que se encargaron de promover un nuevo 
prototipo de muchacho .. el del agresivo. osado e intrépido. James Deaa con su chamarra de 
cuero. su copete vistosisimo y engomado. el pantalón untado al cuerpo y su automóvil. 
!\larlon erando como rebelde furioso.. las chicas derrapadas por sus huesitos .. todo un 
modelo a copiar. Chicos queriendo ser él. y chicas alucinando que ellos son él. Esos ailos 
fueron los de hacer saber que ser joven no es sinónimo de obediencia nunca más .. ahora se 
trataba de destapar las emociones y llevarlas al tope.. vivir la juventud cual se debe, al 
maximo. 

10 El rumo rock and rall tU\"O ongcn en Estados Unidos_ a r.aiz die las primeras oleadas migratorias al país con 
mouvo <:k la Primera Guerra Mundial (a fines de los trcin&aS del siglo '\"CilllC). Con ellas se conformaron lm 
pnmeros J,:heno~-. grupos raciales que 1ocaban algo denominado c1ty blues (degeneración del co1111try bl~s. 
que era mtcrpretado por la gcn&c que lratmjaba en las planladoncs. y de la mu.ica cia.dina de la época. como 
i;:J 1·1zude\'ll/e y el Ja:::). Con la migración mash.-a de la 2da. Gucna Mundial. allPIJIOS de e.. ritmo&• 
1 nJcrtaron para mirar el nacim1cn10 de algo que se tauai.zó c;::omo Rlr.vtltm anJ Bl11es. Cuando CSle .abrepmi> lm 
limites del f.!Uetto pura rcganc haca 1odas panes (perdiendo de este modo. en gran medida. su enfoque sexual 
y sub\.·crs1'\·01. cmpc..'.o a lbrnoirsclc .~ep1a mu.szc o race m11sic. Pdas tarde c:ambiaria su nombre por el de Rock 
anti RcJI/. se dice que se le llamó asa porque el par de 191.abras mois utilizadas en las ICU'a5 del RI•.'''""' and 
Blues eran rock y rol/. 
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Los jóvenes. hanos de las costumbres añejas de los adultos.. los jóvenes saliendo por Ja 
noche a conocerse. los jóvenes bailando un ritmo acrobático y furioso. de guitarras 
eléctricas y tamborazos. Jos jóvenes gritando que sus ídolos son igual que ellos; uno era 
chofer de autobús. otros. inmigrantes de paises tercennundistas. Cualquiera podía hacer 
rock culd rol/, los jóvenes bailando y bailando. rodando y roclceando. 

Suficiente de religión y mentiras piadosas,. de Ja familia que limita y encajona. que 
dictamina y jaméis escucha. En ese momento nació la brecha generacional. por primera vez 
los jóvenes no entendieron a sus padres y no quisieron llegar a ser como ellos; los padre~ 
por su parte. no entendieron a sus hijos y no quisieron entenderlos. asi de f'acil. Todo tan 
sencilJo. todo tan nuevo. todo tan cambiado. Sólo roclc wld rol/. Así se empezó a hablar de 
teddie hoy ·s11

• de rebeldes sin causa.. de esa juventud alocada y sin futuro, de una sociedad 
desquebrajada desde su núcleo. la familia. y extendiéndose hacia fuer~ llegando hasta la 
iglesia y el gobierno. El roclc culd rol/, con su vertiginosa ritmica machacante, habló al 
grano. dijo lo que los chavitos querian gritar. lo que les gustaba. lo que detestaban. Fue cosa 
de tiempo,. después de unos años las cosas serian más claras .. ya sin un tapujo de por medio, 
desnudas las palabras. Lo imponante era que la mecha estaba prendida y el rock dcjaria en 
un tiempo de ser un simple ritmo. se transfonnaria en un estilo de vida. Tiempo después. la 
mUsica conocerá su poder ante las masas. los músicos entendenin la trascendencia de su 
compromiso. y la cultura no alineada encontrará mecanismos de entendimiento mediante 
los ritmos y las manifestaciones culrurales criticas que ellos traigan consigo. 

El rock a11d rol/ tuvo su origen el rh,ythm and blues de los negros~ los blancos desde ese 
momento quisieron hacer música como los negros .. desde Elvi•,. pasando por Tite Be8tles. 
El rock and rol/ llegó para imponer con un par de guitarrazos que la música era más de lo 
que parecia y que la pasión por el ritmo podía ir más lejos del ejecutante; el propio escucha 
podía extasiarse hasta el limite. apropiarse el ritmo. hacerlo suyo. Podia gritane a sarsanta 
sucia que había muchas injusticias y que no se estaba conforme con muchas situaciones. 
Pero tambiCn el rock a11J rol/ decidió que la milsica era mucho muy divertida. que no había 
que ser un erudito de la métrica y la melodia para ejecutarla. para hacerlo se requeria 
manejarse con soltura. sin pretensiones extraordinarias,. nada más que bailar y olvidarse. 
abandonarse al ritmo. Asi fue que todos los adolescentes de EU se prendieron las mechas y 
se revelaron. La mUsica era un modo de ejercer política y de mover el poder; eso se 
asentaria mas tarde. 

No fue una moda m&s. Fue un rompimiento positivo y necesario. su origen fue furioso y 
extremada111ente relajiento. Fue un ritmo que se convinió en todo un modo de vida.. una 
actitud que se sigue practicando aunque ya nada tenga qué ver con el ritmo original. Se 
trata de rock. asi de senciUo. Instituyó la alineación que un grupo debe po_,. y la 
estructura que una melodía pop debe mantener. 

11 Los reddle ho_\·.~ son oonsadc:r.ldos p:>r algunos como el primer grupo -subl;ulturar jln"aail. por cieno 
.:klincucntc. dcJ que se &cnga memoria. Para OU'05. los pachuchos oacnaan es dhlla. Ea ambm ~-= 
1r.nabu de jó"·cncs que pmcaan un panic:u.lar modo de hablar. ,,'CSlinc y di'\"Crtil'IC. que i.nunqJian en la 
50Cicdad de cscandalooo modo gn-.., ina>aformidmd y exc:lusiDD tn:n1c al 5iaeaa 
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Fue el tiempo de las cafeterías y las malteadas.. de las crinolinas y los copetes. de las 
chamarras de piel y las roe/tolas. Fue el tiempo de hacerse de una industria jamás antes 
pensada~ los chavitos también gastan. y pueden gastar mucho. pueden embrutecerse tacil y 
así de ficil llenarlos de mentiras. Cuando la industria fonografica. la del vestido. la del 
radio y la televisión descubrieron que la música tenia un poder oculto .. que el escucha le 
estaba dando propiedades no premeditadas. todo cambió. Alú fue donde el show comenzó. 
El '°''* a1Jd rull paso de las giras multitudinarias y el nacimiento del siempre anhelado mito 
del urcx:Jc..,.tarº. a la maldición de la müsica del diablo. Porque Eh-is tuvo que cumplir su 
servicio militar y jamás volvió a ser aquel. jamas. Porque el buen .Jerry Lee Lewis se casó 
con su primita.. la de trece ai\os de edad. porque los Everty Brothers pegaban más con sus 
balad.itas para quinceañeras que el ro«:k u1'1d rol/ frenético de Liltle Richard,, porque Cll•ck 
Berry tambiCn tuvo relaciones con una menor. La maldición se extendió con la muene de 
Jamn Pean.. Eddie Cochr11n falleció en un accidente automoviJistico.. Cart Perkin• 
sutiió una fractura en el era.neo padeciendo mas que una simple jaqueca. Porque Ritchie 
Valen• y Buddy Holly se estrellaron en una avioneta y todos supieron.. ya de cierto .. que las 
estrellas si se podían caer del cielo. 
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t. 3. 1 Monstruos con copetes y guitarras elfctricas. 
El róquenrrol. 

/F11era los pu1':11f! . .,; moldes de la soc:1edad c11adrada. mocha, idiota. jodida. que todo lo 
ap/a:a por la comodic/á, el confort.'12 

El México de medio siglo estaba fuertemente influenciado por un nacionalismo en todos los 
aspectos. en pane producto de la explosión del llamado Milagro Mexicano. Los espacios 
culturales estaban destinados a exponentes consagrados por su trayectoria y ya comprobado 
exito mundial. era el México de Pedro lnranle. de los trios. de Pedro Va ...... de José 
Alfredo .liménez. y de la mano de todos ellos muchos modos de pensar estaban 
homogeneizados entre la población. todo estaba en relativa calma. Se llevaba serenata a la 
muc.:ha,·ho1ia en cuestión con Los Tres Ases. Len Dandy"'•• Los Panrll09. sin morbo se 
bailaba de muy lejos. Lo que un joven en sus cabales debía tener en la cabeza era muy 
sencillo: entrar aJ Poli o a la Universidad .. casarse y tener unos tres .. cuatro hijos. La 
subversión sónica estaba en la mUsica tropical. si acaso en el ,j,,"'Wit1g. Los ritmos 
guapachosos estaban muy arraigados al gusto del escucha,. en especial el mambo y el cha 
cha ,·hcí. es por eso que cuando el rock a11d rol/ llegó a los oídos de los capitalinos se pensó 
que se trataba de una moda m&s.. que se iría rápido .. un ritmo que pasaría de moda con 
facilidad. sólo que en vez de provenir del sur llegaba del none. Cienamente los ritmos 
candentes sudamericanos poseen rassos de similitud con los de las minorías del sur de 
Estados Unidos. esto es~ un profundo sentimiento de opresión. sólo que en el tropical tiende 
hacia la fiesta. y en el none hacia la depresión del blues. 

Tal "-ez Ja oncbl - iniciada por los negros allá y los nacos acá - sea wia necesidad de morir de las 
razas 5Qlll'lC!aidas. En la músic:a tropical que se difundió-- popularizó - an México. se halla una parte 
muy significativa de nuesrra sensibilidad. En el gusto por t. músic::a tropic::al cubana esta parte del 

fcellng det pueblo me~icano visto desde los desposeídos. Loa desposeídos san nuestros pioneros de 
la onda: los pnmeros que llegan al blues Oa canciém rancbena) y al rhtyhm & blues (la UOpic::al 

cubana). 13 

Las mujeres tenían que mantener su "irginidad hasta el matrimonio .. los hombres dedicarse 
al trabajo u oficio que sus padres les heredaran. La capital estaba en crecimiento y el deseo 
de integrarse a la modentidad estaba impregnado en el aire. de ahí que se creyera que el 
pensamiento añejo debiera ser suplantado por ideas nuevas. ideas planteadas muchas veces 
en el rock €Uid rol/. por ese ritmo satanizado por las buenas conciencias~ demasiado 
frenético y para locos. falto de moral. hecho por y para delincuentes. Los músicos que en 
esa epoca empezaban a hacer n1ido mantenían firmes muchos de los viejos y hano 

: = Garaa SaldaJla Parmeru~ cscntor y tnac;izo de La Onda. 
u García Saldaila Pannenidcs.. En la"''ª de la Onda. Editorial Diógcncs. 1972. p. 7.a. 
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estúpidos criterios heredados por el cine de La Epoca de Oro y la sociedad paternalista· 
machista. A pesar de que los chavos pretendían cambiar su modo de pensar. en 
determinadas circunstancias dejaban muy en claro que su actitud no concordaba del todo 
con Jo que se suponían creían~ un cambio. 

El medio rockanrolero no era del agrado de los padres. para ellos Jos nx:kanroleros eran unos 
monstruos con copetes y guitan11s electricas. La opmiOn de las madres era dererm.inante. de hecho 

ellas consideraban las fiestas de las discotecas c:omo perdición de la juwntud. asi que se 
organizaron y las quitaron. Por su parte mi papá le conó el copete a Jhonny y Jo corrió de la casa 

( ... ) Jhonny me dccia que mi sitio era el hogar y que me pusiera a tejer o a c.oser. ""Naciae pani 
casan.e. para atender a tu marido y a tus hijosº .... 

Los jóvenes .. por su pane .. buscaban espacios para divertirse .. lugares dónde escuchar a sus 
nuevos ídolos; a Elvi• y Halley. El lugar idóneo eran los denominados Caf"és Cantantes. 
que eran espacios donde se presentaban grupos que interpretaban roe/e a11d rol/. Aunque los 
adultos pensaban que eran centros de vicio y degeneración. los CaCés Cantantes eran 
lugares donde los chavos se prendian con pura música. obvi8Jl1ente se trataba de un lugar 
para sociaJizar. pero generalmente sin bebidas alcohólicas. La represión sexual era extrema 
y Jos cates eran un buen lugar para desc:hongarse a gusto. estar solos y escuchar rock cutd 
rol/. El Gato Rojo, El Acuario, El Quinque, El Ruser. El Harlem. El Sótano. Trip, 
Schiafarelo. Rosseli. Colo Colo, Ribeau. El Punto de Fuga. Beatnik, La Rana Sabia.. Cha
Quiris. Yeah.. Yeah y Chamonix.. eran los cafés cantantes de la época. En esos lugares fue 
donde se dieron a conocer muchos grupos de la capital que se dedicaban a hacer co¡..·ers,. es 
decir .. interpretaciones en español de canciones del extranjero, principalmente de Estados 
Unidos. Por ejemplo, en el MiUeti tocaban Los Sinaen. en el Pao Pao Los Hoollsans. 

El caf'C cantante era un buen lugar para la onda del sexo. Las chavas ya no tenían que ejercitar el 
talón. andando de aquí para allá. sino SC111taditas. escuchando rocanrrol. esperaban a que los chavos 

- bion vestidos. jugueteando las lla""5 del coche de papá con una mano - las atacaran. Todo más 
fácil: ""Hola. amigas. ¿puedo sentanne? Si. ¿Que hacen? Pos .aquí. Que les parece si al 111lO vamo. a 

dar la vuelta en mi coche ... "" El cha"'° vivia tranquilo. de ~zen cuando .. la c:bava le daN las 
nalgas.'~ 

Ademas de estos lugares.. estaban las caravanas musicales que andaban a lo largo de la 
república. como La Caravana Corona,. patrocinados por la marca cervecera. Pero según los 
mismos músicos. eran giras dedicadas a un público digamos mas diverso .. pues alternaban 
tanto con interpretes de mUsica vem&cula como con cómicos. Un buen punto de encuentro 
eran tambien discotecas como El Disco Rayado (Col. Roma), ahí se juntaban ...._ 
Hermanos Cerrión. m.ck .lnn•. y Los Rebelde. del Rock. tambien estaba la diS<:Oteca 
""Voko ... Las compañías disqueras descubrieron que la nueva música era una inminente 
minita de oro. así que se propusieron finnar a unos cuantos grupos de rock and rol/, las 
principales promotoras de rock en Mexico fueron Orf'eón. Peerless. Musan y Capital. Los 
grupos basicos: Los Rebeldes del Rock. Los A .... n. Los Biner·s, Blad< .. .,. ... ...._ 
Locos del Ritmo, Boppe~. Los Teen Top·s. Vllúna Boy .. Los Hoollpn·•· Sp111aik"s, 

: " Entf'C""'lSla 3 1-aboncl Eta. hcnnana de Jhonn"' L3boriel. realizada por Esuada Tcre pua el libro Si1Y1tas al 
. r 1aqufl!, lnstnuao Mexicano de Ja JU\·cntud. 2000. p 26. 
1

' García Saldou\a PannC:nidcs.. C>p. Cil .• p. 10,. 
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Los Espontáneos. Gybson Boys. Lo• .locker·s. Loud .let·s. Los THn••en. Spark·s. Los 
Rocking Drvirs. Los Sinner"s. Los Belmonts y un largo etcétera no tan reconocido: Blue 
Kinas. Pl•y Boys. Wizards. Los Gliders. Los .liggers. Ripper"•• Loa Luken"•• Zipps. 
Los Realniks. Los Vikings. Blue Caps. Coopen. Rockins y la lista sigue. 

En genera) todos estos gn.Jpos reproducian canciones manufacturadas en EU. la dif"erencia 
estribaba en que cantaban en español. cuando hacerlo era prácticamente incalificable. Es así 
que la principal aponación del ro<:k a11d rol/ mexicano. entre otras. fue la de apropiar en 
españot mientras que en todo el mundo nadie hacia roc..·k en otro idioma que no fuera el 
inglés. En México. hasta se llegaron a componer canciones propias además de los 
mencionados c.·o,·er:,· (el tópico de los '-'º'".:r·.·.- y sus vicios y virtudes será tratado con 
mayor amplitud mas adelante). Dificil saber a ciencia ciena quién es el poseedor del crédito 
como creador del primer r<x.·k en español impreso el los surcos de un LP; algunos dicen que 
fueron Los Loco• del Ritmo con .. '"tus ojos"'· (de Rafael Acosta). los más osados cuentan que 
fueron La• Ardillit•• dr L•lo Guerrero interpretando hla tamalada··. Todos los 
sob..-evivientes de la epoca se jactan de haber incursionado antes que los demás en 
determinados aspectos~ lo que no podemos negar es que existia un clarisimo adelanto en 
cuanto a ro,·k a11d rol/ se refie..-e con respecto a los demás países de habla hispana. V es que 
en el ..-esto del mundo las cosas andaban mucho mas lento. 

Los primeros que grabaron rock and roll por aquí fueron unos tipos que se hacian llmnar l..o.rr 
/~·n1d1an1cs. los cuales. sín saber ingles y annados con unas guitarras que filbricaban Cenada y 

Col.;is en Madrid. copiar<Xl foneticamentc lo que aullaban sus ídolos. Pero el irreductible 
chovinismo español obligaba a wia adaptación inmediata que evitara la utilización del ingles a toda 

costa. La solución vmo increiblemente de Mé'lico. ese malvado país que había acogido a tanto 
traidor republicano despues de la guerra civil. Los Teen Tops de Enrique Ciuznuin se dedicaban a 

traducir los grandes éxitos americanos al español y fueron la inspiración de los incipientes roqueros 
nacionales. La autentica plaga estaba empezando a extenderse. Little Richard smuiba extraiio en 

esas forzadas traducciones. pero la semilla estaba plantada y las posibilidades comerciales del 
asunto no se le escapaban a la industria del momento. De algwia forma. México iluminaba. por pura 
proximidad fisica probablemente. el nacimiC!ltlO de una nueva visión latina de la criatura. Incluso en 

los mismisimos USA triunfaba Richy Valens (Ricardo Valenzuela. je .. je) con una versión de la 
tradicional La Bamba. Mientras. de vuelta a España. las cosas iban ltntais pero seguras. 16 

Los enterados en el tema alrededor del mundo .. no se cansan de justificar el nacimiento del 
roc..·k en español en !\.tCx.ico por mera cercania geográfica. sin embargo Esp~ teniendo 
cerca a Inglaterra. no hizo lo propio. Recordemos que los mismos españoles interpretaban 
cm"er ·_. de las versiones que por aca se hacian. para ejemplo tenemos .. popotitos ... de '
Tren Tops. canción que en Espai\a se aventaba un tal Mike Rios. que después regresaría la 
cuenta influyendo a México con piezas como .. ~anta Lucia•• o ""Bienvenidos"". 

Lo que si resulta innegable es que el aprecio e interés del respetable estaba Cnrocado muy 
especialmente a tres grupos: Los Rebeldes del Roc:k. Los Tee11 Top11 y Los ~ del 
Ritmo. Los Rebddrs del Rock. con Johnny Laboriel en la voz. eran el único grupo del 
momento que incluia a un cantante negro.. lo que los hacía poseedores de un matiz muy 
singular asociado con el ca(lpso. Por su pane .. Los Tren Topm con Enrique Guzmán al 

:t> Hcrnándcz Julián.. <-11~- wda m1cflgen1e en el rock anti rnll?, Editorial Pandemoniwn.. p. 32. 
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frente. hacían co\.-ers de temas digamos más .... duros ..... fueron responsables de letras que 
definitivamente marcaron un hito en la lírica popular mexicana: .... la plaga'"' .. "6popotitos"",. 
.... confidente de secundaria·· .. ~uen rock esta noche•• o ""el rock de la carcer•. Por su parte .. 
Los ~o• del Ritnao17 fueron los creadores del documento sonoro quizá más significativo 
de esa generación: .. yo no soy un rebelde" (Jesús González). pieza donde se planteaban de 
modo mas que elocuente los sentimientos de la chaviza ..-eprimida e incomprendida. Y ya 
dentro del terreno de las letras~ es inevitable comentar que efectivamente .. las letras del rock 
hecho por aquellos ai\os estaban muy lejos de ser un dechado de figuras retóricas 
profundas .. y por supuesto que existieron grupos que crearon canciones francamente ftoftas 
(podemos citar .... pan con mermelada..... uperro lanudoº y mejor ahí la dejamos).. pero 
también hubo otros que pusieron en tela de juicio los canones líricos establecidos por la 
industria~ Los Sonámbulos. Blue Caps o Los Supenecos 1

• estan para contarlo. 

Los antecedentes culturales de los roqueros aztecas eran Cri- Cri. la fiun.ilia Bunón y Cachirulo. 
Ignorábamos la existencia de Thc Hungry Ge:nratlon y la generación bemt. pero estábamos bajo su 

mtluencia indirecta. NW1ca habiamos oído hablar de Gínsberg. de Tim~y Leary ni de William 
Bunoughs. En cambio. Mothcrs of lnvention y Grate/ül Drad habian abrevado en ellos. Y alao aún 
peor: no conociamos más blues que los firmados por Agustin Lara. ( ... )Con las deficiencia naudas 
nada tiene de raro que nuestras composiciones no hayan pasado de perico- perro o que las lc!tras de 

"'"los grandes años del roc:k .. inviten al llanto. 19 

México tambien puede jactarse de haber contado con el primer grupo de chicas en escena 
tocando sus propios instrumentos: Las Mary .lets. que llegaron a alternar con BID Halley 
en I 960. en EU las anunciaban como Las Swinging Sei\oritas. También estaban Laa 
Monjil•• A Go Gó, que hacían rock de alabanza a Dios. o La• Chic:"s. 

Las Chic"s. asi como Las Mary Jets fueron pioneras como intérprtltes e instrwnmni.SlaS. Hasta 
entonces sólo estos dos conjuntos tocaban instrumentos. cantaban y bailaban. En E.- Unidos n 
hasta Ja segunda mitad de la dCcada de los sesenta cuando se comenzó a visualizar a las mujeres QQll 

guitarra elect.nca y tocando bateria. en Mt!x.ico esta i.mapn se volvió a ver hasta los ochmna. 20 

'P"c·-¡ n ''OJ· lf.._._,:; '-' v 
FALl.L1 DE ORJ0r;ir.r 

----- .·.~.J 

1 • Los Locos del Ritmo fueron uno dr: los pocos &f'UP05 que c:onaiguió al menos. cmpmar las c:ompoUcioDa 

~~~:':'.o'':; ;:;~·l ~::. :':1:C~ ~~~:~e:~ -:a:.. es que te bapcl.,../si aoquiaal 

~~~a:~~~~=a=s~:=::s~~~=~=:~-~t.o.,,:~==~='~oclicióa 
2002. p. 205. 
::o Esuadil Tcrc. Op. Cit .. p. ~3. 
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l. 3. 2 ... ni tampoco un desenf'renado. 

Con la influencia del cine y del violento nuevo ritmo .. surgieron de las colonias populares 
de la ciudad las pandillas. las palomillas. grupos de jóvenes dispuestos a defender su 
territorio a golpes en un evidente acto de reminiscencia tribal. Estaban Lo.'f Nazis de 
Panales. o Lo_,. Ga111110.,· y LCJ.'i A:otes de Narvane. La cuestión era ser malo. como James 
Dean, uEI más chingón para los chingadazosn como diria Parménides. Que los adolescentes 
pretendieran ser rebeldes, en primera instancia obedecia a la influencia del cine 
estadounidense (Marlon Orando. Roben Mitchuml. la intención era impresionar a las 
chicas. y el mejor camino era siendo hn..ado. ftio e indiferenteº. tal como los teddies 
me::ricatH.J.\"· esos pobretones de las colonias populares. Por primera vez. actuar y vestirse 
como los pobres era signo de ·•estatusº. Pero bajo ese manto slamoroso se escondía el 
primer contacto cercano de la clase media con la clase baja (a primera vista, con ambas 
peleándose por las chicas). pero se trataba de una relación que algunos ai\os adelante se 
acentuaria mediante el contacto para obtener mariguana.. proyectando de este modo a la 
masa de chavos la jerga del muchacho jodido, el del lenguaje ''ilerito". que más tarde se 
transformarla en el lenguaje de La Onda. 

Pero volviendo a nuestro momento. en cuanto a los medios de comunicación. los rebeldes 
contaban con esparcimiento de antología. como el famosisimo ~"()ñeón A Go Gó.... en 
donde se presentaban grupos tocando con bailarinas agitlindose a las orillas del escenario 
(de ahí el baile A Go Gó). Algunas veces enjauladas, las danzantes a go gó usaban los 
peinados y los trapos más i11 .. y mediante ellas se impuso la moda entre las chavas de la 
epoca. También estaba "Nescafé". ''Max Factor y las Estrellas de Usted .. y '"Helen Cunis 
Invita·· Todo lo que tuviera cercania con el roe/e era festejado por la juventud. incluso hasta 
hubo incidentes en el cine Las Américas en la exhibición de la película Rey Criollo, de la 
J""fris. El caló o lenguaje popular se diseminó por la capital y huta los mas fresitaa se 
volvieron calicho."io.\·. El lenguaje se revelaba también. contra la lllOllfi=a. contra los "'cos. 
Las clases altas volvían la mirada a los desprotegidos imitando su modo de comunicación. 

Antes del ambo del rock a México. la clase meclia. como la clase baja. ya tenia su parque z.oológic:o. 
Paqurto. lalito. manolito. juanito. pepito. dwvito. tavito. n.m> de pronto se tnmsf'onnanm en 

ammales: La Marr.uui. El Sapo, El Oso, El Ti-. El Peno et al. Ya no trmaban de ser decentes, sino 
pelados. ya no tnotaban de ser~~==..~ rrimt porlane biln sino mal. cano 

Sobra decir que la campaila de represión hacia la juventud llegó por todas panes. las 
mentes recatadas y castigadoras querian que las cosas volvieran a su cause orisinal .. acabar 
con el destrampe del baile indecente que enseilaba todo, dar fin al nuevo lengua\ie soez con 
el que los chavos se hacian entender. con el caló que sólo entre ellos se desenntlll"allab 
exterminar el nuevo ímpetu sexual~ terminar con la desobediencia y la rebeldía ame 

" García Saldalla P:umenides. Op. Cit.. p. 61. 

~ 
~ 

~~ 
. -::;~:> 
j .·-c:J 
1 :::?2; 



31 

cualquier figura impositora. Es asi que el rock culd rol/. de la manita de la industria disquera 
y los medios de comunicación. enseñó por primera vez una cara bonita. y el ritmo se aJentó 
hasta hacerse somnoliento. Sin darse prácticamente cuenta. ya se estaba frente a las 
baladitas anticorrosivas. a prueba de manchas: las cancioncitas flojas de ..Juli1a•,,. AaatHica 
Maria y su larga lista de clones higiénicos. Los contratos eran jugosos si de solistas se 
trataba. ya sin copetes ni chamarras de piet sin gritos ni bailes alocados. se pagaba bien al 
de peinado ídem. al entonado; al que le canta aJ amor. Que mejor que quedamos con las 
impresiones de un sujeto que cambió su cam.ino a buen tiempo. antes de perderse en los 
oscuros calderos de ese infierno llatnado rock culd rol/,,. Cesar Costa: 

Despues de la locura del rock and roll. me encontre que tenia que seguir la música que perdura. o 
sea Ja rornoinuca. y asi me lance a !a tarea de recuperar esa mUsica. 22 

Cesar Costa dejó a Black .lran•. Enriqur Guzmán a los Tren Top•. y .lohnny Laboriel 
hizo lo propio con Los Rebddes del Rock. Surgieron solistas que si bien hacían rock. su 
estilo era claramente mucho mas inofensh.·o. ahí estaba Manolo MuAoz (antes miembro de 
Gibooa Boys) o Alberto Vázqurz. Los productores (que por cieno eran prrsonajes que 
vendían discos como si se tratara de electrodomCsticos), se encargaban de decidir qué se 
grababa y cómo se hacia. tenian un dominio total del desarrollo creativo. Los resultados 
eran los obvios:. eJ roe/e a11J rol/ fue domado de un modo sutil,. y los mas despistados se 
tragaron el cuento. José Agustín comenta sobre la actitud que Angélica Maria mantenía 
frente a la mUsica: 

Me f"astidiaba. y se lo decia en ocasic:mes. que fuera tan pasiva en cuanto a las grabaciones de sus 
discos y en su carrera en general. Le fascinaba y al mismo tiempo le repugnaba cuttar. y permitia 
que en la l\tusan. o en la RCA. el director seudoanistico en cuestión decidieni codo por ella: desde 
Ja canción misll'UI hasia el acabado final. Siempre le elesian nmteriales -.odinos, usualmlmte rolas 

italianas muy comerciales traducidas por Lolit.a de la Colina. Angélica Maria también se 
enmanzaneró. lo cual estaba mucho mejor pues eran rolas que en verdad ella compnndía y sentía. 

Yo insistia en que la sttuacicln debía ser a la inversa: ella era la big star y debi8 decidir qu~bar, 
cómo y con quien. ¿no nos estaban enseñando eso precisamente las estrellas de rock . 

Con los rebeldes calmados. con .. ~u cabeza en mi hombro'H. la sociedad se dio un 
prolongado y aliviado respiro. El gobierno .. a través de la fuerza policiaca. se componó a la 
altura creando un magnifico invento represor: ºlas juliaS'"',,. especie mutante producto del 
injeno de una celda en una camioneta. y con ellas se inició la operación peine-tijera. Todos 
Jos muchachos con apariencia rebelde~ los copetones y enchalnarrados,,. fueron bailados y 
peinados decentemente. Las calles quedaron limpias y los jóvenes tratados como 
delincuentes. 

La industria fonognifica crnó sus puenas al disturbio melódico hasta qur sintirron 
correcto. siempre estuvieron del lado mas pesado. donde hubo mas pasta. Fue con el rock 
tU'ld ro// que se desnudaron las intenciones de cada cual. la industria no tenia el mis mínimo 
interCs en apo~·ar la producción de una propuesta. son muchas •- declaraciones de músicos 
que quisieron crear algo mas arriesgado. salirse drl canon establecido. y todos furron 

:: Dcclaraaones de Cosa.a Cesar. comsaladíls por Ar.ma Federico para el libro )-a antes citado. p. 206. 
:.J Agustín JoaC. El rock dr la cárcel. EditonaJ J09qU.Ín ~iz.. 1986. p M. 85. 
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•"'ubk.adosn por Jos promotores haciCndoles ver lo descabellado de sus ideas. las cosas ya 
estaban dichas y asi funcionarian por el resto de los días. Todo aquello que tuviera tintes de 
degenere era escondido o abienamente prohibido. 

Con la hea1/ema11ia en pleno. Ernesto Uruchunu .. entonces regente del D.F .• decidió que se 
deberia cancelar un concieno de The Beatln en México: ... su argumento era que el grupo 
en cuestión era ·•sinónimo de rebeldía··. Las autoridades del D.F. convocaban a Jos dueitos 
de Jos centros de espect3.culos de la época adviniéndoles que u,,; de hroma .,;e le~· ocurriera 
,·0111ra1ar u .: . ..:o . ..,· mti.\·icos de pela ... · lar/los. m11cho meno ... · u Lo.~ Beut/e!I.~·. Los Caf"és 
Cantantes fueron cerrados. debido a que en e11os.. según las autoridades. se "Propicia el 
e.Jcrci~·io d.: lt..1 pros11t11dU11 entre Já'·e11tts y ado/e.:)·ce11tes y .fome111a el rebeldismo (sic) .'fiill 
1..·a11.<t;0-·. El gobierno tomaba el papel que le correspondia. ya desde mediados de los sesenta 
se preveía que la juventud podía revelarse en cualquier momento y bajo cualquier preteüo. 
La solución era -·seleccionar ... cuidadosamente lo que beneficiaba y lo que no a la sociedad .. 
el ro,·k pro ... ocaba y alenaba~ por lo tanto era inconveniente dejar a tanto muchacho 
desperdigado .. fuera del guacal~ había que controlarlos. 

El roc:k u11d rol/ de la epoca es considerado como dorado .. una epoca maigica y fantaistica 
donde todo era bonito y sin complicaciones: HLos Grandes ail.os del Rockn2

'. Aunque lo 
único que podemos considerar como cieno es que por primera vez en México se gestaba un 
descontento generalizado por la implantación de normas caducas. Una revolución cultural 
para jóvenes por jóvenes y con la música como vehículo. En efecto. era una oposición al 
autoritarismo institucional.. frente a la música cuadrada y melódic~ de letras siempre 
dedicadas a la noviecita santa. Esta irrupción trajo también liricas sonsa~ pero ¿que no la 
müsica es divenida? El ritmo ya estaba electrificado y el voltaje ya había encendido las 
greñas de muchos jóvenes que descubrían que las cosas no andaban bien_ y que de algún 
modo ese ritmo les habia abieno los ojos. Sí eran rebeldes .. pero se trataba de una rebeldía 
encausada con claridad. 

El rock perdiO vitalidad y la calma llegó a México. La cordura llevó a los entonces chavos hacia las 
meditaciones del futuro. Los chavos se volvieron hombres responsables,. para el pol'vmlir de la 

patna. La actrtud de la cbaviz.a de la clase media hacia el sexo. en esos años cincuenta,. siguió como 
antes de la llegada del rock a México. Las chavas conservaron el honor de Ja familia cnt:re las 

piernas. para llegar a casarse como muchachas decclntes y así asegurar el fbturo de sus vidas y de la 
mujer mexicana. :a 

:-1 El ~·cnto se llf:'-aria a cabo a las 19:30 hrs. del 2K de agosto de 196!'. el lugar: Palacio de los Deportes. 
:!I Segun las 1n,·cs11gacioncs de Arana. durante el periodo comprendido entre llO\"icmbrc de 1959 ~·diciembre 
de I 9n 1. Ja Sociedad de Aulon:s ,_. Compositores registraron 3226 boleros y 2232 rancheras frente a 239 
rocanrrv/l:!s. Extrai\amentc esos fueron los denominados altos de oro del rock ª"d rol/ en Méx:ic:o. Exiaca un 
par de opclOncs JXlr3 procurar compn:ndcr CSIC hecho: una. es que la ma~·oria de los grupo& que hac:ian rock 
en esa epoca mas bien cst.abln ms&alados en el cCJ\.'lt"r y sus delicias.. la Olr.a es que quiz.á. sólo quizá.. se 
compuso mucho matcnal orlgmal. pero jamás se rcg1s1ró . 
.:t. Gan:aa Salda.fta PannCrudcs.. Op. CiL p. 1 O 1. 
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l. 4 Psicode/lcadan1ente amor. La era Hippie. 

Ali you need is love. Nadie sabe con precisión cuando aparecieron los primeros hippies.,. lo 
que sí es un hecho es que llegaron de escandalosa manera. El tímido crecimiento de greila 
que algunos osados habían dejado ver .. ahora empezaba a descararse en aparatosas melenas 
al nivel de cuaJquier mujer .. algunas hasta los hombros. Esos eran hippies (probablemente 
como derivación peyorativa de los hipsters). venían de lugares de alto caché~ Nueva Vor~ 
Paris .. San Francisco .. y llegaban al mundo con todo un nuevo orden de ideas cimentados en 
la creencia del renacimiento del amor como panacea universal. Mak:e love .. not war. 

Los hippies se regaron rápido alrededor del mundo. Sus vestimentas eran estrafalarias y de 
colores ch.illantes.. estaban intima.mente ligados con ciencias esotéricas como la 
canomancia.. la aromaterapi~ con la astrologia y la quiromanci8y también con el 
vegetarianismo y la cultura oriental.. en especial la Hindú. El acercamiento espiritual con 
los indios de Estados Unidos era evidente en su filosofia de vida y su indumentaria atascada 
de colgandijos en cuello y muñecas. Su propuesta de convivencia social era a travCs de las 
denominadas comunas. que eran una especie de clanes en los que todos vivian es supuesta 
armonia y libenad.. se mantenían con lo elemental y alejados de los vicios de la sociedad 
moderna. Los hippie.\· tenian un compromiso infranqueable con personajes de la talla de 
Aldous Hualey. William Burrouahs. Abbie Holrman. Carlos c .. 1aneda. K- Kney27 

y .lack Kerouak.,. pero especialmente con la beat ge#1eratio11:8. Eran lectores por contagio y 
en los escritos de sus chamanes encontraban las respuestas que daban paz y orden a sus 
";das. 

:- Kesc,.· fue le anificc de Thc Mcrry Pr:inks&crs. un autobús de pgicodéW;o decorado que rcconia las 
carrctcr.LS expandiendo sus llamati,,·os colores a los c:crdwos del resao. lngcrian LSD. ponla altln-.x:es QXl 

musica digamos ··indecen1c··. e 1m,,taban a quiál se dejara a probar las delicias de las diosas duras)' la 
musica de ,·énigo. Cabe SCJ\alar que Ncal C~· era el chofer del au&obús. y que entre sus amigos 9C 
contaba a Jac:k Kcrouak y al mismo Donroughs. 
::J& La g,cncr.ICión beat procu.rabl crear un cambio de conciencia esencialmen&c por modio del ane. 
B:isicamcn1c mediante el tr.111cc violento producido por cija=. aunque se inclinaban por el be bop. sus 
palabr:as fluian con exquisita dulzura. La gcncraaón bcat se c:orn.-irtió en un grupo de escritores que "'ivian 
\idas al C"'-'trcmo. cual ,·en.1ginoso nuno dc.1a::. Se puede considerar el aao de 19.5.5 como el nac:imieato 
-oficial- de Ja beat generano,,. En octubre de ese a6o. Allea Ginsbcrg racitó desnudo en la Slx CiaUcry UD 
poema que CSC"nbió t.jo la induencia de la ingcs&a de pie,.·o&c. el pxma se tihllabl Howl. Tal Q)IDD c.:::on los 
htpple.s. es dificil conocer con c:cncza el oriacn dd t.énniao beat: algunos lo auibu)-cn a Al sipificado 
din:cto: golpe. ritmo. Aunque ellos miSlll05 dDdan ,,;,;r en consaantc katitud. katificaciOn. La~ 
beat surge ca.si espona:incamcntc tras la con~ón de alaunoa ,,....,,.,,,.. clisidemft....., cxi~ 
en la bah1a m: San Fr:md.sco en Jos cim:ucnta. se tr.UatWI de personas proftandamen&c inc:onforma con el 
amencan .. ~. of/ift!. El par de rocas que: cimentaron el muro llamado litcnUura ~at. fUen>n l...awtencc 
Fcrlinghctu ,.. Allcn Ginsbl:rg. qaucncs incluso se fueron ajuido tr.15 la publiQM;ión del ya lllCIM:ionado Howl. 
pues w autondadc:s lo consideraban -dcmastadP omccno-. Ferlina,bcni fundó "City Lisam-. una libRria que 
operaba al mismo ncmpo como cd:i1onal. City Ligtbs fue una bocina que funcionó como amplificador de 
palabras de cspcsur.1 compr.-da: Michacl McCI..,.,. Allcn Ginsbcrg. La....,_ Ferlin&hcUi. Gfql>I)· Co,_ 
o Gary Sa~·der publicaron ahí. P:ara JosC Agustin. Scrg1a Mondragón y Homero~ fueron l• Ham1ks 
mcxtcanos. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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La música se cocina apane de la mano de uno de los momentos mis productivos en cuanto 
a propuestas en cantidad y en calidad. The Beaatn. como los mis adelantados de la clase. 
se aventaron a la aventura sicodCJica enteramente,. el maestro Bob Dy .. • tuvo a bien 
mostrarles las bondades de la mariguana.. ellos por su cuenta iniciaron el viaje con ácidos y 
pastas. Vino el magnificente Sgt. Pepper"s Lonely Hearts Club Band. con él. un nuevo 
modo de hacer y escuchar mUsica. .Janis .l'oplin con su h/11es único de proporciones 
cósmicas. The Rollina Stonn con su Beggars Banquet y el magnifico Their Satanic 
Majesties Request. El gurú .Ji•i Hendria. como piromaniaco de las cuerdas,. hizo volar el 
cerebro de cientos. literalmente. con su uPurple Hazen. Mucho ácido,. ácido y más ácido; 
Canned Heat. Graleful Dead. Procol Harum y su arcana .. A Whiter Shade of Pale" y la 
visión multicolor en el viaje prolongado y de consecuencias irreversibles de lran 
Bullerfly: In A Gadda Da Vida. The Doon y el erotismo de un cantante y poeta que no 
encontraba limites al momento del desafio de la masa en éxtasis. La música también era 
peligro. 

Muchas agrupaciones que no surgieron precisamente de la mano del movimiento hippie 
definitivamente alcanzaron en esa época su momento de lucidez creativa más arrolladora. 
Tbe Wbo. Tbe Aaimals y Led Zeppelln son ejemplos muy claros de ello. La Era de 
Acuario miró el nacimiento de una nueva conciencia mundial. la de la hermandad y la 
tolerancia. Fue la epoca de la guerra de Vietnam. del Monlerrey Pop Fealival y 
obviamente del momento cumbre del sueño de los hijos de las flores: Wood•lock. el mega 
festival con cientos de miles de asistentes. el aquelarre de tres días de amor. paz y música. 
El festival de Sanlana. de Joe Cocker, y de la estela acida futurisaa de la versión 
viajadisima del ""Star Spanglcd Banner'. 

También fue la generación del exceso y de las secuelas demoledoras La juventud era una.. 
era la generación que había conseguido unificar sus ideales y fiustraciones .. emociones y 
sentimientos entorno a la música. sólo miasica y también. mucha.. bastante. harta droga. Los 
fines de los sesenta también son el momento del posón; de la mariguana. del LSD29

, de los 
Scidos. Y es que la ingestión de alucinógenos era considerada como indispensable para la 
comprensión entera de los preceptos planteados por el torbellino hippie; la músiu era una 
emulación de los efectos psiquicos y sensoriales percibidos al dar el denominado •'viaje". 

Nunca un movimiento contracultural tuvo las dimensiones del hippie. las calla estaban 
llenas de petalos con olor a Slindalo. La capital del hippismo fue un&nimemente declarada: 
San FranciscoJº La ciudad se volvió multicolor en ideas. vestimentas y tonos de piel; fue 

~ El LSD (L,.·serg SaUK Dlctb,.·lamide>. fue descubicno en 19"3 por un quimic;;o farm.:éutM;:o su.izo. A1ben 
HofTman. Es incoloro. inodoro e insaboro. No es adicth·o. Un °'u;c- de LSD dura oen:a de diez boraa. 
'"' El 2 J. :22 ~- 23 de enero de l 966 en W1 lupr llamado Lona Sbon:. en Saa Franc:iK:o. se 1Jcvó a cabo d Tri.
Festival. Durante C9DS diM se c;::ongRPl'Oll miles di: frmks .... bailar y ""iajar al riUnD ck Bi& Bnabcr A "l'1le 
Holding Compan~· ,.. Gr.11cful Dead. En anc:o pantallas dispues&aa ~- wc pl'U)eaaraB tu 
contracciones que un cor.azón aman&c sufre al ~r la dl&k:e illlOUcacióa del~ Hubo dllc:cam de 
Jcsnudlstas csponaancos al ntrno de los tambores en aJao que se llamó "'4S.Y trip. Se pu90 LSD en bebidl&. 
¡:us1.cles ,.. hcladoa (Los M""· Prankslcn metieron mano alú). Tri .. FClliwl es el~ dinao * 
Mon&c~· Pop,.. Woodstock... Desde 196-1. San Fnmcisc:o. y en cspa:ial a. zona alodaAa a Haialll Asllbury. 
miró con fasic;tnacton cJ ~miento de un monmicnto wrchrgroi.nd de pmipon:ioec9 cóunicas: cJ LSD !IC 
respiraba en las calles_ las ¡n.·rn1das C5laban n;pic&as de gente que babia daadidD que cJ lllCJOI' lupr para 
aluc;Jnar 3 gusto era ese,. no ouo. Se ualabl de toda una fauna. por cieno lft8Ciz.a. 

~\ -Ti'-/';, _-1 ~-1 ~--s=L"'.::"~-::co::-::'i::-:-~-:;-JG_E_N
1
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retratada por The Aai•als y Scott Me Ke112ie en piezas inmonales. El movimiento hippie 
fue el que permitió acui\ar el ténnino co11111ercu/1ure.. y los últimos ailos de los sesenta 
fueron Jos que hacen rememorar (para algunos) a la contracultura como un momento 
histórico hace tiempo tenninado. Prácticamente nadie podía escapar del contagio multicolor 
del hippi ... mo .. jamás antes la música había sido tan brillante y diversa en propuesta. Ya no 
habia esquina para la duda.. el pop estaba desparram8ndose hacia cualquier lado., y lo que 
inicialmente se fundamentó como una manifestación de índole expresivo en un sentido 
puro .. se degeneraria en la desfiguración aberrante que ahora padecemos. 

La CSCmt3 de la mUsica pop esta dominada por las mismas influencias que la del unclegrolmd 
politico (anarquismo. rebeliOO cotidiana. autodestrucción, posibilidad de conupción, 

f'raccianamiento. amenaza de agauun.iento const.ante etc) porque las dos esceoas se identifican. La 
mUsica pop ha pasado a ser el canal de expresión. el mass med.ium por excelt!ncia del disaaso 
juvt!nil. Si piensas embarcane en algUn proyecto subversivo contemponinoo. tendrás mayores 
posibilidades de encontrar un financiación en el mundo de la mü.sica pop que en el banco ... l 1 

Algunos gn.apos como .letrenon Airplane. Bla Brolber A Tbe Holdlna Company, Tiiie 
Grnlrlul Orad. Molber IEartb o Quicluilver (Sonido San Francisco). aceptaban 
abienamente su disidencia ante el sistema.. amén de proclamarse con desinhibición como 
consumidores de droga. Los grupos de San Francisco funcionaban como cooperativas 
donde no sólo los mUsicos tbnnaban pane del grupo, sino que los ingenieros de audio, 
iluminadores.. roadies. disei\adores gni.ficos. carpinteros. además de sus amigos esposas e 
hijos .. vivian en mansiones de Haight Ashbury. Los cooperativas del Sonido San Francisco 
crearon un frente común en el cual se rebelaban ante las injusticias que las disqueras 
imponian aJ momento de distribuir sus música. 

Pero también se llegó a los ex.ceses.. y se obtuvieron las repercusiones lógicas tras una 
noche de juerga; la resaca enterma e intolerable. El de 1967 fue llamado unánimemente "El 
Verano del Amor" y su proyección solar llegó hasta principios de 1971 de modo trágico, 
con la disolución de Tbe lkades. el asesinato de Sharon Tate por pane de Charles Manson 
(quien argumentaba haberse inspirado al escuchar Helter Skelter de los mismos Beatles), la 
muene de .lanis .loplln • .lim Morrison y .Jlmi H-dris por sobredosis y el incidente de 
A.lt•montJ: 

Una vez terminado el sucilo. los hippies se transformaron en yippies, en el mejor de los 
casos. La mayoria se hicieron _Vllppies y ahora son padres de familia con responsabilidades, 
y estan integrados perfectamente al sistema que odiaban y en el que nadaban a 
contracorriente con brazadas rabiosas. 

"'!\.1uchas de las cosas que.....,__ son peli-1. pero la vicia misma n peli-; 
no hay nada de lo que ....isa la pena oc-ne que no - limo de peÜ8fO"." 

\l !\.taffi Mano. La culturn unde~111nd. Editorial Anaa;nuna. p. 303. 
J:: En el mes de OiCJcmbre de 1969 Thc Rolling Slones ofra:ieroa UD concicno en Altamoal. muy c:cn;:a de 
Los Angclcs. Conuaaaron a Thc Hcu·s Angcls. un grupo de llMJIOdc:lisus noo nazis. para que K eacarpn.n 
de la segundad del ~·cnto a cambio do CCl'\"CZa... 1be Hcll's Ans¡cls allCSinaron a un joven ncpo fftnlc al 
esccnano mientras el pupo i~ paradOjicamcnte. -S&n:ct Fisbtina Man ... 
:u Jimi Hcndri..'-. miaaico. guni~ Dios. 
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J. 4. 1 Ven nena. que rolen los buenos tiempos y que 
vengan las buenas ondas. 

En México. los zapatos caminaban a otro ritmo. La invasión de la llamada Ola /11g/es:a dejó 
secuelas irreversibles en el ambiente musical de la é~ los jóvenes ya no querian más de 
Cesar Costa y Enrique Guzmán con sus cancioncitas ñoñas. de .Julissa y sus boberias. 
Los chavos estaban ya inmersos en el viaje que traian The Aaimals o The Kialu con los 
discos que llegaban a las manos de los muchachos pudientes por medio de Ja imponación. 
Con Ja pesada influencia proveniente de Estados Unidos. a través de los medios de 
comunicación .. y en especial de las películas. los jóvenes ya no aspiraban más a parecerse a 
.Jorge Nesrete. El charro se volvió 11C1co .. y el rubio de greña amarilla se hizo un molde a 
copiar. A cada instante se estaba mas cerca del modo de ser americano. del America11 Way 
cifL(re. 

Los chavos de Méx.ico como los pochos ya no deseaban hablar espai\ol. Se hallaban mc:abranados 
de todas las palabras que significaban esa realidad exisunte gracias a la re'-Olución mexicana. que. 
por supuesto. no enconuaba en ellos conespondcncia alguna. Todos los chavos estaban fastidiados 

de Lo Mexicano: Agustín Lara. Amado Nervo. Juan de Dios Pez.a. Pedro Infante. Cantinflas. El 
Señor Presidente. Esos chavos que escuchaban canciones de rock. cantadas ea ingles. ya no querian 

ser mex.icanos. sino chicanos. Querian ser como los chavos pbachos. los chmvos ingleses. Su 
incipiente adrmración para The Beat.les. pregonaba una verdad antes dicha en voz baja: Estaban 

Cagados del Nacicmalismo del Mexicano. 3-t 

La televisión~ la prensa y las peliculél.Sy demostraban que la época dorada del arquetipo 
mexicano estaba rancia. No mas .... Allá en el rancho grandeº. no mas uLos tres GarciAH, 
ahora todos querian parecerse a Mkk Jaaer y gritar como IEric B•rdo•. ser como Jim 
Morrison .. Era inminente la urgencia de un cambio emergent~ los que apenas cinco ailos 
atras bailaban desenfrenados al ritmo del rock mrd rol/. ahora eran victimas de la inefable 
canción po¡1is de decenas de baladistas. La clase media de México. y sus urbes. ya no 
suspiraba con ... Tus ojosº. querian algo más no se ... cómo decirlo. mas de onda. Una onda 
que tarde o temprano. todos agarrarían. 

Para empezar a comprender el momento hippie en México es necesario profundizar en La 
Onda. en ella y sus innumerables aponaciones a la cultura popular en México, en ella y sus 
derivaciones en el lenguaje .. en la idiosincrasia y la forma de actuar. en su aponación a la 
moda y a la literatura. La Onda va de la mano con el movimiento hippie en nuestro país, 
mo...,imiento que cambió de nombre a Jipi1eca en una apropiación muy singular y que como 
veremos párrafos adelante tenia un modo de operación diverso. con CU80S muy distintivos. 
Para los iniciados. La Onda seguramente es un concepto un tanto fuera de contexto, 
adentremos pues. 

• Ga1"C1:1 Saldada Pannenides. Op. Cit .. p. 153. 
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L.::>t1 jóvenes de todos los tiempos han sido anderos. La onda son los excesos. Vivir la vida en 
exceso. Los excesos pueden estar en la diversión que incluye risas. lágrimas y amor. entre alcohol. 

cocaína. morfina. heroína. mota. acido; segian los tiempos. Ven nena. que rolen los buenos tiempos 
y que vengan las buenas ondas: Jet.\" ha/l rogcther. o dicho en español. chovo. vCngase a coge, . . u 

La era jipileca y Ja explosión de La Onda trajeron consigo,. entre otras cosas,. la auténtica 
desinhibición de prejuicios que por años habían mantenido reprimidos a los jóvenes de la 
ciudad. Entre ellos estaba en primer lugar la liberación sexual y el destape de la ingestión 
de drogas. desde alcohol y tabaco. hasta mariguan~ gomas y ácidos. con la mUsica como 
pretexto peñecto. V es que cienamente la música era quien dictaminaba cuál era el 
componamiento adecuado frente a la pareja y cómo desenvolverse sexualmente. si un disco 
podía ser disfrutado entre amigos y con un buen taque. qué mejor~ pues como ya habíamos 
comentado. la música sicodélica pretendía unificar las percepciones sensoriales y fonéticas 
en el escucha_ y el modo mas sencillo de conseguirlo era mediante el uso directo de 
alucinógenos. La Onda era todo un estilo de vida. una actitud y filosofia para enfrentar a la 
realidad del !\.tCxico moderno. En las calles de Ja metrópoli ya era una palabra popular,. 
fonnaba pane de un nuevo sociolecto: agarra la onda. tira esa 011da, qué a11da. esto si es 
tnu/a orida. te \Y..!_V a e11.Sc!1lar c11cil es mi 011da etc. La Onda era esencialmente una ~spuesta 
ante la institucionalización de los estados~ un NO rotundo a la pedantería de los adultos. a 
su hipocresia y aburrido estilo de vida. La Onda tambiCn simpatizaba con el esoterismo 
oriental y la trascendencia del individuo a través de vaJores alejados del capital y las 
visiones ·•prácticas99 del hombre occidental. Sobra decir que losjipiteca.'i estaban felices con 
la predicación de la novel doctrina. 

La onda requiere un desgaste anormal de energia .. si no no es onda. La onda time que ser if'nlcianaJ. 
si no pierde su nivel de trascendencia. Cuando la onda asciC!llde a nivel trascendenl:e. viajero has 

llegado al misticismo; el exceso de alcohol en el cuerpo .. de moca en el cuerpo, de sexo m el cuerpo. 
de ácido en el cuerpo. conducen a Dios y al Diablo: los c:cnstituyemes de las leyes del misticismo y 

de la onda. Para estar en la onú hay que disipar todo, para enar cerca del mom..no ma. 
trascendente y metafisico: la muerte. El gran momento mi•ico está al filo de la muerte porque 

estamos ante la resolución del Gran Misterio. La onda. m1 su dimen•ión ternnaL es la 
desaprobación del modo de vida de la soc~. La anda • el deoprec:io a las normas que -

impone al indiV1duo. Y por útti.mo. estar en onda es eaar al margen. convenirse m. outstde,. 
fora1ido. disidente. rebelde; en un ser humm>o fuera de lu 1-que ri- el ordlm de la soci~ 
es oponer la imaginación a Ja n~imaginación~ es parodiar la disipación que se oculta ddráa de la 

solemrndad del mundo .-oquare. cuadrado. plano. chato y fresa. Wow!36 

En 1 964 y 1965 aparecieron un par de novelas que cambiarian el panorama de la literatura 
en Me><ico; Gazapo y La Tumba. de Gustavo Sainz y José Agustin rcspcc:tivamente. El par 
de obras figuraban como los primeros trabajos de una nueva generación de escritores y 
lectores hijos de la ciudad y la miseria existencial. De La Onda. Serian precursores de la 
denominada generación del 68 con gente como Remó Avilés. una generación cmpcflada en 
alejarse de los moldes de la otra generación -1..a del medio Siglo''. integrada por escritores 
como Octa\.;o Paz. Carlos Fuente~ Juan José Arreola o Juan Rulfo. Los nuevos escritores 
perpetraron el lenguaje de La Onda en el impenetrable circulo de intelectuales (con criticas 

}~ lb1dcm. p. l-l-1S. 
'6 lbidcm. p. 15. 
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f"eroces por pane de estos). Es así que los jóvenes contaban con una literatura que hablaba 
en su mismo lenguaje. esto aunado a la fiebre del momento por mantenerse cercanos a todo 
lo que tuviera apariencia anistica (exposiciones. galerías. teatro cine y por supuesto 
lectura). pennitia que La Onda tuviera un respaldo muy fuene.. el de las editoriales; 
resultaba ser entonces que La Onda era más que una modita entre los chavos de la ciudad. 
aunque por supuesto que muchas personas se hacian de '"bienes culruralesn con el único fin 
de sentirse in_ Una nueva conciencia estaba invadiendo todos Jos aspectos de la sociedad. 
se trataba de una nueva cultura. y por lo tanto debía dársele el lugar y espacio que rcqueria . 
... Las Enseñanzas de Don Juan·· de Carlos Castaneda era lectura obligatoria entre los chavos 
de la epoca aJ integrar la filosofia de los chamanes desde la perspectiva de un investigador 
norteamericano (lo que le connotaba argumentos e'°-ras para ser leido) y qué dec:ir de las 
narraciones del enigmc.ltico Lobsang Rampa. 

Con gente como Agustin y Sai~ se incorporó un cieno nivel de credibilidad a la cultura 
hecha por y para jóvenes. Aunque jaméis fue creada como un brazo de la era _jipiteca, sí 
tuvo mucho que ver y se alimentaron mutuamente. creando un momento Unico en la cultura 
mexicana. Y es único porque por vez primera había un núcleo de personas que tenian sobre 
sus cabezas una espesa nube. la de encontrar las palabras y los sonidos apropiados para que 
toda una generación se comunicara. ademas de coexistir en un C8D1po nunca antes 
caminado. Esta situación llevaria a muchos mUsicos a incorporar un lenguaje propio en su 
sonido. Por su pane~ el camino literario se miró tnancado por la mafia editorial y su 
cerrazón ante las nuevas palabras y su desfachatada sintaxis; nació entonces el periodismo 
musical en el rock. 

Los maestros se alivianaron. agarraron la onda. Los pantalones se acampanaron, las 
melenas se hicieron aparatosas. el calzado desfachatado. las minifaldas provocadoras. la 
iconografia multicolor. La revolución sexual y todos los cambios estaban haciéndose cada 
vez de manera más irredenta. Llegaria tambien el tragico 68. la ley de la macana y el 
cuerpo de granaderos. la represión gubernamental. la intolerancia de Los Halcones y 
Avándaro como el réquiem del rock en MCxico por más de una década. Y es que la 
juventud se volvió maciza~ y ese nivel de conciencia el aparato represor simplemente no lo 
comprende. 

Tuve muchos problemas c::on los maestros que eran muy autoritarios. muchos de ellos eran militares. 
no les gustaba para nada el pelo largo. y yo. en ese tiempo. andaba todo floreado y con el pelo largo. 
En ese tiempo. todo el mundo andaba can el pelo largo y todos tmian problemas en su cau por ello 
y por 5aline y por viajar y por hacer cosas ... toda la idea que existia. en ese entonces. de cambiar el 

mundo y la sociedad. En las escuelas. como el Politécnico .. no se podia. Afi>rtunadammll ese -----"t 
sistema no hacia más que ineanrivar mayor rebelión pues hasta podía llepr un lllMStro a cortarte el t-:c:1 
pelo. con unas tijeras para con.ar carne. en plena claoc y delante de todos y ponerte - ricliculo. Y el g:::; 

maestro no paraba de joder en la clase diciéndote ••maricón·· y ··a ver .. uikxita. pase·aJ pizanón""- ~ t-3 
ese tipo de cosas se daban todos los días y como era una cosa de resisuncia. pues. finalmmlle. eso ~-:e=- l:::::I 
fue lo que nos iba cuniendo ... Y en casa. mi RY1dre se pcnia cm la puerta y me decía Huí no sales• t=:") ~ 

·-•«-~----··-----·-- .... ~,_-,----· 1··,l_;~~~-tenninar con la tutela familiar y esc:olar. 
37 ~ 

,- Dccb.r.M;ioncs de R~·cs Jorge: (músico J. publiQdas por Uncaga Casuo Pozo Mari~ Por /0$ 1ern1orlos MI 
Ruck. Causa JO'\·cn- CNCA. 199K. MCx1co. p. lW. 
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l. 4. 2 Fórmula ltippie: 
Música + Droga + Seso = Onda 

Para estar en Onda había que entrarle al churro. al pito. a1 zacate inglés. a la mota. a la 
mariguana pues. Y es que la hierba se convinió en el número uno del Hit Parade de drogas 
a consumir. era barata y de fácil de adquisición. ~narse-en-la-madre·•,. dice Mosiváis a 
propósito del pa.'iri11 .. pero era m&s que eso. era un estado mental. un camino espiritual. El 
principal problema era la ilegalidad de su consumo y distribució~ Jos arrestos estaban a la 
orden del día y cientos de ··macizos·• fueron amablemente invitados a pasar unas horas en la 
delegación mas cercana. Con la llegada de los jipilecas y La Onda. el consumo de 
mariguana se masificó. pero. la verdad se imponga. México ha sido por siempre un pais que 
mantiene una muy profunda relación con las drosas. incluso en la época prehispánica. 
Desde años atrás darse un toque era muy comtin entre el populacho. El problema vino con 
Ja liberación sexuaJ y el supuesto udesg:orren de la chaviza de la época. ya después vendria 
también la industria o mafia de las drogas .. pero eso es otro cuento. 

Conoci a Miguel. un v1ejo carpintero. que un día me confesó: Je voy a decir la verdad; yo Y8 cumplí 
mis bodas de plata con Daña Juanita. El recuerda los viejos buenos tiempos cuando oe podía forjar 
tranquilamente en la banqu«a. sin temor a la nra. se C<Jnseguían car"'jos chanchos de a sólo diez 

varos. de los que salía una buena docena de p11os. de los de antes. Cuando aparecieron los primeros 
chavos de greña- dice - habia mucha unión. El clásico silbido absorbente y si el melenudo traía una 

hacha te invitaba a darse las tres. 3 " 

La droga era fundasnentaJ para comprender los significados oculros que los nuevos guías 
estaban proponiendo.. darse un toque se convinió en algo tan común como tomarse un 
refresco;. en las casas. en las fiestas. en las tocadas. en las escuelas. en los centros de 
reunión. La mariguana se transformó en la droga. digamos institucional. Aldoua Hwdey en 
su libro .... Las Puenas de la Percepción·' ya proponía un replanteamiento de la experiencia 
aJucinógena. una nueva "';sión en la que la procuración era el alejamiento del aspecto 
mundano del pasún .. del toque. para otorgarle un sentido más profundo. uno que pennitiera 
conocer caminos no antes visitados: los de uno mismo. Con un pretexto de ese tamafto .. y 
con los dioses del pop pregonando las bondades de la droga. la juventud no tuvo otra que 
ponerse hasta la madre. Los jipilecas se dejaron el cabello largo, la barba. lo propio era 
traer el guarache de suela de llanta. el colguije con colmillo. el ojo de vcnmdo, el cuarzo. el r----

~ :imbar. la tela de manta. el incienso. el sándalo y el pachuli. Además estaba la onda oriental, 
devino un interes desmedido por la astrología y. en comrapeso a la .:titud norteamericana 
de volver a los indios, aquí se regresó a los indígenas. Huautla (Oaxaca). llegó a 
considerarse como el segundo techo espiritual del mundo dcspues del Tibet. Centenas de 
jipllecas acudieron al llamado de los hongos de Maria Sabina. a la carsa ouprahumana d 
Teotihuacan y a la experiencia alucinante del cerro del tepozteco. 

J• ~'brroquan Enrique. La Contrncuirura coww protr.~ta. EdilOrial Joaquín r..toniz. 197~. p. 33. 
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Se instauraron las comunas.. que eran una especie de clanes urbanos donde se proponía un 
nuevo modo de convivencia social. de hermandad. Hubo comunas en Azcapotzalco.. San 
Angel y ChimaJpa .. sus integrantes vivían del trueque y sus anesanías. 

La sociedad .. por su pane .. había tenido ya demasiado. la pacheq11e.: era un estado natural de 
la juventud. todos querian estar en Onda.. sujetarla para no soltarla.. el número de jipitecas 
iba en aumento y sus aventuras de igual modo. Los hippies.· americanos le llegaron a La 
Onda y muchos estuvieron en México intercambiando cx.periencias con los indígenas y 

Jipileca.\·. En Huautla.. para 1969,. habia demasiados_jipitecas como para ser soportados.. los 
lugareños .. al principio contentos,. empezaban a quejarse. 

Deponaron a los extranjeros y bajanxi a cerca de 200 jipitecas. Quedó orden de aprehensión para 
cualquier personaje que circulara por ahí; también se ordenó que en la ciircel se les cortase el 

cabello y se les pusiese a trabajar. Entonces la c:arcel de Teotitlán se- volV10 tm lugar türistico. Sus 
mu..-os se llenaron de signos de la paz y leyendas psicodelicas. J• 

Los jiplleca\· emigraron a centros espirituales más escondidos como la playa Cipolite. 
donde acudían a bañarse encuerados. Trascendental también fue el eclipse del 7 de marzo 
de 1970 .. en donde centenares .Jipitecas organizaron un ritual excepcional en el estado de 
Oaxaca. El parque hundido también se hizo memorable por sus reuniones40

• Los arrestos 
por posesión de droga estaban en aumento. la crujia F .. dedicada a aprehensiones 
relacionadas con drogas .. estaba decorada con leyendas psicodClicas y garabatos multicolor, 
Jos talleres ya no eran de carpinteria, sino de chaquira y pieles. 

De la mano de la droga vino la liberación sexual9 la juventud estaba hana de tener que 
tolerar tradiciones de conejo y normas que dictaminaban el modo correcto de relacionarse 
entre ellos. El sexo dejarla de ser un tabú para todos. con la llegada de la minifalda. la 
supresión del brasier y el uso de las pildoras anticonceptivas, todo estaba listo para que los 
viejos modismos fueran reventados de una vez por todas. La represión sexual era una de las 
múltiples maneras que la sociedad tenia para mantener a sus jóvenes andando por el buen 
camino. No llagas e.~10. no lleg11es muy tarde porque p11eden hacerte e.so. si sigues a.si te 
'"as a e1ifermar. Los jóvenes ya no querian que el sexo fuera considerado un pecado ni todo 
lo relacionado con el mismo como momentos oscuros del individuo, dignos de esconderse 
por verguenza o por miedo. La droga era un medio maravilloso para disparar todos los 
deseos ocultos de los chavos y elevarlos al lugar que ellos proponían. colocándolos al nivel 
de su rostro. Con el sexo podían dh,renirse y sensualizarse, Ja sexualidad no tenía que ser 
tan insípida.. como los adultos insinuaban que era. 

Aunque Jos nuevos tiempos oftecian la perspecti,,. de una cleainhibieión sexual de la chaviza. la 
onda no fue así. sino que el chavo empezó a fiunmr mala. Matm para tolerar • sus padres. mata para 

despejar la tensión cuando ella caminaba por la calle. c:acbondiaima., su W9ida de ........... 
Gracias a la mcaa - que sacudió los cerebros de .. clue Inedia y m parte a cienaa supra.tructwaa -

·'
9 fbtdcm. p. 36 

"' En cierta oca51on fueron reprendidos por la policia. a c:ambiio de la 'iokncia ofi'ccierun RCOSCf' la b9sura 
del lugar pan dl:spac:s rq:alar non:s a los policias mienlr.IS can-.. -Ali loptber --de TI>e ---
tennm6 en el 3ngel de la Independencia con¡ip11ecas golpeados y cncan.::elados. 
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la chava tambiSl emend.ió que el patín del sexo no es tan complicado. Pero. ¿hasta que nivel ha sido 
ef'ectivo este patín desenajenante._,.- 1 

Parece increíble.. pero en esos días la información sexual estaba profundamente 
manipulada.. nadie hablaba de sexo abienamente. De ahi que el hecho de pregonar a los 
cuatro vientos la desinhibición sexuaJ fuera un acto verdaderamente re\.'olucionario. el 
modo qui.za más contundente.. el que entraria directamente al conciente colectivo, para 
hacer entender a todos que la situación era muy otra; tener relaciones sexuales sin tapujos 
era un modo muy panicular de resistencia al sistema y sus normas. Toda esta situación se 
iria acomodando con lentitud y decisión con el paso del tiempo~ la televisión mostrarla una 
apenura aJ tema y lo institucionaJiz.aria deformado a modo de tramas telenoveleras 
enajenantes. la mUsica también contribuiria enonnemente al destape moral.. pero eso sera 
visto más adelante. La apenura seKUaJ abriría canúnos inexplorados para la enajenación 
colectiva. con el sexo institucionalizado en los medios masivos de comunicación .. y con el 
pretexto de una desinhibición al respecto. ya no había más qué esconder. 

El chavo macizo no quiere que por fumar mota lo metan a la caree). no quiere que por ir a la sierra a 
atascarse de hongos lo metan a la cárcel. Je corten el pelo. Bueno. esta bien. esa es su onda. Pero el 
pedo es que lo dejen. Eso. ¡Que lo dejen! ¡Ven tona! ¡Ai boi tona. sobre ti! ¡Quiero coger! ¿Por que 

la chava no quiere coger conmigo? Digo. la onda seria: Señora. buenas tardes. vengo por su hija 
porque vamos a coger. se la traigo mañana. sólo vamos a coger. Sí. voy a tratar de que ahora no te 
pierdas en las pendejadas. voy a tratar de que no seas idiota. de que no estés jodida. voy a trar.ar de 
hacer el amor bien. voy a tratar de estar siempre contigo. vooy a ~r. Simón que sí. hacer el 

amor es hacer Ja revolución. Nena ¿vamos a coger? ¡Cogiendo vamos a empez.ar a hacer la 
revolución! To fuck is to love again! Lets go get stoned!4

l 

41 García Sa.ldaAa Parménides.. Op. CiL. p. 10~ . 
.. ::: lbidcllL p. 16'. TESIS CON 

FALLA DE OBJc::·¡¡r ¡ 
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1. 4. 3 Los dóciles cotorros prefieren hablar de covers. 

El rock mcxica110 nació castrado; Cesar C.~<>!íla ""es E/vis Pre~"i/e\', Javier Btiti: 110 es Jinti 
He11Jrix y, por sup11es10. el Kfladalupa.110 Al;r Lora 11<J es Nei/ Young. 

Roge/io Gar-a. periodista. 

El fenómeno jipite<.·a vino como obvia respuesta a Estados Unidos y sus hippies, huelga 
decir que los escuchas y creadores de rock en México lo que querian era sentirse cerca del 
mundo mediante la copia de patrones de conducta generalmente de origen nonearnericano,. 
sin embargo. las apropiaciones del movimiento .Jipiteca fueron bastante significalivas. 
SegUn Enrique Marroquín.. muchos jipitecas dejaron su aseo en el olvido no por seguir la 
tendencia de que había que abandonarse del cuerpo en el sentido mundano. sino porque no 
tenian agua. no usaban guaraches y ropa de manta porque fuera un modo de acercarse a la 
tierra. mas bien porque eran pobres y no tenían para ponar ostentosas prendas. Y puede ser 
que hasta cieno punto todo eso sea cieno, lo que si es un hecho es que en cuanto a la 
mUsica se refiere hubo muy pocos intentos por apropiarse de algún sonido propio, y será 
dificil averiguar si ocurrió porque no tenían otra salida. Pero al parecer no preponderó 
algUn elemento significativo (en cuanto a sonido) que los distinguiera de los 
estadounidenses o ingleses~ lo que si hubo fue una larga fila defiuiles o copias descaradas,. 
tal como en la época del rock a11d rol/ había ocurrido4

J .. sólo que en esta ocasión,, 
disfrazadas de piezas originales. Es de suma imponancia recalcar que no fue una regla y 
que sí hubo algunas agrupaciones que se preocuparon por iniciar una búsqueda personal, 
una que Jos llevara a sublimar su experiencia creativa más allá del cot.-er o el fusil sin pena. 
Aun de esta circunstancia. por el simple he<:ho de ser elaborado aqui. el sonido de La Onda. 
el de los jó~·enes de fines de los sesenta. tiene elementos que lo identifican plenamente del 
de imponación. Para ejemplo est& la corriente denominada Etnofusión, que mezclaba 
elementos de la müsica precolombina en México.. rasgos folk.lóricos y rock (N.no 
Méaico. Chae Mool). 

Pero cómo evitar la influencia directa de tarna.Ao vecino. Grupos como Peace ••d Lave o 
Thrff Souls in my Miad. desde su nombre dejaban en claro por dónde caminaba la cosa 
(años después la saga continuaría con agrupaciones como Daapra11a Rllytll•. Siae o 
Kenny and The Electrica). La Revol11eióD de Emiliaao Zapata. con el nombre quizá más 
mexicano en la historia. cantaba sus exitos en inglés: niuzy sex. Y la li- sisue: .Javier 
Bátiz y comm · home. t.:niwma y the cal/ of tite ...-1. El Amor con / /ow Y<"' ,,_,,.,, 
Entre más cerca se estu,.;era del molde gringo. mucho mejor, y Tijuana no fiae la excepción. 
Por su cercanía geográfica con Estados Unidos Tijuana fue. y ha sido. semillero de 

~ 3 E!ito no quiere dear que se dcbu:r::a ··t.aca.r·· un 90nido m~· cspecific:o. un rock rnc."Ucano que pudiera ICI' 
idcnufi~ de inm.."dialo como ocurre con el ~ggcw jamaiquino. Se lrilla más bien de dejar en claro que la 
1cndcnc1a general consistía en copiar con descaro. SlD siquiera in&egrar algo de: ma&erial original al repntOrio. 
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creadores que muchas veces poseen una visión mucho mis amplia que las de los creadores 
de música en el D.P°'. La asistencia a concienos a los que dificilmente se tendría acceso en 
el resto del país. ademas de escuchar grabaciones y tendencias de vanguardia en todos los 
gCneros. lugares para tocar y acceso a tiendas de instrumentos. le permitió a .J•vier Mtiz 
apropiarse de gustos como el hlut!.~ y el !1011/. conseguir un buen equipo para tocar y sobre 
todo. hacerse de un estilo único que el mismo Santana se encargarla de exponar al planeta. 
Cuando Bcitiz arribó a la capital de la repUblic~ dejó estupefactos a los parroquianos que 
consiguieron verlo en los lugares donde se presentaba. Apoyado por su hermana Baby 
Baítiz .. Javier hizo una larga temporada en el Terraza Casino (hoy Rockotitlán),. lugar donde 
conoció lo que para muchos fue su mejor Cpoca. 

Tocaba en el Terraza Casmo. era el direaor musical del lugar y recuerdo con mucho gusto esos 
años porque el rcx:k tenia auge. importancia y relevancia en la vida cultural y social. Después. el 

festival de Av.i.ndaro se la vino a quitar.4
' 

Fue principalmente Bátiz y DuM: Duas los que se encargaron de diseminar la Onda Chicana 
(también conocida como Chinaca) o ¡xx.:ha. las agrupaciones empezaron a imitar a sus 
congéneres de imponación intentando tocar como ellos y vestirse de igual modo. 
Repentinamente. todos los grupos estaban cantando en inglés ante el escucha promedio que 
no entendía ni media palabra de lo que el del micrófono intentaba comunicar. ya fuera 
porque no entendían el inglés o porque el cantante tampoco sabia un ápice del idioma. 

La moda era tocar en un grupo de rock, y todos querian entrarle al asunto, fue así que en 
cada esquina habia un gnipo de greñudos rascándole a sus instrumentos. Se organizaban 
tocadas en llanos rentados (como antecedente directo del Hoyo F11nki). en bodegas como 
Hulera Gamo. en casonas de colonias acomodadas como el Pedregal y Polanco o en el 
frontón Altavista. También se organizaban carreras de autos y motociclistas (se reunían en 
el Tom Boy de teatro Insurgentes). la moda era juntarse en el Sanbom's o el Vips de San 
Angel. 

Grupos como Los Tijuana Five. Los Anaela Nqros y Lo• Stuckas. penenecian a la 
camada de Tijuana. pero ya eran conocidos los nombres de Los Rabbit"s. Soul Force. 
Finks. La Corte. Flyina Carpets. Tequila. Náhuatl. Arbol. Cosa Nostra. Sucunal de la 
l\latriz. El RituaL La Semilla del Amor. Haaaar Ambulante. Peace A Love. n.
Souls in my Mind. Bandido. Toncho Pilatos. La Revoluc:lóa de Emlllaao Zapata. 
Antorcha. White lnk. Los Yaki. La Ley dc: Herodn. Al V•weno. Reaai..a_e ... 
Factory, División del Nonc:. Epiloao. lauana. Kaleidoskope. Love Army. El Amor. La 
Fachada de Piedra. 39 • .a. La Máquina del Soaido. La Tribu. Ealsm-. Pop Mualc: 
Team. Mr. Loc:o. La Dec:ena Tráaic:a. Coc:a y Vara. Chocolate Baad. La Verdad 
Dnnud• y un prolongado etcetera . 

.w So ha'.\· mas que echar un oldo ::1 propucsaas de la frontera como Nona Delichas. Sonios o el colecti\.'O 
clcctroruco Noncc. 
"~ Enln:"'lst:l a BoitiL Jancr para La .\losen en la Pared. No. 21. p. 18 . 
.u. GUSl:J,·o Oiaz On;la,,. 1u,·o la desgracia de engendrar un hijo con clara inclinadón hacia el rock. y 9Dbn: la 
poblac1on jcn;cn de fines de los scscnta '.\' prinapios de los sc1cnta. proyectó su frustración e imposición 
paicrnalista. Bajo el seudónimo de AJ Borgi:J.. con Renarssansc Alfredo Dfaz Ordaz se ra·claba CXlndamclllc 
contra 1::1 n:probacaón que su pudre abicnamcn1c ma.ntcni:J frente aJ roc:k ,._. sus manifcsaacionca. 
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Uno de los Jugares preferidos de la chaviza eran las pistas de hielo. Se calzaban sus patines 
y se ponían a dar vueltas mientras el grupo tocaba en el centro de la pista sobre un templete. 
La tendencia de la mayoría de Jos grupos era hacer copias muy similares de las canciones 
originales. en ese afán terminaban por copiar a los intérpretes hasta en el modo de vestir. 
Asi Dus Dugs hacia una versión muy efectiva a •'The fool on the hilr~ de los católicos 
llr•tln o a .. 'Bourren de .Jehtro TuU. Benny lb•rra era como el Mick Jagger mexicano y 
grupos como Lll•t Soul División se fusilaban al pelo .. Dom to be wild .. de Steppea Woll. 
otros hacían lo propio al emular a llee Gres. Lll Tropa Loca hasta salia con unos trajes 
similares a los que usaban The Be•tles en el ... Sargento Pimientan. Los 1Esclaw09 eran los 
Kinks mexicanos .. The E:apedition .. los Crredence aztecas. En algún momento llegaron 
a existir tres pistas de hielo simultáneamente en la ciudad~ en San Angel .. Mixcoac y 
Polanco47

. 

En aquel entonces casi nadie tocaba original. todo mwido tocaba covt!rs. tocaibaJnos principalmente 
cosas que no se escuchaban en México. BeatJes - que todavia no se oían mucho aquí -. Rolling 
Stoncs. Zombies. Kinks. Tratábamos de hacer una copia exacta o por lo menos de acercamos lo 

mejor posible al original..._ 

Todos estaban instalados en estar i11., en un afán desmedido por emular y seguir las glorias 
de los vecinos de arriba. En cuanto a lugares .. los escasos espacios que se tenían para ver y 
escuchar lo que estaba ocurriendo afuera seguian siendo un éxito total. Aunque no había 
permisos para hacer concienos masivos. se confonnaban con lo que se podía: la película 
del f\.1onterey Pop Festival terminó en ponazo. localidades agotadas para ver uThe Tammy 
Show'"". Las salas cinematognilicas se convinieron en el único Jugar donde se podía asistir 
a un .... concienoº. cada pelicula significaba una experiencia única donde había gritos.. baile y 
aplausos. cual si el grupo en cuestión realmente estuviera frente al público tocando. 
Consecuentemente.. los escasos concienos que se llevaron a cabo tuvieron resultados muy 
poco alentadores. para ejemplificarlo con claridad esta la tocada de Yarbinb y Unían Gap 
en el estadio del Atlante~9 Por otro lado .. la televisión incursionó en el gCncro musical .. 
ademas del mencionado Orf'eón A Go Gú estaba Vanan .. donde se llesaron a presentar Los 
Yaki. Loud .Jel• y Belmonu. También estaba Musicales Ossan. Nescaf"e. Silvia y Enrique 
y hasta El Club del Hogar. 

En 1 Q70-7 I Ela Laboriel fue conductora. juoto cc:m Jacobo Zabludowsky. del programa televisivo 
La Onda Woodstock... que se transmitía por canal cinco y e.amaba can la participación de Silvia 

Pasquel. Jaime Almeida. Luis de Llano. Michel Strauss. Carlos AJazraki etc. La intcinción de este 
programa era comentar la evolución del rock y el soul. so 

.. ~En Ja pisu de Polanco se cmitia un programa conduddo par Manuel .. Loco- ValcládcnomiñadoOpcración 
Jajá. 
"".En1n:v1sta a Na\-:t Edmundo. de Dug Dug's. para /..a.\lo.orca e" Ja Pared. no. 21. p. 19 . 
.. .., El público 1omó la dcu:rnunación de hacer ameos el escenario arrojando sillas. b:Jlcllas. piedras y lo que a 
su alcance csnnicra. El n:sullado: Y:lJ'birds bclja sin 1cmunar su show. por su pmte. Union Gap cjecula 
trabajosamente tres piezas. Y es que el equipo de son.ido (amplifiQldorcs. alriles.. mkróronos). ya rotat. catre 
las manos de los 351Slcntcs . 
... 

1 lbidcm.. Esuada Tete. p. 73. 
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En el cine,. la saga temaitica de juventud enajenada,. rebelde. alocada y sin futuro continuó .. 
en otras se hizo una malísima lectura de la situació~ restándole imponancia al asunto y 
colocándolo en un lugar francamente estúpido. Imposible encontrar un mejor antecedente 
que .. Los chiflados del rock" (Jase Diaz Morales. 1956), bodrio protagonizado nada menos 
que por una tercia inefable: Luis Aguilar. Agustín Lara y Pedro Vargas. Hubo otras con 
mejor suene como ºCinco de chocolate y uno de fresa"" (Carlos Velo. 1967) .. con los 0.8 
Dup en la música y José Agustín en el guión; en esta cinta Angélica Maria se 90Jtaba el 
chongo de monja para mutarse en wonder woma11 a raíz de la ingesta de honsos 
alucinógenos. TambiC:n valen la pena.. por la presentación de algunos grupos,. Bikinis y 
Rock (Alfredo Salazar, 1970) o La verdadera vocación de Magdalena (Jaime Humbeno 
Hennosillo. 1971). 

Mención apan.e merece el programa televisivo Cinco A Go GO. donde llegó a panicipar 
Alejandro Jodorowsky~1 .. JosC Agustín entintó de igual manera con su pluma algunas 
emisiones del mismo. 

A principios de 1967 yo babia escrito los primeros guiones para Uno. Dos. Tres. Cuatro. Cinco A 
GonU un programa de rock que conducíai Alfonso Ara.u y que despW:S caatinuó Alejandro 

Jodorowsky ... había luc:hadores en escena .. tragafuegos y merolicos. Nuestro programa se llamó 
Happening.v A Gogó. Todo era A Rogó entonces y los productores no ~isieran sustraerse a eu 

mamada. Los grupos serian Bitiz y Dug Dugs.-' 

En cuanto a la prensa. la revista Pop era un buen intento periodístico por retratar el rostro 
del sonido de La Onda. pero existía una publicación que marcó muchos de los cánones bajo 
los cuales se rige el modo de escribir sobre música joven en México,. hablamos de Piedra 
Rodante. Entre tos colaboradores de la Piedra .. ~ podemos citar a Jesús Luis Benitez 
(apodado Boolrer T. por Pannénides), expeno en la literatura de La Onda y duello de la 
pluma en la columna -De tocho un pocho ... José Agustín (quién ingresó apenas salió de su 
insufrible estancia en Lecumberri), el mismo Pannénides García Saldai'la. Juan Tovar, Luis 
González Reimann y Osear Sarquiz. Piedra Rodante puede jactarse de implementar el 
periodismo sarc8.stico y critico .. pero no sólo en el ambiente musical .. sino en muchas de las 
manifestaciones culturales de fines los sesenta. El periodismo nusical en México se 
limitaba a la mera promoción de grupos y solistas que.. en primera instancia eran 
prefabricados.. o andaban sobre el azulejo brillante de la canción romántica. sin embargo. 
Piedra ... resultó ser un experimento cenero en el que la critica y el sarcasmo en su estado 
mas inedento marcó un paneaguas definitorio para la prensa rocüra en nuestro país. 
Ademas resultó ser un vehículo mas que apropiado para que el sonido de La Onda contue 
con un espacio dónde aterrizar sus planteamientos- A pesar de ser un hijito de Rolling ..-""=:'!----, 
Stone" (la edición original en E.U). claro que puso en tela de juicio muchos patrones de ~ 
conducta no solo de los jóvenes~ sino de la sociedad del momento en su conjunto. ._ -

i::--' 
;:.;::-.~ ~ 

S-2 
"'

1 
• .\..lc1andro Jodorm•*"' llegó a dcstruzar un piano en lelc\.isión abieru para un pmpallW ck Juan L6pcz 

Moctczuma. quemar otro y cla,oarle pollo& desplumados en la ~ San C.arlm CD al90 que clellomia.ta 
-anc c.tlmcro ... ha dingido pcficulas de culto como El Topo v fue prec:unor deJ ,_~. 
'' Agusiin Jooé.. Op. Cit .• p. 93. 9-'. • 
" 3 Basta echar un •nstazo a la edición mexicana de Rolling Stonc de nuesan:. dias.. eafcxala a pro)-actar y 
lamer suelas al c:a1zado de amstas de hule ,·ocúcrando pop de baja csaoCa.. para l'C1>11lorar el COlllCllido 
pcnodísaico de la "icja Piedra Rodante. 
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Piedra Rodante fue la responsable de la supuesta entrevista".. a ... La Encuerada de 
Avándaro''". una chica que recibió este mote al desnudarse en el toldo de una camioneta 
ante la mirada de los cientos de asistentes al f'estival de Avándaro. nüentras bailaba al ritmo 
de Three Souls in my Mind. Alma Rosa era su nombre. la entrevista fue echa por Booker 
T. para Piedra Rodante. y fue el detonante. entre otras causas. del retiro de licitud a la 
publicación. Esta es la respuesta que la encuerada (también llamada ... Santa Pasadena de 
Avindaroº) dio al Booker ante la pregunta de si estaba~ al momento de realizar su ya 
mitico acto . 

.. Cuando llegué no habí• nada de nada. sólo pastas. Unos chavos me pasaran el hUlllO, me dijeran 
que eran muy efectivas. A mi no me gustaban esa madres. pero como no babia orra cosa pues me las 

empuje CG11 media botella de brandy Presidente. Uy, me puse ha .. el gorro bien rápido. Luego 
dijeron que WlOS tiras andaban rolando pitos y de boleto le. pedimos. Me puse haaa la madre, 

Joquisima. tú sabes. bie11 cruzada ... Cuando en..,ece a bailar me Hovieran toques, hasta me 
aventaron un aceite. un purple ha:e, pero no le llegué porque me dijeron que podía tremar ahí t!lll ese 

instante. ademas: de que can tamo acelere dentro ya no necesitaba mas··.'' 

La publicidad de Piedra Rodante llegaba a extremos inimaginables para la prensa del 
momento.. desde máquinas para f'orjar mota,, hasta la de camisetas con estampado que 
decian: ")Q e~·111vr' hue110 Je moldes chafas y trapo.~ elegante.rr. Hay que vesti,.w COlllO Miele 
Jagger. nto1lje b11dista, lYUnpiresa del cine mudo. guerrero a:teca, Sor Juana. vietcong. 
Tu11¡,:olele. j11g/ar o :apatista ... Y fue precisamente el uso de este tipo de anuncios lo que 
provocó su desaparición,. al publicar el controvenido anuncio de ULa Chanchomona". 

Un anuncio publicit.ario sirvió de corpus ck/ictt para acabar con la revista. Se trai.N del •viso 
Chanchomcna. una m.iquina para forjar pilos: .auncio que el periodista Roberto &a.neo Mahtno 

utilizó para chantajear al em:cmces soc:nllario de educación. BraYO Ahuja. para que n09 fbera retirada 
la licitud .. como en efecr:o ocurrió eJlU'aOficiabnl!lne. El .nuncio presonaba que ·~amana• la 
mas económica. r:ipida y efec:t.iva flíbrica portmil de cigarrillos .. y que si-re -.ba --pr-. pa· la 
orquesra ••. Blanco Mohts10 a_.,raba que aquella no era &m flíbrica de cigarrili-. sino de babmas 
de moca. ¿Dónde lo leyó? En ninguna pane. Desde los periódicos me llamó ltnón. conuptor de la 
juV1!1ttud. etc«era. y pidiO para mi -.rrar la _. milxima. la de muerte. De~ llamó a 

José Ab'Ustin ·'poco hambre··. y a - '-J1p11~cas .. maricones .. por greñ.-.'" 
La prensa siempre miró con desprecio el movimiento jipiteca. y muy pocos escritores (a 
excepción de los de La Onda) defendían el estado de la destrampada generación. Uno de los 
principales activistas del desprestigio jipiteca fue Carlos Monsiváis. quien tomó el papel de 
juez moral por pane de la sociedad respetuosa y educada. y eso quedó muy claro a la hora 
de reprender el evento de Avándaro al nivel de ''orgia de sexo y drogas". y al movimiento 

Jipiteca como .. generación de gringos en Nacolandia". Aunque por un lado se pregonaba la 
e><istencia de una apertura hacia la nueva música. la situación era muy otra. muchos de los 
grupos que se dedicaban de lleno a locar roclr desistieron ante el exceso de apupacio--. 
muchas haciendo exactamente lo mismo. Los grupos que llegaron a grabar al¡pin disco se 
quedaron en eso. en sólo uno. Imposible dejar de lado la obRSión por hacer música con 
letras en ingles. porque este fue uno de los factores que no permitieron el desarrollo de una 

!'
4 OK:ar Sarqwz a.5C"'·cra que esa cntmista ;amas fue realizada". se tnuó de un uuco publicilario. 

'.'>-' Dcclar.IQones de Alma Rosa. -1.., cllQICT3da de A,,'ándiuo-. pmra PledraRodDll1e. enero 1972. p. 62. 
"""'Entm-is&a realizada a Aca-es ManueJ (Dirca:or de la publi'3Ción). Ge1Urac1ón .. No. 11. caero 1997. 
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música que pudo haber sido mucho más que una copia. ¿Qué comunicación puede existir 
con un grupo que habla algo que nadie comprende y a sabiendas de que es una imitación? 
No hay mucho qué pensar a la hora de escoger y se elige al original. al verdadero. El 
adelanto que se había obtenido al ser pioneros en la interpretación de rock a1KI rol/ en 
español se iba por la borda. 

La epoca del rocanrrol tuvo su momento. pero eso ya pasó y no dejó gran cosa. Las nuevas 
generaciones le ponen muy poca atención. Tenernos que reccnocer que lo hecho entonces eran 

copias. Teníamos 17 años y hacíamos lo que podíamos. Pero creo que los grupos actuales son mas 
genuinos y más creativos. Ademas ticmen una C"Pt!!riencia que viene de nosatros.'7 

Muchos consideran que las cosas no deben verse desde un punto de vista tan purista y 
tomar en cuenta el hecho de que muchos grupos de Estados Unidos e Inglaterra se copiaban 
inclusive entre ellos mismos ( Bealln- Monkeies- Dave Clark Five. Elvis Presley- Pal 
Bonne). La cuestión se basaba esencialmente en la falta de experiencia de los músicos. 
quienes prácticamente finnaban con una disquera sin darse cuenta de que su libenad 
creativa quedaba totalmente limitada. A lo largo de toda esa época si que se registraron 
intentos. incluso osados. de innovación en el terreno de la composición (la letra de 
hcaminata cerebral" .. de Love Army contenía criticas directas al sistema politico'8

). y si se 
hace un recuento meticuloso se descubrini que la regla general no era la del co•-er., que por 
circunstancias sea la cara mas conocida es otra cuestión. Con limitaciones. pero 
evidentemente que se generó propuesta. 

¿Y en Mé"'ico? ¿Yel rock en MéK.ico?¿Nel?¿Quéte decia? ¿Eh? ¿Qué? Pues yo creo. comoquiCin 
dice. que franc.arnem.e nelazo. 

Profecia: Los ues primeros años de la dOcada que empieza el mes próiWno ( 1970-1973) serán 
definitivos para el rock en MéK.ico. Punto. Pero el rock de Mé,Uco debe de ser con letras en español. 
Decir lo que está pasando alrededor de ti. PWllo. El rock en México debe-ser-con-IC!llraS~-esplliiol. 
con-letras-en-español-y-ccm-mUsica~-los-grupos-es-decir-lo--que-está-pisan~..(i~vo. en-ti-

chaW>. 'º 

Avanzada a mits de su mitad. la decada de los setentas modificó su curso sonoro 
drásticamente. Una inesperada ola de música disco. con afinidad hacia el baile. propició 
que los ejecutivos de disqueras se dedicaran a contratar solistas dedicados a la música 
discotequera. Ante esta situación muchos grupos se alejaron del todo del estruendo de La 
Onda. Otros. más astutos. incursionaron en un género que mezclaba dejos de balada 
romantica con ecos de psicodelia y melancolia extrema: Los Solitarios (Baby Batiz llegó a 
cantar con dios). Lo• Frrddy·., Loa Baby· .. Loa Pulpos o la misma Rewolución de 
IEmiliano zapata. todos ellos precursores de la hoy llamada música "grupera". se 
mudaron hacia aguas mucho menos turbulentas. 

-- Declaraciones de Hol"DClo Rcni tJ.:a,·1cr Báti.t. Sinncr·s) para el libro//MS1unesy Drstel/os. Retratos del roclc 
mexicano de Acc\·cs Fernando. p. 2~. 
"'11 ·· .. _ s1ndic::atos ,.. paarones me han bajado la mor.al_ si me dejo. los calzones cambiCn me ,.an a bltjar/ porque 
la jusuc1a aoma tiempo. y ,..o no picRM> esperar/ prefiero en mi cerebro caminar/ °"·e c:rislo. no repacs. no IC 
~::~·a.o a r:1par ... - (l..o'\·c Arm~-. C:a1'unutn Ce,.eb,.al. 1970) 

Oan:1a SalJ.w\a Parmcrudcs. R~-uta Pop. No. SSS. i:ncro 1970. 

Tr,;.; ,_; CON 
FALL.A. DE ORIGEN 
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Otro!'o tantos se dedicaron a proyectar un sonido mucho más domado y con éJdto 
comprobado. algunos incluso.. siguieron alternando con grupos de rock, pero Ja subversión 
ya estaba muy lejos. Otros tantos se dedicaron a trabajar en la industria discográfica., como 
Ricardo Toral (Sinner"'s) que panicipó durante muchos ailos como aJTeglista en el Festival 
OTI, Javier Flores (Hoolisan·s. Sputnik'•) dedicó un amplio periodo de su vida como 
músico de acompañamiento de Álvaro Déivila y Estela Núftez. Este tipo de finales fueron 
producto de Ja relegación que sufrió el roe/e por pane de Ja industria. Era claro que lo hecho 
en español ya no dejaba pasta.. la remuneración estaba en cantar en inglés.. en copiar con 
descaro. y esa fue la losa que enterró por décadas la evolución del género por antonomasia 
critico y subversivo. V es que al final la industria se los tragó por su lado más Oaco9 el de 
querer ser algo queja.mas serian. Vales nada si no formas pane de algún engranaje. 

Ya he señalado hasta la saciedad que es falso el lugar comiln de que los rocanroleros mexicanos no 
tocabamos mas que versiones - aunque los dóciles c:atorros prefieren hablar de covers - de las rolas 
gringas. Basta revisar los discos de la epoca para convencerse de que todos cornponiamos desde el 

principio y. mientras se pudo. todos grabamos nuestros churritos. Y buenas o malaa. apachucadaa o 
agringadas. originales o remandadas. t<Xlas las rolas tenían un tanto de mexicanidad. Y así siguió la 
cosa. hasta que los cochinos productores nos marcaron el aho. Querian ir a lo seauro y seleccionar 
canciones que hubieran pasado la prueba de fuego entre el pU.blico de algún país hegemónico: EUA, 
lnglatena. Francia ... el asunto empezó a cambiar cuando algunos roqueros como Marcos Li.zama. 

Antonio de la BanMa o Renato ~ez irrumpieron en el nicho de los: productores y direc:r:ores 
artísticos. Y asi. en el rock mexicano de los sesentas volvió a ser corriente que los grupos grabaran 

al menos algunas rolas originales. Pero las buenas intencicxics de estos jówmes no bastaron para 
contr.urestar los estragos que el fuego indiscriminado del gobierno por un lado, y la an.illerim de la 
prensa. la radio y la televisión por el orro. hablan causado en el Dunkerque - la analoaia es válida 

sólo por la ingente cantidad de bajas - en que se había convertido el rock nacianal.90 

TESIS CON 
Ff~L ·'·. nB CEIGEN -------

-· Fragmento de un texto de Ar.ana Federico denominado -Donde se alega que los indios sí tienen alma Y que 
el rock mc.~c;::ano 5' cuscc-. publicado por La .\fosca ~n la Pared. No. l8. p. l.t-15. 
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l. S Música y velocidad. El estruendo de Avándaro. 

¡.._¡, lo."i sete111a vh•imo.'i ""ª represiá" muy ¡:n1e.m. pc.1rqt1e lo Je A vcindaro fue nt~ cabrón. 
I~111011ee.\· c:ua11do .••e reuli:ó el Festival de A•'tVldaro e ... 1aha ca/ientita la onda Je /ns 

Ha/cone,s. E11 ese tiempo Zahl11dov.dcy. qt1e 1e11ia el li11ico 110/iciero que había. salia _v decía: 
.. ,.~\'011 a/festival'". decía q11ié11e.,· ihamo.,· a e.o,;tar. muy .serio nos menc:imtaba a todo.Y, 

.\·er1e.~;i,·imo decía: lo ... · boleto ... · c.:ues1a11 25 pesos y f!."ilán a la t-e11ta en todas las 
di ... ·1rih11idora.,· de A 111omót•iles A mer1ca. 7~nian la idea de que iba a ser 11na toc:ada grmrde 

e11 la que iria11 como die: mil />l!T."i<HlaS. e111u11ee."i le metiero11 calor a la tocada y ¡no 
mame.tt-1. fuimos nra.,· de .300 mil per.WJna.\·, e11ton<."e.\" el gohienro dijo: ¡ay cahrcH1!, el 

roca11rol e~·tQ c..·ahrri11, tie11e "'"" capac.·idad de col1''0C.'atoria m11_v cabrona. 110 puclemo."i 
perrn111r que e:ci.,.·ta esta madre porcµ1e 110 ~a ~·er que e11 una tocada se ~.,,ha un güey y 

le . .; di¡,:a: •'C.Ílnc.H1os .'iVhre Palacio 11acio11al. Ahi fue c11a1'1do en-adicaro11 el roca11rol. y a 
cualquier grie,v q11e fuera roccu1ro/ero se le l-"eia ,·omo a un 11UTca.vitánico. Fue a.'ii ccJlllO 

nacieron lo.<r hoyo.,·fi>11qu1. y la.<r 1cx:ada.,.,· • ..e hiciero11 e11 la periferia de la ,.¡fldad y .J.U' para 
olr<> tipo de ra:a. uhifi1e do11de c~·i uldas la.\' ballda.or desaparecieron. 

Al~jculdro Lora (El Tri). 

Los dias 11 y 12 de septiembre de 1971 se llevó a cabo el Festival de Rock y Ruedas de 
Avá.ndaro. en Valle de Bravo. Edo. de México. ""Por una noche y un día viviremos en 
contacto ....... proclamaba el promocional que se rotaba por televisión y a modo de canel. La 
idea original era organizar una carrera de autos.. después se pensó que seria bueno llevar 
unos cuantos grupos para amenizarla. Según Armando Molina. encargmdo del cartel del 
evento. el permiso ya estaba dado por el entonces gobem..tor del Estado de México. Carlos 
Hank Gonzalez. el organizador era Luis de Llano (hoy flamante productor de Televisa) y .., 
contaba con un presupuesto de 40 000 pesos para un par de grupos. La idea era comratar a 
.lawier S.liz y alguno mas. la disputa estaba entre Prace A Lave y Ritual. Bátiz de 
inmediato dijo que 40 000 estaban bien para él solo. así que se negó. Los organizadores 
indicaron que se hiciera lo que se quisiera mientras no se rebasara el presupuesto,. así 
~1olina invitó a mas de diez grupos de 3 000 pesos. 

Todos los grupos que tocamos abi c:ob......- tres mil peso9 ~uno. de -Ita époc:a. ~ 
algunos estaban peinadisim05: que cómo tres mil pesos. si eran grupos de si91e u oc:bo cabrona,. 
bandas que tenían -· Deeian: ¿PM qué n.,..,..... uw mil - r- c:uleros - El Tri. 

que nomas son cuaro 8UC)9 lo mismo~ 

" 1 DccJaracioncs cX Lor.:i. Alcx para el libro inCdito .. Rock hOJo palabra··. de Ciarda Michel Huao. 
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El canel finalmente quedó confonnado por trece grupos y una tercia extra: 
Peace &: Love. Ritual. Love Army. Tinta Bla•ca. Epllotlo. D11s Du- Ba•dido, Tbree 
Souh in my Mi•d, Los Yaki. Soc-ad Anó•ima, El Amor, IA Ley de Herodes, L8 
Tribu, Tbe Stone Facade, Epílogo. TequUa. 

Las indicaciones del presidente municipal de Valle de Bravo, al mirar el tamai\o del 
aquelarre, fueron explicitas: uNo permitan que sus hijas mayores de doce ai\os salsan a la 
calle"', la entrada aJ infierno o al paraíso costaba 25 pesos. Adentro, en la Nación AvÚKlal"O, 
una botella gigante de Coca Cola (.\·i eresjo•'f:!ll y rebelde. Coca <....""ola te comprende) daba la 
bienvenida.. algunos llevaron tiendas de campai\a. muchos andaban encuerados; ahí se pudo 
hacer Jo que se quisiera. La Onda era alivianarse, hasta los policias estaban rolando el 
toque, JosJipitec.:as podían bañarse en el rio y así fue que cada quien ensenó lo que quiso a 
quién quiso:. como dijo Monsiva.is: ••a la morbosidad la nulifica la abundancia de 
posibilidades visu.alesn. La euc11erada da! Avá1iclaro acaparó Ja atención de Jos asistentes al 
desnudar su torso aJ ritmo de Ja música. unos dicen que arriba del escenario, otros que sobre 
el toldo de un camión de mudanzas; algunos hablan de una muestra de amplitud mental y 
desinhibición .. otros de un evento provocado (incluso se rumora que se le dio un pago 
mínimo a quién se desnudara). Según Sarquiz.. el desnudo fue un torpe streap .. sin tease. 
•"fue tan tímido y f'"aJto de sensualidad que recordarla aterida, tiesa y plana, con los calzones 
a los tobillos por breves segundos. me incomoda'"'. 

¿V la música? Pues a los que estaban a mas de trescientos metros ya no les tocó músi~ les 
tocó estruendo. y eso es mas imponante. El templete para músicos estaba endeble e 
insuficientemente alto. el sonido era muy pobre, no se oía. no se veia. Pero ni importaba 
demasiado. había otras cosas qué hacer: yoga. meditación. baile, pa.w»1es ... la droga oficial 
fue Ja mariguana.. pero también hubo cemento .. alcohol .. de todo. Ademas llovió, así como 
en Woodstock.. y se cantó: /110 rain. no rai11! Los grupos fueron desfilando con las 
deficiencias lógicas de un evento que se salió de control, en detenninado momento el 
número de asistentes se perdía en el horizonte y todo resultaba insuficiente: la seguridad .. 
los sen.;cios sanitarios. la comida. las luc~ el escenario y por supuesto el equipo de 
sonido. Para cuando Three Souh in my Mind subió al escenario para colgarse sus 
instrnmentos. el equipo estaba totalmente destrozado.. habia tenido demasiado para su 
capacidad. 

Con sus propios dos amplificadores. el de la guita.na y el del bajo dijeron; aquí mdemos wi 

micrófono y nos vale. V tocaran cuando ya los orsaniz,adores se habmn ido. ya no babia más nada. 
eso fue como a las sie1e de la mañana y fue un acto de verdadem .... ~cia y nbeldia.••2 

Se comenta que el promedio de asistentes al festival eran jóvenes de clase media baja.. una 
chaviza instalada en el rol/ de hacer un Woodstock mexicano. XERPM transmitía en 
directo el evento cuando se escuchó a través del aparato de los escuchas el grito definitorio 
del cantante de Peace &: Love: ¡Chi11gue a~.., madre el que no cante! Y ahí se canceló la 
transmisión del concieno al aire y también el roe/e mexicano se quedó callado durante toda 
la dCcada setenta. 

º' DcclamcJoncs de Sarquiz 0M:ar p¡ra Ort>ita IOS.7 FM. IMER. IS de scpU~ dcl 2001. 
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Al siguiente día. la prensa se dedicó a aniquilar el festival del modo más amarillo. 
deronn8ndolo en un evento a todas luces provocador .. totalmente ratto a las resJas de la 
moralidad mexicana ¿Quién era el culpable? Hubo una lista: el gobierno. los padres 
irresponsables. Ja música del demonio .. los músicos degenerados ... 

Para empezar: yo llegué feliz de Avándaro. donde me tomaron futos celebrando y al rato cm la notm 
roja apareci como ºuno de los causantes corruptos de lo que pasó••. Lueao. cin medio de la felicidad 
de ··10 logramos··. me dijeron '"hay muchas broncas y a ver qué vamos a hacer coo-. f"eaival: o lo 

atacamos. o lo def"endemos··. Y afortunadamente Jacobo y Televisa. que era Telesistema en ese 
entonces. decidieron apoyarlo mostrando la 'W!rdad de que no pasó nada.63 

En Avándaro jamás se contó con Ja infraestructura necesaria para un concieno de esa clase 
a ningún nivel. A pesar de tener todo en su contra. la multitud (alrededor de 200 000 
asistentes) mostró una civilidad impresionante al no existir un hecho que lamentar. El 
evento del t O de junio estaba aún muy fresco .. ademas de la matanza del 68 .. es por eso muy 
curioso que el aparato represor otorgara un penniso de ese taniai\o, no es un secreto que las 
congregaciones de jóvenes a panir del 68 se convinieron en un fuene riesgo para el 
gobierno. ¿A qué se debe entonces que se permitiera la realización del festival? Sin una 
causa política. con nada mas que la mUsica como motivo, tantas personas juntas en un 
momento histórico muy delicado.. política y socialmente~ habla de la existencia de un 
espíritu muy significativo en la conciencia de la chaviza. Esa es toda la verdad. 

Avándaro será recordado por toda esa multitud que asistió en busca de algo .. que si fue una 
copia de Woodstock. si ¿y qué? El festival de Rock y Ruedas fue más que una asJutinación 
de chavos ·•inconscientesn. ¿De quC nivel de conciencia hablan sus detractores? La 
conciencia de Ja macana. del fuego a quemarropa. de la demagogia.. de las mentiras 
institucionales. del machismo estúpido, de la represión y enajenación explicita,. del 
patemalismo subyugante. En Avandaro. en La Onda. en el México joven de la época. la 
musica deja en claro el poder del acorde y hasta donde puede llesar el decibel punzante. el 
que alena. Eran otros tiempos. el ritmo llevaba otra métri~ y lo que es ya un hecho es que 
Onda si. en efecto~ sólo hubo una. 

Al dia siguiente iba a haber Wla carrera. pero hubiera sido un aplaM:adero de gueyes. POI" no file 
que en los periOdicos sacaron la mamada de que: ~o hubo carnma de coches .. f\ae de motos". Y mi 

el Alanna! salió una fi:Jto nuestra tocando muy chingón, muy acá .. y dic:iS1do: "Mu•iqu«es 
ridiculamane vestidos y drogados inc:itaban a la juYmltUd a conwter --. Y tan tranquilo que 

estUVO todo, de poca madre."' 

"
3 Entl"C'"ls&a a De Llano Luis para /,,a Jornada. J" de scp&jcmbre 2001. 
~ ~laracioncs de Lora Alex pua el libro tnCdilO Rock bajo palabra. Gan:i8 MicbcJ Hup. 
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l. 5. 1 Vaselina sólida. los rituales y el f"ervor del 
encanto. 

Parménides Garci• Saldafta 
Piedra Rodante 
Octubre 1971 

Tres toques. Reventón. rock y ruedas. 

En el festival tocaran grupos mexicanos bajo el pretexto de que el rock mexicano esti 
resurgiendo a panir de ese grupo chafa y comerciaJiz.ado que es La Revolución de Emiliano 
Zapata. Oh hahy. lhe 11as1y sex i."> gu1u1a make yuu a whore out cef yo11. ¡Fuck... pequeños 
burgueses enajenados que no saben para qué demonios sirve el rock! 

Después de revisar y releer todos los anículos que se escribieron sobre Av&ndaro .. creo en la 
existencia de Ja Onda en México como lo fue para los zapatistas la virgen de Guadalupe. if 
J:ou h1ow wha1 I mea11. En Avándaro giró desde desde cemento hasta ácido. Pero en 
Avándaro la droga oficial fue la mariguana,. un producto auténticamente nacional. Que se 
haya consumido cemento indica que pane de esa gente,. que habita en los barrios bajos. 
tampoco quiere estar sola ni quiere ser fan de Los Halcones. 

La chaviza tiene una nueva perspectiva; la libenad de elegir su destino independientemente 
de los moldes rígidos que todo sistema de opresión (fragmentación) utiliza para 5U 

sostenimiento. En Avélndaro. el ridículo mundo de la gente 11ice (panties sex. brassiers no 
bra... koteK o tampax: .. vaselina sólida. champU. pelucas para secretarias) chingó a su madre 
por un ratito. 

.José Aaus1in 
La ~fosca en la pared 
Noviembre 1996 C iES1SCON 

.. , DE ORlGEN -··... . 

El festiva) no sólo tuvo sus rasgos. sus rituales y sus mitos propios. sino que fue 
mexicanisimo. AvBndaro fue un hecho insólito en la historia del país.. que no se daba en 
?\1é:dco desde Jos grandes festivales de los aztecas y que. para como van las cosas.. será 
único. 
A.vélndaro también fue una gigantesca manifestación de rechazo al regimen priista y su 
cultura dominante. Dejó "'er lo insatisfactorio y deshumanizante que es el sistema y la 
necesidad urgente de cambiarlo. Tu"·o por tanto repercusiones políticas. 



Víctor Rou ... 
El Fjnanciero 
1 J Septiembre 1996 
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Los organizadores quisieron hacer su woodstockito mexicano sin imponarles ni su escasa 
experiencia (visible desde el entarimado donde tocaban los grupos. desde la distribución del 
sonido. que no se oía más allá de veinte metros de distancia. y desde la ausencia de 
alimentos y transponación). ni su programa musical (no incluyero~ porque cobraban lo 
justo. a Javier Bátiz ni a Love Army). que simbolizaban. con mucho. el rock ya no 
mexicano. sino hecho en México. 

La incontable cantidad de jóvenes que asistió lo hizo por el fervor del encanto de recuperar 
el paraiso perdido que le prometía publicitariamente una contracultura desde las páginas de 
las innumerables revistas de rock. No en vano. después de la derrota juvenil que significó 
Avoindaro las publicaciones roqueras empezaron a caer por su propio peso. a perder 
credibilidad. a disminuir tirajes y. finalmente. a diluirse como la arena en el mar. 
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1. 6 Con los pelos de punkta. 

Yo 110 s~v 1111 pr11rlc. tampt>L"O se por qui! a/¡;:r111os me co11.~idera11 el padrino del p1111/c. ¿Cómo 
dcfi11ir el p1111k? (. .. ) .'•;11pt>11¡,:o q11e podrias decir q11e James Dean representaba al pu11k en 
Rebelde.~;,, L .. a11sa. pero. ¿e111011ces lo era? L .. reo que el llamado movimienlo punlc es de 

heclH> 1111a creación de lo."i medio.rr d.: comu11icaciá11 de ma.~s. Sin emhar1(o en,•ié una carla 
de apo,yo a lo.\· .. t.;ex Pü;to/.,· cua11do . ..acaron ""Dios sab't! a Ja reiHa •• (. .. )siempn! he dicho 

q11e e.~e paú· 110 tendrá 11il1,....,411a optJTtt111ic./ad hasta q11e haya 'oeinte mil personas diciendo 
¡que le den por el culo a la reina! 

Wil/iam Burroughs. 

Punk es una palabra de la jerga inglesa en práctico desuso. literalmente significa marrano. 
P1111lc es un sonido primigenio que se toca con solo dos acordes. los presumidos se sabrán 
cuatro. quizá cinco. De las seis cuerdas de la guitarra se usan sólo dos .. de igual modo el 
bajo. Para ser baterista de pt1nk hay que tocar en 4/4 y muy fuerte; para ser vocalista hay 
que tener una garganta a prueba de lumbre y saber molestar al respetable para que preste un 
poco de atención. El P'"'* irrumpió en el Londres de los setenta como respuesta a la música 
de primer orden que estaba ya demasiado lejos de los mortales. la de corriente progresista 
hecha por vinuosos: ,.es. Pink Floyd. Boston. Geaesis. todos muy lejanos e intocables. 
Los pu11k ·s se hicieron legión para regarse por Europa y America,. estaban en contra de la 
extrema comercialización del rock. en cómo se babia vuelto un rentable negocio para 
familias acomodadas y sin problemas.. para entes habitando un planeta rosa. Esaos 
personajes detestaban a los hippies por haberse transformado en yuppies que hacían 
negocios en Ja bolsa de valores. a The Beatles por presuntuosos millonarios. a los Bee 
Gen por melosos insipidos. a la burguesía por ponerle el pie en Ja barbilla a Jos oprimidos 
sumidos en la pobreza.. a la guerra por su cruel manera de justicia.. al sistema político y su 
demagogia soporifera .. a Dios y su inefable olvido hacia el planeta,. a ... Parece más sencillo 
decir que no odiab~ y sinceramente es dificil saberlo; quizá su música.. la libertad. Pero la 
Jibenad entendida como .. Haz lo que te de la gana~\ la del Destroy. Tenían un lema de 
batalla: No future! 

Esos pr~11/t...<J; iban contra el hipp1.'imo. Y es un hecho que el enemigo era distinto .. los hippies 
teman que luchar por un cambio en el modo de pensar de la sociedad a causa de ella misma. 
por su prejuiciosa estrechez mental. Pero los p111th gritaban contra un u.tema en 
putrefacción. con una frustración incalculable al mirar el futuro que el mundo les deparaba 
¿Cómo no odiar? Sus padres eran unos confonnistas. machistas .. hipocondriacos atascados 
de prejuicios contra el nuevo y rabioso oleaje de agresivo ritmo. No hay ~ no hay hosu-9 
no hay familia. 
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El único lugar que consideré como mi hogar fue el internado al que me mandaran mis padres. Es 
fiícil ¿No? Quiero decir que asi se hace a un lado a los hijos cuando estos estorban. Pero fue 
grandioso. Uno tenia que Jevanurse por sí mismo. Te golpeaban desde el primer día m que 

llegabas. Estoy realmente contento de haber estado ahí porque mi padre erai un ha.ardo. Yo tiemblo 
al pmsar lo que hubiera pasado de no haber ido al internado. Probablemane habría matado a mi 

padre. El era muy estriao.6
' 

No reglas. No gobierno. No sistema. No trabajo. La resistencia está en no afiliarse a un 
empleo mediocre de sueldo mínimo en el que te panes la espalda por un plato de SOIJ' eso 
no. Además. ni siquiera hay empleo. La vida es cona y hay que vivirla al extremo .. Johnny 
Rotten. vocalista de The Sea Pislols declaraba no querer vivir más allá de los veinticinco 
ailos ¿Para qué preocuparse por el futuro? 

El sonido p1111k es un puñetazo a la conciencia del que intente acercarse,. se grita.. es ruidoso,. 
molesto y se baila a golpes. P1111k es Ja anti estética de la estética, de lo que se trata es de 
verse mal .. de crear comezón y dejar mal sabor de boca. Es una mirada anugad' a modo de 
disgusto .. de la señora recatada de la esquina.. fastidiada aJ ver un tipo con botas huta las 
rodillas y cabellos con fonna de pico, con cadenas en la nariz. Los punlcs fueron hijos de la 
guerra, sus padres salieron a pelear y los enemigos embarazaron a sus madres antes de 
regresar a su tierra.. por eso detestan al mundo. porque son hijos de nadie. Los que hacían 
pu11k ruc:k volvieron al sonido b&sico. y por un segundo nos recuerdan un ushool day·sn de 
Chuck Berry, porque sus canciones duran dos minutos y están manufacturadas 
baisicamente: estrofa.. coro. puente. coro .. no hay falla. Pero aquí se grita que no hay futuro y 
todo el mundo es un desastre. y no son ellos quienes van a salvarlo del derrumbe. En las 
grabaciones se nota que son malos músicos. que apenas saben hacerse entender; además es 
fácil provocarlos. que caigan en el juego que se pretenda: hacerlos repetir fack hasta el 
hanazgo en televisión abien~ golpear con sus instrumentos al parroquiano que ose 
molestarlos. Son ju111cie.•;.. alcohólicos. estain perdidos y orgullosos de ello. Son T•e Sea 
Pis1ors. Las chicas tampoco quieren algo con quién sea, si desean sexo lo obtendrán,. son 
rudas como ellos. Algunos dirán que los primeros pu11k's fueron Ramoaee116

, otros dirán 
que The Ses Pistola. lo cieno es que los punlc ·_,. ya estaban por todas panes y trajeron 
consigo la esencia lúdica del viejo rock cord rol/. Be a punkie. Puü is fun. 

Los avanzados de la clase se llamaban The Clash y también son ingleses. por ahí también 
circulaban Television. The Jam. Ramones. Dead Keaaedy's. Slouaie aDd tbe Baasll-. 
The Stran111er·s. Tite Buzzocz. Sin olvidar a los precursores: lay Pop aad Tlle St.,..es. 
VelYet VnderiJrouad o New Vork Dollll. Pronto surgieron degeneraciones del punir. que 
como mal exógeno infectó a otros organismos; el hard core,, todavía más ruidoso, nuí.s 
rápido y furioso. El escupitajo sonoro es ya un insulto para los melindrosos dioses como 
Peter Gabriel o DaYid Gilmour. el rock en un principio fue divenido y sin 
complicaciones. asi tocaban Tlle Cirele .J'erk .. s . 

.. ~ Joc Strummcr. "·ocalista de The Cla5h . 

...., -Los Ramones SJ.cmprc hac.aamos la broma de mearno& un poco en las bebida ck loa ill\;...am. CuandD 
Johnn~· Rottcn vano a saludar al grupo. Jbo~· Ra.mone esun--o muy ammble ooa él. Le dio la mano. le dio 
W10S golp::cnos en la cspgJda y le pregunto si queria una ocnl.28. Jobnny Roacn la cosió,.. te la bebió de un 
solo uago. Los dcmas contuV1mos la nsa como pudimos. Luego se rue.- (O,,,°'' Ramonc. lmjis&a clc 
~) 
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También hicieron mezclas inter raciales.. como con el reggae. para hacer nacer sensaciones 
muy especiales. las derivaciones del pu11/c no se hicieron esperar y esas corrientes fueron 
denominadas como Pº·'' pu11k. entre ellas se encuentra el g/ant,. el dcuk o a últimas fechas el 
gn111¡:e. El pu11lc se baila a codazos y empujones. sin ritmo,. mientras se salta se golpea; el 
anti baile se llama slam (madraza). tiene derivaciones como el pogo,. pero la constante es la 
rudeza.. el inventor es Sid Vicious. Ser p1111lc no es odiar aJ mundo .. es sentirse odiado por el 
mundo,. paradójicamente conviven con un sentimiento de tolerancia y marginación en una 
delicada linea de dificil ubicación. 

Sid Vicious (bajista de Ses Pistols) murió por sobredosis,. con esto llegó el mánir que los 
¡nmlc 's necesitaban. pero la utópica visión del mundo fue demasiado fragil y con la llegada 
de Ja música disco se diluyeron con sencillez.,. .. "fiebre de sibado por la noche"" a cambio de 
usheena is a punk rockeru. Los fundamentos. muy endebles ¿Cómo puede funcionar un 
planteamiento de ese calibre sin un gramo de legitimación? Ni siquiera por pane de ellos 
mismos. La revolución estaba perdida desde el comienzo y ellos ya lo sabian. parece que es 
el final idóneo y mejor no podria ser. El proceso de autodestrucción inicia con golpes 
desordenados a todo lo que se tenga en frente, cuando todo esta aniquilado no hay más 
opción que voltear a uno mismo y soltar un puiletazo para seguir destruyendo. 

Hay que escuchar y analizar dónde se encuentra la recién nacida generación de neo ¡n1n1t·s 
en el territorio de la hoy nueva música. la de tendencias electrónicas y SOlllpleos 
seleccionados ¿Dónde quedaron todos los pNllk S y por qué están parados hoy aquí de esta 
manera? En Jos noventas The Ses Pistols quisieron reunirse y venir a México,. todos 
declararon abienamente que lo hacían por dinero. Dee Dee y Joey Ramone han muerto,. Joe 
Strummer también. Que tal el oleaje de '"'º pu11k con Tlle Suukes. The Vina o Tlle 
Hivn .. muchachitos guapos que se erizan el cabello con super pt111k .. hijos de disei\adores de 
moda que aparecen en MTV con la pose mlÍS falsa; la de pretender ser un rebelde. ¿Su 
música? Una carga de reminiscencias que van mucho más lejos de la influencia y que se 
acercan peligrosamente al plagio ¿Cómo puede enlatarse la rebeldía y venderse como un 
delicioso heladito de fresa? ¿Dónde esta el punlc7 ¿Dijeron algo oobre el futuro? 

Hace ya dos semanas que no he visto a un hippie. Eso ya es algo. Ello& san tan c:omplac-.... 
DeJan que la cultura de las drogas gire a su alrededor. Estaban lcx::o-.. Si. paz y amor y no d9jes que 
nada te afecte. Dejalo pasar y no trates de d«enerlo. Nosotros los punks diriamos: ¡Si •lso te -..ca.. 
ddenlo! Uno tiene que hacerlo o de otra manera te c:anvieru. en apatico Y canfi>nnista. Terminas 

con un sueldo de perro. viendo TV y con dos o cuauo niños. viviendo en un suburbio y todo eso es 
dis¡,'UStalltc. Los hippies se han c:cnwrtido en eso. La Unic:a di~ia - ellos y los que aclúan 

en su ccm.tra es que tiat .. el pelo larso y usm sombrero. loeo&. 6 " 

,.,

4 

Johnny Roncn.. ,·ocaJiaa de The Se."' Piszols. 
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1. 6. 1 Literalmente en calidad de agujeros. 

Los pu11Jc..,· aztecas invadieron la imagen de la ... ·uciedad con aJ menos un lustro de retraso, la 
vestimenta era similar a la usada por muchos po.'iers ingleses: cadenas para perro. 
estoperoles. botas de mas de diez hoyos y con casquillo. camisetas rotas a tirones .. pelos en 
forma de pico. mohicanos. maquillaje extremo. El sonido pu11k llega como respuesta a la 
música disco. a Yuri. Marisela. l\.tiguel BosC y el OTI. detesta a los tblcloristas adoradores 
de la trova cubana. La cuestión del p1111k mexicano es hano representativa. y para 
comprenderla es necesario repasar el lapso de represión. en cuanto a música se refiere .. 
impuesto por el estado a raiz del festival de Avá.ndaro. No existían programas de radio ni de 
televisión dedicados a la difusión del roc:lc. la prensa estaba igualmente alejada de cualquier 
cosa similar a una guitarra eléctri~ las razzias a toda hora, recogían los pocos grei\udos 
que quedaban en las calles. Desde 1968 ser joven o estudiante se había transformado en una 
especie de delito. y las corrientes musicales emergentes en el mundo no llegaban a México. 
debido a la censura de cualquier material que aparentara un mínimo de rebeldía. Es de este 
modo que nuestro pais vivía en un aislamiento total en cuanto a música de imponación,. 
corrientes musicales .. ideologias y modas derivadas de ella. 

La mayoria de los mUsicos se retiraron definitivamente del ambiente.. los más aferrados 
buscaron retügio en los pocos sitios que permitían el acceso a la música prohibida. esos 
lugares resultaron ser bodegas clandestinas o en desuso.. terrenos baldíos. discotecas o 
tUh'llrios de estancia ilícita o casas abandonadas. Que si bien es cieno que estos lugares ya 
se venian utilizando como centro de reunión y espacios para tocadas.. su utilización 
obedecía más bien al hecho de que eran espacios más baratos.. aunque inseguros. Esos 
lugares sin salidas de emergencia., con un escenario inseguro.. sin baftos ni personal de 
seguridad .. en inmuebles a punto de caerse. faltos de equipo de sonido y con un despistado 
como ingeniero .. eran llamados hoyosfi4'11.bs. 

La onda de estos hoyos es buena. Los chavos que no ticincn feria pmra ir a lugares como todos esos 
cabarets de la Zona Rosa pueden llegarle y gozar la buena música~ ya su escuchando o bailando ... 
Aquí. el traje. el vestido elegante esta fuera de onda. En los hoyos estm el reventón de la música y a 
gozar va la chaviza. Por ouo lado. los rocanroleros mexicanos se ac.ercan al único público que los 

puede hacer estrellas de rock. Para el rock en México es buena onda~ pues ayuda a que la gante 
conozca el rock mas a tondo. &8 

SegU.n Parménides. el tCrmino fu11lci proviene de una palabra etérea del s/ang 
estadounidense: .. funky"'. Se puede englobar dentro de términos como han/. wrty, heavy: se 
trata de hacer referencia a lo ilicito y espeso. a lo sucio. cochino y corriente. a lo grasoso. 

""' Fragmento del texto denonunado /~s hoyo ... · Jimia.~. de Garcia Saldafta Pannén.idcs. para el Ubro Crin~s: 
urras lect1'ra:i: del rock. compilado Por Chimal Carlos. Editorial Era.. p. 76. 
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A los Hoyos F1111kis no entraban las personas más decentes del mundo, no lo hacían porque 
al ser lugares considerados como centros de vicio y degeneración. frecuentados por jóvenes 
congregados por eventos prohibidos. eran visitados por los que estaban dispuestos a 
jugársela en caso de que la policia llegase a ordenar el zafarrancho en cuestión,. y en 
general. a cualquier percance que se presentara en lugares de semejantes condiciones. Estos 
espacios albel'"garon al principio a los sobrevivientes del movimiento jipiteca, pero después 
la extrema marginación los colocó literalmente en la calidad de agujeros. Con el paso del 
tiempo,. el rOL·lc emigró enteramente a las periferias de Ja ciudad, en donde los jóvenes 
tambiCn marginados por la economía.. Jos servicios públicos básicos. las comodidades de la 
vida moderna. Jos faltos de educación. se sentian plenamente identificados con un género 
que había sido relegado por el gobierno; exactamente igual que ellos. 

En NezahuaJcóyotl. lztapalapa... Santa Fe.. San Felipe y demas colonias periféricas.. los 
chavos que jamas pudieron asistir a un concieno.. porque estaba muy lejos de sus 
posibilidades económicas .. ahora tenian a los grupos al alcance de sus orejas. en el baldío de 
la esquina. Paralelamente al evidente descuido de los ~w,~·... esos lugares se convirtieron 
en un espacio honesto. quizá el rostro mas sincero de la música subversiva, y fue ahi donde 
muchas de las propuestas mas interesantes del panorama de la música contemporánea se 
gestaron para desarrollarse. Se trataba de lugares donde no existían modas y el público iba 
al grano~ funcionas o no funcionas. Ante la magnitud de la situación. muchos músico~ 
escuchas y organizado.-es se asociaron en .. ~colectivos"'"" que funcionaban como editoriales. 
empresas.. o sociedades civiles. Creaban f011:i11es69,. organizaban eventos culturales. 
concienos y promovian manifestaciones artísticas como teatro. literatura.. fotosrafia o 
peeformant.:c!. Un antecedente directo de Jos colectivos son las comunas (en los sesenta) y 
sus degeneraciones como compañías productoras,. por ejemplo Atom (mota al reves). 

La prensa musical estaba prácticamente fuera de circulación a excepción de las decenas de 
fa11:11h!.'\0 y revistas como la legendaria Banda Rockera,. que editaba la versión fan:ine 
enfocada al rock nacional.. además de la edición internacional.. su editor era Vladinúr 
Hemandez. Mención apane merece Conecte Musical .. una de las revistas que se mantuvo en 
pie. al igual que Banda Rockera. en los ailos mli.s oscuros del rock. Conecte70 se publicaba 
mensualmente.. hasta que cambió de tamafto y se convinió semanal .. era dirigida por José 
Luis Pluma. Las demás revistas rockeras como Pop. México Canta. Dimensión • !dolos del 
Rock o Sonido. desafonunadamente tronarían quedindose sólo Conecte en el mercado. En 
los aridos setenta se mantuvo en el olvido por la mUsica discOle'l"e. aunque tomó un 
segundo aire con el pu"*· ya entrada la década de los ochenta. Todas estas publicaciones 
evidentemente pueden ser calificadas de fim/cis (en su sentido aseptico- autogestivo) con 
sólo echarles una hojeada. 

~ Los}O~ne.'f son gacetas ausptciacbs economicamcmc por Jos propios creadores o IXll" cooperación 
'\·olun1aria o m1ruma por p¡¡ne de los lcaorcs. Son de canicser critico,.. enlCl'alllCIUC aulCJSlativaa. Sua moclD& 
de producc1on '\º disanbuclón son independientes a cualquier forma de c:omercializac:ión. 
·o Conecte nació en 197" como dcp:nera;ión de Rock Poaer .. que en cfcc;to 9ÓIO era un pone,. que c:omulm 
cinc:o pc50S. para ese Ulo companja qUJOKO con otra r-abiicaci6a denominada Dimensión. 
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Si el hoyo fi111ki resulta ser una desesperada altemativa de expreSJon, y por ~puesto 
esparcimiento. los denominados usoniderosn llegaron para otorgarle un matiz muy 
panicular a toda esa gente que se encontraba detenida en la nada. Los sorüdos o sonideros 
eran (y aún son) una especie de SounJ Systern en mutación urbana y decadente; se 
instalaban en las colonias marginadas desde temprano. acomodaban sus bocinas. f;Olgaban 
sus cometas de los postes de luz, sus luces giratorias y estrobos. Para cuando la noche caía. 
la pandilla del barrio se iba acercando al menester ruidoso~ los ~·oniJervs pinchabui 
indistintamente todos los géneros musicales de arrastre: salsa. cumbia. disco, charan8' 
guaracha.. noneñas etc. Generalmente se instalaban teniendo como pretexto alguna 
situación muy especial (bodas. quince años. bautizos). y era pr8cticamente una regla que el 
evento se organizara en la calle. Aún en nuestros días que se contrate un sonido para 
amenizar una fiesta. siempre ha sido considerado apto sólo para la clase proletari~ hasta 
cierto grado resulta denigrante para un ºacomodadoº gozar de las delicias que otorga el 
bailongo de banqueta.. entre la brosa del barrio. El baile callejero. con el sotiidero como 
guia. era conocido coloquialmente como 1íbíri táhara~ ""¿q11t! pasó? 110s venro-'· en la noche 
para lle>:arle u/ tíhírt ¿110? ••. La existencia de .\·011iácros en Mexico se remonta a los aftos 
sesenta. para ejemplificarlo esta La Ch•n11•71 (Tepito) o Rol•• (San Juan de Arasón). 

Era tarea de cada sonido hacer viajes a Sudamérica (especialmente a Colombia) para 
encontrar Ja canción adecuada.. el éxito que los baria populares en las colonias. Pane deJ 
trabajo consistia en ocultar quién era el intérprete de determinada canción. para que de esta 
forma tos sm11dero.\· de la competencia no pusieran la misma. ¿LJJs cutnbiamberas? A 
saber. El hecho es que con la aparición de la mtisica disco en Jos setenta. a los sonidos de 
música afroantillana se Jes agregaron los dJ.-.co1equero!!.·. los af"arnados eran Poly•arcll y 
Winner~s. 

Para ese entonces ya se empezaba a clasificar a la juventud segUn su identidad .. identidad en 
tCnninos meramente musicales: discoloco:.·. charan¡.:r1eros. c11111hiamberos y chavos banda. 
Los llamados c11mhiamhero..~ degustaban cumbi~ salsa.. merengue y todo el ritnx> caliente 
que por su pies se atravesara. Cual catrines con zapatos lustrados. camisas bolsadas cuan 
tlo<eadas. y peinados finamente depurados. estos pe<sonltjes p111Cticaban el conejo de la 
mano de los pasos mas osados que por instantes rayaban en la acrobacia. De este modo eran 
seguidores de los so,,idt!ros mas reconocidos: Poteaci• M•a. Perla AatU .. aa o Dim•••te 
N«sro. Por su pane .. los .'Klllidero.~ vendían sus cimas en Jos eventos. Era forzoso encontrar 
las piezas intern.ampidas por los saludos que el pinchador en tumo considerara mandar a los 
asistentes. E><istian (Y aún persisten) camisetas. calcomanías. bandms y demás parafenuüia 
relativa al sonido en cuestión. se vendían durante el evento o en los tianguis de manera 
alterna. La gente que asisti.. eran fieles sesuidores de cadll sonido, y cual íconos del pop lo 
seguian a cada colonia que se presentaba. Los .so111derD'-'· son un caso excepcional de lu 
muy paniculares manet11S que encuent ... la cultul'a callejera pum muúf"estane; lllUlejan IU 

prnpia iconografia. moda. lenguaje y hasta sus prnpias <eslas. 

-i Sonido La Changa se ha prcscnlado con su cspcclaCUJo en NUC'\-a York. Ch.icago. Housaoa y Lu Veaas coa 
mas de sictc mil aS1S1cn1cs taconeando en cada 1ib1rl. 
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Algunas ocasiones se organizaba un cross over interesantísimo entre grupos de roe/e y 
sonideros en un mismo evento. Ante la explosión sonidera y la f"aJta de hoyos funlcis para 
tocar,. empezaron a surgir s011ideros especializados en lo que entonces solía 1lanuarse ... onda 
pesadaH,. para ,·hal•o.\· banda. Lo mis espeso de cada barrio se congregaba para escuchar 
mucho rock a un alto voltaje. sonidos como Abuelo del Rock. N•ew• Ola. C- H-• y 
el célebre Carita .IC giraban sus pastas por barrios sin pavimento,. donde desde temprano,. 
todos los días habia filas larguísimas de botes y tambos para tomar agua de los depósitos y 
cada esquina era un basurero püblico. Colonias de marginados. con música para 
marginados. El fenómeno S<>llidero y el urbanicidio que representaba el hoyojitnAi .. son las 
muestras mas claras del estado de las cosas a raiz de la censura del roc:lc. pero más allá de 
eso; de cómo es que todo lo que se escapa de Jos tentáculos del mainstream encuentra el 
modo de manifestarse y ex.pandirse bajo sus propios códigos. 

El hoJ>c>fi111ki cambió su rostro con la explosión del llamado uRock en tu Idioma•\ entonces 
empezaron a proliferar lugares que gritaban una apertura falsa. disfrazados de ser lugares de 
primera y dispuestos al apoyo a grupos .. cuando en realidad eran negocios redondos donde 
el abuso aun sigue siendo ley. El IKJ.,vo f1111ki sigue con un solo lugar común: la calle. Su 
existencia e historia. es un retrato fiel del lugar que ocupaban las manifestaciones 
contraculturaJes desde mediados de los setenta y en buena pane de los ochenta~ merecían 
estar escondidas. por feas. por peligrosas. En un agujero. 

Ademas de Rockanrolcros Af"errados u organizaciones Lora. orros organizadores de concienos que 
trabajaron de manera independiente durante los ochenta: Cuatro Eñacianes. Nuevm Era.. K.bulas 

Rock.. Casa Grande. Amaya L TD. Avanzada Meblica. Circo Volador. Lucifer .. Orpnizacián 
l\.landiJ. La mayoria de estas organizaciones se dedicaba a realizar conciertos en los Hoyos Funkies. 

?\.luchos grupos de entonces se quejaban del mal trato y miseria que papban m esos sirios. Por lo 
regular los organizadores pedían que roe.aran casi gratis. esta situación af"ectó en mayor medida a 
grupos nuevos o sin mucho canel. Muchas bandas ccn tal de tocar se esquiroleaban a si mismas,. 

penniticndo ser ~"transadosº. n. 

-: lbidc111.. ESlr.lda Tcrc.. p. 155. 
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1. 6. 2 El punk ha muerto. 

Hemo . .; hecho una revolucici11 perdida. No.,,. lcar:amos a la KJlerra sin armas. Si11 conocer al 
e11emi¡.:o. Si11 co11o<:er110.'i 110.sotro.. .. · mismos. Hemos la11:ado ¡;:olpe:i· en la oscuridad. Nuestra 

rabia hro16 i111e11sa y madreamoJ.· lo primero que .t;e 110.s atravesó. Nos tn1todestn1imos 
le111ame111e. S<'mO."i cadávere.\· l'iviente ... ·. c.~11alq11ier fcur:ine lo demuestra cinicDlllente. 

Adoramos a la m11erte. No apre11demo.'i a Vi"1r. i-Qgub11nJeamo3; en la basura. Nos 
conformamos co11 la mierda. Somos 1111D propuesta mediocre. lJna protesta a medias. 

Odiamos a la policía, pero la ohedeL·emo.'i. Odiamo . .; a la religión, pero seguimos creyendo 
en Dio ... ·. <Jdiamo.,· a la e.'ieuela. pero -~K11imo."i ye11do. Odiamos al trabajo. pero 

obedecemo ... al patrón por 11110...; miserables peso.,;. Los que 110 traba.1amos .WHllOS unos 
ma111e111do:i.·. A /g11110J.· amanros la gtieva. el de."imadre y las cerve::as. Soti 1111es~· nue'l'US 

dio.,·e."i. Somos pu11k rebeldes y radicales. prero 110."i da de ,·onter mamila y 'l'i'l'ilftos e11 casita 
co11 papilo. Somo.,· a11arquuta ... feroces. Nos e11ca111a q11e no."i te111lan miedo. Nos sentilllO."i lo 

ma. .. s.,rn1eso. N<»· e1K·a111a11 las fotos. Que vecu1 qué ma/o.T .w»nos. Qué radicales. Pe To 
.n.1mo.!I.· de papel. J:.."/ sol 110.l· arrr1ga y la l'icla "'"" úesharala. La.\· bestias''° p11eden convivir 

co11 la."i he ... tias. Sólo exi.'íte la ley de la seh'U. Lo.'í o.Jeles aplastarán a /a.ti; dos. Y los asesi110S 
acuharU11 con todo.\·. P<JCiemo.,. j11gar a ser nialo.v, ~-ó/o hcu·ta que los ase.Dno."i 110.'í deje11. El 

sistema capita/i."ita 110 se a11da co11 ~- Es/o es u11a guerra. Y nosotro.)" ya la 
perdimo.!I.· ... 'iomos cadaveres vivie111es. Y esto es 1111a autopsia. Hemos abierto 1111estro 

corazón co11 u11 t..-·11chillo de oh."iidia1ia. Hemo.'i abierto 1111estro cerebro con puros 
~·hingtu/a;o.\·. La \•ida e.\· asi. )'"la muerte es pcn-te ele la vida. Por eso SO#llOS cac.iavere . .

"'i"•ie111es. Hac.:ie11do nuestra propia autop!ria. (!ueremos desgarrar nuestra 111entira. 
Q11eremo .... · saber pvr qué nos at1toJestruinros. Queremos abrir 1111estras heridas y sacar la 

P"-~ hasta q11e .'ial1gremo.~ de nuevo. La sa11gre e.'i la pnteha de la \.'ida. Si no sangramos ya 
110 huy vida. Y cr1a11Jo un cadáver ya no tie11e vida. e111pie:a la p11trefacción. 

(texto original delfati::i- punlcie .. Autopsia") 
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Me gu ... ·tó Je/ p1111k la frase de No ree/i11gs e11 el sentido del amor. Yo dete ... taha lo q11e era 
tener novio y toda esa cur.3.·i/eria. Ro11e11 decía del amor: ··es 1111 se111imie1110 que sólo sirve 
para \'l!tuier c/i .... :c..·os ''y 110 e.l·tuha /ejo.\' de la realidad, m~ chocaba la gente qr1e se e11U}e"!1 

oye11do 1011teria. .. como Ja. .. q11e ,·antm1 pendejo.l· como Jose Jase. · :J 

Cuando en Europa ya se estaba escuchando post p1111k con géneros como el g/am o el dark, 
en México la pelea por conseguir espacios se mantenia en pie~ los grupos sobrevivientes de 
la era Jipiteca cambiaban su estilo a un h/ue ... · rítmico con injenos de lo que fue la onda 
chicana. hasta adelante estaban Three Soul• in my Mind que después se denominarian 
simplemente El Tri. Los grupos '""'" mante1úan extrañamente canel con los que creaban 
un sonido que más tarde seria nombrado ºRock urbanoº. En esa época. asistir a una tocada 
era un evento muy particular que merecia precauciones .. en el que todo podía suceder .. 
porque el rcx.·k era peligroso. Ademas se trataba de ruido para viciosos y en efecto los 
habia; en las zonas marginadas .. de entre la basura y el cascajo nacieron los primeros rúños 
de la calle .. los adictos al tíner y al cemento. El escucha mas lumpen .. el jodidisimo .. ya terúa 
nombre: La Banda. Y la banda era la que asistia a las tocadas clandestinas.. estaba 
conformada por los 11.:ros. los de hasta abajo. los verdaderos subterráneos. Los pu11/c ·.'i 
mexicanos tambit!n bailaban .\·/am y odiaban Ja comercialización del roe/e como cspect&culo 
para gente bien. 

Nosotros fuimos de los iniciadores del slam y del hardcore .. que descubrimos a tr3ves de fanzines de 
Estados Unidos. España e lnglatena. Es wi baile libre. sacas todo Jo que traes después de una 

semana de trabajo. sm normas ni pareja y liberando tu energía. Después se comercializó y hasta con 
La Maldita Vecindad lo bailan. Sucedió lo mismo con la f"onna de vestir. Antes nosotros mismos 

haciamos nuesua ropa. adornábamos playeras y pantalones con imágenes de nu~ grupos 
preteridos. Ahora la ropa rockera se vende al mayoreo hasta en supennercados. Los anites en todo 
el cuerpo y Jos tatuajes son una moda mas. ¡Chale! Creen que por vestirse de negro y ponerse pelos 

de colores. estar. en contra del sistema. 74 

Era una época en la que la información se rolaban de modo efirnero y a cuenta gotas .. había 
que hacerse de un "''"conecte·· en el extranjero para conseguir inf'onnación de primera mano. 
Los escasos testimonios fonográficos del p1111k fueron grabados en condiciones deplorables 
y obteniendo siempre un resultado desalentador .. la impresión que dejaban en la gente era la 
de personas abandonadas de si mismas. sucias y estúpidamente inconformes. Sin lugar a 
dudas los 1n111k..,,. ·vivieron el momento más complicado~ al tener que comenzar desde cero a 
abrirse espacios para simplemente existir~ justo como en los ai\os cincuenta, sólo que esta 
vez con una carga de prejuicios acumulados enonnc. 

La experiencia de Avmtdaro estaba aún latente y los disidentes eran siempre objeto de 
injusticias e incomprensión. Se vivió también la existencia de un espacio abismal entre los 
'"'""-,,. que si contaban con los recursos para estar medianamente informados de lo que 

•·
1 Declaraciones de .""'-na Laura para el libro Po,. lo.~ tel'ntono.~ del Rock. de Un.eaga Castro POzo Maritza. 

CNCA. CaUS3 JO'\'Cn.. México 1998. p. 16$. 
-.. Enrrau&a a Moreno Patnaa. alias .. Zappo purrk"". griaantc de Seaa Suicida. Siglo XX y Virginidild 
Sacudida. Rcatiz.adil por Estrada Ten: para libro ~-a antes c:itado. 
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pasaba en el exterior.. y los chavos hijos de proletarios e inmigrantes del interior de la 
república a la capital asentados en zonas cuasi urbanas. 

No se conoce a ciencia ciena en qué año y cómo penetró el sonido y la estética pu11k a 
México (con Ses Pistols y Rllmones), aunque se habla de un par de gn.apos pioneros: Los 
Rolo• y Brilannics ( 1978. Neza). para ese año ya también se dejaba escuchar un combo de 
Polanco IJamado D•naerous Rhythm7!1i~ por otra parte existía Size76 (que aunque no eran 
propiamente punk.\· .. sino lh!W wave .. su actitud y estética eran afines a la ideología punk). 
Estos ejemplos esquematizan claramente la división existente entre los denominado.,; pwnh 

fre.'6D.\" y los del harria. Los primeros pretendiendo echar puro ·•desmadre"'. según los del 
barrio. y los segundos viviendo el p11nk ... auténticamente'"".. desde la marginalidad y la 
pobreza. Casi como Unica alternativa de expresión .. Jos primeros como moda. los sesundos 
por convicción. Cienamente eran mundos completamente distintos el de los punks de Neza 
y el de los que vivian en condiciones mas decorosas. 

Nosotros veíamos en el penódico: ••Punks escandaliz.an en Zona Rosa ... ·•¿A poco haca1 tocadas por 
alla'.1'"' Y vinimos W1él noche al Bar Nueve de la Zona Rosa y en ese tiempo tocaba Siz.e can Uly 

Ble«lin · ... y la banda llego al bar y había puro pWlk burgués. Como esúbamoo bi- monnos. bien 
sucios. se sacaron de cnda: .. ¡Chale esos chavos ní SCSI de aquí! ¿Qué quieren?'"' .. No .. que nosotros 

t.ambicin somos pwtks ..... No. aquí puro buf'llU"5"" ... como que habia discriminación. Que nos sac:an y 
que nos cierran la puena. que empieza la tocada dentro y nosotros que nos regre&alllOS como muy 
decepcionados del movimimto. Y en el regreso veníamos con otro pensamiento: º¡tenia nazón Sid 

Vicious por pegarle a la gt111te! ... Y pasaba la gente y le pegábamos. ibamos echando ... desmadre •• en 
el m«ro y los camiones hasta Uepr a la cau." 

La mayoría de esos p11nlc..~ estaban inmersos en la ideología de la ... autodestrucciónº; 
flagelarse ellos mismos el cuerpo.. destruir su entorno. buscar problemas con sus 
semejantes. De hecho. su misma apariencia pretendía ser un modo muy panicular de 
disidencia y provocación frente aJ sistema. En cuanto a la música,. el sonido punir estaba 
muy lejos de ser un dechado de virtudes. Comercialmente .. la tercia de grupos que hacían 
guiños con el p11nlc (Danaerou• Rllythm. Keaay aad lile Eleclrica. Sise). suaviz.arian su 
sonido o desaparecerían con el paso de los ailos.. aparentemente, el novel sonido estaba 
tuera de la jugada. Lejos de disolverse. el grito punlc se expandió haciendo eco en las orillas 
de la ciudad. en colonias conurbadas que al igual que Neza. adaptaron al hijo de erizados 
cabellos en sus brazos. Fue Javier Baviera"' (ex Decibel), quien impulsó el punk en la 
SDl!;e 

. ., El grupo csaabll conformado por: Heroma.AUM:. Jobnny Daaacr y RIP. Su ... apnividlld .. i~ ca mucba 
medida la escena musu:al mexicana. blÍSiCalDeatc por su indumentaria. Dlln9CfOUS ~ soUa tocar con 
frecuencia en Hip- 70. 
•

6 Waltcr Sc:hm1dl y Carlos Robledo formabul panc de Sizc a inicios de ac. ochcn&a. atrá en el licmpo lubúa 
lc;:,.·anlado un ~·ccto con el nombre de Decibcl. DespuCs de Size. ,.. ya bien entrados lm ochcnus. 
iru:ursionanan en el lechno pop en un cxt.raordinario c:omlx> de &Jamoroso toque: Casino Shanpi. 
-- Da::larxioncs de El Podrido para el libro El rrloJ di arrna. Culrura.T.JMV~nll~s en .\lfi:Dco, Feixa Caries. 
lnstlluto M~.u;:ano de la JU\·en1ud.. p. 1 ~7 
·ic Ba""lcra fonno Hospnal X un cspcaaculo multimedia donde CI mismo se presentaba penoni..6cada. c:on una 
bDla ensang:renlada cm~· a lo Alioc Coopcr). ,.. se comonionabm en el esigcnario al tiempo que canaaba. 
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San Felipe de Jesús79 (norte de la ciudad) .. m1ro le nac1m1ento de RebelD'"'h•k. 
Xenofobia. Descontrol. Sindrvme Punk (Amaya Ltd.). Atomic:s, Desordee Público. 
r.icosis. Punken. Yaps y Enersía. La mayoria de estos grupos no contaban con una 
identidad sonora propia.. generalmente se ºfusilaban'"" canciones de grupos ingleses o 
estadounidenses .. RebdD'"Punk hacia su versión de haviéntense todos" de Sea Pilltola. La 
retirada del rabioso ritmo a las colonias periféricas a Ja ciudad (Naucalpan.. Neza.. 
Tlanepantla.. Santo Domingo. Cerro del Judío. Santa Fe. lztapalapa. San Felipe de Jesús) y 
su reunión sabatina en el tianguis del chopo. trajo consigo. en primer luK&r, la 
simplificación del sonido. La falta de recursos provocó que los grupos de esas colonias 
tocaran cómo pudieran con lo que tuvieran a la mano,. que valga la pena nombrar. era muy 
poco. El sonido que estos grupos escupian era precario, a dif'erencia del putllc inglés y 
estadounidense. la ·vuelta a Ja raiz del rock~ Ja simpleza del ritmo y la escasa duración de las 
melodías. no significaba una respuesta a la pedanteria del progresi'-Y>. sino a la larguísima 
noche que se vivió después de Avéindaro. El carácter amateur de los ejecutantes. y por 
consecuencia Ja poca exigencia del auditorio. respondía a la escasa ofena musical en cuanto 
a rock se refiere en Jos negros setenta y ochenta. De cualquier manera se imponaron 
ideologías del modo de pensar de la juventud europea que llegaron a México por las dos 
mismas vias que el pr111k se generó en sus inicios: los fresas y los de Neza. Los primeros 
viajando a Europa y trayendo las novedades musicales. de moda. Los sesundos de igual 
modo. pero como espaldas mojadas. Llegando a Tijuana conocieron de la existencia del 
Jlal"dcore .. una vena del pu11k mucho mas rápida y distorsionada. pero con tendencias líricas 
constructivas. a t8vor de la conciencia política., el activismo social.. la ecología etc. El 
intercambio de correo con la frontera generó la proliferación de fan:ines~ actividad que 
tenia entre sus principales objetivos la proyección de ideología política anti comercial, 
anárquica y contra global. 

El ruido p1111k tarnbiCn cambió de estado. porque los grnpos absorbieron las influencias que 
el hardcorc proponía (Dead Kennedya. GBH. E•ploited-,, volviéndose de este modo aún 
mas ruidosos. Provocó de igual modo el nacimiento de los denominados .,.colectivosn .. 
sobresalían los PND (P1111ks Not Dead). que se trataba de un grupo de chavos con 
intenciones de modificar su entorno de alguna manera (obras de teatro, fan=ines. 
performu11ce ... ·• mUsica. anes plásticas. conferencias etc.). La intención propositiva del hard 
c:ore infectó el ruido y empezaron a surgir grupos que procuraban ir más allá de las copias 
ramplonas y faltas de calidad a las que el personal estaba acostumbrado. 

·"" En las orillas del nonct hay una gran tradición/ dollldie el tiempo • dcticncl al riuno ck rock y puak/ es ca 
esa San Felipe/ donde nadó el 1111n'imicn10 punk( ... ) Si nos quieres QOllOCCI'/ no le~ a perder/ 961o tienes 
que seguir/ Lu aguas del gr.an canal. Rebe/D "PMnk, San Felipe es punk.. 
"° E:q>lo1tcd.. conocidos por su poslura pro fasci:saa- unof°óbica- racisaa. s pracnlaloll ea el Deponi\.'O M.in9 
el ocho de agosto de 1993. Los encargados de abrir el condeno fucnm Yaps y S•ndromc. La bulda más 
espesa aguardo afuera el momento aproptado. armados coa bales de bac ball. Hubo ponazo. un ameno • 
manos del personal de ··segundad- y dcc:cnas de pvnks heridos y dclcnidas por el QICl)IO de ....,..aaoa. 
Dur.m1e el .l'..afan:anc:ho Jos \·canos gnl:lban: -pc:lcmc. cs&án aprra.ncm a todol IOll de negro. lo9 de camisa& 
cuadradas y ropa ro1a con es1opcro1cs-. Meses atns se orgaruzo un boiQOI por medio ele ''Olan&a pmra amainar 
la prescnlación del grupo inglés. Exploitcd llegó a declarar abicnamcnae su repudio hKia los mcx:ic:aaoa. 
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Crimen Soc:i•I. Derec:tu090tl o Sistema Net1ativo amenizaron alguna vez un conci-o 
convocado por PND: Caos Urbano l. ºHaz tu música. tócala tú mismo aunque no sepas 
tocar•. Los shows convocados por el colectivo consiguieron éxito entre la banda pwnltie,,, 
situación que llevó tanto a la prolif'eración de concienos._ como de colectivos: Colectivo 
Cambio Radical Fuerza Positiva (CCRPF). Cluovas Activas Punks (CHAPS). ANTITODO. 
La proliferación de colectivos. grupos.fa11:i11es y su respectiva proyección ideológi~ se 
manifestó tangiblemente en la calidad de los grupos: Ma1 .. cre 611, Vi ... ialdad Sacudida, 
Ato:&SSico, Tonuno Auditiva, Fou Siptica, M.E.L.I. (Muerte en la Industria). Coleetivo 
Caótico, Xenorobia, Secta Suicida Sielo XX (SS- XX). y Solución Monat. deambulaban 
ya entre el pu1út, /tardeare. tTa.;h. Con un sonido y propuesta mucho más contundente y 
con una dirección más clara líricamente. La constante era la critica a la hipocresía de la 
instilución en todas sus manifestaciones. 

La experiencia mas radical del pu11k se vivió en la más misera marginalidad. Se respiró con 
intensidad y apropiaciones muy específicas con la gente de Neza.. con los ·~ientas 
P11nlc.s .. ..M 1 .. en las tocadas entre activo y cerveza. En lugares siempre inadaptados .. en colonias 
sin pavimento. con escuchas que laboraban en trabajos esporádicos como chalanes, cerillos. 
tragafuegos y obreros no calificados; con lo suficiente para comprar un ca..uete el sabado en 
el chopo.. para armar unas caguamas, para hacerse de una camiseta pintada por ellos 
mismos y lucirla en la tocada del fin de semana. Los punks de esquina. los de la periferia. 
eran clanes que miraban con descrédito la ucomercializaciónn de lo pu1Úl por pane de 
burgueses con ropas caras. botas de marca y tintes finos. Purlks de pose, de postal. Para 
ellos. el punlc debía vivirse en el ambiente más miserable; así fue que se fusionaron con 
algunos .. chavos banda''. que también llevaban un modo de vida similar. pero preferían 
otras corrientes musicales. Sustancialmente seguian siendo p1111k ·s_ Punks de Mierda. 

Para nos«ros y para un chingo de gente aquí en Méx.íco. el punk es una fbrma de vida. El punk es 
lo mas sentido .. lo mas real. lo mas neto que puede uno vivir en .. ciudad. ( ... )Es apesividad ( ... )El 
punk se da e.'ltre la clase más baja. es donde más duro les pesa, y ea lo único que tffmen: su grupo 

favorito y un hoyo para los domin_ ... 02 

No existió un p1111k más visceral que el de Neza. porque la i.nfürmación llegó tarde y 
desfigurada. porque tenian mucho por qué sentirse inconformes. porque también odiaban a 
los policias y al sistema. Aunque creyeran que la .. A .. de anarquia. significaba .. anticristo ... 
porque también eran una apropiación rabiosa del pu11k de imponacióa pero del lado de la 
ignorancia. AUn asi estaban bien enterados de lo que ocunia fuera; les gustaba E9korb•to. 
Vómito Social. La Polla Rec:onb, RIP. Las principales bandas en Neza fueron Deme•tee 

lfl Los l\.'lierda Punks se consolidaron como d QOloctivo punlt más amplio en número en ~- Llcproa • 
reclutar a ccn;:a de 600 intepanles. Se les conoció por sua célebla. reuniones ea la CliDica 75 (IMSS). 
Aunque su lugar de ongcn fue Neza. se extendiCJ'Oll por seclores a lo larp> de la ciudllcl C.onocidDs por sus 
desmanes. constanlCS .l'...afarr.anc:hos con otras banda ). cw:andelose fKba. los Micn:lls PUnka cuenaaa c:on llD 
tcstamomo fil mico como ~menes de la rauna wbma de f'm de siglo en a. peUcuU .. sa.do de Mienlll"' 
(Orcgorio Rocha. J911S). Mierdas Punks cambiarian su '\"isión -au&uclmanM:IR .. - bat:ia el mundo pua 
transf"ormal"!iC en Bandas Unidas de Nu_a (8UN). con brisadas especializadas cmllO .. BAT (Sri .... Anli 
Tua>. 
'6: Dcclaractoncs de Bcri5'iÜn Anuro (Batcnsaa ,_. canlante cX Rcbcl U Punid pmm V'"""4i..ftt110. "de 
scpucmbrc. 191W. 
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Punks. Gérmenes Podridosª. Ác1111•. Gene111ción X. Vómilo Nucle•r• Fosa Aáplic• y 
Cráneo Viejo. Los marginales de Neza se extendieron a toda la periferia de Ja ciudad., se 
reprodujeron en cualquier pane donde las circunstancias fueran desfavorables para sus 
integrantes. 

Lo que ya no me gustó es que el movimiento cayó en el comercialismo. Muchos chavos que eran 
líderes. estaban en contra del capitalismo y ahora se hanan de vender camiaccas en el chopo. Los 

primeros pWlks de Ne.za iban a Jos tiraderos a recoger camisetas. Se me hacia más original el 
movimiento. Recoger basura es lo que significaba el movimiento. Ahora hay plUlks burgueses otra 

vez. como al principio. Ya no se produce mucha müsica buena corno antes. siguen los mismos 
ritmos. Quieren pura velocidad los chavos ahora. Yo pienso que la velocidad no es lo importante. el 
mensaje es lo que vale. Pero la banda prefiere puro pinche ruido a lo que traigas dentro del alma. el 

gnto de rebeldía que te cone por las venas. Soy muy subternineo. No queremos caer al juego de 
ellos mismos. preferimos estar en el barrio .... 

La principal aponación del P'111Jc azteca fue la de dejar en claro que es posible mantenerse a 
flote. y aún mas.. en las condiciones más ínfimas. Sin et seria imposible comprender la 
existencia de las nuevas tendencias de la música de arrastre en las que la corrosión del 
sonido es preponderante. del 11eo pu11k ftesita de grupos edulcorados con letras enajenantes 
para adaptados conformes. Los punlts prolongaron su desgallitado grito de mediados de los 
setenta a inicios de los noventa debido a que es el ritmo idóneo para señalar la intolerancia 
de una sociedad hipócrita que marginó al rock por tantos ai\os.. y porque el periodo de 
letargo por el que se pasó no permitió que las cosas anduvieran con el ritmo apropiado. El 
p1111lc de aquí. a diferencia del imponado. sigue tan vigente que se ha dado sus vueltas de 
tuerca a cada rato y porque se apropió como un modo de vida que resulta operante para 
muchos aún ahora .. un espíritu rebelde y disconfbrme a prueba de tiempo. Gargajo seco al 
sistema y a cuaJquier modo de producción enajenante y represor. Hay que mirar con 
atención la nueva ola de punk en Ja ciudad. con todos esos adolescentes gritando 
desafbradamente que su novia no los quiere .. con su calzado de aparador y cabello sedoso 
delicadamente erizado. El p1111k está revaJonindose (¿revendiéndose?) ¿Quién estaba 
mueno? ¿El rrx:k? ¿Que tal una dosis de rock pop? 

Te han hecho creer que eres un rebelde I Can tantas pendejadas te has vuelto un inconciente 
Toda una pinche industria I Toda una invasión I Ahora el rock pop es el anna de ccntrol 

Y quieres ser como ellos I Quieres tocar rock pop / Ellos tienen dinero I Cosa que tú no 
Vives en la ignorancia I Sufres la explotación I Y tia ni te das cuerna 

Para eso es la invasión 
Invasión pop 

(Invasión pop. Atoxxx.ico) 

11
.1 Gérmenes Podridos cst:lba conformado por un par de personajes nútic:os en el marim.icnlo pwnk de Ncza: el 

ET ~· El Podrido. Ambos crcau,,·os de ftUll1Cl'090&fan.-inrs como Rabia Antisocial y Urbaniadio. adanás dm 
coJCCU'\'OS como Mierdas Punk..'í. ET llegó a ser batcrisaa de un grupo llamado AJcadón Fa&al . 
.,. Dcc:lar.M:lones de El Podrido en cn1Je\.;aa realizada por Fci.xa caries. pua el libro ames cilado. 
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2. 1 Contexto histórico del México de fin de siglo. 

Con la llegada de Carlos Salinas de Gonari al gobierno de la república en 1988, la situación 
del país era más bien inestable.. aunque con clara incenidumbre,. Salinas necesitaba el 
respaldo popular .. para eso aumentó el sa.Jario mínimo y decidió ºatacarn la pobreza de los 
campesinos y núcleos indígenas con programas como Pl'"onasol. Es en ese tiempo se inició 
un rasposo combate contra Ja corrupción y el narcotráfico.. con arrestos a Joaquin 
Hem8ndez Galicia., alias /..a Quina .. Miguel Angel Félix Gallardo .. uno de los principales 
narcotraficantes del mundo.. además de Amado Carillo Fuentes El .'ie1lor de lo~· Cielos. 
Todas estas acciones tenían como objetivo el ganarse el apoyo y simpatía del pueblo; ganar 
su confianza. La posición de Salinas en el poder fue determinante en la historia del México 
de fin de siglo. Para J 989 había decidido desincorporar del gobierno la mayor pane de las 
empresas.. permitiendo la participación de capitales extranjeros. era un uliberalismo saciar" 
aparentemente provechoso. que terminó con una larga serie de favoritismos. fraudes y 
corrupción. Teléfonos de México (Telmex) .. Banamex .. Bancomer .. Sistema de Transpone 
Colectivo (Ruta 100) entre otros,. pasaron a manos de capital la privado. 

La conocida corrupción durante los comicios provocaba un fuene abstencionismo entre los 
ciudadanos que creian en nada y en nadie (700/o durante los comicios de 1992 para 
gobernadores de ocho estados). el PRO organizaba manifestaciones en el Zócalo a favor de 
una reforma electoral profunda. Fraude .. era el grito generalizado. Para 1993 los constantes 
cambios en la apariencia fisica de la moneda mostraban los desatinos de la política 
económica~ Jos billetes se achicaban .. se agrandaban. cambiaban de personajes .. tenían tres 
ceros menos. Por su pane. las monedas anteriores se convenían en basura empleada para 
fabricar maquinaria y herramienta. El gobierno no reconocía que su intención era 
desorientar a la gente y hacerle creer que todo era más barato. 

Para 1993. el TLC (Tratado de Libre Comercio) estaba finnado. este pennitiria el libre 
acceso aJ triple mercado entre México. Estados Unidos y Canadá (corredor comercial)~ la 
eliminación de barreras arancelarias y no arancelarias entre los países miembros y la 
desgravación de imponaciones en plazos de cinco. diez y quince años. A causa de las 
diferencias existentes en el desarrollo y posibilidades de cada mercado la situación era 
desventajosa para Mexico. Para evitar las posibles repercusiones se pactó que las 
exponaciones mexicanas no fueran discriminadas por los otros paises firmantes del 
acuerdo. 

El gobierno mexicano cifró grandes expectativas en los beneficios del TLC y la prensa 
internacional compania ese &nimo. Los opositores mexicanos y estadourüdenses al TLC 
esgrimian como moti,..·os principales el dominio absoluto del PRI sobre la política nacional 
y la corrupción de los funcionarios mexicanos. El gobierno estadounidense hallaba 
peligrosa la combinación de los empresarios noneamericanos. ividos de lucro desmedido a 
cualquier precio. con Jos funcionarios mexicanos~ dispuestos a permitirlo todo a cambio de 
dinero. 
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Muchas organizaciones obreras temían una severa depresión en el mercado de trabajo. 
Varias de ellas proponían actos de sabotaje contra el proyecto económico que consideraban 
socialmente injusto. Con la implantación del TLC muchas industrias serian desplazadas y,. 
en caso de conseguir colocación. los obreros mexicanos serían empleados como mano de 
obra barata para firmas extranjeras. Para muchos otros. el TLC significaba una nueva 
invasión al país. invasión de la cual no saldría bien librado. Fue a raíz del TLC que la figura 
de Salinas empezó a teñirse de megalomania. El presidente y su gabinete se preocupaban 
por ofrecer al extranjero una imagen de seguridad. crecimiento y confianza. La prensa 
internacional .. por lo comUn enemiga del los gobiernos mexicanos. saludaba con entusiasmo 
al proyecto ."i0/i111.,·1a. y la figura del primer mandatario se exaltaba sin considerar las 
circunstancias reales del país. Gt"an pane de la población seguía viviendo en extrema 
pobr~ mientras las capas altas de la sociedad '-'eian prosperar sus negocios. Sin embargo. 
parecía ser que todo estaba en prosperidad. además.. lo productos del extranjero,. 
especialmente de EU. comenzaron a invadir los stands de ventas. Si se estaba comiendo en 
McDonalds. en lugar de en las garnachas de la esquin~ seguramente significaba que se 
estaba mejorando. 

La contaminación de la Cd. De l\1éxico presentaba niveles alarmantes. a pesar del .. ~Hoy no 
circula'"\ las constanres contingencias y la verificación vehicular .. la calidad del ambiente se 
mantenía en un estado deplorable. tal como la población~ calcomanias de verificación 
compradas.. corrupción y hasta soborno a gran escala para que cienas fabricas 
contaminantes se mantu ... ;eran operando. no permitían el mínimo avance. 

En la madrugada del primero de enero de 1994 un grupo armado que se autodenominó 
Ejército Zapatista de Liberación Nacional (EZLN). declaró la guerra al gobierno y tomó la 
Cd. De San Cristóbal de las Casas y las poblaciones de Ocosingo. Las Margaritas y 
Altamirano. Encabezados por el subcomandante Marcos. los rebeldes (entre 1500 y 2000) 
dieron a conocer la Declaración de la Selva Lacandona. En ella afinnaban que su 
mo ... ;m.iento obedecía a la discriminación y explotación de los indigenas campesinos de la 
región. exigían la revocación del TLC.. la renuncia de Salinas y la organiz.ación de un 
proyecto razonado para defender Jos derechos de Jos indigenas. Los :apati.stas ocultaban su 
rostro con un pasamontañas y sólo algunos de ellos estaban armados. 

Este grupo pretendía llegar a la ciudad de México y avanzar por toda la República. 
1'.tientras tanto. en el D.F .• el 8 de enero estalló un coche bomba en el centro comercial 
Plaza Universidad. dos anet8ctos explosi,..·os dai\aron un par de torres de enersía eléctrica 
en Cuautitlán lzcalli. Salinas envió 14 000 soldados del Ejercito Mexicano para combatir a 
los rebeldes surei\os. este acto provocó sensibles bajas entre los ciudadanos provocando 
graves atentados contra los derechos humanos. La opinión popular estaba en apoyo a los 
desprotegidos. el prestigio del régimen iba en franco descenso. El presidente optó por poner 
un alto al fuego y buscar un arreglo politico. Desde ese momento se inició lo que sería una 
larga lista de supuestos acuerdos. siempre postergados,. siempre sin solución. Hasta la 
llegada del fin de sexenio el conflicto pennaneció estancado dejando en claro la ineficacia 
de los intermediarios. 

El :!3 de marzo de 1 'l94. Luis Donaldo Colosio. candidato oficial a la presidencia de la 
República por el PRJ fue asesinado al terminar un acto de campaila en Tijuana. Bltja 
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Califomia. un par de ceneros tiros terminaron con la vida del que por inercia en tan sólo 
unos meses se transfhnnaria en presidente de México. Mario Abuno Manine.z, un mecánico 
industrial de 23 años se declaró culpable. Octavio Paz apuntó al respecto: .. ~ violencia 
verbal e ideológica que se ha escrito y hablado,. son los antecedentes de la violencia fisica. 
Eso es exactamente lo que hemos visto en la muene de Colosioº. 

Durante un buen tiempo en México reinó un clima de inestabilidad total: secuestros,. 
marchas. fraudes y asesinatos (Francisco Ruiz Massieu) estaban dando al traste con la 
salida "''"triurúar· del gobierno salinista. El presidente. temeroso de una insurgencia civil 
creó la Coordinación de Seguridad PUblica de la Nació~ al tiempo que el PRI anunciaba 
pUblicamente que su nuevo hombre era Ernesto Zedillo. Para responder a Jas recurrentes 
acusaciones de fraude. el IFE modificó las reglas de la elección., se crearon topes en gastos 
de campaña y fiscalías encargadas de delitos electorales. Llegó el fin de sexenio y el 
cambio de poder dejó en la ciudadanía la misma sensación de incenidumbre y profunda 
inestabilidad de tiempo atrBs. 

Después del conocido error de Diciembre y la pesada cuesta de enero.. el gobierno de 
Zedillo se encontró con el reinicio de actividades del EZLN, que había conseguido 
extenderse a 38 comunidades. se ordenó la aprensión inmediata del sub comandante 
Marcos sin resultado. A pesar del aumento del salario minimo. la economía del país se 
encontraba en declive. muchas empresas quebraron. hubo despidos masivos de personal y 
el consumo se desplomó. Privaba en el país un ánimo general de tristeza y desconfianza. 
Los índices de delincuencia alcanzaron niveles nunca antes ,,.istos. la crisis afligia a todas 
las capas sociales de fonnas muy diversas, las marchas y mítines estaban a la orden del día. 

Tras largos años de pennanecer bajo la autoridad de un funcionario nombrado por el 
presidente. surgió el interés de que la ciudad de México tuviera un gobernador electo. Para 
el cambio de gobierno en el D.F. habia varias razones plausibles. pero la más apasionante 
era apoderarse de la ciudad que concentraba todo el poder de la república. Cuauhtémoc 
Cárdenas resultó ser el vencedor. La prestigiada familia Salinas dio mucho de qué hablar 
con los esc3.ndalos de su hermano Raú1. entre ellos ser supuesto autor intelectual del 
asesinato de Ruíz l\tassieu .. ademas de haberse encontrado un esqueleto humano en una de 
sus fincas .. el ex presidente decidió exiliarse en Irlanda, poco a poco se ventilaba a la luz 
pública toda Ja corn.1pción del gobierno anterior. 

En junio de 1995 un grupo de campesinos guerrerenses9 inconfonnes con las políticas 
agrarias del gobernador.. fueron brutalmente balaceados por agentes federales en una 
clarisima emboscada.. un ano después surgiria un nuevo grupo armado. el EPR (Ejército 
Popular Revolucionario). Sus miembros iban enmascarados y poseian armas de alto calibre. 
Se proponian derrocar al gobierno de Zedilla por considerarlo "ilegitimo y 
antidemocrático"'". El volcán Popocatépetl comenzaba a lanzar fumarolas que para 1997 se 
con";nieron en rocas y largas columnas de humo que incluso llegaron al D.F. La UNAM 
redujo su cupo .. y cada vez mas estudiantes se quedaban fuera de una educación necesaria e 
innegable. 

Con todo este marco no es el del todo dificil anunciar la existencia de una profunda 
insatisfacción de la ciudadarua en general. insatisfacción por las medidas que un gobierno 
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incapaz proyecta sobre sus gobernados .. quienes siempre son Jos que tienen que cargar con 
las consecuencias de malas planeaciones y pésimas estrategias de ... desarrollo ..... Cada vez es 
mis evidente la necesidad de encontrar un nuevo planteamiento &ente a nuestros 
problemas .. cada vez más grandes. AJ revisar los sexenios más recientes es posible pensar 
que los hechos siguen ciclos ya conocidos: pobreza. ignorancia. corrupción. falta de 
oponunidades. contaminación .. dependencia. injusticia. 
Para 1999 la UNAM paralizó enteramente sus acciones. el denominado CGH (Consejo 
General de Huelga) se revelaba frente a las transformaciones que habían convenido en la 
universidad en un espacio educativo para uprivilegiados"" y no en una universidad para el 
pueblo .. el paro de labores se prolongó por cerca de un afta .. lo que trajo una sensible baja en 
el prestigio de los universitarios y la misma institución. Las pliticas entre directivos y 
huelguistas se prolongó durante muchos meses sin llegar a un acuerdo sólido. Hubo actos 
vandálicos en la Prepa 3 y el gobierno tuvo que aplicar la fuerza del cuerpo de granaderos 
para -·desalojarº de CU a los huelguistas por la madrugada. El conflicto fue conado de rajo 
mediante un plebiscito que el entonces rector convocó. fue entonces que el grito general 
proclamaba ¡regreso a clases!. El plebiscito fue tachado de ilícito y tendencioso. 

Ernesto Zcdillo estaba listo para dejar la presidencia dejando una herencia de problemas. 
deudas.. fraudes y conflictos internos sin resolució~ Cuauhtemoc Cardenas se enfiló por 
enCsima ocasión como candidato a la presidencia.. su lugar como jefe de gobierno de la 
capitaJ fue ocupado por Rosario Robles .. quién aJ terminar seria acusada de realiz.ar fraudes 
durante su mandato. Las campaftas propagandísticas de los principales candidatos: PRJ .. 
PAN y PRD fue más feroz que jamás. el sanador vendria de una alianza extraña entre 
Porfirio Muiloz Ledo (así en solitario). el PAN y el Panido Verde Ecologista. Las 
elecciones de julio del 2000 trajeron como un&nime respuesta el dem.1mbe del imperialismo 
priista. Vicente Fo>< (Alianza por el Cambio). fue elegido como presidente de la república 
representando al PAN .. se habló de una obvia campai\a mercadotécnica en lugar de una 
politica. Las elecciones pueden ser calificadas sin lugar a dudas como las mas peleadas de 
toda la historia de México. 

El cambio que todos los mexicanos esperaban. al modificar el rostro del poder. jamás llegó. 
Vicente Fox fue duramente criticado por mostrar una cara muy distinta a la que tenia 
acostumbrado al pueblo durante su campada. Va en Los Pinos cambió de opinión con 
respecto aJ conflicto chiapaneco.. ..lo soluciono en cinco minutos.,. .. dijo en aquellos dias. 
Los z.apatistas .. por su pane. le entraron aJ show organizando el denominado uzapatour•,. 
una especie de caravana política o gira de megacstrellas que panió de Chiapas con los 
encapuchados a bordo de una comitiva que visitó todos los puntos posibles antes de llegar 
a la capital. Una vez en el D.F .• pisaron el recinto de San Lázaro. y llenaron el zócalo en un 
mitin sin precedentes .. que por cieno los medios de comunicación.. en especial la televisión. 
ignoraron restandole imponancia. A cambio hicieron un mesa show denominado .. Unidos 
por la Paz". un concieno que se llcvaria a cabo en el estadio Azteca y que seria transmitido 
en cadena nacional en vivo y en directo; los patrocinadores fueron Televisa y TV Azteca. 
Se in•;taron un par de grupos: Jaguares y Man&. y los fondos recabados serian donados a 
instituciones beneficas. Se juntaron un buen número de firmas de mexicanos que apoyaban 
el termino del conflicto sureilo. Así el sistema se aprovechó de sus demoledores. los 
rebeldes se voh.;eron corderos. y el especuiculo,. como dicen por ahi. tuvo que continuar. 
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2. 2 La célula que explota. 

El rcx:k mexicano ¡vive!. pero IHJ como 1111 movimie1110 co111ract1/111ra/ si110 como 
coreo¡;,:rafta. como música i11cide111a/ ''º"la espera11:u de \•oltoer.'if! sou11d1rOCk de /..o.!.· 

Olt•ü.lad,u. J:>e la /11c:ha de c/a."ies pasó a la ponada Je /",;Wi:S. faltci11dole como al pulq11e 
.-.·iempre 1111 grado para cmn-ertir.w en can1e. 

A Jo mejor el r<x:k mexicu110, ese simpUtico carpi11terito. 1111es1ro Pepe! el Toro pt.1sl'lfoder110, 
debe aprender q11e la t•ida 110 estti e11 el A-171·" Lali11u 11i e11 Telehit. que 110 son 11i11gu11os 

ri11co11es cerca del cielo. 

Jairo (.Qfixto Albarrán (periodi~·ta) 

De modo muy similar a lo ocurrido en los sesent~ muchos grupos de chavos se juntaron en 
las esquinas de las colonias populares del D.F. Como street cor11er boyºs se dedicaban a 
organizar desmanes en donde se presentara la oportunidad .. eran bandas de pandilleros. Una 
de las bandas mas populares fueron Los Panchitos (Santa Fe. Tacubaya). Agustín hace 
referencia a que ellos fueron los que instauraron el tenn.ino ~6hacer pa11ehos""'; referente a 
organizar aJgUn acto revoltoso. La proliferación de bandas coincidió con un momento de 
corrupción a nivel nacional sin precedentes que se mantiene vigente hasta hoy. El cine 
nacional llegó al esplendor de la época de.fk·hera.'í que se empecinaba en retratar la vida de 
cabarets atascados de sexo. conupción. drogas y albures. En cuanto a la música. el grito del 
p1111k estaba demasiado lejano como para ser tomado en cuenta.. la música comercial 
dominaba el cuadrante y el gusto del escucha promedio; Marisela. Fresas con Crema. Aans. 
Pandora. Timbiriche.. Juan Gabriel.. Emmanuel.. José José.. Yuri.. una lista tan larga como 
deprimente. El rtx.:k y sus manifestaciones contenia múltiples connotaciones.. peyorativas 
siempre: jodidos. ignorantes.. nacos.. viciosos. Todas las referencias heredadas del hoyo 

fi111ki. Los nuevos denominativos para referirse al escucha eran ula bandan o .. ,. raza"'". 

Dentro de la banda había que probarse a chingadaz.os y aprender a atracar. Vol~ machín. Todos 
recibian un apodo. se pcmian locos c:on cemento. thiner .. mariauana,. cervezas. p .. illas., parai arrit. y 
para abajo. lo que hubiera. Les gusblba cruzarse. También corno los punks. se erizaban el cabello. lo 

teñian o lo oxigenaban; uuban antes .. pantalones pegados .. c:bamarraa DCJIP"U.. y las cbavas se 
maquillaban con untuosidad fel1inesca. En realidad lo punk erai una presencia filene mtre las 

bandas. Su baile filvoriro era el slam. Poco a poco las INlndu le bajaran wt poco a la violmc:ia y. sin 
perder su carácter de feudo. se fueron canvirtimdo en La Banda.. algo mucho más amplio que 

abarcaba a todos los chavos lumpen que oían roc:anrol y se agn.apaban parai S8ltine más fbertes." 

"
5 Agusun José. La contracMl111ra en .\lt!.xzco. Editorial Grijalbo. 1996. p. 1J1. 
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Fue en septiembre de 1985 con el terremoto. que la conciencia de muchos de los jóvenes 
cambió gradual o bruscamente .. en esa sacudida falleció el tampiquei'lo llockdrip; uno de 
los principales exponentes del movinüento rupestre y poseedor de un estilo muy peculiar. 
Entre los escombros de los sismos de ese año quedaron enterrados muchos de los demonios 
que no pennitian la aceptación de la sociedad hacia el fenómeno roclu!r. Aunque conocidos 
como años ·'Vacíos·· en el panorama local. personajes como Guillenno BriseAo y El 
Séptimo Aire. Chac Mool. Mamaí z. Harapo y Compaftla. Cecilia Tou• .. l•t. la 
Memoriam. l\listus. Eniama. S•cudo Botas. Zipaa:. Hiah Fidefity Ore:ha1 .... C•pit6n 
Pijama. Sintoma. Luzbel. Zebra. Jaime López. Xenofobia. Alto Vol~e. Qaal. Vo• 
Populi. Tell Te•. Rafael Catana. Botellita de Jerez. Keri•ma. Monta••• Size. El 
Personal. Abril. Kenny and The Elrclrics. Arpía. Dama. Huizar. lco•oclas ... 
Dan•erous Rhythm. Decibel. Ruido Blanco. TNT. La Nopalera. Nazca. Vla Láetea. 
Banda Elaística. San•re Azteca. Música y Contracultura MCC. Cadáver Calieate. 
Mask. Casino Shanaai. Ras.as. Real de Catorce. Tasi. Cuarto Blanco. O. 720 Aleación. 
Duda l\ta1a. Banda Bos1ik. '\'~aps. Tttnopal. Delirium Tremens. Póker. Mara. Ram--. 
Caja de Pandara. Paco Gnoell9o. Halad Catana. Pqazo. Topo. Va•º• Rebel"D Pw•k. 
Blues Boys. lsis. Ram!lft. Follaje. Naftalina. Rockdriso. Ninot. Plumas Aló•k
Sindrome Punk. Amaya L TO. Ne•t entre otros. rotaban su ruido con el u1'111ergrtn11td en 
pleno. 

NosOlros somos como de una generación que sale abortada: no 005 tocó Avándaro ni lo que veadria 
en los ochenta. Nos tocó algo así corno el eter. corno la nada.116 

.~ razón de la falta de apoyo de las transnacionales. muchas disqueras independientes 
surgieron para grabar y distribuir roc:lr. Discos Do Do .. Rock and Roll Circus. Grabaciones 
Lejos del Paraíso. Intolerancia. Discos Rockotitlán. Genital Productions. Producciones Gas, 
Phoenix. Avanzada Metlilica. Producciones Pueno Bagdad o la ya legendaria Denver. Casi 
podía hablarse de un movimiento al menos divisable. los músicos asaltaron los circuitos 
culturales y universitarios. situación que aligeró los prejuicios en cuanto a ser considerados 
ignorantes y escandalosos. Lo que se requería era un lugar fijo dónde poder congregarse sin 
tener problemas con la autoridad ni represiones. 

A un p..-omotor cultural. Jorge Pantoja. se le permitió abrir el espacio del tianguis como un lugar 
para intercambio de discos. ya dmpués al Ccltamt!D de Composición de Rock del MlU<IO mi Cbcpo. 
Cuando la UN Al\f abrazó de modo simbólico al rock. se abrieron las posibilidades para que este se 

presentara en espacios culturales. y esto fue muy import.alle para que saliera aaue que vaúa 
desarrollándose en hoyosfimkis. "°"'º Cocilia Toussainl y Arpia. Chac Mool o Guillermo 

Briseño. 97 

Entonces inició actividades el Tianquis Cultural del Chopo .. un espacio enfocado al trueque 
musical; al rock. Ubicado en su contexto resultó ser un lugar sin precedentes. un empacio 
donde se podia acudir sin la preocupación se ser .. apañado'" o sufrir cualquier tipo de abuso 
o extorsión. Un espacio para conocer geme con las mismas inquietudes y aficiones. pero 
sobre todo afines en su gusto por el roe/e. sin imponar demasiado la corriente. 

'"""Dr. Fanallk en La .\fosca en la pal"ed. nUnlcro .W. p. 1.a. 
"~Declaraciones de Sarquiz Osearen Orbita 10~. 7. 1MER. 15 scpcicmbrc .:?001. 
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Originalmente. el tianguis del Chopo1
"' estaba ubicado justo frente al Museo Universitario 

del Chopo. estamos hablando de 1980. nació bajo la idea de ser un tianguis promotor del 
trueque musical. si instauró el sábado como el día idóneo y a panir del 4 de octubre inició 
actividades. Poco a poco creció (actualmente son mas de 150 puestos fijos .. más población 
flotante). el nUmero de visitantes iba en aumento con cada fin de semana. Ja situación 
evidentemente no les pareció por mucho agradable a los vecinos del lugar; pues las 
vestimentas estrafalarias no se hicieron esperar~ llegaban pr1nlc.s. jipilecas. roclu!rs .. 
me1alero ... ·. clrm·o.o; huncia. popero.'\·. El tianguis se transf"onnó en el único lugar donde 
podían conseguirse peliculas 1111Cie!r (incluso .. .-111if.f) .. videos oficiales y piratas de concienos. 
entrevistas o clinicas para músicos. discos piratas de imponación. atuendos de cualquier 
tendencia.. demos y grabaciones caseras de cualquier grupo. instrumentos musicales,. 
revistas. libros y fa11=11111.-.·. Despues de un mediano peregrinaje. el tianguis se asentó en su 
ubicación actuaL junto a la estación de ferrocarriles de Buenavista.. a unas cuadras del 
metro con el mismo nombre. 

El Chopo es genial. es de mis Jugares preferidos de la ciudad. con frecuencia voy y compro algo. Es 
un espacio de vanguardia y un delirio de apariencias .. de querer ser diferente. y eso me entusiasma 

muchísimo. Es un rincOO cultural. ahi son verdaderos eruditos musicales .. liter3rios o 
cínematognífjcos. Son impresionantes .. saben fechas .. el año en que salió tal o cual disco de Beatles .. 

son fonnidables y tienen una capacidad de memoria increíble." 

La Universidad. de Ja mano del Chopo .. organizó unos cuantos conciertos que fueron todo 
un suceso. el público estaba sediento de tocadas y parecía que los tiempos oscuros 
empez.aban a despejar su negritud. Los eventos relacionados con el rock que se habían 
hecho en esos dias habían tenninado en incidentes lamentables .. como portazos,. asaltos o 
represión policiaca. Se seguía creyendo que el escucha de rock no estaba listo para asistir a 
un concicno que tuviera quC ver con guitarras eléctricas .. la opinión que el gobierno y las 
discograticas tenian con respecto a esta situación era muy clara: se trataba de animales 
incapaces de componarse. Por eso les daban Timbiriche y Flans. Por eso el rock estaba bien 
en ese lugar. en las coladeras .. los muchachitos no estaban educados. 

Hubo eventos que lastimaron mucho la imagen del rock. como en el concieno de Chicaao m el 
Auditono Nacional. donde hubo el ponazo famoso porque la banda no se controlaba. También con 

Rod Ste"\Nart y Quecn hubo problemas. A mi me da mucha pena decirlo. pero croo que Ja generación 

- Fauna que ha ,·isnado el tiangws del chop::t en los últimos "·cinte al\os. según José Xa,·icr N¡n-ar: 
progrcsa,·os. J.u:r.cros. hcm.y· mctalcro5. trashcrs. punkctos. jiptlCC'.OaS. rocanrolcros. cstudianlCS.. lectores. 
fanat1cos. ,·cndcdores. antcrcambiadon:s. artesanos.. pcriodis&as. anisaas. intelectuales. banda. '\-icjoa. 
apasionados. mclomanos. colcccion15&a5.. cinéfilos. conuqucros. patinetas. promolOl'C5. músicos. cmpn:sarios.. 
productores. fotógrafos. drogos. chu~ gandallas. buena onda. uni"-crsicario&. jodidos.. re..ad8dos. 
fresones. aforrados. 17.qwcrdosos.. f"achoso5. libreros. disqucros.. c:amiscteros. billetudos. judidAles.. 
funcionan os. 'cc1nos. ali, .. anados. cscn1orcs. derechistas. polilicos. t"C\is&cros.. J9dres deurraigados. ,·agos.. 
trabuJadorcs. gUC'\·oncs. dcsmadrosos. aplatanados.. ga~·s. pi.ra&as. grungcros.. wuados. ~ beallcros. 
ha.rdcorcros. ps1codChcos.. goucos_ garagcros. cronistas. poetas. rasaas. roqueros. J~honcs. fonnalcs. 
cxtr.wagan1cs. faroles. picudos. tunstas. fucrcl\os. chilangoa. niamoncs.. lacnls. ~;ates. mercenarios. 
maestros. extrm.·en1dos. exaltados. filósofos . .:irn:pcntidos. poses. reos. guapas. bucna5. cjeculi'\-"OS.. maniacoa. 
ps1cologos. santurrones. actores. romanucos. ,·mnpiros. ,·aJcrnadrisaas.. ortodoxos. hibridos. aaeos. 
pcrfomtanccros. fcrrun1saas. contracultura.les. marginales. skatos. graffi1eros.. cholos ... y también chopcroa. 
·"~ Enu'C'\;saa a Monsn·ais Carlos publicada en Conecre. No. 657. 1994. p. 11. 
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que creció vino de Timbiriche para acá; aunque digan que Timbiriche es de plástico. fi.ae con ellos 
que wia generación aprendió a comportarse en los conciertos. Y la apertura que hubo en los ochenta 

con el llamado ºRock en tu Idioma·· y la cantidad de grupos que empezaran a wnir de España y 
Argentina hizo crecer a esa gener:-ación. que encontró un camino eara poder compon..rse y 

compartir los espacios ccn otras gentes. 

Mientras Timbiriche educaba al escucha sobre cómo comportarse frente a eventos de 
i11dudable calidad artí.\"licu,, en las demás naciones de habla hispana el estruendo se 
proyectaba a velocidades veniginosas sobre el desprevenido que no esperaba un nuevo 
ataque. esta vez m.iis radical y con todas las corrientes asimiladas con el.paso de los ai\os 
consigo. una nueva oleada de rock cien por ciento fresco y hecho en este nuestro idioma. 
Espai\a estaba en el momento del ··destapen, en donde todos los sectores de la sociedad 
estaba hanos de tener que guardarse las cosas para si en un caso excepcional de hipocresia 
masiva. La gente joven. especialmente. decidió destaparse y gritar lo que sus conciencias 
dictaban. La invasión Pop española de fines de los ochenta sacudió la conciencia de los 
chavos de por acá que -hay que repetirlo para que nos entre en la cabezota- se educaban de 
un modo muy peculiar. Pero es importante recalcar que son movimiemos que no nacen de 
la nada como por generación espontanea. fueron resultado de un proceso similar al de 
nuestra escena. la cuestión es que fueron ellos quienes esta vez replantearon las situación de 
la música contracultural; empezando con grabaciones independientes y conciertos de corte 
similar al de los Hoyos ... en !\.léxico. Casi a la par de los espailoles llegarian los argentinos 
con su combo de avanzada sonora: Sod• Stereo. En•nitos Verdes. Miauel M•tecd y Zaz 
o GIT (todos ellos herederos de dinosaurios como Fito P•ez. Pappo • ..,..co" Spinetta o 
Ch•rly G•rci•). Por su pane Espaila se discutía con lbdio Futun. El Ultimo de i. Fila. 
Al••k•. Duncan Dhu. Toreros Muertos. Nacha Pop y hasta unos colados llamados 
HombresG. 

La juventud madrileña. casquivana y de S0\.'01rfi11re /ondinen:t.·e. se precipitaba a los conciertos de 
los grupos que habian escuchado en precarias condiciones. y se produjo un efecto dominó 

devastador: el que no tenia un grupo es porque era un poco tomo ... no imponaba saber tocar ... 
porque lo fiandamental era ser moderno. tener Wl cone de pelo chic. maneja.ne con actitud 

desenfadada. Asi que tras WJa avanzadilla hinóricai y seminal. a caJBO de gtmtes como Kab de 
Luxe. Alaska y los Pegamoides. Paraíso. Los Ejecutivos Agresivos. Radio Futura o Nacha Pop. 

aparecieron por Madrid perscmajes que vinieron a añadir leña al ÑoSCJ ... Gabinclte Caligari. 
Siniestro Tauil ... emprendieron una cruz.ad.a centra los grupos babosos. los mas poppies y blandos. a 

base de letras insólitas. que se apartaban de cualquier tópico anterior. y müsicas casi cacofónicas 
pero de eficacia probada. Denibos Arias. Cilut.amato Yeye. Sindicato Malone., Pelvis Turmix y ouos 

inteligentes descerebrados se repanian ponadas y aniculos en f.mzines históricos como Edicianm: 
Moulinzart. La Pluma Eléctrica y demas fi>lletos. Es así que - como Hombres G o Duncmt 

Dhu marcan un nuevo fenómeno de fans a fines de Jos ochenta.91 

Había una estación que ocasionalmente progrlll11abmn rock en espUlol en México y lo 
alternaba con las corrientes de vanguardia alrededor del mundo. Luis Genlrdo S .. 115 .,... el 
anifice del proyecto Rock 1O1 . Entre los colaboradores est.t>an Jmme Pomones. Fetnlllldm 
Tapia.. Lynn Fainchtein. y Jordi Soler. Rock 101 llegó a presentar mmquetllS o cintu demo 
de grupos que aun estaban desenvolviéndose en el subterráneo capitalino, la estmción fue l• 

.-., Entn:nsia realizada a De Llano Luis para La Jornada. l 4dc sq:w:icmbrc. 200 l. 
~1 Hcmandcz JulUin. Op. Cit .• p. ~-13. 
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auténtica precursora del modo en el que se hace radio hoy para jóvenes: se hablaba como la 
gente común y se dejaban los moldes cuadrados de la radio de etiqueta de hacía treinta 
años. desde Rock 1O1 ciertamente no ha existido una estación con el lenguaje y dinámica 
capaz de retratar. y además vislumbrar .. nuevos caminos por dónde andar para la juventud. 
Luis Gerardo se aventó con Núcleo Radio Mil el paquete de dar gCnesis a Espacio 59 .. en 
junio de 1987. la intención fue crear un espacio en la radio dedicado al rock en espai\ol las 
veinticuatro horas del día.. algo inconcebible para esos días. La estación ocuparía el lugar 
dejado por La Pantera (estación de culto en Jos sesenta y setenta). Ahí se programaron 
demo.'i de muchos grupos que mas tarde dominarian el panorama del roe/e en Mexico como 
Caifanes. Santa Sabina o Maldita Vecindad y los Hijos del Quinlo Patio. 

Espacio 59 tronó por la falta de material local.. el público quería más y no existía más qué 
programar. aún así. mientras se mantuvo al aire se dejaron escuchar expresiones de lujo, 
desde proyectos como Baraja. hasta Real de Catorce y Bo1elli1a de .lerez. Estereo Joven 
que transmitía desde 1983. llegó a organizar eventos y apoyaba en la medida de lo posible 
al roc:k mexicano. TambiCn hubo propuestas radiales interesantes por pane de Radio 
Educación y Radio Rin (XERIN). ambas con programas dedicados a dar proyección al 
roc:k. incluso WFM llegó a programarlo en un espacio llamado .. Rock Olé ... pero siempre 
mas cercanos al producto que a la propuesta. La cuestión radicaba en que la escena estaba 
apenas ciment3.ndose y era complicado llenar tanto tiempo, por más que se quisiera. 

Lo que se estaba ocurriendo era que los músicos estaban convenciéndose a si mismos que si 
se podían subir al tren sin sentirse discriminados por quizá no ser tan buenos como los 
extranjeros. El público estaba deseoso de escuchar propuestas locales, pero los músicos 
estaban ya acostumbrados a mantenerse al margen. La infraestructura apenas se estaba 
creando .. el changarro justo habia abieno sus puertas y se tenia que convencer a mucha 
gente de que se podía hacer un buen negocio aJ respecto. que el roe/e era mas que disturbio 
y chavos banda. Rascando en el subterráneo se podían sacar a la luz propuestas un tanto 
mas digeribles para un público menos exigente .. con letras mas inofensivas~ Urica relativa al 
ser y sus relaciones. y menos de critica al entorno social. La calidad y las venientes eran 
variables.. la constante era Ja actitud de las propuestas, una actitud que podriamos 
denominar enteramente ¡n111k. 

Así como sucedió con los Sex: Pistols en lnglatena. en México. Batellit.8 de Jerez fberon loa que 
demostraron :a todos que cualquiera se podi:a subir • un esccin:ario., que no se tenia que ser IDl gran 

músico. Si de algo se a10l]JUllocian era de no serlo.9 .z 

Botellita de .J•rez tuvo la ocurrencia de acuftar el término uguacarock ..... ., una mezcla de 
aguacate y rc1'·k .. su muy especial manera de interpretar les valió la distinción inmediata del 
resto de los grupos de ese momento: se parecían a nada. Reivindicaban la actilud del naco 
y su estetica kit.:<:h. Botellita de Jerez se planta y dice que no está mal que te susaen las 
luchas. Pedro Infante y el libro vaquero; que seas borracho y alburero. Naco es chido. 
Botellita de Jerez usaba bigotes a lo zapata. facha a lo Ramones. y hacia odas al pasquín 
amarillista Alarma! Todo en un solo grupo. Sin pretenderlo. marcaron a toda una 

""'Dcclaractones de Sarqwz o..:ar para Orbiia .•o~.7. IMER. •~ sopoiembre 2001. 
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generación que Jos mencionaría en su lista de influencias definitorias: Cari Tacvba. 
Molotov. El Grain Silencio. Control Machete. Pl•stilina Mo•h. Genitálica. 

En 1984 Ricardo Ochoa (Náhuall. Prace & Love) montó el proyecto Comrock. el primer 
sello que pretendia promover únicamente a grnpos mexicanos. La herencia fonográfica de 
ese proyecto abarca a Ritmo Peliaroso. Casino ShantEai. Luzbel. Maa8. y especialmeme 
a El Tri. Comrock produjo más de una decena de grupos y sentó los precedentes de lo que 
sería el gran ºboom'"" del rock en espailol. El sello desapareció en 1987. 

Por esos días se celebró el concieno de Miaud Rios en Ja Plaza México con un éxito sin 
precedentes. Rock 101 organizó el evento .. el año era 1988. El clima era peñecto para que 
BMG Ariola y Rock JOJ crearan el concepto uRock en tu Idioma"". Se editaron 
prácticamente todos los discos representativos de la nueva ola del rock pop espaftol~ las 
ventas se elevaron y el ejecutivo de ventas.. desde su mullido sillón. se dedicó a contar 
billetes por varios años mientras se fumaba un buen habano. Los chavos ban~ se arerraron 
al Hoyo l·i111ki en un acto de orgullo sin precedentes con un odio indiscriminado frente a la 
campaña mercadotécnica y sus conejillos de indias.. El Tri hasta el frente se quedó con 
ellos .. asi quedó muy claro que Jos "'"'nuevosº no sabían lo que era sufrir. les tocó miel sobre 
hojuelas. Eran fresas y merecían su desprecio. 

Llegué en IQ87 a Jo que se llamO ••Rock en tu Idioma u. Conozco a Manolo Femandez que era el 
dueño de El Nueve. un bar gay impresionante. Ahí conocí a grupos corno Alquimia. Neón. Botellita 
de Jerez. pero me impacto mucho Caif"anes. Yo ya tenía Ja premisa de armar ·~Rock en tu Idiomaº 

con bandas reales. A su vez ya babia comenzado con Luis l\.tt.'l!ndez: a traer a Soda Stereo .. GIT .. 
Radio Futura y f\.tiguel Mareos .. todo un éxito. Pensamos que iban a ir dos mil personas al Horel de 

!\.léxico y acabaron llegando diez mil. En dos años hicimos Jo que no se había hecho en quince ..... l 

BMG se propuso contratar unos cuantos grupos loca!es .. los elegidos fueron Cairaan. que 
ya venían buscando disquera desde hacia tiempo sin resultado. El golpe que significó 
Cairanes no tuvo precedente.. se trataba de un cuaneto de apariencia darle. con ojos 
delineados y cabellos emulando una explosión.. las letras eran metáforas en ocasiones 
cripticas que conseguían. al lado de una música decadente con rasgos pop y g/am. lo que 
jamás alguien había podido. Caifann se hicieron estrellas del rock cuando eso estaba 
enrerrado para resucitar jaméis. Grabaron un tema denominado '~ negra Tornasan~ de ese 
disco vendieron la nada despreciable cantidad de 700 000 copias. la Negra Tomasa. sin 
embargo. era una cumbia. Después vendria Fobia. Los Am•ntn de Lol8. Neón. Boa y lo9 
Enemiaos dd Silencio y Maldita Vecindad y loa Hijos del Q11iato Patio; todos ellos <:en 
un sonido divergente y de innegable calidad. 

Que las compai\ias disqueras se abrieran a la difilsión del rock no significaba que estuvieran 
muy interesados en darle apertura a la nueva generación de músicos,. generas y escuchas. se 
trataba simplemente del resultado de un estudio de mercado en el que babia que ser medio 
~srúpido para no notar que las ventas repuntarían impetuosamente. Los grupos arsentinos y 
españoles llega.ron a alternar con exponentes mexicanos~ conciertos en los que los 
mexicanos salieron ganando aJ codearse con personajes a los que evidentemente ad.mir~ 

"'·
1 DcclaJ'aCloncs de Lópcz Osca.r para La .\/osca ~n la Pared. No. 62. p. 18. 
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aunque se debian influencias mutuamente. Lo que ocurrió con este fenómen~ fue que 
muchos escuchas cerraron enteramente sus oídos a la memoria fonográfica de antailo. la 
falta de memoria histórica se propaga hasta nuestros días. en los que los adolescentes 
podrian jurar que la mU.sica rock se inició con C•ifann. cuando mucho con Botellia. de 
.lerrz. 

Los grupos de ahora no aceptan que hubo un movimiento muy fuerte. el cual sentó las bases del 
rock en México y esto fue antes de que todos esos grupos españoles y argentinos que nos invadieren 

a finales de los ochenta. Nosotros estabamos adelantados veinte años con lo que hacíamos y nos 
invadieron porque a Jos programadores de Rock 1O1 se les ocurrió metemoslos y de ahí surgió 

todo.~ 

Los grupos que fueron finnados bajo el nombre .. ~Rock en tu Idiomaº penenecian al sello 
BMG~ después de ellos otras firmas discográficas jalaron gn.1pos nacionales a grabar .. así 
llegó Víctimas del Dr. Cerebro. Ansia. y un grupo que muchos sisuen odiando por 
considerarlos en extremo comerciales: 1\.lanai (el grupo venia tocando desde los aftas 
setenta. se llamaban G..-n Hat). Tambien estaba Café Tacvba (personajes inusitlUlos que 
en sus inicios recordaban a Los Xocllimilca•) .. a estos tipos los llegaron a etiquetar como 
un grupo que hacia .. p1111k agropecuario"". consiguieron un clarisimo asenso de calidad 
creativa. interpretativa y lírica con cada uno de sus discos., demostrando que no todo fue 
desperdicio en aquel denominado .. boom ... Cerca de 1992. BMG creó el subsello 
ºCulebra·". destinado a difundir un catálogo destinado enteramente al rock. Ahí llegaron 
grupos como S•nt• Sabina. La Lupita. Lm Casta8eda. Tijuaaa No. L8 Cuca. Los 
Laaarto• o RomJÍntii:o Desliz. Todos estos grupos fueron considerados como la segunda 
generación del ·'boom"'" de fines de los ochenta. A raíz del éxito en ventas. otras disqueras 
sacaron sub sellos dedicados también al rock mexicano.. como ·~anicomio"". Las 
presentaciones en vivo de los grupos del momento se hizo cada vez más consistente y 
empezó a ser lugar comün ver caneles de tocadas a lo largo y ancho de la capital. Pero 
todas esas tocadas seguían siendo producto de la autogestión en todos los niveles. se trataba 
de personas que rentaban algún lugar,. el PA y el escenario,. si las cosas resultaban se sacaba 
una ganancia y ya. muchas veces los grupos tenninaban de tocar y no se les pagaba lo 
prometido. Cuando eran presentaciones organizadas por alguna estación de radio o 
televisara. el play hack era practica obligada. 

Durante la primera pane de la década de los noventas fue lugar común la realización de 
eventos musicales masivos .. la mayoría de ellos organizados con el alan de crear conciencia 
de la represión del gobierno o la falta de inequidad educativa. pero mayoritariamente a 
favor de Ja causa indígena y los zapatistas. Resultaban ser maratónicos eventos donde 
pasaba prácticamente toda la gama de propuestas que existían en la capital,. generalmente se 
llevaban a cabo en e.u. y alrededores. Que este tipo de eventos sucedieran resultaba 
verdaderamente reconfonante. pues gradualmente las autoridlUles soltaban el yugo que 
manterua reprimida a buena pane de la juventud capitalina con ánimo de reventarse a gusto 
v sin formalismos. El monumento a la Revolución .. la citada Ciudad Universitaria.. la prepa 
Í>opular Fresno. C<'<·eaches, <'nep.'<. deponivos. plaza de Santo Domingo y demás espacios 

~ .. Drcclóll'3Cloncs de Na\oot Armando e vocal y guu.arra de Dug Dugs). pua La .\fosca en la Pared .. No. 21 .. p. 
19. 
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callejeros fueron testigos de eventos alucinantes que gritaban desafbradamente que un 
nuevo aire estaba inundando la conciencia de mucha gente que creia en lo que estaba 
sonando y ocurriendo. 

La llegada de grupos y solistas extranjeros a dar concienos en México provocó que los 
locales vieran con toda claridad qué lugar ocupaban sus propuestas con respecto a las 
externas. Con más de veinte años de retraso pisaron tierras mexicanas personajes como Bob 
Dyl•n. Paul McCartney y The Rollins Stones. Tambit!n se hicieron presentaciones de 
agrupaciones ºrecientesH. aunque también llegaban con un grave retardo.. como l.NXS. 
Gun"n ·Roses. The Mission • .Ion Bon Jovi y hasta l\ladonna. Paralelamente se realizaron 
conciertos a nivel subsuelo de aJtisimo nivet donde se conocieron los rostros y el sonido de 
propuestas altamente estimadas entre el público infonnado: .Janes Addiclioa. Ma•o 
Nr¡¡n. La Polla Rrc:ords. GBH. p,,,.er Murphy. The Eaploited. Nesu Gorriak e incluso 
Radiohead..,,. Esta clase de eventos daban un rostro muy próximo al tipo de actitud que 
muchos músicos y pUblico querian poseer. se trataba de gente que estaba en desacuerdo con 
lo que a nivel comercial se estaba realizando .. tenían una clara inconf'onnidad con la manera 
en que el roe/e se estaba manejando a nivel masivo. 

Generalmente grupos con ideas muy sólidas en su comienzo .. se habían perdido en fórmulas 
sonoras y estilísticas que el público tachaba como de comerciales (quizá por el simple 
hecho de salir en radio v televisión). La disidencia estaba en el olvido cuando se estaba 
frente al micrófono al Íado de Paco StanJey. ahí ya no se hablaba de las injusticias 
gubernamentales frente a los jóvenes y del olvido en que tenian a cicnas manifestaciones 
denominadas subculturales. del ridículo apoyo hacia las expresiones anisticas callejeras. de 
la represión ante cualquier manifestación que resultase extraña o corrosiva frente a la 
autoridad. 

El hecho de que esos grupos dejaran de lado situaciones muy especificas que se dedicaban 
a pregonar en sus presentaciones. y que callaban olímpicamente cuando les convenía. les 
restaba mucha credibilidad. Esto aunado a la visión purista que el público tiene frente a los 
mencionados intérpretes. creaba una situación muy tensa en la que el escucha se sentía 
timado .. no sabia cienamente que creer. Los grupos salían en programas como usicmprc en 
Domingo·· ... ULa l\1ovida""'" y emisiones de la misma especie; este era un acto imperdonable 
para el pUblico consumidor .. la idea de que un grupo debe y tiene que seguir anclado al 
lugar que los \.-io nacer estaba aún muy presente en el ambiente. el que se prestaba para 
e\.·entos organizados por Ja re\.-ista Eres .. por la estación Stereo 97.7. Pulsar o Vox y···~--=---• 
hijitos putativos ... estaba vendiéndose. punto. ~ 

Que el ruclc .se pusiera de moda sig~ifi~ba que era un producto rentable,. pero q.uién q~iera ~ t:~ 
cerrar sus OJO~ frente al hecho est~ \."JVJendo en otro plan~; ~ trata de ~-•ndus~na. y ·~ ~ 
como tal funciona como un negocio que debe obtener retnbuc1ones... Ja cuestton radica en t?=".:.· C/2 
con_seguir que ese negocio funcione en términos monetarios sin perder calidad en su ~ C"":2 
catalogo. ~~ ~ 

"' Janes Add.J.cuon chg:io a Maldita Vecindad ~· los Hijos del <)uinto Patio como teloneros para su JWCIClll8Cióa 
en el LUCC. !\.ta.no Negra tambrfién loco ahí. Por su putc. Radiohead se pn:Kntó en La Diabla. muy c;:cn;;a *1 
Ángel de la Independencia. 

ESTA TESIS NO SALE 
n F ·LA RIBl.IO'T'ECA 

~· -.! 
¡:-:t 
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Lo que ocurrió entonces fue que Jos medios se encontraron nariz con nariz frente a un 
monstruo que jamás habían encarado .. naturalmente no supieron cómo tratarlo y de muchos 
modos le restaron imponancia. cuando los gJUpos llegaron a presentane en lu emisiones, 
estas no supieron dar el trato apropiado a los müsicos (hablamos de TV), y muchos 
aparecieron entonces en prognunas que tenían absolutamente nada qué ver con su 
propuesta. Las agrupaciones. con hambre de aumentar su perímetro de escuchas. se 
aventaban a cualquier emisión que prometiera un minimo de promoción y si mucho 
pitol'Teo. 

También esta el riesgo de que algunos medios despersanalican tu propuesta arti•ica. como el caso 
de la TV; no nos gusta el manejo que se les da a los grupos de rock que se presentmi ahí. La Unaaim 

que se pf'O)'f:!Ct.a de los artistas de la televisión no tit111e nada qué ver can un grupo como n<MCJll09. 
por eso hemos tenido que inventamos. buscar nuevas vi.as par.11 llegar a i. (IBlte que realmmtte 009 

interesa.-

Desafonunadamente el negocio resultó de maravilla sólo para unos cuantos.. y entre esos 
beneficiados no estaban los músicos. La situación era bastante clara: los chavos quieren 
grabar. pues vamos a grabarlos pero con nuestras condiciones. Fue así que el movimiento 
del uRock en tu Idioma·· creció. pero gracias a la audiencia y a los grupos que entonces 
aceptaron someterse a preceptos injustos y que más tarde saldrían a la luz con el retiro de 
grupos del catalogo de BMG como La Luplla. Sa•la Sabi••· Maldita Ved•d ... y los 
Hijo• del Quinao Palio y La Barraaea. Es entonces claro que la industria se aprovechó de 
la situación hasta que consideró conveniente. cuando el negocio era ya una pérdida entera 
de capital. y les resultaba incómodo. se lúzo una larga lista de despidos. 

Para mi. la industria del disco es una de las industriu mas explotadods y abusivas que exi-.n. Y 
no sólo en México. es waa ~ mundial que esta IMuda mi pnicticas muy inju-.... muy 

abusivas. que eshin bajo el principio este de que una costumbre crea una regla y una regla e,.. una 
ley. TradiciOIUllmente. los müsicos que empezaron a grabar los discos de blum por ejemplo. o 

musicos del principio del rock and roll. la --era gente poco pnpa.-. y can una --de 
publicar su trabajo y hacer que se escuchara. Hura los Be81Jes ... es muy canacido el cuo de que 

firmaron un pinche papel y ahora ni son dueños de sus rolas. Entonc:es. imaginate si emo pua can WI 

grupo tan poderoso. que no pasara can los domils que mucbu - 1'- can una in..,uidad 
pmdeja. La mdust.ria se favorece de eso y asi eaá consuuida. Ea muy sintomiitico.,.... mí el hecho 

de que en W1 disco que tü compras el que l11SIOS san- es el que hia> la mU.ica."' 

El catalogo de discos creados a raíz de la explosión del "'Rock en tu Idioma" es amplia, 
desgraciadamente la calidad anistica deja un tanto qué desear. hubo propuestas buenas 
como malas. Discos del calibre de "El Silencio". "El Circo". ·-símbolos" o •"Re". nos hacen 
creer que la calidad no esta para nada pele.da con la rentabilidad, y que un producto puede 
serlo a la par de propositivo. critico y con buen nivel estilístico. Lo que resulta curioso es 
que los grupos que mencionamos funcionaron bien cumttitativamane (y cualitalivameme ni 
dudarlo) cuando ya contaban con un renombre a nivel subterráneo. ya lla.ban lusares y el 
publico los tenia perfectamente ubicados; es entonces que la compallia les graba y las 

Q6 Dcclarac1ones de Figucma AU"onso tbajisaa de Sama Sabina• para Ja ~s&a Ci11dod Rock r1t Espoltal.No. 5. 

r.· ~:.;,...José Manuel (La Bamnca). ~,.,.·.J;alwndeel•stica COnL aaosto 2000. 

TESIS CON 
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ventas ya están garantizadas. Como en el caso de "'"Servicios Generales 11 .... que fue el disco 
debut de La Ca•taileda•. una grabación que vino cuando ellos ya tenían un demo llamado 
simplemente uservicios Generales"'" que había funcionado de maravilla. todos los que 
asistían a sus tocadas ya conocían del grupo y sus canciones. Las disqueras se han subido aJ 
tren del riesgo anistico supuestamente apostando .. pero lo hacen cuando los niveles de venta 
mínimos ya están garantizados ¿Dónde están los sellos disqueros que apuestan a la 
propuesta.. con riesgo? 

Es larga la lista de demos que funcionan eKcelcntemente a nivel independiente .. como el de 
.. Los estrambóticos sueños de anochen de Los E•trambóticos o el de Car4f Tacvba. pero 
qué ocurre con un gn.ipo que posee un estilo determinado que dificulta su aceptación 
masiva; ese grupo no puede obtener el apoyo de una disquera o de Ja radio para que su 
mUsica se propague. simplemente no funciona en términos monetarios. Está fuera de la 
jugada. El tiempo demostraría que la campaña de rimbombante nombre no fue otra cosa 
mas que un espejismo mas.. y los que salieron bien librados fueron acaso tres grupos. 
Finalmente los músicos se dieron cuenta que el trabajo que ellos mismos realicen es eJ que 
los mantendrá en el nivel que se quiera, con o sin el apoyo de la gran industria. 

Los tan cacareados y expansivos slogans de ••Rock en tu idioma·· y '"Nuestro Rock"' son un truco de 
publicidad que le ha ~ultado provechoso a los bolsillos de alguna gente. pero no a t. expresión 

cutr:ural en si .. que en cuanto a la músic.a se refiere se mic:ucntra an un pestilente y esrec:bo callejón 
sin salida. Existen ido los y suposicicaes que han surgido de los laboratorios de ma,lceflng sin una 

pizca de autenticidad en el genero o estilo que se quiera. y derivando en casos de psicolcJsía de 
masas. en convenciones nacionalistas y en errores esrúpidamente venerados que cambian de nombre 

(Jaguares). pero no de esencia (Caifilnes).99 

El ansia de tama hizo que muchos grupos a nivel amateur se dejaran sorprender por 
supuestos promotores de eventos. Este fue otro caso .. extrento por cieno,, de lo que una 
sociedad paternalista trae como consecuencia; los creadores ilusos están en espera de qué se 
les va a dar .. quC concesión van a recibir. Y esto es aprovechado por los nW astutos. los 
caciques del rock. Esos que tienen los sillones de su casa forrados con piel de músico .. 
quienes prometian a los incautos la miel de jauja y que se ensaftaban con los más inocentes .. 
que ciertamente fueron muchos. Organizaban tocadas en discos y antros sesún de lujo. 
prometían abrir a un grupo reconocido. grabar la tocada en CD, hacer publicidad en radio. 
intemet y bolanteo. y extra. barra libre internacional para tus amisos. A llegar al supuesto 
concieno dejaban al grupo en cuestión hasta el último .. si es que se daba el caso. tocaban 
una media hora. les decomisaban sus instrumentos, eran ningu~dos y el super grupo al 
que se suponía abririan jamás llegaba. Fue cuando se institucionalizó la venta de boletos. 
mecartica consistente en que el grupo que va a tocar venda un número inverosímil de 

"" La Castai'lcda era un combo que fundamentaba su dilCUl'SO en la i....udmd mcnlal CXNDD prodycto de una 
ciud:ld "~c•osa y dccadcnlC. Sus pn:senlacioncs esaabln maquilladas por UD~ equipo de apoyo extra 
musical. desde corcogr.úos. 1-.ilanncs.. ,_,fowtanceros. ilwniftlldores. ddcftadorea. esc:cnOpafos cu:. La 
Castadcda era un csp:aáculo mllllimcdia que~ la labalimd y el rihllll ckl Ul:rificio al-· 
comulgar con el publico. lm:cniaron sus propios insb'Ulncntoa. boc;:bos a bMe' ele.....,.~ ca la 
a.udild. una compas\ía produaora: Producx:ioncs Garra. y una especie ele clan wbanod6atic::o denlcnle: La 
Gran Fraternidad Pelona (GFP>-
,..., Dcclar.K:1oncs de !\.lonsahro Sergio (periodista y critico de rock>. para La .\/osco ~n la P~d. No. 18. 1997. 
p. IU. 
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boletitos a un precio infame a cambio de tocar. Esto es ¡pagar por presentarset Esta 
práctica se mantiene hasta nuestros días sin una variante. y para constatarlo están locales 
como Rockotitlán. Rockstock. Babel. Pink., Caramba y muchos otros changanitos que 
pululan en la Zona Rosa. 

lncreible. pero fue hasta 1995 que el cuadrante abrazó a una estación que dedicaba casi el 
cien por ciento de su espacio al aire aJ rack en espai'iot Orbita105. 7 (antes Conexión 
Acústica. Estereo Joven). Curiosamente como pane del IMER.. Orbita decidió func:ionar 
como una estación comercial y lo consiguió. su logro. irrevocablemente encomiable: 
apostar por el ro,;.:k en espallol. se diluyó cuando el fonnato comenzó a s;astarse y no se 
observaron intereses por arriesgar de nuevo. Los mismos grupos de siempre. Sin embargo 
sirvió como el único canal viable para la proyección de ruido en Ja ciudad. 

A la par de lo que ocurría a nivel masivo. con grupos codeándose con Mijan:s y Magneto. 
una cantada de propuestas provenientes del subsuelo ya hacian escándalo en tocadas en los 
CCH y prepas. foros universitarios. masivos esporádicos y teatros en desuso. Su 
caracteristica es que no tenian mucho qué ver con los que estaban con los reflectores en el 
rostro. estos grupos hablaban de cosas que pasaban al nivel del suelo y estaban 
aglomerados bajo el precepto de tumbar la inof'ensiva imagen del rock propuesta por 
Maná" .. o el ya añejo sabor a pasado de El Tri. 

Todas esas agn.ipaciones proponían en sus líricas y sonidos una nueva visión de la 
altematividad o subterraneidad. no estaban preocupados por estreUismos. la actitud resultó 
clave para la proyección de lo que se pretendía comunicar .. y el mensaje era muy claro: no 
mas rocJc..wars. Más bien se trataba de un movimiento emergente y necesario. necesario 
porque englobaba géneros nunca antes planteados por estos lares como el hip hop. el 
electrónico. el power nreta/ o el garage. emergente porque verdaderamente estaba siendo 
provocado por personas que venían de las esquinas de cualquier casa y estaban haciendo 
ruido con actitud. asi de sencillo. Algunos e><ponentes de la escena subterranea trasladarían 
sus instrumentos a los canales de difusión masiva para dominar el panorama de rock en 
México pocos dos después. otros diluyeron su propuesta para perderse .. y otros tantos se 
mantu\tieron en ese oscuro rincón llamado u,.Jerground def"ectuoso. 

Una muy breve lista: Pulpo. H-ic:o. Campo Sa•to. M-la, Sic:6tlcoe. Rllslrillae. 
Mazinser Z. Rinp de Co•tasio. Molotov. Barro Rojo, La Gua .. Ciesa. Limbo 
Zamba. Pasto. LL T. La Ultima de Lac:- Plaatill•a M-11. Spect.-. Browll Society, 
Salón Victoria. Rc:sorte. La Concepdóa de la Lu ... Fu•kaw•pa. Desaraad-. La 
M•tate••· Sr. Go........_ Ceaobita. N-ro•• Violeca. 1- Gal- Eaq•idl- Fiele9 
Difuntos. AK .. 7. Mesica• .lumpl•s Frijoles. Alfombrat-. La RewaellD Propia, Sekla 
Core. La Candelaria. M•ril)'• Saicida. Bntlal LMltí. l•talitlo Gnoao. IMcia de N-lle, 
Oaom .. oma. An•ia. Cerd- SesuDlft. C•pcla de Perro. 1- de Abajo, La Tremeeda 

ic.i Para 1993. Fhcr .. cm&antc de Mana dcx;laró: ""1\-te da risa oir a loa l'IUC'\'05 pupam de rock cuando diocn que 
Kfft loa pnmeros en abnr canuno en el negocio de la mUsica. NOIOUOa tenemos 13 anos en la iDdmUia )" 
hemos lr.lgadD5 mucha nucrda s-ra llegar hasta donde nos cDCOllll'alllm ahora". (Macrópolis. No. 67 .. 28 de 
jumo•. 

TESIS CON 
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Korte. Los Estr•mbóticoa. Plaatipuchas. Los Acapulco. Rntcm Huma.... Radio 
M•chele. C•b•rel en Clausura. M•kin•. El P•rto de I• Cllolle, Coasum•t•lll E91. La 
Milasroa8. Casino. Branda. El Cbln. La• Pelucas de Peaélope. Baraja. La N-. 
Garrobos. Los Nacos. Tu sangre es Púrpura. lnsisnia. Deus E:a Machina. Cris .. Galli. 
.lupae Rabioso. Verbel"09. San•re Asteka. Punto Rojo. Guillotina ••• 

¿Cuántos discos fundamentales hemos tes1ido en estos gloriosos diez años c1e··Rock en tu Idioma•'"? 
¿No nos ha nutrido mas el rock traído de Sudamerica o España? En la actualidad. sólo WI ínfimo 

porcentaje del material nacic:mal que las disqueras apoyan vale la pena ser escuchado. mientras que 
auténticas pr-opuestas deben vivir can las limitaciones que implica trabajar con pequeñas 

etnpresas. to1 

'º1 Declaraciones de Vargas Ernesto <pcriodiS&a ,.. analista) par.a La .\fosca en la Pturd. No. 18. 1997 .. P. 13. 
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2. 3 Los subterráneos. 

¿< ... 11ci/ e.\" el roc.:k m(.,xica11u q11e .'>e .Ju;:Kc1? ¿El q11e recihimo.'i ma~"ivamenle por radio y 
1e/evi ... "ió11? ¿Qué hay del u1ro rock. de las otrasfinma.J.· del rock ntexicano. del 

u11tlerxro1111d.? .. \ºin las mi.rmla.f presione.•;. c.:011 d!fic11/1ade.\· de toda í11dole (económicas. Je 
dif11sió11 y de /11gare.v). en el s11hterrá11eo mexicano hay expre.,;ü>11es ,.,,_vos logros 

c11ali1a1bv.\· so11 enc:omiab/es. 

/.Javid Corté!t· (periodista. crítico) 

Los subternineos viven en otra parte. Paradójicamente su realidad es muy distinta a la de 
los del resto porque ellos miran con los ojos de la verdad. con los de la sinceridad; más aún, 
escuchan con la sónica ultra, la que sólo es palpable a través de una búsqueda que jamás 
encuentra satisfacción. porque como su realidad. siempre estai mlis lejos. Los de debajo de 
la superficie provocan y estimulan .. y en esa provocación rascan en la conciencia, a algunos 
les molesta pero eso es pane de su propuesta; el escozor de Ja verdad. con cada frotamiento 
se expande el hedor que a algunos apesta y ellos aluden a él. y en él se dejan llevar enteros .. 
porque así es la realidad y quieren que se sepa. La estimulación viene de los sonidos., de las 
figuras y de lo filoso de las letras .. los que asoman la cabeza de la coladera son un retrato 
fiel de lo que muchas personas no quieren comprender y su conciencia pobre les grita que 
no e"iste porque molesta. por eso estimulan; a ver algo que vive a nuestro lado pero quien 
no quiere mirar detesta. 

Los de debajo de Ja tierra saben discernir lo que propone de lo que no es mas que un flujo 
de sonidos sin dilema; la propuesta alude a Jo que núras.. pero también dibuja nuevas 
maneras. es una reminiscencia de Jo que buscan y de lo que antes han visto en otras fonnas. 
Ser subterráneo es entrar en materia. Es rascar fuene y soltar un grito rabioso extraftamente 
lejano y cerca de la conciencia. es buscar ";as alternas; difusas .. efimeras y a veces escuetas., 
pero no por eso vacuas; mas bien furiosas.. desmadrosas y criticas. Siempre, siempre muy 
intensas. 

1'P•:irc.; CON . LiJJ,... . .. 

FALLA DE ORI~~y:::,~ 
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2. 4 Yo soy un chavo de onda y me pasa el rock and rolL 

Complejo del < .. lun•o de ()nJa: .. \"e11timie1110 cieril'Odo de la c:are11eia de 1re11rona ~ 
1e.<rto!ilero11a fH..IT la c11a/ et/ rock hec:ho e11 México ha .n1hsi.\"lido .\·in desarrollarse. 1 '2 

Rockdri•o González es un personaje básico para comprender los bases bajo las cuales 
operan e interactúan los llamados c:hcn1os ha1túa. Cuando el terremoto de 1985 sacudió la 
conciencia de miles de jóvenes en la ciudad~ se sucedieron hechos muy significativos; el 
polvo levantado por el cascajo se 11evó la actitud mediocre de la casi totalidad de músicos 
haciendo ruido en ese entonces. Un nuevo sonido. cantado en español. que hablaba de lo 
que ocurria en la ciudad se implantó lenta. pero firmemente en el inconsciente colectivo. a 
nivel masivo ese sonido r-eventaria en el denominado boom del rock en espa1'ol a fines de 
los ochenta. Paralelamente.. en el subterráneo. se cohesionaron algunos cantautores que 
preferian el sonido limpio de su guitarra acústica.. decorado apenas con la línea de su voz. 
eran cantautores que decidieron autodenominarse rupestres. El Manifiesto Rupestre decía 
incluir en el círculo a todos los que ""º estál1 mil).' guapos. ni tie11e11 VO'= Je 1e1IOI", 11i 
com¡x.111e11 como la..; ¡..7a1M.Jf!.,· cimas de la sabiduría e.stética o (lo peor) 110 tie1ren u11 equipo 
l!/ectró11ico !it!fi."iticado l/e110 de .,;i111e ... y efectos muy locos que apa111al/e11 al primer 
de.-.pi."itado q111! .!il! les ponga e1ifren1e ". Hasta aquí todo está correcto. Hablar de la realidad 
que se vive .. una realidad urbana . 

.. Fue una propuesta novedosa la de abordar el rock má5 a la Bob Dylan o en la vm1a de los 
cantautores gabachos y con una fileno c:arp de tradición. porque filimos los primoroa cotnpC>milo

que empez.amos a hablar de un mundo urbano'''03 

Ahi estaban el propio Roc:kdriso. Raf•el C•I•••· Arm•ndo a ...... Nin• G.aiado • .l•i•e 
Ló¡wz. Roberto Ponee. Eblen M•e•ri. Guillermo Brlaefto. incluso Cecilill Tou ... iat. 
Ese grupo de musicos pretendían desnudar la palabra para otorgarle quizá la fuerza que le 
había faltado desde hacia treinta ailos. Pero fi.ae Roc:lulriao y .l•lme L6pez quienes 
sobresaJieron del resto por inundar con modismos del habla popular los versos. jugar con 
ellos. incorporar el lenguaje de la calle en los surcos de los discos. pero con ingerúo y 
vocación de compositor. de observador asudo de la vida que se oculta entre esquina y 
esquina. de verdades profundas y colores intensos. No hacían rock propiamente. pero 
simbólicamente formaron pane de él. por su actitud rebelde y contestataria. La herencia del 
lírica del colectivo Rupestre puede palparse en cantautores como Letidm ~'•· M••ricim 
Díaz el lrMeso. Arturo Mna. Ad .. Cano. Geranio Enciso, F•usto Anilla. Aaa Pizana. 
Trrr Estrada o F.aneitto a.- el - TESIS CON 
¡o;: Gar7..a Rogclio. critico de rock.. La .\fo.'IOca en la Pared. no. 18. p. 13. 1Nq T '· -.iJ-.P._.: n_ rF_ e: -r;; ~J !'rl!..J_.t\ J. 
11
'' Da:laracaom:s de RD5il5 AnDilDdD CWllllalllor) .. en ca.&r'C\is&a ~ IJOI" Conés Dn."id.,a 

Ncn·u:mbrc .:?002. p. 20. 
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-Creo que las letras de Rodrigo Gonzillez.. jumo ccm el gn1po Colectivo Rupestre. r11presmttan el 
parteaguas definitivo para el rock en español producido en México. Yo les llamo los troYarroc:keros 

porque eran y son personas que escarbmron mas que nadie Clll la problem8tk:. 
y las vivencias de la ciudad de México bajo una visión más rmilista .. sin perder su sattido del humor 

y el sentido anilticou_ u .. 

El rock urbano aferró sus brazos a esa nuna de la austeridad sonora. la electrificó.. le 
incorporó palabras sencillas y tomó la base del rhythm and b/11e.s pan1 cimentarse. El 
tCnnino roe/e 11rha110 .. se utiliza para encajonar a esa mUsica que se senera en la periferia de 
la ciudad. una que retrata la realidad de la sub metrópoli. Habla de algo que sólo puede 
comprenderse adentrándose en ella.. la de los llamados Hchavo.'i banda ...... personas que se 
han desarrollado en los niveles mas bajos de pobreza y son.,rroducto de la mezcolanza 
promiscua de momentos y géneros muy delimitados. El Tri' es su pontífice (de hecho 
algunos los llaman triso/eros) .. detestan a los responsables de la explosión pop de fines de 
los ochenta, por colocar al rcx.-k en Ja televisión y la radio. Este tipo de personajes prefieren 
mantenerse en la marginación mas extrema y son el público más purista que existe. Su 
música es simple y llanamente rhy1hm and hlue.rr en su sentido más puro. no aceptan 
variantes. Las letras relatan adicciones. amores perdidos.. infiuctuosos o imposibles. 
frustraciones y desilusión. Sus exponentes se amalgmnan en maratones domingueros en 
donde alternan con géneros que igualmente siguen sin encontrar un lugar para desanuUarse 
satisfactoriamente. Los eventos son siempre en la periferia. en centros civicos. deportivos o 
plazas públicas. Los asistentes ponan camisetas negras a los muslos. bot~ tenis converse. 
peinados extravagantes a "·eces pu11ú1eros. y se prenden con gente que sabe ponerle música 
a la simpleza de sus palabras; Banda llo9tik. Hea..-y Nopal. Sam Sam. Charly Moaa.aa. 
Tes Tell. Loba. Hal'll•á• y Cia •• Sur 16. Liraa RoH. Trolebús. Mara. .Juaa Henaáada. 
Vago. Mama Loca. lsis. Blues Boys y otros tantos comparten tarima cada fin de semana. 

De igual maner' en ese tipo de eventos llegan a alternar con exponentes de aquel ¡nullc 
ochentero que se mantiene de pie sin una micra de cambio en su conosión: Escroco. 
Amaya L TD Sindrume. Aebel·o Puak. Gralllti XXX. V6milo Nuclear. Ya~L 
Tambien se congregan en conciertos que incluso albergan a grupos que hacen metal y 
deri"·aciones del m.ismo .. como Makina. Zamak. Nest. Leprosy o Tra•••etal.. 

10"' Híjar Fernando. ant.ropOlogo ~·musicólogo. ticular del llepanamcato de Promoción a la Creación Popular 
e lndigcna <icl M115CO Nacional <ic CulhmlS l'Opulaft:s ......... CXlllKUlta.90b.mx. ~ 2002. 

10~ El ánimo dcrrotis&a que AJcx Lona .. c>bmcn .... en lo b011do y ranaa ca sus cancioaea. lialc pumas 
climaticos. como aquella pieza que pita: -1.a - - dice que .-1o- bqD. -- lo que bap. que 
todo lo que hago está mal/~· )'O no sé por qué/ ,..o le cebo muchas pnas perol nada me sale bien". El Tri. Todo 
me .'ia/e mal. 
1'"" La escena del metal C5 quizá una de las menos afortunadas. en c:uanto a difUsiOn 9C refiere. en el D.F y en 
todo México. sin e-go es una <ic las ma sOlidaa. --Tk ~o SU.----aa 
matcnaJ con C."\:ito en EU o Europa. Dl....-.ir. Cah·arla. Mlcta... Defl ....... Gewi* o 9e"J, _ _.. IOD 
ejemplos de headhangt!r.'i que sacuden sus c;:abellcras al ritmo del block nwral. Jl"lld. dtraslr o doo.. todaa 
dcn,-...;ioncs del metal pnnugcnao. Exiaen uunbien sellos apac:iaJ.izados en el me&al mcxic:aao y su 
pruducC1ón y dístn"""1ón """'° H....-bc. Tbc Arl of ~ o HclJfire. 

\ TESIS CON \ 
FALLA DE ORIGEN 
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En las tocadas de 11rha.11rJ se mantiene intacta la vena decadente del hoyof1111Jd. Tlanepantla, 
Tu_IJ?ellac.. Neza,,. Ecatepec. Texcoco y toda la zona periférica al D.F. hacia todas 
direcciones, es testigo del estanque espeso en el que flota la propuesta 44\.Jrbana .... Llamada 
así porque refleja la verdad escondida del urbanicidio. de Ja miseria que se desparrama 
hacia todas panes. 

El aspecto minimaJista de la música complementa el lenguaje mediante el cual los escuchas 
se entienden y se hacen entender con los demás~ son directos y sin bifurcaciones,,. como su 
música y sus palabras. El sonido 11rha110 suena a vagón del metro. a tianguis,,. huele a 
ca.m.ión o microbUs. se siente rasposo y no concede. Que géneros con ex:ponentes muy 
distintos entre si companan canel en esos eventos. habla de la necesidad de tener que 
agruparse para hacerse más fuertes. Se concentraron como 11rba11os aJ no tolerar el cambio 
radicaJ ocurrido después de Av8.ndaro. fueron los responsables de mantener el estruendo 
corrosivo a nivel subsuelo. y al momento de que la mecha se prendió de nuevo. no tuvieron 
mils que mirar con harto recelo como la idea original habia sido claramente vendida. En 
estos espacios es la ideologia de lo marginal la que impera. 

El 11rha110 es también el espacio donde las propuestas que por causas indeterminadas se han 
mirado relegadas (ya sea por falta de promoció~ porque su época ha pasado. por 
incomprensión de algún sector u otra causa) .. y de algún modo encuentran donde mantener 
rotando el voltaje. Así se pueden encontrar en canet grupos que sónicamente tienen 
prilcticamente nada en comün con el 11rha110: Radio k•o•. Enisma. kenay y los 
Eléctricos. Dus Dup • .l•virr Blitlz. Gul• o N•n• Panrha. pasan lista rn ese sentido. 

Alex Lora_ como auto nombrado representante de la ·~anda·· o la .... raza.\ dice proclamar Ja 
verdad que inunda Ja vida de los habitantes de Ne:ahua/po/\'O con su lírica Hacusadoraº. 
reclama al gobierno atención a los desprotegidos. pone en relieve sus sentimientos más 
profundos o se campechanea en el relajo de la brosa. De ahí pane una buena pane del sello 
estilístico de los grupos que hemos mencionado. Algunos. como He•vy Nopal o Bost~ no 
se cansan de insultar a lo que se les pare enfrente y no compana su ""visión"'" del mundo. La 
tolerancia jamas ha sido una vinud de los exponentes del género. y aunque por supuesto no 
es la regl~ sí he sido testigo en mis de dos ocasiones del trato que reciben las personas que 
no companen el punto de vista (muy minüsculo por cieno), de estas personas. El hecho de 
que existan grupos que se enorgullezcan de mantener una posición muy clara frente a lo 
que planean percibir en el menester creativo no Jos excusa frente al estüpido prejuicio que 
ejercen sobre los que no lo comparten. Desgraciadamente este tipo de actitudes provocan 
reverberación en los escuchas que siguen a los grupos en cada tocada. Para muchos de 
ellos. la corriente de pop rock de fines de Jos ochenta a sumido al HautCnticon rock en el 
hoyo en que se encuentra. 

A nosotros se nos cerraron m114;ho las puertas por lo que tocamos. pero ,;nicron otros con el miuno relajo; ya 
se hace slam con Caifancs o ~b.ldlla y antes era solamente:, con metaleros. por eso docimos ¡c:Omo es posible. 

cara,.·!ªu' 

ur Declaraciones del grupo Ncxt para la ~"'ÍSla Conecte. No. 663. p. 1.5. 
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Ahora un ejemplo coyunturalmente similar, pero con resultados totalmente distintos. Desde 
la independencia. teniendo como base eJ h/11es es su sentido más puro, lejos de las modas 
impuestas por el mercado, tal como pregonan los mal llamados 11rbcnios. existe también 
Real de Calorce. Un grupo que ha apostado por sus convicciones declarando que no est&n 
en venta. su dirección sonora no conoce prejuicios ni limites. En apariencia similares, la 
estólida necedad de Banda Boslik o Heavy Nopal no les ha permitido comprender cómo el 
h/ue.\· va de la mano con el razonamiento critico. José Cruz (guitarrista y vocalista) apela a 
Ja nula visión de las instancias culturales para con los géneros musicales relegados: 

Lo que nosotros hacemos es un análisis general de la situación respecto de la cultu~ qué esrá 
sucediendo con Jos espacios. con Jos presupuestos; nos hemos dado cuenta que si hay una amenaza 
y una agresión de pane de las políticas culturales de los gobiernos federal y estatales. que implic:an 
cerrar los espacios. privatizarlos. reducir los presupuestos. regatear los honorarios, por ejemplo. a 
grupos que no tenemos una disquera o decidimos no tener una disquera comercial. Por otro lado 
retocnan la cultura como un rehen para hacer proselitismo. creemos que no hay un proyec:ao de 

desarrollo cultural en Mé,Uco, no lo han mostrado. al contrario. toda esta tendencia gJobalizadora en 
economía se est:i comiendo los presupuestos. la tendencia es privatizar todo: la luz. la cultura ... 

todo. Las consecuencias son exactamente que los espacios estan ocupados ahora por artistas 
comerciales que no necesitan esos espacios. La interlocución que se da entre el público y el ane se 

anula. se borra por las necesidades de los empresarios que buscan resultados a cono plazo c:on poco 
riesgo. ese tipo de criterios lesiona la cultura. La cultura es la voz genuina de la sociedad. La cultura 

popular representa los scntimia'ltos. las vivencias. IN 

Hace no demasiados años un metalero no podía verse frente a f"rente con un rapero. ahora 
existe una larga 61a de grupos haciendo fusión entre ambos géneros con resultados 
variables y en muchas ocasiones interesantes en mis de un sentido. Es estúpido creer que el 
arte posee limitaciones. las barreras y etiquetas han sido hechas para reventarlas. El roe/e 
urha110 mas allá de Jo que unos cuantos quieran imponer como ceneza~ es un género que 
por supuesto que satisface las necesidades de bastantes oídos. incluso es todo un estilo de 
vida que conlleva rituaJes muy específicos .. entre los amigos. en las tocadas~ con la familia. 
Sus escuchas han sido ninguneados hasta el hanazgo. son considerados ileros en sentido 
peyorativo .. gn1e~·itos, 11aco.\·~ ignora111e~·. Son Jos responsables di.rectos del lenguaje MTito .. 
el del 111a<.·o mal hablado que ahora figura en el hit parade de los nü\os de prepa. el le~e 
colorido y novedoso que aprendieron en los realily ~·how~· que la televisión les receta. 
Ahora toda esa subversión esti perdida. y como con casi todos los fenómenos estridentes 
fuera de lo establecido. ha sido tragado por el sistema para atascarlo de modo inf"ame y 
volverlo fallo de sentido. 

Los grupos subcultunles desanollan su propio lenguaje .. sacando de su contexto las inofilnsivaa 
palabras de la comwiicación c«icWlna y usándolas para desianar objetos o actividades convertidas 

en tabús por el si.slcma establecido. ' 09 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

:•• Da:bracaoncs de Cruz Josc. ,·oc:atista.. guilan:i ~·armónica de Real de Caaorc:c.. en LaJomada. 
1 ~ de dletcmbn: de 2002. 
'''"I HCl'bcn M:ucusc. Lit ens~ subrr la /ib~rnc10n. Editorial Joaqu.ln Moniz. 1969. p. 3942. 
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El roc.:k 11rha110 y su carga de realidad ofensiva de tan fea.. en realidad es del gusto del 
chavito fre.'"1 que lo escucha a escondidas y se escuda con pretextos como ... es que esa rola 
está chistosita··. El rugido sonoro suburbano persiste en el ambiente 111itkrground a pesar de 
todas las limitaciones que padece; Ja difusión radial de su mUsica está limitadísim' la 
promoción discográfica es prácticamente inexistente. Para enterarse de Jo que está 
ocurriendo hay que acercarse al fa11::111t!. a la propaganda en el barrio,. a la información de 
boca en boca y todo lo que ello conlleva. Son un grupo consistente que se alimenta del 
p1111k. el h/11.t.!i y el metal en su vena mas pura. Se han mantenido en pie desde hace más de 
una década inamovibles. cual rocas de la urbe. 
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2. 5 Vulgar y grosero. inmoral y violento; 
caótico-decadente. 

A inicios de los noventa algo en el aire se mantenia flotando. una nube de decepción y 
fiustración. algo que se llamó X Ge11era1im1 y que congregaba a todos los menores de 
treinta años; deprimidos. hastiados,. frustrados,. sin expectativas. hijos de la TV y de la 
sociedad global. Muchos de ellos habían escuchado de sus padres las hazanas del rock anti 
rol/ y el hippi."imo en un pasado remoto arcaico,. sus tíos habían ponado un mohawk en su 
cabeza mientras hacían ~·/am al ritmo de The Cla•h. Pero ellos mismos no valían una 
micra. no penenecian a nada ni creian en algo; eran una generación X. 

Un buen sonido emergió de esa gente sin nombre: Soundaarden. Pearl .I••· Meat 
Puppels. Dinos•ur .Ir .• Alic:e in Ch•ins. Slone Temple Pilols. Molher Love Boae y por 
supuesto,. el icono contraculturaJ más representativo de los últimos tiempos. Kun Cobain y 
Nirvana. Todos esos grupos confonnaban algo llamado gru11ge. El sonido Seattle110

• La 
historia ya está escrita, Kun murió y un manir mis nació .. el sonido reventó masivamente y 
su propuesta se diseminó. La moda ~'r1111ge estaba en los aparadores de moda. de ese show 
surge lo a/1er11a1i''º• denominativo con el que los medios de comunicación encajonaban a 
ese oleaje de gn..ipos haciendo mUsica con otra actitud. Lo a/1err1alil-Y> finalmente se 
transfonnó en todo menos en una alternativa.. y los grupos que se decían alternativos se 
vol"ieron millonarios y programados en MTV cada par de segundos. 

En México .. con la subida a los c:hart.\· de ventas de gn.1pos como Cairann. ademas de otros 
tantos .. los g.n..&pos que estaban apenas comenzando imitaban desmedidamente al grupo en 
cuestión o a los exponentes extranjeros de mayor arrastre (como Soda Stereo o Hlroes del 
Silencio). AUn asi existían algunos grupos que se estaban desarrollando en el subterráneo 
detbño de manera discreta pero original. Se trataba de propuestas que apostaban por la 
fusión indistinta de gerteros sin rúngUn tipo de restricción .. pero esenciaJmente mantenían 
una actitud totalmente alejada de la comodidad que otorgaba el star ."fystem. Eran grupos 
que procuraban una quimica en la que Ja ausencia de facultades tCcrúcas en la ejecución de 
sus instrumentos se miraba camuflada por la lúdica visión informal de las letras o el -----• 
desenvolvimiento escénico. 

Uno de los primeros personajes que se enfocaron a crear un lenguaje sónico .. y básicamente 
";suaJ. distinto al que los grupos que estaban con los flashes encima de sus mejillas 
acostumbraban.. era el Dr... Fan•tik. quien con antecedentes corno miembro de Terrtfle 

11 º Se llamaba. as1 debido a que un buen numero de grupos pl'O"-cniaa de esa ciudad. El grvng~ debe en gran 
medida Jo c:ar.1C1cnstico de su sonido al punk: ese abigarTC de disaoniÓIL Qllltu.ndcncia rilllli~ y linea 
melódic:a dura. Pero c..."SpCCialmcnte :1 sus pnx;ursorcs. Ncil Voung y Jimi Hcndrix (que por cieno eta de 
Scattlcl. En México. a iruc1os de b d6cada... algunos &fUP05 prcn·cnicnacs cid Es&adu ele~
l!Spl!Cdicamcn1c de Cd.. SatClitc t Gusana Ciega. Laganos. Consumaaum ESL Café T~.._). empezaron a hac:cr 
ruido en el subtcrr.mco. entonces se le denominó -Scanlclitc- a lo que emonc:cs era la c:apil&I del rock en 
México. 
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Caca Band o Decibel. congregó a varios músicos. entre ellos José Manuel Aguilcra (Lai 
Ba ..... aca) y Saúl Heméindez (Ja.uarn. Cairanes) para crear una agiupación swi generis 
que crearía una especie de culto a su alrededor por lo fugaz de su existencia: La Suciedad 
de las Sirvientas Puercas. 

Un dia estoy en mi casa y me habla Alf"onso Andre (baterista Caifanes-Jaguares) y me dice: 
ºOye. ando peleado con SaUI (Hemández) ¿Que te parece si fumwmos un grupo?. Entonces nos 

vimos en la colonia Condesa alrodedor de un pomo. y nos pusimos a planear. Alfimso me cantó que 
con el segundo de disco de Caifanes. Saúl les pico las regalias ... (como cien mil pesos de los de 

entonces). El caso es que empezamos a ensayar en mi e.asa. haciendo un cover de Hawai S-0. Lueeo 
nos fu.irnos a ensayar y a vivir a la casa de Alfonso. Pusimos muchas de mis rolas. y S.W llepba y 
hacia coros timidamente. y Alfonso se encabronaba. Pero el otro insistió hasta que se quedó con la 

guitarra de acompañamiento. Todos lo criticaban: ººNada mas toca la guitan-a y la desafinaº. V Saúl 
se ponaba muy humilde. porque estaban a punto de correrlo de Caifanes. Entonces yo lea presenté a 

José Manuel Aguilera. porque no teniamos guitarrista. Luego pensamos que teníamos que hacer 
algo que gustara y llamara la atención. Ellos me expresaran su deseo de vestirse de mujeres ... 
Federico Fong era .. La Cachetona ... Alfonso André ""La Lagartana"" y S•úl Hemández eno .. La 

Susan''. por aquello de ºSu San ... tidad ..... yo ese día andaba pedo y les dije: ¿Que les parece si nos 
llamamos La Suciedad de las Sirvientas Puercas. Y todos estuvieron de acuerdo. era un grupo 

divenidisimo. 111 

La ausencia de facultades técnicas permitia que gCneros de relativamente sencilla ejecución 
se destaparan en Jos cuanos de ensayo de los enterados de las corrientes 1111Óel" del 
extranjero. Inciertamente en los inicios de los años noventa,, unas cuantas agrupaciones de 
mUsica s11if y ¡.:ara~I! se dejaban escuchar en tocadas más bien muy discretas y en las que 
sólo asistían el circulo de conocidos del grupo en cuestió~ eran presentaciones en las que la 
calidad interpretativa de los ejecutantes dejaba bastante qué desear. La falta absoluta de 
vinuosismo era intercambiada por altas dosis de humor en las melodías ahí imerpretadas. 
además de la muy especial inte1Telación espectador- músico. 

De ahi llegaron grupos que definitivamente operaban como una alternativa destiu:hatada y 
por lo tanto inusitada por un D.F. dominado por los fonnalismos de asrupaciones 
glamorosas que parecian mas vedette.~ que músicos. Desde las coladeras se escuchaban los 
escupitajos de gente como lnlnlino Grueso. Dr. Fanatik. Comando Groo"'>"• Sic61ic- y 
l\lazin111rr Z. 

Organizaban tocadas donde se presentaba la oponunidad. tocando desde el hoy mítico ~ 
.. Iguana .. '". hasta en congales de baja estofa rodeados de esas chicas. voluptuosas siempre. t:-• 
de la denominada ";da galante. Si bien los gálcros eran muy distantes,. incluso en cada .~~ :--3=-
agrupación una melodía incluía cambios toscos en la ritmica., Jo que los enrolaba a todos en ' 
un mismo carrete era la actitud siempre relajienta y campechana. Este circ:ulo de e:=; ~ 
agrupaciones de dificultosa clasificación estaban amalgamadas en un circulo bastante t::'rc· ~".:> 
reducido; el de presentaciones en La Panadería. el entonces recién estrenado Multifo s:? ~ 
.~icia. y el mencionado Iguana; algunos ellos estaban inmiscuidos en manUestacio 2:-? .. ::._;;;;: 

c.··.-~ ··-
::;] 111 Declaraciones del Dr. Fan.:mk piliJ La .\/o.~ca en lnparrd. No.'"'º· p. 17. 

11 = En su sotano 5C ¡.:tft:Kn&aroD numerosas '\-CCCS los embriones de~ que más tarde 11:\'Clllarian la CKCa.:a----.....1 
del rack en MC~co. como f\.toloacn·. 
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culturales subterr8.neas y de estética hano panicular. Publicaciones como Moho (edición de 
tiraje reducido con textos corrosivos y rotundamente lascivos) .. Fakir y decenas defan:i11es 
de diversa índole, eran el vehículo mediante el cual sus presentaciones se daban a conocer. 
Presentaciones de libros y publicaciones independientes, fiestas paniculares, uno que otro 
f'oro medianamente institucionalizado como Ex Teresa.. ademas de cantinas y congales .. 
eran Jos espacios idóneos para estar frente aJ respetable y dejar fluir las propuestas. 
Mención apane merece el Bar Nueve .. que era lugar que la fauna nociva defeila había 
escogido como punto de reunión .. algunas de las propuestas mas ácidas y estrambóticas del 
u11df!r¡..'Tou1ki mexicano circularon por ahi. 

Casi el Unico Jugar donde podíamos tocar era el Bar Nueve. que era un antro áncreible. No ha 
habido otro lugar donde se conjuguen vestidas. r.1teros. homosexuales. bisexuales. hecerosexuales. 
alcohólicos. adictos. rockeros. bandas de narcoc:raficantes. En el Nueve se conocieron los prill'leros 
casos de SIDA y todo esto. era intcresantisimo tocar ahi. Iba toda la legión de Televisa que no era 

fresa; bueno. era fresa en la tele. pero ahi se destrampaba. Todos eran trenMSldos y sacaban sus 
trapitos al sol. ?\.fucha gente que sigue en las telenovelas actualmente. 113 

Otros espacios básicos para el 1111dergro111'1d de la capital fueron La U1tima Carcajada de la 
Cumbancha (LUCC) o el Tutti Frutti. donde intercambiaba las pastas Oanny. el DJ que se 
encargó de brindarle una identidad sonora al lugar. De entre los que más escandalo hacían 
estaban Los Galos. Los Esquizilos114 y Los Acapulco115

. 

En Los Esquizilo• se lucia Guili Damage como fro111 ma11. quién además hacía un 
programa en Rock 101 llamado "'"'Radio Bestia .... La saliva del micrófono de cabina la 
compania con Nacho Desorden (investigador de la UNAM y alguna vez gerente de la disco 
"'"'Supersoundº). que hacia las de bajista. Los Acapulco116 hacían presentaciones más bien 
espor8.dicas en las que se iba corriendo la voz de que un grupo estaba haciendo surf. y Jo 
hacia duro y fuene. La ola se expandió sin muchos obstáculos y en un par de aventones 
(como en el skaml!:r). la mUsica s11rf. y en especial Lost Ac•puko y Esq•izit08 .. ya tenían 
una medianamente larga fila de hijitos putativos regados por el D.F. y áreas circundantes. 

Bueno. pues no sabemos donde comenzó todo. pero lo que si sabemos es cómo tenninó: Los 
Psicóticos desaparecieron porque uno de sus inte¡pantes emigró a Tijuana. los de Mazinger Z 

tronaran. porque el guítarrista se fue a tocar al extranjero con Yanni. Aunque ahora sabemos que a 
los antes mencionados. asi como a Los Frijoles con Pijama. Comando Groovy. que espero sigan 
tocando. desgraciadamente se nos responsabiliza del surgim.icnto de una nuevai oleada de grupos 

suefgarage. 11 ~ 

~1.i Ibtdcm. P. 14·15. 
i 

1 ~ Los Esquu.1tos han alternado el csccna.rio con The Ci~·cs. una agruplciOa de culto de la ciudad de 
Pn.-.rgh. 
'I!- Lost Acapulco a tCICOldo al lado de Str.ut Jacket"s en el Hard Rock.Lh-e y con Phantom Surfcr·sy Glamour 
Puss1cs en el MWUforo Alicia. 
11 

... Ocspucs cambiarian su nombre a Lost Acapulc;:o. tras los t:unbon:s de CSIC grupo se aloja "°'l"R· alguna 
""CZ bui1ens&a del grupo punk AIOXX..XJ.CO. 
11 • Dc:clólr.IC1oncs de Nac:ho Desorden. bajista de Los Esquizitos. pn:1 la 11:'.iSla .V11~sll"O Rock. No. 30. p. 25. 
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A fines de los años cincuent' el s11r:fi11¡: ya era un depone ampliamente conocido en la 
costa oeste de Estados Unidos. los surfistas de Ja playa Balboa ya conocían las hazailas de 
un tal Dick Dale en la su propia tabla~ una con seis cuerdas. Este sujeto presumia evocar el 
sonido de la espuma marina al montar la ola. se trataba se un sonido aguerrido y vertiginoso 
atascado de reverberación y distorsión casera. guitarras stratocaster y amplificadores 
Fender a tope. el sonido _,.,,ef. Las bandas comenzaron a regarse como cangrejos a lo largo 
de la costa. The Surf'•rin. Dick D•le and hi• Del Tonn. The Ventures. The Torn8does, 
The Lively Onn y otros más desarrollaban un lenguaje musicaJ absolutamente 
instrumental y dominado. como el rock. por la guitarra.. pero de un modo un tanto m&s 
contundente .. era en efecto .. como el sonido de las olas estrellándose en la arena y reflejaba 
enteramente el espiritu del modo de vida de los .u1rfis1as. que para entonces eran sus úrücos 
escuchas. siempre arriesgando su vida de excitante manera. Ya despues llegarían &e.ch 
Boys con ºsurfin safariº y su trato vocal para darle al sonido (ya muy lejano de su 
espumoso origen) el alcance masivo. 

Las agrupaciones que están elaborando s11efpor estas tierras se encuentran bien lejos de ser 
un dechado de vinudes. aJejados a olas luz de bandas de ·'·uif contemporáneo como M•• or 
Aslrom•n? .. MerMen. Aqu• Velvels o Soulhern Culture in the Skids .. las agrupaciones 
de México tienen tangiblemente un solo lugar para presentarse y ese es el Foro Alicia,. de 
no ser por él. realmente no existirian en el mapa. Nicotin•. Los M•pillcos. ne 
Remon1•. Los Pijama"". Chino y los Co- Chinos. Frnómrno Fuzz. Quinta plasla. Le 
Canavi•pón. Berenice. Balneario. Los Tw•n•en. Vucatán A ª°'"'•º• The Caveraario&, 
Apolo XIII. Trlrkrimrn. Sprc:1roplaama. Los Gordos. Sirle N ... ro y Sr. Blkilll119 

luchan por obtener un reconocimiento en el ambiente usando atuendos de playa,. como 
guayabe,as y sandalias. algunos ya han adoptado la cultu'a de las luchas y se enfundan en 
el cnineo máscaras de luchadores de culto mundial como El Santo o Blue Demon. Estos 
grupos comienzan a fusionar gCneros igual de permisi"·os en cuanto a su relativamente 
sencillo modo de ejecución como el p1111k y el garage .. generando con esto una mezcla 
explosiva que provoca matices interesantes. Los mas osados le atoran el disturbio 
rc1L·kc1h1/{i· o la agitada mCtrica del s"M·i11g al sonido surf. el resultado es puro y efectivo 
frenesi. Para comprobarlo están Los del Callejón o Los Gatos. 

A.I igual que el .. \1tamex.,. las presentaciones no se llevan a cabo si no es que e1ásten un buen 
número de representantes en canel. En cuanto a la calidad interpretativa. mentiria1110s al 
decir que son dignos herederos de un Dick Dale o de unos Veatures. Pero,. seamos 
sinceros. eso es lo que menos impona,. porque el entretenimiento,. el show .. las carcajadas y 
el desmadre est8n en medio del escenario y el personal; entre las aparatosas e irredentas 
vestimentas de los hmúsicos··. entre las mentadas de madre y falsa indiferencia entre 
entarimados y orejas. 

En cuanto aJ ¡,:araJ:e. llegó como consecuencia de la explosión de la denominada ºInvasión 
Británica .. sob'e todo el planeta. Encabezada po' Thr llealln. The Who. Tlle Byrds. 
Rollins S1ones o Thr V•nlbirds. el pop del momento estaba lüenemente erú<>CU1do los 

11
" FW".ztoncs se presentó en La Faena y tin·o como grupo telonero a Los Pijama. 

11
" El TM·anJl"•"1'ftstad~ji:fto puede sondearse en un par de ai!IW:OS que retraaan la cs.;ena sublcrr.inca 

crean-amente: McXJ.Qll Madncss y Suñ- Me-'C.. ambos cdilados por Grabu..'(joncs Alicia. 
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reOectores a las guitarras. ademéis de las consabidas armonías vocales. Todo eso influenció 
con el peso de un yunque a muchos jóvenes en todo el mundo. quienes organizaban largas 
sesiones de ensayo en las cocheras de los suburbios de clase media. Ensayos con guitanas a 
tope y golpes despiadados sobre los parches de los tambores fueron la antesala de la llegada 
a las marquesinas más espectaculares de agrupaciones como The T.....,, Tite Count Fiwe. 
Tlle Kink-s y Them. Ellos despedían de sus aparatos un pop en exceso minimalist&,, sin 
complicaciones. pero con remolinos sonoros de una contundencia salvaje. El gaTage 
finaJmente no trascendió a los niveles del pup comercial. mas sirvió como base para que en 
el futur-o los pu11k... ..-etomaran su fuerza y otros más como The Fuzztonn. ..-.e Demd 
Milkm•n. Ultra5 .. fl•min11 Lip• o Pisies proyectaran su lenguaje sónico. La intención de 
estos grupos iba mucho mas lejos del mero sentido "'"'retro"· .. era m&s bien el de hacer un 
sonido sencillo y sin pretensiones. pero muy directo. La actitud debería ser manejada con 
desenfado y desfachatez.. hacerse burla a sí mismos y crear escozor entre los escuchas. se 
trataba de un modo de acción similar al pu11Jc en cuanto a actitud. pero mucho más 
sarcástico. De igual modo. las guitarras zumbaban las bocinas con distorsiones molestas .. 
pedales f11::: a tope.. bateristas inclementes con sus uunbores y por supuesto. lineas 
melódicas no del todo onodoxas. 

Lo que ocurre con ese sonido es que puede ser identificado como un modo muy pamcular 
de crear sonidos imperfectos .. viciados y cuidadamente desordenados; se caracteriza por ser 
elaborado sin complicaciones y poseer innumerables modos de expansión.. aunque no por 
sencillo resulta ser plano. De ahí que muchos grupos tengan rasgos del garcq,:e en mayor o 
menor medida. La del suif en la capital. es una historia breve pero vertigino~ resulta un 
tanto complicado comprender cómo es que una ola de ~-u,fse genere a tantos kilómetros de 
distancia de la playa y a mas de cuarenta años de su origen sin prácticamente una variante. 
Aun de ello.. Jos músicos quizá sean Jos únicos entes contraculturales que se sientan 
orgullosos de Ja herencia entregada de manos de Los Locos del Ritmo. 

La música de de hoy es una especie de reacciDn al ... clima perfiunado de los ochcnr.a··. que no sólo se 
reduce a delenninados generas musicales. sino que también se ha infiltrado en otros medios. De 

esta aversión a la limpieza .. a lo apropiado. a lo eslri<:eo; su.rgm las respuestas de lo feo y lo kitac:h 
(Molocov .. ediciones Moho y ""modelos chatarra'")~ lo sucio (grunge .. Sonic Youth); lo vulpr y lo 
grosero (Moho. Comics Hate); lo bestial y lo pomo ISEMEFO; Jim Rose Circus Side Show); lo 

gror:esco y escatológico (Cireenway); lo inmoral y violento (NIN. Tarantino); lo caálico y lo 
decadente (Prodigy. Corcovado); lo cruel y lo indiferente (Kids y Trainsp«tin¡¡). Mu.uas de la 
materialización de la cultura que han causado la provocación y el di~ao de quimes por iamoa 

años han definido el bueJ guSIO y el arte.' 

¿Quien puede creer en algo ahora? Todos los estados han sido reventados para mostrar que 
no eran lo que aparentab~ la nueva generación no pretende cambiar al mundo y su orden. 
Es e,.;dente que existe un ambiente de incredulidad y sarcasmo ante todo lo que represente 
la institucionalización en cualquiera de sus estados. La música está penneada de ese 
espíritu.. se trata de un ruido que se genera en el brutal contexto de una ciudad que no 
perdona.. en medio de la corrupción de sanidad mental y espitritual. lejos de utopias; es 
concreto y desesperanzado. 

1 =n Fragmento del tC."<lO -Nómadas del fin del mundo ... Ramin.2 C!io'Qlhia. JOI "E.\'ª· R,..;s1a ck ~shUáos sobrr 
Jlrl-rn1Md. No. 6. p. 78- 79. 
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Como ahora hasta a las abuelitas les gusta el rock. es dificil que se entienda a eme corno una 
expresién para romper esquemas o revelarse contra las buenas costumbra ¿De qué actitud estamos 

hablando? De aquella que tenga una propuesta musical cercana a lo anístico. La ac:titud abara es 
mas racional y practica, porque imagínense Jo anacrónico y ridículo de una actitud ~ m loa 
noventa. La ironía y el humor negro son. entre otras cosas. lo que nos q.....S. ( que no el cinismo ). 

( ... )se trata sólo del reflejo de una época excesivamente manipuladora. cnajanante. mucho mU 
miserable e intoxicada, mt la cual. lo sorprendente es que haya aunque se. esas peqlMñas 

manifestaciones de fe en la música. que haya humor. alegria. amor. cuando Jo natural deberi8 ser la 
mera existencia de millones de androides inenes. Es mucho mas heroico y dificil crear hoy algo 

bueno. cuando la desilusión deberia llevar al inmovilismo absoluto. 121 

¿Cómo encapsular un sonido que se desparrama hacia todas panes? ¿Cómo conseguirlo. 
cuando se trata de un abigarre de estilos. filosofias.. estéticas y personalidades que no se 
amarran a determinado poste? Expresiones que en la transitoriedad encuentran la sustancia 
de su plante.amiento filosófico. o en la irreverencia encausada (ante las estructuras 
convencionales) su guia estética. No estamos frente al irrevocable sonido de La Onda. 
tampoco frente aJ roe/e ª""' r<JI/ primigenio que andaban en un camino sin bifurcaciones. 
Las etiquetas ya no existen y los géneros est&n prostituidos en todos los sentidos. 

Ese es el auténtico pop. en su sentido mas profundo~ transitorio .. inmerso en la cultura del 
desecho. veniginoso. estridente y por qué no. violento. Lejos de las etiquct~ con 
estructuras melódicas arriesgadas. líricas innovadoras. o con una personalidad estilística 
fuera de contexto; considerada ridícula y arcaica. con ácidas experimentaciones sonoras. y 
teniendo como base una confección sonora en constante búsqueda.. pocos. pero hano 
buenos: Los Nen•. C•.,_.. de Ce.... Osomaaoma. Pulpo. Las Co ..... rej ... 
Ullr•sónic••· .Julio Revuelt••· L• Funci6n de Repula•. Revolver • .Jolldllo Cbico y La 
Pino lncendiari•. Los del Callej6n. Nl!l!roa•uta•. Petróleo. C•.,_.. c .. c1a.. F•acy 
Free. Wirdo Mondo. Monocordio. La Perra. NiliOll Hé--. Lady BomlÑHI. Detritu .. 
Liquirs. 
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1=1 Dcclaraaoncs de Pcl\a.ICM".:I Patncia. pcnodisla y vocalisla de -Las Liaaadoru". para La .\fosca~" la 
pan-d. No. 19. p. 38. 
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2.6 Ska. Festfn y desafio, amor y protesta. desamor y 
borracheras. 

Algunos de los adolescentes de clase media baja en México suelen vestirse con pantalones 
loo . .;e (holgados a más no poder). en su defecto. usan pa111s combinados con tenis de lona 
disei\ados para deslizarse en patineta. camisetas deponivas. sorras de baseba.11 • cabellos 
con peinados estrafalarios y de colores. usan una mochila sobre sus hombros en la que 
suelen colgar muñecos de peluche o de goma de tamaftos a veces desproporcionados e 
impricticos. La mujeres.. con coletas a modo de niftas de pre primaria y faldas untadas a las 
piernas.. lentes de apariencia frealc.. maquiUaje ostentoso que choca con la imagen de nii\a 
inocente (una mezcla de ki1'1der garde11 ¡,.rirl con prostituta). Muchos de ellos hacengra.f/ilis 
y están bien orgullosos de ello. son seudo izquierdistas. contestatarios y bailan y cantan sita. 
Muchos los han denominado .slcatos y conforman un basto movimiento contracultural de 
dimensiones insospechadas aiios atrás.. cuando empezaron a surgir las primeras 
agrupaciones de .dta en Mexico. 

El sita tiene su orisen ritntico en géneros calientes y festivos aftocaribei\os como el me1110 y 
el c:a(l'P ... o .. ademas del _ja:: y el blues con sus degeneraciones como el rlryth111 a1rd b/11es. 
Podemos ubicar su origen en Jamaica. en los ailos sesenta. La mezcla de todos estos ritmos 
llegó de la mano de los denominados so1111d .sJ.•stenr1

:zi .. su arribo estuvo envuelto en un 
ambiente hostil v violento en toda la isla con personajes como los rude bo.vs o los dance "ª" ,·rasher's1,·' dominando el barrio. todo aderezado con la represión del sobiemo y la 
pobreza extrema. El s/ca se con,.;nió en el primer ritmo que Jamaica exponó al mundo y el 
regi.:ut! no se explica sin la existencia del primero. Del alcntamiento del sita se genera el 
rock _,.,.,udy y consecuentemente el reggae. Sira. sira. sira, ese el sonido que la tarola seca del 
ritmo produce al ser golpeada. A mediados de los sesenta ya le rucaban Slr.atallties. 
quienes aseguran que el nombre ~'Ita proviene del mote que tenia un compaftero músico: 
uskavoovee'"'" 

Los n1de hoys se infiltraron en Europa y colocaron el ska en las orejas de loa mods y 
ski11/1'!uds ingleses. V eso es precisamente el IM'o 1one. el injerto rítmico del .sira en la 
comundencia aguerrida del pu11k. En la corriente slta-mo lone encontramos a Ensli.11 lleat. 
The Specials o M•dnesa. la vestimenta y accesorioa a blanco y negro (corbata&. tirante&. 
sombreros) pro,;ene de ahí; la filosofia era totalmente antirracista. El arrastre inCeccioso 

1 = Los Sn11nd Syst1.•m eran camionetas equipadas con al~·or;:a que ~ c:olocaban en los barrim pani pinchar 
~seos con mus1ca Europea ~· cstadounidcll9e. Algo sinúlar a lo OQ&ltido aqlÚ can lo& MNJic#ros. 
i:;i Los "'de ho.i.-s eran grupos de jér\'Cna jamaiquino& que ,.¡,,iaft ea pobn2li extrelllL .e~ Y 
componalun de un modo muy pamQ&Jar. scneralmc- •-...O. La pcllC1lla -n.o budor tbey--. do 
~"'· Hanzcl. es una aproxunaaón n:gulanncnlc afomanadil a su CSliJo de "ida. Por su parle. los clancr Jral/ 
crashe,..v eran cipos que se dedicaban a JIRJ''OQll' choque cnue los diCcrcnlcs sotntd ~.,,... AlnbcJ9 eran una 
suene de l~ddles jamaiquinos. 
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del sira y el reggae en Inglaterra llegó hasta The Clash y ya más cotnel"cialmente a Tlle 
Pollee. 

La canción ... Jamaica skan es la primera pieza del genero que se grabó en México, el cover 
fue hecho por Toilo Q•irazcoo y su Orquesta. el ai\o era 1965. Aunque a fines de los 
sesenta S•nt•n• le enseiló al resto del mundo que mezclar ritmos guapacho.sos con el rock 
más viajado, para nada era un disparate. el cadencioso ritmo no se volvió a escuchar y 
quedó prácticamente sepultado hasta 1984. año en que Comrock editó "En la mira", de 
Ritmo Pelisroso. que si bien no tocaba propiamente sira. sí que apostaba por la fusión de 
ritmos caribei'los y pu11/cetero.'fi. En la radio ya se dejaban escuchar a discreción canciones 
que hacían .suii\os al ritmo, en especial en Espacio S9. donde se llegó a programar (con la 
ayuda del impulso que otorgaba la explosión pop denominada '1tock en tu Idioma") a 
Toreros Muertos. Intocables. Kortatu o The Ref'rescos. Pero el golpe que hacia falta 
para que el ritmo se diera a conocer en términos masivos lo vino a dar M•lditai Verind8d y 
los Hijos del Quinto Patio con su disco homónimo en 1989. Aunque el grupo ya tocaba 
desde 1985. fue con la llegada de su opera prima que muchos escuchas se enteraron de que 
existia un ritmo que era capaz de hacer sacudir los zapatos con los pies adentro a la de ya. 

De muchas maneras. uno de los eventos que permitió que muchos escuchas que 
desconocían el .•Ira y todo lo que de él podia explotarse musicalmente (especificamente su 
caricter festivo. su actitud pu11k y su pennisividad hacia la fusión de smeros) fue el 
Festival Rola 92. Porque se presentaron grupos que jam&s habían estado en nuestro país. 
además de nivelarlos con las propuestas locales mas exitosas del momento. Pero 
esencialmente funcionó como un sei\alantiento (divenidisimo por cieno) sobre lo que 
estaba ocurriendo en el resto del mundo al respecto. porque hay que recordar que para 1992 
todavía mucha de la infonnación musical estaba destinada para los que tuvieran la 
solvencia económica adecuada para adquirirla. El canel estuvo corúonnado por exponentes 
que garantizaban fiesta. calor y catarsis: Café Tacvba (México). Horaie Todd (Los 
Angeles). Paralamas Do Suceso (Brasil). Los Fabul- Cadlllaes (Argentina). Lift Flba 
(Italia) y Nqu Gorriak (Pais Vasco). 

Paralelamente Tiju•na No ya hacia ruido en la frontera norte del paJs,. mientras tanto. de 
modo subterráneo. grupos como Los de Abajo. La Matateaa. Los Estra•bótic- y 
Santísima Trinidad ya se estaban presentando por donde la oportunidad asomara su 
cabeza. Con la popularidad que empezaron a gozar grupos de origen sudamericano como 
Fabulosos Cadillaes. Desorden Público. Ples Nqros. Amiaos lavisibles o Aatéatico9 
Decadentes. amén de Maldita. el sira se instaló en el gusto del escucha adolescente que 
repentinamente se miró invadido por muchos. demasiados,. todos iguales. grupos que mal 
hac1anska. 

Tal como ocurrió con el pu11li. la e"plosión del .du:artex nació en el none de la ciudad. en 
colonias de la zona de Aragón. San Felipe de Jesús. Providencia o Coyol. en colectivos 
como !\.10LACARA (Mo ... imiento Latinoamericano de Cabez.as Rapadas). SHARP 
(Skinheads Against Racism) o Rute Boys; grupos de chavos que adoptaban la estética IWO 

101te v la filosofia antirracista mezclada con una nueva facha; tan escandalosa como 
irredenta. Tocadas paniculares y fiestas con equipo barato y malo. un ruido discreto que en 

\, TESlS C0~1 _ J 
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poco tiempo iníectó al resto de la urbe con la ritmica seca y el saxofón que escupía la saliva 
proveniente de cuerpos calientes. 

Una cosa que yo recuerdo file cuando en una tocada de la San Felipe llegó gente del MO. LA. CA. 
RA. y nos hizo una entrevista para su fanzine y file Ja mejor entrevista que benXJS tmido. algo de 

puta madre porque sabes que estas con gente que sabe. porque tU puedes ir a Orbita y chorear a la 
gente de Orbita y ellos ni en cuenta porque no tienen idea de lo que estás hablando. a duras paias 

un locutor de radio te puede decir de dónde surgió el ska ... es ver a la ~ que sabe y que se 
mantiene en el anonitnato porque cree que el ska es eso. 114 

La euforia ya estaba por todas panes. a inicios de los noventa. múltiples agrupaciones 
musicales se juntaron para intentar hacer s:ka en MéKico. generalmente adolescentes 
desangelados e incorüormes que no tenían la menor idea de cómo se golpea un tambor o se 
digita una trompeta o saxofón 12

'. Comenzaron tocando en concienos de todo tipo. 
generalmente de clun·o.\· ha11Ja que al escucharlos pensaban que eran 1ropica/eros. esto es. 
tocaban cumbia o salsa. Con el tiempo. todos estos grupos consiguieron abrirse espacios 
para tocar música Hcalientc'"·. el público de igual modo se fue habituando a escuchar un 
ritmo ex:plosivo que creían nuevo y sin complicaciones. El Foro Alicia fue uno de los 
principales promotores que permitieran que el movimiento .Wa asomara la cabeza de la 
coladera: múltiples tocadas. volantes. copias de mano a mano y en un dos por tres el sira se 
puso de moda entre las orejas de chavitos de entre 13 y 20 ai\os generalmente; adolescentes 
que hacían s/am al grito de: Sha/ce il 11p! Paralelamente se realizaban tocadas en Jugares 
como Salón 2 L. el Instituto Mexicano de la Juventud. Tropi Rock. Circo Volador. Obra 
Negra y múltiples dcponivos. centros cívicos y universidades. 

Los sellos discograficos independientes (como Pepe Lobo Rccords) fueron los encargados 
de dar distribución a las producciones discográ.ficas de grupos como La Matateaa. Sal6• 
Vic1ori•. P•nlrón Rococó. Nana Pancha. La Tremenda Korte. Sociedad S1uU. La 
Zolehurla y decenas más126

• Algunos grupos con suene como Sekla Core se hicieron de 
un contrato con una transnacional y editaron sus disco con miras lejanas. Las bandas, 
generalmente compuestas de por lo menos siete músicos. han comenzado a fusionar 
gCneros como el p1111k. el roc/cahil{v .. el surfy hasta el so11. Muchas veces confundidos con 
los ,·holos y asociados directa e ilógicamente con los graffi1eros, los 5ka1os organizan sus 
concienos en bodegas. centros deponivos. escuelas populares o antros minúsculos en los 
que las paredes terminan sudando después de horas de brinco sin descanso y nula 
ventilación. Asisten religiosamente al Foro Alicia o al Circo Volador. se cuelgan una 
mascara de oxígeno. unos incluso llevan sopletes. y se dedican a bailar sin ton ni son. 
despreocupados por completo del desempeilo de los entarimados o de la calid-.1 acústica 
del lugar. Las líricas. generalmente enfocadas a reivindicar movimientos sociales ... ~ustos" e 
izquierdosos como el EZLN. a veces a retratar con rnetáf'oras de nivel primario amores 

1 =4 Dcc:laracioncs de lbarra Luis (cantante de Panteón~) para Ba11da Rocúra No. 126. p. 13. 
1=-"' A propos110 W: su desafinado tono la gente los llama -c:laxofoncs-. 
1 ~ Sc:gian las 1n,·cst1gac1oncs de Zcuna Horacio y Analc::o A.ida.. Del ~grv al Blanco. Brrvr historia MI ska rn 
.\ft!nc"· lnsu1u10 Mc.Xlc;:ano de Ja JU\-cntud. México. 2000. haAa novicmbn: del 2000 cxiaian 36 arupo9 clic 
.d;a 1ocando en el D.F. 
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perdidos y tormentosos de adolescentes~ muy raras veces consiguen llegar más lejos del 
tarareo generalizado a1 final de los recitales. 127 

El ska contiene un dualidad ideológica como f'estín y desafio. amor y protesta. desamor y 
borracheras solicitando el reconocimiento incondicional de la cultura juvenil por sus caracterilticas 

reaccionarias y derechos propios. La coyuntura poJitica y los cambios. a través de los años. han 
podido hacer que el ambiente de una escena eskasera se transforme en un ataque radical cantra el 

sistema. 11
• 

Esa idea generalizada de considerarse una fuerza opositora frente al sistem' sustentada con 
el discurso de los mUsicos. resultaba demasiado tentadora como para ser ignorada. El 
nacimiento del .-.·/ca ocurre en medio de un ambiente plagado de violencia y conupción. así 
que el discurso de los intérpretes por supuesto que crea mella en el escuc~ mas si se toma 
en cuenta el origen de los mismos. Pero ¿quién en realidad está atento del trasfondo en las 
palabras de quién toma el micrófono? 

Venimos de barrios donde hay represión policíaca .. o vemos en nuestras familias o comunidad 
carencias o situaciones de violencia muy fuenes. ( ... )creo que muchos de los que nos van a ver se 
identifican con nosotros por eso. Oigo a J\.tolotov con su ... gimme the power .. y me cago de la risa .. 

porque se que no han vivido eso. 1 zy 

Los .dcato.'i se multiplicaron insanamente. estaban por todas panes y dejaron huella. La 
explosión de skamex en la ciudad. con demasiados oídos y pares de pies. con un 
considerable número de grupos que maJ ejecutaban ... Jea. también significaba el terreno 
apropiado para hacer dinero filcil. Así se hicieron tocadas cada tercer día.. tocadas muy mal 
organizadas y con pésimos caneles.. decenas de discos con una calidad ofensiva. El 
resultado .. un contingente de autómatas que sienten que fbrman parte de algo. Resulta dificil 
comprender cómo un escucha tendria la paciencia de escuchar cuarenta grupos que tocan 
exactamente igual. Yendo mas lejos. quién tendría la intención de comprar esa cantidad de 
discos. 

Los sellos independientes se dedicaron a grabar a diestra y siniestra a toda bm:Jda que dijera que 
tocaba ska .. sin contar con ningim c.ontrol de calidad. Otto de los puntos para que eae naciente 
movtmiento no fuera tomado por mucha gente con seriedad.. file el nacimitlllto de los llamados 

skatos. quienes adoptaron las actitudes de los skates y l.a mUsica ska. sin que estos dos mavimicntoa 
tuvteran una relación entre si: el único parecido que hay entre ellos son las primeras tres a.tras del 

nombre. Esto generó una invasión indiscriminada de t.asaen. quienes se enc:arpn.:n de nwnchar c:on 
pintas cada pared. fachada o barda que se les ponla enfrente y. ccm ello. provocaran el rechazo de 

mucha gente hacia el sk.a. Hay que dea.acar que la música e idoologia a.ka no tiene nada qué ver can 
rayonur paredes. 130 

: ~- Uno de los concicnos mas significat1,•os. por lo que n.:rwescntó. ademas de SCJ" organizado por la5 propias 
bandas- ha sido -Rc:SKAtando V1Hdas- (27 de junio. 19911). 
1 :w Fragmento del cnsa~·o -El ska algo mas que müsu:a·· de Manincz Sara pua el libro antes citado. p. 1 .. 2. 
l.JJ. 
l.!9 Dcclarac1ones de Roma.a Luis par.¡ La .\fosca en la pared. No. JO. p. 23. 
•··~1ar.1Caom:sdi:Scnano~PPSka1p¡uacllibro:m1cscitadD.p. l.50. l51. T-.('Tf"' CQl\J !2.,,::.i.) .)).\! 
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Va a últimas fechas los .\·lca10.'l se aglomeran frente a una grabadora para hacer break clance. 
y aunque aun mantienen la misma indumentaria. con el advenimiento de la cultura musical 
electrónica los que antes bailaban ritmos guapachosos hoy se prenden con la métrica 
inconfundible del ht!at sintetizado de Jos J:JJ's. Las agrupaciones sobrevivientes son las que 
procuran mantener a flote el gusto por eJ ritmo. Aunque jamas entraron en el rol de las 
compañías disqueras. casi todos lanzaron sus discos en Pepe Lobo Records, compai\ia 
discográfica que nunca contó con el apoyo de la radio comercial porque no tienen con qué 
pagar payola. A empujones y codazos Panteón Rococó se coló a las listas de hit ~ 
adolescente y se mantuvieron por mucho tiempo ahi .. su disco es conocido por todos1J 1 ~ 
cantado y bailado. sus tocadas siempre son llenos demoledores. ¿No es entonces sencillo 
entender que las necesidades del pUblico siempre son distintas a las otorgadas por los 
programadores de radio, y por los ejecutivos de las disqueras? 

Por supuesto que existen elementos mis que criticables dentro de este fenómeno, pero hay 
hechos irrevocables que lo legitiman: desde el p1111k no se habían congregado un número tan 
jugoso de jóvenes con una vestimenta.. ideologia. actividades gustos y actitudes similares .. 
todo alrededor de una sola palabra: ·"''ª· Y si se le adhieren discursos seudosubversivos, 
aJgo bueno ha de quedar de todo eso. No debe perderse de vista un elemento muy 
significativo para comprender qué ocurre realmente con esa masa de chavitos. qué alcance 
puede tener el ritmo sobre su conciencia: el escucha promedio de .sita es adolescente. Sin 
embargo. de iguaJ manera. desde el pr111lc. la estética de la ciudad no había suñido un 
cambio tan radical en su ima.gen; en las paredes, las puertas. las ventanas,. los puentes,. los 
espectaculares. las banquetas. los tUneles. los camiones. por todas panes; graffiti~·. Y no se 
trata de upiez.as•• anísticas. la aplastante mayoria es un abigarre de rayones sin sentido. 

El ska es un pretexto mas para que saques tu traurnm infantil. para que saques tus traumas de que 
cuando eras cha vito te pegaban en las manos por pintar las paredes. El sk.a me JIUSU, el ska est.8 
bien. desgraciadamente la actitud de los chavos en MCx.ico que escuchan ska no es precisamente 

madura. pero me la puedes revirar y c:IDeinno que el ~k es una música para divertine.. pero para mi 
(el ska) se uata de wt gS¡ero que te hace pensar. no para expandir tu mente de tonterías. 132 

Un movimiento de semejante magnitud a creado ya un público fiel que con dificultad 
asistiria a un concieno si no aparecen por lo menos cinco bandas en canel. El sA:a mexicano 
ha crecido completamente marginado a los medios de comunicación. y como movimiento 
subterráneo a pasado la infonnación de mano en man~ de oreja en oreja; el prestigio se ha 
ganado a pulso. Alejado totaJmente de grupos emblemáticos del actual ska fusion como 
Rancid. Fishbone o Tbr MÍllbly Miabty lloaalonn, y a pesar de vivir en una especie de 
barco de cristaJ. intocable y lejano a la tierra. el skamf!:r se mantiene a flote sin que sepamos 
cuanto más durará y si en realidad degenerara en una tendencia con sustentos ideológicos y 
anisticos firmes. si en realidad todos esos skatos se mantendrán en pie. o no soponarán el 
veniginoso ritmo de un baile de origen festivo. e innegablemente contestatario, que de un 
modo muy panicular ret1eja la realidad de sus ciento• de fieles escuchas. La principal 
probleméitica del ... ka mexicano es la inexistente variedad de matices. Un concierto de 

tJ• Pantcon Rococo cn:o su propio sello discogr.ifico (Real Independencia) C"-ilando intermediarios,.. teniendo 
cona rol tolaJ de su trabajo crcauvo. Aunque su segundo disco -compal'lcros Musicales-. salió editado con una 
transnac1onaJ: B~tG. 
iJ: Dcclaraaoncsdc Robcno WongtGrafliti 3>...J. BandnRock~ra. número 126. p. 12. 
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los ai\os se ha desarrollado un lenguaje propio entre Jos grupos .. pero evidentemente no ha 
existido una evolución~ esti exactamente igual que en sus comienzos. Todos sus discos 
suenan como demos y precisamente en ello se guarecen de las criticas a su falta de 
profesionalismo. En la capital existió una cantidad desmedida de grupos que interpretaban 
... ka. Jos escuchas de estas agrupaciones se quedaron con apenas los conocimientos básicos 
acerca del ritmo. Hubo demasiados grupos y su casi totalidad con una calidad interpretativa 
miserable. 1

.J
2 

Cuando las primeras grabaciones demo salieron a Ja venta crearon mucha expectativa. La música no 
era del todo mala. había cosas r-escatables. como las ganas y algunas canciones; sin embargo el uso 

excesivo de guitarras aceleradas y eJ nusmo beat en todas las canciones. convinieran muchas 
grabaciones en una misma canción de principio a fin. Esa falta de variantes en el ska mexicano 

radica en. el poco mteres por escuchar mUsica de cxros países .. esta es sin duda una de las mayores 
causas por las que el sonido del ska mexicano no ha evolucionado a casi cinco años de su 

aparición. 1JJ 

El hanazgo repetitivo de un concieno de sita.. se refresca con la aparición esporádica de 
algún grupo de reg¡;:ae .. virando ligeramente la inercia sonora. Aunque nadie sabe con 
ceneza cuál es el origen de la palabra re>:J:ae .. aquí esta una de las múltiples opciones: 
... ·1reg¡:ae es una paJabra que la jerga jamaiquina utiliza para denominar a las prostitutas. El 
ritmo reKgue es cadencia y calor. Robert Nesla Martey fue el encargado de dispersar la 
filosofia ra.s1afari1u en notas musicaJes sobre el planeta. su compinche era Peter Tosh y la 
agrupación que Jos consagró como una influencia definitiva en el planeta fue The Wailen. 
Fue Martry también quien le mostró al mundo lo que ocurría si el cabello se dejaba aJ 
olvido y no se le pasaba un peine durante algún tiempo .. dread loclt.,·; se llaman.. ra.'ila.'i; por 
aca les dicen. 

El reggae es más que un ritmo~ se traté: de una religión que no permite Ja entrada al cuerpo 
de cosa alguna que se aleje de Jo que el rastafari denomina ilal. esto es ••puro"": ni un grado 
de alcohol y mucho menos carne (ni siquiera la proveniente del mar). La ganja 
(mariguana), es fundamental para acercarse al estado cósmico rastafariano, ahorra caminos 
para saludar de mano al siempre alivianado Jah (Dios) .. así que no es un secreto que para 
sintonizarse hay que volverse macizo.. y ni que fuera tan dificil. 

Para tocar reJi.!¡.:ae se necesita la sensibilidad apropiada,. el estado cósmico perceptivo 
correcto.. el de la hennandad humana y fraternidad terrenal; es necesario entenderse y 
sintonizarse con la tierra. Por supuesto que la coincidencia geográfica acerca del origen del 
género que comparte con el ska,. provoca que existan semejanzas, por ende los arupos de 

1 ·'= Una letra mas que clocucnlc sobn: Ja impi'CSión que las cxorbi&antcs borda& de s/calo.s dcjmban a su pmmo: 
-!\.lira ahi ,·icne un ad.iota/ de esos que bailan ska/ ese ritmo que los mUC'\:c/ y los hace lmbear ( ... )Te dip 
panca un s.ka. hasta 'crlo sangrar. no lo dejes ser/ fastidian sOJo por joder/,_. no c:k:b: ser .. los hay que parar/ 
porque una cpidcnua son de csaa Qudild ( ... ) Primero fueron sabcl'Wi/ dapués les gusaó el incllasuial/ se 
'ol,·1cron darkctOS/ ~ ahora son s.ka-. Grqffi ti 3X. Pal.Ca un ska •. 
1 u Dccta.rac1oru:s de Serrano Pc:pct PP Ska> para cJ libro ~/ Xr¡uo aJ Blanco. brrvr h¡s1ona ckl sJca rn 
.\U-:ncu. lnsututo !\lcx1cano de fa Ju ... cntud. Aida Analco ~· Horacio Zetina.. 2000. p 1.51. 

1 J.- Ras Ta.fan M.dwnocn es cJ nombn: ckl C'lllPCr.M»r que~ cJ l1:IP'CSD de la raza acara a ÁfrKia ( 1930) .. 
de :lbi el nombre. 
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ska companen con frecuencia el escenario con gente como Verbe ...... Rastrilloa,, Gaaja. 
La ca .. de Todos. Resata. Antidopins. La Comuna. Ghetto• Band. Salario Mini1110. 

Es música de conciencia. con mucha fuerza que está repercutiendo en el mundo. nosotros lo 
hacemos a la manera mex.icana y ha resultado una buena me.zcl•. El origen se remonta a Á&ic. y en 

México tenemos cienos paralelismos CCXJ ellos. porque ya hubo esclavitud. cpresión y otros 
factores; por eso los rittnos se basan en la naturalez.a y el corazón. 13

' 

El sentimiento re~ae. ahora y aquí. se enfoca a esparcir la vibra positiva. la conjunción del 
ritmo con la lírica es la exacta para acompafiar la cadencia del suspiro prolonpdo que 
provoca en el cuerpo la hierba de Dios. El ritmo posee múltiples variantes que lo hacen más 
rico. Jos combos que le pegan al caliente ritmo de igual manera se sumergen en fusiones 
siempre candentes como el J11h. l<KL'ill11g, rol o el cacareado raggamu.flin. Los grupos que 
interpretan el ritmo que Bob Martey populari~ cíclicamente organizan a cabo el 
Festival Razteca.. donde se reúnen las propuestas de varias panes del mundo, incluidas las 
locales. aquí., en México. 

Lo de Razr:eca es de nosotros., es lago así como decir,. ºchido mí hermano··. porque la traducción 
etimológica seria: príncipe hijo del sol. ( ... ) Es chanchísima la cnda, Jo que sucede es que dlntro de 
los movimientos. somos Jo mas marginal porque todo Jo que haga conciencia, malea.a. es corno el 

roe~ que les causa miedo. lJ6 

Los ru:tecas han encontrado el lugar exacto donde las fuerzas estelares se congregan (claro 
que pagando cm..,r): la Casa Razta. la iglesia donde el sonido reggae se dispersa. donde las 
vibras hacen confluencia grata (exceptuando al cadenero. claro está). El espiritu rebelde 
impregnado en el re/i:Xae, permite que con facilidad se acople a eventos donde la .. :iusticiaº 
en cualquiera de sus niveles sea reivindicada. Por supuesto que los medios masivos de 
comunicación no estB.n incluidos. y ni que les interesara tanto. La horda ra:teca se hace 
sentir en tocadas de s/ca y fu.,·ió11,. también desarrolla sus propios eventos y aunque no tiene 
el poder de convocatoria que otros géneros musicales. su radio de alcance se ha visto 
ampliado con el advenimiento de las denominadas .. 'tribus urbanas··. donde muchos se 
enfundan los colores emblemáticos. los dreadlock.• y demás elementos identificables a 
primera vista con otros fines. muy distintos a los que la religión jamaiquina profesa. 

1 J~ Entrcnsaa a dh•cf'505 mus.ices de los grupos Ycrberus. Dengue. Bosquimanos y Raslrillos. COllCCIC No. 
663. p. 12- 13. 
1.:w.idcm. 
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2. 7 Un lamento melancólico por el humano descarnado. 

Se empezó a escuchar de dark y gótico justo cuando la resistencia ruidosa del pu11/c 
empezaba a agonizar, por eso el naciente estilo fue denominado por muchos como post 
p11111t. Muchos grupos que hacían pr111k. gradualmente cambiaron el sonido de sus guitarras 
haciendo un giro hacia ritmos más calientes como el reggae y toda la música caribei\a 
(algo similar ocurrió aqui con Ritmo Pelisroso). otros se volvieron al multicolor reflejo de 
la bola disco en sábados nocturnos. El resto se deprimió en una atmósfera espesa y 
decadente~ una de lirica desesperanzada y tonos menores, de denuncia ante el evidente 
derrumbe de la sociedad y sus valores hipócritas. faltos de verdad. Así fue que una buena 
parte de la ideologia ¡n111k se mantuvo viva aJ hacer criticas crudas al sistema. pero de modo 
más sutil. envuelta en atmósferas sonoras de mavor delicadeza. la distorsión se matizó con 
arpegios y rítmicas bailables a veces, pero sólid~ y directas. La ideología darle se inyecta 
del culto a la muene para mantenerse viva con apenas el ánimo suficiente para dar respiros, 
Ja muene como único fin digno ante la mediocre condición humana. 

Ahí estaban rolando en el circuito u11Cif:!rgro11nd inglés gente que efectivamente tuvo mucho 
qué ver con el p1111k: Slouaie and lhe Banahees • .loy Dlvlaion. Ba11haa.. Dead Can 
Danre. Velvea Underwround. Siaaen or Merry. Art Zoid y hasta Lave aad Roc:keta. La 
apuesta estaba en un sonido definitivamente de reminiscencias decadentes y sombrías, pero 
aderezado con una estética bien definida: maquillaje y delineado ocular,. prendas negras, 
botas industriales y peinados glamorosos. Para visualizar la estética dark basta ver alguna 
imagen de Roben Srnith. lider del grupo inglés Tlle Cure. que definitivamente fue quién 
encarnó la masificación del movimiento oscuro,. al menos por estas tiernas. con un álbum 
titulado ··oesintegration ... el ailo era 1989. Aunque el grupo de Srnith no es un grupo 
meramente oscuro,. tiene discos muy melancólicos como "4Three Imaginary Boys"', adernis 
posee elementos muy significativos que poco a poco lo fueron colocando como la 
agrupación simbólica del sonido oscuro. Lo cieno es que la agrupación de Smith era un 
grupo de culto entre los oídos de los ingleses .. mucho antes de que alcanzaran la aceptación 
del gusto masivo. The Cure le dio una imagen muy definida al sonido dark y en muchas 
maneras encauzó. a nivel comercial.. lo que en México seria el nacimiento de los darles. 
Aunque los enterados saben que para hablar de precursores de los sonidos gótic:O!I y entre 
penumbras. tenemos que recordar especialmente a discos definitorios como el Dela Luaosi 
is Dead o The Temple or Lowe. para muchos el grupo que ver.t.denmenae retrata lo que 
significa y engloba el dark es Ba11llaua. 

La escena darle se mantiene en movimiento con agrupaciones de relativamente corta 
existencia.. como London ARer Midaiaht. The MiHioa. Lacri- Bladl Tape r- a 
Blue Girt. Camu. Sunwheel. llleedin• Like Mine. Saoa o Roseta SI- Y preci-e 
es con estos nuevos grupos que la estética darle se define entenunente con10 la conocernos 
justo ahora.. concretandose detalladamente con holanes. camisolas. gabardinas. guantes y 
accesorios de terciopelo y encaje. 
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Ya ~r _estos lares la ~~t.:iación se modifica ~rásticamente. porque la existencia del género 
es practtcarnente nula . Se pueden mencionar algunos precursores como Size.. La• 
Insólitas lrnáaenes de Aurora (después Caifann) y repentinamente Santa Sabiaa (sobre 
todo en pasajes instrumentales y canciones con lirica enteramente sombria como ºAlas 
NegrasH. ucanción para Louis (vampiro}'" o uoespenar a los Muenos .... ). pero no hablunos 
propiamente de una propuesta estilística o sonora apegada a lo que denominaríamos como 
darle. se trata de agrupaciones que hacen guiños muy discretos con la corriente. 
insuficientes para denominarlos con ese calificativo. Quienes si se han dedicado a proponer 
desde el rincón en penumbras han sido gente como Las Danzas. Maldoror. La Divina 
Comedia. El Atico o El Clan. y son los Ultimos los que mayor proyección han conseguido 
a nivel masivo. ademas de r-econocimiento en el exuanjero y r-otación por parte de los 
medios. 

Los grupos que han tomado la melancolia como pauta para su manifiesto anistico. san hijos de la 
época. de la duda y de la incredulidad. Un fenómeno recunente en la actualidad. una erupción 

desesperada. un potente grito en el que se jwuan todos los gemidos de la especie. Han creado un 
et:Creo lenpaje y convienen a la mUsica en un instrumento con el cual ponen al descubierto las 

nuevas profi.mdidades del alma. pero también a una nueva generación de artistas que SUl'JICll y crean 
en la magia del quebranto ... Los darkies scm el simbolo de la inti:0municación o. mejor dicho. el 

deseo de alcanz.ar una comunicación imposible. 131 

También existen agrupaciones que hacen fusión con sonoridades oscuras conjugándolas 
con el electr-ónico. o las disonancias atascadas del industrial,. por ejemplo Hocico. Cenobita 
o La Concrpción de la Luna. A nivel de producción y organización de concienos,. mesas 
redondas. conCerencias. encuentros. concienos y demis. hay ºcolectivos... como 
ºProducciones Abismo··. 

No existe un sonido lo suficientemente sólido como para impregnar el ambiente con la 
atmóstCra densa y fuera de f'oco. son muy pocos los que se aventuran en el trance de la 
melancolia sonora. Los espacios para presentarse están limitados, af'onunadamente la 
exposición de grupos afines de procedencia extranjera en los últimos anos,. ha permitido 
que el genero se revitalice y gane nuevos adeptos.. quizá de ahí provenga una nueva camada 
de propuestas. Si esta exposición no ha resultado benéfica en el aspecto musical,. si ha 
traido un deterioro en el sentido ideológico del sentimiento darle, y ha úectado 
directamente a la mUsica como principal vehículo de ideas. diremos por qué. 

Paradójicamente .. lo que si abunda son los llamados dar/celos y una carga desconsiderada de 
taita de infonnación al respecto de su muy peculiar estetica visual. que es simple y 
llanamenre eso. una especie de disfraz que se quitan apenas llegan a su casa. porque la 
mUsica está simplemente fuera de consideración. 

1 r Podemos rastrear elementos de lo que se denomina dal'k en nucsua cuJnua... en aspectos Q)IDO el ancestral 
cullo a la mucnc. con una filosoraa y CSICtic¡¡ muy bien definida. Por ouo lado. José Alfredo Jill1Cncz con 
pea.as como -c1 jinete··. o Cri- Cri con -1a muilega fea"\ nos ~mi&cn a ill'lá8Cncs Hricaa de depresión y 
nxlancoli3 plagad.u de mctafor.as de calidad espesa. 
1 

\,11 Fr.1gmcn10 del 1cx10 11tubdo -Es1ct.ica dark: mclancolia por la muc:nc .... escrito por Monsalvo C. Sergio 
pwa el libio Cultu,.acon,,.a<._ºu/tura compelado por Carlos 1"anincz Rcmcria. E4ilOl'ial Plaza Janes. p. 19f6... 
197. 
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La legión de darle.,,·. que a últimas fechas se ha visto acrecentada. a llegado acompai\ada de 
una serie de distorsiones en cuanto al mensaje original de los que se dicen fieles y bien 
enterados integrantes de las hordas oscuras. 

El dark trae consigo la afinidad a la literatura de terror que en muchas ocasiones tiene 
mucho qué ver con las letras de Jos exponentes del género. Autores como Jos cl&sicos Edgar 
Allan Poe y H. P. Lovecraft .. son lectura obligatoria para la comprensión del modo de 
pensar y actuar de quienes incluso detestan se les llame dar/teto.!.·. precisamente como 
resultado de la degeneración que ha sufiido últimamente el movimiento. Los que apenas se 
integran .. estan usando el atuendo como pretexto para sentirse incluidos en un circulo. pero 
nunca con el conocimiento como antecedente. 

De modo similar a lo ocurrido con los llamados ... ·1ta1os. estos personajes se han dedicado a 
imponer una moda al margen de las grandes marquesinas de la tiendas de ropa, lejos de la 
moda que detennina la seudo actriz en tumo en Ja telenovela del momento para 
quinceañeras descerebradas. La estCtica dark se da en un país con niveles de polución 
insufiibles y en medio del polvo del medio día en colonias sin pavimentar .. con el sol de 
treinta grados en el tianguis del chopo. al lado del puesto de garnachas y muy .. pero muy 
lejos. del ftio lacerante del Londres posmodemo y de la depresión de un primer mundo 
vacio y tristemente falto de sensaciones intensas. 

Definitivamente puede considerarse lógica la afinidad por las sensaciones provocadas por 
el gólico. durlc. e1hereal. amhie111. .'>piri111a/ trance y todas las conientes degenerativas 
producto de la soledad.. por la irresistible tristeza que produce descubrir una existencia 
completamente vacia y desilusionante. El dark es un lamento melancólico por el humano 
descamado y falto de espíritu.. ensimismado en su misera intoxicación de la mano de la 
modernidad. Claro que pueden existir darh· por aquí .. sá que Jos hay .. pero no son todos Jos 
que están. Son los que verdaderamente encuentran como alternativa la búsqueda de seres 
extraterr8queos en las más profundas fantasías de su reprimido corazón. los que caminan 
por una comunicación alterna como producto de la incomunicación; de la falta de 
expectativas. Si hay quienes han creado canales nuevos para gritar una nostalgia por el 
recuerdo de Jo que fuimos hace siglos como raza~ personas que han encontrado la respuesta 
en la atmósfera etérea. en el mensaje metafórico poético de ritmos cadenciosos .. a ratos 
ritmicos y a momentos fteneticos. Pero de los que estamos hablando no andan por ahí 
fingiendo lo misero de su existencia.. porque ese mal se aloja en el corazón. una víscera que 
late oculta y et'Cctivamente enlutada.. de color negro. 

T¡-, :,:·; :: CO?-J ,T !!i .... 1.:.;J "'_;} 
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,:::? PRE- PRODUCCIÓN 

Duranre la pre producción es que deben procurarse mantener bajo lupa los detalles más 
mínimos. Y es que Jos que parecen intrascendentes.. al momento de dar arranque con la 
grabación propia del reponaje,. tenninan por retrasar .. o acaso detener por completo., el 
proceso de producción. Retrasos que se traducen en perdida de tiempo y dinero; par de 
elementos básicos en la producción audiovisual. UNDERGROUND V/S CULTURA ea un 
video reponaje realizado con escasos elementos técnicos... apenas los básicos. La grabación 
de entrevistas. concienos y eventos. se realizó con sólo una c8.mara (handycam),. un tripié y 
un micrófbno de solapa. Ante Ja evidente limitación. el proceso de preproducción aumentó 
su peso específico. porque detenninó el curso que llevó la realización el video reponaje. 

Para Ja elaboración de un argumento que avale con elementos fundamentados el por qué de 
la toma de determinadas decisiones (en este caso~ selección de entrevistados, preguntas. 
lugares de interés). supone un cieno grado de acercamiento al rema. Y ese fue 
esencialmente uno de Jos factores que propiciaron que este trabajo durara mucho más de Jo 
previsto originalmente. La obtención de material bibliogratico fue en cierta medida 
complicada. Para poner un ejemplo. uGuaraclws Je ante a..-wr\ la que podría ser 
considerada como obra b8sica para el estudio del rock en México debido a su extensión, es 
un libro que llevaba cerca de diez aitos sin re editarse. con escasas copias que sobrevivían 
valuadas en precios francantente lejanos de la razón que otorga estar cerca del suelo. Pues 
bien. hubo que entrarle por otras partes. y en este caso las revistas suplieron con mediana 
efectividad la ausencia de bibliograña dedicada a la sucesión cronológica del roe/e 
mexicano. Banda Rockera. Conecte. Sonido. Piedra Rodante .. entre otras. ayudaron a ubicar 
históricamente los momentos del rock. De igual manera. libros no editados formalmente .. 
como los del Instituto Mexicano de la Juventud. ayudaron a extender el campo visual de la 
estridencia sonora. Para sintetizar. la de Jos libros fue una historia complicada,. pero no por 
ello sufrida. Valió tambien la ayuda de amigos que mantenian en su memoria la historia de 
t.-sos dias (pu11ks. jip11f!cas). y que tu,,..ieron a bien contarme su experiencia. 

1 
'"

1 Tosa Virgdio. El len¡(lliJJe ele las 1magt!n1.-s en mo"1m1enro. Grijalbo 1993. p. 112. 
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Con las características del proyecto. el plan de preproducción no fue onodoxo del todo. A 
medida que las entrevistas se fueron realizando.. mucho material bibliográfico se fue 
agregando. Hablo de discos .. libros. inf"onnación, concienos .. contactos. Fue de este modo 
que no existió un plan preestablecido .. las entrevistas se fueron dando y estas nos IJevaron a 
otras panes. La falta de disponibilidad de la mayoría de los protagonistas. así como de la 
ambigüedad de Jos eventos. no permitió la realización de un calendario de grabación. Y 
cuando llegó a plantearse fue desechado de inmediato. porque los entrevistados no llegaban 
o las condiciones de los eventos no resultaban apropiadas.. en cuanto a aquilatar la 
importancia del registro videografico y por qué no decirlo .. en cuanto a la seguridad propia 
y del equipo. 

Importante el papel que desempeñó Ja escaleta .. pues a pesar de que no se contaba con un 
plan certero de grabación .. sí existió un planteamiento, a grandes rasgos, del curso temático
visuaJ del reponaje. Y fue ella la que marcó la ruta que el trabajo seguiría. 

Se incluye como pane de la pre producción al guión técnico. tornando en cuenta que a esta 
pane del proceso de realización corresponde .. pero en realidad el guión tomó fonna justo al 
momento de editar. Con lo que se contaba con una especie de esqueleto y dirección a 
tomar .. los detalles se afinaron en su momento. 
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a) Escaleta 

Titulo: UNDERGROUND V/S CULTURA 
El rock alter(n)ando la escena defeña. 

Dirección: Alejandro Gonzalez Castillo. 

DESCRIPCION DURACION 
Entrada de oroan:1mA. 00:36: 94 

Primer bloque (teórico- introductorio). 06: 20: 04 
• Definición de contracultura v undeni.round. 

Segundo bloque (musicos). 09: Sii: 91 
• Impresiones sobre la música underground y contracultural~ modos de vid~ 

comolicaciones. mitos. alternativas .. esoacios etc. 
Tercer bloque (medios de comunicación masiva). 07: !!O: 611 

• Visión frente a las propuestas sonoras underground/ contraculturales 
•Confrontación medios-músicos- mai1utream. 

Un ejemplo de creación de espacios. Internet como alternativa de nrovección. 03: IS: 00 
Perspectiva de los espacios autónomos frente a la institucionalización de la 02: 4S: 03 

cultura en el D.F. 
Declaraciones de algún músico frente a la inestabilidad de quien propone 01: 06: !!O 

desde la autonomia. a modo de conclusión. 
Salida. creditos. 02: S3: •• 

TIEMPO TOTAL ESTIMADO: 35 MINUTOS 

TESIS CON 
Fil T.,. \ 1'.,., O'Yf·"'EN J;'u.:!...:.L u~ I\.i.\...:r 



vin1"'n 

FADEIN 
APARECE LOGO UNAM. 
ENEPARAOÓN 
FADEOUT 

FADEIN 
PLECA DE TÍTULO DE PROYECTO 
FADEOUT 

FADE IN 
NOMBRE DEL REALIZADOR 
FADEOUT 

FADE IN 
PLECA DE PRIMER BLOQUE 
.. LOS MACIZOS .. 
DISOL VENCIA 

DISOL VENCIA 
TOMAS DE PROTECCIÓN AL 
ENTREVISTADO 

CORTE DIRECTO 

INSERT ENTREVISTA A CARLOS MTZ. 
RENTERIA 

IMAGENES DE JIPITECAS. 
AVÁNDARO. Y MÚSICOS 
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b) Guión t~cnico 

Título: UNDERGROUND V/S CULTURA 
Un guión original de: Alejandro González Castillo. 

.... 1•••. 
FAQI;;IN 
AMBIENTAL <AUTOMÓVILES) 

IRACK 01 PISCQOJ FONDEA 

FAPE OUT 

I;!ISCQ 02 TRACK 1 ~ 
INICIA Y sSIADLECE 

FAf>EQUT 

En su sentido histórico ... 

DISCO OJ. TRACK 1 1 INICIA, FONDEA 
CROSSFADE 
CINTAOI IMCK 09 íREMAIE EINAL> 

1 i ~- ... \_,I ),,: \ 

FALL1~'6E: üíú.aEN 
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... en contra de Jo establecido. 

CORTE DIRECTO 

PLECA 00, ¿CONTRACULTURA? SAMP!.!;;R !2E T ABQ!.A 
CORTE DIRECTO 

INSERT ENTREVISTA A PACHO !21SCQ 04-A I~CK 12 INICIA y 
PAREDES EST ABl.ECt;; l;N Sl;QUNDO l!!.ANO 

La mayoria de la gente ... 

. . . panicularmente en nuestro país. 

CORTE DIRECTO Fd,!21; QUT 

TOMAS DE PROTECCION A DISCQOS IRACK02 INICIAY 
ENTREVISTADA ESIAIU.ECE 

S.!!LlI 

FADE OIIT 
INSERT DE ENTRE\,,STA A TERE La contracultura son todos ... 
ESTRADA 

... que ver con la autogestión. 
WIPE 

Bueno. yo no creo que estC ... 
... de manera marliiÚ.nal. ' 

CORTE DIRECTO 

PLECA O 1. t.UNDERGROUND? SAl\fPLt;;B DE IA8QLA 
CORTE DIRECTO 

INSERT ENTREVISTA A CARLOS MTZ. Underground. me parece que ... 
RENTERIA 
CORTE DIRECTO 

L'tÁGENES DE CONCIERTO DISCQ 06 IRACK o;: IJSICIA. EQISJ2EA Y 
TULPETLAC SALJ;CQ~IMAQE?!!ES!2t;;CQ~CIEBIQ 

... un producto del mercado. 
DISOL VENCIA 

FALt~~:tE 10u~;GEN \ 



TOMAS DE PROTECCION A 
ENTREVIST AOO 
CORTE DIRECTO 

INSERT DE ENTREVISTA A NACHO 
PINEDA 
WIPE LEFT 

CORTE DIRECTO 

INSERT ENTREVISTA A CARLOS MTZ. 
RENTERÍA 

FADE OUT 

FADEIN 
PLECA DE SEGUNDO BLOQUE 
··LOS MÚSICOS .. 
FADEOUT 

FADEIN 
INSERT DE "LA PERRA'" EN 
CONCIERTO 

CORTE DIRECTO 

INSERT DE ENTREVISTA A PERICO 

\VIPE UP 

INSERT ENTREVISTA A ELENA 

WIPEDOWN 
INSERT ENTREVISTA A PERICO 
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l:MSCQ 07 TRACK O;! INICIA y 
ESIADLE!:t:; 

FAns=nlTT 
La cultura subterránea no úrúcamente ... 
... ahí trabajando. 

CINTA o;¡ IRACK09 INICIA Y EQ?!IDEA 
Quizá ahorita Jo menos ... 
. . . con la gente que hace graffiti. 
EAQEQ!.!I 

¿Qué mUsicas son contraculturales ... 
QIS!:Q08 I&ACKO:i: INICIA Y 
ESIADl.E!:E EN SEOUNDO l!bANQ 
.5.A!.E 

DIS!:Q 09 IRACK 04 INICIA y 
ESIAIH.ECE EN SOOllliDQ l!l.ANQ SALE 
CQN ENIREYISIA~ 
. . . un éxito contracultural. 

~IS!:Q 10 TRACK o:¡ INICIA y 
ESIADbECE 

CRQSSEAQE 

DIS!:Q 11 I&:\CK06 INl~ld. Y 
ESTABLECE EN SEOUNOO 1!1.ANQ 

SPLIT 

Yo creo que hay música ... 

... más bien un panfleto. 

Si tú compones en ... 
... lo que está pasando. 
EADEOUT 
Hay una incultura muy ... 
... como vo. oirlo bien. 

\ TESIS CON \ 
Ii'ti1I ti. DF. ORlGE~ 
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WIPELEFT 
No nada más hay que enloquecer ... 
... pero no es lo único que hay. 

DISOL VENCIA 

INSERT DE MONTAJE ••A" 

FADEOUT 

FADEIN 
INSERT DE JMA EN CONCIERTO .s.e.wI 

CORTE DIRECTO 

INSERT ENTREVISTA A JMA DISCO 12, TRACK 06, INICIA. ESTABLECE 
EN SEGUNDO PLANO 
Aqui hablar de una contracultura ... 

FA~E QL!T 

... de buscarles vueltas. 
CORTE DIRECTO 

TOMAS DE MVHLHDQP EN DISCQ IJ TRACK4 INlCIA ESIAQLECll l'. 
CONCIERTO EQ!SllllA 

.sa.rr 
CORTE DIRECTO 
INSERT ENTREVISTA PATO Hasta Ja fecha nosotros somos ... 

... ¿no? Un grupo de amigos. 
WIPERIGHT 

Siempre ha habido .... 
. . . estos espacios multiforos. 

WIPELEFT DISCQ 13 TRACK 6 ~SIAQLECll 
St;;!JUNDO l!LiY!!Q 

Nosotros creemos que debe ... 
... manit"estación alternativa. 

CORTE DIRECTO CBQSSE~E 

TOMAS DE PROTECCION AL UISCQ 08 TRACK Ol IMCIA. ESIADLECE 
ENTREVISTADO 

EADEQL!I 
CORTE DIRECTO 

\ TEfü;) \,.;Ul'i \ 
FALLA D"E ORIGEN 
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INSERT DE ENTREVISTA A NACHO Hemos sido o somos ... 
DESORDEN ... y hasta hay playeras. 

WIPEDOWN 
A final de cuentas los ... 
. . . madre,. se acaba el pedo. 

WIPEUP 
WIPELEFT DIS!:;Q02 Il!'.ACK O) llil~IA Y: EQl:!mEA 

¿Esquizitos cobran por tocar? ... 
. . . dos meses en Europa. 
FADEQUT 

INSERT DE ESQUIZITOS CONCIERTO 
CORTE DIRECTO 

Desde la segunda tocada nos ... 
DISCQ 14-a, IMCK 16 INICIA EONDEA 
... que tocar la bamba. 

SUBE A PRIMER el.M!!Q Y: SAi E 

CORTE DIRECTO 
INSERT. RAP WHA! 

.s.eLlI 
WIPE BARRIDO RIGHT 
INSERT ENTREVISTA ALI GARDOKI Siento en realidad que ... 

DJSCQ 1:1 IMCK 07 INI~IA ESIABLECE 
fil!! SEGUNDO eLANQ 
... por eso son subterráneas. 
SUHE Y: ESIADl.ECE l!RIMEB l!l.~Q 

CORTE DIRECTO 

PLECA DE TERCER BLOQUE .. LOS 
l\IEDIOS .. 
CORTE DIRECTO FA~C o•rr 

WIPE BARRIDO RIGHT DISCQ 16 TMCK 09 INICIA Y: EQ!:mEA 
Mi suei'lo dorado era ... 

INSERT ENTREVISTA ALI . . . busca su reconocimiento. 
EAUEQUT 

CORTE DIRECTO O sea. las Jeans están ... 
WIPE BARRIDO RIGHT ... no tengo pedos en ese sentido. 

fil!l.IT 

CORTE DIRECTO 

TE8IS CON 
r: i\T_.I /.°' DF nRIGEN 
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INSERT ENTREVISTA ELENA Claro que te interesa salir ... 
QISCQ 17 IM!:K 03 um:IA y FONDJ;;A 
... oye cosas feas ca ... 

CORTE DIRECTO 

INSERT ENTREVISTA A FAN JAGUAR S!.[BE A ~IV!;;L Qf; f;NTRl::VISTAl2Q 
SaUI es para mi una gran ... 
. . . va hasta siempre. 

CORTE DIRECTO FAQEQ!.!T 

TOMAS DE PROTECCION. JORGE !:;l!SIAO~ TRA!:K 01 
RUGERIO DISCQ 18 TRA!:K 04 INl!:IA Y FONDEA 

CORTE DIRECTO 
Cualquier medio de comunicación ... 

INSERT ENTREVISTA A JORGE 
RUGERIO 

IMÁGENES REAL DE 14. STACKA 
BROWN FAQE Q!.!I 

... sencillamente no~ lo dejan. 

CORTE DIRECTO 

WIPEDOWN QISCQ 1i TRACK O! INl!:IA V [ONDEA 
Los medios en general ... 

INSERT ENTREVISTA. JMA . . . maneras de difundir su trabajo. 

CORTE DIRECTO 

WIPE RJGHT 
INSERT ENTREVISTA JORGE RUGERIO Te digo. yo hablar de ... 
WIPE ... haz algo bueno. 

Lo que pasa es que tenemos ... 
CORTE DIRECTO . . . son medio huevones. 

LOGO DE OPCJON SONJCA DIS~Q 19 TRACK o:¡ INJCIAY 
CORTE DIRECTO t;STADLE!:E 

ISSERT DE ENTREVISTADO CON EQ~EA 
AURICULAR 
CORTE DIRECTO 

FADEQUT 
INSERT ENTRE'l.,STA TONO SANCHEZ Los oue viven en el auténtico ... 
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CQNCIERIQ WIBDQ INICIA Y EQM2EA 
... válido para quien lo busca. 

CORTE DIRECTO füiIMILECE E~ l!RIMER ELA!SQ 

INSERT WIRDO MONDO/ CONCIERTO 
CORTE DIRECTO 

CBQSS FA[!E 
TOMAS PROTECCIÓN FUGA QISCQ.,O IRACKJO ESIADLECE Y SALE 

CORTE DIRECTO 
La gente que accesa a intemet ... 

INSERT ENTREVISTA TEMOC & ... para conocer .. para saber. 
GERARDO 

WJPE RJGHT Fuga más que nada es ... 
!:Ql:!!CffiIITQ 1:;ix; l:NJ!:IA Y fONDE~ 
... tamborileros de Coyoacán. 

SUBE; A ERIMEB l!Ld..NQ 
CORTE DIRECTO 

INSERT CDC EN CONCIERTO 

CORTE DIRECTO 

WIPERJGHT EAi:::!E QUI 
INSERT ENTREVISTA GERARDO Simplemente veo la tele ... 

... nadie se fija en ellos. 
CORTE DIRECTO 

\\'IPE LEFT 
INSERT FURCIO QISCQ ~1 TRACK4!! 
CORTE DIRECTO 

INSERT DE MONTAJE ''B .. 
CRQSS EAºE 
DISCQ ;;¡;;: TRACK O!! INJCIAY 
ESIABLECE 

FADEOUT 

FADEIN 
IMÁGENES PRIMAVERA 01 
CORTE DIRECTO EAQEQ!IT 

\ TESIS CON \ r.i" r' ,, nv ORIGEN -
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INSERT CONFERENCIA PRIMAVERA 01 ¿Por qué los chavos de ... 
. . . qué es lo que esta pasando aquí. 

wrPE UP 

Yo me pregunto cuánto es ... 
CORTE DIRECTO . . . espacios autónomos. 

WIPEUP 
INSERT MONTAJE ""C" 
FADEOUT 

FADEIN 
INSERT MASSACRE 68 CONCIERTO 
CORTE DIRECTO .sB.II 

INSERT ENTREVISTA ARBIZU Yo hablo mas bien en cuanto ... 
. . . sientes ¿no? En mi caso. 

FADEOUT 

FADEIN 
INSERT MONTAJE •• D .. 
FADEOUT CBQSS EAUI;; 

121SCQ 23 I&ACK 11 
IC"c>T~----

INICIAY 

CREDITOS 
DISOL VENCIA 
LOGOUNAM 
FADEOUT 
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6PRODUCCIÓN 

Imposible tener bajo control todos los elementos que influyen directa o indirectamente el 
proceso de producción. Aun de haberlos tomado en cuenta en la fase anterior. 
Esencialmente. factores externos. bB.sicamente el clima. toman un papel preponderante al 
momento de dar inicio a la grabación. Para UNDERGROUND V/S CULTURA este 
elemento fue detenninante.. porque muchas de las escenas se JJ~·aron a cabo en lugares 
abienos (específicamente Jos concicnos). cuando se trató de eventos gratuitos el problema 
básico fue el de la seguridad. y las razones son obvias. Cuando se trató de lugares CCITados .. 
fue necesario idear modos para introducir la camara sin que el personal del lugar se 
percatara. Aunque una vez dentro. los empujones. la calidad de luz y factores inestables 
hacían en extremo dificil Ja satisfactoria concreción de las tomas. Un par de veces fue 
necesario salir por piernas hacia el final de los eventos. en otras ocasiones (en las tomas 
hechas en la calle). también se recibieron amenazas ,por pane de los uprota8onistasu. que 
decian sentirse .. amenazados·• con la presencia funiva del lente ... "Haz de ser policía••,. 
llegaron a decirme. 

En el terreno de las entrevistas. hubo espacios muy reducidos donde apenas cabíamos el 
entrevistado. la camara y yo. Se me ocurre la entrevista a Carlos Maninez Renteria. que se 
J"ealizó en una oficina bastante pequeita donde el Unico lugar apto para hacer la entrevista 
era justo a contra luz. lo que por supuesto repercutió en la calidad de la imqen. Algunas 
otras entrevistas. en especial las de mUsicos. tuvieron que hacerse ya sea antes de que 
subieran del escenario. o apenas se bajaban de CI. Situación delicada.. pues se traducía en 
respuestas arrebatadas. con la intención de. o bien subirse a tocar lo antes posible,. o 
retirarse a su casa. Aunque cabe la posibilidad que quisieran seguir la fiesta y yo más bien 
incomodaba su curso natural. 

En una ocasión la pila de la lámpara se terminó justo a la mitad de la entrevis1' de esta 
manera la mitad de la charla quedó en penumbras. Alpna vez el micrófono de solapa 
tomó la arbitraria determinación de dejar de funcionar en medio de acalorado debate. V qué 
decir de una tarde en que olvidé mis audífonos y tuve que caminar a algún centro comercial 
f!n busca de otros. A raíz de la descompostura del micrófono se tuvo que recurrir a uno de 
mano. nada peor para un reponero solo con su alma. Porque fue necesario que los nñsrnos 
entre,;stados sostuvieran el micrófono en sus manos .. y bueno.. es bien sabido que eso es 
cometer suicidio. entonces huelga decir que siempre es recomendable acompailane de al 
menos alguien más. 

Lo que procuro dejar en claro es que la suene juega un papel detenninante en la 
producción. pero esta azarosa condición no resulta contraproducente en todo caso. En alJIÚD 
momento fui a grabar un concieno y me encontré con personajes que amablemente me 
ofrecieron su punto de ~;sta. de ahi la imponancia de estar preparado en cualquier 
momento para cualquier imprevisto. 
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No debemos descuidar jamás. durante toda la producción. las posibilidades y los limites de los 
medios técnicos de que se dispone para obtener el mejor resultado. En erras pal•bra•. so debe traur 

de utilizar los medios técnicos mas adecuados e idóneos para realizar nuestra producción. pero si 
esro no es posible. es preciso adecuar nuestro proyecto a la base tecnica disponible. 141 

La prudencia levanta la mano y se para hasta delante de la fila al momento de justificar la 
grabación de im8genes~ es necesario hacer tomas adecuadas a la situación9 los encuadres 
apropiados. las tomas de protección,. audio ambiental. vigilar incluso la postura del 
entrevistado. estar al tanto de los gestos. las seftas. los movimientos que esquematicen 
explicita e implícitamente lo que se dice y lo que se lee entre lineas. En los eventos masivos 
hubo que escudriñar en la gente. su relación con los entarimados. su euf"'oria y su desaliento. 

Al efectuar la filmación debemos recordar que el límite de la reproducciC.. óptica de la realidad que 
efectuamos con la cámara. esto es. la selección de una sola parte del ángulo de la visión nonnal, 

resulta en efecto una caracteristica positiva del lenguaje de las Uruigenes. 1
•

2 

En el terreno de las entrevistas. se optó en muchas ocasiones por el llamado primer plano. 
Se hizo en primera instancia por el carácter expresivo que este ofrece; compenetra 
directamente al espectador con lo que el entrevistado declara. Y la pretensión era procurar 
estar lo mas cerca posible de los protagonistas y hacerlo visible aJ espectador. 

La eficacia expresiva del primer plano está asentada en tres factores determinantes de la percepción 
visual: ( J) la magnitud de la ampliaciáa.. (.2) el aislamiemo y la exuacción del obj«o de su entomo~ 

Y (3) Ja relación de escala con el que le precede. 143 

También deben considerarse elementos externos como la duración de Ja producción, que en 
este caso no obedeció a fines determinados. pero si que existió un momento en el que se 
tuvo que detener y decir. hasta aqui es suficiente. La exactitud del periodismo depende del 
tiempo. no puede esperarse a que la verdad definitiva se establezca.. la oponunidad de las 
im8genes es vital y en este caso. que no existieron limitaciones de tiempo~ fue imponante 
tomar en cuenta el momento apropiado para dar por terminado el proceso de producción. 

Es imponante mantener en mente el hilo conductor que fue preestablecido (temática y 
visualmente). pero también es recomendable hacer cambios justo cuando prudente sea 
considerado. nada esta dicho y todo está sujeto a cambios en determinado momento si las 
circuns1:ancias lo inducen así. Es al momento de tomar Ja cámara que verdadenunente 
comienza el ,;aje. porque muchas de las cosas que parecían inmutables suelen dar un giro 
total cambiando los esquemas que se tenían previstos. 

TESIS CON 
••• lbuicm.p 119 F6T T ¡~ nE ORIGEN 
1 .. = lblldcm. p. 120 ~:.:::_:.:_· _· . .::-~:....::·=-------
Ul Gubcm Roman. .\/en."taJe."' 1cán1cu.\· de la culr11ra Je mn.uu. Editorial LUJDCn. p. 93. 
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•POST PRODUCCIÓN 

Con frecuencia se subestima el proceso de postproducción .. quizá debido a que el esfuerzo 
realizado en la producción aparenta ser el determinante .. y en cierta mediada es asi. Sin 
embargo. es durante la postproducción que se otorga a las iméigenes una ~"'personalidad ...... es 
dc+nde se hace el montaje definitivo de plano o tomas. se jerarquiza la infonnación y lo más 
imponante: se Je otorga un ritmo .al .material visual. Para la realización de este trabajo. fue 
necesaria una exhaustiva calificación del materiaJ pregrabado (mis de veinte horas). con 
imágenes de concienos. evemos y entrevist~ al que se le agregó material de archivo con 
tematica similar. 

Normalmente. las etapas principales de Ja posproducciOO consisten en: 
A-lontap.! de las i~es y de la banda sonora sincrónica 

Elaboración e incorporación de 1nscrc1ones (animaciones. gráficos. fa1:ografias. materi81 de 
archiva.~) 

RealizaciOn e inserción de ~fectos especia/es y 1it11/o.tr (desvanecimientos. sobreirnpresiones. 
etc .. si no se efectuaron en la fase de fi.lnuición) 

Pos1s1nc:ron1::ac1ún. si es necesaria. de voces de conaentario. traduccimes de eventuales 
entrevistas en idioma e.xlaDjero. efectm ~as o ..awsicales que ba)'a que aiiad.ir. 

Realización de la copia muestra del film o deJ nta.)·1er pua la videocinta o eJ vicleocasc!ce. ,,.. 

La personalidad de la que se hablaba aJ inicio. consiste en agregar elementos que ayudan a 
crear un lenguaje panicular en el video. Hablo de ef"ectos.. subtítulos. montajes ritmicos .. 
coninillas etc. Es también en la postproducción que los errores técnicos cometidos atnls 
cobran la '"'ema (calidad de .imagen. .audio). pero también las faltas metodológicas al 
momento de tbrmular preguntas y por qué no. inducir respuestas. La ambivalencia de la 
edición consiste en que permite corregir errores que aparentemente resultarian f"atales al 
momento de grabar. y además. dotar de elementos extras Ja sintaxis de la imagen. pero 
también pone eo relieve los errores que en algún momento resultan insalvables. 

Tratándose de un tema fuenemente vinculado con la música. la banda de sonido imprimió 
un sello distintivo en el trabajo. En muchas ocasiones la música se utiliza como una 
herramienta mits. que no busca formalmente jugar un papel significativo en el ritmo y 
composición del ,.;deo.. en este caso. las entrevistas fueron ambientadas con la propuesta 
sonora de los protagonistas (los mUsicos)~ se procuró a si mismo dejar un registro 
,;deografico eKtra entre Jos testimonios. Adem&s se insenaron montajes ritmicos 
procurandoles un sello distintivo. En cuanto a Ja imag~ se aplicaron filtros. retardos de 
imagen. efectos e incluso b/n.. todo con la imención de mostrar la ••imagen tras la imagen•·. 
esto es. el rostro interno de Jos entre,,;stados con la ayuda de las miquinas. De ahí que la 
mayona de los encuadres fueran primeros planos. 

TESIS CON 
F,, LI ;':. \1fi' (\"i='\IGEN !"'l.. ~.:.~ .1...)W V-

: '"'Tos1 Virgllio. ()p. Cil .. p. l.:?7. 
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Debido a Ja extensión de las grabaciones. muchas imágenes quedaron fuera del trabajo. Me 
atrevo a decir que el principal problema.. al momento de editar el reponaje,. consistió en 
calificar material y tomar Ja decisión sobre qué entraba y qué salia. El primordial reto 
estuvo en condensar en apenas treinta minutos un tema que se salió de la dimensión 
prevista y tenninó exigiendo. a gritos desaforados. más tiempo. más tiempo. 
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a) Guión de edición 

Título: UNDERGROUND VIS CULTURA 
El rock alter(n)ando la escena defefta. 

Dírecclón: Alejandro González Castillo. 

VHS TIEMPO DIESCRJPCION 
Lo1<0 UNAM ENEP Ara1<ón 

00: 06: 54 Graffitis en ouente n.-iatonal 
00:08:23 Puesto de libros en TianRUis Cultural del Chono 
00: 26: 14 Tomas en oficina de revista Generación 
00: 01: 13 Entrevista de Carlos Manínez Remeria 

01 00: 01: 30 Jioitecas. músicos v uencueradan de Avándaro 
00: 06: 52 Entrevista de Pacho Paredes 
00:23: 31 Concierto de Tere Estrada (MCP\ 
00: 07: 53 Entrevista de Tere Estrada 
00:03: 00 Entre,,'ista de Carlos Martínez Renteria 
01: 35: 18 Tocada TuJn.-tlac 
00: 21: 09 Pronauandas en descuido CTCCH) 
00:07:45 Tomas externas del Multiforo Alicia 
00: 10: 17 Entrevista de Nacho Pineda 
00: 11: 36 Graffitero ravando muro 
00: 21: 08 Baiista de Wirdo Mondo tocando 
00:03:49 Presentación de La Perra en concierto (MCP) 
00: 14: 32 Entrevista de Perico (baterista La Perra\ 
00: IS: 41 Entrevista de Elena Sánchez (La Perra) 
00: 01: 30 Montaie A (mel<ican bovs) 

/00: 08: 59 Concierto de José Manuel A~•ilera lMCM) 
00: 16: 13 Entrevista de José Manuel A.i::r11ilera ouitarristal 

02 100: 58:37 lmiu;renes de MVYL.-.uuP 
/00: 10:08 Entrevista de Pato (auitarrista) 
/00: 11: 41 Nacho Desorden fuera de Multiforo Alicia 
100: 22:34 Emrevista de Nacho Desorden 
100: 07: 16 Presentación Esauizitos en concierto (Alicia\ 
100: 15: 34 1 Ali Gardoki toca rao Wha Wha! en su recamara 
! 00: 24: 56 1 Entrevista de Ali Gardoki 
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BETACAM V-8 VHS TIEMPO DESCRIPCION 
02 00: 07: 56 Cámaras de video en Museo de Ciudad de México 
03 00: 11: 45 Impresiones de un fan de J4'niares (Zócalo) 
03 00: 10: 37 Jonze Ruu:erio en instaJaciones del IMER 
01 00: -:!.7: 10 Entrevista de Jon1.e Ruaerio 

11 01: 02: 54 Tomas de Real de Catorce tTianuuis del Chonol 
11 01: 06: 28 Tomas de Stacka Brown (Tiamniis del Chono 
11 01: 13: 12 Tomas de Naftalina (TianllUis Cultural del Chonn 

03 00: 01: 23 Loao de disauera Ooción Sónica 
03 00: 07: IS Toilo Sánchez hablando nor teléfono 
02 00: 01: 26 Entrevista de Toilo Sánchez 
03 00: 21: 08 Presentación de Wirdo Mondo en concieno (Alicia) 
03 00:24:33 Tomas de FUGA.COM (panel taniz) 
03 00:25:01 Entrevista de Temoc Nieto 
03 00: 12:04 Presentación Cabezas de Cera (concieno MCMl 
03 00: 25: 56 Entrevista de Gerardo AJvarez 

04 00: 00: 19 Furcio (Televisa) 
03 1 1 00: 03:20 MontaieB 
03 00: 11: 46 Canel de mesa redonda •'J>rimavera 01" 
03 00: 26: 54 lmoresiones Nacho Pineda en .... Primavera O 1 n 

03 00:05:32 MontaieC 
03 00:24: 57 Presentación Massacre 68 ensavo 
02 00: 18: 52 Entrevista José Luis Arbizu r auitarrista) 
03 1 00:06:41 MontaieD 

1 Créditos 
O:? 1 00:~2:36 Producciones Planchita (rúbrica) 

1 
1 1 

' 1 
1 1 1 
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b) Resumen presupuestal 

Productora: Producciones Planchita 
Director: Alej•ndro Gonúlez c .. cillo 

Fonn•to: Video V-11 
Encarx•do de cám•rm: SMllf~..ru 

Sonidisl•: .'f11efa- ~•W!r8 

PRE PRODllCC!ÓN 

CANTIDAD DESCRIPCIQN UNITARIO TOTAL 
01 Video cámara 
12 Videocasetes V-8 
06 Libros/ revistas 
- Papeleria/ copias fotostáticas 
- Foros 
- Reoano 

PRODUCCIÓN 

!CANTIDAD! DESCRIPCIQN 
¡. Personal de oroducción 
1- Personal tCcnico 
1- Permisos/ locaciones 
1- Transoone/ STC .. macnJina.. microbuses .. autobuses 
101 TrioiC/ iluminación 
1- Animales 
101 Eauioo de sonido 
i- 1 Comidas/ refiiN.erios 
1- 1 Utileria 
1- 1 Foros 
1- : !\.faauillaie 
' 1 

4. 500. 00 4.500.00 
40. 00 480.00 

600. 00 600.00 
300. 00 300. 00 

- -
- -
TOTAL s.-.oo 

UNITARIO TOTAL 
- -
- -
- -

l. 090. 00 l. 090. 00 
300.00 300.00 

- -
350.00 3!10.00 

500.00 

- -
- -
- -
TOTAL 2. 240.00 

,,,1?01 '"' C01"1J J.Lu"'.) _, l' 

FALLA DE ORIGEN 
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POST PRODITCC(ÓN 

CANTIDAD DESCRIPCION UNITARIO TOTAL 
- Locutor - -
- Transrer- video - -- Video Betacam Diu.itaJ - -
- Editor - -
- SaJa de edición - -
IS Música ore Krabada/ CD's 670.00 670.00 
os MateriaJ de video 230.00 230.00 

TOTAL 900.00 

GRAN TOTAL: S 9. 020. 00 



126 

Encueramiento. mariguaniza, degenere sexual. mugre, 
pelos. sangre y muerte. 
A modo de conclusión. 

Desde siempre clarisima ha estado la pos1c1on que los medios inf"onnativos mantienen 
frente a las músicas ajenas al mai11s1reum, de su exclusión a exponentes lejanos a la 
barateria lírica y ritmicas de t3.cil agrupación en espacios abienos a un buen número de 
orejas. Claro se ha establecido que no existe el más mínimo interes en cobijar a las 
propuestas anisticas alternas bajo el tibio manto de los medios electrónicos. con todo y sus 
abominables entes ºinformadores··. Desde principios de los aitos setent' con la celebración 
del FestivaJ de Roe/e y Ruedas en Avandaro .. los medios colocaron una pesada losa sobre los 
músicos de rcx:k. losa que costaria más de diez ail.os quitarse para salir de las coladeras. 
Toda esta situación trajo consigo la proliferación de lusares francamente inadaptados .. sin 
las condiciones minimas para presentar decorosamente alguna .propuesta; el resultado fue el 
nacimiento de la ideología de lo marginal., esto es: estar aislado del consentimiento del 
gusto masivo resultaba gozoso hasta cierto punto. algo de lo que se debe estar orgulloso. 
¿Por qué? Porque dentro del círculo vicioso de Jos .... anistas"" que los medios de 
comunicación se empeilaban en ,presentar., no se podia gritar la existencia de un dejo de 
razonamiento critico. 

V apelando al razonamiento critico ¿no parece necio mantener una actitud pasiva frente a 
esos medios. que lejos de operar como un amplificador que proyecta, han significado un 
inamovible obstáculo? Por que seguir creyendo que los medios deben representarnos y ser 
incluyentes .. benevolentes y hasta capaces de decidir qué conviene y qué no a cada cual. 
Racionero comenta que el consumismo es un anna mucho más potente que el fascismo .. los 
medios de comunicación masiva jamas. nunca. van arriespr un mínimo de capital. No van 
a crearse necesidades a partir de un grupo que hace música que arriesga. Eso no va a pasar. 
El rtN.."k funciona en niveles de ventas verdaderos. con canu>aftas publicitarias en radio. 
prensa y TV. con promoción. ,.¡JetJclip.~. playhack .. disei\adores de imag~ entrevistas; 
pic1yolu. Jamás con un grupo que suenafeo y se vistefeo. Cuando las modas se imponen a 
nivel masivo. los escuchas que esta.o en busca de propuestas realmente alternas ya están en 
otra pane. miran cómo lo que degustaban hace ailios ahora forma pane del .,austo masivo. La 
rebeldia si se puede empaquetar y vender como sopa instantánea. 

El lector pensara que hay un aran desmedido por tachar a los medios de comunicación 
como los infames responsables del estado de las cosas. Valga la pena releer el titulo de este 
texto. publicado por un diario amarillista. a propósito del f"estival de Roe/e y Ruedas. Es 
evidente que existe un desmedido afán escatológico por el autor de tarnalk> encabezado. 
vaya modo de definir al Festival: objetivo e imparcial. Y de pane de la sociedad y los 
grupos encargados de mantener en buen estado la moral de la sociedad mexicana hubo máa: 
··el .... exo 1-· t.'/ e!XL"Tf!mt!tllo fi1f!rtJ11 /a."i ~·arac1eri."iti1.:as del fe.'itilulº. ( •.. ) el gohien10 (. .. ) 
dehe!ria c.Íar a cada mr":hu,:hu q11e llega u/ saló11 de clase.!.·. su do!Ji·i.'i de L!!JV y .\'V '"igaTrv de 

l TESIS CON 1 
FALLA DE ORIGEN 
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marihuana. Porque a eso vamos a llexar co11 esta alcallueleria oficial que ~"Ó/o cm1tribuye 
a formar 1111a _j11,.'l!11l11cl de rebeldilo.flt tarados. ... 44SC re11nier011 do.wientOS1nil jipis 
e11loquecido ..... · por la marihua11tC1y el Je • .¡e1tfreno ••• ··se c11hre11 de m11gre. visle11 cCNWO m11_jer 
y tragan droi.:a. .... · ... No todos lo reprobaron. algunos incluso dieron su abieno apoyo .. pues 
consideraban que si se or..sanizaban concienos como Avándaro en zonas áridas.. se 
contribuiria a la mejora de la producción agricola .. pues el abono vendría de las ··1onelada.flt 
de mierda que: e ..... ·ra.flj re1111io11e.'f dejan doHde se efec:11ía11 ••. No es muy complicado intuir que 
la sociedad no estaba del todo contenta con la horda de KTe1ñ1dos ape.'ftoMM·,. ni con el 
infierno llamado Avindaro. Con 1968 a la vuelta de la esquina, con la revuelta en pleno., 
con los Halcones muy cerca. el rot.:k de La Onda se quedó callado. muy pocos se atrevieron 
a gritar aJgo al respecto. Sin embar,go ahi queda Avándaro. 

A más de treinta años de distancia .. la noche del cuatro de mayo del 2002 .. más de veinte 
chavos fueron detenidos en un operativo sorpresa realizado en un rave llevado a cabo en 
Guadalajara.. Tlajomulco. Por supuesto que el personal no fue tratado con suavidad,. hubo 
claros signos de abuso. Algunos oficiales de la policía estatal lograron asegurar 366 
pastillas conocidas como "tachas'\ seis éxtasis,. 1 74 sicotrópicas.,. 620 gramos de mariguana 
y 13 pipas. Las autoridades correspondientes no tardaron en dictaminar su sentencia: "Va 
no vamos a permitir este tipo de fiestas"'. A partir de ese momento se lanzó una desmedida 
campaña de desprestigio hacia la cultura electrónica.. calificándola de provocadora de vicio 
y perversión. Categorizar en ese sentido ya es práctica conocida en México. Meses después 
se llevaría a cabo el aquelarre electrónico Tecno,geist (un mega baile QUe duraría toda la 
noche del sábado hasta el amanecer del domingo,. amenizada por los D_j3!: más imponantes 
de la escena alemana y mexicana). y el desfile multidisciplinario Love Parade. 
Extrañamente .. cuando ya todo estaba más que dispuesto. el penniso fue cancelado. Los 
argumentos del Seer-etario de Seguridad Pública: ••Jos or.ganizadores no ofrecían seguridad a 
los asistentes ... ". vaya. l\farcelo Ebrard estaba preocupado por "'salvaguardar a los vecinos 
del esc<indaJo ... " ¡_ a los vecinos del zócalo? ,¿,OuC no hay escandalo cuando se presenta 
Juan Gabriel o Los Tigres del None? Si se hicieran redadas en ese tipo de concienos,. por 
supuesto que el saldo no saldria limpio. _¿Por qué cm.penarse en creer que sólo los jóvenes 
se drogan? 

"Todas las y los jóvenes tienen derecho a espacios culturales y a expresar sus 
manifestaciones de acuerdo a sus .propios intereses y expectativas. El gobierno debe 
promover y garantizar .. por todos los medios a su alcance,. Ja promoción de las expresiones 
culturales de las y los jóvenes de la ciudad y el intercambio cultural a nivel nacional e 
internacional". (Ley de Observancia de Administración Pública del GDF. anículos 21. 22 y 
ZJ .. capítulo VI. derecho a la cultura). Parece que la licencias para la realización de cienos 
concienos está. ama.J1ada por criterios .. llantemosle turbios. 

Si Jos medios de comunicación tiene claro su objetivo. para que causarles molestias.. ellos 
estan en el canaJ apropiado: el de vender. Quien tenga intenciones de venderse .. adelmte. 
Ahora. el _gobierno. con la responsabilidad enonne de dar cabida a todas las 
manifestaciones culturales en todos Jos niveles. con el antecedente de que por mucho no 
forma pane de sus prioridades la musica popular contemporánea. pero la alterna. que no la 
que los medios proyectan. c:,qué corresponde hacer? La pregunta parece necia y siempre ha 
estado en el aire. la respuesta ya hace rato que se practica: autogestión. 
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El ejemplo mencionado del rave en Guadalaj~ no fue expuesto a modo de incluir aJ 
género electrónico como parte de la contracultura musical .. mucho menos del 11nderground. 
Funciona ejemplarmente para demostrar que más bien lo que incomoda no es el rock ni las 
drogas; sino los jóvenes. 

Se ha pre1cndido otorgarle a la cuhura electrónica .. con sus DJ·s. sus snwut drink-s, drogas 
de diseno e ideología pacifico- ecologista un matiz con1racultural (similar aljipiteca). Pero 
qué nivel de conciencia puede mover un rirmo enajenante y adonnecedor al que 
dificilmente puede enconlrársele algún sentido sin conlener algiln sicotrópico rotando en las 
venas. Se rrata de bases rítmicas generalmente muy complacientes que acuden a Ja 
repelición hasta el hartazgo. En los rcn-e.\· verdaderos. donde asiste gente siempre bonita que 
entre sus preocupaciones no está crear un cambio profundo en su núcleo social,. y en sí 
mismos .. tal cual lo entiende la contracultura jipitecu, muy dificilmente se podría encontrar 
un dejo de subversión. Esas noches y días de baile están disenados para llenar los bolsillos 
de organizadores que están explotando aJ máximo el inesperado empuje del ritmo sintético. 
La cultura electrónica está repleta de exponentes (muy pocos músicos), que vienen de las 
colonias más acomodadas. porque ,para tener un equipo capaz de disparar /oops. S0111p/ers y 
sclraches decentes .. es necesario hacerse de una cuenta bancaria con fondos solventes, darse 
una vuelta por Londres o Paris para enterarse de lo que esta pasando en la avanz.ada. La 
gente que vive marginada. en Ne:ahualoc/o o San Felipe de Jesus.. jamás tendní acceso a 
este tipo de eventos._ porque se necesita ºpresentaciónu. efectivamente se trata de un grupo 
bastante elitista que no admite la suciedad de cualquiera. 

Vohiendo aJ ro<..·lc. se vive un momento de crisis clarísimo. Porque los exponentes del 
género que sufren de su exposición en los medios no poseen un dejo de credibilidad. La 
acthud rabiosa y crítica. liberadora y frenética. se vive en el undergro11nd. Bajo la 
superficie~ en tocadas efimeras que se anuncian de boca en boca.. donde sin avisar se sube 
un grupo que en tu vida habías escuchado y encuentras que es magnifico. que propone en 
algun sentido y que pmcura dirigirse a alguna parte. No todo lo que habita en underground 
y se desarrolla en él es bueno por ese sólo hecho. claro que no. Lo que ocurre es que debido 
a sus condiciones le resulta natural arriesgar sin preocupaciones~ no hay qué perder. Y la 
Industria sabe de eso. por eso graba y .. apoya .. a MJUpos cuando sabe que no hay pérdida. 
muchos grupos al entrar en Ja dinim.ica del engranaje se pierde y termina siendo lo que 
seguramente pretendia no ser. 

La situación por mucho no es alentadora. Durante le llamada "Epoca Dorada del Rock and 
Roll ... y con los Caf"és Cantantes en pleno • .Un de la cerrazón de las autoridades. de la 
presión de Ja sociedad ante tan descarados centros de vicio y degenere y Jo que al lector se 
le ocurra. se pueden divisar dec:enas de Cqf"és... Sin saber si su estancia füe fiasaz o no. 
llama la atención lo jugoso del numero: Pao Pao. Ribeau.. Colo Colo. Ula lJla. Barrio 
Latino. Yeah Yeah. Up D Lup. Milleti. Harlem. Schiafarello. Chaquiris. Queen Novick., La 
Rana Sabia. El Ego. La Rue. Lovel. Punto de Fuga. Ariel. Dar es Salam. La Telarafta. ¿Qué 
tenemos ahora? En su momento Tutti Fruti. o LUCC hicieron lo propio. pero eso fue a 
principios de los noventa. El panorama es árido a más no poder. 
Hace bastante tiempo que existen muy pocos l~es fijos donde se pueda escuchar rock, el 
numero es penoso: l\.fuhiforo Alicia y Rockotitlán (con su respectiva venta de boletos). 
Circo Volador. Rock Center. Animal. Babel. UTA o Dada X operan con la certeza de que 
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pueden tronar en cualquier momento. La presión de las autoridades hacia esos lugares es 
extrem' pretenden otorgarle a ese tipo de espacios la categoría de centros nocturnos,. algo 
ridículo considerando el poder adquisitivo de la gente que acude a ellos. donde se va a 
reventarse. por supuesto. pero también a encontrar propuestas~ no table cla11'·e o streapers. 
Ni siquiera diez espacios de proyección reaJ para una ciudad de jóvenes. 

Campañas de ventas como Rock en tu Idioma. o subsellos como Culebra o Manicomio,. no 
operan comercialmente. porque el rock dejó de vender de nuevo. Los .srupos vuelven a la 
independencia y muy pocos consiguen mantener su contrato en transnacionaJes. sólo Jos 
que garantizan Ja inversión. Los ritmos que venden sólo penniten la estancia de a lo sumo 
tres grupos en ese ambiente~ en el ... Jea y su inesperado auge a fines del siglo pasado .. de las 
decenas de_grupos que habían sólo se quedaron quizit cinco. Con la explosión del suefaJgo 
parecido a ocurrido (Térmita. un subsello roquero de Sony Music. fimtó a Ullraaónic•• y 
Yuc•tán A Go Go). podemos esperar al.so similar con la sorprendente revaloración 
(comercial) del p1111Jt. Y todos estos generas salieron del circuito 1111tiergro1111d. de espacios 
para tocar. de colonias periféricas en hc'.)-vsfu11/ris. Los promotores ahora prefieren invenir 
en rat-es .. donde las entradas a los eventos cuestan aJ menos cien pesos y la recuperación 
está garantizada. porque la cultura electrónica ha vivido un auge sin precedentes. El roclc ya 
no está de moda. Cuando se revalora su peso como mercancía.. es desenerado hasta 
convenirlo en una caricatura ridícula de los que ori,ainalmente fue. El pu11k. el que resultaba 
ser el más reacio a domarse para integrarse a la lista de objetos de consumo. ha visto 
dosificada su .pro.puesta corrosiva a niveles irrisorios.""'Quién dijo algo sobre el futuro? Qué 
1ienen que decir personajes de Ja 1alla de HuleSpuma. EUI Noiw. Spaldi•• Gray. 
Thermo. BiJISpin, AXPI, Las Partes de .leny, Gule, Dovermaa, ZP Hell, Imposibles, 
Hummrr Sque•I. Gif"o .... n. Nocau1. Tenedor • .JOI Izquierda, Sad Breakl••I. Bandas que 
enarbolan Ja bandera de la fusión con el ¡n111Jc como fundamento sonoro e ideológico . ..¿Qué 
relación mantienen con Mas1•crr 611 o Rebel"D Punk? Porque mantienen la misRUI línea 
genCríca es razonable creer que hilvanan algún tipo de coherencia. .¿o no existe memoria 
histórica? 

En aJgUn momento de la historia. la música rock fue el resultado de la profunda 
inconformidad de sectores de la población bien identificados por su nivel de pobrez.a y 
marginación racial. Estos sectores de la población (inmigrantes negros del sur de Estados 
Unidos) elaboraron un ritmo primi,genio que deseneraria en lo que más tarde entes como 
Elvis Pttsley interpretarian para llevarlo a todos los hogares del mundo. Ahi se empezó a 
hablar de diversión. autos y chicas. Pero la liñca ori,ginalmente apelaba a la inconf'ormidad 
de las minorías negras y sus limitaciones raciales en un pais democnitico y libre. Y uno de 
los principales motores de la marginalidad es la critica hacia lo establecido. ante la 
disparidad de oponunidadcs en todos Jos niveles. y es esa una de las constantes (aunque no 
siempre manifestadas) de los movimientos a contra corriente. De ahí lo peligroso ante el 
estado de lo que los ejecutantes puedan hacer cambiar en las mentes de los escuchas. 
muchas ocasiones el sólo ritmo es un modo muy peculiar de disidencia ante lo establecido,. 
del cómo debe ser el comportamiento. !\luchas ritmicas son de una corrosión. que sin 
quererlo .. obligan al movimiento frenético. a la liberación corpórea de las limitaciones que 
Ja moral indica. desde ahi ,;ene Jo peligroso del ritmo que agita y provoca. Del que jamás 
indica cómo debe ser bailado .. tres JJQ..\-o~· J.IQTa e1/lá y Jo~· para ucá º. La sónica alterna no 
impone. solamente diluye y cada quién se la apropia~ por eso no es conveniente dejarla así 
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de Jit>re .. debe esconderse y que lle_gue dosificada, y hasta cieno punto eso puede resultar 
efectivo. siempre y cuando exista alternancia. Cada quién en su lugar .. siempre y cuando se 
proponga. 

Es en el polvoriento territorio de la sana alternancia donde podemos encontrar el lugar que 
cada expresión merece tener. Estamos hablando de manifestaciones .. anisticas o no. que 
propongan de algún modo. Las proposiciones vienen de otorgar una muestra que convenza 
y eso lo decide cada par de oidos. Muchas manifestaciones sonoras se pierden en un 
mazacote de vociferaciones y estruendo que jamas alguien consigue definir en un sentido 
mínimo; cuando esto ocurre,. la subversión que se ... supone"" va adherida al golpe machacón,. 
al grito gargajiento. a la postura irredenta y enojada; la izquierdoza. no es mas que un mal 
chiste que no hace gracia a alguien. Ahora, en tiempos en que Ja subversión está en la 
melodía~ debe resultar un tanto dificil para el iniciado discernir entre un producto y una 
propuesta con las características que cit8bamos; las que propongan. La domesticación que 
ha sufrido el ro,.·lt a mermado potencialmente su rabia. muchos grupos no tienen ni la mas 
mínima intención de siquiera comunicar algo, estan únicamente echando desmadre. pero 
son ofrecidos cual si fueran una expresión de espesa condición. No está mal divertirse._ si de 
eso se trata,. si los planteamientos quedan claros desde el comienzo y no se intenta disfrazar 
al borrego de coyote; en la altematividad de espacios todos tienen cabida. 

El Jugar que los medios de comunicación deben jugar frente a las propuestas subterráneas 
esta en medida de la ·"tregua· .. que el grupo en cuestión esté dispuesto a ceder. ¿Por qué 
hablamos de ·~regua'f Ha quedado claro que los exponentes de propuestas sonoras alternas 
no le guardan un gramo de respeto a los comunicadores y sus muy paniculares modos de 
dar proyección a su música. con el rodar de los ai\os. el mai1u·tream y la denominada 
cultura de masas. lejos de ser un medio de proyección ante este tipo de propuest~ han 
resultado ser un gravísimo obstáculo .. pues han mermado de diversos modos el desarrollo 
libre de numerosas manifestaciones de la cultura musical. 

La tregua antes mencionada podemos traducirla como las pretensiones que el ,grupo en 
cuestión tenga con respecto a su propuesta. pretensiones en cuanto a proyección se refiere. 
Existen agrupaciones que no tienen el mas minimo interés en rotar en las listas de 
preferencia de gusto masivo en la radio popular. habrá otras que si ¿en qué radica entonces 
que un grupo sea altenlDtn·o o no? Si un grupo aparece en las listas de popularidad y 
ventas. con cientos de miles de discos vendidos y decenas de repeticiones de su mis 
reciente sencillo en Ja radio. puede ser clasificado como comercial. rentable. vendible. Más 
a pesar de ello se le suele etiquetar de ••aJtemativoº. La cuestión es sencilla.. la clasificación 
de aJtemativo es nada más que una etiqueta que las empresas le colocan a cienos géneros 
para; 

l ) clasificar Jo no encasillable. o 
2) darle un atributo extra al disco en cuestión (u11 atributo que le retribuirá 

c.•,·011úm1'·c1me11te~ pue ... · como toda.~ la.~ m~Jda.~. JNW 1111 tie1PfPO el grupo (/lle era clasificado 
de ul1..:r11u11•·0 l"f!lldiu por ese ... ·úlo he,·ho. ª"'"l"I! la alter11a1iviclad e11 1é,,,,i110.)·f1sicos. esto 
e!.'r .WJllOro ... -. INJ f!Xl.~IÍt!TU). 

LTna propuesta alterna reaJ se rastrea en agn.ipaciones que no cumplen con Jos cánones de lo 
establecido_por eJ mercado en cuanto a mUsica .. image~ letras y actitudes. Esto es. lo que es 
ajeno a la cultura imperante y por este tipo de cuestiones resulta de dificil digestión para el 
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escucha promedio. para llegar a ellos se requiere de un cieno grado de critica. Decimos 
que existe un oyente dispuesto a prestar mayor atención a la estructura melódica de las 
piezas. a la propuesta artística del ane del disco .. la liric~ cuando hay también un grado de 
respeto frente al trabajo de determinado grupo. Aunque definitivamente no es resJ.a, en 
escenas musicales a contra corriente como el .•iuif. el pUblico no está dispuesto a dar ese 
extra del que hablábamos.. los grupos tampoco. Pero esto no resulta insano hasta cieno 
punto. pues el ... ·11ifme:c es un géne.-o que surge con espontaneidad y el objetivo de las 
tocadas es a todas luces lúdico y libre de pretensiones y fachas pomposas. de igual modo 
las producciones discográ.ficas carecen intencionalmente de 06profesionalismo""~ el 
cacareado .... low fiº ( y volvemos a repetir que hay excepciones). Deciamos que hasta cieno 
punto no es insano. donde comienza a serlo es cuando esta postura anti pretenciosa es el 
domo en el que se escuda su mediocridad o falta de talento. 

En este punto es que podemos hablar de las líricas y su falta de sustancia.. de la nula 
educación musical de los mismos mUsicos~ traducida en la escasa calidad de su uproducto"" 
(ya hasta estarnos hablando como ejecutivos de ventas). De cada cual dependerá qué 
expectativas mantenga frente a tal o cuaJ grupo. si el chiste sardónico .. sexista y sexual lo 
mantiene salisf"echo. si la lírica metJúórica de entendimiento ex.islencial o las de 
descripción de las sensaciones y los sentimientos. la critica social o del entorno. Sin temor a 
equivocación podemos decir QUC hay gustos para todo. lo que si no eKiste es proyección 
para todos y aqui es donde estamos hablando de alternancia y sobre de la .. "tregua"" que esté 
dispuesta a ofrecer un grupo frente a una disquera. la radio. o la TV para obtener difusión a 
una mUsica de arriesgada construcción y dificil asimilación. Pero también de lo que el 
gn.ipo este dispuesto a invadir con su sonido; muchos _grupos. con ideas muy finnes aJ 
comienzo. se pierden aJ momento de grabar discos y salir en TV.. peor aian.. muchos lo 
hacen sin siquiera haberlo hecho. caen en el facilismo. 

Otros. saben mantener esa relación de rentabilidad a la par de una propuesta sólida,. y es que 
la dh.-ulgación de buen material jamás es mala. lo que si que es malo son los canales; hay 
que saber estar en los lugares y momentos apropiados. La relación entre el poder y este tipo 
de manifestaciones es perversa: se debe atacar. pero es necesario ceder en cierta medida; 
para obtener un penniso .. para organizar una tocada. para pegar propaganda etcétera. Lo 
mismo pasa con las publicaciones contraculturales o subterráneas. que subsisten bajo el 
apoyo de una beca o patrocinio de cienas empresas. Definitivamente es imposible 
mantenerse al margen y para los puristas siempre habrá perversión ante este tipo de 
acercamientos. 

Todos los músicos trabajan para que se les escuche .. y a nadie le molesta que su propuesta 
este rolando por muchos oidos. la idea entonces no es que los ,arupos se quieran cerrar a los 
medios. sino que lo que no existe son los canales apropiados. El papel que están jugando 
Jos medios es el correcto .. vender. Con lo que las propuestas tienen que pelear es con estar 
en un lugar que no les corresponde.. pero les trae beneficios.. y para los prejuiciosos 
perdidas. Lo ideal seria que el Multiforo Alicia tuviera su propia estación de radio. donde 
programara a Jos grupos que ahi tienen rotación.. que eKistiera un canal televisivo para 
jóvenes en el que se difundieran y transmitieran concienos. y no sólo eso. tambiCn todas las 
manifestaciones subterráneas de la capitaJ (literatura.. danza. fotografiL anes plásticas .. 
performance,. música.. teatro). todos los movimien1os anísticos que sobreviven enteramente 
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marginados en ambientes inapropiados . Las respuestas a estas demandas surgirán de la 
misma caJJe. Los canaJes deben abrirse aulogestivamente .. y a ese mismo nivel de subsuelo. 
con gente que comprenda lo que se está intentando comunicar. La siguiente opción sería la 
creación de canales a través de mediadores más criticas y con Ja visión suficiente.. por 
ejemplo en las universidades. 

Que Luis de Llano haga Ja sentencia de que Timbiriche ha educado a toda una generación 
en cuanto a componanúento.. nos deja muy en claro la idea que tienen los que rigen los 
espacios televisivos frente a •4su públicoº y en qué tipo de satisfacciones est*" pensando 
llenar: grupos de hule creados minuciosamente para amansar las conciencias de los que a 
primera instancia se dejen convencer. enajenación. Para todo existen espacios. Las 
manifestaciones callejeras. las del mundo reaJ. van a seguir ocurriéndose 
indeterminadamente.. siempre seguirán siendo fiel reOejo de nuestra realidad, la de Jos 
terráqueos que siguen sin recibir lo que les han prometido. buscando comunicarse y 
expandirse. Son producto de la marginaJidad porque ese es el estado en que las 
manifestaci.a.Des..ai:tisticas se egc11egrraq 
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