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£l tren de los locos rolando va por la eternidad, espéralo en Marte, por ahi va a pasar.
El tren confuso va lo en el espacio ya, tomo su gas de Venus, se fue sin pagar.
El tren de los cuerdos va por un solo carril, lo amparan la plata y el plomo del fusil.
su ley, siempre al tiro porque te hace giiey.

FEl tren sensato esgrime )
Rockdrigo.



INDICE

Introduccion.
Aunque lejos signifique abajo. .. ...... 03

PRIMERA PARTE
Proyecto de investigacion.

1. Delimitacion. . .. ..... 07
2. Justificacion. . ... .... 07
3. Objetivos. . .. . .. .. 08

SEGUNDA PARTE
Desarrollo de investigacion.

CAPITULO 1

1.1 Vales nada si no formas parte de un engranaje. . ....... 11

.2 Ruido bajo las coladeras. . ........ 17
1.3 Bailando. rodando y rackeando. El Rock and Roll. . . . . ... 23
1. 3. 1 Monstruos con copetes y guitarras eléctricas. El roguenrrol. . ... .. .. 26
1.3.2 ... ni tampoco un desenfrenado. ........ 30
1.4 Psicodelicadamente amor. La era hippie. . . .. . . .. 33
. 4. 1 Ven nena. que rolen los buenos tiempos y que gan las b das. ..... 36
1. 4. 2 Formula Aippie: musica + drogas + sexo =onda. ........ 39
1. 4.3 Los dociles cotorros prefieren hablar decovers. ... ...... 42
1.5 Musica y velocidad. El estruendo de Avandaro. . ....... 49
1. 5. 1 Vaselina solida. los rituales del fervor v el encanto.

Tres toques. Reventon, rocky ruedas. .. ... ... 52

1.6 Con los pelos de puntkta. .. ... ... 54
1. 6. 1 Literalmente en calidad de agujeros. . . ... ... 57
1.6.2 Elpunk hamuerto. ......... 61
CAaPiTULO I
2.1 Contexto historico del México de findesiglo. .. ... ... 68
22 La célulaque explota. . ....... 72
2.3 Los subterraneos. .. ... ... 84
2.4 Yo soy un chavo de onday me pasa el rockand roll. . . ... ... 85
2.5 Vulgar v grosero. inmoral y violento: caotico-decadente. . ... .... 90
2.6 Ska. Festin v desaﬁo amor y protesta. desamor y borracheras. ... ... .. 96
2.7 Unl > blico por el h > d nado. ........ 103




TERCERA PARTE
Realizacion de video reportaje.

Preproduccion. ... ... .. 107
a) Escaleta. . . ... ... 109
b) Guion técnico. . . ... ... 110
Produccion. . ....... 118

120

Postproduccion. . .. ... ..
a) Guion de edicion. . ... . ... 22
b) Resumen presupuestal. . ... . ...

Encueramiento, mariguaniza, degenere sexual, mugre, pelos, sangre y muerte.

A modo de conclusion. . . ... ... 26
Anexo. ...... .. 133
Fuentes de consuita. . .. .. ... 155

18]



Aungque lejos signifique abajo.
INTRODUCCION

La musica posee un caracter universal. Es un ente etéreo muy noble y puro, demasiado para
ser verdad. La muasica ha marcado el ritmo de los tiempos desde siempre. y la que se
escucha ahora no esta lejos de retratar la situacion que vivimos; repeticion embrutecedora
hasia el hartazgo, decadencia. La musica popular hoy, no es mas que una botarga que se ha
desvirruado a niveles ofensivos, muasica gastronomica en el sentido de que solo opera con
fines de consumo. Intérpretes vacios con rostros de hule. ;Qué puede mover esa musica?
Quiza conformismo. Humanos en seric que se homogenizan a todos niveles. con la ilusion
de ser unicos y tener prestigio. La musica gastronomica y sus exponentes imponen un
modo de actuar, de ser y pensar. en sintesis son un modelo de como obedecer al tiempo que
se consume.

El rock. con su origen subversivo y sentido contestatario. recibio a todos los que estaban
inconformes con las normas impuestas. Atrapo a los desempleados, a los pobres. a las
mujeres oprimidas, a los homosexuales, a los drogadictos. a los disid Ese caricter
rebelde le imprimid connotaciones que el ritmo en si- no poseia, pero de cualquier manera
enjuicid, y en algun momento cambié, los esquemas impuestos por la sociedad, abriendo
brecha para que mediante €l los inconformes tuvieran un canal de escape. Se habla de que
el rock esta muerto, porque su caracter contestatario se ha di ito en el di S0 que la
cultura de masas impone. Inmersos en esa dinamica global, entre el glamour y las mejillas
magquilladas. las estolas v cuerpos perfectos. resuilta complicado creer en la existencia de un
rock ajeno a toda esa parafernalia. Y si existe, pero bajo la superficie.

E\ls(e un rock hecho en México que se genera y desarrolla en el subterraneo. Que vive en

ne: fi ¥ que si bsi a pesar de tener todo contra si. Un rock que sede ante
nada, excepto sus convicciones como propuesta artistica, porque la musica es arte. Pero
también es ludico, y no es bueno tomarselo demasiado en serio. Paralclamente, hay un rock
que si aparece en los “grandes” medios. al alcance del grueso de los escuchas. Pero que
posee actitud y no concede ante otros intereses, precisamente aprovecha su condicion para

criticar fos valores que no comparte o le parecen inj >s. | de esos dios y los utiliza
para reforzar sus i jones y proy las aun mas lejos.
Se ha dicho que los que han hablado de 1a exi iz de ife i | jes no

hacen mas que scialar expresuones muy especificas que mas bien podnnn formar parte del

underground. y que lo unico que consiguen es darle proporclones irs didas &
algo que no existe ciertamente. Por supuesto que ha ido cc itura en Méxi

especificamente en el rock y en hos de los les de cc i ion que utilizan los
jovenes. Pero no ha existido en el ido de la ¢ culture de Estados Unid no. Mis

bien ha estado presente con apropiaciones muy particulares, apropiaciones que le han dado
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un matiz distinto que lejos de excluirla de lo que ia contracultura propone, la han ubicado
en otro nivel.

Resulta complicado encontrar propuestas sonicas que amesguen y pongan en entredicho
las estructuras que operan como con les en la i El rock, mas que nunca. esta
completamente domado, acercarse a él conlleva mantener una sana distancia al momento de
tomarse en serio sus propuestas; generalmente, detras de €l, existe un ejecutivo de venias
indicando qué es conveniente y en qué momento. Sin embargo como plaucamos al
comienzo, algo bajo la superficie mantiene cali el idos que critican y
ponen en tela de juicio las “sanas™ i i bajo los

intenciones de los que jan tos
cuales una sociedad funciona efectivamente.

Este trabajo pretende retratar en cierta medida esa musica. Un rock que podria denominarse
contraculturail por una parte, underground por otra. Sin que uno excluya al otro y viceversa.

Porque la musica no acepta restricciones ni etiquetas, ambos se Aunque el
underground en cierta medida abrace con mayor fuerza las manifestaciones no
convencionales que a la cultura oficial se revelan, la comracultur-. por su caracter abierto,

permite que estas expresiones i sin sub las por convivir en ambientes que el
underground simple y llanamente ni siquiera contemplaria. Contracultural y underground
en el sentido del enjuiciamiemo de las normas bajo las cuales el sistema opera. normas de
distribucion y promocxon de material fonografico. de estructura melodica, de presentacion.

Con las v e inco que eso traiga.

El trabajo esta divido en tres partes: el proyecto de investigacion a realizar, un trabajo con
la investigacion antes planteada y desarrollada, y 1a produccion de un video reporuje La
segunda parte opera COmo un marco teorico contextual. que aunque no es una investigacion
muy prolija. si contiene los mx mas ificativos de esa historia llamada rock en
Meéxico. Dividida en dos capitulos. ia pnmera pane abarca los afios cincuenta, pasando por
los jipitecas y los punks. Pl la a de la que fue objeto el rrogquenrrol en los
lejanos cincuenta ¥ como fue que el nlmo de venlgmosa calidad se abrio paso entre los
cuidados pemados de la 1) d para larse en los aparatosos copetes y los
frenéticos bailes.

Los siempre polémicos covers de la época, las peliculas. los programas, la moda y por
supuesto las canciones y los grupos, también pasan lista. La era hippie y l. version azteca
denominada Jipiteca, las apropiaciones de la ju d la exp | y ia
liberacion sexual. El nacimiento de La Onda y sus deros d desde Parménid

hasta Batiz. El definitorio Avardarazo y la larga noche del rock mexicano. Los aridos
setenta y el violento arribo del punk al mundo, los punks de Neza y Polanco, el ruido del

hardcore y la filosofia marginal del punkic. Las ias logicas del aislamiento,
amen de la cesura: los hoyos furnkis y su carga autogestwl Todo en el primer capitulo. Para
el segundo. se plantea la estoica per de 1 do “ch de onda” y su muy

particular vision de la realidad. la explosion pop de fines de los ochenta y el arribo de la
década de los noventa con la diversidad de géneros y espacios.
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La tercera parte esta dedicada a la reali ion de un video reportaje denominado
UNDERGROUND V/S CULTURA. El rock alter(n)ando )a escena defefia. Un video con
los sonidos e ima del bi bterraneo en la capital de ia ciudad, las impresiones
de los protagonistas sobre !a contracultura en el wraderground dejecluoso en sus
manifestaciones sonoras. El trabajo esta aderezado con al as de los
representantes de ese rock, declaraciones de los medios encargados de masificarlas, y
también de los que estudian el fenomeno en México.

Es una suerte de acto heroico dedicarse a la expresion artistica en este pais, por la carencia
de recursos. espacios y logicamente expectativas. ese rock del que hablabamos es
solamente una parte de toda esa musica que no cabe en los formatos comerciales, hay otros
géneros populares que se miran relegados en todos los sentidos frente a una industria que
decide qué existe. La musica, como el arte popuiar por excelencia, debe retomar el papel
que le corresponde, ser un espejo de lo que somos como cuitura, mirarnos en ella y sentir
que formamos parte de algo real y tangible. (Desde cuando tuvo que ceder terreno a lo que
un minimo grupo de personas ( disqueras, dios) considera apropiado para la masa? La
invitacion esta abierta a escuchar mas lejos, aunque lejos signifique abajo.
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Proyecto de investigacién.

Tema:
l..a Contracultura
iado del probl

“CON ILTURA Y K ALTERNO EN FL UNDE N
REFECTUOSO.”

1. Delimitacién.

Sera el lenguaje televnsnvo el que utilizaremos para hacer un planteamiento objetivo de esta
expresion cuitural. p se hablara sobre musica rock, particularmente en el
Distrito Federal desde 1991 hasta nuestros dias, no sin antes dar un panorama mas o menos
amptio del desarrolio e historia de l1a contracuitura musical en México.

2. Justificacién.

Los creadores se han visto orillados a buscar modos de difusion altemativos en donde
puedan mostrar sin tapujos. falsa moral. mutilaciones o alteraciones de cualquier indole sus
obras, sean cuales estas sean. JFrente a qué tipo de obstiaculos se han visto enfrentados los
musicos para tener que buscar alojo en foros subterraneos? En el caso del rock, (Es acaso el
que parece en radio y TV la muestra realmente representativa de los movimientos que se
generan en la escena? De no ser asi, ;cOmo sobreviven y se desarrollan las propuestas que
se generan en ¢l subterraneo?

Resulta injusto que propuestas sonoras que verdaderamente proponen en todos los sentidos,
se miren relegadas por medios que prefieren la proyeccion del pop de mas baja estofa, con
todo lo que esa corriente conlleva. La aparicion de codigos emergentes de entendimiento
entre los jovenes es mas que evidente, y ia masica no es la excepcion. El ante, como agente
subversivo. tiene la necesidad de ir contra esa corriente estupidizante y adormecedora para
dar cuenta clara de lo que esta ocurriendo en el mundo real. La existencia de una
contracultura entfocada a la creacion artistica, en especifico a ia musica rack, no puede
marginarse por mas tiempo. debe hacerse conocer, es por eso importante dar cuenta de ello
mediante este reportaje.




En lo particular, mi experiencia como musico me ha dejado muy en claro la situacion frente
a la cual se encuentra el joven creador en México, y digo creador desde un punto de vista
netamente artistico, pues a o largo de los afios he descubierto que la misica subterranea,
contraculturai. y en especifico el rock. es la que en mayores ocasiones permite expresar con
profundidad y amplitud la situacion ante la que estamos como integrantes de nuestra
cultura, ademas de resultar mucho mas rica estilisticamente.

3. Objetivos.

General:

Dejar en claro Ia existencia de una contracultura musical en México.

Particulares:

1.1 Sentar las bases que nos lleven a entender a la contracultura musical como
un movimiento latente desde afios atras.

1.2 Plantear como es que este movimiento subterraneo se
mantiene a flote y qué relacion comparte con su contexto social.
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CAPITULO 1
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1. 1 _Vales nada si no formas parte de algin engranaje.

Un ser humano puede diferenciarse de otro a simple vista identificando su raza, las
civilizaciones han sido producto del ser humano, un ser que se ha congregado racialmente
por mera coincidencia geografica, porque en realidad el hecho de que seamos de diferente
color de piel no quiere decir que existan cambios realmente significativos en nuestras
costumbres. Mas alla de la civilizacion y la raza. existe algo que forma parte de todos los
grupos humanos que en determinado momento historico se congrexan, y eso es la cultura.
Existen mas culturas que razas y civilizaciones. Es la antropologia cultural la que estudia
las diferencias que existen entre diferentes sociedades y civilizaciones. Debe erradicarse la
idea de que la cultura es parte infima de alguna civilizacion, reduciéndola a una vision
generalmente ornamental y cuando mas folklorista; es la etnologia la que se¢ opone a la
contraposicion de cultura y civilizacion. Entonces ;,qué es la cultura? Porque suele
escucharse que determinada persona posee mucha cultura, 0 que estamos inmersos en una
cultura de consumo, que debe fomentarse ia cultura ecologica etc.

Muchos estudiosos procuraron teorizar acerca de ella, como Malinowski, Margaret Mead, o
Levi Strauss. Sus teorias estaban generalmente enfocadas a derla desde un punto de
vista etnografico, incluso se acuiio el término culturologia, en base a que determinada
cultura no podia explicarse en términos de otras ciencias como la ecologia,. la sociologia o
la psicologia. porque las culturas primilivas fundamentaban su modo de accion en patrones
muy especificos de cada region. asi resuitaba imposible crear puntos de compnracnon o
parametros con otras. e incluso se dificultaba su expli ion con P que le
resultaban en extremo ajenas. Pero la intencién de este texto no es ser un soporifero
warantizado, asi que procuraremos agilizar los términos para entrar en materia cuanto antes.

He aqui un par de conceptos que nos acercan mas a su significado:

La cultura es un tado complejo que incluye los c i las cre e el arte, la
moral. el derecho, las costumbres v todas las de is capacidades v habi adquiridos por
el hombre en ¢ a bro de la sociedad.

(Ivior, E. B.. 1832-1917)

la cultura es la suma de los conocimierntos, de las itucles y de los
compor que en Y que tr ! los miembros de una
(Linion, R ., 1839- 1953)

Con este par de conceptos pademos darmos cuenta de que una persona no posee mas cultura
que otra. Todos somos cuitura y todos somos cultos. Es lo que nos determina como
conjunto ahora mismo: nuestras escuelas, la ropa, el modo de hablar, nuestra familia, la
transmision de conocimiento, !a religion. el modo de gobierno, la television, Ia comida, los
utensilios etc. Podemos entenderla como la herencia social de los miembros de una
sociedad determinada y determinandose. Debe tumbarse la idea de que lo que

H0D SIG3L
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verdaderamente vale es la vision occid I de la realidad, una vision que resuita ser
siempre racionalista y etnocentrista. Actualmente los modos alternos de pensamiento se
relegan a la categoria de primitivos e inoperantes; con esta idea se llega al falsa conclusion
que los unicos valores “cultos™ son los que la cultura dominante impone. Definitivamente
las artes y sus manifestaciones forman parte de la cultura, pero por supueslo que no son ei
todo y, aunque generaimente la retraian con extrema eloct ] no Ia
definen. Quien sabe apreciar un Picasso o la obra de Wagner . quien lee a Borges o degusta
un buen vino. definitivamente no posee mas cultura que un campesino de la Sierra Madre
Occidental.

Como ya dijimos, existen muchas culturas, podemos diseccionarlas en tres estados
historicos dentro de su propio proceso evolutivo: magico, metafisico y cientifico. El
primero engloba a las peyoranvamemc denormnadas culturas "pnmmvas N el metafisico

abarca a las culturas ant!guas tanto como a las or les (aun pra ). El
estado cientifico o positivista esta relacionado con la “modemna™ cultura occidemal y su
hegemonico mandato sobre el planeta entero. la dictadura del racionali y la logi La
cultura del american wav of life en donde e¢res lo que po\ee\ donde no se puede ser
mcluyeme y la coartacion de la libertad de p la on. niega
ro la exi ia de modos de vida distintos con exigencias Iejanas a las que

satisface la produccion en serie. Tullio Tentori se aventura a definir a la cultura como “la
disposicion para afrontar la realidad™. Existe un anillo de asteroides entre la |del de
realidad de la cultura occidental y la de las culturas metafisi La dictadura r
occidental jamas aceptara el método de conocu'memo _expuesto por Don Juan Matus a
traves de Carlos Cast da' en sus 11 cha La cultura que padecemos no
deja lugar al libre pensamiento, a cambio propone ali oOn  al imperante,
obediencia acritica. Si ia cultura es la disposicion de afrontar la realidad. habra que analizar
de qué realidad se habla y con qué fines debe afrontarse.

Y es precisamente el caso de Castaneda, el que nos da pie a hablar acerca de la interaccion
entre costumbres que apar son bolas. Y asi aparentan ser porque a algmen
se le ha ocurrido que solo debe ser aceptado un meétodo de conoci > los
demas al grado de estafa o brujeria, de ahi lo sano que resulta para la cultura la
aculturacion. La aculturacion es et r ltado del inter bio de costumbres e ideas entre
culturas distintas. Actualmente este término a dado un giro, ahora se utiliza para ilustrar
como una cultura ‘“‘dominante’” impone sus costumbres a una mas “débil”. Este proceso

ha

puede resultar provechoso en cierto momento, y en otros casos nefasto. Para Méxi
! Cartos C: o cn 1968 su tcsis de dondc ha sus
experiencias con un indio sonorense llamado Juan Matus. En Las ensefanzas de Don Juan, Un método vaqui
de conocimiento, Don Juan aC; los cuatro 2 vencer para un hombre de
conocimiento: ci micdo. 1a claridad. ¢! poder v Ia veiez. Don Juan a Carlos igo en un
viaje dondce peyote ¥ otras plamas Jde poder. En a
Bovar una vida de guerreru, cnscilario a ver. Don Juan pone en tcla de juicio la metodologia occwtnul

al dc al iendo ver a Carlos que 1a realidad no cs lo que
sparcnta. Aunque pucde loerse también como un relato de ficcion. Las ensepanzas de Don Juan operan anics
qucnadnccmouxuﬁlosoﬂadcndaquc!nce“r-- de las de la i

cn la vida Laodi i de Las

quc
Don Juan esta proloyda por Ocwuvio Pz, La saga continud con otros titulos: Una realidad apane( 1970).
Liase a Ixtidn (1972) ¥ Relatos de Poder (1974). todos editados ¢n Fondo de Cultura Economica
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resultado negativo en términos de imposicion de un modo de vida ajeno al propio, pero
principalmente fundamentado en la sociedad de consumo; la cultura de masas. Sin
embargo. de no existir el proceso de aculturacion. muchos elementos culturales, como la
musica. no serian tan ricos en diversidad como resultan ser (simplementc el blwes y
consecuentemente el rock, no existirian).

Cuando los clementos de una culiura ajena son apropiados, la clase social llamada mas
dinamica los adopta de inmediato cual simbolo de srarus social, la penetracion ocurre con
cierto grado de negacion y recelo de parte de la mayoria. Marroquin hace referencia a que
este proceso en determinado momento se instala del todo y comi a transformar p

de comportamiento, simbolos. e incluso a las propias instituciones. La aculturacion es
imprescindible en la dinamica de las culturas, esenciaimente en el arte y la moda. Y es aqui
que llegamos al meollo del asunto. porque para que una cultura esté en movimiento
necesita del flujo libre de ideas y formas de comporamiento altermos, ensimismarse
provocaria un declive gradual. El cambio juvenil que se gesté a fines de los sesenta,
caracterizado por la expiosion emergente de un nuevo estilo de vida, fue producto de un
ritmo musical y una moda. Ese cstilo de vida cnarbolaba el regreso a las culturas
“metafisicas” y su filosofia en un pais harto alejado de ese tipo de ideas. Originado en
California, ese modo de vida que mas tarde se denominaria hippie' fue el producto
congrueme (en niveles de masificacion) después de la propagamon de 1a filosofia de vida
de di del i > contemporaneo como los b Los hippies encontraron
en las culturas metafisicas la respuesta a las cxlgencms que su esulo “moderno” de vida no
otorgaba. La onda Aippie llegd a México con apropiaciones muy particulares, pero eso lo
analizaremos con mayor profundidad mas adelante.

Meéxico posee rasgos cuiturales que lo hacen diferente de sociedades como la britanica o la
costarricense. Ser mexicanc connota compornamientos que se han ido implantando en el
mconsc:cme colectivo de la masa: el mexicano es hwuevon (sic), mal hablado. pobre,
Irista y relaji . Esos rasgos de personalidad forman parte de nuestra cultura
como mexicanos. En ese sentido. el que no cumpie con ciertos pnlrones de conducta Yy
pensamiento establecidos como correctos (!), generalmente esta d > & ser seil
como el que esta eternmamente equivocado. Este tipo de pensamiento llevo a nuestra
sociedad a creer que et régimen de conducta i icado por m os bi R
revolucionarios era el mas adecuado. Como en casi todo ¢l mundo a mediados del siglo
pasado. ser joven significaba un estado dentro de la vida del hombre carente de todo
sentido: porque se trataba de personajes manipulables sin voz ni voto; ni nifios ni hombres.
Para cuando la juventud estadounidense le demostro al mundo, en los aitos cincuenta, que
ser joven era buen mc > para r arse y pasirsela bien, criticar y hasta enjuiciar los
actos de los adultos, los similes mexicanos no tuvieron otra que enarbolar la causa propis y
levantarse del yugo patemnalista impositivo y represor de la sociedad hipocrita y persi )

Este hecho demostro que nuestra “‘cuitura™ no solo no estaba lisita para los cambios que la
juventud estaba dispuesta a imponer. sino que sencillamente no presuﬂm atenciaon al relajo
que la ch da pr dia org . El aparato fragr se dedico a reprobar y
truncar cualquier manifestacion libre del p > de 1a ju . De irrisorio modo se
espantaban de los bailes ofensivos v aparatosos. de los tamb -zos sin y e
escandalo pecaminoso. de las melenas estrafalarias y las letras incomodas (y viendo las
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cosas desde esta perspectiva la situacion no ha biado d do). La cultura imperante,
la de los adultos, ya no incluia la nueva vision de los jovenes y la brecha generacional era
tan grande, que en definitiva no existia otra altemnativa que modificar las reglas y hacerse
escuchar de cualquier manera. Para México y su cultura ya nada volveria a ser igual.

La era hippie fue enmtonces denominada como la representacion vivida de la contracultura.
El concepto contracultura ha generado una serie de desfiguraciones que distan mucho de
dar un acercamiento real de lo que el término significa. Esas desfiguraciones también han
creado mitos acerca de lo que el término es y lo que engloba. ;Contra qué va la
contracultura? Definitivamente no esta contra la cultura, tan de su lado es que de hecho
forma parte de ella; es la contracultura el equilibrio entre la cul 1] >

y la que respira con otros principios y funciona de manera alterna. Pero este modo “alterno™
de mirar y vivir la cuitura resulta ser el que verdaderamente cohesiona los estados, muy
diversos. en los que ella se mueve. Es entonces que la altermancia resulta ser la mas certera.
Fue con ia era Aippie que el término “counletculture" fue acuiiado, pero con el sentido de
contrapeso o equilibrio, no con el de “contra™ o “anti”” cuitura. Fue entendida entonces
como un nuevo modo de enlendlmxenlo el de los jovenes intentando crear nuevos cannles

de cc¢ ion y convi . de no P moldes imp por ia iedad.
caducos y profundamente caremes de sentido; desde la iglesia p > por la familia y la
politica.

La cultura esta indisolublemente unida a un grupo humano al que le confiere su identidad,
debe poseer un conjunto de valores que le sea propio. lLa ldelmdad enlonces, es
comprendida como la aceptacion de las normas imp por determi SC d. sean
cuales estas sean. Se debe actuar como ellos actuan, pensar como ellos piensan, creer en lo
que ellos creen y ordenar la propia vida en base a lo que otros ya han decidido por nosotros.
Conformarse a la masa y tener el animo para tc en clla y asi evitar
cualquier tipo de discrepancia. es un modo muy comodo de actuar y eso es lo que se
considera como idemtidad y se disfraza de animo cooperltnns!a Entonces snelnpre quedan
personas que estan en desacuerdo con lo que la cultura d ha i

correcto, disid e p an, ;,pero que no es eso lo que preclsameme nos otorga
la idenmtidad? ,las diferencias entre unos y otros? Ya dijo Voltaire que todo aquel que

persigue a un hombre porque no comparte su opinion es un monstruo.

Aicid

Savater afirma que es io que b denci la ali da y la
pues b se Los ortodoxos si c inaran de la de lo
establecido y lo que es considerado como correcto, sin jlmas poner en tel- de jl.llcio lo que
les es indicado que acaten. Los heterodoxos, en cuesti el
establecido v procuraran encontrar conductas alternns que en;ulclen lo que el resto supone
que debemos hacer yp . La contr feura ha d ser con los preceptos
que la modemidad nos ha deplrndo como especie, y en ese i defini

Agustin acierta frente al hecho de que se ha procurado ar a la contr

época pletorica de flores v pachuli. mariguana y colores escandalosos, todo con la ﬁnlhdad
de encajonarla en un momento historico para evitar alborotos. La realidad es que el
movi > hippie sol tomo los elementos jfolkloroides del underground, el cambio
sustancial se llevo a cabo en niveles de conciencia y esa no es una conclusion “‘pacheca™,

por mucho que no.
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La contracultura de San Francisco propuso la reinv ion de a realidad con el cuerpo,
en palabras de Norman Brown “la creacion de un yo dionisiaco™, esto es, el desarrollo total
de todas las potencias del cuerpo. para irlo era io un impulso como el de las

drogas (especialmente mariguana y acidos), pero lo que se buscaba era crear una smtoma
universal en la que todos pudieran comprenderse respetando sus difer La

tomo un papel decisivo y sus exponentes como buenos pirados césmicos esparcieron el
mensaje a través del verano mas alucinante del que se tenga memonria. Pero también existio
la vida comunal, el respeto a la naturaleza y la introspeccion, de la mano de las culturas
merafisicas como la de la India, China o México, culturas wiaderground por antonomasia.

La disidencia ante la imposicion de conductas que dejan inconformes a un grueso de los
integrantes de una sociedad, se origina con la impiantacion de un sistema de valores ajeno a
todas luces a la individualidad y cc lador de la libertad. Existe una
masa de seres humanos profiund insatisfechos con su trabajo y con sus expectativas
de vida. nubladas de todo dejo de luz. Los trabajos alienantes y agotadores apenas permiten
deseos de llegar a casa para dormir o enajenarse con el televisor. El consumismo, un arma

mucho mas aniquiladora que el fascismo, home i al ser h > para evitar que se
saiga de sus cabales de control, cuando algun inconforme pretende alzar la voz €s callado
de inmediato; el ser humano esta entrenado para cc y S€, Para c

conformarse. La anulacion de la individualidad esta presente en todas partes; en la
economia. la politica, la arquitectura. Todo esta ordenado en franco desfase en relacion a la
escala humann, citando a Rac:onero ‘el hombre es un gusano kafki -rnstr’ o por

las car de ios y burocracias que no entiende ni conoce”. Nada mas
cierto.
La filosofia underground reivindica el Itecimi > de la individualidad como sinonimo

de libertad. se contrapone rotundamente a la ideologia generalizadora y centralista del
racionalismo cientifico. El wnaderground es irracional. Y lo hace porque a pesar de que la
ciencia racional es la que nos ha colocado en ¢l estante de seres supremos, poseedores de la
verdad, de igual modo a creado el centralismo tecnologico; la concentracion de los centros
de investigacion para cjercer control sobre ios que no poseen medios para crear tecnologia:
tecnocratas controladores. Poder. El underground se mamﬁesta contra In lmplnnuclon de
los concepios abstractos que el racionalismo ci ifico a
situaciones concretas y personas; peculiaridad ¢ mdnndualld-d, que no individualismo.
Luis Racionero plantea la existencia de una solucion, una que no esta viva en los preceptos
del socialismo cientifico 0 marxista: ho en el itali > utilitario, sino en et
anarquismo® (o socialismo libertario), porque es descentralizador y particularista.

*E 1a iencia de la ia de gobi tiende 2 crear un sistema de
prival 3\ Existc la i indivi i yh ivi la pri a ia libertad
individual por de i i6 la i ia social. pero
con las lirmutacioncs obvias. Pncrre-lo:cph Proudhon (nglo XIX) ideraba que la i is pasiva
individual bastaria para derrocar al cstatal i X que pl que sblo

mediante cl uso de Ia vioicncia se pueden derrocar los ios quc i pr v
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Este anarquismo, planteado desde el siglo antepasado. fundamenta sus modos de posible
accion en los preceptos basicos de la ecologia. el urbanismo y la psicologia. “No mas
centrales eléctricas a traveés de energia solar, tampoco energéticos alternativos”, dicen los
tecnocratas capitalistas, obviamente porque lo que a ellos conviene es la centralizacion de
los energéticos en centrales eléctricas y atomicas: ciencia es poder. Lo que este modo de
accion produce es dependencia de la industria, cuando existen alternativas de produccion de
energia barata y limpia, pero sobre todo descentralizadoras. Para conseguir eficacia en los
modos de produccion, lo ideal es colocar las viviendas de los trabajadores cerca de las
fabricas; asi es que las fabricas crecen y las ciudades también, el capitalista y el tecnocrata
lo que prefieren es cemtralizar los modos de produccion para que todas las pequeilas
empresas que se le escapen. dependan de esa gran empresa o monopolio estatal. Qué
interesa que se produzca poilucion, estrés y una cantidad de obreros inconformes y
alienados, mejor aun. hay que embrutecerlos para que trabajen sin trabas. En lo
correspondiente a la psicologia, el que los tecndcratas centralizadores no quieran perder el
control, corresponde a un par de razomnes: problemas psu:ologxcos y econdmicos. La
psicologia hace un énf: ial en la autorreali ion individual (Maslow, Rogers
Fromm). Su coincidencia anarqulca estriba en colocar al individuo como valor prioritario,
al hombre como fin en si mismo.

La contracultura no apoya a la izquierda. ni a la derecha ni al centro, podriamos
determinarla apolitica en ese sentido. lo que si hace es criticar a la burocracia y la
incompetencia de las politicas que el gobiemo dicta. Esta del lado de la critica, el
cuestionamiento y la biasqueda. Maffi la d i como un movimiento de solidaridad en
contra del sistema capitalista. pero no solo esta en contra de ese sistema, ha sido una
reaccion critica al comunismo y a cualquier ideologia excluyente que se coloque como
dictadura v limite el libre crecimiento de los individuos que la padecen. No acepta a la
institucion y por obviedad a la cultura oficial y su edulcoracion de las manifestaciones
artisticas. d a el d >. Considera al estado como el principal agente de un
aparato represor que procura crear sumision y pérdida de identidad, rechaza los valores
tradicionales en el sentido de su mamovnlldad frente a ios bios que la iedad

requiere. Pone en entredicho las estrategias econd que superponen el capual sobre el
individuo. Actual se considera que el término cc a r > e
inoperante. En cierta medida el wnderground, la bterr d. la bcultura o cuitura
alterna podrian englobar con quiza mayor precision lo que la contracultura en determinado
momento plantea. Resultaria ocioso caer en una discusiéon sobre un término que finalmente
tendria fisuras y que a fin de cuentas no operaria del todo. Quienes crean que el
underground o subterraneco retrata de mejor a a las ncp- nes de
inconformidad v subvers:on a las que la cultura domi se fi lquier otro
término aqui no p. bie do sea. Porque el campo de la comracultura esta en
constante bio y definiti esa transitoriedad y fi o de la disid i
deja abierto el espacio para modificaciones. Vamos a hablar de contracultura sin restar
meérito y mucho menos ignorar a los términos antes citados, vamos a hacerio con el afin de
incluirios a todos en cierta medida y procurando pensar en contracultura como la
contraposicion obligatoria que debe existir en todos los ambitos de la vida para que exista
un balance: blanco y negro. Pero sin emitir prejuicios al negro como maldito, degenerado.
pecaminoso y viciado. tampoco al blanco como ¢l puro y correcto. Ambos
compiementados. Contracultura a favor de la cultura.
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1. 2 Ruido bajo las coladeras.

La muasica ha conformado en mucha medida ios rasgos definitorios de las culturas, la
diversidad ha caracterizado a los ritmos y géneros musicaies que circulan en el aire. El
patrimonio musical de México es invaluable. la herencia fonografica de autores de
indudabie calidad tanto interpretativa como creadora es de extension prolongada. Con la
llegada del rock and roll a nuestro pais se tumbaron muchos aspectos del panorama musical
imperante; los jovenes escuchas. influenciados por el estruendo que del exterior provenia,
empezaron a sentir una especie de hartazgo por lo que internamente se creaba: la cancién
vernacula. los trios, el ritmo tropical. La industria entendio el fenémeno denominado
“brecha generacional™ en términos de ventas, adoptaron a la nueva clase de consumo y les
dieron justo lo que pedian (no debe olvidarse que el nuevo ritmo nacio con la television, asi
fue que crecieron juntos). El rock and roll no fue comprendido por los adultos, se trataba de
ruido, asi de facil. Haciendo apeiacion a lo que el término “ruido™ significa, nos detenemos
un instante en Jagues Atali:

El ruido es violencia: trastoma. El ruido es una sonondad que estorba Ia audlcnm de un mau._]e an
de i

curso de emision (Sonoridad: ido puro simult:
determinada). El ruido no existe en si mi sino en relacion con el si en que se inscribe:

A P Es resentido como destruccian, den, iodad i i6
gresio contrael oddi del je. En su lidad biologica es un dio de hacer
dario; masde20000l>lzu80d8puodaldaﬁarde h dos al h ™ dio.’
Ruido infectando un bi disc > un espacio apacible y melodioso. El rockandroll

fue puro ruido. o mejor dicho: ruido puro. Porque interfierio en el
que la establishmeni consideraba correcto. Hoy, con los sesenta muy lejos, sigue siendo
ruido. Pero no hay que perder de vista que exlste un rnck que se rota en radio y TV, uno
que aparece en las portadas de revistas dedi 4 " a la masi un rock
que cumple con las reglas sin chistar y que se er a perfe integrado al
engranaje de la gran Industria. Es el rock que ellos quieren que creamos que existe. Y es
por eso que todo lo que se sale del parametro que lo que toda industria acomoda para su
propio beneficio. distribucion de material grabado, modo de produccion y distribucion,
puede ser considerado como contracultural.

El rexck hoy, como un modo de hacer resi i i ia frente a los canones que
imperan en la radio comercial, en cuanto a formato y esuuctura sonora, sigue sacudiéndose
las puigas en el subterraneo: donde las prop sonoras no tienen que ocbedecer criterios

preestablecidos sobre el modo en que deben presentarse. Donde no existen patrones de
conducta que guardar, donde cada cual sabe en que momcmo y como distribuir su material
fonografico (si es que quieren tener material circulando), se pr do quieren y

* Anali Jacques. Ruidos. Ensavo sobre la ia poli de la mu Siglo XXI Editorcs. p. 54.
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como quieren. En sintesis, tienen el control total de su propuesta. amén de mantener una
relacion directa con el escucha. Rock, ruido emergiendo de un ursderground defectuoso.

Podemos denominar como wunderground a trodas las manifestaciones, en este caso
musicales. que e¢stan al alcance de un numero limitado de oidos, quiza por complicadas, por
falta de proyeccion o por propia conviccion. En el undeground se gestan expresiones
arriesgadas, rasposas y provocadoras. es un buen espacio para experi sin miedo a
equivocarse y ser abucheado. de eso se trata. El mundo subterraneo es la ciudad de México,
con seres humanos marginados en todos los niveles, por eso la musica underground resulta
ser siempre excitante, porque su espesura esta warantizada. En el ambiente subterraneo los
msicos buscan modos alternos de amplificar su grito, mediante canales emergentes de
comunicacion: funzines, demos, conciertos en lugares inapropiados e inesperados, radios
comunitarias, propagandas. internet. hoyos funkis. Si los medios no son los idéneos no
resulta por mucho un obstaculo, porque precisamente la musica underground no pretende
alcanzar una proyeccion masiva, la contracultural si. Para acercarse al waderground hay que
estar un poco enterado. En el ruido del undergroursd no existe qué perder.

(...) Prefiero la nocion de cultura subterranea o undergtound ...) Alli donﬂe un mﬁmto numero de

obras circulan esti la bilidad grupos | y
desapareciendo sin que los ojos del historiador reparm en cllas, alli en el upaclo sin cohesion
evndalte. ab:garudo smuoso se rwroducm los sigx de una cult r-nn njm alas

delal t obras que probabl se de los

delos de calidad tejid enlahlstonadela I vy que habran de rop una especie de
ibilidad sin sindi que no requi ser agr d. isadas (_..) En esas

legi de did. dmde se cultivan oti no d d: se prod obras que no dejan

hueHas visibles en la histona.*

En el underground no existen directrices Eti o dologi que var, la
libertad es su esencia. Existen muchos ejemplos de masica wadergrownad en Meéxico,
especiaimente en el rock. Grupos que no han dejado una herencia fonogrifica y que se han
mantenido en la memoria dei mundo subterraneo, muy alejados, y conformes, de su
exclusion de un planeta global e inciuyente. Ese ruido que rota bajo el pavimento de la
ciudad. ese wnderground defectuoso, subsiste con las carencias propias que conlleva su
condicion, y se mantiene vivo y regenerandose, por eso sus logros son invaluables y .
resultaria necio procurarle un parametro para enjuiciarlo; no lo hay. Y esa es otra de sus
ventajas,

Existe rock underground y tambieé i rock contr ftural. Incluso existié un grupo
denominado MCC (Musica y Comracultura) que hnu e ldeologlcameme apelaba por los
derechos de las minorias (homc d y entes relegados en
general). Deb » por pr P ender que puede ser calificado como
musica contracultural. A primera i ia se Oj posible, el arte y muy especialmente
la musica se niega a recibir Iqui npo de etig d As en cierta medida seria un
tanto contradictorio hablar dei j > de la musica bajo el pr pto de “‘esto es

musica contracultural”. Podemos determinar que no todas lss letras que critican al

! Fragmento del ensayo Culiura sublerranea. & Fadanclii Guitlermo. aparecido en ci libro

CulturacontraCuliura. do por A ia Carlos. Plaza y Janes. p. 20. 21
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gobierno, conti rlogia, h alusiones sexuales o incluyen una buena cantidad de
palabras de uso comun (denominadas groserias), son contraculturales. Tampoco lo son
todas las musicas escandalosas, ruidosas, rapidas. Extrailamente la subversion, lo novedoso,
lo extraordinario, esta en la musica melodiosa; la que aucnde el matiz y el detalle ia que

presta atencion a [a melodia y a la letra corrosiva en el > de la intelig Vamos
viendo.

Hace apenas unos afios estas caracteristicas englobaban lo que b} suele 1 se
musica pop; era musica convencional, vacia, prefabricada, aburrida y comercial. Ahora
pareciera que esas caracteristi [¢ andalo. rapid ) son las que ‘“‘deben’” contener los
exponentes de lo que todo teen ager en su sano juicio debe har antes se.

Aclaremos las cosas. Al asistir a un concierto de ese tipo, lo que nuestros oidos van a
encontrarse e¢s una larga fila de grupos que brincan mucho, mientan madres en exceso,
llevan una métrica ritmica muy rapida y abusan del uso de la distorsion, sino es que de la
ritmica en boga (llamese meral, reggrac, hard, ska o surf). Y eso era precisamente lo que
marcaba la diferencia, cuando se escuchaba a un grupo “ruidoso’ se volteaba la cabeza para
encontrarse seguramente con un disidente en toda la regla (aunque no era obligatorio). La
mayoria de los grupos entonces, estaban empecinados en hacer coros pegajosos, estrofas
coquetas y musica de facil acceso. Ahora las cosas estan al revés, y toparse con una
propuesta que se involucre con la melodia. se apoye de coros (jamas gritos) y matice
instrur | y vocal su sonido, esta harto dificil. Los subversivos son los melodiosos.
Porque son los que nadie atiende, dejan hasta el final y son definitivamente
incomprendidos. Por lo tanto, para conseguir un acercamiento real y mis o menos objetivo
sobre el do de la prop que se esta escuchando, es io tomar en cuenta el
momento historico. su ubicacion y su contexto.

Dificil ejemplificar con palabras a la musica. asi que pongamos por cjemplo la lirica del
grupo Antorcha, hacia fines de los “Tu no decides por ti/ tu no decides por mi/
ellos deciden como ha de ser: ellos deciden como has de morir”. Ubicandola en e
tempestuoso 68, resulta a todas luces un acto auténticamente arriesgado gritar a cuatro
vientos que no se esta conforme con la situacion. Cabe decir que Antorcha publicaba su
obrademodo"r di Ahora habl >s de Mol . un grupo que se instalo en el
gusto masivo gracias a una inteligente campaia de mercado en donde todo les salic
perfecto. desde el disefio del disco hasta las letras del grupo en cuestion. Molotov es un
grupo que salio del wnder defeiio hace yva algunos afios, llego a oompamr tarima con
propuestas espesas. del calibre de Sicoti i Grueso:. en el
Iguana donde eran un proyecto en pafales al lado de Mazinger Z.

Molotov intitulé su disco debut “Donde jugaran las nifias™, haciendo clara alusion (;mofa?)
al titulo de un disco basico en la historia del pop nacional: “Donde jugarin los nifios?, de
Mans. El disco de Mok fue tier censurado debido a su portada, sus canciones
prohlbldas en la radio. sus p i b d Nada mas falso. En “gimme tha
power™ sentencian: “(...) v si e tratan como a un delmcueme/ no es tu culpa, dale gracias
al regemte. hay que arrancar ¢l problema de raiz' y el gobierno de 0 pais’ a
la gente que esta en la burocracia a esa gente que le gustan las nngu_;as/ Yo por eso me
queyo v me quejo porque aqui es donde vivo, yo ya no soy un pendejo’ ;qué no has los

puestos del gobierno?- hay personas que se esian ennquec'erw( )
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Toda la gente que Mot critico e i It6 en su primer disco estaban encantadas con el
chiste, incluso iban a sus conciertos y los saludaban eilos correspond.lan y hasta los
invitaban a tocar con eilos. A los pocos una ion 1§ da “puto™, “‘que no te haga

bobo Jacobo™ (Zabludovsky. por supuesto) o “chinga tu madre™, provocaban una sincera
sonrisa de termmura entre los escuchas, porque el modelo fue rapidamente capturado y
trabajado concienzudamente para edulcorarlo, y sin que el r je fuera modificado
sustanciaimente. extrafia cosa. el grupo en cuestion ya espantaba a nadie y por supuesto

que no provocaba escozor en ningun nivel. El mercado se los trago.

Esto no quiere decir que para hablar de contracultura la lirica deba contener criticas al
gobiermno o al sistema en su conjunto. Y para que los bostezos se aplaquen podemos citar
una muy buena pieza de Los Locos del Ritmo, que si la ponemos en esos aridos sesenta
operaba como una declaracion de principios. todo un lema de batalla. A pesar del tiempo
sigue sintiéndose fresca, que no fresa: ‘Yo no soy un rebelde sin ni p un
desenfrenado vo lo unico que guiero es bailar rocanrrol: y que me dejen vacilar sin ton ni
~son . Facil y directo.

Pasemos a un caso extremo, mas aila de Three Souls in my Mind y el mismo Tri. Alex
Lora gritaba, sin el mas minimo aviso de empacho, una pieza dedicada al hijo del ex
presidente Diaz Ordaz. Alfredito: (...} Nuestro gobierno esia muy mal’ v nadie puede
protesiar: porque lo llevan a encerrar: AMuch les en la ciudad’ a toda hora queriendo
agandaliar(...) v las tocadas de rock ya nos las quieren quitar’ ya solo va a poder tocar: ¢l
hijo de Diax Ordaz". Osado, como no. Y tenia mas. como aquella que rezaba *“no le hagas
caso a tus papas”. Lora y su grupo si estaban en una disquera trasnacional. En el disco
paradojicamente llamado “No te oivides de la banda”, Alex y su Tri rezan, literaimente:
“Solamernte dios nos podria juzgar: solo él sabe qué on(h y d di como
su canciones a la virgen de Guadalupe. descubrimos que Ia gente cambia. de eso ni duda
cabe.

iy

Grupos como La Barranca o Real de C ce p ser co lturales a pesar de
vender miles de discos y aparecer en radio y TV, porque su propuesta artistica no cede en
ningun sentido, amén de mantener una busqueda constante que los lleva a arriesgar, y en
muchas ocasiones poner en dilema las estructuras que sosti a la mu cial. Sin
embargo. agrupaciones como Panda. Pink Punk (con el nombre es suficiente) o Divisién
Minuscula®™. que en su momento fueron undeground (por el simpie hecho de no ser
reconocidos a nivel masivo), suben al podium de Tele Hit y tienen miles fans, por supues(o
que jamas seran contraculturales. La Perra, Nine Rain o Cabezas de Cera® son
propuestas contraculturales y ademas pertenecen al undergrournd . El primero no excluye al
segundo v viceversa. Incluso en determinado mc > se P porque una

* Panda v Division Minuscula son un par de grupos wovcmemcs del norte del pais. Su arribo al éxito masivo
[lega justo cuando sc imponc una moda cn ¢l cl neo punk. Pink Punk se forma

deventay cxpoaclén masiva. Sus

apenas cl genero toma fucrza v ap ha csc i PRra «

riffs. ascs T ¥ lincas Ol sonen i su lirica apela al amor i

® Sc trata de artisti que i Mnmk.wmmasmew
cornente musical cn boga. Poscen rasgos de experi

-mpmnonamc sc trata de grupos con muy solidos en ala i ion que su ido ileva:
no Adde! son ']
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expresion sonora que arriesga, por ende dificil vera al masivo, es decir, es
undergrouxd, vy las directrices estéticas a las que obedece son resuitado de su propia
condicion: fundamentos solidos, convicciones proporcionadas por un desenvolvimiento en
el underground sonoro o ia contracultura.

L.a mayona de las expresiones que habitan en el subterraneo o se mueven en la
contracultura se quedan en un circulo de escuchas muy reducido. Y eso sucede porque los
canales de distribucion para esa musica ni siquiera existen; para la radio ese tipo de
expresiones le son ignotas, si se llegan a proyectar es en horarios infames y con
presupuestos de produccion absurdos. En cuanto a la industria del disco. la respuesta ha
llegado por parte de sellos independientes que no cuentan con el soporte de la gran
indusiria y que trabajan con limitaciones (Discos Suicida. Denver, Antidoto, X Rekords,
Opcion Sonica. Suave. Gas, Pentagrama. Grabaxiones Alicia). Sin embargo el ruido se
riega, aunque los medios de propagacion de informacion sean efimeros, hablamos de
medios ideograficos (fanzines, canteles. publicaciones, revisias, libros, graffitis etc), y algan
aislado programa de TV.

De cualqui a los h, se acercan al menester ruidoso, y precisamente la
audiencia juega un papel determinante en el desarrolio de los movimientos musicales
contraculturales. El pensamiento de saberse aislado, pero con fundamentos ideologicos y
culturales bien cimentados, mas bien suena a mentira. Cada vez mis, cientos y miles de
adolescentes engordan las filas de movimientos subterraneos de origen rabioso, critico y
subversivo, pero que con el paso dei tiempo se han mutado en puntos de convergencia
generacionales carentes de un sentido profundo. Pareciera que todas estas movilizaciones
solo tuvieran como fin buscar un espacio de recreacion e identificacion entre ellos, una
busqueda que azarosamente resulto ser el rock en cualqutera de sus vertientes culturales, y

que no persiguen otro fin mas que el de tr por ese estado, para en un
tiempo llegar a otro mas afable (entendido como complaclente), sino es que mantenerse ahi,
incluidos. pero muy lejanos a las prop que verd conlleva cada una de esas
manifestaciones. Entonces no podemos hablar de contracultura, no existe un discurso
politico o filosofico, Y en ese sentido la contracultura poseec Movimi
como el sk no van d iado lejos, se quedan en el panfleto.

El ska es un ejemplo de lo que ocurre cuando un género ical se ifica y Iqui

persona se siente capaz de hacer musica, de como el numero de grupos que ejecutan rebasa
incluso la cantidad de escuchas dispuestos. Se llegé a un punto en el que lo menos
ithportante era el motivo del asunto: la musica. El ska alcanzo niveles de audiencia

mesperados llegd un mc > que la prop se diluyo entre “awtos, moda y rock and
roli Entonces, para hacer un analisis certero, es io bié en al
pubhco. la relacion escucha- musico es determi para ubi 1 la
'Elpod:rqmcjcreclamusimsobmcjmhalomecmpzdc it un ritmo } en un di La
de todas las i i idadcs. Jos se
man cn con los que se i a cllos. iali v se

divierien. smquclcs:mponcunrahmqwcncsetm\ lccpemédacnendo Adn asi sc ssben de
MCIMONa sus Canciones.
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Hay que recaicar que no solo el rock es subterraneo. la contracuitura y el underground
sonoro viven en manifestaciones como los cantautores del alguna vez llamado Movimiento
Rupestre®, en los misicos que trabajan componiendo en obras de teatro de compaifias
callejeras. o bien en propuestas tilmicas o en video experimental, respira en los cantautores
esparciendo sus palabras en los vagones del metro, vive en la gente que esta hlcnendo
experimentos sonoros que se acercan con promiscuidad a la ci v

o con S
autodidactas que hacen fusiones muy interesantes en las colonias periféricas. Y qué decir de
la charanga con los sonideros o el narco- corrido®. Pero se insiste en el ruido. Ese que
laman rock v que pregonan como muerto. Ese que ahora mismo arquea su espinazo de
placer con ¢l yrupo qQue esta sonando en la esquina, el que esta tocando en alguna parte, cf
que se esta escuchando por primera vez. el que ahora mismo esta naciendo. Pero eso se
escucha muy lejos, hay que acercar la oreja. Existen miles de propuestas sonoras que harian
echar el rostro hacia atras a mas de dos.

Sean expresiones del underground o mamfeslaclones comraculturales tiene un fin comun:
ser escuchadas. Mas alla de las etiquetas y las pulaciones. pre prestas a la hora de
intentar teorizar sobre algo que aparentemente no existe, hay una sentencia inapelable; hay
un ruido que se genera lejos de los convencionalismos de lo que es considerado como
correcto, y no va a detenerse , suena a rock, y su condicion es alterna.

Elpnncxmlaruﬁcc&l ido Mani Rupr fuc Rodrigo E G 3 alias drigo “cl
profcta del nopal™. Los i del movimi: eran “rodos aquzllos que no estan muvguapos. ni
nenen voz de tenor, ni componen como Ias Rrandes cimas tle Ia bidu . Se rep

un mis que del “Los rupe por Ia reguiar
son sencillos. no {a hacen mucho de tos con 1anto ch. lla como {os no rupe 3

pero nencn tanto qut proponer con sus guilarras de pala v sus voces acabadas de salir del ron. son poetas v
locochones. r les v elaborados, de la le lamadre a la
condiana. rocan como carpvmrm: veln._ﬂnos M cantan como becerros en un examen  final del conservatorto. *

’ La cultura de corrido narco es muy representativa del norie del pais. principalmente en Sinaloa. considerads
la capnal de la droga: un nrarcoesiado. Retrata el cstilo de vida de la cuttura del narcotrifico. Se dice que los
Propios narcos pagan cantidades exorbitanies de dinero con tal de que algun interprete ies componga su

corrido. que las a la vi iayval de Existe i una de santo-
héroe de nombre Jesus l\hl\cnk(Smaloa 1890- 1909). a quién los 3
p con tal d¢ gncladesus La lidad s quec i ' de una

ion dc la hnccrcmrqncunproblemmporw&mpasao

nslscoompwntqucclnzmo ido esté p
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1. 3 Bailando, rodando v rockeando. E\ Rock and Roll.

El rock and roll'”  se infiltro en el gusto colectivo de los jo dounid a
principios de los afios cincuenta, llegd para cambiarle el futuro a miles de jovenes
inconformes con lo que sus padres y el gobierno con sus leyes imponian como correcto.
Proveniente del A/ues que los negros hacian como mausica de protesta, ante las injusticias
raciales de las que eran ob,eto el vertiginoso ritmo sacudio la c« ia de 1a j d de
Estados Unidos desde sus cimientos. por tratarse de una musica generada por lo pobres, por
los desprotegidos e ignorantes, por la minoria. Era un ritmo que los muchachitos de los
suburbios de clase media bailaban sin conocer de su origen pastoso y grasiento, de su
sentido depresivo y acusante. El rock and roll contaba con iconos de piel oscura: Little
Richard. Chuck Berry, Fast Domino. y algunos blancos como Jerry Lee Lewis, el gran
Bill Halley v /a pelvis. A Elvis Presley le toco ser el Dios de la juventud de aquellos afos,
un heredero de la cadencia melodica de sus intluventes maestros de la disquera Sumn
Records, Era un blanco con alma de negro. sabia como sacudirse en el escenario, volver
locas a las adolescentes (v a las sefioras también) moviendo sensaciones antes
inexperimentadas entre ellas. las de liberar enteramente sus inhibiciones sexuales: gritos,
lagrimas, sexo y rock and roll.

La semilla estaba sembrada desde las cintas que se encargaron de promover un nuevo
prototipo de muchacho. el del agresivo. osado e intrépido. James Dean con su chamarra de
cuero. su copete vistosisimo y engomado, el pantalon untado al cuerpo y su automovil.
Marion Brando como rebelde furioso. las chicas derrapadas por sus huesitos, todo un
modelo a copiar. Chicos queriendo ser €l. y chicas alucinando que ellos son él. Esos aios
fueron los de hacer saber que ser joven no es sinonimo de obediencia nunca mas, ahora se
trataba de destapar las emociones y llevarias al tope. vivir la juventud cual se debe, al
maximo.

© El ritmo rock and roll tuve origen cn Estados Unidos. a raiz de 1as pri i ias al pais con
motnvo de la Primera Guerra Mundial (a fines de los uexnlas del siglo \tmle) Con ell.ns se conformaron los
primeros ghertos, grupos les que algo do city blues del country blues,
quccmmlcrpretadoporlagcanm: en las i ¥y de 1a musi itadina de la ¢poca. Como

el vaudeville y cl jazz). Con la migracion masiva de 1a 2da. Guerra Mundial. algunos de €30s ritmos se
injertaron para marar ¢l nacimicnto de algo que sc bauwtizo como Raviam and Blues. Cuando csie sobrepaso los
limiles del guerfo pura regarse hacia todas partes (perdiendo de este modo. cn gran medida. su enfoque sexual
+ subversivo). empezo a llamirsele sepra music o race music. Mas um cambiaria su nombre por ¢t de Rock
and Roll, se dice que sc ic llamo asi ci par de mas en las lctras del Riviam and
Blues cran rock vy roll.
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Los jovenes, hartos de las costumbres aiiejas de los adultos. los jovenes saliendo por la
noche a conocerse, los jévenes bailando un ritmo acrobatico y furioso, de guitarras
eléctricas y tamborazos, los jovenes gritando que sus |dolos son |gua! que elios; uno era
chofer de autobus, otros. mmlgranles de pai tercer Cualquiera podia hacer
rock and roll, los jo b do y bail ), rodando y rock Je

Suficiente de religion y mentiras piadosas, de !a familia que limita y encajona, que
dictamina y jamas ha. En ese mc > nacio la brecha generacional, por primera vez
los jovenes no entendieron a sus padres y no quisieron llegar a ser como ellos; los padres,
por su parte. no entendieron a sus hijos y no quisieron entenderlos, asi de facil. Todo tan
sencillo. todo tan nuevo, todo tan cambiado. Solo raock arxd roll. Asi se empezo a hablar de
teddie bov's'’, de rebeldes sin causa, de esa juventud alocada y sin futuro, de una sociedad
desquebrajada desde su nucleo, la familia. y extendiéndose hacm fuera, llegnndo hasta la

iglesia y el gobiermo. El rock amd roll, con su vertigi ri hablé al
grano, dijo lo que los chavitos querian gritar, lo que les g ba. lo que d b Fue cosa
de tiempo, después de unos aiios las cosas serian mias claras, ya sin un tapujo de por medio,
desnudas las palabras. Lo importante era que la h ba prendida y el rock dejaria en
un nempo de ser un simple ritmo, se transformaria en un estilo de vida. Tiempo después, la
musica conocera su poder ante las los mu >S deran la tr dencia de su
compromiso, y la cultura no alineada encontrara v i s de dimi > mediante

los ritmos v las manifestaciones culturales criticas que ellos traigan consigo.

El rock and roil tuvo su origen el rinvehm arxd blues de los negros; los blancos desde ese
momento quisieron hacer masica como los negros, desde Elvis, pasando por The Beatles.
El rock and rolil lego para imponer con un par de guitarrazos que la misica era mis de lo
que parecia y que la pasion por el ritmo podia ir mas lejos del cjecutante; el propio escucha
podia extasiarse hasta el limite, apropiarse el ritmo, hacerlo suyo. Podia gritarse a garganta
sucia que habia muchas injusticias ¥y que no se estaba conforme con muchas situaciones.
Pero también el rock and roll decidio que la mu era ho muy divertida. que no habia
que ser un erudito de la métrica y la melodia para ejecutaria, para hacerlo se requeria
manejarse con soltura, sin pretensiones extraordinarias, nada mas que bailar y olvidarse,
abandonarse al ritmo. Asi fue que todos los adolescentes de EU se prendieron las mechas y
se revelaron. La musica era un modo de ejercer politica y de mover el poder; eso se
asentaria mas tarde.

No fue una moda mas Fue un rompm‘nemo positivo y necesario, su origen fue furioso y
extr >. Fue un ritmo que se convirtio en todo un modo de vida, una
actitud que se sague practicando aunque ya nada tenga qué ver con el ritmo original. Se
trata de rock. asi de sencillo. Instituyo 1a ali ion que un grupo debe poseer y la
estructura que una melodia pop debe mantener.

! Los teddie bHovs son dos por al como ¢l pri grupo por ciento
&Imcuemc.cblqncselenumcmona. Pamolros.lospchnchosoﬁennne‘eumh Enamm:
e jo que un pal modo de hablar. que it enla
de mado i idad v i ﬁmlealsmem

i'
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Fue el tiempo de las cafeterias y las itead de las crinolinas y los copetes, de las
chamarras de piel y las rockolas. Fue el tiempo de hacerse de una industria jamas antes
pensada los chavitos también Bastan, y pueden gastar ho, p embr se facil y

asi de facil llenarlos de mentiras. Cuando ia industria fonograﬁca, la del vestido, la del
radio y la television descubrieron que la miisica tenia un poder ocuito. que el escucha le

estaba dando propiedades no premeditad todo bié. Ahi fue donde el show comenzé.
El rock and roll paso de las giras multitudinarias y el imi > del siemp helado mito
del “‘rockstar”, a la ldicion de la musica del diablo. Porque Elvis tuvo que cumplir su

servicio militar y jamas volvio a ser aquel, jamas. Porque el buen Jerry Lee Lewis se casé
con su primita. la de trece afios de edad, porque los Everly Brothers pegaban mis con sus
baladitas para quinceaiieras que el rock arnd roll frenético de Little Richard, porque Chuck
Berry también tuvo relaciones con una menor. La maldicion se extendio con ia muerte de
James Dean, Eddie Cochran fallecio en un id automovilistico, Carl Perkins
sufrid una fractura en el craneo padeciendo mas que una simple jaqueca. Porque Ritchie
Valens y Buddy Holly se estreilaron en una avioneta y todos supieron. ya de cierto, que las
estrellas si se podian caer del cielo.
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1. 3. 1 Monstruos con copetes y guitarras eléctricas.
El rdquenrrol.

iFuera los pinches ldes de la lad cuadrada. mocha, idiota, jodl(kz que todo lo
plaza por la el confort!’?

El México de medio siglo estaba fuertemente influenciado por un nacionatismo en todos los
aspectos. en parte producto de la explosion del llamado Milagro Mexicano. Los espacios
culturales estaban destinados a exponentes consagrados por su trayectoria y ya comprobado
éxito mundial. era el México de Pedro Infante, de los trios, de Pedro Vargas, de José
Alfredo Jimémez, vy de la mano de todos ellos muchos modos de pensar estaban
homogeneizados entre la poblacion. todo estaba en relativa calma. Se llevaba serenata a la
muchachona en cuestion con Los Tres Ases, Los Dandy’s, Los Panchos, sin morbo se
bailaba de muy lejos. Lo que un joven en sus cabales debia tener en la cabeza era muy
sencillo: entrar al Poli o a la Universidad, casarse y tener unos tres, cuatro hijos. La
subversion sonica estaba en la musica tropical. si acaso en el swing. Los ritmos
guapachosos estaban muy arraigados al gusto del ha, en especial el bo y el cha
cha cha. es por eso que cuando el rock arnd roll llego a los oidos de los capitalinos se penso
que se trataba de una moda mas. que se iria rapido. un ritmo que pasaria de moda con
facilidad. solo que en vez de provenir del sur llegaba del norte. Ciertamente los ritmos
cand ud icanos poseen rasgos de similitud con los de las minorias del sur de
Estados Unidos. esto es; un profundo sentimiento de opresion, solo que en el tropical tiende
hacia la fiesta, y en el norte hacia ia depresion del blues.

Tal vez la cnda mncnd.' por los negros alla v los nacos aca — soa8 una necesidad de morir de las

razas Enla tropical que se d di popul.nzo on México, se halla una parte
muy signi iva de ibilidad. En el guuo por la musica t.roplcal cubana m pane del
JSeeling del pueblo mexicano visto desde los d Los d son de
la onda: los pnimeros que llegan al d/ues (la t‘ancnm ranchera) y al rhuyvhm & blues (h tropical
cubana).’
Las mujeres ian que su virginidad hasta el mn- io, los hombres dedicarse
al trabajo u oficio que sus padres les heredaran. La cap ba en crecimi veld
de integrarse a la modernidad estaba unpregnndo en el aire, de ahi que se creyera que e
o aficjo debiera ser supl > por ideas nuevas, ideas plnmudas muchas veces
en el rock and rofl, por ese ritmo satanizado por las b d
frenético y para locos. falto de moral, hecho por y pasa deli Los i que en
esa ¢poca empezaban a hacer ruido firmes hos de los viejos y harto

Saldai . izo dc La Onda.
s G:uua Saldaia ermcmchs.bnlamla de la Onda. Editorial Diégencs. 1972, p. 74.
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estiupidos criterios heredados por el cine de La Epoca de Oro y la sociedad paternalista-
machista. A pesar de que los chavos pretendian cambiar su modo de pensar. en
determinadas circy ias dejaban muy en claro que su actitud no concordaba del todo
con lo que se suponian creian; un cambio.

El medio rockanrolero no era del agrado de los padres para cllos los rockanroleros €ran unos
monstruos con copetes y guitarras eléctricas. La op de las d cra deter de hecho
ellas consideraban las fiestas de las d como perdicion de la juventud, asi que se
organizaron y las quitaron. Por su parte mi papa le coné el copete a Jhonny y lo cormio de Ia casa
(...) Jhonny me decia que mi sitio era el hogar y que me pusiera a tejer o a coser. “Naciste para
casarte, para atender a tu marido y a tus hijos™.'*

Los jovenes, por su parte, buscaban espacios para divertirse, lugares donde escuchar a sus
nuevos idolos; a Etvis y Halley. El lugar idoneo eran los denominados Cafés C

que eran espacios donde se presentaban grupos que interpretaban rock and roil. Aunque los
adultos pensaban que eran centros de vicio y degeneracion, los Cafés Cantantes eran
lugares donde los chavos se prendian con pura musica, obviamente se trataba de un lugar
para socializar, pero generalmente sin bebidas alcoholicas. La represion sexual era extrema
y los cafés eran un buen lugar para deschongarse a gusto, estar solos y escuchar rock and
roll. El Gato Rojo, El Acuario, E! Quinque, El Ruser, E! Harlem, El Soétano., Trip,
Schiafarelo. Rosseli, Colo Colo, Ribeau, E! Punto de Fuga, Beatnik, La Rana Sabia, Cha-
Quiris. Yeah, Yeah y Chamonix, eran los cafés camnmes de la época. En esos lugares fue
donde se dieron a conocer muchos grupos de la capi | que se dedicaban a hacer covers, es
decir. interpretaciones en espaiiol de canciones del extranjero, principalmente de Estados
Unidos. Por ejemplo, en el Milleti tocaban Los Sinners, en el Pao Pao Los Hooligans.

El café cantante era un buen lugar para la onda del sexo. Las ch ya no ian que ejerci el
talon, andando de aqui para alla, sino sentaditas, escuchando rocanrrol, esperab a quelos ch
— bien vestidos. jugueteando las ilaves del coche de papa con una mano — las atacaran. Todo mis

facil: “"Hola. amigas. ;puedo sentarme? Si. ;Que hacen? Pos aqui. Qué les parece si al rato vamos a

dar la vueita en mi coche...” El chavo vivia ilo, de vez en do, la chava ie daba las
naigas.'*
Ademas de estos lugares. estaban las caravanas icales que dab a lo largo de ia
repubhca. como La Caravana Corona, patrocinados por la marca cervecera. Pero segun los
mismos musicos, eran giras dedicadas a un publico >s mas diverso, pues alternaban

tanto con intérpretes de musica vernacula como con comicos. Un buen punto de encuentro
eran también discotecas como E! Disco Rayado (Col. Rom.), alu se junuban Los
Hermanos Carridn, Blaek Jeans. y Los Rebeides del Rock. ba la d

“Yoko™. Las comp as brieron que la nueva musica era una inminente
minita de oro. asi que se propusaeron firmar a unos cuantos grupos de rock and roll, las
principales promotoras de rock en México fueron Orfeon. Peerless. Musart y Capitol. Los
basicos: Los Rebeides del Rock. Los Apson. Los Ritter’s, Black Jeams, Los

grupos
Locos del Ritmo, Boppers. Los Teen Top's. Viking Boys. Los Hooligan’s, Sputmik’s,

*Entrevisia a uboncl Ela. hermana de Sh v L i izada por Estrada Tcre para ci libro Sirenas al
-traque, 1 de la 2000, p 26.

3 Garcia Saldana Parmenides. Op. Cit.. p. 10S.
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Los Espontincos. Gybson Boys. Los Jocker's, Loud Jet's, Los Teenagers, Spark’s, Los
Rocking Devil's. Los Si ‘s. Los Bel y un largo etcétera no tan reconocido: Blue
Kings, Play Boys, Wizards. Los Gliders, Los Jiggers, Ripper's, Los Luken's, Zipps.
Los Beatniks. Los Vikings. Blue Caps. Coopers, Rockins y la lista sigue.

En general todos estos grupos reproducian canciones manufacturadas en EU, la diferencia
estribaba en que cantaban en espaifiol. cuando hacerio era practicamente incalificable. Es asi
que la principal apornacion del rock and roll mexicano, entre otras, fue la de apropiar en
espaiiol. mientras quec en todo el mundo nadie hacia rock en otro idioma que no fuera el
inglés. En México. hasta se llegaron a componer canciones propias ademas de los
mencionados cover's (el topico de los cover's y sus vicios y virtudes sera tratado con
mayor amplitud mas adelante). Dificil saber a ciencia cierta quién es el poseedor del crédito
como creador del primer rock en espaiiol impreso el los surcos de un LP; aigunos dicen que
fueron Los Locos del Ritmo con “‘tus ojos™ (de Rafael Acosta). los mas osados cuentan que
fueron Las Ardillitas de Lalo Guerrero interpretando ‘“la tamaiada™ Todos los
sobrevivientes de la época se jactan de haber incursionado antes que los demas en
determinados aspectos; lo que no podemos negar es que existia un clansnmo adelanto en
cuanto a rock ard roll se refiere con respecto a los d pai de hablia hisp Y es que
en el resto del mundo las cosas andaban mucho mas lento.

Los primeros que grabaron rock and roll por aqui fueron unos tipos Que se hacian llamar Los
Fsrudianies, los cuales, sm saber mgles ¥ armados con unas guitarras que fabricaban Cerrada y

Colas en Madnd P Io que aullaban sus idolos. Pero el irreductible
chovi p bligaba a una adaptacio di que evy Ia utili ion del ingiés a toda
costa. La sol O ibl, de Méxi ese malvado pais que habia acogido a tanto
traidor republicano despues de la guerra civil. Los Teen Tops de Enrique Guzinan se dedicaban a
traducir los grandes éxitos americanos al espanol y fueron la insp de los i
nacionales. La auténtica plaga b a derse. Little Richard sonaba extnﬁo on
esas forzadas traducciones, pero la semilla estaba plamada ylas ponblhd;des oomercules del
no se le paban a la mdusma del De forma, ba, por pura
proximidad fisica probabl i de una nueva vision latina de la criztura. Incluso en
los isi USA triunfab R:chv Valens (Ricardo Valenzuela, je. je) con una version de ia

tradicional La Bamba. Mientras. de vuelta a Espaiia, las cosas iban lentas pero seguras.’

Los enterados en el tema alrededor del do. no se de justifi el imi » del
rock en espaiiol en México por mera cercania geogrifica, sin emblrgo Espafia, teniendo
cerca a Inglaterra, no hizo lo propio. Recordemos que los mismos espafioles interpretaban
cover's de las versiones que por aca se haci para ejemplo >s “popotitos”, de Leos
Teen Tops. cancion que en Espafta se aventaba un tal Mike Rios. que después regresaria la
cuenta influyendo a México con piezas como “Santa Lucia™ o “Bienvenidos™.

Lo que si resulta innegable es que el aprecio € interés del respetabl b focado muy
especialmente a tres grupos: Los Rebeldes del Rock. Los Teem Tops y Los Locos del
Ritmo. Los Rebeldes ded Rock. con Johnny Laboriel en la voz, eran el unico grupo del
momento que incluia a un cantante negro. lo que los hacia p dores de un iz muy
singular asociado con el calipso. Por su parte. Los Teen Tops con Enrique Guzman al

* Herniandez Julian, . Fav vida inteligenie en el rock and roll?, Editorial Pandemonium. p. 32.
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frente, hacian covers de temas digamos mas “duros’™, fueron responsables de letras que
definitivamente marcaron un hito en la lirica populnr mexicana: “la plaga”, “popotitos”,
¢ fid de daria™, “buen rock esta noche™ o “el rock de la carcel”. Por su parte,
Los Locos del Ritmo'” fueron los creadores del documento sonoro quizia mas stgmﬁcallvo
de esa gencrac:on “yo no soy un rebelde" (Jesus G alez), pieza donde se pl de
modo mas que elo los sentimi »s de la chaviza repnm:da e mcomprendndn Y ya
dentro del terreno de las letras, es inevitable cc que efecti las letras del rack
hecho por aquellos ailos estaban muy icjos de ser un dechado de ﬁguras reténcas
profundas, y por supuesto que existieron 8rupos que crearon iones fr

(podemos citar “‘pan con mermelada’. ‘“perro lanudo™ y mejor ahi la dejamos), pero
también hubo otros que pusieron en (ela de juicio los canones liricos establecidos por Ia
industria; Los Sondimbulos, Blue Caps o Los Supersecos'® estan para contarlo.

Los d fturales de los roq eran Cri- Cri, la familia Burron y Cachirulo.
Ignora la exi ia de The Hungryv Genration y la generacion beat, pero estabamos bajo su
mﬂumcla lndu'ccu Nunca habiamos oido hablar de Ginsberg, de Timothy Leary ni de William
Burroughs. En s of In ion y Gratefisl Dead habian abrevado en ellos. Y algo ain
peor: no conociamos mas blues que los ﬁnmdos por Agustin Lara. (...) Con las deficiencias notadas
nada tiene de raro que nuestras no hayan p do de perico- perTo o que las letras de
“los gtandes aiios del rock™ inviten al llanto.'®

Meéxico también puede jactarse de haber comtado con el primer grupo de chicas en escena
tocando sus propios instrumentos: Las Mary Jets, que llegaron a alternar con Bill Halley
en 1960. en EU las anunciaban como Las Swinging Seforitas. También estaban Las

Monjitas A Go Gé, que hacian rock de alab a Dios, o Las Chic’s.

Las Chic’'s, asi como Las Mary las pi cOMmo intérp © instr i . Hasta
entonces solo estos dos instr y bailab En Estados Unidos es
hasta Ia segunda mitad de la da de los ok < i li alas )

guitarra eléctnca y tocando bateria. en México esta unagm se volv:o a ver hasta los ochema. ®°

TESIS CON
FALLA DE ORI InEy |

" Los Locos del Ritmo fucron uno dc 1os pocos iguié al menos. las
lascon los covers. En su pamer LP hay sclsplczu* Su sutoria.
b )snnolcgusmcltmle.snmwgnslaclmck/loqueau e guna cs que (¢ haga ¢l amor/ si ¢80 quicres/
c!uclcg\ma ti/ yo harc que ti sientas 1o que sicnito vo.” Los Supersocos. Nena no me importa, 1963,
Arana Fodenco. Guaraches de ante azul. Historia del roc mexicano. Editorial Marnia Enca. Segunds
2002, p. 20S.
** Eqrada Tere, Op. Cit.. p. 33.
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1. 3. 2 ...ni tampoco un desenfrenado.

Con la influencia del cine y del violento nuevo ritmo, surgleron de las colomls populnres
de la ciudad las pa.ndlllas, las palomillas, 8rupos de ]ovenes disp a su
territorio a golpes en un evidente acto de r tribal. Estab Los Nazis de
Porntales. o f.os Gatunos y Los Azotes de Narvane La cuestion era ser malo, como James
Dean, “El mas chingon para los chi dazo: oomo diria Parménides. Que los adolescentes
pretendieran ser rebeldes, en primera i obedecia a la infl ia del cine
estadounidense (Marlon Brando. Robert Mitchum), la i iOn era impresionar a las
chicas. y ¢! mejor camino era siendo “rudo. frio e indiferente”, tal como los reddies
mexicanos, esos pobretones de las colonias populares. Por primera vez, actuar y vestirse
como los pobres era signo de “estatus™. Pero bajo ese manto gllmoroso se escondia el
pnmcr contacto cercano de la clase medla con la clase baja (a primera vista, con ambas

p dose por las chi ). pero se trataba de una relacion que algunos aftos adelante se
ia diante el cc o para ob mar proy > de este modo a la
masa de chavos la jerga del hacho jodido, el del 1 je “flerito™, que mas tarde se

transformaria en ¢l lenguaje de La Onda.

eld

Pero volviendo a nuestro momento, en cuanto a los medios de cc icacion, los r
contaban con esparcimiento de antologia, como e! famosisimo “Orfeon 4 Go GG, en
donde se presentaban grupos tocando con bulmnas agitandose a las orillas del escenario
(de ahi el baile 4 Go Go). Al veces lad las d a go go usaban los
pcmados y los trapos mas in, y mediante ellas se impuso la moda entre las chavas de ia

época. También estaba ‘“Nescafé”, ““Max Factor y Ins Es(rellns de Usted™” y “'Helen Curtis

invita” Todo lo que tuviera cercania con el rock era fe > por la ju o > hasta
hubo incidentes en el cine Las Americas en la exhibicion de la pelicula Rey Criollo, de /a
pelvis. El calé o lenguaje popular se di ind por la capital y hasta los mas fresitas se

volvieron calichosos. El lenguaje se revelaba también, contra la momiza, contra los rucos.
Las clases altas volvian la mirada a los desprotegidos imitando su modo de comunicacion.

-\mes del ambo del rock a Mmoo la clase media, como la clase baja, va tana su parq logi
lalito, chavito, tavito, netito de p L on

ammales La Marrana. El Sapo, El Oso EI Tngre El Perro ex al. Ya no ban de ser d sino

pelad yano ban de ser respetabl sino lép Yanoﬂ, P bien sino mal, como

Sobra decir que la campaila de represion hacia !a juventud llegd por todas partes. las
mentes recatadas v castigadoras querian que las cosas volvieran a su cause original, acabar
con el destrampe del baile ind que flaba todo, dar fin al nuevo lenguaje soez con
¢l que los chavos se hacian entender, con €l calé que solo entre ellos se desenmarafiaba,

exterminar el nuevo impetu sexual, terminar con la desobedi ia y la rebeldia ame :

*! Garcia Saldaita Parménides. Op. Cit.. p. 61.
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cualquier figura impositora. Es asi que el rock and roll, de la manita de la industria disquera
y los medios de comunicacion, ensefié por pnmera vez una cara bonita, y el ritmo se alenté
hasta hacerse somnoliento. Sin darse pract ya se estaba frente a las

baladitas anticorrosivas, a prueba de has: las i i ﬂo;as de Julissa, Angélica
Maria y su larga lista de clones higiénicos. Los comratos eran jugosos si de solistas se
trataba. ya sin copetes ni chamarras de piel. sin gritos ni bail dos. se pagaba bien al

de peinado idem, al entonado; al que le canta al amor. Qué mejor que quedarnos con las
impresiones de un sujeto que cambid su camino a buen tiempo. antes de perderse en los
oscuros calderos de ese infierno Hamado rock arxd roll, Cesar Costa:

Después de la locura del rock and rofl, me encontré que tenia que seguir la musica que perdura, o
sea ia romantica, y asi me lancé a !a tarea de recuperar esa musica.”

Cesar Costa dejo a Black Jeans, Enrique Guzmisn a los Teen Tops, y Johnny Laboriet
hizo lo propio con Los Rebeldes del Rock. Surgieron solistas que si bien hacian rock, su
estilo era claramente mucho mas inofensivo, ahi estaba M o Mudloz (antes bro de
Gibson Boys) o Alberto Vizquez. Los productores (que por cierto eran personsjes que
vendian discos como si se tratara de electrodomésticos), se encargaban de decidir qué se
grababa y como se hacia. tenian un dominio total del desarrollo creativo. Los resuitados
eran los obvios: el rock and rolf fue domado de un modo sutil, y los mas despistados se
tragaron ¢l cuento. José Agustin comenta sobre la actitud que Angélica Maria mantenia
frente a la musica:

Me fastidiaba, y se lo decia en otasnones . que fuera tan p iva en a Ias baci de sus
discos y en su carrera en Le fa b yal i tiemp. le pugnal
queenlaMusan oenla RCA el di icoen docidi todoporelh desde
la i hasta el bado final. Siempre le elegian materiales anodinos, usualmente rolas
tali muy ! ducidas por Lolita de la Colina. Angelica Maria también se
5, lo cual t ho mejor pues eran rolas que en verdad ella comprendia y sentia.
Yo insistia en que la ion debia ser a la mvem ella era la big star v debia decudlr qu "‘Frabar.
como v con quién, /no nos esop las 1l

Con los rebeldes calmados. con “tu cabeza en mi hombro™, la sociedad se dio un
prolongado y aliviado respiro. El gobierno, a través de 1a fuerza policiaca, se comporto a la
altura creando un magnifico invento represor: “las julias”, especie mutante producto del
injerto de una celda en una camioneta, y con ellas se inicio la operacion peine-tijera. Todos
Ios muchachos con apariencia rebelde. los copetones y enchamarrados, fueron bailados y

do Las calles quedaron limpias y los jovenes tratados como

delmcuemes.

La industria fonografica cerro sus puertas al disturbio melddico hasta que sintieron
correcto. siempre estuvieron del lado mas pesado. donde hubo mas pasta. Fue con el rock
and roll que se di daron las i iones de cada cusl, la industria no tenia el mas mmlmo
interés en apovar la produccion de una prop son has las d iones de

que quisicron crear algo mas arriesgado. salirse del canon establecido, y todos fueron

= Declaraciones de Costa Cesar. compiadas por Arana Federico para cl lnbm ¥ya antes citado. p. 206.
3 Agustin Josc. £/ rock de la cdrcel, Editonal Joaquin Mortiz, 1986, p 84, 8.
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“ubicados™ por los promotores haciéndoles ver lo d bellado de sus ideas, las cosas ya
estaban dichas y asi funcionarian por el resto de los dias. Todo aquello que tuviera tintes de
degenere era escondido o abiertamente prohibido.

Con la beatlemania en pleno, Emesto Uruchurtu, entonces regente del D.F., decidié que se
deberia cancelar un concierto de The Beatles en México™*, su argumento era que el grupo
en cuestion era “‘sinonimo de rebeldia™. Las autoridades del D.F. convaocaban a los dueilos
de los centros de espectaculos de la época advirtiéndoles que “»/ de broma se les ocurriera
contratar a esos musicos de pelos largos, mucho menos a Los Beatles. Los Cafés
Cantantes fueron cerrados. debido a que en eilos, segin las autoridades, se “propicia el
ejercicio de la prosutucion entre jovenes y adolescentes v fe el rebeldi. (sic) sin
causa™. El gobierno tomaba el papel que le correspondia, ya desde mediados de los

se preveia que la juventud podia revelarse en cualquier momento y bajo cualquier pretexto.
La solucion era “‘seleccionar™ cuidadosamente lo que beneficiaba y o que no a la sociedad,
el rock provocaba y alertaba: por lo tanto era inconveniente dejar a tanto muchacho

desperdigado. fuera del guacal, habia que controlarlos.

Et rock and roll de la época es considerado como dorado. una época magica y fantastica
donde todo era bonito y sin comphcacxones “Los Grandes afos del Rock™*. Aunque lo
unico que podemos considerar como cierto es que por primera vez en México se gestaba un
descontento generalizado por la implantacion de normas caducas. Una revolucion cultural
para jovenes por jovenes y con la musica como vehiculo. En efecto, era una oposicion al
autoritarismo institucional. frente a la musica cuadrada y melodica, de letras siempre
dedicadas a la noviecita santa. Esta irrupcion trajo también liricas sonsas, pero jque no la
musica es divertida? El ritmo ya estaba electrificado y el voltaje ya habia encendido las
greitlas de muchos jovenes que descubrian que ias cosas no andaban bien. y que de algun
modo ese ritmo les habia abierto los ojos. Si eran rebeldes, pero se trataba de una rebeldia

encausada con claridad.

El rock perdio vitalidad y la calma llego a México. La cordura llevo a los entonces chavos hacia las
meditaciones del futuro. Los chavoe se volvieron hombres responsables, para el porvenir de la
patna. La actitud de la chaviza de la clase media hacia el sexo, en eso0s aiios cincuenta, siguié como
antes de la Hlegada del rock a Meéxi Las ch varon ¢l honor de la familia entre las
piemas, para llegar a casarse como hachas d v asi el futuro de sus vidas y de la

mujer mexicana.*®

4 El evento se llevaria a cabo a las 19:30 hrs. del 28&.150510@ I%S. el lugar: Palacio de los Deportes.
ol . oyl

** Secgun las de cntre nov de 1959 v
de 1961, 1a S dad dc A ¥ C i g 3226 ¥ 2232 frente a 239
rocanrroles. E. csas fi los inados aftos de oro del rock and roll en México. Exisien un
estec hecho: una. cs que la ia de los que rock

par de op para p
cn csa ¢poca. mas bicn slalxm inswalados cn ¢l cover v sus delicias. ia otra cs que quiza. solo quiza. s

l. pero jamas s¢ registro.
% Garcia Saldafia Parmenides. Op. Cit. p. 101,
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1. 4 Psicodelicadamente amor. La era Hippie.

All you need is love. Nadie sabe con precision cuando aparecieron los primeros Aippies, lo
que si es un hecho es que llegaron de escandalosa manera. El timido crecimiento de greila
que algunos osados habian dejado ver, ahora empezaba a descararse en apnra(ons melenas
al nivel de cualquier mujer, algunas hasta los hombros. Esos eran A (probabl

como derivacion peyorativa de los Aipsrers), venian de lugares de allo cache. Nueva York,
Paris, San Francisco. y llegaban al mundo con todo un nuevo orden de ideas cimentados en
lacr ia del r imiento dei amor como panacea universal. Make love, not war.

Los hippies se regaron rapido alrededor det mundo. Sus vestimentas eran estrafalarias y de
colores chillantes, estaban intimamente ligados con ciencias esotéricas como la
cartomancia, la aromaterapia, con la astrologia y la quiromancia, también con el
vegetarianismo Vv la cultura oriental. en especial la Hindu. Ei acercamlemo espmtual con
tos indios de Estados Unidos era evidente en su filosofia de vida y su ind ia

de coigandijos en cuello y muiiecas. Su propuesta de convivencia social era a través de las
denominadas comunas. que c¢ran una especie de clanes en los que todos vivian es supuesta
armonia y libertad. se mantenian con lo elemental y alejados de los vicios de la sociedad
moderna. Los Aippies tenian un compromiso infranqueable con personajes de ia talla de
Aldous Husley. William Bun-ouglu. Abbie Hoffman, Carios Castaneda, Ken Kesey
y Jack Ker Kk, pero esp con la bear generation”®. Eran lectores por contagio y
en los escritos de sus chamanes encontraban las respuestas que daban paz y orden a sus

vidas.

¥ Kesey fuc Ic antifice de The Merry F un de psicodéli iria las
car sus alos del resto. LSD. ponh altavoces con
ica di ™. ¢ invitaban a quién sc dejara a las de las dro durasy la
musica de \cnlgo C.lhe scﬂalar que Neal Cassady cra cl choferckl autobuis. ¥ UE cNtre sus AMIgos 3¢
a Jack yal ghs

*La ion beat crear un de i por medio del ane.
Badsicamentc mediante cl u-.mec \lolcnlo ptodncub por ¢l jaz=. aunque se inclinaban por el be bop. sus
palabras fluian con La beat sc convirtio en un grupo de escritores gue vivian
vidas al cual ver i ntmo de jazs. Sc pucde considerar el afto de 1955 como el nacimicnto

~oficial” de la bear generanon. En octubre de csc afo. Allen Ginsherg recito desnudo en 1a Six Gallery un
pocma que 6 buwjo la infl delai de pevote. €l poema se titulaba Howl. Talcomoconlos
hippies. cs dificil conocer con ceneza el origen diel término bear: algunos lo atri asu
directo: golpe, ritmo. A cllos mi: viviren ifi La »
bear surge casi a tras la gacion de dos- diside: OO eXi iali
cn ia balhia de San F i en los ci s¢ de personas con el
american wav of hﬁ.- El mr@ rocas que ci i el muro 1L i beat. fucron
Ferlingh y Allen G sc fucron iljlllCID tras L3 publicacion del va i do tHowl.
pucs las dadcs lo i fundd “Cny L-pu“ una lnhwh que
al como eduonal City Ligths fue una ina que como
de McClure. Allen Gi L Ferlinghetti Cono
o Gary Snvder pubhc.-lmn ahi. P.'u: José Agustin. Sergio Mondragon y Homero Aﬂ@i fueron la- beatmks

mcacanos. TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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La misica se cocina aparte de la mano de uno de los momentos mas productivos en cuanto

a prop en idad y en caiidad. The Beatl como los mas adelantados de la clase,
sc aventaron a la aventura sicodélica enter el o Bob Dylam tuvo a bien
mostrarles las bondades de la mari ellos por su cuenta iniciaron el viaje con acidos y

pastas. Vino el magnificente Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band., con é€l, un nuevo
modo de hacer y escuchar musica. Jamis Joplin con su blues Unico de proporciones
cosmicas. The Rolling Stones con su Beggars Banquet y el magnifico Their Satanic
Majesties Request. El guni Jimi Hendrix, como piromaniaco de las cuerdas, hizo volar el
cerebro de cientos, literalmente. con su “Purple Haze™. Mucho acido, acido y mas acido;
C. d Heat. Grateful Dead. Procol Harum y su arcana “A Whiter Shade of Pale” y la
vision muilticolor en el viaje prolongado y de consecuencias irreversibles de Iromn
Butterfly: In A Gadda Da Vida. The Doors y el erotismo de un cantante y poeta que no
encontraba limites al momento del desafio de la masa en éxtasis. La musica también era
peligro.

Muchas agmpacnoncs que no surgieron precisamente de la mano del movimieno Aippie
def on en esa época su momento de lucidez creativa mas arrolladora.
The Wllo. The Animals v Led Zeppelin son ejemplos muy claros de ello. La Era de
Acuario miré el nacimiento de una nueva conciencia mundial, la de ia hermandad y la
tolerancia. Fue la época de la guerra de Vietnam., del Monterrey Pop Festival y
obvi del mc > cumbre del sueiio de los hijos de las flores: Woodstock. ¢l mega
festival con cientos de miles de asistentes. el aquelarre de tres dias de amor, paz y musica.
El festival de Santana. de Joe Cocker, y dc la estela acida futurista de la version
viajadisima del “‘Star Spangled Banner™.

También fue la generacion del exceso y de Ias las d ledoras La j d era una,
era la generacion que habia cc 2 > sus ideal Y frustracuones emociones y
sentimientos entorno a la musi solo musica y bié harta droga. Los
fines de los bién son el mc > del pason; de la mari del LSD?, de los

acidos. Y es que la ingestion de alucinogenos era considerada como indispensable para la
comprension entera de los preceptos planteados por el torbellino Aippie; la masica era una
emulacion de los efectos psiquicos y sensoriales percibidos al dar el denominado *‘viaje™.

Nunca un movimiento comracultural tuvo las di i del ‘,, . las calles estaban
llenas de petalos con olor a sandalo. La capital del Aipps. fue declarada:
San Francisco’. La ciudad se volvié multicolor en ideas. vestimentas y tonos de piel; fue

* EILSD (Lyserg Saure Dicthy larmd:) fue desnt-eno en 1943 por un quimico farmacéutico suizo. Albert
Hoﬂ'm.-m Esi Noes Un “viaje™ de LSD dura cerca de diez horas.

WEI21.22v 23eenemde l%senunluwllnmadobongsm cn San Francisco. se llevo a cabo ¢l Trips
Festival. mwmmnwnmmmtfmmwmvwwdm.motm;ﬂmher&'l"he

Holdh: v v G I Dead. En cinco
quc un 0 mﬁealmcnhrlnmlcelmcmdelm Hunme
Jdesnudistas espontancos al ritmo de los lamborucnalgoqneselhmémtmp SenuoLSDell bebidas.
mslcleS\ helados (Los Mcm Pranksicrs meticron mano ahi). Tnp. ival es el de
1oy Pop v Wi Desde 1964, San F i yen i Ia zona alod a Haigin A
mirdo con i de un mov ¥ undergmamdtmm ell.SDse

respiraba cn las calles. hsmemdasmabunnplcnsd:gemeqnhabum“elmqorlu‘um

alucinar 3 gusto Cra csSc v ho otro. Se tratabe de toda una fauna. por cicfto maciza.
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retratada por The Animals y Scott Mc Kenzie en piezas inmonales. El movimiento Aippie
fue el que permitio acudar el término cowrterculture, y los tltimos afos de los sesenta
fueron los que hacen rememorar (para algunos) a la contracultura como un momento
historico hace tiempo terminado. Practicamente nadie podia escapar del contagio muiticotor
del Iuppn'mo jamas antes la musica habia sido tan bnllame y diversa en Ppropuesta. Ya no

habla esquina para la duda. el pop ba d d hacia iquier lado, y lo que
® como una mamfesmcmn de indole expresivo en un sentido

se fi

puro, se degeneraria en la desfiguracion aberrante que ahora padecemos.

Lacsoandclamusncapopesn inada por las mi infl ias que la del undeground

_ politico ( >, rebelic idi d io posnbllldaddecornlpcmn.
f de etc) porque las dos La

musica pop ha pasado a ser el canal de expresion, el mass medi por b ia del di

Juva-ul Si piensas embarcaste en algun proyecto a dra y

p idades de rar un fi on en el do de la musica pop que en el banco...”’
Algunos grupos como Jefferson Airplane, Big Brother & The llolding Company, The
Grateful Dead. Mother Earth o Quicksilver (Sonido San Fr >)e
abiert su disid ia ante el sistema. amén de procl se con desinhibicic como
consumidores de droga. Los grupos de San Fr isco funcionab como cooperativas

donde no solo los musicos formaban parte del grupo, sino que los ingenieros de audio,
iluminadores. roadies, disefltadores graficos, carpinteros, ademas de sus amigos esposas e
hijos. vivian en mansiones de Haight Ashbury. Los cooperativas del Sonido San Francisco
crearon un frente comun en el cual se rebelaban ante las injusticias que las disqueras
imponian al momento de distribuir sus musica.

Pero también se llego a los excesos. y se obtuvieron las repercuslones Ioglc;s tras una
noche de juerga; la resaca enferma e intolerable. El de 1967 fue | do “El
Verano del Amor™ y su proyeccion solar llegd hasta principios de 1971 de modo tragico,
con la disolucion de The Beatles. el asesinato de Sharon Tate por parte de Charies Manson
(quién argumentaba haberse inspirado al escuchar Helter Skelter de los mismos Beatles), la
muerte de Janis Joplin, Jim Morrison y Jimi Hendrix por sobredosis y el incidente de

Attamont’®

Una vez terminado el sueilo. los Aippies se transformaron en yippies, en el mejor de los
casos. La mayoria se hicieron yuppies y ahora son padres de familia con responsabilidades,
v estan integrados pertfe al que odiab y en el que nadaban a
contracorriente con brazadas rabiosas.

*Nuchas de las cosas que hacemos son peligrosas. pero la vida misma es peligross;
no hay nada de lo que vaiga la pena ocuparse que no esté lleno de peligro™.**

*' Maffi Mano. La cultura le i, Edi A p. 303,
= EnclmcstDncncmbredcl%‘)TheRnllmg i un i en A muy cerca de
Los Angcles. Commnmna‘l‘hcﬂcusAngglgunmtmchﬂumnnmpmmsew
de la d del a dncer\mml-lellsAnplsaleunm-unnvmnwoﬁvmal

i ci grupo i ~Street Fi Man™.
?? Jimi Hendrix, musico. gura: Dios.
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1. 4.1 Ven nena, que rolen los buenos tiempos y que
vengan las buenas ondas.

En Meéxico. los zapatos caminaban a otro ritmo. La invasion de la llamada Ola Inglesa dejo
secuelas irreversibles en el ambiente musical de la época, ios jovenes ya no querian mas de
Cesar Costa y Enrique Guzmain con sus cancioncitas fiopas, de Julissa y sus boberias.
Los chavos estaban ya inmersos en el visje que traian The Aaimals o The Kinks con los
discos que llegaban a las manos de los muchachos pudientes por medio de la importacion.
Con la p da inft ia pro i de Estados Unidos, a través de los medios de
comunicacion. y en especiai de las peliculas, los jovenes va no aspiraban mas a parecerse a
Jorge Negrete. El charro se volvio maco, y el rubio de greiia amarilla se hizo un molde a
copiar. A cada instante se estaba mas cerca del modo de ser americano, del American Way

of Life.

1 b habl :Isel_llL b d

Los ch de Méxi comolos h yano P
de todas las palab que si lidad exi ias a la revol i . que.
por supuesto, no encontraba en ellos oorrespmdalcm alguna. Todos los ch ban fasti

de Lo Mexicano: Agustin Lara, Amado Nervo. Juan de Dios Peza, Pedro Infante, Cam.mﬂas Eil

Sefior Presid Esos ch: que de rock, das en mgles ya no querian
ser i sino chi Querian ser como los chavos gabach los ch: Su
incipiente admiraciaon pam ‘The Beatles, pregonaba una verdad anm dicha en voz baja: Estaban
dos del Naci H del N

La television. la prensa v las peliculas, demostraban que la época dorada del arquetipo
mexicano estaba rancia. No mas “Alla en el rancho grande”, no mas “Los tres Garcia”,
ahora todos quenan parecerse a Mick Jagger y gritar como I:rlc Burdon, ser como Jim

Morrison. Era i la urg ia de un bio emergente, los que apenas cinco afios
atras bailaban desenfrenados al ritmo del rock amd roll, ahora cran victimas de la inefable
cancion popis de d de baladi La clase media de México, y sus urbes, ya no

suspiraba con “Tus ojos”, querian algo mas no sé... como decirlo, mas de onda. Una onda
que tarde 0 temprano, todos agarrarian.

Para empezar a comprender el mc > hippie en México es io profundizar en La
Onda. en ella v sus i ables aportaci a la cultura popular en México, en clla y sus
derivaciones en el | lje. en la idiosi ia y la forma de actuar. en su aportacion a ia
moda y a la literatura. La Onda va de la mano con el > hippie en O pais,

movimiento que cambié de nombre a Jipiteca en una apropiacion muy singular y que como
veremos parrafos adelante tenia un modo de operacion diverso, con rasgos muy distintivos.
Para los iniciados. La Onda segur es un cc P un tanto fuera de contexto,
adentremos pues.

+ Garcia Saldafa Parménides. Op. Cit.. p. 153,
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Los jovenes de todos los tiempos han sido onderos. La onda son los excesos. Vivir la vida en
den estar en la diversion que incluye risas. lagrimas v amor, emre alcohol,
cocaina, morfina, heroma. mota, acido; segun los tiempos. Ven nena. que rolen Ios buenos tiempos
Y que vengan las buenas ondas: lets ball together. o dicho en esp L. chava, 2 a coger.”

La era jipiteca y la explos»on de L.a Onda !rajeron consigo, entre otras cosas, la auténtica
desinhibicion de prejuicios que por aiios h ido reprimidos a los jovenes de |l
ciudad. Entre ellos estaba ¢n primer lugar la liberacion sexual v el d pe de la i

de drogas. desde alcohol y tabaco, hasta mariguana, gomas y acidos. con la musica como
pretexto perfecto. Y es que ciertamente la musica era quien dictaminaba cual era el
comportamiento adecuado frente a la pareja y como desenvoiverse sexualmente, si un disco
podia ser disfrutado entre amigos y con un buen fogue, qué mejor: pues como ya habiamos
comentado. la muasica sicodélica pretendia unificar las percepciones sensoriales y fonéticas
en el escucha. v el modo mas sencillo de c« guirlo era medi el uso di o de
alucinogenos. La Onda era todo un estilo de vida, una actitud y filosofia para enfrentar a la
realidad del México modemo. En las calles de la metropoli ya era una palabra popular,
formaba parte de un nuevo sociolecto: agarra la onda, tira ¢sa (mda qué onda, esto si es
mala onda. te voy a ensenar cual es mi onda etc. La Onda era 1 una P

ante la msu!ucnonallzacnon de los estados, un NO rotundo a la d. ia de los adul a
su hipocresia y aburrido estilo de vida. La Onda tambien simpatizabl con el esoterismo
oriental y la lrascendcnc:a del individuo a través de valores alejados del caplul y las
visiones “‘practicas’ del hombre occidental. Sobra decir que los jipi, con
la predicacion de la novel doctrina.

La onda requiere un desgaste anormal de energia. si no no es onda. La onda tiene = que ser lrrlc:aul
d C

si no plerde su mvel de do la onda de a nivel
1 al el de alcohol en el P demoumelcuerpo desexomelcuefpo
de acido en el cuerpo. conducen a Dios v ai Diablo: los v de las leyes del misticismo v
de la c:nda Para estar en la onda hay que disipar todo, para entar cerca del momento mis
tr y fisico: la El gran esta al filo de la muerte porque
amte la lucian del Gran Misterio. La onda. en su dimensién terrenal, cs la

desaprobacion del modo de vida de la sociedad. La onda es el desprecio a Iu normu que enta

nmponeal mdnvlduo Yporukumo mrmatd.uemral
forayido, d en un ser h fuendalu leyesque rigen elotd.ndehsoclodad.
es op ta i i ion a la i la idn que se Rta detris de la

solemmdad del mundo square. cuadrzdo plano, chato y fresa. Wow!*®

En 1964 y 1965 aparecieron un par de novelas que cambiarian ¢l panorama de la literatura
en Meéxico; Gazapo y La Tumba, de Gustavo Sainz y José Agustin respectivamente. El par
de obras figuraban como los primeros trabajos de una nueva generacion de escritores y
lectores hijos de la ciudad y 1a miseria existencial. De La Onda. Serian precursores de la
denominada ueneracion del 68 con gente como René Avilés. una generacion empefiada en
alejarse de los moldes de la otra generacion “La del medio Siglo™, integrada por escritores
como Octavio Paz, Carlos Fuentes, Juan José Arreola o Juan Rulfo. Los nuevos escritores
perpetraron el lenguaje de La Onda en el impenctrable circulo de intelectuales (con criticas

¥ Ibidem. p.14-15.
* Ibidem. p. 15.

¥
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feroces por parte de estos). Es asi que los jovenes contaban con una literatura que hablaba
en su mismo lenguaje, esto aunado a la fiebre del momento por mantenerse cercanos a todo
lo que tuviera apariencia artistica (exposiciones, galerias, teatro cine y por supuesto
lectura), permitia que La Onda tuviera un respaldo muy fuerte, el de las editoriales;
resultaba ser entonces que La Onda era mas que una modita entre los chavos de la ciudad,
aunque por supucsto que muchas personas se hacian de “bienes culturales™ con el umco ﬁn
de sentirse /n. Una nueva conciencia estaba invadiendo todos los asp >s de la

se trataba de una nueva cultura, y por lo tanto debia darsele el lugar y espacio que requeria.
*“Las Enseianzas de Don Juan’ de Carlos Castaneda era lectura obligatoria entre los chavos
de ia época al integrar la filosofia de los chamanes desde la perspectiva de un investigador
norteamericano (lo que le connotaba argumentos extras para ser leido) y qué decir de las
narraciones del enigmatico L.obsang Rampa.

Con gente como Agustin y Sainz, se incorporo un cierto nivel de credibilidad a la cultura
hecha por y para jovenes. Aunque jamas fue creada como un brazo de la era jipiteca, si
tuvo mucho qué ver y se ali on mun creando un momento Gnico en la cultura
mexicana. Y es Unico porque por vez primera habia un nucleo de personas que tenian sobre
sus cabezas una espesa nube, la de encontrar las palabras y los sonidos apropiados para que
toda una generacion se comunicara. ademas de coexistir en un campo nunca antes
caminado. Esta situacion llevaria a muchos musicos a incorporar un lenguaje propio en su
sonido. Por su parte. el camino literario se miré truncado por la mafia editorial y su
cerrazon ante las nuevas palabras y su desfachatada sintaxis, nacié entonces el periodismo
musical en el rock.

Los maestros se alivianaron, agarraron la onda. Los pantalones se acampanaron, las
melenas se hicieron aparatosas, el caizado desfachatado, las minifald provocadoras la
iconografia multicolor. La revolucion sexual y todos los bio: b d cada
vez de manera mas irredenta. Llegaria tambien el tragico 68, la ley de la macana y el
cuerpo de granaderos. la represion gubernamental. la intolerancia de Los Halcones y
Avandaro como el réquiem del rock en México por mas de una década. Y es que la
juventud se volvié maciza. y ese nivel de conciencia el aparato represor simplemente no lo
comprende.

Tuve h bl con los que eran muy autonunos. muchos de ellos eran militares,
no les gustaba pam nada el pelo largo, ¥y vo, en ese todo fl; do y con el pelo largo.
En ese tiempo. todo el mundo andaba con el pelo largo y (odos tanan problemas en su casa por ello
v por salirte y por vrajar y por hacer cosas... toda la idea que ia, en ese de iar el
doylia En las 1l comoell’olmeauco no se podia. Afortunadamente ese
sistema no hacia mas que incentivar mayor rebelion pues hasta podia llegar un maestiro a cortarte el
pelo. con unas tijeras para corar came, en piena clase y delante de todos y ponerte en ridiculo. Yel
maestro no paraba de joder en la clase diciéndote “maricon™ y *'a ver, M pm al pizarran™-
aeupodecosassedabantodosIosdlasyoomoenunacosade i pues, i eso
fue lo que nos iba cunlendo Y en casa, mi madresepoma on la puerta ymeacu “asi no sales a
1a calle con esos zapatos™... pero entre mas nos Jo decian mas lo hlcumos ¥ mas ganas teniamos de
terminar con la tutela familiar y escolar.

* Declaraciones de Reyves Jorge (mu ). publicadas por L Castro Pozo Mari Por los jos del
Rock. Causa Joven- CNCA. 1998, México. p. 84.
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1. 4. 2 Férmula hippie:
Misica + Droga + Sexo = Onda

Para estar en Onda habia que entrarle al churro, al pito, al zacate inglés, a la mota, a la
mariguana pues. Y es que la hierba se convirtié en el namero uno det Hir Parade de drogas
a consumir, era barata y de facil de adquisicion. “Dnrse-en-la-madre“, dice Mosivais a

proposno del pasin, pero era mas que €so, era un do un ino espiritual. El
principal probl era la il lidad de su consumo y distribucion, Jos arrestos estaban a la
orden del dia y cientos de ** izos™ fueron invitados a pasar unas horasen la

delegacion mas cercana. Con la llegada de los jipirecas y 1.a Onda, el consumo de
mariguana se masifico. pero. la verdad se imponga. México ha sido por siempre un pais que
mantiene una muy profunda relacion con las drogas. mcluso en la época prehnsplmca
Desde afios atras darse un toque era muy comun entre el pop ho. El probl vino con
1a liberacion sexual y el supuesto “‘desgorre™ de la chavlza de la época, ya después vendria
también la industria o mafia de las drogas, pero eso es otro cuento.

Conoci a N ] unviejow, queundumeconfeso levoy:dncnrhmd-d.yoy‘mmq:h
mis bodasdeplalacml)da ita. El da los viejos b do se podia forjar

enla b sin temor a la nra, se i carrujos h hos de a solo diez
varos, de los que salia una buena docena depuos de los do antes. Cuando P & los p

chavos de grefia- dice — habia mucha union. El clisico silbido absorbmu; y si el melenudo traia una
bacha te invitaba a darse las rres.”

La droga era fundamental para comprender los significados ocultos que los nuevos guias
estaban proponiendo. darse un toque se convirtio en algo tan comun cOmo tomarse un

refresco. en las casas. en las fiestas, en las d en las en los centros de
reunion. La mariguana se transformo en ia droga, digamos msmumonll Aldous Huxley en
su libro ““Las Puertas de la Percepcion” ya proponia un repl de ia exp
alucinogena, una nueva vision en la que la procuracion ecra el alej del asp
mundano del pa.um del toque, pnra otorgarle un sentido mas profundo, uno que permitiera
conocer >S no antes visi los de uno mismo. Con un p > de ese fio, y
con los dioses del pop preg: ‘- las bondades de la droga, Ia ]uventud no tuvo otra que

ponerse hasta la madre. Los jipitecas se dejaron ¢l cabelio largo, la barba, lo propio era
traer el guarache de sucla de llanta, el colguije con colmillo, el ojo de venado, el cuarzo, el
ambar, la tela de el inci el sandalo y el pachutli. Adema ba la onda ori 1,
devino un interés desmedido por la astrologia y, en contrap ala itud nor i
de volver a los indios, aqui se regresd a los indigenas. Huautla (QOaxaca), llego a
considerarse como el segundo techo espiritual del mundo después del Tibet. Centenas de|
Jipitecas acudieron al llamado de los hongos de Maria Sabina, a Ia carga suprahumana def
Teotihuacan v a la experiencia alucinante del cerro del tepozteco.

** Marroquin Earique. La Contr a como protesta. Editori in Moniz. 1978, p. 33.
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Hand,

Se instauraron las comunas, que eran una ie de ct urbanos se proponia un
nuevo modo de convivencia social, de hermandad. Hubo comunas en Azcapotzalco, San
Angel y Chimaipa, sus integrantes vivian del trueque y sus artesanias.

La sociedad. por su parte. habia tenido ya d iado, la pacheq era un do natural de
la juventud. todos querian estar en Onda, sujetaria para no soltarla, el niumero de jipitecas
iba en aumento v sus aventuras de igual modo. Los Aippies americanos le llegaron a La
Onda y muchos estuvieron en México intercambiando experiencias con los indigenas y
Jipitecas. En Huautla, para 1969, habia demasiados jipitecas como para ser soportados, los
lugarefios, al principio contentos, empezaban a quejarse.

Deportaron a los extranjeros y bajaron a cerca de 200 jipiusus Quedd orden de aprehension para
Iquier per je que ci | por ahi; bié d que en la carcel se les cortase el
bello y se les pusi a trabajar. Er la carcel de Tedtitlin se volvio un lugar turistico. Sus
muros se Ilalaron de signos de la paz y leyendas psicodélicas.”®

Los jipitecas emigraron a centros espirituales mas escondidos como la playa Cipolite,

donde acudian a baitarse encucmdos Tr dental también fue el eclipse del 7 de marzo
de 1970, en donde Jipi or izaron un ritual pcional en el do de
Oaxaca. El parque bundido tamb-en se hizo memorable por_sus reuniones*®. Los arrestos
por posesion de droga b en a >, la crujia F. dedicada a aprehensi

relacionadas con drogas. estaba decorada con leyendas psicodélicas y garabatos multicolor,
los ralleres ya no eran de carpinteria, sino de chaquira y pieles.

De la mano de la droga vino la liberacion sexual, la juventud estaba harta de tener que
tolerar tradiciones de cortejo y normas que dictaminaban el modo correcto de relacionarse
entre ellos. El sexo dejaria de ser un taba para todos, con la llegada de ia minifalda, la
supresion del brasier v el uso de las pildoras anticonceptivas, todo estaba listo para que los
viejos modi »s fueran re dos de una vez por todas. La represion sexual era una de las
muhiples as que la sociedad tenia para mantener a sus jovenes andando por el buen
camino. No hagas esto, no llegues muy 1arde porqgque pueden hacerte eso. si sigues asi te
vas a enfermar. Los jovenes ya no querian que el sexo fuera considerado un pecado ni todo
lo relacionado con el mi > COMO MC »s oscuros del individuo, dignos de esconderse
por verguenza o por miedo. La droga era un medio maravilloso para disparar todos los
deseos ocultos de los chavos y elevarios al lugar que ellos proponian. colocandolos al nivel
de su rostro. Con el sexo podian diventirse y sensualizarse, 1a lidad no tenia que ser
tan insipida, como los adultos insinuaban que era.

Aunque los fr Ia perspectiva de una desinhibicic 1 de la chaviza, la
mdanoﬁneasl.smoqneelduvoenpemaﬁnmlrmuu Mota para tolerar a sus padres, mota para
la do ella inaba por ia calle, cachondisima en su vestido de verano.

Grac:asa Ia mota — que sacudio los cerebros de la clase medis y an parte a ciertas supragstructuras —

* Ibidem. p. 36

* En cicna fucron reprendidos por 1a icia. a io de la
dicl lugar para despucs regalar flores a los polici. » “Al b
. ¥ i

termuné cn ¢l angel de la o con fip
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ia chava también emendio que el patin del sexo no es tan complicado. Pero, jhasta qué nivel ha sido
efectivo este patin desenajenante?*!

Parece increible, pero en esos dias la informacion sexual estaba profundamente

ipulada, nadic hablaba de sexo abiertamente. De ahi que el hecho de pregonar a los
cuatro vientos la desinhibicion sexual fuera un acto \erdaderameme revoluclomno el
modo quiza mas comundente, el que entraria direct al cc colectivo, para
hacer entender a todos que la situacion era muy otra; tener relaciones sexuales sin tapujos
era un modo muy particular de resistencia al sistema y sus normas. Toda esta situacion se
iria acomodando con lentitud y decision con el paso del tiempo: la television mostraria una
apertura al tema y lo institucionalizaria deformado a modo de tramas telenoveleras
enajenantes, la musica también contribuiria enormemente al destape moral. pero eso sera
visto mas adelante. La apertura sexual abriria caminos inexplorados para la enajenacion
colectiva. con el sexo institucionalizado en ios medios masivos de comunicacion, y con el
pretexto de una desinhibicion al respecto, ya no habia mas queé esconder.

El chavo macizo no quicre que por fumar mota lo metan a la carcel, no quiere que por ir a la sierraa
atascarse de hongos lo metan a la carcel. le corten el pelo. Bueno, esta bien, esa es su onda. Pero ei
pedo es que lo dejen. Eso. jQue lo dejen! | Ven torta! jAi boi torta, sobre tit jQuiero coger! ;Por qué
1a chava no quiere coger conmigo? Digo ia onda seria: Sediora, buenas tardes. vengo por su hija
pOrque vamos a coger, s¢ 1a traigo maiiana. solo vamos a coger. Si, voy a tratar de que ahora no te

en las p jad. voyamrdequenoseas-dnm.dequenoauesjodxda voyamrde
hacer el amor bwn. voy a tratar de estar p vooy at Gn que si, hacer et
amor es hacer la ion. Nena ¢ a coger? {Cogiend a hacer la

revolucién! To fuck is to love again! Lets go get stonad'“f

41 Garcia Saldadla Parmcnides. Op. Cit. p. 108,
** Ibidem. p. 164.
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1. 4. 3 L.os ddciles cotorros prefieren hablar de covers.

El rock mexicano nacio castrado; Cesar Costa no es Elvis Presfey, Javier Batiz no es Jimi
Hendrix v, por supuesto. el guadaluy Alex Lora no es Neil Young.

Rogelio Garza, periadista.

El fenomeno jipiteca vino como obvia respuesta a Estados Unidos y sus hippies, huelga
decir que los escuchas y creadores de rock en México lo que querian era sentirse cerca del
mundo mediante la copna de patrones de conducta gcneralmeme de origen noneamencano,
sin embargo, las apropiaciones del movimiento jip :a fueron b ificativas.
Segun Ennque Marroquin, muchos jipitecas dejaron su aseo en el olvido no por seguir la
tendencia de que habia que abandonarse del cuerpo en el sentido mundano, sino porque no
tenian agua, no usaban guaraches y ropa de manta porque fuera un modo de acercarse ala
tierra, mas bien porque eran pobres y no tenian para portar ¢ >sas prendas. Y p ser
que hasta cierto punto todo eso sea cierto, lo que si es un hecho es que en cuanto a la
musica se refiere hubo muy pocos intentos por apropiarse de algun sonido propio, y sera
dificil averiguar si ocurrio porque no tenian otra salida. Pero al parecer no prepondero
algin elemento significativo (en cuanto a sonido) que los distinguieu de los
estadounidenses o ingleses:; lo que si hubo fue una larga fila de fusiles o copias descaradas,
tal como en la época del rock and roll habia ocurrido®, solo que en esta ocasion,
disfrazadas de piezas originales Es de suma importancia recalcar que no fue una regila y

que si hubo algunas agrupaciones que se preocuparon por iniciar una b d personll
una que los ilevara a sublimar su experiencia creativa mas alla del cover o el fusil sin pena.
Aun de esta circur ia. por el simple hecho de ser elaborado aqui, el sonido de La Onda,
1 que lo identifican plenamente del

el de los jovenes de fines de los tiene
de imporiacion. Para ejemplo esta la comeme denominada Etnofusion, que mezclaba
elementos de la musica precolombi en g >, rasgos folkloricos y rock (Nuevo

Mézico. Chac Mool).

Pero como evitar la influencia directa de tamaiio vecino. Grupos como Peace and Love o
Three Souls in my Mind. desde su nombre dejaban en claro por donde caminaba la cosa
(afos después la saga continuaria con agrupaciones como Dangerous Rhythm, Size o
Kenny and The Electrics), La Revolucién de Euulhno Zap con el bre quiza mas
mexicano en la historis, ba sus éxi en lés: nasty sex. Y la lista sigue: Javier
Batiz v comun’ home, Enigma y the call of the woman El Amor con / love you more.
Entre mas cerca se estuviera del molde gringo, mucho mejor, y Tijuana no fuc Ia excepcion.
Por su cercania geografica con Estados Unidos Tijuana fue, y ha sido, semillero de

=3 qunoqtucrctc-rqucsc@b:m “buscar” un ido muy un rock e
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creadores que muchas veces poseen una vision mucho mas amplia que las de los creadores
de musica en el D.F*. La asistencia a conciertos a los que dificilmente se tendria acceso en
el resto del pais. ademas de escuchar grabaciones y tendencias de vanguardia en todos los
géneros, lugares para tocar y acceso a tiendas de instrumentos, le permitic a Javier Bétiz
apropiarse de gustos come el dlues y el soul. conseguir un buen equipo para tocar y sobre
todo, hacerse de un estilo Gnico que ¢l mismo Santana se encargaria de exportar al planeta.
Cuando Batiz arribé a la capital de la republica, dejo estupefactos a los parroquianos que
consiguieron verlo en los lugares donde se presentaba. Apoyado por su hermana Baby
Batiz. Javier hizo una larga temporada en el Terraza Casino (hoy Rockotitlan), lugar donde
conocio lo que para muchos fue su mejor época.

Tocaba en el Terraza Casino, era el director musical del lugar y recuerdo ccn mucho guno cs08
anos porque el rock tenia auge, importancia y relevancia en la v-da htural y social. pués, el
festival de Avandaro se la vino a quitar.*

Fue principalmente Batiz y Dug Dugs los que se encargaron de di i la Onda Chi
(también conocida como Chinaca) o pocha, las agrupaciones empezaron a imitar a sus
congéneres de importacion intentando tocar como ellos vy vestirse de igual modo.
Repentinamente, todos los grupos estaban cantando en inglés ante el escucha promedio que
no entendia ni media palabra de lo que el del microfono intentaba comunicar. ya fuera
porque no entendian el inglés o porque el cantante tampoco sabia un apice del idioma.

La moda era tocar en un grupo de rock. y todos querian entrarle al asunto, fue asi que en
cada esquina habia un grupo de grefiudos rascandole a sus instn >s. Se or

tocadas en llanos r dos (como dente directo del Hoyo Funki), en bodegas como
Hulera Gamo. en casonas de colonias acomodadas como el Pedregal y Polanco o en el
fronton Altavista. También se or; izaban carreras de autos y mc 1i (ser i

¢l Tom Boy de teatro Insurgentes). la moda era juntarse en el Sanbom’s o el Vips de San

Angel.

Grupos como Los Tijuana Five. Los Angeles Negros y Los Stuckas, pertenecian a la
camada de Tijuana. pero yva eran conocidos los nombres de Los Rabbit's, Soul Force.
Finks. La Corte. Flying Carpets. Tequila. Ndhuatl, Arbol. Cosa Nostra, Sucursal de Ia
Matriz. E1 Ritual. La Semilla del Amor, Hangar Ambulante. Peace & Love, Three
Souls in my Mind, Bandido. Toncho Pilatos. La Revolucién de Emiliano Zap.u.
Antorcha, White Ink. Los Yaki. La Ley de Herodes, Al Universo. Renaissance®,

Factory, Division de) Norte. Epilogo. Iguana. Kaleidoskope, Love Army, El Amor, l..
Fachada de Piedra. 39. 4, La Méqui del Sonido. La Tribu, Enigmsa, Pop Music
Team. Mr. Loco. La Decena Trignc.. Coca y Vara, Chocolate Band, La Verdad

Desnuda y un prolongado etcétera.

* No hay mas que echar un oido a propucstas de la fronicra como Nona Deli iosocl

clectroruco Nortec.
** Entrevasta a Bitiz Javier para La Afosca en la Pared. No. 21 p. 18,
‘* Gustavo Diaz Ordaz, wuvo la chsgmcla ck engendrar un hijo con clara mclmacuén hacna cl rock. ¥, sobre la

poblacion joven de fines de los ios de los
cr i Bajo ci i de Al Botgaa. con Renaissanse Alfredo Diaz Ord:z se teselat- extraflamente

pat
contra la reprobucion que su padre abicrtamente mantenia frente al rock v sus manifestaciones.
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Uno de los lugares preferidos de la chaviza eran las pistas de hielo. Se calzaban sus patines
y se ponian a dar vueltas mientras el grupo tocaba en el centro de la pista sobre un (emplete.
La tendencia de la mayoria de los grupos era hacer copias muy similares de las

originales. en ese afan terminaban por copiar a los intérpretes hasta en el modo de vestir.
Asi Dug Dugs hacia una version muy efectiva a ““The fool on the hill” de los catdlicos
Beatles o a “Bourre” de Jehtro Tull. Benny Ibarra era como el Mick Jagger mexicano y
grupos como Last Soul Division se fusilaban al pelo *“Bomn to be wild” de Steppen Wolf,
otros hacian lo propio ai emular a Bee Gees. La Tropa Loca hasta salia con unos trajes
similares a los que usaban The Beatles en el “*Sargento Pimienta™. Los Esclavos eran los
Kinks mexicanos, The Expedition, los Creedence aztecas. En algin momento llegaron
a existir_tres pistas de hielo simultaneamente en la ciudad: en San Angel, Mixcoac y

Polanco®

En aquel entonces casi nadie tocaba original, todo ok ba covers. ab incipal
cosas que no se escuchaban en México, Beatles — que todavia no se oian mucho aqul - Rollmg
bi Kinks. Tratab de hacer una copia exacta o por lo menos de acercamos lo
mejor posible al oniginal.
Todos estaban instalados en estar /72, en un afan d dido por lar y seguir las glorias
de los vecinos de arriba. En cuanto a lugares. los > ios que se ian para ver y

escuchar lo que estaba ocurriendo afuera seguian siendo un éxito total. Aunque no habia
permisos para hacer conciertos masivos, se conformaban con lo que se podia: la pelicula
del Monterey Pop Festival terminé en portazo, localidades agotadas para ver “The Tammy
Show™. Las salas cinematograficas se convirtieron en el Unico lugar donde se podia asistir
a un “concierto™, cada pelicula significaba una experiencia unica donde habia gritos, baile y
aplausos. cual si el grupo en cuestion realmente estuviera frente al publico tocando.
Consect los s conciertos que se lievaron a cabo tuvieron resultados muy
poco alentadores. para ejemplificarlo con claridad esta la tocada de Yarbirds y Union Gap
en el estadio del Atlante®”. Por otro lado, la television incursioné en el género musical,
ademas del mencionado Orfeon A Go 00 esmba Vanan donde se llegaron a presentar Los

Yaki, Loud Jets v Bel T les Ossart, Nescafé, Silvia y Enrigue
y hasta El Club del Hogar.
En 1970-71 Ela Laboriel fue cond a. junto con Jacobo Zabludowsky, del prog; 1
LaOndaW d k, que se itia por canal cinco y ba can la icipacio deSAlvu
Pasquel. Jaime Almeida, Luis de Llano, Michel Strauss, Carlos Al ki etc. La i de este
pr era la iucién dei rock y el soul. S0

ido por M. 1 “Loco™ Valdés denominado Operacién

*" En la pista de Polanco sc cmitia un px

Jaja.
“* Entrevista a Nava Edmundo. de Dug Dug's. para La \I:nca enla Parrd no. 21. p. 19.
“° £1 publico tomo 1a deter ién de hacer aficos ¢l ar sillas, i yiloquea
su alcance cstuvicra. El Y: i baja sin su show POF Su paric. Unlon Gap cjecuta
de ido ( awriles. va rolaba catre

rabajosamente tres piczas. 'Y cs que el oquip
las manos de os asistcntes.
*' Ibidem. Estrada Tere. p. 73.
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En el cine, la saga atica de ju d j da, rebeld alocnda vy sin futuro continud,
en otras se hizo una malisima Ieclura de Ia si ion

colocindolo en un lugar francamente estupido. Imposuble encontrar un mejor antecedente
que “Los chiflados del rock™ (José Diaz Morales, 1956), bodrio prc do nada

que por una tercia inefable: Luis Aguilar, Agustin Lara y Pedro Vargas. Hubo otras con
mejor suerte como *“Cinco de chocolate y uno de fresa™ (Carlos Velo, 1967), con ios Dug
Dugs en la musica y José Agustin en el guion; en esta cinta Angellca Maria se soitaba el
chongo de monja para mutarse en wonder woman a raiz de la ingesta de hongos

ogenos. Tambien valen la pena, por la pr de grupos, Bikinis y

H 2

Rock (Alfredo Salazar, 1970) o La verdadera vocacion de Magdal (Jaime F to
Hermosillo, 1971).

Mencion aparte merece el programa televisivo Cinco 4 Go G6, donde llegd a participar
Alejandro Jodorowsky . José Agustin entinté de igual manera con su pluma algunas
emisiones del mismo.

A principios de 1967 yo habia escrito los primeros guiones para Uno Dos Tre: Cualro C:ncoA

Gogd un programa de rock que conducia Alfmso Arau y que

Jodorowsky... habia luchad t y Ni P se lamd

Happenings A Gogo. Todo era A ROLO y los prod no quisi aecsa
mamada. Los grupos serian &uz v Dug Duy

En cuanto a la prensa. la revista Pop era un buen intento periodistico por retratar el rostro
det sonido de L.a Onda. pero existia una publi ion que marco hos de los ca bajo
los cuales se rige el modo de escribir sobre misica joven en México, hablamos de Piedra
Rodante. Entre los colaboradores de la Piedra... podemos citar a Jesis Luis Benitez
(apodado Boovker T. por Parménides), experto en la literatura de La Onda y duefio de la
piluma en la columna “De tocho un pocho José Agustm (quién ingreso apenas salio de su
insufrible estancia en Lecumberri), el > Par ides Garcia Saldaiia, Juan Tovar, Luis
Gonzalez Reimann y Oscar Sarquiz. Piedra Rodante puecde jactarse de implementar el
periodismo sarcastico y critico, pero no solo en el ambiente musical, sino en muchas de las
manifestaciones culturales de fines los sesenta. El periodismo musical en México se
limitaba a la mera promocion de grupos y solistas que, en primera instancia eran
prefabricados. o andaban sobre el azulcjo brillante de la cancion romantica, sin emb.rgo,
Piedra... resulto ser un experimento cer!ero en et que la critica y el en su

mas irredento marcé un pas itorio para la prensa rockera en nuestro pais.
Ademas resulté ser un vehiculo mas que apropiado para que el sonido de La Onda contase
con un espacio donde aterrizar sus planteamientos. A pesar de ser un hijito de Rolling
(la edicion onglnal en E.U), claro que puso en tela de juicio muchos patrones de

Stone™?

conducta no solo de los jovenes, sino de la sociedad del > en su 1j >
Al J ky llcgo a un piano cn isi i de Juan Lépez
M otro ¥ pollos en la Academi Slll Catlol en algo cpe denominshs
Lane cfimero”. ha dirigido peticulas de culto como EI Topo v fue del perf
< Agustin Jose. Op. Cit.. p. 93. 94.
dias. enf« y

*3 Basta cchar un vistazo a la edicion mexicana de Rolling Stone de
lamer suclas al calzado de artistas de huic vocifecrando pop de baja estofa. para revalorar el oontcmcb

periodistico de La vicja Picdra Rodante.
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Piedra Rodante fue la resp ble de Ia sup entrevista®® a “La Encuerada de
Avandaro”, una chica que recibi® este mote al desnudarse en el toldo de una camioneta
ante la mirada de los cientos de asistentes al festival de Avandaro. mientras bailaba al ritmo
de Three Souls in my Mind. Alma Rosa era su nombre, la entrevista fue echa por Booker
T. para Piedra Rod y fue el detc en!re otras causas. del retiro de licitud a ia
publicacion. Esta es la resp que la bién 11 da “Santa Pasad de
Avandaro™) dio al Booker ante la pr de si ba p da al mc > de reali su ya

mitico acto.

Unos ch el huato, me dijeran

“*Cuando llegué no habia nada de nada. solo p
que eran muy efectivas. A mi no me gutuban csa madres, pero como no habia otra cosa pues me las
empujé con media boteila de b d ick Uy, me puse hasta el gorro bien ripido. Luego
dijeron que unos tiras andaban rol-ndo pitos y de boleto les pedimos. Me puse hasta la madre,
loquisima. ti sabes. bien cruzada... Cuando enpeceé a bailar me llovieron toques, hasta me
aventaron un aceite, un purple haze, pero no le llegué porque me dijeron que pod:l traur ahi en ese
instante. ademas de que can tanto acelere d va no el

La publicidad de Piedra Rodante llegaba a extremos |mm.gmlbles para la prensa del

momemo. desde maquinas para forjar mota, hasta la de con que
decian: “Ya estevo b de hafas y rapos elegantes. Hay que vestirse como Mick
Jagger. 77 di; 1P iresa del cine mudo, guerrero azteca, Sor Juana, vieicong,
Tongolele, juglar o 2 . Y fue preci el uso de este tipo de anuncios lo que
provoco su desapancnon, al pubhcar el conu'ovenldo anuncio de “La Chanchomona™.

Un io publicitario sirvié de delicti para b. _larevnsu Se trataba del aviso

L
Chanch una ma para forjar pitos; o que el p Blanco Mah
lizo para ch j al de od i Bravo Ahujl. para que nos ﬁaera retirada
1a licitud, como en efor ocurTio ficial El que “Ch esla
mas econotmca. rapida y efectiva ﬁbnu portatil de cigarrillos™ y que siempre estaba “presta pa’ la
orquesta”. Blanco Moh que aquella no era un fibrica de cigarrillos, sino de habanos
de mota. (,Dcnde io leyo? En ninguna parte. Desde los periadicos me ilamo lendn. corruptor de la
juventud, etcétera, y pidio para mi d rar la pana maxi la de De da llamo a
José Agustin “poco hombre™, y a todos los Jip . i "~ por grefiudos.*

La prensa siempre miré con desprecio el movi y muy p escritores (a
excepcion de los de La Onda) defendian el estado de la destrlmpld.l generacion. Uno de los
pnncxpales activistas del despresngm Jipiteca fue Carlos Monsiviis, qulen tomo el papel de
juez moral por parte de la soci da, y eso muy claro a la hora
de reprender el evento de Avandaro al “nivel de * ‘orgia de sexo y drogns y al movimiento
_Jipiteca como “generacion de gringos en Nacolxmd:a” Aunque por un lndo se pregonaba la
existencia de una apertura hacia la la ion era muy otra, muchos de los
grupos que se dedicaban de lleno a locar rock desistieron ante el de agrup

muchas haciendo lo mi Los grupos que llegaron a grabar algun disco se
quedaron en eso, en solo uno. Imposible dejar de lado Ia obsesion por hacer musica con
letras en inglés. porque este fue uno de los factores que no permitieron el desarrollo de una

*4 Oscar Sarquiz ascvera que ¢sa Cntrevista jamiis fue realizada v sc trato de un truco

publicitario.
> 2> Declaraciones de Alma Rosa. lz cncucmd: de Avandaro”, para Pledra Rodante, cnero 1972. p. 62.
“ Entrevista i aA 1 (Di de la ticaci Generacion. No. 11. enero 1997,
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musica que pudo haber sido mucho mas que una copia. ;Qué comunicaciéon puede existir
con un grupo que habla algo que nadie comprende y a sabiendas de que es una imitacion?
No hay mucho qué pensar a la hora de escoger y se elige al original, al verdadero. El
adelanto que se habia obtenido al ser pioneros en la interpretacion de rock and roll en
espaiiol se iba por la borda.

La época del rocanrrol tuvo su mMomento, pero eso ya paso y no dejo gran cosa. Las nuevas
galemcnoncs le ponen muy poca T que r que lo hecho entonces eran
. T 17 afios y haci. lo que podi Pero creo que los grupos actuales son mas
genuinos y mas creativos. Ademas tienen una experiencia que viene de nosotros.”

P

Muchos consideran que las cosas no deben verse desde un punto de vista tan purista y
tomar en cuenta el hecho de que muchos grupos de Estados Unidos e Inglaterra se copiaban
inclusive entre ellos mismos (Beatles- Monkees- Dave Clark Five, Elvis Presley- Pat
Bonne). La cuestion se basaba esencialmente en la falta de experiencia de los musicos,
quienes practi firmab con una disquera sin darse cuenta de que su libertad
creativa quedaba total limitada. A lo largo de toda esa época si que se registraron
intentos. incluso osados. de innovacion en el terreno de la composicion (la letra de
“caminata cerebral” de Love Army contenia criticas directas al sistema politico"). y si se
hace un recuento meticuioso se descubrira que la regla general no era la del cover, que por
circunstancias sea la cara mas conocida es otra cuestion. Con limitaciones, pero

evidentemente que se generé propuesta.

LY en México? .Y el rock en México?;Nel?,Qué te decia?  Eh? /;Qué? Pues yo creo, como quién
dice, que francamente nelazo.

Profecia: Los tres primeros afios de la década que i el mes proxi (1970-1973) seran
definitivos para el rock en México. Punito. Pero el rock de México debe de ser con Ietras o espaﬁol
Decir lo que esta pasando alrededordeu Pumnto. El rock m Meéxi

esta-pa d ti-chavo, en-ti-

con-letr P Yy q P
chavo.

Avanzada a mas de su mitad. la década de los setentas modificé su curso sonoro
drasti . Una inesperada ola de musica disco, con afinidad hacm el baile, propicio
que los ejecutivos de disqueras se dedicaran a contratar i dicad a la musi
discotequera. Ante esta situacion muchos grupos se alejaron del todo del estruendo de La
Onda. Otros, mas astutos, incursionaron en un género que mezclaba dejos de balada
romantica con ecos de psicodelia y mel blia extrema: Los Solitarios (Baby Bitiz llego a
cantar con cllos), Los Freddy’s, Los Baby's, Los Pulpos 0 la misma Revolucién de
Emiliano Zapata. todos ellos precursores de la hoy llamada misica “‘grupera”, se
mudaron hacia aguas mucho menos turbulentas.

" Decl Reni (]:I\ icr Baliz. Sinner’s) para ¢l libro Jlusiones v Destellos. Retraros del rock
mextcano k Aeacs Fcrnanm p. 24,
¥ pa me han
laj tomat $ ¥ 3O no P cn mi
vayan a rapar...” (Love Anm L ‘aminata (_erebral 1970)

e Garcia S.’xldm\a Parmerudes. Reviua Pop, No. 555, enero 1970,

do la moral. snme&_po. losmlzonestambnenme\:mabmar/pom
/ Ove Cristo. no regrescs. no te

T
Lovle iy L’OP’J

FALLA DE ORIGEN
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Otros tantos se dedicaron a proyectar un sonido mucho mas domado y con éxito
comprobado, algunos incluso. siguieron alternando con grupos de rock, pero la subversion
ya estaba muy lejos. Otros tantos se dedicaron a trabajar en la industria discografica, como
Ricardo Toral (Sinner’s) que participé durante muchos aflos como arreglista en el Festival
OTI Javier Flores (Hooligan’s, Sputnik’s) dedico un amplio periodo de su vida como

ico de acc iento de Alvaro Davila y Estela Nuftez. Este tipo de finales fueron
producto de la relegacnon que sufrio el rock por parte de la industria. Era claro que lo hecho
en espaiol ya no dejaba pasta. la remuneracion estaba en camar en inglés, en copiar con
descaro. y esa fue la losa que enterro por décadas la evolucion del género por antonomasia
critico ¥y subversivo. Y es que al final la industria se los trago por su lado mas flaco, el de
querer ser algo que jamas serian. Vales nada si no formas parte de aigun engranaje.

Ya he fialado hasta la iedad que es falso el lugar comun de que los rocanroleros mexicanos no
A mas que versi - los dociles cotorros prefi hablar de covers — de las rolas
gringas. Basta revisar los discos de la época para convencerse de que todos compomnxnos M el
pnnclplo Y. mlanras se pudo. todos grabamos nuestros churritos. Y b © malas, ap o
agr or or dad: todns las rolas tenian un tanto de i idad Y aﬂ iguio la
cosa, hasta que los h el alto. Querian ir a lo seg i
canciones que hubieran pasado Ia prueba de ﬁwgo am'e el publlco de algun pais hegemaneo EUA,
Inglaterra, Francia... el como N Lizama,
Antonio de la Barreda oR Lopez irmumpi en el nicho de los d i
artisticos. Y asi, en el rock 1 de los volv-o a ser comenu que los grupos grabaran
al 1 rolas onginales. Pero las de estos jo para
contratTestar los estragos que el fuego i iminad del por un lado, y la amlkmn deia
prensa. la radio y la television por el otro, hab al el Dunk —1la es valida
solo por la ingente cantidad de bajas — en que se habia ido el rock i 1.%0

TV ST CON
FEL: RIGEN

~' Fragmento de un texto de Arana Federico denominado ~Donde sc alega que los indios si ticnen alma y que
¢l rock mexicano si cxistc™. publicado por La Afosca en la Pared. No. 18, p. 14-15.
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1.5 Mauasica y velocidad. El estruendo de Avdndaro.

Fn los setema vivimos una n.pre.won muy gruesa, porque lo de A windaro fue muy cabron.
12 c o se realizo el Festival de Avandaro lientita la onda de los
I-Ialcone_s En ese nempo Zabludovsky, que tenia ¢l unico noticiero que habia, salia v decia:
“vavan al fe\'lnval decia quiénes ibamos a estar, may serio nos mencionaba a todos,
seresisimo decia: los boletos cuestan 25 pesos v estan a la vemma en todas las
distribuidoras de A wiles América. Tenian la idea d(.- que iba a ser una 1ocada grande
en la que irian como diez mil per ieron calor a la tocada y jno
mames!. fuimos mas de 300 mil personas, omlom:e.\ el gobierno dijo: ;ay cabron!, el
rocanrol esta cabron, tiene una capacidad de convocasoria muy cahrona, no podemos
PErmnr que exisia esia madre porque no vaya a ser que en una tocada se suba un giiey y
les diga: vamonos sobre Palacio nacional. Ahi fue cuando erradicaron ¢l rocanrol, y a
cualquier gniey que fuera rocanrolero se le veia como a un narcosatanico. Fue asi como
nacieron los hovos fonqui, v las tocadas se hicieron en la periferia de la ciudad v ya para
mro tipo de raza. ahi fue donde casi iodas las bandas desaparecieron.

Alejandro Lora (El Tri).

Los dias 11 y 12 de septiembre de 1971 se Hevo a cabo el Festival de Rock v Ruedas de
Avandaro. en Valle de Bravo. Edo. de México. “Por una noche y un dia viviremos en
contacto...” proclamaba el promocional que se rotaba por television y a modo de cartel. La
idea original era organizar una carrera de autos. después se penso que senia bueno lievar
unos cuantos grupos para amenizaria. Segun Armando Molina. encargado del cartel del
evento. el permiso ya estaba dado por el entonces gobermador del Estado de México, Carlos
Hank Gc al el org; dor era Luis de Llano (hoy flamante productor de Televisa) y se
contaba con un presupuesto de 40 000 pesos para un par de grupos. La idea era contratar a
Javier Bditiz y alguno mas, la disputa estaba entre Peace & Love y Ritual. Batiz de
inmediato dijo que 40 000 estaban bien para €l solo. asi que se nego. Los orgnnmdores
indicaron que se hiciera lo que se quisiera mientras no se reb el pr P >
Molina invito a mas de diez grupos de 3 000 pesos.

Todoslos,,, que ahi cob tres mil pesos cada uno, de ila época. Ei
que como tres mil pesos. si eran grupos de siste u ocho cabrones,
bandasquetcnanmeulcs Decian: ,,Porqmnmuumdm?mcummﬂ'rn.
que gueyes lo

°! Dectaraciones de Lora Alex para cl libro incédito “"Rock bajo palabra”. de Garcia Michel Hugo.
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El cartel finalmente qued6 conformado por trece grupos y una tercia extra:
Peace & Love, Ritual, Love Army, Tinta Blanca, Epilogo, Dug Dugs, Bandido, Three
Souls in my Mind, Los Yaki, Sociedad Anénima. El Amor, La Ley de Herodes, La

Tribu, The Stone Facade. Epilogo, Tequila.

Las indicaciones del presid municipal de Valle de Bravo, al mirar el tamafio del
aquelarre, fueron explicitas: “No permitan que sus hijas mayores de doce afios salgan a la
calle”, la entrada al infiemo o al paraiso costaba 25 pesos. Adentro, en la Nacion Avandaro,
una botella gigante de Coca Cola (si eres joven y rebelde Coca Cola te comprende) daba 1a
bienvenida, algunos llevaron tiendas de daban encuerados; ahi se pudo
hacer lo que se quisiera, La Onda era ahv:anarse. hasta los pohcms estaban rolando el
toque, los  jipitecas podian baiiarse en el rio y asi fue que cada quien ensefio lo que qunso a

b de

quién quiso. como dijo Monsivais: *“a la morbosidad la lifi la

posibilidades visuales™. La encuerada de Avarndaro paro la ion de los asi al
desnudar su torso al ritmo de la musnca. unos dicen que arriba del escenario, otros que sobre
el toldo de un camion de mud hablan de una a de Iy

desinhibicion. otros de un evento provocado (incluso se rumora que se le dio un pago
minimo a quién se desnudara). Segun Sarquiz. el desnudo fue un torpe sfreap. sin fease,
*“fue tan timido y falto de sensualidad que recordaria aterida, ticsa y plana, con ios calzones
a los tobillos por breves segundos. me incomoda™.

Y la musica? Pues a los que estaban a mas de trescientos metros ya no les toco musuca, les
toco estruendo. y eso es mas importante. El pl para (]
insuficientemente alto. el sonido era muy pobre, no se o-a. no se veia. Pero ni importaba

demasiado, habia otras cosas qué hacer: yoga, ditacion, baile, p . la droga oficial
fue la mariguana, pero bién hubo », alcohol, de todo. Ademas llov:o, asi como
en Woodstock, y se cantd: ;mo rain, no rain! Los grupos fueron desfilando con las
deficiencias iogicas de un evento que se salié de control, cn determmado momento ¢l
numero de asistentes se perdia en el hori y todo r 1 la seguridsd,
los servicios sanitarios. la comida, las luces, el escenario y por supuesto e} equipo de
sonido. Para cuando Three Souls in my Mind subio al escenario p.ra colguse sus
instrumentos,. el equipo estaba total destrozado, habia id > para su
capacidad.

Con sus propios dos amplificadores, el de la gunarn yel del bajo dijeron; aqui metemos un
microfono v nos vale. Y tocaron bi ldo ya no habia mn nad.n
y rebeldi

redad

esoﬁxecomoalassnaedelanuﬁauyﬁwun-aode

Se comenta que el prc dio de al festival eran jovenes de clase media baja, una
chaviza instalada en el ro/l de hacer un Woodstock mexicano. XERPM transmitia en
directo el evento cuando se escuché a través del aparato de los escuchas el grito definitorio
del cantante de Peace & Love: ;Chingue a su madre ¢l que no canle’ Y ahi se cancelo la
transmision del concierto al aire y también el rock mexicano se q ilad toda
la década setenta.

*2 Declaraciones de Sarquiz Oscar para Orbita 105.7 FML IMER. 15 dc sepricmbre del 2001.
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Al siguiente dia, la prensa se dedicd a aniquilar el festival del modo mas amarilio,
deformandolo en un 0 a todas luces provocador, totaimente falto a las reglas de la
moralidad mexicana ;(Quién era el culpable? Hubo una lista: el gobiemo, los padres
irresponsables, la musica del demonio. los misicos degenerados. ..

Para empezar: yo tlegué feliz de Avandaro. donde me f‘otos t do y al rato em ia nota
roja aparecx como “*uno de los causantes con'uptos de lo que paso™. Luego, en medio de ia felicidad
de “lo ", me dij ‘hay vaverquev:mosahmrecumfeﬂlval olo
o lo defendk . Y afor d bo y Televisa, que era Telesistema en ese
decidi poyarlo do la dad de que no pasé nada.

En Avandaro jamas se conto con la infraestructura necesaria para un concierto de esa clase
a ningun nivel. A pesar de tener todo en su contra, la multitud (alrededor de 200 000
asistentes) mostro una civilidad impresioname al no existir un hecho que lamentar. El
evento del 10 de junio estaba aun muy fresco, ademas de la matanza del 68, es por eso muy
curioso que el aparato represor otorgara un permiso de ese tamailo, no es un secreto que las
congregaciones de jovenes a partir del 68 se convirtieron en un fuerte riesgo para el
gobiemo. ;A qué se debe entonces que se permitiera la realizacion del festival? Sin una
causa politica, con nada mas que la musica como motivo, tantas personas juntas en un
momento historico muy delicado. politica y socialmente. habla de la existencia de un
espiritu muy significativo en la conciencia de la chaviza. Esa es toda la verdad.

Avandaro sera recordado por toda esa multitud que asistio en busca de algo, que si fue una
copia de Woodstock, si oy qué? El festival de Rock y Ruedas fue mas que una aglutinacion
de chavos ‘“‘inconscientes™ ;De queé nivel de conciencia hablan sus detractores? La
conci ia de la del fuego a quemarropa. dec la demagogm. de lu mentiras
institucionales. del machismo estupido, de la represion y i del
pmemallsmo subyugante. En Avandaro. en La Onda. en el Meéxico joven de la época, la
musica deja en claro el poder del acorde y hasta donde puede llegar el decibel punzante, el
que alerta. Eran otros tiempos. el ritmo llevaba otra métrica, y lo que es ya un hecho es que
Onda si. en efecto, solo hubo una.

Al dia siguiente iba a haber una carrera. pero hubi sido un apl . de gueyes. Por eso fue
que en los penodi Ia da de que: “Nohuboclmndecodws ﬁledemalos' Yen
el Alarma! salio una foto d muy i muy le- ydaclmdo “Munquau
ridicul idos v d dos incitaban a la j da . Y tan q que

esmvotodo.depocamdn"

TESIS CON
L4 DE CRIGEN

3 Entrevista a De Liano Luis para La Jornada, 14 de scpticmbre 2001,
“* Declaracioncs dc Lora Alex para el libro inédito Rock bajo palabra. Garcia Michel Hugo.
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1. 5. 1 Vaselina sé6lida, los rituales y el fervor del
encanto.

Tres toques. Reventén, rock v ruedas.

Parménides Garcia Saldaiia
Piedra Rodante
Octubre 1971

En el festival tocaran grupos mexicanos bajo el pretexto de que el rock mexicano esta
resurgiendo a partir de ese grupo chafa y comercializado que es La Revolucion de Emiliano
Zapata. Oh baby. the nasty sex is gonna make you a whore out of you. jFuck, pequeiios
burgueses enajenados que no saben para qué demonios sirve el rock!

Después de revisar y releer todos los articulos que se escribieron sobre Avandaro, creo en la
existencia de la Onda en México como lo fue para los zapatistas la virgen de Guadalupe, if
you know what | mean. En Avandaro giro desde desde > hasta acido. Pero en
Avandaro la droga oficial fue la mariguana, un producto auténticarmnente nacional. Que se
hava consumido cemento indica que parte de esa gente, que habita en los barrios bajos,
tampoco quiere estar sola ni quiere ser fan de Los Halcones.

" . - 'y
>

La chaviza tiene una nueva perspectiva,; la libertad de elegir su
de los moldes rigidos que todo sisterna de opresion (fragmentacion) unlm para su
sostenimiento. En Avandaro, el ridiculo mundo de la gente nice (panties sex. brassiers no

bra. kotex o tampax. lina sélida, champu, p para secretarias) chingo a su madre

por un ratito.

%Vw‘ CON
. DB ORIGEN

José Agustin
La Mosca en ia pared

Noviembre 1996

El tcsuval no solo Tuvo sus rasgos, sus rituales y sus mitos propios, sino que fue

mexi i ). A daro fue un hecho insolito en la historia del pais. que no se daba en
Meéxico desde los grandes festivales de los aztecas y que, para como van las cosas, sera
unico.

Avandaro también tue una gi ife ion de rechazo al régimen priista y su

cuitura dominante. Dejo ver lo insatisfz io y deshn i que es el sistema y la
necesidad urgente de cambiarlo. Tuvo por tanto repercusiones politicas.
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Victor Roura

1] _Septiembre 1996

Los organizadores quisieron hacer su woodstockito mexicano sin importaries ni su escasa
experiencia (visible desde el entarimado donde tocaban los grupos. desde la distribucion del
sonido, que no se oia mas alla de veinte metros de di ia, v desde la in de
alimentos y transportacioén), ni su programa musical (no inciuyeron, porque cobraban lo
justo, a Javier Batiz ni a Love Army). que simbolizaban, con mucho, el rock ya no
mexicano, sino hecho en México.

La incontable cantidad de jovenes que asistio lo hizo por el fervor del encanto de recuperar
el paraiso perdido que le prometia publicitariamente una contracultura desde las paginas de
las innumerables revistas de rock. No en vano, despu€s de la derrota juvenil que significo
Avandaro las publicaciones roqueras empezaron a caer por su propio peso, a perder
credibitidad, a disminuir tirajes y, finalmente, a diluirse como la arena en el mar.
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1. 6 Con los pelos de punkta.

Yo no sov un punk, tampoco sé por qué alg me c an el padrino del punk. ;Cémo
definir el punk? (...) Supongio que podrias decir que J Dear repr ba al punk en
Rebelde sin Causa, pero, jentonces lo era: ? Creo que el Hamado movimienio punk es de
hecho una cr ion de los fios de ion de Sin embargo envié una carta

de vo a los Sex Pistols cuando sacaron “Dios salve a la reina” (... )sie he dicho
apo; mpre

que ese pais no terdra ninguna oportunidad hasta que haya veinte mil personas diciendo
ique le den por el culo a la reina!

William Burroughs.

Punk es una palabra de la jerga inglesa en practico desuso, literalmente significa marrano.
Punk es un sonido primigenio que se toca con solo dos acordes, los presumidos se sabrian
cuatro, quiza cinco. De las seis cuerdas de la guitarra se usan solo dos. de igual modo el
bajo. Para ser baterista de purtk hay que tocar en 4/4 y snuy fuerte; para ser vocalista hay
que tener una garganta a prueba de lumbre y saber molestar al respetable para que preste un
poco de atencion. El punk itrumpio en el Londres de los como resp a la musica
de primer orden que estaba ya demasiado lejos de los mortales. la de corriente progresisia
hecha por virtuosos: Yes. Pink Floyd. Boston, Geunesis, todos muy lejanos e intocables.
Los punk's se hicieron legion para regarse por Europa y Ameérica, estaban en contra de la
extrema comercializacion del rock. en como se habia vueito un rentable negocio para
familias acomodadas y sin problemas, para entes habitando un pl rosa. Estos
personajes detestaban a los Aippies por haberse transformado en yuppies que hacian

negocios en la boisa de valores. a The Beatles por pr >s millonarios, a los Bee
Gees por melosos insipidos, a la burguesia por ponerle el ple en la bu‘bllll alos opmmdos
sumidos en la pobreza, a la guerra por su cruel adej al y su

demagogia soporifera. a Dios v su inefable olvido hacia el planeta, a... Parece ms sencillo
decir qué no odiaban, y sinceramente es dificil saberlo; quiza su musica, 1a libertad. Pero la
libertad entendida como “Haz lo que te de la gana™, la del Destroy. Tenian un lema de
batalla: No future!

Esos punks iban contra el Aippismo. Y es un hecho que el enemlgo era distinto, los hlpples
que luchar por un bio en el modo de p de la sociedad a de elln

por su prejuiciosa estrechez mental. Pero Ios P
putrefaccion. con una frustracion incalculable al mirar e} fumro que ¢ mundo les deplnbn

‘,Como no odiar? Sus padres eran unos confor hipocondriacos atascados
de prejuicios contra el nuevo v rabioso oleaje de agresivo ritmo. No hay paz, no hay hogar,

no hay familia.
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El unico lugar que consideré como mi hogar fue el intemado al que me mandaron mis padres. Es

facil ;No? Quiero decir que asi se hace a un lado a los huos cuando estos estorban. Pero fue
ban desde el primer dia en que

gmndsoso Uno temia que b se por si mi Te p
11 Estoy de haber do ahi porg nu padre era un bastardo. Yo tiemblo
alp lo que hubiera p do de no haber ido al i d babl habria do a mi

padre. El era muy cnric(o.

No reglas. No gobierno. No sistema. No trabajo. La resistencia esta en no afiliarse a un
empleo mediocre de sueldo minimo en el que te partes la espalda por un plato de sopa, eso
no. Ademas, ni siquiera hay empleo. La vida es corta y hay que vivirla al extremo, Johnny
Rotten, vocalista de The Sex Pistols declaraba no querer vivir mas alla de los veinticinco

ailos ;,Para qué preocuparse por el futuro?

El sonido punk es un p > a la conci ia del que i acercarse, se grita, es ruidoso,
molesto y se baila a golpes. Punk es la anti estética de la estética, de 1o que se trata es de
verse mal, de crear comezon y dejar mal sabor de boca. Es una mirada armugada, a modo de
disgusto, de la sefiora recatada de la esquina, fastidiada al ver un tipo con botas hasta las
rodillas ¥ cabellos con forma de pico, con cadenas en la nariz. Los punks fueron hijos de la
guerra, sus padres salieron a pel y los >s embarazaron a sus madres antes de
regresar a su tierra, por eso detestan al mundo, porque son hijos de nadie. Los que hacian
punk rock volvieron al sonido bisico, y por un segundo nos recuerdan un “Shool day’'s” de
Chuck Berry, porque sus canciones duran dos minutos y estan manufacturadas
basicamente: estrofa. coro. puente, coro, no hay falla. Pero aqui se grita que no hay futuro y
todo el mundo es un desastre, y no son ellos quienes van a salvario del derrumbe. En las
grabaciones se nota que son malos misicos, que apenas saben hacerse entender; ademas es
facil provocarios. que caigan en el juego que se pretenda: hacerios repetir ﬁn:k hasta el
hartazgo en television abierta. golpear con sus instr al parrc que ose
molestarlos. Son junkies. alcoholicos, estan perdidos y orgullosos de ello. Son The Sex
Pistol’s. Las chicas tampoco quieren algo con quién sea, si desean sexo lo obtendran, son
rudas como eclios. Algunos diran que los primeros punk’s fueron Ramones*, otros dirin
que The Sex Pistols. lo cierto es que los punk’s ya estaban por todas partes y trajeron
consigo la esencia lidica del viejo rock ard roll. Be a punkie, Punk is fun.

Los avanzados de la clase se llamaban The Clash y también son ingleses, por ahi también
circulaban Television, The Jam. R Dead K dy’s, Si ie and the Banshees,
The Strangiler’s, The Buzzocz. Sin olvidar a los precursores: Iggy Pop and The Stogges,

Velvet Underground o New York Dolls. Pronto surgieron degeneraciones del punk, que
como mal exogeno infectd a otros organismos, el sard core, todavia mis ruidoso, mis —
rapido y furioso. El escupitajo sonoro es ya un insulto para los melindrosos dioses como =
Peler Gabriel o David Gilmour, el rock en un principio fue divertido y sin =y
comp >nes, asi tocaban The Circle Jerk's. == *-:?
o =
L )
ns "% Joc Strummer. vocalista d¢ The Clash. S By
~Los 1a broma de mearmos un POco cn Las bebidas de los invitados. Cuando o7 £
Johnny Roiten vino a saludar al grupo. Jhonny Ramone cstuvo muy amable con ¢1. Le dio la mano. le dio Eﬂl_} <

unos cn la ida v le si queria una cenveza. Johnny Rouen la cogid v sc 1a bebid de un
solo trago. Lostnusoonmvumoshnsaecmpudmm Lucgo sc fue.” (Dee Dee Ramone., bejista de

Ramoncs)
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tas inter racial como con el reggae. para hacer nacer sensaciones
muy especiales, las derivaciones del punk no se hicieron esperar y esas corrientes fueron
denominadas como post punk, entre ellas se encuentra el glam, el dark o a ultimas fechas el
grunge. El punk se baila a codazos y empujones, sin ritmo, mientras se saita se golpes; el
anti baile se llama s/am (madrazo), tiene derivaciones como el pogo, pero la constante ¢s la
rudeza. el mventor es Sid Vicious. Ser punk no es odiar al mundo. es sentirse odiado por el
conviven con un sentimiento de tolerancia y marginacion en una

dehcada lmea de dificil ubicacion.

Sid Vicious (bajista de Sex Pistols) murio por sobredosis, con esto llego el martir que los
punk’s necesitaban, pero la utopica vision del do fue d > fragil y con la licgada
de la musica disco se diluyeron con sencillez, *fiebre de sabado por la noche™ a cambio de
“Sheena is a punk rocker”. Los fund >S, muy debl oComo puede funcionar un
planteamiento de ese calibre sin un gramo de legiti ion? Ni a por parne de ellos
mismos. La revolucion estaba perdida desde el comienzo y cllos ya lo sabian, parece que es
el final idoneo y mejor no podria ser. El proceso de autodestruccion inicia con golpes
desordenados a todo lo que se tenga en frente, cuando todo esta aniquilado no hay mas
opcion que voltear a uno mismo y soltar un pufietazo para seguir destruyendo.

Hay que escuchar y analizar donde se encuentra la recién nacida generacion de neo punk s
en el territorio de la hoy nueva v la de d i electroni

seleccionados ;,Donde quedaron todos los punks y por qué estan parados hoy aqul de esta
manera? En los noventas The Sex Pistols quisieron reunirse y venir a México, todos
declararon abiert que lo hacian por dinero. Dee Dee y Joey Ramone han muerto, Joe
Strummer también. Qué tai el oleaje de neo punk con The Strokes, The Vines o The
Hives, muchachitos guapos que se erizan el cabello con super punk, hijos de diseifladores de
moda que aparecen en MTV con la pose mis falsa; la de pr der ser un rebelde. ;Su
musica? Una carga de reminiscencias que van mucho mis lejos de la influencia y que se
acercan peligrosamente al plagio (;Cémo puede enlatarse la rebeldia y venderse como un
delicioso heladito de fresa? ;Dénde esta el punk? ;Dijeron algo sobre el futuro?

Hace yva dos semanas que no he visto a un hlpple Eso ya es algo. Ellos son tan complacientes.

Dejan que la cult de las drogas gire a su al . E locos. Si, paz y amor y no dejes que
nada te afecte. Déjalo pasar y no trates de detenerlo. Nosctra los pnnksdlnunoo ,Sn algowm,
detenio! Uno tiene que hacerio o de otra te rtes en ap b4

niflos, viviendo en un suburbi todoesoes

ccnunsueldodeperro viendo TV y con dos ©
AT Los hippics se han convertido en €30. humaaﬁtmcumalluybsqum

an su cantra es que tienan el peio largo y usan sombreros locos.

*" Johnny Roticn. vocalista de The Sex Pistols.
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1. 6. 1 Literalmente en calidad de agujeros.

Los punks aztecas invadieron la i de la lad con al menos un lustro de retraso, la
vest era similar a la usada por muchos posers ingleses: cadenas para perro,
estoperoles. botas de mas de diez hoyos y con casquillo. camisetas rotas a tirones, pelos en
forma de pico. mohicanos, maquillaje extremo. El sonido purk llega como respuesta a la
musica disco. a Yuri. Marisela, Miguel Bosé y el OT], detesta a los tolcloristas adoradores
de la trova cubana. La cuestion del punk mexicano es harto representativa, y para
comprenderia es necesario repasar el lapso de represion, en cuanto a muisica se refiere,
impuesto por el estado a raiz del festival de Avandaro. No existian programas de radio ni de
television dedicados a la difusion del rock, la prensa estaba igualmente alejada de cualquier
cosa similar a una guitarra eléctrica, las razzias a toda hora, recogian los pocos grefiudos
que quedaban en las calles. Desde 1968 ser joven o estudiante se habia transformado en una
especie de delito. y las cormrientes musicales emergentes en el mundo no llegaban a México,
debido a la censura de cualquier material que aparentara un minimo de rebeldia. Es de este
modo que nuestro pais vivia en un aislamiento total en cuanto a musica de importacion,
corrientes musicales. ideologias y modas derivadas de ella.

definiti del bi los mas aferrados

- it

La mayoria de los musicos se retiraron
buscaron refugio en los pocos sitios que permitian el > a la mu PrC esos
lugares resultaron ser bodegas clandestinas o en desuso. terrenos baldios. discotecas o
tugurios de estancia ilicita o casas abandonadas. Que si bien es cierto que estos Iugares ya
se venian utilizando como centro de reunion y pacios para tc su utili .

obedecia mas bien al hecho de que eran espacios mas baratos. aunque inseguros. Esos
lugares sin salidas de emergencia, con un escenario inseguro. sin bafios ni personal de
segundad en mmueblcs a pumo de caerse, faitos de equipo de sonido y con un despistado

P

como ingeniero, eran | >s hoyos f#

La onda de estos hovos es buena. Los chavos que no tienen fem paraira Iuglres cotnotodos esos

cabarets de la Zona Rosa pueden llegarle y gozar I1a buena P ya sea o bail

Aqui, el traje, el vestido elegante esta fuera de mda En Ios esta el on de la musica y a
al anico publico que los

gozar va la chaviza. Por atro lado, los r
puede hacer estrelias de rock. Para el rock en México es buala :mda pues ayuda : que ila gante

conozca el rock mas a fondo.**

J

Sexiun Parmeénides., el término furnki proviene de una palabra etérea del siang
estadounidense: “funky™. Se puede englobar dentro de términos como hard, dirty, heavy; se
trata de hacer referencia a lo ilicito v espeso, a lo sucio. cochino y corriente, a lo grasoso.

TESIS CON
FALLA DR noine

~* F el texto Los hovos funkis, de Garcia Saldafia Parménides. para cl libro Crines:
otras lecturas del rock. compilado por Chimal Carlos. Editorial Era. p. 76.
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A los Hoyos Funkis no entraban las personas mas decentes del mundo, no lo hacian porque
al ser lugares considerados como centros de vicio y d acion, frect dos por jo

congregados por eventos prohibidos, eran visitados por los que estaban dispuesios a
jugarsela en caso de que la policia llegase a ordenar el zafarrancho en cuestlon, y en

general a cualquier per que se pr a en lugares de Es(os

espacios albergaron al principio a los sobrevivi del movimi Jipiteca, pero d

la extrema marginacion los coloco literal en la calidad de jeros. Con el pnso del

tiempo, el rock emigro enteramente a las penfenas de ia cmdad en donde los jovenes
didades de la

también marginados por la economia, los servnc:os publicos basicos, las cc
vida moderna, los faltos de ed ion, se ! identificados con un género

que habia sido relegado por el gobierno; exactamcmc iguai que ellos.

En Nezahualcoyotl, Iztapalapa. Santa Fe. San Felipe y demas colonias periféricas, los
chavos que jamas pudieron asistir a un concierto, porque estaba muy lejos de sus
posibilidades economi ahora ian a los grupos al alcance de sus orejas, en el baldio de
la esquina. Paralel al evid d ido de los Aovos... esos lugares se convirtieron
en un espacio honesto, quiza ¢l rostro mas sincero de la musica subversw;, y fue ahi donde
has de las propt mas inter del panorama de la mu cc poranea se
gestaron para desarrollarse. Se trataba de lugares donde no existian rnod.ts y el pubhco iba
al grano: funcionas o no funcionas. Ante la itud de la si hos
vy or dores se asociaron en colecnvos que ﬁ.mc:onaban como editoriales,
empresas, o sociedades civiles. Creab fe ®®, or b eventos culturales,

conciertos y promovmn

iones artisti como teatro. literatura, fotografia o

performance. Un antecedente directo de los colectivos son las c« (en los ) y
sus degeneraciones como compaiiias productoras, por ejemplo Atom (mota al reves).

La prensa musical estaba practicamente fuera de circulacion a pcion de las d de
Janzines vy revistas como la legendaria Banda Rockera, que cditaba la version fanzine
enfocada al rock nacional. ademas de la edicion internacional, su editor era Viadimir
Hernandez. Mencion aparte merece Conecte Musical, una de las revi que se o en
pie, al igual que Banda Rockera. en los aflos mas oscuros del rock. C bli

mensualmente, hasta que cambio de tamaiio y se convirtié semanal, era dmg:dl por José
Luis Pluma. Las demas revmas rockeras como Pop, México Canta, Di ldolos del
Rock o Sonido. desafor tronarian quedand solo Cc en el do. En
los andos setenta se mantuvo en el olvido por ia 1si 4i. tomo un
seuundo aire con el punk ya emrada la década de los ochenta. Todas estas pubhcacmnes

evi das de funkis (en su sentido aséptico- autogestivo) con

solo echarles una ho;eada

* Los f& son i i por loc i o por i6

voluntaria o minima por mne dc los Son de - ico ¥ i Sus mocios
v disar O forma dc

de
" Conceie nacio cn l974mmockmon¢ﬂnck?ou¢r qacenefecmsolomunpu.wcrqu&co-l-
CiNCo PesOs. Pura cse afio q con owra i
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Si el hoyo furki resulta ser una desesperada altemativa de expresion, y por supuesto
esparcimiento, los denominados “sonideros™ llegaron para otorgarle un matiz muy
particular a toda esa gente que se encontraba detenida en la nada. L.os sonidos o sonideros
eran (y aun son) una especie de _Saund Svsterm en mutacion urbana y decadente; se
instalaban en las colonias marginadas d prano, acomodaban sus bocinas, colgaban
sus cometas de los postes de luz, sus luces giratorias y estrobos. Para cuando la noche caia,
la pandilla del barrio se iba acercando al menester ruidoso: los sonideros pinchaban
indistintamente todos los géneros musicales de arrastre: salsa. cumbia, disco, charanga,
guaracha. norteiias etc. General se instalab do como pretexto alguna
situacion muy especial (bodas. quince afos, bautizos). y era practicamente una regla que el
evento se organizara en la calle. Aun en nuestros dias que se contrate un sonido para
amenizar una fiesta, siempre ha sido considerado apto solo para la clase proletaria, hasta
cierto grado resulta denigrante para un “acomodado™ gozar de las delicias que otorga el
bailongo de banqueta. entre la brosa dei barrio. El baile callejero. con el sonidero como
guia, era conocido coloqulalmeme como ibiri labara “cqué pasc? nos vemos en la noche
para legarle al tibirr ;no? . La exi ia de deros en México se remonta a los afos
sesenta, para ejemplificario esta L.a Changa’’ (Tepito) o Rolas (San Juan de Aragon).

Era tarea de cada sonido hacer viajes a Sudamérica (especiaimente a Colombia) para
encontrar la cancién adecuada. el éxito que los haria populares en las colonias. Parte del
trabajo consistia en ocultar quién era et m(erprele de determinada cancion, para que de esta

forma los sosmideros de la comp no pusieran la AIIs os? A
saber. El hecho es que con la aparicion de la musica disco en los setenta, a los somdos de
musica afroantillana se les agregaron los . o os. los afé dos eran Polymarch y
Winner's.

Para ese entonces va se empezaba a clasificar a la juventud segun su ldemldnd ldclllldld en
términos mer . ddiscolt v, charangueros, cumbi oS y chn I

Los Il dos ¢ biamberos deg; b bia. salsa. r gue y todo el ritmo caliente

que por su pies se atravesara. Cual catrines con zapatos lustrados. camisas holgadas cuan
floreadas. y peinados finamente depurados. estos personajes practicaban el cortejo de Ia
mano de los pasos mas osados que por instantes rayaban en la acrobacia. De este modo eran

seguidores de los sorideros mas reconocldos I’otencl. Max, Peria Antillana o Diamante
»>s. Era forzoso encontrar

Negm Por su parte. los fderos v sus en los e
las piezas interrumpidas por los saludos que el pinchador en tumo consxdenra mandar a los
asistentes. Existian (y aun persisten) calcc vy d parafernalia

relativa al sonido en cuestion, se vendian durante el evento o en los tianguis de manera
alterna. La gente que asistia. eran fieles seguidores de cada sonido, y cual iconos del pop lo
seguian a cada colonia que se pr ba. Los deros son un caso excepcional de las
muy particulares as que ra la cultura callcjera para manifestarse; manejan su
propia iconografia. moda. lenguaje y hasta sus propias reglas.

" Sonido La Changa sc ha do con su lo en Nueva York. Chicago. Houston v Las Vegas con
mas de sicte mil asisticntes taconeando on cada Libiri.
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Algumls ocasiones se organizaba un cross owr interesantisimo entre grupos de rock y

oy en un mi > to. Ante la explosnon sonidera y 1a falta de hoyos funkis para
tocar, on a surgir j dos en lo que entonces solia llamarse ““onda
pesada’™, para chavos barxda. Lo mas espeso de cada barrio se congregaba para escuchar
mucho rrx:k a un alto voltaje, sonidos como Abueto del Rock. Nueva Ola, Caned Heat y

el célebre Carita JC giraban sus pastas por barrios sin pav >, donde desde temprano,
todos los dias habia filas larguisimas de botes y tambos para tomar agua de los deposntos y
cada esquina era un basurero pubhco Colomas de marginad con i para
marginados. El fenomeno idero y el urb idio que repr b el hoyoﬁmh son las
muestras mas claras del estado de las cosas a raiz de Ia censura del rvck pero mas alla de
eso; de como es que todo lo que se pa de los los det eam a el
modo de ifestarse y expandirse bajo sus propios codigos.

El hovo funki cambioé su rostro con la explosion del llamado “Rock en tu Idioma™, entonces
empezaron a proliferar lugares que gritaban una apertura falsa, disfrazados de ser lugares de

primera y dlspues(os al apoyo a grupos, do en realidad eran ios redondos dond
el abuso aun sigue siendo ley. El Aovo furki sigue con un solo lug-r comun: la caile. Su
existencia e historia, es un retrato fiel del lugar que ocupab las ife nes
contraculturales desde mediados de los y en buena parte de los ochenta; merecian
estar escondidas, por feas. por peligrosas. En un agujero.
Ademas de¢ Rockanrolcros Afermdos u organlummes Lora, otros or d de
trabajaron de los Cuatro E i Nueva Era, Kabulas
Rock. Casa Grande, Amaya LTD A da Metali Cnrco Volador, Lucifer, O
dedicat i en los Hoyos Funkies.

Mandii. La mayoria de estas or se a
Muchos grupos de mtonces se quejaban del mal trato y misena que plyban an esos sitios. Por lo
gular los or que casi gratis, esta situacion afeao en mayor medida a
B|rupos Nuevos o sin ho cartel. Much das con tal de(ocar S€ eSaF a si mi
P do ser v

"? Ibidem. Estrada Tere. p. 155.
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1. 6.2 El punk ha muerto.

H s hecho una revolucio perdlrla Nov Imt.amos a Ia Ruerra sin armas. Sin conocer al
igo. Sin ernos ON golpes en la oscuridad. Nuestra
rabla broio imensa y madreamos o pnmero que se nos arravew Nos auladestmlmos

Se ’ es Vivi i 1o de
Adoramos a la mnene. No aprendemos a vivir. ¥ agablmdeanwx en Ia basura. Nos
conformamos con la mierda. S una prop e. Una pr a i
Odiamos a la policia, pero la obed Odi a la religio ro i cre) ol
en Dios. Odiamos a la escuela, pero seg Odi al 1r 3jo, pero
obedcccnmr al patron por unos miserables pesos Los que no trabajamos somos unos
. Alg la glieva. el de dre y las cervez Son OS MUEeVos
dioses. bomcn punk rebeldes v radicales, pero nos da de ita y vivi en i
con papito. Somos anarquistas feroces. Nos encanta que nos feng fedo. Nos i lo
mas grueso. Nos encanian las fotos. Que veart qué fe Qué radicales. Pero

somos de papel. £l sol nos arruga y la vida nos desbarara. Las bestias no pueden convivir
con las bestias. Solo existe la ley de la selva. Los ojetes aplastaran a los dos. Y los asesinos
acabardn con todos. Podemos. Jugar a ser malos. solo hasta que los asesinos nos dejen. El
sistema capitalista no se anda con mamadas. Esto es una guerra. Y nososros ya la
perdimos. Somos caddveres vivientes. Y esto es una HHo abierto (]
corasaon con un hillo de obsidi Hemos abier1o nuestro cerebro con puros
clnngada.os' la wda es asi. Y la muerte es parte de la vida. Por eso somos caddveres
viv . He -/ a propia wsia. Queremos desgarrar nuestra mentira.
Queremos saber por qué nos autodestruimos. Queremos abrir nuestras heridas y sacar la
pus hasta que sangremos de nuevo. l.a sangre es la prueba de la vida. Si no sangramos ya
no hay vida. Y cuarndo un caddver ya no tiene vida. VoI la pusrefc

(texto originat del f ine punkie **Autopsia’™)
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Me gusto del punk la frase de No Feelings en el sentido del amor. Yo detestaba lo que era
tener novio v toda esa cursileria. Rotten decia del amor: “es un sentimiento que solo sirve
para vender discos” v no estaba lejos de la realidad, me chocaba la grente que se enajena

avendo tonterias como las que cantan pendejos como José José. ™

Cuando en Europa ya se estaba escuchando post punk con gcneros como el gilam o el dark,

en Meéxico la pelea por cc se ia en pie, los grupos sobrevivientes de
Ia era jipiteca cambiaban su estilo a un hluc\' ritmico con injertos de lo que fue la onda

hasta adel estaban Three Souls in my Mind que después se denominarian
simplemente El Tri. Los grupos punk uan extr cartel con los que creaban

un sonido que mas tarde seria nombrado “Rock urbano™. En esa época. asistir a una tocada
era un evento muy particular que merecia precauciones, en el que todo podia suceder,
porque el rock era peligroso. Ademas se trataba de ruido para viciosos y en efecto los
habia; en las zonas marginadas, de entre la basura y el cascajo nacieron los primeros nifios
de la calle, los adictos al tiner y al cemento. El escucha mas lump el jodidisi ya tenia
nombre: La Banda. Y la banda era la que asistia a las tocadas clandestinas, estaba
conformada por los Jfleros, los de hasta abajo. los verdaderos subterraneos. Los punk's
mexicanos tambi¢n bailaban slam y odiaban la comercializacion del rock como espectaculo
para gente bien.

Nosotros fui de los iniciadores del slam v del hardcore, que descubrimos a traveés de fanzines de
Estados Unidos. Espaiia e Inglaterra. Es un baile libre, sacas todo lo que traes despues de una
semana de trabajo sin normas ni pareja v liberando tu energia. D se cor! liz6 y hasta con
La Maldita Vi dad lo 5 lo mi cmhfomudeven:r.Anmnmnnsm
haciamos nuestra ropa, adormmabamos playeras y p con de BIUPOS
preferidos. Ahora la ropa rockera se vende al mayoreo hasta en supemleﬂados Los aretes en todo
el cuerpo ¥ los tatuajes son una moda mas. Chale! Creen que por vemne de negro y ponerse pelos

de colores, estan en contra del sistemna.”™

Era una época en la que la informacion se rolaban de modo efimero y a cuenta gotas, habia
que hacerse de un “‘conecte™ en el extranjero para conseguir informacion de primera mano.
Los escasos testimonios fonograficos del punk fueron grabados en condiciones deplorables
y obteniendo siempre un resultado desalentador. la impresion que dejaban en la gente era la

de personas aband das de si mi sucias y estupldameme inconformes. Sin lugar a
dudas los puriks vivieron el mc > mas p al tener que comenzar desde cero a
abrirse espacios para simplemente existir, justo como en los afios cincuenta, solo que esta
vez con una carga de prejuicios act lados enorme.

La experiencia de Avandaro bs aun 1 y los disid eran siempre obj de
injusticias e incomprension. Se vivio bién la exi ia de un espaci bi | entre los
punks que si contaban con los recursos para estar di informados de lo que

"3 Declaraciones dc Ana Laura para ¢l libro Por los territonos del Rock. de Uneaga Castro Pozo Mariza.
CNCA. Causa Joven. México 1998, p. 165,

* Entrovisia a Morcno Patnaia. alias “Zappa punk™. gritante de Sccta Suicida. Siglo XX v Virginidad
Sacudida. Rcalizada por Estrada Tere para libro va antcs citado.
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pasaba en el exterior, y los chavos hijos de proletarios e inmigrantes del interior de la
republica a la capital asentados en zonas cuasi urbanas.

No se conoce a ciencia cierta en qué ailo y como penetré el sonido y la estética punk a
Meéxico (con Sex Pistols y Ramones), aunque se habla de un par de grupos pioneros: Los
Rotos y Britannics (1978, Neza), para ese aifio ya también se dejaba escuchar un combo de
Polanco lamado Dangerous Rhythm’ 78 . por otra parte existia Size™® (que aunque no eran
propiamente purnks, sino new wave, su actltud y estcnca eran afines a la ldeologil punk)
Estos ejemplos esq clar Ia division entre los

Jresas y los del barrio. Los primeros pretendiendo echar puro “‘desmadre™, segun Ios del
barrio, y los segundos viviendo el punk ‘“‘auténticamente™, desde la marginalidad y la
pobreza. Casi como unica alternativa de expresion, los primeros como moda, los segundos
por conviccion. Ciertamente eran mundos completamente distintos el de los punks de Neza
y el de ios que vivian en condiciones mas decorosas.

Nosotros veiamos en el periodico: “Punks escandalizan en Zona Rosa™. ;A poco hacen tocadas por
alla?" Y vinimos una noche al Bar Nueve de la Zona Rosa y en ese nenpo tocaba Size con llly
Bleedin ... y la banda llego al bar y habia puro punk burgués. Como bien bien
sucios, se sacaron de onda: .Chale esos chavos ni san de aqui! [ Qué quieren?” ““No, que nosotros
también somos punks”. “No, aqui puro burgués™. como que habia discriminacion. Que nos sacan y

que nos cierran lap que 1a d y que nos COMoO muy
d: del irmi Ymel 2T i con otro p .tmuuzmSld
Vtcmus por pegarie a la gente!™. Y pasaba la gente y le pegab |bamos hando *‘d " en

el metro y los camiones hasta llegar ala casa.”

La mayoria de esos punks estaban inmersos en la ideologia de la *“‘autodestruccion™;
ﬂagelarse ellos mismos el cuerpo, destruir su entorno, buscar problemas con sus
seme_;ames De hecho. su misma apariencia pretendia ser un modo muy particular de

id ¥ provocacion frente al si En a la maasi el sonido punk estaba
muy lejos de ser un dechado de virtudes. Comercialmente, la tercia de grupos que hacian
guifios con el punk (Dangerous Rbythm, Keany and the Electrics, Size). suavizarian su
sonido o desaparecerian con el paso de los aflos, aparentemente, el novel sonido estaba
fuera de la jugada. Lejos de disolverse. el grito punk se expandio haciendo eco en las orillas
de la ciudad. en colonias conurbadas que al lgual que Neza, adlptaron al hijo de erizados
cabellos en sus brazos. Fue Javier Baviera”™ (ex Decibel), quién impulsé el punk en la

sanfe.

i El grupo esiaba conformado por: Herom.nnuc. Johany Danger y RIP. Su 8T dad™ i en
la por su solia tocar con

frecucncia en Hip- 70.

e Wahcr Schmids v Carlos Robledo formaban parte de Size a inicios de los atras en cl i

un proy con ¢l deDec:hel thW\\aManIuocm
incursionanan cn cl rechno pop cn un combo de toque: Casino Shangai.
mclnmcloncs de El Podrido para cl libro £/ reloy de arena. Culturas juveniles en \éxico, Feixa Casles.

I x 1a ¥ p- 157

"* Bavicra formo ¢ X. un i donde ¢l mi se p i do. con una
bmacns-mgrenla@(mm a lo Alice Cooper). v s i encl io al ti que
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San Felipe de Jesias”™ (norte de la ciudad), miré le nacimiento de RebelD Punk,
Xenofobia. Descontrol, Sindrome Punk (Amaya Ltd.), Atomics, Desorden Piblico,
Psicosis. Punkers, Yaps y Energia. La mayoria de estos grupos no contaban con una
identidad sonora propia. general se “‘fusilaban™ iones de grupos ingleses o
estadounidenses, RebelD’Punk hacia su version de “aviéntense todos™ de Sex Pistols. La
retirada del rabioso ritmo a las colonias periféricas a la ciudad (Naucalpan, Neza,
Tlanepantla, Santo Domingo. Cerro del Judio. Santa Fe. l1ztapalapa, San Felipe de Jesus) y
sy reunion sabatina en el tianguis de! chopo. trajo consigo, en primer lugar, ia
simplificacion del sonido. La falta de recursos provoco que los grupos de esas colonias
tocaran como pudieran con lo que tuvieran a la mano, que vaiga la pena nombrar, era muy
poco. E! sonido que estos grupos escupian era precario, a diferencia del punk inglés y
estadounidense. la vueita a la raiz del rock, 1a simpleza del ritmo y la escasa duracion de las
melodias. no significaba una resp a alap ia del progresivo, sino a la larguisima
noche que se vivio despues de Avandaro. El caracter de los ej y por
consecuencia ja poca exigencia del auditorio, respondia a la oferta ical en >
a rock se refiere en los negros setemia y och De cualqui A se importaron
|deolog|as del modo de pensar de ia Juvemud europea que Ilegaron a Meéxico por las dos
mismas vias que el purnk se genero en sus inicios: los fresas y los de Neza. Los primeros
viajando a Europa y trayendo las novedades musicales. de moda. Los segundos de igual
modo. pero como espaldas mojadas. Llegando a Tijuana conocieron de la existencia del
hardcore, una vena del purk mucho mas rapida y distorsionada. pero con tendencias liricas
constructivas, a favor de la conciencia politica, el activismo social, 1a ecologia etc. El
intercambio de correo con la frontera genero la proliferacion de fansines, actividad que
tenia entre sus principales objetivos la proyeccion de ideologia politica anti comercial,

anarquica y contra global.

El ruido punk también cambio de estado, porque los £rupos absorbieron las influencias que
el hardcore proponia (Dead Kennedys, GBH. Exp , volviénd de este modo aun
mas ruidosos. Provoco de igual modo el nacimiento de los denosminados ‘‘colectivos™,
sobresalian los PND (Punks Not Dead), que se trataba de un grupo de chavos con
intenciones de modificar su entomo de aiguna manera (obras de teatro, Jfaines,
performances, musica. artes plasticas, conferencias etc.). La intencion propositiva del hard
core infecto el ruido y empezaron a surgir grupos que procuraban ir mas alla de las copias
ramplonas y faltas de calidad a las que el personal estaba acostumbrado.

*® En ias orillas del norte/ hay una gran / donde cl ticmpo sc i al riumo de rock v punk/ cs en
csa San Felipe/ donde nacié ¢l movimiento punky...) Si Dos quicres conocer/ NO tc vayas a perder/ 3610 tiencs
quc scguir/ las aguas del gran canal. RebelD Punk San Fehp cs punk.

por su s, en i D ivo Mina
clochodcagoslodclws Loscncargadosde“rcl i Yaps La bands mis
guardo afucra cl armadoseonwudebuct-ll Hubo portazo, un MuUeTto a
manos dei personal de - scgundad \‘becnasdepunks bheridos v d i porel po de
D cl cstan do a todos 108 de negro. los de camisas

cuadradas v ropa rouoon csxowmlcs \riacs atras scorgamzo un boicot wrmetot‘m mm\uw
1a presentacion del grupo inglés. E lego a ) su hacia los
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Crimen Social, Def o Si Nmnivo amemuron alguna vez un concierto
convocado por PND: Caos Urbano 1. “Haz tu mu la ta mi no sepas
tocar”. Los shows convocados por el colectivo consiguieron éxito entre ia banda puniie,
situacion que llevo tanto a la proliferacion de conciertos, como de colectivos: Colectivo
Cambio Radical Fuerza Positiva (CCRPF), Chnvas Activas Punks (CHAPS), ANTITODO
La prollferaclon de colectivos. grupos, J Yy su respectiva proy ion ideolo
en la calidad de los grupos: Massacre 68, Virginidad Sncudld-.
Alom-cn, Tonura Auditiva, Fosa Séptica, M.E.L.I. (Muerte en la Industria), Colectivo
bia, Secta Suicida Siglo XX (SS- XX), y Solucién Mortal, deambulaban
ya entre el punk. hardcore, trash. Con un sonido y propuesta ho mas cc d y
con una direccion mas clara liri La cc era la critica a la hipocresia de la
institucion en todas sus manifestaciones.

La experiencia mas radical del punk se vivio en la mas misera marginalidad. Se respiré con
mtcn5|dad y apropiaciones muy especificas con la gente de Nem. con los ‘Nllerdas
Punks™', en las tocadas entre activo y cerveza. En lugares si d en col

sin pavi >, con has que laborat en lrlbajos esporadlcos como chalanes, cerillos,
tragafuegos y obreros no calificados; con lo sufi para comprar un cassef¢ el saibado en
el chopo, para anmar unas caguamas, para hacerse de una camiseta pintada por eilos
mismos y lucirla en la tocada del fin de Los punks de Jui los de la periferia,
eran clanes que miraban con descrédito la “‘comercializacion™ de lo punk por parte de
burgueses con ropas caras. botas de marca y tintes finos. Punks de pose, de postal. Para
ellos, el punk debia vivirse en el ambiente mas miserable; asi fue que se fusionaron con
algunos “‘chavos banda . que lamblen llevaban un_ modo de vida similar, pero preferian
otras corrientes > punk’s. Punks de Mierda.

Para nosotros y para un chingo de gente aqui en México, ¢l punk es una forma de vid. El punk es

lo mas sentido. lo mas real. lo s neto que puode uno vivir en la ciudad. (...) Es d(.)El

punk se da entre la clase mis baja, cs dande mas duro les pega, yesloumeoqneumm su grupo
favorito y un Aovo para los domingos

No existi0 un punk mas visceral que el de Neza, porque la informacion llegé tarde y
desfigurada, porque tenian mucho por qué sentirse inconformes, porque también odiasban a
los policias y al sistema. Aunque creyeran que la “4” de anarquia. significaba “anticristo™,
porque también eran una apropiacion rabiosa del punk de importacion, pero del lado de la
ignorancia. Aun asi estaban bien enterados de lo que ocurria fuera; les gustaba Eskorbuto,
Voémito Social. La Polla Records, RIP. Las principales bandas en Neza fueron Dementes

AMeéxi

1 os Mierdas Punks s¢ ick como ¢l ivo punk mis io en

reclutar a cerca de 600 i Se les i6 por sus b cn la Clinica 75 (IMSS).

Aunquc su lugar dc ongen fue Nmummcmprmomalowthclwd Conocidos por sus
con otras barias y cscandalosa facha. los Micrdes Punks cucntan con un

testimomo filmico como i de la fauna de fin de siglo cn Ia peliculs SM& Mierda™

(Gregorio Rocha. 1985). Mi Punks ian su vision ™ hacia el

transformarse cn Bandas Unidas de Ncza (BUN). con brigadas cspecializadas como la BAT (Bn“ Anti

Tira).

2 D & Beristain A ( v de Rebel 'D Punk) para Unomdswno, 4 de

scpuicmbre. 1984,
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Punks, Gérmenes Podridos®, Acrata, G i6n X. Vémito Nuclear, Fosa Aséptica y
Cridneo Viejo. Los marginales de Neza se extendieron a toda la periferia de la ciudad, se

reprodujeron en cualquier parte donde las circunstancias fueran desfavorables para sus
integrantes.

Lo que ya no me gusto es que el mowmlmto cayo en el li Much que eran
en del yahomsehamndevmderulmmsmelebqpo Los
pnmeros punks de Neza tban a los tiraderos a Se me hacia mas original el
mo eslo que s ignificaba el imi Ahora hay punks burgueses otra
vez, como al principio. Ya no se p h isica buena como amntes, siguen los mismos

ritmos. Quieren pura velocidad los chavos ahora. Yo pienso que la vetocidad no es lo importante, el
memsaje cs lo que vale. Pero la banda prefiere puro pinche ruido a lo que traigas dentro del alma, et
grito de rebeldia que te corre por tas venas. Soy muy subterraneo. No > Queremos caer al juego de
ellos mismos. preferimos estar en el barrio.*

La principal aportacion del punk azteca fue la de dejar en claro que es posible mantencrse a
flote. y agn mas. en las condiciones mas i Sin €l, seria imposible comprender la
existencia de las nuevas tendencias de ia musica de arrastre en las que la corrosion del
sonido es preponderante, del neo punk fresita de grupos edulcorados con letras enajenantes
para adaptados conformes. Los punks prolongaron su desgailitado grito de mediados de los
setenta a inicios de los noventa debido a gue es el ritmo idoneo para sefialar la intolerancia
de una sociedad hipocrita que margino al rock por tantos afios. y porque ¢l periodo de
letargo por el que se paso no permitié que las cosas anduvieran con el ritmo apropiado. El
punk de aqui. a diferencia del imponado, sigue 1an vigente que se ha dado sus vueltas de
tuerca a cada rato y porque se apropio como un modo de vida que resulta operante para
muchos aun ahora. un espiritu rebelde y disconforme a prueba de tiempo. Gargajo seco al
sistema y a cualquier modo de produccion enajenante y represor. Hay que lnlrar con
atencion la nueva ola de punk en la ciudad. con todos esos adol

desaforadamente que su novia no los quiere, con su calzado de aplrador y cabello sedoso
delicadamente erizado. El punk esta revalorand (r tndose?) /Quién estaba
muernto? SE! rock? ;Qué tal una dosis de rock pop?

Te han hecho creer que eres un rebelde / Con dejadas te has vuelto un inconciente
Toda una pinche industria / Toda una mmlm / Ahora el rock pop es el arma de control

Y quieres ser como ellos / Qmeres tocar rock pop / Ellos tienen dinero / Cosa que ti no
Vives en la i 7 on / Y ti ni te das cuenta

Paraesoes l: invasion

Invasion pop
(Invasion pop, Al
%3 Gérmenes Podridos cstaba conformado por un par de P icos en el 0 punk de Neza: cf
ET » El Podrido. Ambos de como Rabia A de

colecu\os como Micrdas Punks. ET licgd a ser batcrista de un grupo llamado Alumén Fatal.
“ Dy i de El Podrido cn cntrevista reatizada por Feixa Caries. para el libro anies citado.
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2. 1 Contexto histérico del México de fin de siglo.

Con la Hegada de Carlos Salinas de Gortari al gobierno de la republica en 1988, la situacion
del pais era mas bien inestable, aunque con clara incertidumbre, Salinas necesitaba el
respaldo popular para eso aumento el salario minimo y decidio * ”* ia pobreza de los

s y leos indi con programas como Pronasol. Es en ese tiempo se inicié
un rasposo combate contra la corrupcion y el narcotrafico, con arrestos a Joaquin
Hemandez Galicia, alias La Quina. Miguel Angel Félix Gallardo. uno de los principales
narcotraticantes del mundo, ademas de Amado Carillo Fuentes £/ sedflor de los Cielos.
Todas estas acciones tenian como objetivo el ganarse ei apoyo y simpatia del pueblo; ganar
su confianza. La posicion de Salinas en el poder fue determinante en la historia del México
de fin de siglo. Para 1989 habia decidido desincorporar del gobiemo la mayor parte de las
empresas, permitiendo la participacion de capitales extranjeros. era un “liberalismo social™
apar provechoso, que termino con una larga serie de favoritismos, fraudes y
corrupcion. Teléfonos de México (Telmex), Banamex, Bancomer, Sistema de Transporte
Colectivo (Ruta 100) entre otros, pasaron a manos de capital la privado.

La conocida corrupcion durante los comicios provocaba un fuerte abstencionismo entre los
ciudadanos que creian en nada y en nadie (70% durante los comicios de 1992 para
gobernadores de ocho estados), €l PRD organizaba manifestaciones en el Zocalo a favor de
una reforma electoral profunda. Fraude, era el grito generalizado. Para 1993 los constantes
cambios en la apariencia fisica de la moneda mostraban los desatinos de la politica
economica: los billetes se achicaban, se agrandaban, cambiaban de personajes, tenian tres
ceros menos. Por su parte. las monedas anteriores se convertian en basura empleada para
fabricar maquinaria v herramiema. El gobierno no reconocia que su intencion era
desorientar a la gente y hacerle creer que todo era mas barato.

Para 1993, el TLC (Tratado de Libre Comercio) estaba firmado. este permitiria el libre
acceso al triple mercado entre Meéxico, Estados Unidos y Canada (corredor comercial), la
eliminacion de barreras arancelarias y no arancelarias entre los paises miembros y Ia
desgravacion de importaciones en plazos de cinco. diez y quince afios. A causa de las
diferencias existentes en el desarrollo y posibilidades de cada mercado la situacion era
desventajosa para Meéxico. Para evitar las posibles repercusiones se pacto que las
exportaciones mexicanas no fueran disctiminadas por los otros paises firmantes del

acuerdo.

El gobiemo r i y cifro 8r d ivas en los b
internacional compartia ese animo. Los ¢ posi i

esgrimian como motivos principales el dominio .bsolulo del PRI sobre la politica nacional
v la corrupcion de los funcionarios mexicanos. El gobiemo estadounidense hallaba
peligrosa la combinacion de los empresarios norteamericanos, avidos de lucro desmedido a
cualquier precio. con los funcionarios mexicanos, dispuestos a permitirlio todo a cambio de

dinero.

fici del TLC y la prensa
al TLC

os
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Muchas or i iones obreras i una severa depresion en el mercado de trabajo.
Varias de ellas proponian actos de sabotaje contra el proyecto economico que constderaban
socialmente injusto. Con la implantacion del TLC h dustrias serian d das y,

en caso de conseguir colocacion, los obreros rexicanos serian empleados como mano de
obra barata para firmas extranjeras. Para muchos otros, el TLC significaba una nueva
invasion al pais. invasion de la cual no saidria bien librado. Fue a raiz del TLC que la ﬁgura
de Salinas empezo a tefiirse de megalomania. El presidente y su g bi se preocup

por oftrecer al enranjero una imagen de seguridad. creci o y confi La prensa
internacional, por lo comun enemiga del los gobiemos mexicanos, saludaba con entusiasmo
al proyecto salinista. y la figura del primer mandatario se Itaba sin considerar las
circunstancias reales del pais. Gran parte de la poblacion seguia viviendo en extrema
pobreza, mientras las capas altas de la sociedad veian prosperar sus negocios. Sin embargo,
parecia ser que todo estaba en prosperidad. ademas, lo productos del extranjero,
especialmente de EU. comenzaron a invadir los stands de ventas. Si se estaba comiendo en
McDonalds, en lugar de en las garnachas de la esquina, seguramente significaba que se

estaba mejorando.

La contaminacion de ia Cd. De Mexxco presemaba mveles alarmantes, a pesar del “Hoy no
circula™, las cc conti y la verifi ion vehicular, la calidad del ambiente se
" ia en un do deplorable, tal como la poblacion; calcomanias de verificacion
compradas, corrupcion y hasta sobomo a gran escala para que ciernas fabricas
contaminantes se mantuvieran operando, no permitian el minimo avance.

En la madrugada del primero de enero de 1994 un grupo armado que se autodenominé
Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN), declaro la guerra al gobiemo y tomé la
Cd. De San Cristébal de las Casas y las poblaciones de Ocosingo, Las Margaritas y
Altamirano. Encabezados por el subcomandante Marcos. los rebeldes (entre 1500 y 2000)
dieron a conocer la Declaracion de la Selva Lacandona. En ella afirmaban que su
movimiento obedecia a la discriminacion v explolacién de los indigenas cnmpesinos de la
region. exigian la revocacion del TLC, la renuncia de Salinas y la orglmucmn de un
provecto razonado para defender los derechos de los indi Los zap su
rostro con un pasamontafias y solo algunos de ellos estaban armados.

Este grupo pretendia llegar a la ciudad de México y avanzar por toda la Republica.
Mientras tanto. en el D.F., el 8 de enero estalldo un coche bomba en el centro comercial
Plaza Universidad. dos artefactos explosivos dafiaron un par de torres de energia electnca
en Cuautitlan 1zcalli. Salinas envio 14 000 soldados del Ejercito Mexi > para b a
los rebeldes sureiios. este acto provoco sensibles bajas entre los ciudadanos provocando

uraves atentados contra los derechos humanos. La opinion popular estaba en apoyo a los

desprotegidos, el prestigio del régimen iba en franco d El presid opto por poner
un alto al fuego v buscar un arregio politico. Desde ese momento se inicio 1o que seria una
larga lista de supuestos acuerdos. siempre p wados, pre sin solucion. Hasta la

10 do dejando en claro la ineficacia

llegada del tin de sexenio el conflicto per >
de los intermediarios.

El 23 de marzo de 1994, Luis Donaldo Colosio. candidato oficial a la presidencia de la
Republica por el PRI fue asesinado al terminar un acto de campafia en Tijuana, Baja
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California, un par de certeros tiros terminaron con la vida del que por inercia en tan sélo
unos meses se transformaria en presidente de México. Mario Aburto Martinez, un mecanlco
industrial de 23 afos se declard culpable. Octavio Paz ap o> al resp > ‘La viol
verbal e ideologica que se ha escrito y hablado, son los d de la viol ia fisica.
Eso es exactamente io que hemos visto en la muerte de Colosio™.

Durante un buen nempo en Meéxico reindé un chma de inestabilidad total: secuestros,
marchas, fraudes y »s (Fr. isco Ruiz M 1) b dando al traste con la
salida “triunfal” del gobierno salini El presid temeroso de una insurgencia civil
creo la Coordinacion de Seguridad Publica de la Nacion, al tiempo que el PRI anunciaba
publicamente que su nuevo hombre era Ernesto Zedillo. Para responder a las recurrentes
acusaciones de fraude, el IFE modifico las regias de la eleccion, se crearon topes en gastos
de campana y fiscalias encargadas de delitos electorales. Llegd el fin de sexenio y el
cambio de poder dejo en la ciudadania la mi ion de incertidumbre y profunda

inesiabilidad de tiempo atras.

Después del conocido error de Diciembre y la pesada cuesta de enero, el gobiemo de
Zedillo se encontré con el reinicio de actividades del EZLN, que habia conseguido
extenderse a 38 comunidades. se ordeno la aprension inmediata del sub comandante
Marcos sin resuitado. A pesar del aumento del salario minimo, la economia del pais se
encontraba en declive, muchas empresas quebraron, hubo despidos masivos de personal y
el consumo se desplomo. Privaba en el pais un animo general de tristeza y desconfianza.
Los indices de delincuencia alcanzaron niveles nunca antes vistos, la crisis afligia a todas
las capas sociales de forrnas muy diversas, las marchas y mitines estaban a la orden del dia.

Tras largos afios de permanecer bajo la autoridad de un funcionario nombrado por el
presidente. surgio el interés de que la ciudad de México tuviera un gobemador electo. Para
el cambio de gobierno en el D.F. habia varias razones plausibles, pero la mas apasionante
era apoderarse de la ciudad que concentraba todo el poder de la republica. Cuauhtémoc
Cardenas resulto ser el vencedor. La prestigiada familia Sali dio ho de qué habl
con los escandalos de su hermano Raul, entre ellos ser sup > autor i ! 1 del
asesinato de Ruiz Massieu. ademas de haberse encontrado un esqueleto humano en una de
sus fincas. el ex presidente decidio exiliarse en Irlanda, poco a poco se ventilaba a la luz
publica toda la cormupcion del gobiemo anterior.

En Jumo de 1995 un grupo de campesmos guerrerenses, inconformes con las politicas

agrarias del gobemmador. fueron brutal | dos por ag federales en una
clarisima emboscada. un afio después surgiria un nuevo grupo armado, el EPR (Ejército
Popular Revolucionario). Sus miembros iban enmascarados y poseian armas de alto calibre.
Se proponian derrocar al gobierno de Zedillo por considerarlo ‘“ilegitimo y
antidemocratico™. El volcan Popocatépetl comenzaba a lanzar fumarolas que para 1997 se
convirtieron en rocas y largas columnas de humo que incluso llegaron al D.F. La UNAM
redujo su cupo. y cada vez mas estudi se quedak fuera de una educacion necesaria e

innegable.

Con todo este marco no es el del todo dificil la i ia de una prof.'unda

insatisfaccion de la ciudadama en general. insatisfaccion por las didas que un g no
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incapaz proyecta sobre sus gobernados qulencs siempre son los que tienen que cargar con
P yp estrategias de “desarrollo™. Cada vez es
mas ia idad de encontrar un nuevo pllnteanuemo frente a nuestros
problernas cada vez mas grandes. Al revisar los ios mas reci es posible pensar
que los hechos suguen clclos ya conocidos: pobreza., ignorancia, corrupcion, falta de
opor idad cC n, depend: ia, injusticia.

Para 1999 la UNAM paralizé enteramente sus acciones, el denominado CGH (Consejo
General de Huelga) se revelaba frente a las transformaciones que habian convertido en la
universidad en un espacio educativo para “privilegiados™ y no en una universidad para el
pueblo, el paro de labores se prolongo por cerca de un afio, lo que trajo una sensible baja en
el prestigio de los universitarios y la misma institucion. Las platicas entre directivos y
huelguistas se prolongo durante muchos meses sin llegar a un acuerdo sélido. Hubo actos
vandalicos en la Prepa 3 y el gobiemo tuvo que aplicar la fuerza del cuerpo de gfmderos
para "desalojar de CU a los huelguistas por la madrugada El conflicto fue cortado de tajo
biscito que el enlonces rector convoco, fue entonces que el grito general
1 !.Elp ito fue tachado de ilicito y tendencioso.

las c«c de
=9

un
proclamaba j regreso a

Emesto Zedillo estaba listo para dejar la presidencia dejando una herencia de problemas,
deudas, fraudes y conflictos internos sin resolucién, Cuauh ¢ Card se enfilé6 por

enésima ocasion como didato a la presid ia, su lugar como jefe de gobiemo de ia
capital fue ocupado por Rosario Robles, quién al terminar seria acusada de realizar fraudes
durante su r ). Las p prop disticas de los pr J didatos: PRI,

PAN v PRD fue mas feroz que jamas, el ganador vendria de una alianza extrafia entre
Porfirio Muiloz Ledo (asi en solitario), el PAN y el Parntido Verde Ecologista. Las
elecciones de julio del 2000 trajeron como unanime respuesta el derrumbe del imperialismo
priista. Vicente Fox (Alianza por el Cambio), fue elegido como presid de la republi

representando al PAN, se hablo de una obvia campafia mercadotécnica en lugar de una
politica. Las elecciones pueden ser calificadas sin lugar a dudas como las mas peleadas de

toda la historia de México.

El cambio que todos los mexicanos esperaban, al modificar el rostro del poder, jamas llego.
Vicente Fox fue duramente criticado por mostrar una cara muy distinta a la que tenia
acostumbrado al pueblo durante su campafia. Ya en Los Pinos cambio de opinion con
respecto al conflicto chiap >. “lo soluciono en cinco minutos™, dle en aquellos dias.
Los zapatistas, por su parte, le entraron al show or i do el d do “Zapatour”,

una especie de caravana politica o gira de megaestrellas que partic de Chiapas con los
encapuchados a bordo de una comitiva que visito todos los puntos posibles antes de llegar
a la capital. Una vezen el D.F., plsaron el recinto de San Lauro y llenaron el zocalo en un
mitin sin precedentes, que por cleno los dios de en especial la television,
ignoraron restandole impor A bio hicieron un mega show denominado ““Unidos
por la Paz™. un concierto que se llevaria a cabo en ¢l estadio Azteca y que seria transmitido
en cadena nacional en vivo y en directo; los patrocinadores fueron Televisa y TV Azrteca.
Se invitaron un par de Lrupos: Jaguares y Mana, y los fondos r bados serian d dos a

ituciones benéfi Se juntaron un buen numero de firmas de i

el termino del conflicto surefio. Asi el sistema se aprovecho de sus demoledores,
rebeldes se voivieron corderos, y el espectaculo, como dicen por ahi, tuvo que continuar.

que apoyab
los
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2.2 La célula gue explota.

El rock mexicano jvive!, pero no como un movimi contr ltural sino como
coreografia, como musica incidental con la esperanza de volverse soundirack de [os

ONvidados. De la lucha de clases paso a la poriada de ERES. fal dole como al pulq

siemprre un grado para convertirse en carne.

A lo mejor el rock mexicano, ese simpatico carpinterito, nuesiro Pepe el Toro posmoderno,
debe aprender que la vida no esta en el MTV Latino ni en Telehit, que no son ningunos
rincones cerca del ciclo.

Jairo Calixto Albarran (periodisia)

De modo muy similar a lo ocurrido en los sesenta, muchos grupos de chavos se juntaron en
las esquinas de las colonias populares del D.F. Como streer corner boy's se dedicaban a
organizar desmanes en donde se pr a la opor idad, eran bandas de pandilleros. Una
de las bandas mas populares fueron Los Panchitos (Santa Fe, Tacubaya), Agustin hace
referencia a que ellos fueron los que instauraron el termino “Aacer panchos™, referente a
orgamzar algun acto revoltoso. La proliferacion de bandas COInCldID con un momento de
corrupcion a nivel nacional sin pr d que se hasta hoy. El cine
nacional llego al esplendor de la epoca de ficheras que se empecmaba en retratar la vida de
cabarets atascados de sexo, corrupcion. drogas y albures. En cuanto a la musica, el grito del
punk estaba demasiado lejano como para ser tomado en cuemta, la musica comercial
dominaba el cuadrante y el gusto del escucha promedio, Marisela. Fresas con Crema, Flans,
Pandora, Timbiriche. Juan Gabriel, Emmanuel, José José. Yuri, una lista tan larga como
depnmeme El rock y sus ife iones c« ia multiples connotaciones, peyorativas
siempre: jodidos. ignorantes. nacos, viciosos. Todas las referencias heredadas del hoyo
JSunki. Los nuevos denominativos para referirse al escucha eran “la banda” o “la raza™.

Dcmro de la banda habia que prob a chi d y ap der a . Vol hin. Todos

se ponian locos con thiner, mari, cervezas, pastillas, para arriba y

para abajo. lo que hublera Les gusuba cruzarse. También  como. los punks, se erizaban el cabello, lo
tehian o lo aretes, Tas NCgras, y las chavas se

magquillaban con untuosldad fellinesca. En realidad lo punk era una presencia fuerte entre ias

bandas. Su baile favorito era el slam. Poco a poco las bandas le bajaron un poco a la violencia y, sin

perder su caricter de feudo. se fueron convirtiendo en La Banda, algo mucho mis amplio que
abarcaba a todos ios chavos lumpen que oian rocanrol y se agrupaban para sentirse mis fuertes.*

LN Jos¢. La [ en AMéxico. Editonal Grijalbo. 1996. p. 111,
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Fue en septiembre de 1985 con el terremoto, que la cc de hos de los j

camblo gradual o bruscamente, en esa sacudida fallecio el tampiqueiio Rockdrigo; uno de
los principales expc del movimiento rupestre y poseedor de un estilo muy peculmr
Entre los escombros de los sxsmos de ese ano quedaron enterrados hos de los d >S
que no permitian la ptacion de la sociedad hacia el fenomeno rocker. Aunque conocidos
como afios ‘‘vacios™ en el panorama local. personajes como Guillermo Brisefio y El
Séptimo Aire, Chac Mool. Mama Z. Haragin y Compafiia, Cecilia Toussaint, In
Memoriam. Mistus. Enigma, Sacudo Botas. Zigzag, High Fidelity Orchestra, Capitén
Pijama. Sintoma, Luzbel. Zebra, Jaime Lopez, X fobia, Alto Voltaje, Qual, Vox
Populi. Tex Tex. Rafael Catana. Botellita de Jerez, Kerigma. Montana. Size, EI
Personal, Abril. Kenny and The Electrics. Arpia, Dama, Huizar, Icomociasta,
Dangerous Rhythm. Decibel, Ruido Blanco, TNT, La Nopalera, Nazca, Via Lictea,
Banda Elistica, Sangre Azteca. Musica y Coatracultura MCC, Cadiver Caliente,
Mask, Casino Shangai, Raxas. Real de Catorce, Taxi, Caarto Blanco. 0.720 Aleacién,
Duda Mata, Banda Bostik. Yaps, Tecnopal. Delirium Tremens, Péker. Mara. Ramses,
Caja de Pandora, Paco Gruexxo. Rafael Catana, Pegazo, Topo. Vago, Rebel D Punk,
Blues Boys, Isis, Ramses. Follaje, Nafialina, Rockdrigo, Ninot, Plumas Atémicas,
Sindrome Punk. Amaya LTD, Next entre otros, rotaban su ruido con el underground en

pieno.

Nosotros somos como de una ion que sale ab da: no nos tocd Aviand ni lo que
en los ochenta. Nos tocd algo asi como el éter, como la nada.®

A razon de la falta de apoyo de las transnacionales, muchas disqueras independientes
surgieron para grabar y distribuir reck,. Discos Do Do. Rock and Roll Circus, Grabaciones
Lejos del Paraiso, Intolerancia. Discos Rockotitlan, Genital Prod ions, Prod iones Gas,
Phoenix. Avanzada Meztali Producci Puernto Bagdad o la ya legendaria Denver. Casi
podia hablarse de un movimiento al menos dlv:sable. los musicos asaltaron los clrcunos
culturales y universitarios, situacion que aligero los p icios en > a ser consid

ignorantes y escandalosos. Lo que se requeria era un lugar fijo donde poder congregarse sin

tener problemas con la autoridad ni represiones.

para inter de di ya d np Rock del Museo del Chopo.
Culndo fa UNAM b de modo simboli al rock, se abrieron las posibilidades para que este se
les, y esto fue muy importante para que salicra gente que venia
desarrollandose en hovos funkis, como Cecilia Toussalm y Arpia, Chac Mool o Guillermo
Briseiio.*’

Aun promotor cultural, Jorge Panto;z se le permitio abrir el espacio del tianguis como un lugar
atl C de C

Entonces inicio actividades el Tianquis Cultural del Chopo, un espacio enfocado al trueq s
musicai; al rock. Ubicado en su cc resultd ser un lugar sin p d. un esp
10 “apafiado” o sufrir Iquier tipo de abuso

donde se podia acudir sin la preocupacion se ser “‘ap '
o extorsion. Un espacio para conocer gente con las mismas inquietudes y aficiones, pero

sobre todo atines ¢n su gusto por el rock, sin importar demasiado la corriente.

** Dr. Fanauk en La AMosca en {a pared. namero 40,
" Declaracioncs de Sarquiz Oscar en Orbita 105, 7. INIEIL 15 scptiembre 2001,
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Originalmente, el tianguis del Chopo** estaba ubicado justo frente al Museo Universitario
del Chopo, estamos hablando de 1980, nacio bajo la idea de ser un tianguis promotor del
trueque musical, si instauro el sabado como el dia idoneo y a partir del 4 de octubre inicié
actividades. Poco a poco crecié (actualmente son mas de 150 puestos fijos, mas poblacion
flotante). el numero de visitantes iba en aumento con cada fin de semana, la situacion
evidentemente no les parecio por mucho agradable a los vecmos dcl Iugar pues las
vestimentas estrafalarias no se hicieron esperar; rockers,
meialeros, chavos banda. poperos. El tianguis se lransformo en el umco lugar donde
podian conseguirse peliculas wunder (incluso srmff), videos oficiales y piratas de conciertos,
entrevistas o clinicas para musicos. discos piratas de impornacion, awuendos de Iquier
tendencia. demos y grabaciones caseras de cualquier grupo, instrumentos musicales,
revistas. libros y farnzines. Después de un mediano peregrinaje, el tianguis se asenté en su
ubicacion actual. junto a la estacion de ferrocarriles de Buenavista. a unas cuadras del

metro con ¢l mismo nombre.

El Chopo es genial, es de mis lugares preferidos de la dad, con fr ia voy y wpro algo. Es
un espacio de vanguardia y un delirio de aparniencias, de querer ser dlferarte ¥ €30 me entusiasma
muchisimo. Es un rincén cultural, ahi son verdad i literarios o
3 saben fech e} afio en que sallo tal o cual disco de Beatles,

cdad

aficos. Son imps
son formidables y tienen una

La Universidad. de la mano del Chopo, organizo unos cuantos conciertos que fueron todo
un suceso. el publico estaba sediemo de tocadas y parecia que los tiempos oscuros
empezaban a despejar su negritud. Los evemos relacionados con el rock que se habian
hecho en esos dias habian terminado en i ites | bles. como portazos, asaltos o
represion policiaca. Se seguia creyendo que el escucha de rock no estaba listo para asistir a
un concierto que tuviera queé ver con guitarras eléctricas. la opinion que el gobiemo y las
discograficas tenian con respecto a esta situacion era muy clara: se trataba de animales
incapaces de comportarse. Por eso les daban Timbiriche y Flans. Por eso el rock estaba bien
en ese lugar, en tas coladeras. los muchachitos no ban educados.

Hubo que lasti ho la i del rock, como en el concierto de Chicago en el
Auditorio Nacional. donde hubo el portazo famoso porque la banda no se controlaba. También con
Rod Stewarnt y Queen hubo problemas. A mi me da mucha pena decirlo, pero creo que is generacion

™ Fauna quc ha visitado ¢l n.mgms del :hopo cn los ulumos \cmlc aios. scgun José Xz\lcr Navar:

proycsnos JALZCTOS. heavy-
i iodi i i 1 banda. vicjos.
o 1 lccci cinéfilos, i P isi p
f h bucna onda. uni itari jocks
frcmncs. .ll'crrados i i i bilk judicial
10S. vectnos. aliv dOS. CSCTILOTeS, i it revi P igados. vagos.,
t B dos. gavs. pé £ c
dcii i rastas. roq h formales.
farolcs. dos. turnstas. hil lacras. coy i
mMacsiros. extrovernidos. ar ik poscs. feos. Hec
oncs. T r’ v i dh ibri atcos.
perfor & graffiteros. choi ¥ ién chopx

*? Entrevista a Monsiviis Carios publicada cn ( onecte. No. 657. 1994. p. 11,
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que crecid vnno de Tnmblnche para aca; aunque digan que Timbiriche es de plastico, fue con ellos

que una se en los tos. Y la apertura que hubo en los ochenta
con el llamado "Rock en tu ldloma Y Ia cantidad de Brupos que empezaron a venir de Espaiia y
Argentina hizo crecer a esa ion, que G un gara poder comportarse y

compartir los espacios con otras gentes.

Mlemras Tlmbmchc educaba al escucha sobre cémo comportarse frente a eventos de

labl i artistic en las demas naciones de habla hispana el estruendo se
proyectaba a velocidades vertiginosas sobre el desprevenido que no esperaba un nuevo
ataque, esta vez mas radical y con todas las corrientes asimiladas con el.paso de los aftos
consigo. una nueva oleada de rock cien por ciento fresco y hecho en este nuestro idioma.
Espafa estaba en el momento del ““‘destape™, en donde todos los sectores de la sociedad
estaba hartos de tener que guardarse las cosas para si en un caso excepcional de hlpocresm
masiva. La gente joven. idio destaparse y gritar lo que sus conciencias
dictaban. La invasion Pop espaﬁola de ﬁnes de los ochenta sacudio la conctencm de los
chavos de por aca que -hay que repetirlo para que nos entre en la cabezota- se ban de
un modo muy peculiar. Pero es importante recalcar que son movimientos que no nacen de
la nada como por generacion esponta fueron resul » de un proceso similar al de
nuestra escena. la cuestion es que ﬁxeron ellos qunenes esla vez repl on las si ion de
la musica contracultural; P > con grab. ne: y conciertos de corte
similar al de los Hoyus... en México. Casi a la par de los espaﬁoles llegarian los argentinos
con su combo de avanzada sonora: Soda Stereo. Ensnitos Verdes, Miguel Mateos y Zaz
o GIT (todos ellos herederos de dinosaurios como Fito Paez, Pappo, “flaco™ Spinetta o
Charly Garcia). Por su parte Espaiia se discutia con Radio Futura. El Ultimo de Ia Fila,
Alaska, Duncan Dhu. Toreros Muertos, Nacha Pop y hasta unos colados llamados

Hombres G.

di . S€ P! ipitaba a los i de

La juventud madrilefia, casquivana y de savoir faire I
los grupos que habian escuchado en precarias dici y se produjo un efecto domino
devastador: el que no lcnia un grupo es porque €ra un poco tonto... no importaba saber tocar...

lo fund. 1 era ser d tener un corte de pelo chic, manejarse con actitud
desenfadada Asi que tras una avanzadilla historica y seminal, a cargo de gentes como Kaka de
Luxe, Alaska v los Pegamoides. Paraiso, Los Ejecutivos Agresivos, Radio Futura o Nacha Pop,

aparecieron por Madrid personajes que vinieron a aiiadir Iah al fuego... Gabmae Callgpn

Siniestro Total... emprendieron una cmxada couatra los grupol los his p yb a
base de letras insoli que se ap de qi i v i casi cacofdnicas
pero de eﬁcacna probada Desribos Arias, Gl Yeye Sindi Mal Pelvis Turmix y otros

dos se repartian portadas y articulos en fanzines historicos como Ediciones

Mouiinzart, La Pluma Eléctrica y demas folletos. Es asi que grupos como Hombm G o Duncan
Dhu marcan un nuevo fenémeno de fans a fines de los ochenta.”

Habia una estacion que c || progr b rock en espaiol en México y lo
alternaba con las comrientes de vanguardia alrededor del mundo. Luis Gerardo Salas era el
artifice del provecto Rock 101. Entre los colaboradores ban Jaime Pc Fer

Tapia. Lynn Fainchtein, v Jordi Soler. Rock 101 llego a presentar maquectas o cintas demo
de grupos que aun estaban desenvolviéndose en el subterrineo cap 1a ion fue la

! Entrevasta realizada a De Llano Luis para La Jornada. |4de scpticmbre. 2001.
*! Hernandez Juliin, Op. Cit.. p. 3033,
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hahtah ta

auténtica precursora del modo en el que se hace radio hoy para jo . se
gente comun y se dejaban los moldes cuadrados de la radio de etiqueta de hacia treinta
afios, desde Rock 101 ciertamente no ha existido una estacion con el lenguaje y dinamica
capaz de retratar, y ademas vislumbrar, nuevos caminos por donde andar para ia juventud.
Luis Gerardo se aventé con Nucleo Radio Mil el paq de dar génesis a Espacio 59, ¢
junio de 1987, la intencion fue crear un espacio en la radio dedicado al rock en espaitol las
veinticuatro horas del dia. algo inconcebible para esos dias. La estacion ocuparia el lugar
dejado por La Pantera (estacion de culto en los sesenta y setenta). Ahi se programaron
demos de muchos grupos que mas tarde dominarian el panorama del rock en México como
Caifanes, Santa Sabina o Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto Patio.

Espacio 59 trono por la falta de material local. el publico queria mas y no existia mas qué
programar, aan asi. mientras se mantuvo al aire se dejaron escuchar expresiones de iujo,
desde proyectos como Baraja. hasta Real de Catorce v Botellita de Jerez. Estereco Joven
que transmma desde 1983, llego a organizar evemos y apoyaba en la medida de lo posible
al rock >. También hubo prop ] inter por parte de Radio
Educacion y Radio Rin (XERIN), ambas con programas dedicados a dar proyecclon al
rock, incluso WFM llego a programario en un espacio llamado “Rock Ol€”, pero siempre
mas cercanos al producto que a la propuesla La cuestion radicaba en que 1a escena estaba
andose y era compli > Hlenar tanto tiempo, por mas que se quisiera.

o

Lo que se estaba ocurriendo era que los musicos estaban co iéndose a si mi S que Si
se podian subir al tren sin sentirse discriminados por quiza no ser tan buenos como los
extranjeros. El puiblico estaba deseoso de escuchar propuestas locales, pero los musicos
estaban ya acostumbrados a mantenerse al margen. La infraestructura apenas se estaba
creando. el changarro justo habia abierto sus puertas y se tenia que convencer a mucha
gente de que se podia hacer un buen negocio al respecto. que el raock era mas que disturbio
y chavos banda. Rascando en el subterraneo se podian sacar a la luz propuestas un tanto
mas digeribles para un publico menos exigente, con letras mas inofensivas; lirica relativa al
ser v sus relaciones. y menos de critica al entorno social. La calidad y las verti eran
variables. la constante era la actitud de las propuestas, una actitud que podriamos
denominar enteramente punk.

Asi como sucedié con los Sex Pistols en Inglaterra. en México, Botellita de Jerez fueron los que
demostraron a todos que cualquicra se podia subir a un escenario, que no se tenis que ser un gran
musico. Si de algo se enorgullecian era de no serlo.”

Botellita de Jerez tuvo la ocurrencia de acufiar el término “guacarock™, una mezcia de
aguacate y rock, su muy especial manera de mlerpreur les v-ho la dlstmclon inmediata det
resto de los grupos de ese momento. se parccian a nada. Reivindi la itud del naco
v su estética kirsch. Botellita de Jerez se planta y dice que no esta mal que te gusten las
luchas, Pedro Infante y el libro vaquero; que seas borracho y alburero. Naco es chido.
Botellita de Jerez usaba bigotes a lo zapata, facha a lo Ramones. y hacia odas al pasquin
amarillista Alarma! Todo en un solo grupo. Sin pretenderlo, marcaron a toda una

2 Declaraciones de Sarquiz OsarmmOrbila‘IOSJ. IMER. 15 scptiecmbre 2001,
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generacion que los mencionaria en su lista de influencias definitorias: Café Tacvba,
Molotov, El Gran Silencio. Control Machete. Plastilina Maosh. Genitilica.

En 1984 Ricardo Ochoa (Ndahuatl, Peace & Love) monté el proyecto Comrock, el primer
sello que pretendia promover unicamente a grupos mexicanos. La herencia fonografica de
ese proyecto abarca a Ritmo Peligroso, Casino Shangai, Luzbel, Mand. y especialmente
a El Tri. Comrock produjo mas de una decena de grupos y sento los precedentes de lo que
seria el gran “boom™ del rock en esp i. El sello desaparecio en 1987.

Por esos dias se celebré el concierto de Miguel Rios en la Plaza México con un éxito sin
precedentes, Rock 101 organizo el evento. el afio era 1988. El clima era perfecto para que
BMG Ariola y Rock 101 crearan el concepto “Rock en tu ldioma™. Se editaron
practicamente todos los discos representativos de la nueva ola del rock pop espaiol; las
ventas se elevaron y el ejecutivo de ventas, desde su mulilido sillon, se dedico a contar
billetes por varios afios mientras se fumaba un buen habano. Los chavos banda, se aferraron
al Hoyo Funki en un acto de orgullo sin precedentes con un odio indiscriminado frente a la
campaiia mercadotécnica y sus conejillos de indias, E} Tri hasta el frente se quedé con
ellos, asi quedo muy claro que los “‘nuevos™ no sabian lo que era sufrir, les toco miel sabre
hojuelas. Eran fresas y merecian su desprecio.

Liegué en 1987 a lo que se ilamoé “Rock en tu | " . C aM lo Fernindez que era el
duerio de El Nueve. un bar gay p Ahi ia grupos como Alqmmu Nodon, Botellita
de Jerez, pero me Caif: Yo ya tenia la premnsa de armar “Rock en tu Idioma™
con bandas reales. A su vez ya habia do con Luis Méndez a traer a Soda Stereo, GIT,

Radio Futura ¥ Miguel Mateos, todo un éxito. Pensamos que iban a ir dos mil personas al Hotel de
1k do diez mil. En dos aiios hicimos lo que no se habia hecho en quince.”

México y acabaron

BMG se propuso contratar unos cuantos grupos locales, los elegidos fueron Caifanes, que
ya venian bt do disquera desde hacia tiempo sin resultado. El golpe que s:gmﬁoo
Caifanes no tuvo precedente, se trataba de un cuarteto de apariencia dark, con ojos
delineados y cabellos emulando una explosion. las letras eran metaforas en ocasiones
cripticas que conseguian, al lado de una musica decadente con rasgos pop y glam. lo que
jamas alguien habia podido. Caifames se hicieron estrellas del rock cuando eso estaba
enterrado para resucitar jamas. Grabaron un tema denominado “La negra Tomasa”, de ese
disco vendieron la nada despreciable cantidad de 700 000 copias. la Negra Tomasa, sin
embargo, era una cumbia. Después vendria Fobia, Los Amantes de Lols, Neén, Bon y los
Enemigos del Silencio y Maldita Veciodad y los Hijos del Quinto Patio; todos cllos con
un sonido divergente y de innegable calidad.

Que las compaiiias disqueras se abrieran a la difusion del rock no significaba que estuvieran
muy interesados en darle apertura a la nueva generacion de musicos, géneros y escuchas, se
trataba simplemente del resultado de un estudlo de mercado en el Que habia que ser medio
estupido para no notar que las rep ian impetuc Los grupos argentinos y
espafioles llegaron a altemar con expc i > conciertos en los que los
mexicanos salieron ganando al codearse con personajes a los que evidenmtemente admiraban,

** Declaraciones de Lopez Oscar para La Afosca en la Pared. No. 62. p. 18.
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aunque se debi infl i mun Lo que ocurrid con este fenomeno, fue que
muchos escuchas cerraron enteramente sus oidos a la memoria fonografica de antafio, la
falta de memoria historica se propaga hasia os dias. en los que los adolescentes

podrian jurar que la musica rock se inicié con Caifanes, cuando mucho con BoteHita de
Jerez.

Los grupos de ahora no aceptan que hubo un movimiento muy fuerte, el cual sento las basel del

rock en México y esto fue antes de que todos esos grupos les y ar que nos
a finales de los och Nosotros it dos veinte afios con lo que haciamos y nos
invadi porque a los p d de Rock lOIselesocurno--—m los y de ahi B
todo. ™

Los grupos que fueron firmados bajo el nombre “Rock en tu Idioma™ pertenecian al sello
BMG. después de ellos otras firmas discograficas jalaron grupos nacionales a grabar, asi
llego Victimas de)l Dr. Cerebro, Ansia, y un grupo que muchos siguen odiando por
considerarlos en extremo comerciales: Man#d (el grupo venia tocando desde los afios
setenta, se llamaban Green Hat). También estaba Café Tacvba (personajes inusitados que
en sus inicios recordaban a Los Xochimilcas), a estos tipos los llegaron a etiquetar como
un grupo Que hacia “punk agropecuario”. consiguieron un clarisimo asenso de calidad
creativa, interpretativa y lirica con cada uno de sus discos, demostrando que no todo fue
desperdicio en aquel denominado “boom”. Cerca de 1992. BMG creo el subsello
“Culebra™, destinado a difundir un calalogo destinado enteramente al rock. Ahi Hegaron
grupos como Santa Sabi Lal La C Seda, Tij No, La Cuca, Los
L.g-rlos o Romsisntico Desliz. Todos estos grupos fueron consnderados como la segunda
generacion del “boom™ de fines de los ochenta. A raiz del éxito en ventas. otras disqueras
sacaron sub seillos dedicados también al rock mexicano. como ‘“‘Manicomio™. Las
presentaciones en vivo de los grupos del momento se hizo cada vez mis consistente y
empezo a ser lugar comun ver carteles de tocadas a lo largo y ancho de la capital. Pero
todas esas tocadas seguian siendo producto de la autogestion en todos los niveles, se trataba
de personas que rentaban algun lugar, el PA y el escenario, si las cosas resultaban se sacaba
una ganancia y va. muchas veces los grupos termmaban de tocar y no se les pagaba lo
prometido. Cuando eran pr iones or d por alguna estacion de radio o
televisora. el play back era practica obligada.

Durante la primera parte de la década de los noventas fue lugar comun la realizacion de

eventos musicales masivos. la mayoria de ellos organizados con el afan de crear conciencia
de la represion del gobiermo o la faita de inequidad educativa, pero mayoritariamente a
favor de la causa indigena y los zapatistas. Resultaban ser maratonicos evemos donde
pasaba practicamente toda la gama de propuestas que existian en la capital, generalmente se
llevaban a cabo en C.U. y airededores. Que este tipo de eventos sucedieran resultaba
verdaderamente reconfortante. pues gradualmente las autoridades soltaban el yugo que
mantenia reprimida a buena parte de la juventud capitalina con animo de reventarse a gusto
v sin for Ji >s. El mo > a la Revolucion, la citada Ciudad Umversuml, la prepa

popular Fresno. ceceaches, eneps, deportivos. plaza de Santo Domingo y

** Declaraciones de Nava Armando (vocal v guitasra de Dug Dugs). para La Mosca en la Pared. No. 21. p.
19.
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callejeros fueron testigos de eventos alucinantes que gritaban desaforadamente que un
nuevo aire estaba inundando la conciencia de mucha gente que creia en lo que estaba
sonando y ocurriendo.

La llegada de grupos y solistas extranjeros a dar conciertos en México provocod que los
locales vieran con toda claridad que lugar ocupaban sus propuestas con respecto a las
externas. Con mas de veinte afios de retraso pisaron tierras mexicanas personajes como Bob
Dylan, Paul McCartney v The Rolling Stones. También se hicieron presentaciones de
agrupaciones ‘“‘recientes’. aunque también llegaban con un grave retardo, como INXS,
Gun’'n "Roses, The Mission. Jon Bon Jovi y hasta Madonna. Paralelamente se realizaron
conciertos a nivel subsuelo de aitisimo nivel. donde se conocieron ios rostros y ¢l sonido de
propuestas altamente estimadas entre el publico informado: Janes Addiction. Maao
Negra. La Polla Records. GBH. Peter Murphy. The Elploned Negu Gorriak ¢ incluso
Radiohead’®. Esta clase de eventos daban un rostro muy proximo al tipo de actitud que
muchos musicos y publico querian poseer, se trataba de gente que estaba en desacuerdo con
lo que a nivel comercial se estaba realizando, tenian una clara inconformidad con la manera
en que el rock se estaba manejando a nivel masivo.

Generalmente grupos con ideas muy solidas en su comienzo. se habian perdido en formulas
sonoras y estilisticas que ¢l publico tachaba como de comerciales (quiza por el simple
hecho de salir en radio y television). La disidencia estaba en el olvido cuando se estaba
frente al microfono al lado de Paco Stanley, ahi ya no se hablaba de las injusticias
gubernamentales frente a los jovenes y dei olvido en que tenian a ciertas manifestaciones
denominadas subculturales, del ridiculo apoyo hacia las expresiones artisticas callejeras, de
la represion ante cualquier manifestacion que resuitase extrailta o corrosiva frente a la
autoridad.

dedicab.

E! hecho de que esos grupos dejaran de lado snuac:ones muy especifi que se
a pregonar en sus presentaciones, y que callab cuando les convenia, les
restaba mucha credibilidad. Esto aunado a la vision punsta que el pablico tiene frente a los
mencionados intérpretes. creaba una situacion muy tensa en la que el escucha se sentia
timado. no sabia ciertamente qué creer. Los grupos salian en programas como “Siempre en
Domingo™, “La Movida™ y emisiones de la misma especie; este era un acto imperdonable
para el publico consumidor. la idea de que un grupo debe y tiene que seguir anclado al
lugar que los vio nacer estaba aun muy pr en el bi el que se prestaba para
eventos organizados por la revista Eres. por la estacion Stereo 97.7, Pulsar o Vox y
hijitos putativos. estaba vendiéndose, punto.

Que el rock se pusiera de moda significaba que era un producto rentable, pero quién quiera
cerrar sus ojos frente al hecho esta viviendo en otro planeta; se trata de una industria, y
como tal funciona como un negocio que debe obtener retribuciones. la cuestion radica en
conseguir que ese negocio funcione en términos monetarios sin perder calidad en su

catalogo.

“% Jancs Add cliggio a Maldiia Vi dad v los Hijos del Quinto Patio como
en el LUCC. Mano Negra también toco ahi. Por su partc. Ractiohead se prcscemio en La Dubh. mnv cerca del

Angcl de la Independencia.
ESTA TESIS NO SALX
T LA RIBLIGTECA
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Lo que ocurrio entonces fue que los medlos se encontraron nariz con nariz frente a un

monstruo que jamas habian encarado. no supieron como tratario y de muchos

modos le restaron importancia, cuando los grupos llegaron a pr e en

estas no supieron dar el trato apropiado a Ios musicos (hablamos de TV), y muchos

aparecieron entonces €n programas que absolut nada qué ver con su

propuesta. Las agrupaciones, con hambre de aumentar su perimetro de escuchas, sec
a cual ion que prometiera un minimo de pro ion y si h

pitorreo.

También esta el riesgo de que al dios d tup isti como ¢l caso
de la TV, nonosgusuelmanejoqueselesdaalosgmpo-derockqlnse ahi. La imag:
que se proyecta de los artistas de la (elev:slon no tiene nada qué ver Con un grupo COmMo NOSOLIos,
por eso hemos temido que in vus para liegar a Ia gente que reaimente nos
imeresa ™

Desafortunadameme el negocio rcsullo de mamv:lla solo para unos cuantos, y entre €sos
b S no b tos mu >s. La era b clara: los chavos quieren
grabar, pues vamos a grablrlos pero con nuestras condiciones. Fue asi que el movimiento
del “Rock en tu Idioma™ crecio, pero gracias a la audiencia y a los grupos que entonces
aceptaron sc se a p! >sS ¥ que mas tarde saldrian a la luz con el retiro de
grupos del catalogo de BMG como La Lupita, Sants Sabina, Maldita Vecindad y los
Hijos del Quinto Patio v La Blmnc. Es entonces claro que Ia industria se aprovecho de
la situacion hasta que considero co do el negocio era ya una peérdida entera

de capital. y les resultaba incoOmodo, se hizo una larga lista de despidos.

Parami, la mdustnadeldxsooelunndehs d ias mas expl o v abusi que exi: Y
no solo en Mé es una dial que esta b. da en practi muy inj muy
abusivas, que esun bajo el principio este de que una oostumbte crea una regla y una regls cres una
ley. T los bar los d de blucs por ejemplo, o

musicos del principio del rock and mll hwrdldeﬂmpocoprwnnda y con una ansiedad de

publicar su trabajo y hacer que se escuchara. Hasta los Beatles... es muy conocido el caso de que

ﬁmurmunpmchepapelyahoramwndudmdsmrom Emmu!.ummnuoopnncmun

grupo tan pod queno can los demis que has veces llegan con una ingmuidad

L La ind ia se fa de eso y asi csté construids. Esmuysnomiucop.nmlelh.d:o
de que en un disco que tis compras el que manos gana es el que hizo la musica.”

P

El catalogo de discos creados a raiz de la explosion del “Rock en ru Idioma™ es lmplu..
desgraciad la calidad artistica deja un tanto qué d hlbo pr

como malas. Discos del calibre de “El Silencio”, “El Circo™, “Slmbol "o "Re", nos hacen
creer que la calidad no esta para nada peleada con |a rentabilidad, y que un ptoducto puede
serio a la par de proposmvo. cnuco y con buen nivel esuhsnco Lo que resulta curioso es

que los grupos que on bien (y cuslitativamente ni

dudarlo) cuando ya cc ban con un r bre a nivel subterraneo, ya llenaban lugares y el

publico los tenia perfe bicad cs que la compaiiia les grabs y las

¢ D de Fi Alfonso (bajista de Sama Sabi para la ista Civdad Rock en Espahol,No. 8,
. 12-13.

§ aeuilera Jose Manuel (La ). www.laba ica.com. 2000,
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ventas ya estan garantizadas. Como en el caso de “Servicios Generales [I” que fue el disco
debut de La Castafeda™, una grabaciéon que vino cuando eilos ya tenian un demo llamado
stmplemcnle “Servicios Generales” que habia funcionado de maravilla, todos los que
asistian a sus tocadas ya conocian del grupo y sus canciones. Las dusqueras se han subido al

tren del riesgo artistico supuestamente apostando, pero lo h > los niveles de venta
minimos ya estan garantizados ;Donde estan los sellos disqueros que ap ala
propuesta, con riesgo?
Es larga la lista de demos que funcionan 1! a nivel ind di como el de
“Los estramboticos suefios de anoche™ de Los Estrambéticos o el de Café Tacvba, pero
qué ocurre com un grupo que posee un estilo determinado que dificulta su P
maswa ese grupo no puede obtener el apoyo de una disquera o de la radio para que su
se propague, no funciona en !ermmos monetanos Esta fuera de la
jugada. El uempo demostraria que la P de rimbc bre no fue otra cosa

mas que un espejismo mas, y los que salieron bien librados fueron acaso tres grupos.
Finalmente los musicos se dieron cuenta que el trabajo que ellos mismos realicen es el que
los mantendra en el nivel que se quiera, con o sin el apoyo de la gran industria.

Los tan dos y exp ivos s/ de “Rock en tu idioma™ y *‘Nuestro Rock™ son un truco de
blicid que ie ha Itado p h alos bolsillos de alguna gente, perono a la ex'pmi&n
cuhural en si, que en a la masica se ik
b 2 sin una

sin salida. Existen idolos y suposu:lmes que han surgldo de los ios de
pizca de autamcnd.td en el genero o estilo que so qulen. y derivando on casos de pnoologu de
masas. en con ¥ en errores que
(Jaguares). pero no de esancia (Caifanes).”

El ansia de tama hizo que muchos grupos a nivel amateur se dejaran sorprender por
supuestos promotores de eventos. Este fue otro caso, extremo por cierto, de lo que una
sociedad paternalista trae como consecuencia; los creadores ilusos estan en espera de qué se
les va a dar. qué concesion van a recibir. Y esto es aprovechado por los mas astutos, los
caciques del rock. Esos que tienen los sillones de su casa forrados con piel de musico,
quienes prometian a los incautos la miel de jmja y que se¢ ensafiaban con los mas inocentes,
que ciertamente fueron hos. Org en di y antros segun de lujo,
prometian abrir a un grupo reconocido, grabar la tocada en CD, hacer publicidad en radio,
internet v bolanteo, y extra. barra libre internacional para tus amigos. A llegar al supuesto
concierto dejaban al grupo en cuestion hasta el altimo, si es que se daba ¢l caso, tocaban

una mcdia hora. les decomi Sus instr 13 eran mnguneados y ¢l super grupo al
que se suponia abririan j as llegaba. Fue d lizé 1a venta de boletos,
mecanica consistente en que el grupo que va a tocar venda un numero inverosimil de
**LaC: da cra un bo quc su di dad c de una
iudad vici0ss ¥ Sus i uuqnnmwrunwtrwqupaawvomn
desde i per, 3 ewc. La
C: da cra un 3 i ia que ia b velnmlltlncnﬁmalmmh
con cl publi Sus propios i I a base de basurs producids en la
dad. una Producch Garra. v una ie de clan doati Lla
Gr:m Fratcrnidad Pelona (GFP)
de M Scrgio iodi ¥ critico de rock). para La AMosca en la Pared. No. 18. 1997,
p. lU.
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boletitos a un precio infame a cambio de tocar. Esto es jpagar por presentarse! Esta
practica se mantiene hasta nuestros dias sin una variante, y para constatarlo estan locales
como Rockotitlin, Rockstock, Babel, Pink, Caramba y muchos otros changarritos que
pululan en la Zona Rosa.

Increible. pero fue hasta 1995 que el cuadrante abrazé a una ion que dedicaba casi el
cien por ciento de su espacio al aire al rock en espafiol. Orbital05. 7 (antes Conexion
Acastica, Estereo Joven). Curiosamente como parte del IMER. Orbita decidio fI-InCIOHII’
como una estacion comercial y lo consiguidé, su logro. irrevocabl ence
apostar por el rock en espafol, se diluyé cuando el formato comenzo a gastarse y no se
observaron intereses por arriesgar de nuevo. Los mismos grupos de siempre. Sin embargo
sirvio como el unico canal viable para la proyeccién de ruido en Ja ciudad.

A la par de lo que ocurria a nivel masivo, con grupos codeandose con Mijares y Magneto,
una camada de propuestas provenientes del subsuelo ya haci andalo en tocadas en los
CCH y prepas. foros universitarios, masivos esporadicos y teatros en desuso. Su
caracteristica es que no tenian mucho qué ver con los que estaban con los reflectores en el
rostro, estos grupos hablaban de cosas que pasaban al nivel del suelo y estaban
aglomerados bajo el precepto de tumbar la inofensiva imagen del rock propuesta por

Mand'"™ o el va aiiejo sabor a pasado de El Tri.

Todas esas agrupaciones proponian en sus liricas y sonidos una nueva vision de ia
d: por estrellismos, la actitud resulto

alternatividad o subterr idad. no b pr P

clave para la proyeccion de 1o que se pr dia cc icar, y el je era muy claro: no
mas rocksiars. Mas bien se trataba de un movimiento emergente y necesario, necesario
porque englobaba géneros antes pl dos por estos Ilres como et hlp hop el
electronico. el power metal o el garage. emergente porque \v:-

provocado por personas que ian de las esq de Iq casa y ban haciend
ruido con actitud, asi de sencillo. Algunos exp de la subterranea trasladarian
sus instr s a los les de difusion masiva para dominar el panorama de rock en

Meéxico pocos afios después, otros diluyeron su propuesta para perderse, y otros tantos se
mantuvieron en ese oscuro rincon llamado urnderground defectuoso.

Una muy breve lista: Pulpo, Hoci C Santo, M in, Sicoti Rastrillos.
Mazinger Z, Riesgo de Contagio, Molotov. Barro Rojo, La Gusana Ciega. Limbo
Zamba, Pasto, LLT. La Ultima de Lucas, Plastilina Mosh, Spectros, Brown Society,
Salén Victoria. Resorte, La Concepcién de Ia Luaa, Funkswagen, Desarmador. La
Matatena. Sr. Goazilez., Cenobita. Neurona Vicleta. Los Gatos, Esquizites, Ficles
Difuntos. AK 47, Mezican Jumping Frijoles, Alfombrator,. La Revueita Propia, Sekta
Core, La Candelaria, Marilya Suicida, Brutal Luli, Intestino Grueso, Lucia de Noche,
Osomazoma. Ansia, Cerdos Sexuales, Cagada de Perro. Los de Absjo, La Tremenda

'™ Para 1993. Fher. cantantc de Mana doclaro: “Me da risa oir a los de rock - tqu
son los en abrir enel dela 13 afos en 1a industria y
hemos tragados mucha micrda para llegar hasta donde nos ahora™. (M is. No. 67, 28&
jumo).
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Korte, Los Estr boti Plastipuch Los A Restos Humamos, Radio
Mach Cabaret en CI ura. Maki E! Parto de I Chole, Consumatum Est. La
Milagrosa, Casino, Branda, El Cilan, Las Pelucas de Penélope. Baraja. La Nao.
Garrobos. Los Nacos. Tu sangre es Parpura. Insignia. Deus Ex Machi Crista Galli,
Jugete Rabioso. Yerberos, Sangre Asteka, Punto Rojo. Guillotina...

¢Cua di fund. les h tonido en estos gloriosos diez afios de”Rock en tu ld.lotn."?
iNo nos ha nutrido mas el rock traido de Sudameérica o Espaiia? En la lidad, sélo un
porcentaje del matenal 1 que las disq apoyan vale la pma ser escuchado m:clt.ras que
auténticas propuestas deben vivir con las li que con
empresas.'®

P peq

' Decjaraciones de Vargas Erncsto (periodista v analista) para La Afosca en la Pared. No. 18. 1997. p. 13.




2.3 Los subterréneos.

cCudl es el rock mexicano gue se juzga? ¢ El que recibi masi por radio y
television? ;Qué hay del orro rock, de las otras formas del rock mexicano, del
underground? Sin las mi. pr . con dificultades de 1oda indole (economicas, de
difusion y de lugares). en el subterraneo mexicano hay expre\mnes cuyos Iogros

P vos son

David Correés (periodista, critico)

Los subterraneos viven en otra parte. Paradgjicamente su realidad es muy distinta a la de
los del resto porgue ellos miran con los ojos de la verdad, con los de la sinceridad; mas aun,
escuchan con la soénica ultra, la que solo es palpable a través de una busqueda que jamas
encuentra satisfaccion, porque como su realidad. siempre esta mas lejos. Los de debajo de
la superficie provocan y estimulan, y en esa provocacion rascan en la conciencia, a algunos
les molesta pero eso es parte de su propuesta, el escozor de la verdad, con cada frotamiento
se expande el hedor que a algunos apesta y ellos aluden a él. y en él se dejan llevar enteros,
porque asi es la realidad y quieren que se sepa. La estimulacion viene de los sonidos, de las
figuras y de lo filoso de las letras, los que asoman la cabeza de la coladera son un retrato
fiel de lo que muchas personas no quieren comprender y su conciencia pobre les grita que
no existe porque molesta, por eso estimulan; a ver algo que vive a nuestro lado pero quien
no quiere mirar detesta.

Los de debajo de la tierra saben discernir lo que propone de lo que no es mas que un flujo
de sonidos sin dilema. la propuesta alude a lo que miras, pero también dibuja nuevas
maneras. es una reminiscencia de lo que buscan y de lo que antes han visto en otras formas.
Ser subterranec es entrar en materia. Es rascar fuerte y soltar un grito rabioso extrafiamente
lejano ¥ cerca de la conciencia, es buscar vias alternas; difusas, efimeras y a veces escuctas,
pero no por eso vacuas, mas bien furiosas, desmadrosas y criticas. Siempre, siempre muy

intensas.
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2. 4 Yo soy un chavo de onda y me pasa el rock and roll.

Complejo del Chavo de Onda: Sentimiento derivado de la carencia de neurona ay
i sticde

testosterona por la cual ¢l rock hecho en México ha sin desarvollarse.’

Rockdrigo Gonzilez es un personaje basico para comprender los bases bajo las cuales
operan e interactu los Ul dos chavos banda. Cuando el terremoto de 1985 sacudio la
conciencia de miles de jovenes en la ciudad, se sucedieron hechos muy significativos; ef
polvo levantado por el cascajo se llevo la actitud mediocre de la casi totalidad de musicos

haciendo ruido en ese entonces. Un nuevo sonido, do en espaiiol, que hablaba de lo
que ocurria en la ciudad se implanto lenta, pero fir en el incc i colectivo, a
nivel masivo ese sonido re ia en el denominado bdoom del rock en espailol a fines de

los ochenta. Paralelamente, en el subterraneo, se cohesionaron algunos cantautores que
preferian et sonido limpio de su guitarra acusnca. decorado apenas con la linea de su voz,
eran cantautores que decidieron autod se T es. El Manifi > Rup e decia
incluir en el circulo a todos los que “‘no estan muy guapos. ni tienen vo:z de tenor, ni
componern como las grandes cimas de la sabiduria estética o (lo peor) no tienen un equipo
electronico sofisticado Heno de sintes y efectos muy locos que apaniallen al primer
despisiado que se les ponga enfrente . Hasta aqui todo esta correcto. Hablar de la realidad

que se vive, una realidad urbana.

“Fue una propuesta novedosa la de abordar el rock mas a la Bob Dylan oen la vena de Io:

cantautores gabachos y con una fuernte cargadet porq| P
que emp 2 hat de un do urbano’ ‘"” :

Ahi estaban el propio Rockdrigo. Rafael Catana. Armando Rosas, Nina Galindo, Jaime
Lépez. Roberto Ponce. Eblen Macari. Guillermo Brisefio, incluso Cecilia Toussaiat.
Ese grupo de musicos pretendian desnudar la palabra para otorgarie quiza la fuerza que le
habia faltado desde hacia treinta afios. Pero fue Rockdrigo vy Jaime Lépez quienes
sobresalieron del resto por inundar con modismos del habla popular los versos, jugar con
ellos. incorporar el lcnguaje de la calle en los surcos de los discos, pero con ingenio y
vocacion de compositor, de observador agudo de la vida que se oculta entre esquina y
esquina, de verdades profundas y colores i . No h rock propi pero
simbolicamente formaron parte de €l. por su actitud rebelde y cc ia. La h ia del
lirica del colectivo Rupestre puede palparse en cantautores como Leticia Servin, Mauricie

Diaz ¢/ hueso, Arturo Meza, Adla Cano, Gerardo Enciso, Fausto Arellin, Ana Pizarro,
Tere Estrada o Francisco Barrios ef smastuerzo. 3T 7
TESIS CON

ALLA DE ORICT

1% Declaracioncs de Rosas Armando (Gantautor), cn entrevista hecha por Conés David piafa
Noviembre 2002, p. 20.

9% Garza Rogclio, critico dc rock. La Mosca en [a Pared. no. 18. p. 13.
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“Creo que las letras de Rodrigo Gmulez, ;umo con el grupo Colectivo R: el
parteaguas definitivo para ¢l rock en esp en N Yo les llamo lou tro\mrrockems
porque cran y son personas que escarb-mn mas que nadie en ia problemitica
y las vi de la dad de México bajo una vision mas realista, sin perder su sentido del humor
y ¢l sentido artistico™.'**

El rock urbano aferré sus brazos a esa rama de la austeridad sonora. la electrifico, le
incorporo palabras sencillas y tomé la base del riyrthm and blues para cimemarse. El
término rock urbano, se utiliza para jjonar a esa musica que se genera en la periferia de
la ciudad. una que retrata la realidad de la sub metrépoli. Habla de algo que s6lo puede
comprenderse adentrandose en ella, la de los llamados * havos banda™, personas que se

han desarrollado en los niveles mas bajos de pobreza y son > de la rianza
promi de mc os y generos muy delimitados. El Tri'®™ es su pontifice (de hecho
algunos los laman frisoleros), a los resp bles de la explosion pop de fines de

los ochenta, por colocar al rock en la television y la radio. Este tipo de personajes prefieren
mantenerse ¢n la margmacnon mas extrema y son el piblico mas purista que existe. Su

musica es simple y rhythm and blues en su sentido mas puro, no aceptan
variantes. Las Ielras relatan adicciones, amores perdldos. infructuosos o imposibles,

frustraciones y d ion. Sus expc se en >nes domingueros en
donde alternman con géneros que -gualmeme siguen sin encontrar un lugar para desarrollarse
Los os son siempre en la periferia, en centros civicos, deportivos o
plazas publicas. Los asi poran isctas negras a los musios, botas. tenis converse,
peinados extravag a veces purki os, y se prenden con genie que sabe ponerle musica
a la simpl de sus palabras; Banda Bostik, Heavy Nopal, Sam Sam, Charly Montana,
Tex Tel. Loba, llnng.n y Cia., Sur 16, Liran RoH, Trolebus, Mars, Juan Herndndez,
Vago, Mama Loca. Isis. Blues Boys y otros tantos comparten tarima cada fin de semana.

De igual manera, en ese tipo de eventos llegan a alternar con exponentes de aquel punk
ochentero que se mantiene de pie sin una micra de cambio en su corrosion: l-:scrlno.
Amaya LTD Sindrome, Rebel’D Punk, Graffiti XXX, Vémito Nuclear, &l.
También se congregan en concnenos quc incluso albergan a grupos que hacen meral’

i i, Next, Leprosy o Tramsmetal.

derivaciones del mi >. como M

tos Hijar Fer 3 ¥ icol titular del Depar ion a la C

< Indi ded Mi de C F ‘wmmnupbmmzooz
2% E) animo derrotista que Alex Lora “observa” cn ia banda y cn sus

climaticos. como aqucila picza que grita: la!-ntmedwcmnew:blouhp qnelonblo . QuE
todo 1o quc hago csta mal/ v ¥o No s€ por qué/ vo le ccho muchas ganas pero/ nada me saic bien™. EITn Todo
mt\'alemal

ion s¢ reficre.encl D.Fven

" La cscena del metal cs quiza una de las menos
todo México, snemmmawtmumm“mﬂ_osm han oditado su

matcnal con exito en EU o Eumm Disgerge, Calvaria. Mictian, D o Bektph. h son
de headb. S quUe sus alnl.mtlblacl:mctal gnnd. thrash o doom. todos
der i del metal pr Existen ién scilos en ¢l metal c vsu
o0 v como § he. The Art of Dreaming. o Hellfire.

f ‘I‘ESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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En las tocadas de wrbano se mantiene intacta la vena decadente del hoyo_funki. Tianepantla,
Tulpetl Neza, E Texcoco y toda la zona periférica al D.F. hacia todas
direcciones, es testigo del estanque espeso en el que flota la propuesta “urbana’’. Llamada
asi porque refleja la verdad escondida del urbanicidio, de la miseria que se desparrama

hacia todas partes.

El aspecto minimalista de la muasica complementa el lenguaje mediante el cual los escuchas
se entienden y se h er der con los d as. son directos y sin bifurcaciones, como su
musica y sus palabras. El sonido wurbano suena a vagon del metro, a tianguis, huele a
camion o microbus, se siente rasposo y no concede. Que géneros con exponentes muy
distintos entre si compartan cartel en esos eventos. habla de la necesidad de tener que
agruparse para hacerse mas fuertes. Se concenraron como wurbanos al no tolerar el cambio
radical ocurrido después de Avandaro, fueron los respc bles de el estruendo
corrosivo a nivel subsuelo, y al momento de que la mecha se prendié de nuevo, no tuvieron
mas que mirar con harto recelo como la idea original habia sido claramente vendida. En
estos espacios es la ideologia de lo marginal la que impera.

El urbarnc es también el espacio donde las propuestas que por causas indeterminadas se han
mirado relegadas (ya sea por falta de promociéon, porque su época ha pasado, por
incomprension de algun sector u otra causa), y de algun modo encuentran donde mantener
rotando el voliaje. Asi se pueden encontrar en cartel grupos que sOnicamente tienen
practicamente nada en comun con el wrbarno: Radio Kaos, Enigma., Kenny y flos
Eléctricos, Dug Dugs. Javier Bitiz, Gula o Nana Pancha, pasan lista en ese sentido.

Alex Lora. como auto nombrado repr de ia “‘banda™ o la “raza™, dice proclamar la

verdad que inunda la vida de los habi de N hualpoivo con su lirica “acusadora™,
q bl . . . .

mas

reclama al gobierno atencion a los desprotegidos. pone en relieve sus
profundos o se campechanea en el relajo de la brosa. De ahi parte una buena parte del sello
estilistico de los grupos que hemos mencionado. Algunos, como Heavy Nopal o Bostik, no
se cansan de insultar a lo que se les pare enfrente y no comparta su ‘“‘vision™ del mundo. La
tolerancia jamas ha sido una virtud de los exponentes del género, y aunque por supuesto no
es la regla. si he sido testigo en mas de dos ocasiones del trato que reciben las personas que
no comparten el punto de vista (muy minusculo por cierto), de estas personas. El hecho de
que existan grupos que se enorgul de una muy clara frente a lo
que planean percibir en el menester creativo no los excusa frente al estupido prejuicio que
ejercen sobre los que no lo comparten. Desgraciadamente este tipo de actitudes provocan
reverberacion en los escuchas que siguen a los grupos en cada tocada. Para muchos de
ellos. la corriente de pop rock de fines de los och a ido al * éntico™ rock en el
hoyvo en que se encuentra.

A nosotros sc nos cerraron mucho 1as pucrtas por 1o que t1OCAMOS. PETO Vinieron otros con el mismo lela)o. ya

se hace slam con Caifanes o Maldita y antes cra sol. ‘e con por cso icdmo cs
23

" Declaraciones del grupo Next para la revista Conecte. No. 663. p. 15.
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Ahora un ejemplo coyunluralmenle similar, pero con resu dos total istintos. Desde
la i do como base el Alues es su senudo mas puro, lejos de las modas
lmpuestas por el mercado, tal como pregonan los mal 1 S ur

Real de Catorce. Un grupo que ha apostado por sus convicciones declarando que no estan
en venta, su direccion sonora no conoce prejuicios ni limites. En apariencia similares, la
estolida necedad de Banda Bostik o Heavy Nopal no les ha permitido comprender como el
blues va de la mano con el razonamiento critico. José Cruz (guitarrista y vocalista) apela a
la nuila vision de las instancias culturales para con los géneros musicales relegados:

Lo que nosotros haeemos es un analisis general de 1a si i P de la cul qué esta
do con los esp con los p nos h dado que si hay una amenaza

¥y una agresion de parnte de las polmcas culturales de los goblemos deral y que impli
los h ios, por €j lo, a

cerrar los espacios, pnvauzarlos. reducu los pr
Brupos que no una d idi no tener una disquera comercial. Por otro lado

retoman la cultura como un rehm para hacer proselitismo, creemos que no hay un proyecto de
desarrollo cultural en Mexnco no lo han mostrado, al commno toda esta tendencia globalizadora en

ia se esta los pi p ia Xid privati todo: la luz, ia cultura...
todo. Las ias son que los esp estan dos ahora por artistas
col iales que no i esos i La imerlocucién que se da entre el publico y el arte se
anula, se borra por las idades de los emp lva qQue b ltados a corto ylam con poco
riesgo, ese tipo de criterios lesi ia cub La es la voz ina de la 1 La
popular representa los sentimi las vi ias.'®*

Hace no demasiados afios un meralero no podia verse frente a frente con un rapero, ahora
existe una larga fila de grupos haciendo fusion entre ambos géneros con resultados
variables v en muchas ocasiones interesantes en mas de un sentido. Es estupido creer que el
arte posee limitaciones, las barreras y etiquetas han sido hechas para reventarias. El rock
urbano mas alla de lo que unos cuantos quieran imponer como certeza, es un género que
por supuesto que satisf: las idades de t oidos, incluso es todo un estilo de
vida que conlleva rituales muy especificos. entre los amigos, en las tocadas, con la familia.
Sus escuchas han sido ninguneados hasta el hanazgo, son considerados fleros en sentido
pevorativo, Zruesitos, nacos, ignorantes. Son los responsables directos del lenguaje Aerito,
el del naco mal hablado que ahora figura en el Ait parade de 10s nifos de prepa, el lenguaje
colorido v novedoso que aprendieron en los reality shows que la television les receta.
Ahora toda esa subversion esta perdida, y como con casi todos los feno »s estrid

fuera de lo establecido., ha sido tragado por el si para lo de do i y
voiverio falto de sentido.
Los grupos subculmnles deurrollln su propno j d de su las inofensivas
de la ara & © actividad o

P
on ubns por el sistema establecido.'”™

TRSIS CON
FALLA DE ORIGEN

cn La Jornada.

"™ Doclaraciones de Cruz Jos¢. vocalista, guitarra v armonica de Real de Catorce.

13 de dicicmbre dc 2002,
M= Herbent M tn no sobre la lib +1on. Editorial J in Mortiz. 1969. p. 39-$2.
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El rock urbano y su carga de realidad ofensiva de tan fea. en realidad es del gusto del
chavito fresa que lo escucha a escondidas y se escuda con pretextos como “‘es que esa rola
esta chistosita™. El rugido sonoro suburbano persiste en el ambiente waderground a pesar de
todas las limitaciones que padece; la difusion radial de su isi esta limitadisi la
promocion discografica es practi inexi Para enterarse de lo que esta
ocurriendo hay que acercarse al f . a la propaganda en el barrio, a la informacion de
boca en boca y todo lo que ello conileva. Son un grupo consi que se ali del
punk, et blues v el meral en su vena mas pura. Se han ido en pie desde hace mas de
una década inamovibles. cual rocas de la urbe.




2.5 Vulgar y grosero, inmoral y violento;
cadtico-decadente.

A inicios de los noventa algo en el aire se manienia flotando. una nube de decepcion y
frustracion. algo que se llamo X Generarion y que congregaba a todos los menores de
treinta aftos. deprimidos, hastiados, frustrados, sin expectativas, hijos de la TV y de la
sociedad global. Muchos de ellos habian escuchado de sus padres las hazaias del rock and
rofl y et hippismo en un pasado remoto arcaico, sus tios habian portado un mohawk en su
cabeza mientras hacian sfam al ritmo de The Clash. Pero ellos mismos no valian una
micra, no pertenecian a nada ni creian en algo; eran una generacion X.

Un buen sonido emergid de esa gente sin nombre: Soundgarden, Pearl Jam, Meat
Puppets. Dinosaur Jr.. Alice in Chains. Stone Temple Pilots, Mother Love Bone y por
supuesto, el icono contracultural mas representativo de los ultimos tiempos, Kurt Cobain y
Nirvana. Todos esos grupos conformaban algo llamado grunge. El sonido Seattle''’. La
historia ya esta escrita, Kurt murié y un martir mas nacio. el sonido reventé masivamente y
su propuesta se diseminé. La moda grunge estaba en los aparadores de modn. de ese show
surge lo aliernativo, denominativo con el que los medios de cc on ban a
ese oleaje de grupos haciendo musica con otra actitud. Lo aliernativo ﬁnllmeme se
transformo en todo menos en una altemnativa. y los grupos que se decian alternativos se
volvieron millonarios y programados en MTV cada par de segundos.

En Meéxico. con la subida a los charts de ventas de grupos como C.lf.llel. ademas de otros
tantos. los grupos que estaban ap cc al grupo en
cuestion o a los exponentes extranjeros de mayor arrastre (como Soda Stereo o Héroes del
Silencio). Aun asi existian algunos grupos que se estaban desarrollando en el subterraneo
defefio de manera discreta pero ongmal Se trataba de propuestas que apostabln por. la
fusion indistinta de géneros sin ningun tipo de restriccion, pero
una actitud totaimente alejada de la comodidad Que otorgaba el star system. Eran grupos
que procuraban una quimica en la que la de f: en la ej ion de
sus instrumentos se miraba camuflada por la ladica vision informal de las letras o el

olv o ).

Uno de los primeros personajes que se enfocaron a crear un )
visual, distinto al que los grupos que estaban con los Jlashes encima de sus mejillas
acostumbraban, era el Dr. Fanatik, quien con como bro de Terrific

iudad. El grunge debe cn gran
denci ica v linca

1'% Se llamaba asi debido a que un buen ni de gr pr de esa
dida lo istico dc su ido al punk. csc abi di io
mcladica dura. Pero a sus p . Neil Young ¥ Jimi Hendrix (que pr cicno cma de
Scattle). En México, a i de Lo det Estado de N
i e Cd. élite ¢ Gusana Cicga. Lagartos. Consum:uum Est. Café Tacvba). cmpezaron a hacer
lelite™ a 1o que cnionces cra la capital del rock en

ruido ¢n ¢l subtcrranco. sc lc
Meéxico.
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Caca Band o Decibel, congregé a varios musicos, entre ellos José Manuel Aguilera (La
Barrancs) y Saul Hemandez (Jaguares, Caifanes) para crear una agrupacion sui generis
que crearia una especie de culto a su alrededor por lo fugaz de su exi La Suciedad
de ias Sirvientas Puercas.

Un dia estoy en mi casa y me habla Alfonso André (ba(ensta Caifanes-Jaguares) y me dice:
*Oye. ando peleado con Saal (H iQuétep si fi un grupo?. Entonces nos
vimos en ia col C Iroded. deunpomo ynospusnmosaplanur Alfonso me contd que
con el segundo de disco de Caifanes, Saul les pico 1as regalias... (como cien mil pesos de los de
entonces). El caso es que empezamos a ensayar en mi casa, haciendo un cover de Hawai 5-0. Luego
nos fuimos a ensayar y a vivir a la casa de Alfonso. Pusimos muchas de mis rolas. y Sail liegaba y
hacia coros timidamente, y Alfonso se encabronaba. Pero el otro insistio hasta que se quedo con 1a
guitarra de aoompanzm:emo Todos lo criticaban: *“Nada mis toca la guitarra y la desafina™. Y Saul

se ponaba muv ilde, porque ban a punto de correrlo de Caif: Ei yo les p a
José N il porque no i guitarrista. Luego pensamos que teniamos que hacer
H. a ion. Ellos me su deseo de vestirse de mu_leres

algo que
Federico Fong cra La Cachetona™, Alfonso André “La Lagartona™ y Saul Hemandez era Ll

Susan”, por aquelio de “'Su San... tidad™ ... yo ese dia andaba pedo y les dije: ;Quée les parece si nos
Ilamamos La Suciedad de las Sirvienus Puercas. Y todos estuvieron de acuerdo, era un grupo
divertidisimo.""'

La ausencia de facultades técnicas permitia que géneros de relativamente sencilla ejecucion
se destaparan en los cuartos de ensayo de los enterados de las corrientes wrnder del
extranjero Inciertamente en los inicios de los aflos noventa, unas cuantas agrupaciones de
musica surf y garage se dejaban escuchar en tocadas mas bien muy dlscreus y en las que
solo asistian el circulo de conocidos del grupo en ct ion, eran pr >nes en las que la
calidad lnlerpretanva de los ejecutantes dejaba b qué d . La falta absoluta de
virtuosi > era inter biada por aitas dosis de humor en las melodias ahi interpretadas,

ademas de la muy especial interrelacion espectador- musico.

De ahi llegaron grupos que definitivamente operaban como una alternativa desfachatada y
por lo tanto inusitada por un D.F. dominado por los formalismos de .grupactones
glamorosas que parecian mas vedesfes que musicos. Desde las colad se ban los
escupitajos de gente como Intestino Grueso, Dr. Fanatik, Comando Groovy, Sicéticos y

Mazinger Z..

Organizaban tocadas donde se presentaba la opormnidad, do desde el hoy

“lguana““‘ hasta en congales de baja estofa rod s de esas chi vol .
de la denominada vida 1 Si bien los géneros eran muy distantes, mcluso en cada

agrupac:on una melodia incluia cambios toscos en la ritmica, lo que los enrolaba a todos en
un mismo carrete era la actitud siempre rel y P
io b amalg; das en un circulo bastante]

agrupaciones de dificultosa clasifi
reducido: el de presentaciones en La Panaderia, el recién estr do Multifo
b inmiscuidos en manifestacio

Alicia. v el mencionado Iguana; algunos ellos

' Declaraciones del Dr. Fanauk para La Afosca en la pared, No. 30. p. 17.
1a

113 En su sowano sc presentaron nmmmm‘na:sloscnﬂmonsemqnmhm
det rock cn México. como Molotov.
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cul H bterra y de stica harto particular. Publicaciones como Moho (edicion de
tiraje reducido con textos corrosivos y rotundamente lascivos). Fakir y decenas de fanzines
de diversa indole, eran el vehiculo mediante el cual sus presentaciones se daban a conocer.
Presentaciones de libros y publicaciones independientes, fiestas particulares, uno que otro
foro medianamente institucionalizado como Ex Teresa. ademas de cantinas y congales,
eran los espacios idoneos para estar frente al respetable y dejar fluir las propuestias.
Mencion aparte merece el Bar Nueve. que era lugar que la fauna nociva defefia habia
escogido como punto de reunion, algunas de las propuestas mas acidas y estramboticas det
underground mexicano circularon por ahi.

Casi el anico lugar donde podiamos tocar era el Bar Nueve que era un antm Ancrelble No hz

habido otro lugar donde se conjuguen vestidas, rateros,
alcohdlicos. adictos, rockeros. bandas de nar fi En el Nueve se conocieron los primeros

casos de SIDA y todo esto. era interesantisimo tocar ahi. Iba toda ia legion de Televisa que no era
fresa: bueno, era fresa en la tele. pero ahi se destrampaba. Todos eran tremendos y sacaban sus
trapitos al sol. Mucha gente que sigue en las telenovelas actuatmente.''?

Otros espacios basicos para el underground de la capital fueron La Ultima Carcajada de la
Cumbancha (LUCC) o el Tutti Frutti, donde inter biaba las p Danny. el D.J que se
encargd de brindarle una identidad sonora al lugar. De entre los. que mas escandalo hacian

estaban Los Gatos. Los Esquizitos''* y Los Acapuico'’

En Los Esquizitos se lucia Guili Damage como from man. quién ademas hacia un
programa en Rock 101 llamado *“Radio Bestia”. La saliva del microfono de cabina la
compartia con Nacho Desorden (investigador de ia UNAM v alguna vez gerente de la disco
“Supersound™), que hacia las de bajista. Los Acap mas bien
esporadicas en las que se iba corriendo la voz de que un grupo es(aba haciendo surf, y lo

hacia duro y fuerte. La ola se expandio sin hos aculos y en un par de aventones
1 = i
ya

{(como en el skamex), la musica surf, y en esp Los( Acap
una medianamente larga fila de hijitos putativos regados por el D.F. y areas circundantes.

B pues no donde S todo, pero lo que si sabemos es como wnmno Los
Psicoticos desaparecieron porque uno de sus T a Tij los de N Z
tronaron porque ¢l guitarrista se fue a tocar al extranjero con Ynnm Aunque ahora sabemos quea
los antes mau:nonados asi como a Los Frijoles con Pijama, Comando Groovy, que espero sigan
do. se nos P biliza del de una srup

surt’, ‘garage.’

1 Ibidem. P. 14-15.

13 Los Esquizitos han alicrnado ¢l escenario con The Cinves. una agrupacion de culto de la ciudad de
Pittsburgh.

"'* Lost Acapuico a tocado al lado de  Strait Jacket's en ¢t Hard Rock Live y con F Surfer’'s ¥ Gl
Pussics cn ¢l Mulliforo Alicia.

" De iarian su bre a Lost A tras los de cste grupo se aloja Harpig. alguna
ez lnwnsu del grupo punk A10XXXICO.

1" Declaraciones de Nacho Desorden. bajista de Los Esquizitos. para la revista Vwesmro Rock, No. 50, p. 25.
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A fines de los afios cincuenta, el swurfing ya era un deporte p cC ido en la
costa oeste de Estados Unidos, los surfistas de la plava Balboa ya conocian las hazafas de
un tal Dick Dale en la su propia tabla: una con seis cuerdas. Este sujeto presumia evocar el
sonido de la espuma marina al momar la ola. se trataba se un sonido aguerrido y vcrugmoso
atascado de reverberacion y distorsion casera, guitarras straic y es
Fender a tope. el sonido swr/. Las bandas comenzaron a regarse como cangrqos a lo largo
de la costa, The Surfaries. Dick Dale and his Del Tones, The Ventures. The Tornadoes,
The Lively Ones y otros mas desarrollaban un lenguaje musical absolutamente
instrumental y dominado, como el rock, por la guitarra, pero de un modo un tanto mas
contundente, era en efecto. como el sonido de las olas estrellandose en la arena y reflejaba
enteramente el espiritu del modo de vida de los surfisias, que para entonces eran sus unicos
escuchas. siempre arriesgando su vida de excitante manera. Ya despuées llegarian Beach
Boys con “surfin safari” y su trato vocal para darle ai sonido (ya muy lejano de su
espumoso origen) el alcance masivo.

Las agrupaciones que estan elaborando sur/ por estas tierras se encuentran bien lejos de ser
un dechado de virntudes, alejados a olas luz de bandas de surf contemporaneo como Man or
Astroman?. MerMen, Agqua Velvets o Southern Culture in the Skids. las agrupaciones
de Meéxico tienen tangiblemente un soio lugar para presentarse y ese es el Foro Alicia, de
no ser por él, realmente no existirian en el mapa. Nicotina, Los Maganificos, The
Remons. Los l’unl--"' Chino y los Co- Chinos, Fenémeno Fuzz, Quinta galaxia, Le

B Los Twangers, Yucatin A go-go. The Cavernarios,
Apolo XL, Telekri s..“.. p Los Gordol. Siete Negro y Sr. Bikini''
luchan por ob un reconocimi > en el do at dos de playa, como
guayaberas y sandalias. algunos ya han adoptado la cultura de las luchas y se enfundan en
el craneo mascaras de luchadores de culto mundial como El Santo o Blue Demon. Estos
grupos comienzan a fusionar géneros igual de permisivos en > a su relati
sencillo modo de ejecucion como el punk y el garage. generando con esto una mezcia
explosiva que provoca matices interesantes. Los mas osados le atoran el disturbio
rockabilly o la agitada métrica del swing al sonido swrf, el resultado es puro y efectivo
frenesi. Para comprobario estan Los det Callejon o Los Gatos.

Al igual que el Skamex, las presentaciones no se llevan a cabo si no es que existen un buen
namero de representantes en cartel. En cuanto a la calidad interpretativa. mentiriamos al
decir que son dignos herederos de un Dick Dale o de unos V: es. Pero,

sinceros, eso es lo que menos importa, porque el entretenimiento, el show, las carcajadas y
el desmadre estan en medlo del escenario y el personal; entre las aparatosas e irredentas
vesti de los ‘‘rm »s”, entre las mentadas de madre y falsa indiferencia entre

entarimados v orejas.

En cuanto al garage. llegd como consecuencia de la explosion de la denominada “Invasion
Britanica™ sobre todo el planeta. Encabezada por The Beaties. The Who, The Byrds.
Rolling Stones o The Yardbirds. el pop del momento estaba fuertemente enfocando los

1% Pyzzioncs se presentd cn La Facna y tuvo como grupo telonero a Los Pijama.
1 El ruangvur_ﬂ \mde/cr)o puedc sondearse ¢n un par de discos que ia
¥ Surf- Mex. ambos editados por Grahaxiones Alicia.
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reflectores a las guitarras. ademas de las cc bidas ar ias vocal Todo eso influencio
con el peso de un yunque a muchos jovenes en todo el do. i or ban largas
sesiones de ensayo en las cocheras de los suburbios de clase media. Ensayos con guitarras a
tope y golpes despiadados sobre los parches de los tambores fueron la antesala de la llegada
a las marquesinas mas espectaculares de agrupaciones como The Troggs, The Count Five,
The Kink's y Them. Ellos despedian de sus aparatos un pop en exceso minimalista, sin
comphcacnones pero con remolinos sonoros de una contundencia salvaje. El garage

no tr di6 a los niveles del pup comercial, mas sirvi6 como base para que en
el futuro los purnks retomaran su fuerza y otros mas como The Fuzztones, The Dead
Milkman, UltraS. Flaming Lips o Pixies proyectaran su lenguaje sonico. La intenciéon de
estos grupos iba mucho mas lejos del mero sentido “‘retro™, era mas bien el de hacer un
sonido sencillo y sin pretensiones. pero muy directo. La actitud deberia ser manejada con
d fado y desfach hacerse burla a si mismos y crear escozor entre los escuchas, se
trataba de un modo de accion similar al pwrnk en cuanto a actitud, pero mucho mas
sarcastico. De igual modo. las guitarras zumbaban las bocinas con distorsiones molestas,
pedales fuzx a tope, bateristas inclementes con sus tambores y por supuesto, lineas
melodicas no del todo ortodoxas.

Lo que ocurre con ese sonido es que puede ser identificado como un modo muy particular
de crear sonidos imperfectos, viciados y cuidad desord dos; se caracteriza por ser
elaborado sin complicaciones y poseer innumerables modos de expansion, aunque no por
sencillo resulta ser plano. De ahi que muchos grupos tengan rasgos del garage en mayor o
menor medida. La del surf en la capital, es una historia breve pero vertiginosa, resulta un
tanto complicado comprender como es que una ola de surf se gencre a tantos kilometros de
distancia de ia playa y a mas de cuarenta afios de su origen sin practicamente una variante.
Aun de ello, los musicos quiza sean los Gnicos entes contraculturales que se sientan
orgullosos de la herencia entregada de manos de Los Locos det Ritmo.

La musica de de hoy es una especie de reaccion al **clima perfumado de los ochenta”, que no sélo se
reduce a determinados g ! sino que bién se ha infiltrado en ou'ot medios. De
esta aversiaon a la limpi aloap iado, a lo estricto; surgen las respuestas de lo feo y lo kitsch

(Molotov, ediciones Moho ¥ modelos chatarra™: lo sucio (grunge, Sonic Youth); lo vuigar y lo

grosero (Maho. Comncs Hate), lo bestial y lo pomo (SEMEFO Jim Rose Circus Side Show); lo .
(G y): lo i v ) (NIN, T: i lo otico y lo

decadenle (Prodlgy‘ Corcovado); lo cruel y lo indife (Kids y Trai i M de la

materializacion de la cultura que han causado la provocacion y el ¢§§um de quunes Ppor tantos
afos han definido ¢l buen gusto v el arte.!

. Quién puede creer en algo ahora? Todos los estados han sido rcvemados para mostrar ‘que

no eran lo que aparcmaban, la _nueva genemclon no p y su
dulidad y sar ante todo lo que represente

Es evid ue un e
la institucionalizacion en cualquiera de sus estados. La musica esta permeada de ese
espiritu. se trata de un ruido que se genera en el brutal contexto de una ciudad que no
perdona. en medio de la corrupcion de sanidad mental y espitritual, lejos de utopias; es
concreto v desesperanzado.

13 Fy del 1ex10 “N6 das del fin del mundo”, Ramirce Cynthia. JO?} ENes. Revista de estudios sobre
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Como ahora hasta a las abuelnas les gusta el rock. es dificil que se emtienda a este como una
bres ;De qué itud

para se
habllndo" De aquellx que tenga una prop ical a lo arti La itud ahora cs
mas p lo onico y ridiculo de una itud en los
noventa. Lai :roma yel humor NIERro Son, entre otras cosas, lo que nos queoda ( que no el cumuno ).
(...) se trata solo del reflejo de una época excesi mas
miserable e intoxicada, on la cual, lo sorprendente es que h-ya s0a OSas p ot
manifestaciones de fe en la musica, que haya humor, alegria, amor, do lo deberia ser 1a
mera existencia de miilones de and) Es ho mas heroico y dlﬁcnl crear hoy algo

bueno, cuando la desilusion deberia llevar ai inmovilismo absoluto.'

JComo encapsular un sonido que se desparrama hacia todas partes? 4COomo conseguirlo,
cuando se trata de un abigarre de estilos, filosofias, y per: lidades que no se
amarran a determinado poste? Expresiones que en la transitoriedad encuentran la sustancia
de su planteamiento filosofico, o en la irreverencia encausada (ante las estructuras
convencionales) su guia estética. No estamos frente al irrevocable sonido de La Onda,
tampoco frente al rock and roll primigenio que andaban en un ino sin bifur i

Las etiquetas ya no existen y los géneros estan prostituidos en todos los sentidos.

Ese es el auténtico pop. en su sentido mas profundo transitorio, inmerso en la cultura del
desecho, wvertiginoso, estndeme y por qué no, violento. Lejos de las etiquetas, con
di d liricas innovadoras, o con una personalidad estilistica

estructuras melo arri
fuera de contexto,; considerada ridicula y arcaica. con acidas exper sonoras, y

teniendo como base una confeccion sonora en constante busqueda, pocos, pero harto
buenos: Los Nena, Cabezas de Cera, Ozxomasoma. Pulpo, Las Comadrejas,
Ultrasénicas. Julio Revuel La Fi i6n de Repul Revolver, Josefito Chico y La
Pira Incendiaria, Los del Callejéon., Necronautas, Petréleo, Cabezas Crudas, Famcy
Free. Wirdo Mondo, Monocordio, La Perra, Nifios Héroes, Lady Bombén, Detritus,

Liquits.
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2.6 Ska. Festin y desafio, amor y protesta, desamor y
borracheras.

Algunos de los adolescentes de clase dia baja en México suelen vestirse con pantalones
lww (hoigados a mis no poder), en su defecto, usan paris combinados con tenis de lona

dos para deslizarse en patineta, camisetas deportivas, gorras de basebail , cabellos
con peinados estrafalarios y de colores, usan una mochila sobre sus hombros en la que
suelen colgar mufiecos de peluche o de goma de tamailos a veces desproporcionados e
impracticos. La mujeres, con coletas a modo de nifias de pre primaria y faldas untadas a las
piemas, lentes de apariencia freak, maquillaje ostentoso que choca con la imagen de nifa
la de kinder garden g:rl con prostituta). Muchos de ellos hacen graffitis

ino (una

y estan bien orgullosos de ello. son seudo izquierdi [ ios y b y ska.
Muchos los han denominado skaros y conforman un basto movimi > contr lturai de
di: iones insc had afios atras. cuando empezaron a surgir las primeras

agrupaciones de \ka en México.

El ska tiene su origen ritmico en géneros calientes y festivos afrocaribefios como el

el calypso, ademas del jazz y el blues con sus degencraciones como el rinthm amd blues.
Podemos ubicar su origen en Jamuca, en los aﬁos La la de todos estos ritmos
llegé de la manoc de los denomi 132 su arribo estuvo envuelto en un
ambiente hostil Yy violento en toda la lsln con person.jes como los rude boyvs o los dance
hall crasher’s’™ dominando el barrio, todo aderezado con la represion del gobierno y ia
pobreza extrema. El ska se convirtio en el primer ritmo que Jamaica exporté al mundo y el
regrae no se explica sin la existencia del primero. Del alentamiento del ska se genera el
rock steadh y consecuentemente el reggae. Ska. ska, ska, ese el sonido que la tarola seca del
ritmo produce al ser golpeada. A diados de los va ler b. Skatalities,
quienes aseguran que el nombre ska proviene del mote que tenia un compafiero musico:

“skavoovee™.

Los rude boys se infiltraron en Europa y colocaron el ska en las orejas de los mads y
skinheads ingleses. Y eso es precisamente el /wo rone. el injerto ritmico del ska en la
comundencna aguerrida del punk. En la corriente aka-rwo lone encontramos a English Beat,
The Sp Is o Mad la y ios a b y negro (corbatas, tirantes,
sombreros) proviene de ahi; la filosofia era totalmente antirracista. El arrastre infeccioso

‘Losbouml.\nn-m cran i ipadas con all que ae en los i
discos con pea v i Algo simi. alo ich aqulconlmsam‘dvms
' Los rude hoyvs cran pos de jo b iquu que\'i\'hnen
comportaban dc un modo muy La "l'hehu&tlkym e
Perry H 1. cs una ap 3 lepahmmeafonm:suuulot“&.Rxmnne.ludamhall
crashers eran tipos que sc dedi apr cntre los di sound s Ambos cran una
sucne de leddies jamaiquinos.
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del ska y el reggae en Inglaterra llegd hasta The Clash y ya mas comercialmente a The
Police.

La cancion “Jamaica ska™ es la primera pieza del género que se grabo en México, el cover
fue hecho por Toflo erazco y su Orquesta, el afio era 1965. Aunque a fines de los
S le 5 al resto del mundo que lar ritmos guap con el rock
mas viajado, para nada era un disparate, el cadencioso ritmo no se volvio a escuchar y
quedoO practicamente sepultado hasta 1984, ailo en que Comrock edité “En la mira”, de
Ritmo Peligroso, que si bien no tocaba propiamente ska, si que ap ba por la fusion de
ritmos caribefios y purnketeros. En la radio ya se dejaban escuchar a discrecion canciones
que hacian guifios al ritmo, en especial en Espacio 59, donde se llego a programar (con ia
ayuda del impulso que otorgaba la explosion pop denominada ‘Rock en tu Idioma™) a
Toreros M tos, bb Kortatu o The Refrescos. Pero el golpe que hacia falta
para que el ritmo se diera a conocer en términos masivos lo vino a dar Maldita Vecindad y
los Hijos del Quinto Patio con su disco homonimo en 1989. Aunque el grupo ya tocaba
desde 1985, fue con la llegada de su opera prima que muchos escuchas se enteraron de que
existia un ritmo que era capaz de hacer sacudir los zapatos con los pies adentro a la de ya.

De muchas maneras, uno de los eventos que permmo que muchos escuchas que

desconocian el ska y todo lo que de él podia explotarse ( ifi su
caracter festivo, su actitud punk y su permnswldnd hacia ln fus:on de generos) fue et
Festival Rola 92. Porque se presentaron grupos que a en O pais,
ademas de nivelarlos con las propuestas locales mas exnosls del momento. Pero
esencialmente funcioné como un > (divertidi > por cierto) sobre lo que

estaba ocurriendo en el resto del mundo al respecto, porque hay que recordar que para 1992
todavia mucha de la informacion musical estaba destinada para los que tuvieran la
solvencia economica adecuada para adquiriria. El cartel estuvo conformado por exponentes
que garamuaban fiesta, calor y catarsis: Café Tacvba (México), Hormie Todd (Los

), Paral Do S (Brasil), Los Fabulosos Cadillacs (Argentina), Lift Fiba

(l(ah.) y Negu Gorriak (Pais Vasco).

Parailelamente Tijuana Ne ya hacia ruido en la frontera norte del pais, mxemras tanto, de
modo subterraneo. grupos como Los de Abajo, La M Los Estr y
S isi Trinidad ya se pr do por donde la opormmd.d asomara su
cabeza. Con la popularidad que empezaron a gozar grupos de origen sudamericano como
Fabulosos Cadillacs. Desorden Piablico. Pies Negros, Amigos Invisibles o Auténticos
Decadentes, amén de Maldita, el ska se instalé en el gusto del escucha adolescente que
repentinamente se miro invadido por muchos, demasiados, todos iguales, grupos que mal

hacian ska.

Tal como ocurrio con el punk. l1a explosion del skamex nacié en el norte de la ciudad, en
colonias de la zona de Aragon, San Felipe de Jesus, Providencia o Coyol, en colectivos
como MOLACARA (Movimiento Latinoamericano de Cabezas Rapadas). SHARP
(Skinheads A Racism) o Rute Boys; grupos de ch que adoptaban ia ética nvo
tone v la filosoftia antirracista mezclada con una nueva facha; tan escandalosa como
irredenta. Tocadas particulares y fiestas con equipo barato y malo, un ruido discreto que en

TEGIS CON




98

poco tiempo infecto al resto de la urbe con la ritmica seca y el fon que pia la saliva
proveniente de cuerpos calientes.
Una cosa que yo r do fue do en una da de la San Felipe llegogame del MO LA. CA.
RA. y nos hizo una entrevista para su fanzine y fue la mejor que algo de

puta madre porque sabes que estas con gente que sabe, porque tii puedes ir 8 Orbita y choreara la
gente de Orbita y ellos ni en cuenta porque no tienen idea de lo que estis hablando, a duras penas
un locutor de radio te puede decir de donde surgio el ska... es vera la gc-l.e que sabe y que se
en el porq: creequeelsk.leseso

La euforla va estaba por todas partes, a inicios de los noventa, multiples agrupaciones
] se ju on para intentar hacer ska en México, generalmente adolescentes
desangelados e inconformes que no tenian la menor idea de como se golpea un tambor o se
digita una trompeta o saxofon'?. Comenzaron tocando en conciertos de todo tipo,
gencralmente de chavos barnda que al los ban que eran tropicaleros, esto es,
tocaban cumbia o salsa. Con el tiempo, todos estos Lrupos cc guieron abrirse esp
para tocar musica “caliente™, el publico de igual modo se fue habi do a har un
ritmo explosivo que creian nuevo y sin comphcacxones El Foro Alicia fue uno de los
principales promotores que permitieran que el movi > ska a la cab de la
coladera: multiples tocadas, volantes, copias de mano a mano y en un dos por tres ¢l ska se
puso de moda entre las orejas de chavitos de entre 13 y 20 aiios gener adol
que hacian slam al grito de: Shake it up! Paralel lizab tocadas en lugares
como Salén 21, el Instituto Mexicano de la Juventud, Tropl Rock, Circo Volador, Obra
Negra y multiples deportivos. centros civicos y universidades.

Los sellos discograficos mdependlemes (como Pepe Lobo Records) fueron los encargados
de dar distribucion a las prod discografi de grupos como La Matatena, Salén
Victoria. Pantedén Rococo. Nana P ha. La Tr da Korte, Sociedad Stuka, La
Zotehuela y decenas mas'*>.  Algunos grupos con suerte como Sekta Core se hicieron de
un contrato con una transnacional y editaron sus disco con miras lejanns Las bandas
generalmente compuestas de por lo menos siete musicos, a

zeneros como el punk, el rockabilly. el surf y hasta el sonr. Muchas veces fundidos con
los cholos y asociados directa ¢ ilogicamente con los graffiteros, los skatos organizan sus
conciertos en bodegas, centros deportivos. escuelas populares o antros minusculos en los
que las paredes terminan sudando después de horas de brinco sin descanso y nula

ventilacion. A 1 religic al Foro Alicia o al Circo Volador, se cuelgan una
mascara de oxigeno, unos incluso llevan ,‘ y se dedi a bailar sin ton ni son,
despreocupados por completo del d pefio de los entarimados o de Ia calldld acustlcl

o cad PR e

del lugar. Las liricas, general enfc a reiv mov
izquierdosos como el EZLN, a veces a retratar con metaforas de mvel pnmlno amaores

34 Declaraciones de Tbarra Luis de F R para Banda Rockera No. 126, p. 13.

'3 Ap & su do tono la genie los llama “claxofoncs™.

135 Segun tas de Zctina F io y Analco Aida. Del negro al Blanco. Breve historia del ska en
México, N de la d. Meéxi 2000. hasta iembre del 2000 36 grupos de

ska 1ocando cn ¢l D.F.
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didos y tor de adol muy raras veces consiguen llegar mas lejos del

per 127

tarareo generalizado al final de los recitales.

El ska cotmene un dualidad ldcolog:ca como festm y desafio, amor y protesta, desamor y

bor doelr 1 de la cul Juvenil por sus caracteristicas
ias y d propios. La coyunmm politica y Ios cambios, a través de los anos han
podjdo hacer que el bi de una se en un Q! el
sistema.'?

Esa idea generalizada de considerarse una fuerza opositora frente al sistema, sustentada con
el discurso de los musicos, resultaba demasiado temadora como para ser ignorada. El
nacimiento del ska ocurre en medio de un ambiente plagado de viol ia y corrupci asi
que el discurso de los intérpretes por supuesto que crea mella en el escucha, mas si se toma

en cuenta el origen de los mismos. Pero ,quién en realidad esta atento del trasfondo en las
palabras de quién toma el micréfono?

Vallmos de bamos donde hay rupresmn policiaca, o vemos en nuestras familias o comunidad
o de muy fuertes. (...) creo que muchos de los que Nos van a ver se
identifican con nosotros por eso. Oigo a Molotov con su glmme the power™ y me cago de la risa,
porque sé que no han vivido eso.

Los skatos se multiplicaron insanamente, estaban por todas partes y dejaron huella. La
explosion de skamex en la ciudad, con demasiados oidos y pares de pies, con un
considerable numero de grupos que mal ejecutab ska, tambié ificaba el terreno
apropiado para hacer dinero facil. Asi se hicieron tocadas cada tercer dia, tocadas muy mal
organizadas v con pésimos carteles, decenas de discos con una calidad ofensiva. El
resultado. un conting de auto que si 1 que forman parte de algo. Resulta dificil

comprender como un escucha tendria la paci ia de har cuarenta grupos que tocan
exactamente igual. Yendo mas lejos. quién tendria la intencion de comprar esa cantidad de
discos.
Los sellos independi se dedi a grabar a i a toda banda que dijera que
tocaba ska. sin contar con ningun control de calidad Ouodelospumosparaquemucmw
movimiento no fuera tomado por 1 mucha gente con senedad. fue el imi de los 1L d
k de los sk yia ica ska, sin que estos dos movimientos
tuvieran una relacnon mtre si: el umco parecldo que hay entre ellos son las primeras tres lcras del
bre. Esto g una de taggers., se de con

pmtas cada pared fachada o barda que se les ponia enfrente y, con ello, provocaran el rechazo de
mucha gente hacia el ska. Hay que destacar que la muslca e |deologn ska no tiene nada qué ver con
rayonear paredes. '

dcmas de scr izado por ias propi

¥ Uno dc los icros mas signi por lo quc
bandas. ha sido “RcSKAtando VIHdas™ (27 de junio. 1998)
¥ Fragmcnto del cnsayo “El ska algo mais que musica™ de Martinez Sara para cl libro antes citado. p. 142,

143,

¥ Declaracionces de Scermano PepotPP Ska) para cl libro anics citado. p. 150, 151, TH
._n..'

'*° Declaraciones dc Roman Luis para La Aosca en la pared. No. 30, p. 23.
5 CON
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Ya a ultimas fechas los skasos se aglomeran frente a una grahadora para hacer break dance,
y aunque aun mantienen la mi aria, con el ad o de la cultura musical
electronica los que antes bailaban ritmos guapachosos hoy se prenden con la meétrica
inconfundible del hear sintetizado de los /2/°s. Las agrupaciones sobrevivientes son las que
procuran mantener a flote el gusto por el ritmo. Aunque jamas entraron en el rol de las
compaiiias disqueras, casi todos lanzaron sus discos en Pepe Lobo Records, compaiiia
discografica que nunca conté con el apoyo de la radio comercial porque no tienen con qué
pagar payola. A empujones y codazos Panteén Rococéd se colo a las listas de Ais parnde
adolescente y se mantuvieron por mucho tiempo ahi. su disco es conocido por todos'?

do v bailado. sus tocadas siempre son llenos demoledores. (No es entonces senclllo
entender que las necesidades del pubhco siempre son distintas a las otorgadas por los
programadores de radio, y por los ejecutivos de las disqueras?

Por supuesto que existen elementos mas que criticables dentro de este fenomeno, pero hay
hechos irrevocables que lo legitiman: desde el purnk no se habian congregado un nimero tan
jugoso de jovenes con una vestimenta, ideologia, actividades gustos y actitudes similares,
todo airededor de una sola palabra: ska. Y si se le adhieren discursos seudosubversivos,
algo bueno ha de quedar de todo eso. No debe perderse de vista un elemento muy
significativo para comprender qué ocurre realmente con esa masa de chavitos, qué alcance
puede tener el ritmo sobre su conciencia: el escucha promedio de ska es adolescente. Sin
embargo, de igual manera, desde el punk, la estética de la ciudad no habia sufrido un
cambio tan radical en su imagen; en las paredes, las puertas, las los p los
espectaculares. las banquetas, los tuneles, los camiones. por todas partes; graffitis. Y no se
trata de “‘piezas™ artisticas, la aplastante mayoria es un abigarre de rayones sin sentido.

El ska es un pretexto mis para que saques tu trauma infantil, para que saques tus traumas de que
cuando eras chavnote pegaban en las manos porpl.mzr las paredes. El ska me gusta, el ska esta

bien, la itud de los ch. ico que han ska noes p
madura, pero me la puedes revirar y deci Que el rock es una musica para dnven.u-se. pero para mi
(el ska) se trata de un género que te hace ., O pAra dir tu mente de tonterias.'**

Un movimiento de semejame magnitud a creado ya un publico fiel que con dificultad
asistiria a un concierto si no aparecen por lo menos cinco bandas en cartel. El ska mexicano
ha crecido completamente marginado a los medios de comunicacion, y como movimiento
subterraneo a pasado la informacion de mano en mano. de oreja en oreja; el presuglo se ha

ganado a pulso. Alejado totalmente de grupos bl s del ) ska fi como
Rancid. Fishbone o The Mighty Mnglny Bosstones, y a pesar de vivir en un.- especie de
barco de cristal, intocable y lejano a la tierra. el skamex se mnmlene a flote sin que sepamos

cuanto mas durara y si en realidad degenerara en una d con ideologicos y
artisticos firmes. si en realidad todos esos skaros se mamcndrnn en pie, 0 no soportaran el
vertiginoso ritmo de un baile de origen festivo, ¢ innegab [V 0, que de un
modo muy particular refleja la realidad de sus cientos de fieles h, La principal
problematica del ska mexicano es la inexistente variedad de i Un ierto de
' pantcon Rococo creo su propio scllo di ifico (Real Ind dencia) cvitando i iarios ¥

control tolal de su traba)o creatvo. A su disco ~C A i . salio editado con una

transnacional: BMG.
¥ Declaraciones de Roberto Wong (Graffiti 3X). Banda Rockera. namero 126. p. 12.
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los aflos se ha desarrollade un lenguaje propio entre los grupos, pero evidentemente no ha
existido una evolucnon esta exactamente igual que en sus comienzos. Todos sus discos
como e pr e en ello se guarecen de las criticas a su falta de

y
profesionalismo. En la capital existio una cantidad desmedida de grupos que interpretaban

ska, los escuchas de estas agrupaciones se quedaron con ap los cc basicos
acerca del ritmo. Hubo demasiados grupos y su casi totalidad con una calidad interpretativa

miserable.'

C do las pn baci demo sali a la venta crearon h i La musica no
era del todo mala, habna cosas rescatables, como las ganas y algunas canc:ones. sin embargo el uso
excesnvo de guuarras aceleradas v ¢l muismo beat en todas las canciones, convirtieron muchas
grab en una ion de principto a fin. Esa falta de variantes en el ska mexicano
radica en el poco interés por escuchar masica de otros paises, esta es sin duda una de las mayores
causas por las que el sonido del ska mexicano no ha evolucionado a casi cinco afios de su
aparicion.'”’

E! hartazgo repetitivo de un concierto de ska, se refresca con la aparicion esporadica de
algun grupo de reggae, virando ligeramente la inercia sonora. Aunque nadie sabe con
certeza cual es ¢l origen de la palabra reggae, aqui esta una de las multiples opcxones
streggae es una palabra que la jerga jamaiquina utiliza para denomi a las pr El
ritmo reggae es cadencna y calor. Robert Nesta M-rley fue el encargado de dlspersar la
filosofia rastafari’™ en notas musicales sobre el su comp era Peter Toshy la
agrupacion que los consagro como una influencia definitiva en el planeta fue The Wailers.
Fue Marley también quien le mostré al mundo lo que ocurria si el cabello se dejaba al
olvido y no se le pasaba un peine durante algun tiempo., dread locks; se llaman. rastas; por

aca les dicen.

El reggae es mas que un ritmo; se tratz de una religion que no permite la entrada al cuerpo

de cosa alguna que se aleje de lo que el ra.slafari denomina ital, esto es “puro’: ni un grado

de alcohol y mucho menos came (ni siquiera la provememe del mar). La ganja

(mariguana), es fundamental para acercarse al do ca > r iano, ahorra
para saludar de mano al siempre alivianado Jak (Dios). asi que no es un secreto que para

sintonizarse hay que volverse macizo, y ni que fuera tan dificil.

Para tocar reggae se necesita la sensibilidad apropiada, el estado césmico perceptivo
correcto. el de la hermandad humana y fraternidad terrenal; es necesario entenderse y
sintonizarse con la tierra. Por supuesto que la coincidencia geografica acerca del origen del
género que comparte con el ska, provoca que existan semejanzas, por ende los grupos de

Una ictra mas quc sobse 1a imp On que las i hordas de skasos dejasban a su paso:
“Mira ahi vicne un idiota/ de csos que bailan ska/ csc ritmo que los mueve/ v los hace babear (...) Te digo
patea un ska. hasta verlo sangrar. no lo dejes ser/ fastidian solopor;oxkr/vnoahescr 1os hay que parar/
porguc una cpidemia son de csta dad (...) Pri s les gusto ol industrial/ se

\ol\ 1cron darkctos/ y ahora son ska”. Graffit 3.\, Patca un ska..

e PcmPP Ska) para cl libro Del ,\egro al Blanco, breve hisioria del ska en
A\lencu. I Mex de tal Aida Analco ¥ | Zctina. 2000, p 151.
34 Ras Tafan Mab escl del que b cl dc 1a raza ncgra a Africa (1930).

de ahi ¢l nombre.
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io con gente como Yerberos, Rastrillos, Ganja,

ska comparten con fr el
La Casa de Todos. Reg: Antidoping, La C Gh Band, Salario Minimo.
Es masica de iencia, con ha fuerza que esta rep iendo en el ck lo

hzccmos a la manera mexicana v ha resuitado una buena mezcla. El origen se remonta a Africa yen
con ellos, porque ya hubo esclavitud, q,mlm y otros

factores; por eso los ritmos se blsan en ia naturaleza y ¢l corazon.'

El sentimiento regerae, ahora y aqui. se enfoca a espnrctr ia vibra posmva. la conjuncion del
ia del susplro prolongado que

ritmo con la lirica es la exacta para acomp la

provoca en el cuerpo ia hierba de Dios. El ritmo posee muitiples var quelo h mas
rico, los combos que le pegan al caliente ritmo de igual se gen en fusi
siempre candentes como el dub, roasting, rot o el cacareado ragpamuffin. Los grupos que
interpretan el ritmo que Bob Marley popularizara, cicli org. a cabo el

Festival Razteca, donde se reunen las propuestas de varias partes del mundo, incluidas las
locales, aqui, en México.

Q.

Lo de Razteca es de nosotros, es lago asi como decir, “‘chido mi h " ia
ulmologlca seria: principe huo del sol. (...) Es chanchisima la anda, lo que sucede es que dentro de
los mo lo mas inal porque todo lo que hagn conciencia, molesta, es como el

rock, que les causa mi

Los rastecas han encontrado el lugar exacto donde las fuerzas estelares se congregan (claro
que pagando cover): la Casa Razta, la iglesia donde el sonido reggae se dispersa, donde las
vibras hacen confluencia grata ( > al d 0, claro esta). El espiritu rebelde
impregnado en el reggae, permite que con facilidad se acople a eventos donde la “justicia™
en cualquiera de sus mveles sea reivindicada. Por sup > que los medios masivos de
comunicacion no estan incluidos, y ni que les interesara tanto. La horda rasteca se hace
sentir en tocadas de ska y fusion, también desarrolla sus propios eventos y aunque no tiene
el poder de convocalona que otros generos musicales. su radlo de llcance se ha visto
ampliado con el ad i > de las d das “tribus u- ° se
enfundan los colores L] aticos. los dreadiock: d: 1 identificables a
primera vista con otros fines. muy distintos a los que la religion jamaiquina profesa.

'$* Entrevisia a diversos musicos de 10s grupos Yo Dengue. B i ¥ Rastrillos. Conecte No.

663.p. 12- 13.
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2.7 Un lamento melancélico por el humano descarnado.

Se empezo a escuchar de dark y gotico justo cuando la resistencia ruidosa del punk
empezaba a agonizar, por eso el naciente estilo fue denominado por hos como post
punk. Muchos grupos que hacian punk. gradual biaron el sonido de sus guitarras
haciendo un giro hacia ritmos mas calientes como el reggae y toda la musica caribeila
(algo similar ocurrié aqui con Ritmo Peligrose), otros se volvieron al multicolor reflejo de
la bola disco en sabados noctumos. El resto se deprimio en una atmosfera espesa y
decadente. una de lirica desesperanzada y tonos menores, de d ia ante el id
derrumbe de ia sociedad y sus valores hipocritas, faltos de verdad. Asi fue que una buena
parte de la ideologia punk se mantuvo viva al hacer criticas crudas al sistema, pero de modo
mas sutil. envuelta en atmosferas sonoras de mayor delicadeza, la distorsion se matizé con
arpegios y ritmicas bailables a veces, pero solidas y directas. La ideologia dark se inyecta
del culto a la muerte para mantenerse viva con ap el ani sufici para dar respiros,
la muerte como unico fin digno ante la mediocre condicion humana.

Ahi estaban rolando en el circuito underground inglés gente que efectivamente tuvo mucho

qué ver con el punk: Siouzie and the B h Joy Divisi Bauh Dead Can
Dance, Velvet Underground, Sisters of Mercy, Art Zoid y hasla l.aove and Rockets. La
apuesta estaba en un sonido definiti der y sombrias, pero
aderezado con una estética bien definida: maquillaje y delineado ocular, prendas negras,

botas industriales y peinados glamorosos. Para visualizar la estética dark basta ver nlgunl
imagen de Robert Smith, lider del grupo inglés The Cure, que d fue q
encarno la masificacion del mowvi oscuro, al menos por estas tierras, con un album
titulado “‘Desintegration™, el afo era 1989. Aunque el grupo de Smlth no es un grupo
meramente oscuro. tiene dlscos muy melancolicos como “Three Imag y Boys™, ad
posee elementos muy significativos que poco a poco lo fueron cclocando como la
agrupacion simbolica del sonido oscuro. Lo cierto es que la agrupacion de Smith era un
grupo de culto entre los oidos de los ingleses, mucho antes de que al an la

del gusto masivo. The Cure le dio una imagen muy definida al sonido dark y en muchas
maneras encauzo. a nivel comercial, lo que en México seria el nacimiento de los darks.
Aunque los enterados saben que para hablar de precursores de los sonidos goticos y entre
penumbras. tenemos que recordar especialmente a discos definitorios como ¢l Bela Lugosi
is Dead o The Tempile of Love, para muchos el grupo que verdaderamente retrata lo que
significa y engloba el dark es Bauhaus.

La escena dark se mantiene en movimi con agrupaci de relati corta
exi como 1L d After Midnight, The Mission, Lacrimosa. Black Tape for a

Blue Girl. Camu. Sunwheel, Bleeding Like Mi-e. Slo- © Roseta Stome. Y precisamente

€S Con ¢stos nuevos grupos que la esteuca dark se d enter la
justo ahora. concretandose detall con holanes. 1! gabardi y

de t ¥ encaje.
accesorios de terciopelo y 4 . EO S CO.\I
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Ya por estos lares la si ion se modifica drasti porque la existencia del género
es practicamente nula'’’. Se pueden mencionar algunos precursores como Size, Las
Insdlitas lm-genes de Aurora (despues Caifanes) y repentinamente Santa Sabina (sobre
todo en p instn les y canciones con lirica enteramente sombria como “Alas
Negras *, “Cancion para Louis (vampiro)” o “Despenar a los Muertos™), pero no hablamos
propiamente de una propuesta estilistica o sonora apegada a lo que denominariamos como
dark, se trata de agrupaciones que hacen guifios muy discretos con la cormmiente,
insufici para denominarlos con ese calificativo. Quienes si se han dedicado a proponer
desde el rincon en penumbras han sido gente como Las Danzas, Maldoror, La Divina
Comedia, El Atico o El Clan, y son los ultimos los que mayor proyeccion han conseguido
a nivel masivo. ademas de reconocimiento en ¢l extranjero y rotacion por parte de los

medios.

Los grupos que han tomado la melancoha como pauta para su manifiesto artistico, son hijos de la
época, de la duda y de la incredulidad Un recurrente en la lidad, una erup
desespemda. un potente grito en ¢l que se§ todos los idos de Ia ie. Han creado un
etéreo lenguaje y convierten a la ica en un instr con el cual panen al descubieno las

nuevas profundidades del alma, pero también a una nueva ion de i que crean
en la magia del q .. Los darkies son el simbolo de la i i i6 mejord:dno.el
deseo de al una icacion imposible.™**

También existen agrupaciones que hacen fusion con sonoridades oscuras comugandolas
con el electronico. o las disonancias atascadas del industrial, por ejemplo H C bi

o La Concepcién de Ia Luna. A nivel de produccion y organizacion de conciertos, mesas
redondas, conferencias, encuentros. conciertos y demas, hay ‘“colectivos™ como

“Producciones Abismo™.

No existe un sonido lo suficientemente s6lido como para impregnar el ambiente con la
atmostera densa y fuera de foco, son muy pocos los que se aventuran en el trance de la
1

melancolia sonora. Los espacios para pr se estan li d afor la
exposicion de grupos afi de proced i extranjera en los Gltimos afos, ha permitido

que el género se revitalice y gane nuevos adeptos. quiza de ahi provenga una nueva camada

de propuestas. Si esta exposicion no ha resuitado benéfica en el si ha
traido un deterioro en el sentido ideologico del sentimiento dark y ha afectado

directamente a la muasica como principal vehiculo de ideas, diremos por qué.

Paradoéjicamente. lo que si abunda son los llamados «arketos y una carga desconsiderada de
talta de informacion al respecto de su muy peculiar estética visual, que es simple y
llanameme eso. una especie de disfraz que se quitan apenas llegan a su casa, porque la

esta simpl fuera de consideracion.
13T 1 de lo que se dark cn como ¢l
culto a 1a mucrtc. con una filosofia y ica muy bicn ik Por otro lado. José Alfredo .llmcnez con
prczas como “cl jinete”. o Cri- Cri con ~la muiicca fea™. nos a liricas de v

i o lidad cspesa.
1M F del texto lado ~ ica dark: por la . escrito por Monsalvo C. Sergio
para ¢l libro CulturaconraCultura do por Carios M i Ex Plaza Jancs. p. 196-
197,
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La legion de darks. que a ultimas fechas se ha visto acrecentada, a llegado acompaiiada de
una serie de distorsiones en cuanto al mensaje originai de los que se dicen fieles y bien
enterados integrantes de las hordas oscuras.

El dark trae consigo la afinidad a la literatura de terror que en muchas ocasiones tiene
mucho qué ver con las letras de los exponentes del género. Autores como los clasicos Edgar
Allan Poe y H. P. Lovecraft. son lectura obligatoria para la comprension del modo de
pensar y actuar de quienes incluso detestan se les Hame darkeros, precisamente como
resultado de ia degeneracion que ha sufrido altir el movimi >. Los que ap se
integran. estan usando el atuendo como pretexto para sentirse incluidos en un circulo, pero

q

nunca con el conocimi © como ant

De modo similar a lo ocurrido con los llamados skaros, estos personajes se han dedicado a

imponer una moda al margen de las grandes marq i de la tiendas de ropa, lejos de la
moda que determina la seudo actriz en tumo en la telenovela del momento para
quinceaiieras descerebradas. La estética dark se da en un pais con niveles de polucion
insufribles y en medio del polvo del medio dia en colonias sin pavimentar, con el sol de
treinta grados en el tianguis del chopo, al lado dei puesto de gamachas y muy, pero muy
lejos. del frio lacerante del Londres posmoderno y de la depresion de un primer mundo
vacio y tristemnente falto de sensaciones intensas.

Detfinitivamente puede considerarse logica la afinidad por las iones provocadas por
el gotico. dark. ethereal. ambient, spiritual trance y todas las corrientes degenerativas
producto de la soledad, por la irresistible tristeza que produce descubrir una existencia
completamente vacia y desilusionante. El dark es un | i blico por el h >
descarnado y falto de espiritu, ensimismado en su misera intoxicacion de la mano de la
modernidad. Claro que pueden existir darks por aqui, si que los hay, pero no son todos los
que estan. Son los que verdaderamente encuentran como alternativa la basqueda de seres
extraterraqueos en las mas profundas fantasias de su reprimido corazon, los que caminan
por una comunicacion alterna como producto de la incomunicacion, de la falta de
expectativas. Si hayv quienes han creado canales nuevos para gritar una nostalgia por el
recuerdo de lo que fuimos hace siglos como raza; personas que han encontrado la respuesta
en la atmosfera etérea. en el mensaje metaforico poé€tico de nlmos cadenciosos, a ratos
ritmicos y a momentos frenéticos. Pero de los que >s hablando no d por ahi
fingiendo lo misero de su existencia, porque ese mal se aloja en el corazon, una viscera que
late oculta y efectivamente eniutada, de color negro.

L3ty COM
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~# PRE- PRODUCCION

Durante la pre produccion es que deben procurarse mantener bajo lupa los detalles mas
minimos. Y es que los que parecen intr al mc > de dar ar que con Ia
grabacion propia del reportaje, terminan por retrasar, o acaso d por 1 el
proceso de produccion. Retrasos que se traducen en pérdida de tiempo y dinero. par de
elementos basicos en la produccion audnovusual UNDERGROUND V/S CULTURA es un
video repona_;e realizado con > > > p los basicos. La grabacion
de entrevistas, c iertos y ew: >s, se realizo con solo una camara (handycam), un tripié y
un microfono de solapa. Ante la evidente limitacion. et proceso de preproduccion aumento
su peso especifico. porque determiné el curso que llevo la realizacion el video reportaje.

Para la elaboracion de un argumento que avale con el >s fund, dos el por qué de
la toma de determinadas decisiones (en este caso:. seleccion de entrevistados, preguntas,
lugares de interés), supone un cierto grado de acercamiento al tema. Y ese fue
esencmlmeme uno de los factores que propiciaron que este trabajo durara mucho mis de lo

previsto ori La ob ion de material bibliografico fue en cierta medida
complicada. Para poner un ejemplo. “Guarach de ante azul’, ll que podna ser
gxico debido a su es

considerada como obra basica para el estudio del rock en M
un libro que llevaba cerca de diez afios sin re editarse, con escasas copias que sobrevivian

valuadas en precios francamente lejanos de la razon que otorga estar cerca del suelo. Pues
bien, hubo que entrarle por otras partes, y en este caso las rewsus plieron con di
efectividad la ausencia de bibliografia dedicada a Ia on cronologica del rock
mexicano. Banda Rockera, Conecte. Sonido. Piedra Rodante, entre otras, ayudaron a ubicar
histon 1te los m »s del rock. De :gual manera, libros no editados formalmente,
como los del Instituto Mexicano de la Juv daron a el po visual de la
estridencia sonora. Para sintetizar. la de los libros ﬁ.ne una historia compllcada, pero no por
ello sufrida. Valio también ia ayuda de que ian en su memoria la historia de
esos dias (punks, jipitecas). y que tuvieron a bien contarme su experiencia.

pr el ar

Conuntemaaprobado se pasa a la fase iva de las i
personas de ias qne se puodl obl.;er mfonnum y
donde se

i diar los
aclarar todos los problenus nelauvos a la preparacion de experimentos evcntu.les aila
d de equipo y de personal técnico ctcétera.'*”

d

. Grijalbo 1993. p. 112,

10 Tosi Virgilio. £1 feng de las imag en me
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Con las caracteristicas del proyecto, el plan de preproduccion no fue ortodoxo del todo. A
medida que las entrevistas se fueron realizando, mucho material bibliografico se fue
agregando. Hablo de discos, libros, informacion, conciertos, contactos. Fue de este modo
que no existid un plan preestablecido, las entrevistas se fueron dando y estas nos llevaron a
otras partes. La falta de disponibilidad de ia mayona de los protagomstas. asi como de la

ambigiiedad de los eventos, no perrnmo la reali ion de un calendario de grab on. Y
cuando llego a se fue d hado de inmediato, porque los entrevistados no liegaban
o las condiciones de los eventos no resultab apropiad en > a aquilatar la

importancia del registro videografico y por qué no decirlo, en cuanto a la seguridad propia
y del equipo.

Importante el papet que d pefio la leta, pues a pesar de que no se contaba con un
plan certero de grabacion, si existio un pl >, a grand rasgos, del curso tematico-
visual del reportaje. Y fue ella la que marco la nuta que el trabajo seguiria.

Se incluye como parte de la pre produccion al guion 3, 1 do en que a esta
parte del proceso de realizacion corresponde. pero en realidad el guion tomo forma justo al
momento de editar. Con lo que se contaba con una especie de esqueleto y direccion a
tomar, los detalles se afinaron en su momento.
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~a) Escaleta

Titulo: UNDERGROUND V/S CULTURA
El rock alter(n)ando la escena defeiia.

Dir ion: Alejandro Gonzalez Castillo.

DESCRIPCION DURACION
Entrada de pro 00: 36: 94
06: 20: 04

Primer bloque (tedrico- introductorio).
* Definicion de contracultura y underground.
Segundo bloque (musicos). 09: 58: 91
* Impresiones sobre la musica underground y contracultural, modos de vida,
complicaciones. mitos. alternativas. espacios etc.
Tercer bloque (medios de comunicacion masiva). 07: S0: 68
* Vision frente a las propuestas sonoras underground/ contraculturales
* Confrontacion medios-musicos- ] ean.
Un ejemplo de creacion de espacios._Internet como alternativa de proyeccion. | 03: 15: 00
Perspectiva de l0s espacios autonomos frente a la institucionalizacion de la 02: 45: 03
cultura en el D.F.

Declaraciones de algun misico frente a la inestabilidad de quien propone 01: 06: S0
desde 1a autonomia. a modo de conclusion.
Salida. créditos. 02: S3: 81

C TIEMPO TOTAL ESTIMADO: 35 MINUTOS ]
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b) Guidén técnico

Titulo: UNDERGROUND V/S CULTURA
Un guidn original de: Alejandro Gonzalez Castillo.

_VIPEQ AUDIO

FADE IN FADE IN

APARECE LOGO UNAM, AMBIENTAL (AUTOMOVILES)

ENEP ARAGON

FADE OUT

FADE IN ] TRACK 01. DISCO 01, FONDEA

PLECA DE TiTULO DE PROYECTO

FADE OUT
FADE OUT

FADE IN

NOMBRE DEL REALIZADOR

FADE OUT I 02 12
INICIA Y ESTABLECE

FADE IN

PLECA DE PRIMER BLOQUE
“LOS MACI1ZOS™
DISOLVENCIA

DISOLVENCIA .
TOMAS DE PROTECCION AL

ENTREVISTADO
FADE OUT
CORTE DIRECTO

INSERT ENTREVISTA A CARLOS MTZ. |[En su sentido historico...
RENTERIA

IMAGENES DE JIPITECAS. DISCO 03, TRACK 11 INICIA, FONDEA
CROSS FADE

AVANDARO. Y MUSICOS
CINTA 01, TRACK 09, (REMATE FINAL),
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CORTE DIRECTO

.. en contra de lo establecido.

PLECA 00, ;CONTRACULTURA? MP| T

CORTE DIRECTO

INSERT ENTREVISTA A PACHO DISCO __04-A, T 1
ESTABLECE EN SEGUNDO PLANO

PAREDES

La mayoria de la gente...

.. particularmente en nuestro pais.

CORTE DIRECTO FADE OUT
TOMAS DE PROTECCION A DI 05 K 02,
ENTREVISTADA ESTABLECE,
SPLIT
___{FADE OUT

INSERT DE ENTREVISTA A TERE
ESTRADA

La contracultura son todos...

.. qué ver con la autogestion.

WIPE

Bueno, yo no creo que esté...

.- de manera marginal.

CORTE DIRECTO

PLECA 01, (UNDERGROUND?
CORTE DIRECTO

SAMPLER DE TAROLA

INSERT ENTREVISTA A CARLOS MTZ.

RENTERIA
CORTE DIRECTO

IMAGENES DE CONCIERTO
TULPETLAC

DISOLVENCIA

Underground. me parece que...

D 06 : 0

.. un producto det mercado.

l t.l\
PUTRRN]
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TOMAS DE PROTECCION A 07, O
ENTREVISTADO ESTABLECE
CORTE DIRECTO
EADE OUT
La culitura subterranea no unicamente...

INSERT DE ENTREVISTA A NACHO

PINEDA
WIPE LEFT

CORTE DIRECTO

... ahi trabajando.

CINTA 02, TRACK 09, INICIA Y FONDEA
Quiza ahorita lo menos...

... con la gente que hace graffiti.

FADE OUT

INSERT ENTREVISTA A CARLOS MTZ.

Qué musicas son contraculturales...

RENTERIA DISCO 08, TRACK 02, INICIA Y
ESTABLECE EN SEGUNDO PLANO
SALE
DISCO 09, TRACK 04, INICIA Y
ESTABLECE EN SEGUNDO PLANO, SALE
CON ENTREVISTADO
... un éxito contracuitural.

FADE OUT

FADE IN 10, [0)

PLECA DE SEGUNDO BLOQUE ESTABLECE

“LOS MUSICOS™

FADE OUT CROSS FADE

FADE IN 11 06,

INSERT DE “LA PERRA™ EN ESTABLECE EN SEGUNDO PLANO

CONCIERTO

CORTE DIRECTO

INSERT DE ENTREVISTA A PERICO

WIPE UP

Yo creo que hay muisica...

... mis bien un panfleto.

INSERT ENTREVISTA A ELENA

WIPE DOWN

Si tu compones en....
... lo que esta pasando.
FADE OUT

INSERT ENTREVISTA A PERICO

Hay una incuitura muy...

.. como vo. oirlo bien.

TESIS CON
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WIPE LEFT

DISOLVENCIA

No nada mas hay que enloquecer...
... pero no es lo unico que hay.

INSERT DE MONTAJE “A™

FADE OUT

FADE IN

INSERT DE JMA EN CONCIERTO

CORTE DIRECTO

INSERT ENTREVISTA A JMA

DISCO 12, TRACK 06, INICIA, ESTABLECE
EN SEGUNDO PLANO
Aqui hablar de una contracultura...

EADE OUT

... de buscaries vueltas.
CORTE DIRECTO
TOMAS DE MVHLHDQP EN DISCO 13, TRACK 4, INICIA ESTABLECE Y
CONCIERTO EONDEA

SPLIT

CORTE DIRECTO
INSERT ENTREVISTA PATO

WIPE RIGHT

WIPE LEFT

CORTE DIRECTO

Hasta la fecha nosotros somos. ..
... &no? Un grupo de amigos.

Siempre ha habido....
... estos espacios muitiforos.

D 13 6,

SEGUNDO PLANO

Nosotros creemos que debe...
... manifestacion alternativa.

TOMAS DE PROTECCION AL
ENTREVISTADO

CORTE DIRECTO

08 [4)
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INSERT DE ENTREVISTA A NACHO
DESORDEN

WIPE DOWN

WIPE UP
WIPE LEFT

INSERT DE ESQUIZITOS CONCIERTO
CORTE DIRECTO

Hemos sido o somos...
... y hasta hay playeras.

A final de cuentas los...
... madre, se acaba el pedo.

D, [9) (0]
¢Esquizitos cobran por tocar?...
... dos meses en Europa.

| E T

Desde la segunda tocada nos...

WIPE BARRIDO RIGHT
INSERT ENTREVISTA ALI GARDOKI

CORTE DIRECTO

D 43— 6

... que tocar la bamba.

_SUBE A PRIMER PLANO Y SALE
CORTE DIRECTO
INSERT, RAP WHA!

SPLIT

Siento en realidad que...
DISCO 15, TRACK 07, INICIA. ESTABLECE

EN SEGUNDO PLANO

... pOr eso son subterréneas.

PLECA DE TERCER BLOQUE “LOS
MEDIOS™
CORTE DIRECTO

EADE OUT

WIPE BARRIDO RIGHT
INSERT ENTREVISTA ALI

CORTE DIRECTO
WIPE BARRIDO RIGHT

CORTE DIRECTO

D 6, T 09,
Mi sueiio dorado era...
... busca su reconocimiento.

O sea. las Jeans estin...
... no tengo pedos en ese sentido.

TESIS CON
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INSERT ENTREVISTA ELENA

CORTE DIRECTO

Claro que te interesa salir...

I 17, 03

.. oye cosas feas ca...

INSERT ENTREVISTA A FAN JAGUAR

SUBE IVEL NTREVIST.
Saul es para mi una gran...
. va hasta siempre.

CORTE DIRECTO T
TOMAS DE PROTECCION. JORGE CINTA 03, TRACK 01
RUGER!O DISCO 18, TRACK 04, INIC]JA Y FONDEA

CORTE DIRECTO

INSERT ENTREVISTA A JORGE
RUGERIO

IMAGENES REAL DE 14, STACKA
BROWN

CORTE DIRECTO

Cualquier medio de comunicacion...

FADE OUT

... sencillamente no. lo dejan.

WIPE DOWN
INSERT ENTREVISTA, IMA

CORTE DIRECTO

2 [4) Y
Los medios en general...

... maneras de difundir su trabajo.

WIPE RIGHT
INSERT ENTREVISTA JORGE RUGERIO

WIPE

CORTE DIRECTO

Te digo, yo hablar de...
... haz algo bueno.

Lo que pasa es que tenemos...
... son medio huevones.

LLOGO DE OPCION SONICA DISCO 19, TRACK 05, INICIA Y
CORTE DIRECTO ESTABLECE
INSERT DE ENTREVISTADO CON FONDEA
AURICULAR
CORTE DIRECTO
FADE QUT

INSERT ENTREVISTA TONO SANCHEZ

Los que viven en el auténtico...

—

515 CON

TES

FALLA DE ORIGEN




116

CORTE DIRECTO

NCl
... valido para quien lo busca.
L.

INSERT WIRDO MONDO/ CONCIERTO
CORTE DIRECTO

TOMAS PROTECCION FUGA
CORTE DIRECTO

INSERT ENTREVISTA TEMOC &
GERARDO

WIPE RIGHT

CORTE DIRECTO

CROSS FADE

1 20, [+]

La gente que accesa a intemnet...
... para conocer, para saber.
Fuga mas que nada es...

... tamborileros de Coyoacan.

SUBE A PRIMER PLANO

INSERT CDC EN CONCIERTO

CORTE DIRECTO

WIPE RIGHT
INSERT ENTREVISTA GERARDO

CORTE DIRECTO

Simplemente veo la tele...
... nadie se fija en ellos.

WIPE LEFT

INSERT FURCIO DISCO 21, TRACK 48
CORTE DIRECTO
INSERT DE MONTAJE “B"
CROSS FADE
2 0
ESTABLECE
FADE OUT
FADE IN
IMAGENES PRIMAVERA 01
EADE OUT

CORTE DIRECTO
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INSERT CONFERENCIA PRIMAVERA 01

WIPE UP

CORTE DIRECTO

iPor qué los chavos de...
.. qué es lo que esta pasando aqui.

Yo me pregunto cuanto es...
.. espacios auténomos.

WIPE UP
INSERT MONTAIE “C>
FADE OUT

FADE IN
INSERT MASSACRE 68 CONCIERTO

CORTE DIRECTO

INSERT ENTREVISTA ARBIZU

Yo hablo mas bien en cuanto...
.. sientes ;no? En mi caso.

DISOLVENCIA
LOGO UNAM
FADE OUT

FADE OUT

FADE IN

INSERT MONTAIE “D”

FADE OUT CROSS FADE
DISCO 23, TRACK 11 INICIA Y
ESTABLECE

CREDITOS
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& PRODUCCION

Imposible tener bajo control todos los elementos gque influyen directa o indirectamente el
proceso de produccién. Aun de haberlos tomado en cuenta en la fase anterior.
Esencialmente, factores externos, basicamente el clima, toman un papel preponderante al
momento de dar inicio a la grabacion. Para UNDERGROUND V/S CULTURA este
elemento fue determmamc porque muchas de las escenas se llevaron a cabo en lugares
abiertos (esp e los iertos), ¢ do se tratd de eventos gratuitos el problema
basico fue el de la seguridad, y las razones son obvias. Cuando se traté de lugares cerrados,
fue necesario idear modos para introducir la camara sin que el personal del lugar se
percatara. Aungue una vez dentro. los pujones, la calidad de luz y factores inestables
hacian en extremo dificil la satisfactoria concrecion de las tomas. Un par de veces fue
necesario salir por piemnas hacia el final de los eventos, en otras ocasiones (en las tomas
hechas en la calle)_ bién se recibieron por parte de los “protagonistas™, que
decian sentirse “‘amenazados™ con la presencia fumva del lente. “Haz de ser pollcm

ltegaron a decirme.

En el terreno de las entrevistas, hubo espacios muy reducidos donde ap bi s el
entrevistado, la camara y yo. Se me ocurre la entrevista a Carlos Martinez Renteria, que se
realizo en una oficina bastante pequefla donde el unico lugar apto para hacer la entrevista
era justo a contra luz, lo Que por supuesto repercutio en la calidad de la imagen. Algunas
otras entrevistas, en especial las de musicos, tuvieron que hacerse ya sea antes de que
subieran del io, o ap se bajaban de él. Si pues se traducia en
respuestas arrebatadas. con la intencion de, o bien subirse a tocar lo antes posible, o
retirarse a su casa. Aunque cabe la posibilidad que quisieran seguir !a fiesta y yo mas bien

incomodaba su curso natural.

En una ocasion la pila de la lampara se termino justo a la mitad de la entrevisia, de esta
manera la mitad de la charla qued6é en penumbras. Alguna vez el microfono de solapa
tomo la arbitraria determinacion de dejar de funcionar en medio de acalorado debate. Y qué
decir de una tarde en que olvidé mis audifonos y tuve que caminar a algun centro comercial
en busca de otros. A raiz de la descompostura del microfono se tuvo que recurrir a uno de
mano, nada peor para un reportero solo con su alma. Porque fue i0 que los mi
entrevistados sostuvieran el microfono en sus manos, y bueno, es blen sabido que eso es
cometer suvicidio, entonces huelga decir que siempre es r P se de al
menos alguien mas.

Lo que procuro dejar en claro es que la suerte juega un papel determinante en la
produccion, pero esta azarosa condicion no resulta comraproduceme en todo caso. En algun
momento fui a grabar un concierto y me encontré con personajes que lmablemente me
ofrecieron su punto de vista, de ahi la importancia de estar prep 1!

momento para cualquier imprevisto.

,g: ORIcEN
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No deb o idar jamas, d toda la prod i6n, las posibilidades v los limites de los
di - de que se disp para obt el mejor Itado. En otras p:labnn s@ debe tratar
de utilizar los di deni mas ad dos e ido para ki nuestra p ; pero si
esto no es posible, es preci d proy a la base té ponibl

La prudencia levanla la mano y se para hasta delante de la fila al momento de justificar la
grabacion de i es io hacer tomas adecuadas a la situacion, los encuadres
apropiados. las tomas de proteccion, audio ambiemal, vigilar incluso la postura del
entrevistado. estar al tanto de los gestos. las seflas, los movimi >S que esq i
explicita e implicitamente lo que se dice y lo que se lee entre lineas. En los eventos masivos
hubo que escudrifiar en la gente, su relacion con los entarimados. su euforia y su desaliento.

Al efectuar la ﬁlmacnon debemos recordar que el limite de la reproduccion optica de la reahdnd que
con la estoes. la de una sola parte del angulo de 1a wswn normal,

resulta en efecto una caracteristica positiva del | jedelas i

En el terreno de las entrevistas, se opto en muchas ocasiones por el llamado primer plano.
Se hizo en primera instancia por el caracter exprcslvo que este ofrece; compenetra

directamente al espectador con lo que el entrevi > declara. Y la p ion era procurar
estar lo mas cerca posible de los protagonistas y hacerlo visible al especudor
La eficacia expresiva del primer plano esta asentada en tres fa d i de la p PCio
visual: (1) la itud de la liacian, (2) el aislami yiaex ion del obj de su

v (3) Ia relacion de escala con el que le precede.'*

También deben considerarse elementos externos como la duracion de la produccion, que en
este caso no obedecio a fines determinados. pero si que existio un momento en el que se
tuvo que detener v decir, hasta aqui es suficiente. La exactitud del periodismo depende del
tiempo. no puede esperarse a que la verdad definitiva se bl la oportunidad de las
imagenes es vital v en este caso. que no existieron limitaciones de tiempo, fue importante
tomar en cuenta el momento apropiado para dar por terminado el proceso de produccion.

Es importante mantener en mente el hl|0 conductor que fue preestablecido (tematica y
visualmente), pero también es recc ble hacer bios justo cuando prudente sea
cons:derado nada esta dicho y todo esta sujeto a cambios en determinado momcmo si las
circy lo ind asi. Es al momento de tomar la ca a que verd

comienza el viaje, porque muchas de las cosas que parecian inmutables suelen dar un giro

total biando los esq que se previstos.
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i Ibidem. p. 119,

2 Ibidem. p. 120.
19 Gubern R A y 5 de la cull de masas. Editorial Lumen. p. 93.
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WPOST PRODUCCION

Con frecuencia se subestima el proceso de postproduccion, quiza debido a que el esfuerzo
realizado en la produccion aparenta ser el determinante, y en cierta mediada es asi. Sin
embargo. es durante la postproduccion que se otorga a las imagenes una “personalidad™, es
cdonde se hace el montaje definitivo de piano o tomas, se jerarquiza la informacion y lo mas
importante: se le otorga un ritmo al material visual Para la realizacion de este trabajo, fue
necesaria una exhaustiva calificacion del materiai pregrabado (mas de veinte horas), con
imagenes de conciertos, eventos y entrevistas, al que se le agrego material de archivo con
tematica similar.

N | las pas principales de la posproduccion consisten en:
- A ye de las ima y de la banda sonora sincronica
- Elab ion e incorp ion de inserciones (ani 4 gr
archiva, m)
- Realizacion e insercion de efectos especiales v tifil
etc.. si no se efectuaron em la fase de ﬁlmac-on)
~  Postsincronizacion, si es necesaria, de voces de io, de
entrevistas en idi [ icales que haya que aiiadir.
- Realizacian de la copia muestra del film o del para la videoci o el vid

material de

144

La personalidad de la que se hablaba al inicio. consi en agregar elementos que ayudan a
crear un lenguaje particular en el video. Hablo de efectos, subtitulos, montajes ritmicos.
cortinillas etc. Es también en la postproduccion que los errores técnicos cometidos atras
cobran la c¢uenta (calidad de imagen, audio), pero también las faltas metodologicas al
momento de formular preguntas y por que’ no, inducir respuestas. La ambwnlencu de la
edicion consiste en que permite corregir errores que apar r ian fatal

momento de grabar, y ademas, dotar de elementos extras la sintaxis de la imagen, pero

también pone en relieve los errores que en algin momento resultan insalvables.

Tratandose de un tema fuertemente vinculado con la musica, la banda de sonido imprimio

un sello distintivo en el trabajo. En muchas ocasiones la musica se utiliza como una

herramienta mas. que no busca formalmente jugar un papel sngmﬁcauvo en el ritmo y
o

composicion del video, en este caso. Ias entrevistas fueron con ia prop
sonora de los protagoni (los icos), se procuro a si mismo dejar un reglslro
videogrifico extra entre los i i Ad: se insertaron momajes ritmicos

procurandoles un seilo distintivo. En cuanto a la imagen, se aplicaron filtros, retardos de
imagen. efectos e incluso b/n. todo con la intencion de mostrar la “imagen tras la imagen™,
esto es. ¢l rostro intemo de los entrevistados con la ayuda de las miquinas. De ahi que la
mayvona de los encuadres fueran primeros planos.

** Tos1 Virgilio, Op. Cit.. p. 127.
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Debido a la extension de las grabaciones. r has ima quedaron fuera del trabajo. Me
atrevo a decir que el principal problema, al momento de editar el repornaje, consistié en
calificar material y tomar la decision sobre qu¢ entraba y qué salia. El primordial reto
estuvo en condensar en apenas treinta minutos un tema que se salio de la dimension
prevista y termino exigiendo, a gritos desaforados, mas tiempo, mas tiempo.
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a) Guién de edicidén

Titulo: UNDERGROUND V/S CULTURA
El rock alter(n)ando la escena defeiia.

ix Alejandro G alez Castillo.
BETACAM | V-8 | VHS |TIEMPO DESCRIPCION
Logo UNAM ENEP Aragon

02 00: 06: 54 | Graffitis en puente peatonal
02 00: 08: 23 | Puesto de libros en Tianguis Cultural del Chopo
02 00: 26: 14 | Tomas en oficina de revista Generacion
0l 00: 01: 13 | Entrevista de Carlos Martinez Renteria 1

ol 00: O1: 30 | Jipitecas, musicos v “‘encuerada’ de Avandaro
01 00: 06: 52 | Entrevista de Pacho Paredes
03 00: 23: 31 | Conciento de Tere Estrada (MCP)
3] 00: 07: 53 | Entrevista de Tere Estrada
4] 00: 03: 00 | Entrevista de Carlos Martinez Renteria

09 01: 35: 18 | Tocada Tulpetiac
05 00: 21: 09 | Propagandas en d ido (TCCH)

02 00: 07: 45 | Tomas externas del Multiforo Alicia
o1 00: 10: 17 | Entrevista de Nacho Pineda
o2 00: 11: 36 | Graffitero ravando muro
03 00: 21: 08 | Bajista de Wirdo Mondo tocando
02 00: 03: 49 | Pr ion de La Perra en concienno (MCP)
[]] 00: 14: 32 | Entrevista de Perico (baterista La Perra)
01 00: 15: 41 | Entrevista de Elena Sanchez (L.a Perra)
03 00: 01: 30 | Montaje A (mexican boys)
03 00: 08: 59 | Concierto de José Manuel Aguilera (MCM)
[3]] 00: 16: 13 | Entrevista de José Manuel Aguilera (guitarrista)

02 00: 58: 37 | Imagenes de MVYLHDOQP_
o1 00: 10: 08 | Entrevista de Pato (guitarrista)
03 00: 11: 41 | Nacho Desorden fuera de Multiforo Alicia
o1 00: 22: 34 | Entrevista de Nacho Desorden
o2 00: 07: 16 | Presentacion Esquizitos en concierto (Alicia)
02 00: 15: 34| Ali Gardoki toca rap Wha What en su recamara
[]] 00: 243: 56 | Entrevisia de Ali Gardoki

1S CON
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: 03: 20 | Montaje B

03
: 11: 46 | Cartel de mesa redonda “‘Primavera 017"

BETACAM [V-8] VHS [TIEMPO DESCRIPCION
02 00: 07: 56 | Camaras de video en Museo de Ciudad de México |
03 00: 11: 45 | Impresiones de un fan de Jaguares (Z6calo)
03 00: 10: 37 |Jorge Rugerio en instalaciones det IMER
[o]] 00: 27: 10| Entrevista de Jorge Rugerio
11 01: 02: 54| Tomas de Real de Catorce ( Tianguis del Chopo)
11 Ol: 06: 28 | Tomas de Stacka Brown (Tianguis del Chopo)
11 O1: 13: 12| Tomas de Naftalina (Tianguis Cultural del Chopo)
03 00: O01: 23 | Logo de disquera Opcion Sonica
03 00: 07: 15 | Tofio Sanchez hablando por teléfono
02 00. 01: 26 | Entrevista de Toilo Sanchez
03 00: 21. 08| Prese ion de Wirdo Mondo en concierto (Alicia)
03 00: 24: 33 | Tomas de FUGA.COM (papel tapiz)
03 00: 25: O1 Emrevisu de Temoc Nieto
03 00: 12: 04 ion Cabezas de Cera (concierto MCM)
03 00: 25: 56 -mrev:sta de Gerardo Alvarez
04 00: 00: 19 | Furcio (Televisa)
Q0.
00.

03
03 00: 26: 54 | Impresiones Nacho Pineda en “‘Primavera 01”
03 00: 05: 32 | Montaje C
03 00: 24: 57 | Presentacion Massacre 68 ensayo
02 00: 18: 52 | Entrevista José Luis Arbizu (guitarrista)
03 00: 06: 41 | Montaje D
Créditos
o2 00: 22: 36 { Producciones Planchita (nibrica)
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b) Resumen presupuestal

Pt s

Pr n: Pr

Director: Alej-ndro Gonula Castillo
Formato: Video V-8

Encargado de camara: surferofiero
Sonidista: surfer calavera

ERE PRODUCCION

CANTIDAD DESCRIPCION UNITARIO | TOTAL
o1 Video camara 4, 500. 00 4, 500. 00
12 Videc V-8 40. 00 480. 00
06 Libros/ revistas 600. 00 600. 00
- Papeleria/ copias fotostaticas 300. 00 300. 00
- Foros - -
- Reparto - -
TOTAL S, 880. 00
ERODUCCION
[CANTIDAD DESCRIPCION UNITARIO| TOTAL
- Personal de produccion - -
= Personal técnico - -
- Permisos/ locaciones - -
- Transporte/ STC, gasolina. microbuses. autobuses 1. 090.00 | 1. 090. 00
01 | Tripié/ iluminacion 30000 300. 00
— Animal - -
01 Equipo de sonido 350. 00 350. 00
- Comidas/ refrigerios 500. 00
- Utileria - -
- Foros - -
- ! Maguillaje - -
{ ! TOTAL 2. 240. 00
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POST PRODUCCION

CANTIDAD DESCRIPCION UNITARIO| TOTAL
- Locutor - -
- Transfer- video - -
- Video Betacam Digital - -
- Editor - -
- Sala de edicion - -

15 Musica pre urabada/ CD's 670. 00 670. 00

05 Materiai de video 230. 00 230. 60

TOTAL 900. 00

]

L GRAN TOTAL: $ 9, 020. 00
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Encueramiento, mariguaniza, degenere sexual, mugre,
pelos, sangre y muerte.
A modo de conclusién.

Desde siempre clarisima ha estado la posicion que los medios informativos mantienen
frente a las musicas aj at eam, de su exclusidon a exponentes lejanos a la
barateria lirica v ritmicas de facil agrupacion en espacios abiertos a un buen numero de
orejas. Claro se ha establecido que no existe el mas minimo interés en cobijar a las
propuestas artisticas alternas bajo el tibio manto de los medios electrénicos, con todo y sus
abominables entes “informadores™. Desde principios de los aitos setenta, con la celebracion
del Festival de Kook y Ruedas en Avandaro. los medios colocaron una pesada losa sobre los
losa que costaria mas de diez afios quitarse para salir de las coladeras.

A4

musicos de rock,

Toda esta situacion trajo consigo la prollferacton de lugares fr. P »s, sin
1as condiciones minimas para pr decorc alguna prop celr Itado fue el
islado del cc imi » del

nacimiento de la ideologia de lo marginal, esto es: estar
gusto masivo resultaba gozoso hasta cierto punto, algo de lo que se debe estar orguiloso.
oPor qué? Porque dentro del circulo vicioso de los “‘artistas™ que los medios de
comunicacion se peiiaban en pr , no se podia gritar la existencia de un dejo de

razonamiento critico.

Y apelando al razo o critico ;no parece necio mantener una actitud pasiva frente a
esos medios, que iejos de operar como un amplificador que proyecta, han significado un
inamovible obstaculo? Por qué seguir creyendo que los medios deben representamos y ser
incluyentes, benevoi y hasta cap e idir qué conviene y qué no a cada cual.
Racionero comenta que el consumismo es un arma mucho mas potente que el fascismo, los
medios de comunicacion masiva jamas, nunca, van arriesgar un minimo de capital. No van
a crearse necesidades a partir de un grupo que hace musica que arriesga. Eso no va a pasar.
El rock funciona en niveles de ventas verdaderos, con campaiias publlclunls en radio,
prensa v TV, con promocion, videoclips, plavback, di dores de i entrevistas;
maovola. “Jamas con un grupo que suena feo y se viste feo. Cuando las modas se imponen a
nivel masivo, los escuchas que estan en busca de propuestas realmente alternas ya estan en
otra parte. miran como lo que degustaban hace afos ahora forma parte del gusto masivo. La
rebeldia si se puede empaquetar y vender como sopa instantanca.

El lector pensara que hay un afan d dido por har a los dios de
como los infames responsables del estado de las cosas. Valga la pena releer el titulo de este
texto. publicado por un diario amarillista, a proposuo del festival de Rock y Ruedas. Es

evidente que existe un d dido afan bgico por el autor de tamafo encabezado,
vaya modo de definir al Festival: objetivo e imparcial. Y de parte de la sociedad y los
rer en buen do la moral de la sociedad mexicana hubo mis:

grupos encargados de
~ed sexo v el excrememo fueron las caracweristicas del fesvival®, (...) el gobierno (...)

deberia dar a cada muchacho que lega al salon de clases, su dosis de LSD y su cigarro de
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marihuana. Parque a eso vamos a llegar con esta alcalmelena oficial que solo contribuye
a formar una ju de rebeldi tarados.”, ‘“‘se reurieron doscientosmil jipis
enloquecidos por la maribuana y el desenfreno ™, “'se cubren de mugre, visten como mujer
Y tragan drogas ”. No todos lo reprobaron, algunos incluso dieron su abierto apoyo, pues
consideraban que si se organizaban conciertos como Avandaro en zonas ari se
contribuiria a la mejora de la produccion agricola, pues el abono vendria de las "loneladas
de mierda que estas reuni v dejarn donde se efec . No es muy complicado intuir que
la sociedad no estaba del todo contenta con la horda de grefludos apestosos, ni con el
infierno llamado Avandaro. Con 1968 a la vuelta de la esquina, con la revuelta en pleno,
con los Halcones muy cerca, el rock de La Onda se quedo callado. muy pocos se atrevieron
a gritar algo al respecto. Sin embargo ahi queda Avandaro.

A mas de treinta aiios de distancia. la noche del cuatro de mayo del 2002, mas de veinte
chavos fueron detenidos en un operativo sorpresa realizado en un rave llevado a cabo en
Guadalajara, Tlajomulco. Por supuesto que el personal no fue tratado con suavidad, hubo
claros signos de abuso. Algunos oficiales de la policia estatal lograron asegurar 366
pastillas conocidas como "tachas”, seis éxtasis, 174 sicotropicas, 620 gramos de mariguana
y 13 pipas. Las autoridades correspondi no tardaron en dictami su "Ya
no vamos a permitir este tipo de fiestas”. A partir de ese momento se lanzé una desmedida
campana de desprestigio hacia la cultura electronica, calificandola de provocadora de vicio

y perversion. Categorizar en ese sentido ya es practica conocida en México. Meses después
se llevaria a cabo el aquelarre electronico Tecnogeist (un mega baile que duraria toda la
noche del sabado hasta el del domingo. da por los /)/s mas importantes
de la al v T i ), y el desfile mulndnsc-plmano Love Parade.
Extraftamente. cuando va todo estaba mas que dispuesto. el permiso fue cancelado. Los
argumentos del Secretario de Seguridad Publica: “los organizadores no ofrecian seguridad a
los asistentes...”. vaya. Marcelo Ebrard estaba preocupado por “salvaguardar a los vecinos
de! escandalo...” . a los vecinos del zocalo? j;Qué no hay escandalo cuando se presenta
Juan Gabriel o Los Tigres del Norte? Si se hicieran redadas en ese tipo de conciertos, por
supuesto que el saldo no saldria limpio. (Por qué empeiarse en creer que solo los jovenes

se drogan?

"Todas las y los jovenes tienen derecho a espacios culturales y a expresar sus
manifestaciones de acuerdo a sus propios intereses y P ivas. El gobierno debe
promover y garantizar, por todos los medios a su alcance, la promocion de las expresiones
culturales de las y los jo de la ciudad y el inter bio cultural a nivel nacional e
internacional”. (Ley de Observancia de Administracion Publica del GDF, articulos 21,22 y
23, capitulo V1, derecho a la cultura). Parece que 1a licencias para la realizacion de ciertos
conciertos esta amanada por criterios. llameémosle turbios.

Si los medios de comunicacion tiene claro su objetivo, para qué causarles molestias, ellos
estan en el canal apropiado: el de vender. Quien tenga intenciones de venderse. adelante.
Ahora. el gobiemo. con la responsabilidad enorme de dar cabida a todas las
manifestaciones culturales en todos los niveles. con el antecedente de que por mucho no
forma parte de sus prioridades la musica popular contemporanea, pero la alterna, que no la
que los medios proyectan. ,qué corresponde hacer? La pregunta parece necia y siempre ha
estado en el aire, la respuesta ya hace rato que se practica: autogestion.
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El ejemplo mencionado del rave en Guadalajara, no fue expuesto a modo de incluir al
género electronico como parte de la contracultura musical, mucho menos del undergrournd.
Funciona ejemplarmente para demostrar que mas bien lo Que incomoda no es el rock ni las
drogas; sino los jovenes.

Se ha pretendido otorgarle a la cultura electronica, con sus D.J's, sus smart drink’s, drogas
de disefio e ideologia pacifico- ecologista un matiz contracultural (similar al jipiteca). Pero
qué nivel de conciencia puede mover un ritmo enajenante y adormecedor al que
dificilmente puede encontrarsele algun sentido sin contener algun s:cotroplco rotando en las
venas. Se trata de bases ritmicas generalmente muy cc que d a la
repeticion hasta el hartazgo. En los raves verdaderos, donde asiste gente siempre bonita Que
entre sus preocupaciones no esta crear un cambio profundo en su mucleo social, y en si
mismos, tal cual lo entiende la contracuitura jipi . muy dificil se podria encontrar
un dejo de subversion. Esas noches y dias de baile estan disenados para llenar los bolsillos
de organizadores que estan explotando al maximo el inesperado empuje del ritmo sintético.
La cultura electronica esta repleta de exponentes (muy pocos musucos) que vienen de las
colonias mas acomodadas, porque para tener un equipo capaz de disparar /oops, plers y
sctraches d es. es io hacerse de una cuenta bancaria con fondos solvemes, darse
una vuelta por Londres o Paris para enterarse de lo que esta d
7

do en la La
gente que vive marginada, en A o o San Fehpe de Jesus. jamas tendra acceso a
este tipo de eventos, porque se

“pi , efecti se trata de un grupo
bastante elitista que no admite la suciedad de cualqulera

Volviendo al rock, se vive un momento de crisis clarisimo. Porque los exponentes del
género que sufren de su exposicion en los medios no poseen un dejo de credibilidad. La
actitud rabiosa y critica, liberadora y frenética, se vive en el wnderground. Bajo Ia
superficie, en tocadas eﬁmeras que se anunclan de boca en boca, donde sin avisar se sube
un grupo que en tu vida h h y as que es magnifico, que propone en
algun sentido v que procura dirigirse a alguna parte. No todo lo que habita en underground
y se desarroila en €l es bueno por ese solo hecho, claro que no. Lo que ocurre es que debido
a sus condiciones le resuita natural arriesgar sin preocupaciones; no hay qué perder. Y la
Industria sabe de eso. por eso graba y “apoya™ a grupos cuando sabe que no hay pérdida,
muchos grupos al entrar en la dinamica del engranaje se pierde y termina siendo lo que
seguramente pretendia no ser.

La situacion por mucho no es alentadora. Durante le llamada “Epoca Dorada del Rock and
Roll”, y con los Cafés Cantantes en pleno, aun de la cerrazon de las autoridades, de la
presion de la sociedad ante tan descarados centros de vicio y degenere y lo que al lector se
le ocurra. se pueden divisar decenas de Cafés... Sin saber si su estancia fue fugaz o no,
llama la atencion lo jugoso del nimero: Pao Pao, Ribeau, Colo Colo, Ula Ula, Barrio
Latino. Yeah Yeah, Up D Lup, Milleti, Harlem, Schiafarello, Chaquiris, Queen Novick, La
Rana Sabia. El Ego. L.a Rue. Lovel, Punto de Fuga, Ariel. Dar es Salam, La Telarafia. [Qué
tenemos ahora? En su momento Tutti Fruti, o LUCC hicieron lo propio, pero eso fue a
principios de los noventa. El panorama es arido a mas no poder.
Hace bastante tiempo que existen muy pocos lugares fijos donde se pued har rock, el
numero es penoso: Multiforo Alicia y Rockotitlan (con su respecuva venta de boletos).
Circo Volador. Rock Center, Animal, Babel, UTA o Dada X operan con ia centeza de que
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pueden tronar en cualquier momento. La presion de las autoridades hacia esos lugares es
extrema, pretenden otorgarle a ese tipo de espacios la categoria de centros nocturnos, algo
ridiculo considerando ¢l poder adquisitivo de la gente que acude a ellos, donde se va a
reventarse, por supuesto, pero también a encontrar propuestas; no rable dance o streapers.
Ni siquiera diez espacios de proyeccion real para una ciudad de jovenes.

Campaiias de ventas como Rock en tu Idioma. o subsellos como Culebra o Manicomio, no
operan comerciaimente. porque el rock dejo de vender de nuevo. Los grupos vuelven a la
independencia y muy pocos consiguen mantener su contrato en transnacionales, solo los
que garantizan la inversion. Los ritmos que venden sdlo permiten la estancia de a lo sumo
tres grupos en ese ambiente; en ¢l vka y su inesperado auge a fines del sigio pasado. de las
decenas de grupos que habian so6lo se quedaron quiza cinco. Con la explosion del suzf algo
parecido a ocurrido (Térmita, un subsello roquero de Sony Music, firmo a Ultrasénicas y
Yucatin A Go Go), podemos esperar algo similar con la sorprendente revaloracion
(comercial) del punk. Y todos estos generos salieron del circuito underground, de espacios
para tocar. de colonias periféricas en Aavos funkis. Los promotores ahora prefieren invertir
en raves. donde las entradas a los eventos cuestan al menos cien pesos y la recuperacion
esta garantizada, porque la cultura electrénica ha vivido un auge sin precedentes. El rock ya
no esta de moda. Cuando se revalora su peso como mercancia, es degenerado hasta
convertirlo en una caricatura ridicula de los que originaimente fue. El punk, el que resultaba
ser el mas reacio a domarse para integrarse a la lista de objetos de consumo, ha visto
dosificada su propuesta corrosiva a niveles irrisorios. (Quién dijo algo sobre el futuro? Qué
tienen que decir personajes de la talla de HuleSpuma, EWli Noise. Spalding Gray,
Thermo. BigSpin, AXPI, Las Partes de Jeny, Guis, Doverman, ZP Hell, Imposibles,
Hummer Squeal. Giforen. Nocaut. Tenedor, 301 Izquierda, Sad Breakfast. Bandas que
enarbolan la bandera de la fusién con et punk como fundamento sonoro e ideoldgico. (Qué
relacion mantienen con Massacre 68 o Rebel’'D Punk? Porque mantienen la misma linea
gencrica es razonable creer que hilvanan aigun tipo de coherencia, ;0 no existe memoria
historica?

En algun momento de la historia, la musica rock fue el resultado de la profunda
inconformidad de sectores de la poblacion bien identificados por su nivel de pobreza y
marginacion racial. Estos sectores de la poblacion (inmigrantes negros del sur de Estados
Unidos) elaboraron un ritmo primigenio que degeneraria en lo que mas tarde entes como
Elvis Presley interpretarian para tlevario a todos los hogares del mundo. Ahi se empezo a
hablar de diversion, autos y chicas. Pero la lirica originalmente apelaba a la inconformidad
de las minorias negras y sus limitaciones raciales en un pais democratico y libre. Y uno de
los principales motores de la marginalidad es la critica hacia lo establecido, ante la
disparidad de oportunidades en todos los niveles, y es esa una de las constantes (aunque no
siempre manifestadas) de los movimientos a contra comriente. De ahi lo peligroso ante el
estado de lo que los ejecutantes pued hacer biar en las mentes de los escuchas,
muchas ocasiones el solo ritmo es un modo muy p liar de disidencia ante lo blecid
del como debe ser el componamlemo Muchas ritmicas son de una COl’TOSIOlL que sin

quererlo. obligan al movi > frenético, a la liberacion corporea de las | que
la moral indica. desde ahi viene lo peligroso del ritmo que agita y provoca. Del que jamas
indica como debe ser bailado “‘wres pasos para alla y dos para aca”. La sonica alterna no

impone, solamente diluyve y cada quién se la apropia: por eso no es conveniente decjaria asi
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de lii.:ore. debe esconderse y que llegue dosificada, y hasta cierto punto eso puede resultar
efectivo. siempre y cuando exista alternancia. Cada quién en su lugar, siempre y cuando se

proponga.
Es en el polvonemo territorio de la sana alternancia donde podemos encontrar el lugar que

cada expresion merece tener. Estamos hablando de nes, ar i © no, que
propongan de algun modo. Las proposiciones vienen de otorgar una muestra que convenza
y eso lo decide cada par de oidos. Muchas mamfcstaclones sonoras se pierden en un
mazacote de vociferaciones y estruendo que Jamas } cC definir en un ido
minimo; cuando esto ocurre, la subversion que se “supone’ va adhenda al golpe machacon,
al grito gargajiento, a la postura irredenta y enojada: la izquierdoza. no es mis que un mal
chiste que no hace gracia a alguien. Ahora, en tiempos en que la subversion esta en la
melodia, debe resuitar un tanto dificil para el iniciado discemir entre un producto y una
propuesta con las caracteristicas que citabamos; las que propongan. La domesticacion que
ha sufrido el rock a mermado potencialmente su rabia, muchos grupos no tlenen ni Ia mas
minima intencion de siquiera comunicar aigo, estan o > d

son ofrecidos cual si fueran una expresion de espesa condicion. No esta mat dlvernrse si de
eso se trata, si los planteamientos quedan claros desde el cc > ¥ nNo se disfrazar
al borrego de coyote: en la alternatividad de espacios todos tienen cabida.

E! lugar que los medios de comunicacion deben jugar frente a las propuestas subtcrrinecas
esta en medida de la “tregua™ que el grupo en cuestion esté dispuesto a ceder. ;,Por qué
habiamos de *“‘tregua™? Ha quedado claro que los exponentes de propuestas sonoras alternas
no le guardan un gramo de respeto a los comunicadores y sus muy particulares modos de
dar proveccion a su musica, con el rodar de los afos, el eam y la d inad
cuitura de masas. lejos de ser un medio de proyeccion ante este tipo de propuestas, han
resultado ser un gravisimo obstaculo, pues han mermado de diversos modos el desarrollo
libre de numerosas manifestaciones de la cultura musical.

La tregua antes mencionada podemos traducirla como las pretensiones que el grupo en
cuestion tenga con resp > a su prop pr iones en > a proyeccion se refiere.
Existen agrupaciones que no tienen el mas minimo interés en rotar en las listas de
preferencia de gusto masivo en la radio popular. habra otras que si jen qué radica entonces
que un grupo sea alternativo o no? Si un grupo aparece en las listas de popularidad y
ventas. con cientos de miles de discos vendidos y decenas de repeticiones de su mis
reciente sencilio en la radio, puede ser clasificado como comercial, rentable, vendible. Mas
a pesar de ello se le suele etiquetar de “‘alternativo™. La cuestion es sencilla, la clasificacion
de alternativo es nada mas Que una etigueta que las empresas le colocan a ciertos géneros
para:

1) clasificar lo no encasillable. o
2) darle un atributo extra al disco en cuestion (un awibuto que le retribuira

cconomicamente, pues como todas las las, por un tiempo ¢l grupo que era clasificado
de alternative vendia por ese sélo hecho, aunque la alternatividad en 1érminos fisicos, esto
€8 SONOros, o existierda).

Una propuesta alterna real se rastrea en agrupaciones que no cumplen con los canones de lo
establecido por el mercado en cuanto a musica, imagen, letras y actitudes. Esto es, lo que es
ajeno a la cultura imperante v por este tipo de cuestiones resulta de dificil digestion para el
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escucha promedio, para llegar a ellos se requiere de un cierto grado de critica. Decimos
que existe un oyente dispuesto a prestar mayor atencion a la estructura melodica de las
piezas, a la propucsta artistica del arte del disco, la lirica, cuando hay también un grado de
respeto frente al trabajo de determinado grupo. Aunque definitivamente no es regla, en
escenas musicales a contra corriente como el sur/, el publico no esta dispuesto a dar ese
extra del que hablabamos, los grupos tampoco. Pero esto no resuita insano hasta cierto
punto, pues el surfimex es un género que surge con espontaneidad y el objetivo de las
tocadas es a todas luces ladico y libre de pre!cns:ones vy fachas pomposas, de lgull modo
las producciones discograficas carecen i Imente de ‘“‘profe , el
cacareado “/ow fi" ( y volvemos a repetir que hay excepciones). Deciamos que hasta cierto
punto no es insano, donde comienza a serio es cuando esta postura anti pretenciosa es el

domo en el que se escuda su mediocridad o falta de talento.

En este punto es que podemos hablar de las liricas y su falta de sustancia, de la nula
educacion musical de los mismos musicos, traducida en la escasa calidad de su “producto”
(ya hasta estamos hablando como ejecutivos de ventas). De cada cual dependeré qué
expectativas mantenga frente a tal o cual grupo. si el chiste sardomco sexista y sexual lo
mantiene satisfecho. si la lirica metaforica de di > exi ial o las de
descripcion de las sensaciones y los sentimientos, la critica social o del entomo. Sin temor a
equivocacion podemos decir que hay gustos para todo, lo que si no existe es proyecciéon
para todos y aqui es donde estamos hablando de alternancia y sobre de la “‘tregua™ que esté
dispuesta a ofrecer un grupo frente a una disquera, la radio, o la TV para obtener difusion a
una musica de arriesgada construccion y dificil imilacion. Pero bién de lo que el
grupo esté dispuesto a invadir con su sonido; muchos grupos, con ideas muy firmes al
comienzo. se pierden al momento de grabar discos y salir en TV, peor aun, muchos lo
hacen sin siquiera haberlo hecho, caen en el facilismo.

Otros. saben mantener esa relacion de rentabilidad a la par de una propuesta solida, y es que
la divulgacion de buen material jamas es mala, lo que si Que es malo son los canales; hay
gue saber estar en los lugares y momentos apropiados. La relacion entre el poder y este tipo
de manifestaciones es perversa: se debe atacar, pero es necesario ceder en cierta medida;
para obtener un permiso, para organizar una tocada, para pegar propaganda ctcétera. Lo
mismo pasa con las publicaciones contraculturales o subterraneas, que subsisten bajo el
apoyo de una beca o patrocinio de ciertas empresas. Definitivamente es imposible
mantenerse al margen y para los puristas siempre habra perversion ante este tipo de

acercamientos.

Todos los musicos trabajan para que se les escuche, y a nadie le molesta que su propuesta
esté rolando por muchos oidos, la idea entonces no es gue los grupos se quieran cerrar a los
medios. sino que lo que no existe son ios canales apropiados. El papel que estan jugando
los medios es el correcto. vender. Con lo que las prop que pel es con estar
en un lugar que no les corresponde, pero les trae beneficios, y para los prejuiciosos
perdidas. Lo ideal sena que et Muitiforo r\llcla tuv:era su pl’Opll estacion de radio, donde
programara a los grupos que ahi tienen r¢ . que a un canal televisivo para
jovenes en el que se difundieran y transmitieran conciertos, y no solo eso, también todas las
manifestaciones subterraneas de la capital (literatura. danza, fotografia, artes plasticas,
performance, musica. teatro), todos los movimientos artisticos que sobreviven enteramente

34

0

SRR

A




132

Las respuestas a estas demandas surgiran de la
misma calle. Los canales deben abrirse aulc i . Y a ese mi > nivel de subsuelo,

con gente que comprenda lo que se esta do cc . La seria la
creacion de canales a través de mediadores mas criticos y con la vision suﬁmeme, por

ejemplo en las universidades.

marginados en ambientes inapropiados .

Que Luis de Liano haga la sentencia de que Timbiriche ha educado a toda una generacion
en cuanto a componanuemo nos deja muy en claro la idea que tienen los que rigen Ios
espacios televisivos frente a “‘su pubhco y en qué tipo de satisfacciones estan >
llenar: grupos de hule creados minuci para las conci ias de los que a
primera instancia se dejen convencer, enajenacion. Para todo existen espacios. Las
manifestaciones callejeras. las del mundo real, van a seguir ocurriéndose
indeterminadamente, sxempre seguiran siendo fiel reflejo de nuestra realldld ll de los
terraqueos que siguen sin recibir lo que les han prc ido, b se y
expandirse. Son producto de la marginalidad porque ese es el
ifestacianes -artisticas se an.

eslado en que las
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