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INTRODUCCION

De la danza regional siempre hemos admirado las ejecuciones, el colorido del
vestuario, la diversidad de las coreografias y la alegria de los bailes; ahora nos
toca conocer una parte de ello gue estd estrechamente ligoda a las
caracteristicas que tanto nos atraen de este espectdculo: su lenguaje.

El léxico perteneciente o la danza regional mexicana es muy extenso,
comprende temas como: nombres de bailes, de instrumentos, de regiones, partes
del vestuario, accesorios, ritmos, nombres de pasos, etc.

Existen algunos texios donde se mencionan vocablos relacionados con
estos temas. por ejemplo el libro de Caballero Garcia Danzas regionales del
Estado de Mexico., que abarca toda clase de informacion posible sobre el
vestuano de esta region de nuestro pais, palabras como: rebozo, faldon, huipil,
cenidor, mantilla, calzonera, corbatin, etc. entre muchas otras, aparecen en 10s
pies de foto y algunos parrafos para orientar al lector interesado por los nombres
de las prendas.

Otra publicacion que tambien ha dado senales del registro de una parte
de esle lenguaje es el de El fortalecimiento del nacionalismo en Méeéxico. a traves
de sus danzas y bailes tradicionales escrito por Elodia Strafon Vazquez, que al
hablarnos de todos los procesos por los que pasaron nuestros bailes nos hizo
encontrar una infinidad de palabras que se refieren a nombres de ritmos
musicales como: jorana, jarabe, son. polka. redova. danzas etc. o instrumentos
musicales empleados en danzas prehispdnicas  ejemple: huehuétl mandolina,
gjorca. guitarra. violin. arpa. marimba. etc. Tal vez la intencion al realizar este tipo
de trabajos no haya sido exactamente ia de registrar partes de este |éxico, solo
que, al desarollarse las investigaciones, de manera incidentai los vocablos
quedaron registrados.

En cuanto alos nombres de los pasos. editorial Trllas publicd un ejemplar de
caracter didactico, que explica cemo mientar ios bailes de las distintas regiones
del pais: en el texto se incluyen cromos que muestran el vestuario, instrucciones
para formar las coreografias v si el baile es de parejas o s6lo de nombres o
mujeres: al finalizar el texto aparece un pequeno glosario donde se mencionan
algunos de los nombres de 1os pases que se ulilizan en los bales mexicanos,
decimos algunos porque despues de indagar en valios sectores observamaos que
los terminos que en esta edicion se incluyen son mMuy POCoOs en comparacion con
los que realmente se usan. ademas varian en comparacion con los que nosotros
obtuvimos de nuestros cenircs de informacion.



Después de revisar el material reunido cbservamos que dentro de la historia
de la danza tradicional mexicana, tomando en cuenta su ensenanza profesional
y su difusidon actual, no existe un registro linglistico y oficial en cuanto a los
términos que se refieren a los nombres de los pasos que se utilizan para montar los
bailes de las distintas regiones del pais. Esto significa que en la ciudad de México.
al menos. no existe un libro que contenga los términos que son utilizados en el
Distrito Federal.

El objetivo principal de esta investigacion es integrar en un corpus 10s
nombres de los pasos de danza que se utilizan en 1as principoles escuelas del
Distrito Federal, de esta manera guedardn registrados y podremos llevar a cabo
un trabajo de tipo terminologico con el fin de analizar tanto el comportamiento
semantico de cada una de las palabras como el morfoidgice. Otros objetivos que
también persigue este trabajo es el de elaborar un fichero en el que cada
vocablo del corpus sea identificado en tres diccionarios reconocidos para lograr
la mayor informacién lexicografica posible;  analizar su comportamiento
semdntico y que tipo de coambios de significaodo presenta, finalmente se
mosiroran  porcentajes basados en los sucesos sintacticos y  semanticos
apreciados en la terminologia.

Para el mejor manejo de la informacion dividimes nuestro trabajo en tres
capitulos: en el primerc hallaremos una breve semblanza que nos llevard a
conocer origenes, evolucion y situacion actual scbre esta rama de las bellas artes:
en el segundc mencionaremos paso a paso como fue posible obtener los
términos que designan fos nombres de pasos de danza. Finalmente en el tercero
conoceremos tanto la teoria linguistica que sustentd el andlisis de las palabras
como los resultados que obtuvimoes de dicho estudio.

Las ramas de la lingliktica que apoyaron teoricamente nuestra
investigacion son la lexicologia. lexicografia y terminclogia. todas de igual
importancia para cubrit nuestras finalidades. pero sin olvidar que la intencion
principal es realizar con este corpus un rabagjo de tipo terminciogico.

Al entender como lexicologia a la disciplina que se encarga del estudio de
las palabras en cuanto o problemas de forma v significado. su relacién con los
usuarios de una lengua determinada. origen, etc.. podemos decir que la parte
lexicologica de! analisis de los nombres de los pasos de danza regional consiste
en identificar y analizar las variaciones morfolodgicas gque presenta cada termino
en su composicion. tanto los monolexicos comao o5 polilexicos. y la relacion que

“guardan con los usuanos gue de ellos se valen para lograr la comunicacion
dentro de una comunidad determinada. No olvidemos que al nominar este
vocabulario como léxico especializado nos estamos involucrando en  las
relaciones que este conunto de palabras tiene con sus usuarios y a los cambios
que se suscitan a raiz del ratamiento que se les da.



El apoyo lexicogrdfico en esta terminotogia consiste en la identificacion de
cada uno de los términcs en fres diccionarios representativos de la lengua
casteliana, Diccionario de la Real Academio de la Lengua Espanolg: Diccionario
de Mexicanismos de Francisco Santamaria y el Riccionario de Uso del Espanol en
México, de Maria mMoliner. esto con el fin de elaborar el fichero que mencionamos
lineas anteriores. asi al comparar las definiciones que de cada palabra existen en
iexico estandar con las propias de la danza regional, advertiremos con mayor
agudeza como se suscitaron 1o0s cambios de significado de un lenguaje a otro o
simplemente la relacion que guardan con las definiciones de origen.

Lo imporfancia de ias obras aue sirvieron de soporte para el andlsis
lexicografico radica en el enfoque que ios autores han dado a cada una de ellos:
como el diccionario con mayor tradicion en la lengua espancola, al ser editado
por la Academia sabemos que en €l encontraremaos informacion muy completa,
eslvudiada y aprobada por las autondades. cada palabra nos muestra una
variedad de opciones semdanticas en ciencias y artes con el fin de lievar al usuario
una obra de caracter exhaustivo y normativo: en el Diccionaric de Mexicanismos
encontramos una vison de cardcter nacionalsta, cada paiabra recoge un Poco
de historia, autenticidad vy nacionalismo en fos ejemplos se advierte la
preocupacion del autor por expresar un cuadre en el que se aprecie la relacion
gue el usuario tenia cen la palabra incluso en algunos casos se okserva cémo 1o
calobra antiguamente poseia otro significado al conocido en la actuohtdad,
suceso que da maraen sin duda a  investigar los motivos que suscitaron estos
cambios de significado.

Finaimente tenemcs lo obra de Maria Moliner, la informacidn gue ella nos
presenta es mas concisa. enfocada al funcionalismo de la lengua en los
hablantes: Lo denominacion de uso aplicada a este diccionario significa que
constituye un instrumentce para guiar en el uso del esponel tanto a los que tienen
como idioma propic como a aquelios que lo aprenden y han llegado en el
conocimiento de el a ese punto en que el diccionario bilingle puede y debe ser
subshifuido por un diccionario en el propio idioma en que se aprende”

Con esta explicacion que nos do la autora de esta obra. podemos damos
cuenta de que ella se enfoco en el uso de las palabras para la elaboracion del
diccionario, esto es muy importante porgue al tener nuestra obra cierta tendencia
a enfocarse al uso de la terminolociia en sy prooio contexto. podemos identificar
a los critenios fecnicos perceptibles en el ciccionwrio de Moliner y apoyarnos en
algunos.

En cuanto o ia terminologia. debemos mencionar sobre ellg que s una
disciplina cuyo principal objetive es atender a las necesidades de un léxico

Moliner  Mana. (1984) Decionana de uso del espanol de México. Espana, tomo |
(Dicoionanos V) Gredos 1444,



especializado, es decir, enfocarse a los problemas gque manifiestan los usuarios de
un darea determinada de! saber humano para que estos logren un mejor manejo
de su lenguaje y aprovechen al maximo la posibilidad de contar con términos
que expresen totalmente sus ideas técnicas.

La terminologia nos permite identificar el lenguoje de dominio. anagtizario y
tal vez llegar al nivel de la normalizacion. En el caso de los nombres de los pasos
de danza regional, esta disciplina nos ha permitido identificar claramente todos
los elementos que participan en el montaje de una coreografia (mas adelante
explicaremos la manera como discernimos las palabras del corpus). Cabe
mencionar que uno de los retos que debe afrontar la persona que se dedica al
trabgjo terminologice, es hacer suya la terminologia que estd abordando,
comprenderia al cien por cien e identificar las necesidades de los usuarics. En
nuestro caso no fue necesario pasar 10 horas al dia con los expertos o estudiar 5
afos el ambiente donde nacen estas palabras, pues contamos con una sdlido
preparacién de 17 afos de estudio en danza regionol mexicana gue respaldan
las conclusiones que deliberaremos al final de estas paginas. Claro gue para tener
un andlisis completo y opiniones mas concisas si recurmrimos al apoyo de los
expertos en esta materia.

El caso de la normalizacion en esta drea resulta alge mas complejo, en 105
momentos en que se desarroliaba esta investigacion v después de considerar las
respuestas de algunos maestros de danza. notamos cierto desacuerdo por parte
de los profesionales en cuanto a la unificacion de fos nombres de los pasos. Este
tema también lo trataremos mas adelante.

Consideramos prudente mencionar en este apartado las relaciones que
existen entre los disciplings qQue apoyan esta tesis, como es el caso de la
iexicografia, la semantica y la terminoloaia. Mientras el termindlogo estudia los
rasgos semanticos de los vocablos que integran un  Iexico especializado. el
sermantista estudia el hilo conductor det significado para llegar al lenguagje de
dominio. En cuanto a la relacion que guardan lexicografia con terminclogia,
podemos determinar que ia primera estudia las paiabras que utiliza una
civilizacion entera para satisfacer sus necesdades de comunicacidn y la
terminologia analiza estas mismas necesidades pero en una sociedad delimitada
por un grupo reducido de persenas que comparten un drea del saber humano.

Para finalizar la introduccion al trabajo terminoldgco sobre los nombres de
los pasos de darnza hemos considerado pertinente mencionar en gué o en guien
nos hemos inspirado para desarroliario. Hemos hablado ya de que 1a terminologia
se enfoca primordiaimente al uso dez las polabras técnicas en un grupo
determinado. ademas tenemos conocimiento de 1os sistemas educativos para la
fransmision de 1os nombres de 1os pases en un contexto dancistico. por ello
reconocemos la necesidad de integrar estos nombres en un corpus, con el
objetivo de que esta lista que ha sido extraida de escuelas de renombre. algun
dia sea utilizada por los docentes de esta disciplina. con el fin de que los futuros

n



bailarines se apoyen en un trabagjo que, con bases lingUisticas, quiere abrirles las
puertas no sélo al mayor dominio de sus vocablos, sino a un lenguaje que les
permitird identificarse mejor como bailarines representantes del folklore mexicano.



cAPiTULO 1
BREVE SEMBLANZA DE LA DANZA REGIONAL MEXICANA

1.1 SURGIMIENTO Y SITUACION ACTUAL DE LA DANZA REGIONAL EN LA
CIUDAD DE MEXICO

La danzo, ya sea como conjunio de movimientos o comeo disciplina artistica, no
posee exclusivamente una definicidon. A través de su larga historia se le ha descrito
de muchas maneras, porque los distintos niveles a los que ha llegado y los distintos
géneros que pertenecen a ela hacen que sus profesionales y seguidores o
conceptualicen de distintas formas.

Primero debemos pensar que danza es & movimiento armonico de
cualguier ser humano en un espacio determinado: es también una expresion
"moto-ritmica"s que nace del deseo de manifestar algo. De esta forma la danza
queda entendida. en un primer momento. como un conunto de movimientos,
manifestaciones o expresiones coordinadas con cierto ritmo.

Existen varias modalidades dancisticas, es decir. diferentes géneros de
danza: clasica. regional. contemporanea, etc. Y aungue todas ellas sean
diterentes llevan implicitas dos caracteristicas: el movimiento y la expresién.

En esta inveshgacion nos enfocaremos Unica v exclusivamente a tratar un
solo género dancistico: los baites regionales. también conocidos como danza
tradicional mexicana,  sdlo confrontaremos definiciones que a este género se
refieran.

Despues de algunas aclaraciones nuestros lectores seguramente se siguen
haciendo una pregunta ;Qué es danza? por elio a continuacidn mostraremos
algunos conceplos que fueron revisados para  delimitar la idea que nosotros
manejaremaos en este trabajo.

“ ... Curt Sanchs: si la danza. herencia de antecesores irracionales. perduia en la especia
humana comoe expresion “mote-ritmica” det exceso de energia y det gozo vital, no posee
sino una importancia limitada y confinada al estuuo de antropologos e historiadores en el
mundo social”. Dallal Aiberto. (1989) La danza en México, México. UNAM. p 9,



“Serie de movimientos del cuerpo. hechos con ritmo. flexibilidad, y armonia,
generalmente acompanados por musica: ‘danza de los viejitos'. 3

“La danza. a través de varias generaciones, ha sido una de las manifestaciones
que refleja la expresion de una cultura y los rasgos eticos y sociales de todo un
pueblo. La danza desde un punto de vista informal, significa sdlo una manera de
convivir socialmente *

"la danza, como manifestacion cultural, profundamente enraizada en los
corigenes e historia del grupo social que la practica: se relaciona con aspectos
estructurales y superestructurales de la sociedad y esta igada intimamente con su
concepcion del mundo y de fa vida.™

Lo que podemos resumir de todas estas definiciones es lo siguiente:

Danza es el conjunto de movimienfos armonicos que se realizan con €l cuerpo y
en un espacio determinado. con el fin de manifestar distintos sentimientos de
cargcter social y cultural, la mayoria de las veces. expresados por uno o varios
baiigrines que solo buscan transmitir a las nuevas generagciones los antiguos y
diversos modos de convivir socialmente. La expresion de estos movimientos
ritmicos siempre ird acompanada de musica y presentada con una coreografia.

No podemos dejar de mencionar que la danza. como una forma de
manifestacion cultural se encuentra  estrechamente ligada o los origenes o
historia no solo de un determinado grupo social, sino de la humanidad entera, La
danza en si, es producto de la necesidad de expresar distintos conceptos del
mundo y de la vida misma, es un lenguaje. una forma de decir algo. pues de no
evistir la necesidad de la gue estamos hablando no hubiera surgido esta tan
singular forma de expresion.

Lara Ramos. Luis Fernando (1996}, Diccionario del espanol usual en México.. Mexico, El
Colegio de México p. 321,

+ Strafon Vazquez. Elodia | 1978) Fortalecimiento del nacionalismo en México a traves de
cus danzas y bailes populares México, AMD. p 51.

Rodiguez Pena Hilda (198%) Indice bibliohemerograficn de la danza fradicional
mexicana, México, DGOP.CNCA Lara Ramos Luis Fernando (1996)  Diccionario del espaiol
usuctt en Meéxico.. Mexico B Colegio de México 1> 321

Straton Vazquez. Elodia { 1978) Fortalecimiento del nacionalsmo en México a través de
sus danzas y bailes populares. México. AMD p 51

Rodiiguez Pena Hida (1989) indice biviohemarograhco de la danza tradicional
mexicana. México . p. 7



En un inicio, lo danza fue para el hombre un medio de enfrentamiento ante
el mundo que todavia no lograba conceptualizar, un mundo que sentia superior o
el en todos los sentidos, poderoso, violento, en ocasiones agradable y protector y
en otros hostil y peligroso. Todas estas visiones sobre el comportamiento de la
naturateza hicieron que el hombre primitivo expresara de distintas formas su
agradecimiento. su temor o su respeto: los rituales en algunas ocasiones de
caracter religioso y en ofras de cardcter politico dieron vida a las primeras formas
de la danza y alos movimientos armonicos que fueron |a base de todo un sistema
de pasos que posteriormente se convertirian en danzas antiguas.

Cada comunidad o grupo social tenia obviamente distintas formas de
visualizar fas diterentes manitestaciones de la noturaleza. por ello cada grupo
tenia su manera muy particular de rendirle homenaje. Fue asi comoe cada entidad
o sociedad adquirid su propia manera de evporer sus sentimientos, es decir que
la danza contribuyd no solo a caracterizar a cada una de las sociedades, sino
también a cullivar paviatingmente en ellas lo que ahora lamamos folklore.

Esta manifestacion cultural fue modificandose a fravés del tiempo, lo que
en un inicio tenia como objetivo principal manifestar sentimientos hacia la
noturaleza posteriormente se convirtio en un medio de expresar costumbres,
tradiciones. cortejos, amor, alegrias, etc.

Podriomos asegurar que gracias a estas modificaciones fue que de la
danza se detivd algo Que ahora se conoce como baile, baile popular o baile
tradicional. el cual tambien es una expresion dancistica. Actuaimente la sociedad
conceptualiza al baile como una reunion festiva: "Vamos al baile” o como
movimientos  rifmicos muy novedoscos: “Baile modernc”;  existen  textos
especializados en los que se hace una distincion entre danza y baile, la primera
apurta hadio un motivo religiose con matiz de solemnidad. el segundo tiene un
caracter mas social, mds espontdneo. de cierta forma mas popular, cuyo
principal objetivo tal vez sea destacar 1A tipicidad de cada region”

Ottas conclusiones sobre esta distincion, de las cuales también nos hemos
percatado. dicen que danza se refiere a movimientos ritmicos con técnica, en
cuanto a que los movimientos que se realizan en un baile son también ritmicos
pero ejecutados de manera totaimente espontdnea. Es por eso que se ha dicho
que la danza es la técnica de todos esos movimientos y que el baile es mas
representativo pere no posee ese sistema.

En algunos casos también se ha manejado gue danzo regional
(tradicional} y baile popular son lo mismo, pues ambos se refieren a los
movimientos  armonicos  gue  lienen como principal  objetivo  mostrarnos

“ Strafon Vazauez op ¢it pp. 53-54



costumbres y tradiciones del México mestizo”, cabe sefhalar que el material que
nosotros frabajaremos aqui tiene que ver tanto con el baile como con la danza.
por ello utilizaremos un concepto que ya han manejado otros profesionales de la
danza: Danzas y Bailes Populares Mexicanos {D.B.P.M) el cual se refiere a “Todas
los inherentes a las consideraciones folkldricas, con excepcion del anonimato y
del empirismo. Es decir, de estas manifestaciones es factible identificar al autor y
ademds surgieron o se crearon en una etopa histdrica en que los conocimientos
yo contenian una sistematizacién y por tanto, son susceptibles de ser
registrados™ .f

Situdndonos ahora en un contexto de nuestro pais, podemos decir que la
danza también se inicid con los fines que mencionamos anteriormente; las danzas
de concheros: al sol. al fuego. a la flor. etc.. nos demuestran también que
nuestros antepasades rendian culto a ia naluraleza por medic de baies
ceremoniales.

En el México prehispanico. las danzas rituales representaban un pape!
importante para asegurar la reproduccion del mundo, de la vida, el poder del
mds fuerte y el valor de algunos querreros. la fertilidad de la terra, el desarrollo de
los vegetales, la liegada de las lluvias y la armonia del universo. Se practicaban en
la mayoria de las festividades que se organizaban para rendir culto a
determinados dioses con el fin de que éstos permitieran a la comunidad que
realizaba dichos cultos o favores como: buenas cosechas, ayudar a vencer las
guerras, las enfermedades, aumentar la vida u otorgar un nuevo sialo de esta, en
fin. toda unaiarga lista de necesidades era la que ornentaba a nuestros primeros
pobladores a ofrecer bailes a las distintas deidades de su mitologia.

Estos datos fueron recuperados por distintos cronistas del Meéxico recién
conquistado. Fray Bernardino de Sanhagun, Fray Diego Duran y Fray Juan de
Torguemada. entre otros. ellos fuercn los principales inferesados en toda clase de
comportamiento de 10s mexicanos y con esta intencion fue que decidieron incluir
en sus cronicas datos de este fipo. En un principio los profesionales de la danza
regional mexicana se mostraron indiferentes a este tipo de informacion. pero at
darse cuenia del gran valor gue para la historia de esta disciplina significaban
estos acervos decidieron tomarios en cuenta para el estudio de la misma-.

T Al baile popular mestizo muchas veces se le ha hecho pasar como autdctono 1o cual
no es vatedero. Pero s se le conudera mexicano en el sentido actual de nuestra
nacionalidad pues sgnifica y expresa ciettamente 1odas 1as grandes infilthaciones e

influencias que hemos recibida dorante la bistona pera que se interpreton y ranstorman a
fraves de la sensbildad propic de noestro puebio’ g 55 .
" lbid 64D,

* “Las primeras referencias documentates relacionadas con este penodo, 1as encontramos
en algunos codices y en los cronistas del siglo XVIy nnncipios del XVl Fray Bernardino de
Sahagun {1956] hray Dicgo Duran {1951) v fray Juwa de Torquemada {1957); ellos nos
legaron ios concoimientos fundamentales sobre [ danza prehispanica. en cuantfo a
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La mayoria de los movimientos, las distintas formas de ejecucion y gran
parte de algunas coreografios del mundo dancistico de nuestro México
prehispdnico. fueron conocidas, en su mayoria, por los codices elaborados por
experios dibujontes y pintores de la antigledad, los cuales nos han brindado la
oportunidad de conocer y aqpreciar verdaderamente algunas escenas que
sugieren manifestaciones dancisticas'®.

Era de esperarse que al encontrarse México en una etapc de colonizacion
sus costumbres y con ellas sus danzas cambiarion totalmente. Los peninsulares
buscaron Ic manera de poco a poco implantar sus fradiciones, especialmente sus
creencias de cardacter religioso: al  ser nuestras danzas prehispanicas
manifestaciones con objetivo de rendir cullo a deidades profanas. nuestros
descubridores buscaron la forma de acabar con ellas.

Al mismo tiempo que los peninsulares fueron introduciendo los ritmos
caracteristicos de su pais. los mexicas hicieron una seleccion de aguello que si no
pertenecia de! todo a sus costumbres originales si se podia identificar un poco
mdas con su antigua y propia vision del munde. Cabe resaltar que no tan
facimente abandonaron lo0s antiguos Mmexicanos sus creencias. pues éstas se
fueron infiltrando y suplantando en los preceptos culturales impuestos y al adaptar
las nuevas costumbres les imprimieron su sello muy personal.

Solo en los lugares mas alejados e inaccesibles. por su ubicacion
geografica. de los centros importantes de poolacion se conservaron por mas
tiempo y sin alleraciones los ritos y ceremonios indigenas que flegan hasta
nuestros dias, Unicamenie con pequenas moditicacicnes y detalles cambiados.

Otro tipo de elementos que tambien se conservaron fueron aquellos que
no contradecian o afectapan mucho a los intereses impuestos. fueron hasta
cierto punto aceptados y permitidos; claro estd que combatiendo su sentido
original por estar ya subordinados al nuevo orden espanol, como pudieron haber
sido el uso de las mascaras. algunas supervivencias en el vestuario, los
nstrumentos v la coreografia.

En los aspecios de cardcter social y de bailables, con la introduccion de
instrumentos de cuerda comec la guitarra. se desarrollaron nuevos ritmos musicoles
y danzas mestizas. Las fiestas y ferias comerciales fueron de gran ayuda para la
transmision y el desarrollo de las costumbres musicales y dancisticas  en las
diferentes regicnes del pais; ademads del tipo de musica y danzas de caracier

fechas y lugates de eecucicon contexto festivo ritos y ceremonias dioses ligados a las
danzas y a las festividades. escuelas de danza realamentos y formas de aprencizaje. asi
comoroles y tunciones de (os ddanzantes y los maestios”. Kodniguez Pena. g gil 110,

“En el codice Ramirey hay una danza mixta inteqpada po seis hombres v e mujeres
Que tomados de las manoes bailan en circulo alrededor de 1os musicos™. el o 1)



profano que se desarrollaron en la Nueva Espana, como los sones, jarabes,
huapangos. corridos. etc., también se promovieron las manifestaciones religiosas
como las pastorelos y las danzas que representaban episodios biblicos.

Fue hasta el siglo XVIII, después de 200 anos de colonia, que se consolidd
la musica y la danza mestiza: el son representd la sensibilidad propia de la nueva
nacionalidad y adguirid distintos nombres y formas segun la region del pais,
proviniendo de el el jarabe v el huopango.

Durante la lucha de Independencia surgio un nacionalismo de cardcter
mestizo que se expresé en las distintas manifestaciones artisticas y culturales, los
bailes vy danzas populares procedentes de la influencio indigena entraron en un
proceso de recreacion, el cudl hizo aiarde de sus focultades para innovar o
resaltar aquello que se consideraba digno de conservarse.

En la época de la Reforma se introdujeron muchos ritmos europeos. @
principios del siglo XX, con !la Pevolucion, hubo mucha inspiracion entre las
expresiones musicales v bailables de nuestro pois como: las polkas, redovas,
chotises y cuadrilias. Los bailes y las danzas populares fueron infiltrdndose
profundamente en nuestra cultura nacional, sin embargoe a medida de que esta
avanzaba, de gue la civilizacion llegaba a los rincones mas alejados. todas estas
costumbres se fueron perdiendo.

En materia de danzas y bailes populares ne todo termind con la evolucion
de una sociedad, muchos datos se conservaron gracias @ las visitas que una gran
canfidad de antropclogos y otros profesionistas’ realizaron a lugares reconditos
de nuestro pais: ofros conocimientos quedaron asentados en memorias escritas
sobre las fiestas de distintos pueblos. sin contar los estudios de danza que algunos
expettos han realizado en torno a la historia de ésta.

Es importante mencionar que durante el gobiernc de Porfirio Diaz se presto
particular atericidn a este tipo de temas 1os estudios sobre etnologia. arqueoiogia
e hitoria del Museo Nacional no solo se dedicaron a estudiar 1os lenguas
indigenas. sino tambien las dferentes marnifestaciones dancisticas que existian, en
ese tempo. en poblaciones rurales un tanto alejadas del Distrito Federatl

Gracias al intereés por rescatar esta: adiciones podemos ahora tener dato
de todas ellas. en 1925 aparecieron vanas 13- istas senadas con articulos que se
ocupaban de las danzas y bailes tradicionales, 1a mas importante de ellas fue
Mexican Folkways. editada en ingles y en espanol. En el ano de 1928 aparecio un

“En el Mexico independiente los jarabes y 10s sones laman la atencion de los literatos
det siglo XIX y pnncipios del XX quienes son los que inicialimente describern como se
nterpretatan estos bailes cudt era sy estito e intencion. cas dibujaban los kogares, el
ambiente festive y el machio social en que se realizaban especiticaban la indw -eatana y
tevaban a cabolarecopilacion de coplas v decimas”. Strafpn Vazquez op.cit.. p 13.
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numero dedicado al jarabe, en el cual se concebio a este baile como el mas
representativo de la nacion.

Dentro de esta politica nacionalista juegan un papel importante los
maestios integrantes de las Misiones Culturales (entre 1936 - 1240). las cuales eran
promovidas por la Secretaria de Educacion Publica y tenion la mision de recorrer
el pais para ayudar a! desarrollo integral de una comunidad. Estos maesiros
fueron los gue fomentaron la organizacion de concursos de danza en las zonas
campesinas gue les competian, éstas llegaron a ser una fuente de expresiones
arfisticas en materia de danzas y bailes tradicionales. los cuales durante algunos
anos se transmitieron a varias generaciones mediante el sistema escolarizado.

A partir de los anos sesenta nuevamente surgid la politica nacionalista
mencionada anteriorments: se crean nshtuciones que tenen la misién de
rescatar, promover y difundir nueshos valores culturales, dichas instituciones hacen
enfasis en cuestiones sobre nuestra identidad y perfit cultural, entre ellas
mencionaremos a la mas importante dentro de este contesto FOMADANMN, Fondo
para el Desarrolico de 1a Danza Popular. Al premover esta instifucion un gran
numero de inveshigaciones. fue posible que los especialistas atendieran a uno de
los problemas mas importanies que adolecia esta disciplina: la notacion.

Como hemos va explicado. la mayona de las investgacicnes se centraban
a estudios involucrados con la antropologia y la etnografia. sin emborgo en
profesores como Nelia Ferrer v Nellie y Gloriao Campobelio la notacion también
significo una de las bases del conocimiento sobre bailes regionales

Para que el lector pueda acceder a este término. explicaremos que la
notacion dancistica consiste en: primero seleccionar o percatarse de cudles son
las ejecuciones gue ntegran un bdile determinado. posteriormente aaruparemos
2505 movimientos en series de acuerdo con el nimo de ia musica. esto significa
que los diferentes pasos gue se utilicen siempre coincidran con las notas
musicales. mientras la musica mantenga el misme compas nosotros ejecutaremos
pasos gque no rompan el ritmo y al cambio de ésta habrd un combio de paso.

Para lograr todo esto primero fue necesario que bailarnas, como las que
mencionamos anteriormente. visitaran distintas regiones del pais para percatarse
de la forma de baitar de la gente de los pueblos. es decit para recoger
movimientos autenticos de nuestros bailes populares.

Una vez que se tuvo conocimiento de estas ejecuciones fue necesario
hacer lo que hicieron los primeros pobladores del mundo con relacion a las cosas
que observaban: darles un nombre. No solo las ciencias enfocadas al estudio del
lenguaje creen que para el hombre fue una necesidad llamar las cosas Por su
nombre. estos conceplos se manejaban desde las teorias griegas mas antiguas, el



que posee el nombre posee la cosa. El mismo fendmenos sucedid en la danza
regional, una vez que se conocid el paso fue necesario ponerie un nombre'?.

Es cierto gue hubo muchos intentos de unificacion de todos estos términos.
pero la verdad de las cosas es que actualmente no hay ial unificacion, es decir
que todos jos consensos gue se realizaron desde 1972, segun la investigacion de
Hilda PeRa. no llegaron a ningun acuerdo. Lo gue si hay que resaltar es que
gracias a todas esas instituciones en beneficio de nuestra cultura, congresos,
trabajos. maestros, etc.. fue que pudimos rescatar todas esas piezas de danza vy
que ésta llegd a niveles muy aitos en su aprendizaje.

1.2 ESCUELAS DE DANZA MAS IMPORTANTES DEL DISTRITO FEDERAL

Si en ofras décadas solo podia estudiarse danza regional en academias o como
estudios optativos que no tenian ninguna validez. ahora podemos aprender
nuestros bailes tradicionales no sélo como hobbie o parte de nuestra formacion
humana, sino como profesionales de esta disciplina, es decir hasta el nivel
licenciatura.

Afortunadamente el gobierno de nuestro pais sigue fomentando el estudio
de este arte, los deportivos. centros sociales. casas de la cultura y otro tipo de
lugares recreativos invitan a los jovenes ¢ talleres sobre danza regional; la
mayoria de las secundarias, ya sean federales o privadas. admiten en sus
programas  de  estudio materias referentes al estudio de nuestros  bailes
tradicionales, lo mismo sucede en algunas preparatorias y universidades gue
tienen espacio poara que los alumnos que deseen ejercitarse en  estos
conocimientos lc hagan.

Hagamos o un lado los estudios que en estos niveles académicos se
realizan y mejor hablemos un poco de la danza en el dmbito profesional. Existen
escuelas, como la Nacional de Danza Folkldrica del INBA, que imparten estos
estudios con las bases necesarias que cualquier licenciatura requiere: planes y

"Entre los trabajos publicados por el Instituto de Investigacion y Ditusion de ia Danza
Mexicana (IIDDM) se cuenta con los estudios referentes o las danzas y  bailes
representativos en sus dieecisers reuniones naciondales ¢ congresos... En eilcs se advierte un
aran mterés por ta unificacian de criterios respecto a los elementos esttucturaies de la
danza la terminotogia enpleada enta docencia de la danza academica folklorica para
la denominacion de pases y  evoluciones corteogialicas: ia seleccion de musica.
ncdumentario. pasos y coreograha. para la adecuasion de las danves y bailes regionales
al especiacuio cultual y del rescate  apoyo o animacion @ iGs manitestaciones
dancisticas de cada recion. Rodnguez Pena o | il p 31,



programas de estudios, pre-especializaciones o especializaciones, maestrias en
investigacion. bibliotecas adecuadas. realizacidn de servicio social, compromiso
a titularse, elc.

Es por eso que, teniendo lo danza el nivel gue hoy en dia tiene, nos
preguntamos zPor qué no el registro oficial de su terminologia?. claro gue nosotros
preocupados por la lingUistica no estamos en el papel de cuestionar a los
profesionales de la danza, sino de ayudarlos.

Para completar el dato sobre las escuelas de danza mas importantes del
D.F.. abriremos otros espacios en los que podamos explicar ampliamente cémo
operan las distintas instituciones que sirvieron de base para la construccion de
nuesiro corpus. en el cual se centrard totaimente nuestro andlisis linglistico y
lexicografico.

1.2.1 ACADEMIA DE LA DANZA MEXICANA

Lo Academia de la Danza Mexicana [ADM)} se fundd en 1947, en esa época
Carlos Chavez era director del INBA |, el autorizo la formacion de esta academia
con caracter de compania de danza y taller coreografico. bajo la direccion de
las coredgrafas Guitermina Bravo y Ana Mérida, con el fin de encontrar formas
dancisticas auténticas, capaces de proyectar a todo el mundo., mediante un
lenguaje de movimientos, nuestras verdaderas raices.

En 1956, la ADM hizo un replanteamiento en su enfoque. crea la carrera ge
bailarin de danza regional con duraciéon de tres anos.

De 1259 a 1970 hay una nueva reestructuracion v la carrera tendrd cuatro
anos de fronco comun. ademas se inicia una sistematizacidn de la ensehanza de
la danza regionai.

De 1970 a 1978 gracias a la reforma educativa del pais, hay un cambio
en la carrera de bailarin de danza mexicana, ésta durard seis anos y se buscard la
avtenticidad de las formas populares a traves del trabajo directo con informantes
y una asesotia permanente de FONADANL se meiora la oreparacion atb incluir las
malterias de danza contemporanea notacion y el curso completo de coreogratia.

De 19278 a 1992 se eftectua la tercera y vltima reestructuracidn  de la
Academia. en esfa etapa se le da mucho interés a la carrera de Intérprete de
danza mexicana, se fomentan los alieres de danza contemporanea y danza
popular mexicana.



1.2,2 ESCUELA NACIONAL DE DANZA NELLIEY GLORIA CAMPOBELLO

El 15 de abril de 1931 la Secretaria de Educacion Pdblico fundd la Escuela de
Plastica Dinamica., bajo la direccién del maestro Zybin, sin embargo fue
reinaugurada el 15 de mayo de 1932 por Narciso Bassols y Carlos Chavez,
haciendo responsable de su direccion a Carlos Mérida y a Nellie Campobelio.

En el afo de 1973 se declard oficiaimente a este plantel como Escuela
Nacional de Danzo, 1o direccion fue asumida por Nellie Campobelio, guien realizd
un arduo trabajo para que la escuela alcanzara el nivel académico y artistico
que tanto se deseaba.

En el ano de 1992 la escuela celebrd 60 arncs de fundada. fue declarada
la institucion mas antigua de Mexico y ademdas cambio su nombre por Escuelo
Naciona! de Danzo de Nelie vy Gloria Campobelio.

Con el conocimiento, rivel artistico, frabajo y experiencia de este plantel,
el Sistema Nacional de Educacion Arfistica. 1la Subdireccion General de
Educacion e Investigacion artistica v por 1o tants el Instituto MNacional de Bellas
Artes, crean la carrera de estudios a nivel medio superior profesionat en
Educacion Dancistica. con  especialidad en Danza Folkldrica, Danza
Contemporanea y Danza Espanola.

A continuacion mostraremos un esquema de la especidlidad en danza
folklorica:

ESPECIALIDAD EN DANZA FOLKLORICA

o Danza folkklarical a Vil

Técnica de danza contempordanea
Técnica de danza espanola ty li
Ritmos afrontillanos

Bailes de saldn

Practicas escénicas |, Iy

o Melodologia de danza folklorica ly Il
» Metodologia de antrenamiento ly il
> Formacion musicailll y v

e Musico oplicada ala danza

e NUsica mexicana

e Utileria y vestuarno

s Historia de la danza mexicana

¢ Etnografia de la danza en México

s Notacion taban by il

c o o
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1.2.3 ESCUELA NACIONAL DE DANZA FOLKLORICA / INBA

En un principio la Academia de la Danza Mexicana era la mds importante y la
qgue mas generos dancisticos abarcaba; posteriormente un grupo de maestros en
este arte decidieron que era necesario crear un espacio donde sdlo se formasen
ejecutantes y profesores de danza folkldrica.

Para la creacion de la ENDF se consideraron ocho puntos relacionados
directamente con la necesidad de conservar y desarroliar la identidad nacionat:

* Apoyar programadamente los impulsos de autoafirmacion étnica de las

comunidades.

El rescate de las danzas como testimonio de los aportes de la cultura

popvular a {a nacional.

Formar especialistas altamente calificados en la investigacion para el

registro y estudio de las danzas folkidricas para la creacion de un archivo

nacional de danzas folkloricas.

Unir la investigacion y la docencia y revertir los resultados en ia educacion.

Proteger la actividad danzaria a traveés de 1a promocion.

* La necesidad de crear danza contempordnea con caracteristicas

nacionales basadas enla tradicion cultural.

Creacion de un archivo nacional de danzas folkldricas.

* Contar con especialisias en danza y bailes folkloricos. a nivel de etndlogo,
para el trabagjo interdisciplinario.

Como podemos observar fueron muy solidos 10s cimientos en que la ENDF
basd su necesidad de crear un espacio que sdlo se enfocara a un género
dancistico, a continuacion daremos a conocer el punto de vista que esta escuela
tiene sobre el bailarin de danza regionagl;

“ Un profesional de ta danza que posea una formacion polivalente y
muitifaceética. Esta propuesta se basa en una relacion integradora de las artes y
de las ciencias. en la que 1os conocimientos se utilizan como herramientas que le
permitan realizar una produccion dancistica apoyada en una vision critica de su

entorno social y general y de su objeto de creacion en particular. a traves de una
practicaresponsable y comprometida™. '

Una vez establecidos estos principios y a raiz de la creacion del Centro
Nacional de ias Artes. fue que nacid la Escuela Hacional de Danza Folklorica
{ubicada a un costado del Auditorio Nacional). esto en el ano de 1994 y bajo la
direccion de la maestra Mayra Isela Ramirez. quien en Ultimas fechas (principios
de 1998} confinua con su frabgjo en dicha institucion.

' Fuentes Mata., fma {1995) Ef disefo curricviar de la danza folkidrica: andlisis y
propuesta. México. CNCA [/ INBA pp. 98-99.




Los alumnos de la ENDF adquieren el nivel medio superior, tanto en danza
folkldrica como a nivel bachillerato, ellos ingresan a la edad de quince afos y
después de haber concluido sus estudios de secundaria.

Desde 1986 hasta nuestros dias esta institucion ha pasado por momentios
de estancamiento, de autocritica y de reflexion en cuanto a la creacién de su
proyecto, esto ha dado margen o gue en la escuelo se haya tenido que recurrir
practicas que en la antigua academia se realizabon con el fin de otender a las
necesidades de un mayor numero de la poblacion estudiantil. Para dar un
panorama de cultura mads amplio a los alumnos, algunos profescres han recurrido
a ciertas ramas del saber como las ciencias sociales y la antropologia, pues solo
de esta forma podran orientar mejor a los estudiantes segun la formacidén que
ofrece esta carrera.

1.2.4 ESCUELA DEL BALLET FOLKLORICO DE MEXICO

"Para hacer un ballet empecé a darme cuenta que no solamenie se necesitaba de las
tecnicas que habia estudiado, sino tambien estudiar qué éramos en danza, en folclor, en
arle popular. Pero después me di cuenta de que no solo tenia que estudiar fodo esto, sino

también vivirlo, hacerlo propio, para que después. ala hora de crear, esto No resultara

algo frio e intetectual sino aigo lleno de vida como si las gentes (sic) de los pueblos de

México al expresarse en su danza y en el folclor (sic) quisieran haber tenido técnicasy

desarroliar. mas y mas. todas esas fuerzas, todas esas tradiciones.”
Amalia Hernandez

El Ballet Folkidrico de mMéexico, mejor conocido como de Amalia Herndandez.
es una instifucion que tuvo sus inicios en 1952, en un primer momento no se pensod
formar una escuela de danza propiamente, sino un grupo que de forma
independiente transmitiera al publico fos bailes tradicionales de distintas regiones
del pais.

Cuando Amalia Hernandez participaba con Miguel Covarrubias en la
Academia de la Danza, propusc montar los sones antiguos de Michoacan, con el
fin de rescatar nuestros bailes, pero su propuesta no fue aceptada, asi que
decidid6 abandonar la academia para buscar un lugar en donde sus planes de
montar piezas regionales fueran aceptados: y fue en Televicentro donde
enconird esa oportunidad'.

'+ “Entonces me fui a Televiceniro con Don Emilio Azcdrraga vy le dijo gPuedo aqui hacer
baillels folcidricos? Y me dijo "Si. te voy asignar un estudio y dos camarogratos para que te
enlrenen’ " Archivo Amalia Herndandez (Unico) CNA.
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Con ocho integrantes y bajo el nombre de Ballet de Mexico, empieza a
funcionar lo que ahora es el ballet mas importante y prestigiado a nivel
internacional; sus primeras actuaciones fueron en el estudio "A" de Televicentro:
fue tanto el éxito del grupo gue se les dio un programa semanal. Posteriormente el
departamento de turismo envia a los bailarines a varios paises del continente en
una gira promocional.

En 1959 este grupo tuvo una exiiosa participacion en los juegos
Panamericanos de Chicago, por lo gue el entonces Presidente de la Republica,
Lic. Adolfo Lépez Mateos, decidid apoyar a esta compafiia para que se
convirtiera en un cuadro gue representara siempre a nuestro pais.

En 1962 México decide participar en el Festival de las Naciones efectuado
en Paris, la brilante actuacion del Ballet Folkidrico de México otorga el primer
premio a nuestra nacion. En 1962 actua en la Feria mundial de Seatle e inicia una
extensa gira de presentaciones por los Estados Unidos y Canada.

En 1963 realizé una gira por Ameérica del Sur: en 1964 por Europa Central; en
1965 por la URSS., Checoslovaquia. Polonia y Escandinavia; en 19646 en Nueva
Zelanda y Australia.

En 1967 actud en ta inguguracion del Nuevo Metropolitan Opera House de
Nueva York, tuvo un total de 16 actuaciones con un lleno diario.

En marzo de 1968 se fundd la Escuela del Ballet Folklorico de México, con el
fin de preparar elementos para que posteriormente ingresen al ballet profesional,
estd ubicada enla calie de Violetas enla Colonia Guerrero, en ella laboran hijos vy
nietos de la fundadora, manteniendo y cuidondo siempre los objetivos y la
exigencia que esta gran bailarina se propusiera. El Ballet Folkldrico de Mexico no
es solo una compania que lleva nuestros bales tfipicos a distn.tos paises del
mundo, es una institucion que tiene la tarea de formar y seleccionar o 10§
bailarines que nos representaran a nivel internacional; los bailarines que aqui se
preparan ademas de la danza estudian tambien musica y canto, su preparacion
fisica no sélo es grupal sino también personalizada, pues solo asi han logrado la
calidad y el nivel artistico que hoy los distingue de otros grupos.

La compania que comenzd en 1952 con ocho elementos. actuaimente
esta integrada por 300 personas que se han dividido en grupos: uno con 150
bailarines, cantantes, musicos y técnicos: v otro vigjero con 90 elementos.

Aprovecharemos estas lineas para recordar a esta extraordinaria bailarina
mexicana que lamentablemente ya no esta entre nosolros, pero que estamos
seguros de que esté donde esté puede estar orgullosa de que su compania
ahora incursiona en terrenos de la linguistica.
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El 19 de abril se festeja el Dia internacional de Ia Danzag, este festejo tiene
lugar en el Centro Nacional de las Artes, alli se reinen grupos de danza de fodos
los géneros. companias importanies de la categoria de Amalia Herndndez © de la
Compania de Danza de la Ciudad de México, Silvia Lozano. Héctor Fink hasta
grupos con menos recursos como los de los centros sociales gue pertenecen a las
distintas  delegaciones del Distrito Federal: cantantes de musica mexicana,
bondas de jazz, rock en espanol, bailarines de danza contemporanea. tango.
salsa, son cubano, merengue, flamenco, etc.

Lo mejor del baile en México e incluso grupos extranjeros invitados se
reUnen para celebrar el dia mdas importante de la danza.

Hasta aqui nuesira breve semblanza sobre la danza regional o baile
tradicional. como podemos observar su evolucion esta totaimente vinculada con
el desarrollo gue ha tenido nuestro pais a través de su historia, de ahi radica la
importancia que para nosotros tiene su lengugje, su colorido y el mensaje que Nos
tfransmite cada ejecutante pieza o pieza. paso a paso.



_ CAPITULO 2 .
HERRAMIENTAS TEORICAS Y PRACTICAS PARA LA INTEGRACION DEL CORPUS

2.1 CONSIDERACIONES SOBRE TERMINOLOGIA

Para llevar a cabo el andlisis e integracion de la terminologia referente a los
nombres de los pasos de danza explicaremos primero porquée este segmento
perteneciente al Iéxico de lo danza regional es nombrado a lo largo de esta
investigacion como terminologia.

“la palabra terminologia representa un conjunio de términos propios de
una actividad o disciplina'® tomando en cuenta esta aseveracion de Dubuc
podemos denominar como terminologia a los 150 vocablos que integran nuestro
corpus, ademd¢s todas las palabras y construcciones sintagmaticas responden a
las preguntas de “3Como se llama el objelo que...? y "3Como se llama la
operacion que consiste en...2” sélo que aplicadas en el terreno de la danza
tendriamos gue responder a los siguientes planteamientos zComo se llama el
paso gue se hace..e2 ;Como se llama el movimiento o matz gue se aplica
para..¢ y debemos considerarias para tener una integracion completa de los
terminos que refieren a nombres de pasos y otras mociones que se utiizan al
montar un baile.

De antemano sabemos que el vocabulario perteneciente a los nombres de
los pasos no es de tipo cientifico, pero ello no limita la importancia de regsstrarlo y
andlizarlo, Dubuc plantea que la terminologia sea tambien vista como un
vocabulario técnico. entendiendo que esta palabra abarque artes. ciencias,
oficios v diferentes sectores de la indusiria.

A la terminologia no sélo debemos considerarla como el conjunto de
terminos que identifican una determinada darea del saber humano. sine tfambién
como una disciplina que nos muestra un procedimiento para analizar estos
vocablos: "La terminologia es una disciplina que permite identificar el vocabulario
de una determinada especialdad en forma sistematica, analizar dicho
vocabulario y. st s necesario, creario y normalizarlo en una situacion concreta de
funcionamiento con el fin de responder a las necesidades de expresion de 10s
usuarios™ . Reflexionando en este punto fue que se tomo la decision de llevar a
cabo el regisiro de los nombres de los pasos de 1a danza regional mexicana.

Para llevar a cabo este andlisis se siguieron una sere de pasos pPara No
perder el objetivo que fue delimitado desde un principio: tomando como base 1as
propuestas de Dubuc. llegamos punto por punio a lo integracion de nuestro

" Dubuc. Robert {1999). Manual Practico de Terminologia. Chile, Ril Editores. p. 20.
"lbid pry. 21-22.



vocabulario. Dicho aulor plantea que después de idenfificar las unidades
terminologicas o seleccionar la nomenclatura, se debe continuar con el andlisis.
la creacidon neocldgica y la normalizacion; en este iéxico no contemplaremos el
punto de la normalizacién por las siguientes razones:, seria conveniente primero
registrar correctamente y con los procedimientcs adecuados la nomenclatura
referente a nombres de pasocs y en una segunda etapa tal vez tratar de
normalizar el uso llevando a cabo el consenso necesario.

“Para establecer la terminoiocgia hay que identificar los términos que
pertenecen propiamente @ esta drea o a un determinado aspecto de ella.""?
Siguiendo esta propuesta realizamos uno segmentacion de las ramas de lo danza
regional para llegar a la parte que nos interesaba. a continuacion mostraremos
un esguema tipo arbol de dominio en el que se muestra claramentie como se fue
delimitando el tema para llegar a la nomenclatura de pasos de baile.

L DANZA REGIONAL MEXICANA J
HISTORIA MUSIC A LEXICO
NOMBRES NOMBFES Dt NOMBRES
nE RanFC VESTUARID) DE PAsOS
merye ﬁ(\\l - ACCESORIOS

k'l‘\.bLA DE ORIGEN [ HowmBRES i l MUJERES W

Una vez delimitada el drea que analizaremes, continuamos con los
siguientes pasos para extraer el corpus. para ello tuvimos que seleccionar los
lugares que nos servirian como fuentes de informacion para que el vocabulario
que lograrames reunir fuera cien por ciento confiable en cuanto a uso.

"7 Dubuc. Robert Op_cit. p. 48.



2.2 ELECCION DE LAS FUENTES DE INFORMACION

Los criterios que vamos a aplicar para la realizacidon de este objetivo tienen que
ser meramente linglisticos, pues recordemos que para que esta obra tenga el
cardacter formal, confiable y exhaustivo que nosotros pretendemos hay que
apegarse a lo gue los rabajos de lingUistica proponen para llevar a cabo este
fipo de investigaciones.

Una de las obras que sin duda alguna fue de vital importancia para llevar a cabo
esta empresa fue la elaborada por Cardero '8, es decir, el andlisis lingUistico de
un léxico especializado. el de la cinematografia mexicana, que al igual que el
nuestro pretendia el registro total de los términos usados en el cine, sélo que
también contempld la elaboracion de un glosario para contribuir de alguna
manera ala fransmision de este material.

La autora de este trabgjo tiene en cuenta los criterios lingUisticos que

mencionamos con anterioridad. pues en el texto se muestra un amplio panorama
de las opciones que la linglistica nos ofrece para andlizar el léxico especializado:
“Un vocabulario especializado en su concepcion ideal debe fratar de integrar
todos los términos que empleen los profesionales de la ciencia o de la técnica de
que se trate en una lengua. como en este caso seria la espanota. Pero para llegar
a conformarse como tal, requiere de etapas previas de integracion, descripcion y
definicion, de limites mads estrechos como son los de este trabajo: una locolidad.
lo Ciudad de México, sus escuelas de cine, sus estudios cinematograficos vy los
acervos bibliograficos de esta tradicidon. Por 1o tanto la investigacion tiene una
marcacion sintopica, ya que se lleva a efecte en una sola localidad.
Este vocabulario especializado se describe en un momento de su historia, bajo un
corte sincronico. Las grabaciones que registran el estado de lengua de estos
profesionales fueron hechas entre 1981 y1982. Como material suplementario, que
sirvio para llenar lagunas v de consulta, se tomaron obras publicadas desde diez
anos antes 1970-1980".. '~

Despues de haber revisado y tomado en cuenta toda la ensenanza que
transmite el libro sobre el neologismo en la cinematogratia, pudimos darnos
cuenta que las primeras delimitaciones que debiamos realizar en el trabagjo sobre
el lexico de la danza regional serian las siguientes: una marcacion sintopica: la
civdad de Meéxico, vocabulario usado de 1996 a 1997 vy diastratica. sélo el gque
nrovenia de las escuelas de danza regional mas conocidas en el Distrito Federal;
claro que esta aseveracion no excluye de la investigacidon a las instituciones que

'® Cardero Garcia, Ana Maria [a) (1993). £l neclogismo en la cinematogralia mexicana,
Meéxico. ediciones "Acalian” p 168,
" bid p. 14
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llevan sus estudios hasta los niveles medio superior y gque tienen mayor tradicion en
los terrenos de la danza.

Con estos planteamientos fue mucho més facil seleccionar las instituciones
que nutririan nuestro trabajo. Primero cuestionamos a varios maestres de danza
sobre su formacion académica. hasta qué nivel de estudios habian llegado en el
contexto dancistico y cudles eran las escuelas de danza qgue elics consideraban
las mds importantes. Las respuestas coincidieron en su mayoria, los maestros por
nosotros conocidos, desde hace ya varios anos, eran egresados si no de la
Escuela Nacional de Danza Foklicrica. de la Academia de o Danza Mexicana o
del ahora Centro Nacional de las Artes.

No podiamos dejar de consideror o las escuelas que se encargan de
preparar a miembros de companias famosas. ni tampoco a las que en este
contexto tienen mayor tradicion. Para poder enterarnos de cudles instituciones
debian de tomarse en cuenta recurnrimos a la revision de un anuario editado por
el Instituio Nacional de Bellas Artes'”, en el cual encontramos datos como cudles
han sido las escuelas mds antiguas. 1as de mayor nimers de representaciones y
las mas conocidas a nivel tanto nacional comeoe internacionat.

Revisamos periodicos:’ para tener datos de como. donde y cudando se
presentaban los grupos de danza mdads representativos de México, también
revistas de arte: para ver de que maestros, bailarines y directores de companias
hablaban, necesitamos de la colaboracion de instituciones que, al menos dentro
de este espacio arfistico, representaran no s6lo una norma, siNd gue también
fueran las que mayor cantidad de términos difundieran.

Después de haber mencionado ya los criterios que seguimos para elegir las
fuentes de informacidon, mencionaremos por fin  cudntas y cudles fueron las
escuelas elegidas: en total, para la realzacion de este estudio nos servimos de
cuatro instituciones docentes, La Escuela Nacional de Danza Folkiorica del INBA,
La Escuela del Ballet Folkidrico de la ciudad de México. La Escuela Nacional de
Danza de Nellie y Gloria Campobello y la Academia de la Danza Mexicana.

La Escuela Nacional de Danza Folcldrica del INBA (ENDF). ubicada en
Campo Marte. atras del Auditorio Nacional. lleva el nivel de sus estudios hasta el
medio supetior: los jovenes que ingresan a este plantel son aceptados al concluir
sus  estudios de  secundaria. clare gue primero readlizan un  examen de
conocimientos y de aptitudes. Una vez que ya haon ingresado a la ENDF ellos
estudian ahi el bachillerato y la carrera de licenciado en danza folklorica.

Palacio de Bellas Artes (1986) 50 Afos de danza. Meéxico. INBA/ SEP,

La Jornada. en su edicidn dominical v cartelera de espectaculos y El Universal. secciéon
de espectaculos cartelera sobre las bellas artes (cine. teatro. danza. etc.)
“INBA {1964-1970) Memotia.. México, SEP. p, 317
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Debido a que la ENDF proporciona licenciados y no técnicos en danza, los
alumnos deben cubrir el trdmite de realizacién de servicio social;, muchos lo
redlizan como maestros de danza en distintos centros de desarrollc comunitario
de diferentes delegaciones. tombién como instructores de su materia en
deportivos o distintos lugares recreativos donde ésta se practica. Al conocer
nosotros estas peculiaridades de la escuela nos dimos cuenta de que la ENDF es
una de los fuentes que mayor cantidad de términos proporcicna a diferentes
niveles de conocimiento de este arte.

La Escuela del Ballet Folkidrico de México (EBFM)?, situada en la colonia
Guerrero. fue la segunda institucion elegida. Ella representa una gran tradicion
dentro de este marco artistico, pues ahi se preparan los posibles miembros de la
Compatia Nacional de Danza Folkldrica. Este plantel no tiene la facultad de
otorgar a sus alumnos ningun grado, los personas gue deseen ingresar aqui
pueden hacerlo sin importar su edad y nivel de estudios.

La Compania Nacional de Danza Folklorica es la que nos representa a nivel
internacional ha parficipado en distintos concursos de baies folcidricos y ha
obtenido ya varios reconocimientos. Sus estampas han sido llevadas hasta Japon
y la mayoria de las veces que se quiere deleitar a persongjes importantes o a
visitantes exiranjeros, se pide la colaboracién de estos bailarines tan prestigiados.

Al conocer tanto la frayectoriai* como el reconocimiento de esta escuela.
nosotfros decidimos que era necesario contar con la colaboracidn de quienes a
tan distintos lugares del mundo, y ya con tantos afos de manejar terminologia,
llevan nuestros bailes fradicionales.

La tercera institucion elegida fue la Escuela Nacional de Danza Nellie y
Gloria Campobello [ENGC), ubicada en la calle de Campos Eliseos nimero 480
colonia Polanco. esta también pertenece al INBA vy ademds cuenta con el
reconocimiento tanto del Centro Nacional de las Artes (CNA) como de la
Academia de la Danza Mexicana (ADM).

Los alumnos que tienen la oportunidad de estudiar aqui. pueden ingresar
después de haber concluido sus estudios de secundaria y obviamente si
acreditan los exadmenes de admision que los directivos disehan -aptitudes. cultura
general y psicometicos- también si tienen entre 1os 16 y 26 ohos de edad. soélo
aue a diferencia de la ENDF ellos no pueden estudiar en el mismo lugar el
bachilleraio, por el contrario tienen que comprometerse a cubrir el nivel medio

- Tambien conocida con el nombre de su fundadora AMALA HERNANDEZ.

4 tEn 19590 se rescald un grupo dingids por Amalia Hemandez, que inicido  sus
presentaciones s dominmgos durante 1a exhubicion aue se hacia al turismo de |la cortina
de cristal del Palacio de Bellas Artes. Asi se fundo el Baltet Folklorico de Bellas Arles con
Armalia Herndnderz como directora y coreograta™. Palacio de Bellas Artes. Op cil p. 257, p.
146.



superior en ofro colegio; las clases de danza en la ENDNGC sdlo se llevan a cabo
por las tardes y el tilulo que de aqui obtienen es de maestros de danza.

Otro de los motivos que nos impulsaron para tomar en cuenta esta
institucion fue porque es una de las escuelas de danza mas antiguas que hay en
el D.F.. ademads tuvo como directora, en 1937, a Nellie Campobelio que fue una
famosa bailarina que no solo se preocupd por rescatar nuestros verdaderos bailes
populares, sino que también estuvo estrechamente relacionada con la notacion
de pasos?® de |las primeras coreografias.

En nuestras correrias por las diferentes fuentes de informacion y al realizar
algunas entrevisias. pudimos advertir cierta preocupacion por parte de los
informantes sobre si la readlizacién de este trabajo contaba con el consentimiento
de la Academia de la Danza mexicana. Esta academia fue la primer escuela de
danza en México, fundada por Carlos Mérida, que ademas de ser la encargada
de supervisar el trabajo de las otras escuelas tambien dota a nuestra sociedad de
un nUMero considerable de maestros de danza.

Para poder ingresar a esta academia los alumnos deben haber concluido
ya el tercer grado de educacion basica, esto significa que dentre de la misma
institucion estudiaran de cuarto a sexfo grado de primaria v nivel secundaria;
despues ellos podran seguir sus estudios de danza y de bachillerato en el CNA o si
lo prefieren pueden estudiar ahi mismo la carrera de intérprete de danza de
concierto, la ADM se encuentra ubicada en prolongacion Xicoténcatl nimero 87
colonia Churubusco.

A diferencia de ofros trabgjos que sobre l1éxico se realizan, en el nuestro los
libros sobre danza regional no son una fuente indispensable; los especialistas de
este arte se han preocupado mas por rescatar en diferentes textos temas sobre el
vestuario. la historio vy los origenes de la danza, la etnografia. bioarafias sobre los
bailarines mas distinguidos, el origen de un baile determinado o todos estos
aspectos pero enfocados a una region solamente.

No podemos dejar de mencionar que si tomomos como fuentes de
informacion 1os planes y programas de estudio de las diferentes escuelas, pues en
dos de las instituciones a las que tuvimos acceso pudimos observar que algunos
vocablos estrechamente relacionados con nuestra investigacion estaban ahi
asentados: en estos dos casos los informantes aclararon que los disenadores de
estos sistemas consideraban necesario establecer cudles serian los movimienios
que los alumnos aprenderian en cada semestre
<" Notacion de pasos signiica contabilizar cuantos v de: que tipo seran las ejecuciones que
se emplearan en una pieza de baile. Eemplo: "Empezaremos el jarabe tapatio con un
giro sobre nuestro lado izquierdo después daremos res pasos naturales hacia el frente,

realizando una inclinacion en el tercero. y de recrreso hasta que notemos el cambio de
musica



2.2 SELECCION DE LOS INFORMANTES

Para poder extraer el mayor numero de informacién posible de cada una de las
fuentes seleccionadas, tuvimos que meditar cuidadosamente sobre cudies serian
los criterios gque nosotros aplicariamos para llevar a cabo la eleccion de nuestros
informantes, pues son ellos quienes tienen el papel principal en cuanto a la
extraccion de términosz2s.

£l primer tipo de informacion que solicitamos, esto cuando ya teniamos
contacto con directivos del plantel, era 3cémo y en qué parte de su formacion
académica los alumnos aprendian fos pasos y sus nombres?2 En todas las escuelas
las respuestas coincidieron, 1os alumnos asimilaban este fipo de conocimientos en
los primeros semestres de estudio. podria decirse que su primer contacto con los
distintos temas que abarca la danza regional 1o tienen con la nomenclatura
referente a movimientos de baile,

En los planes y programas de estudio que mostraban los directivos eran
especificados los nombres de las materias que incluian el aprendizaje de nombres
de pasos. este aspecto fue de gran ayuda para acelerar 1os puntos de la
investigacion. pues al saber concretamente qué asignatura contemplaba estos
aspectos. ya determindbamos a que docente era necesario dirigirnos.

En la primer escuela que visitamos - la ENDF - fue sencillo ubicar al profesor
con guien tendriamos trato. Inicialmente platicamos sobre nuestros objetivos con
tres maestros vy con la directora del plantel. todos opuntaron hacia un sélo
docente. que no se encargaba unicamente de la clase de técnica de pasos. sino
que tambien era un hombre estrechamente relacionado con la terminologia que
nosotros frabajamos?”. Fue asi como decidimos que el maestro Antonio Miranda
Hita seria etinformante primordial de la ENDF / INBA.

En la segunda fuente elegida - la EBFM - nos entrevistamos con la
encargada de servicios escolares, la cual primero nos ubicd con el responsable
de las coreogratias y proyeccion de los bailes, pero después de que comprendid
mejor nuestros objetivos pudo contactarnos con el profesor de didactica de la
danza: francisco Bravo Puebla. quien. para beneficio nuestro, laboraba también
en la ENDF y tenia trato con el maestro Miranda.

“la mision principal que tienen los testigos orales. que son los usuarios mas
representalivos de la terminoloqia. es guiar al fermindlogo a través de la complejidad de
las realidades que hay gue denominar. mosttandole 1os objetivos y explicandole su
funcionamiento si es preciso.” Dubuc. Robert. op cit p. 36.
< Bl profesor Mitanda ha patticipado ya en asambleas tanto en el ADM como en
escuelas de distintas provincias. centradas a la unificacion y variacion de estos vocablos;
ademas es un gian conocedor de la trayectoria de uno de los primeros encargados en
establecer estos nombres: el maestro Marcelo Torr bhlanca.



Contabamos ya con un poco de mds experiencia sobre ubicacion de
informantes cuando acudimos o la ENDNGC. La subdirectora del plantel apoyo
gustosamente la idea de llevar a cabo el registro de estos vocablos, tanto que de
inmediato mandé llamar o la maestra de metodologia de danza folkldrica |y lI:
Yuritski Alcala. En un primer momento la profesora Alcaid no tuvo gran interés por
apoyarnos, pero con varias explicaciones se concientizé de que era necesario
que la linguistica interviniera en la elaboracion de este registro.

Al visitar la Academia de la Danza Mexicana. La profesora frida Maria de
Lourdes Martinez Solis. encargada de la materio de danza popular mexicana, fue
nuestra informante primordial. Hubo demasiodo interés por proveernos del
material adecuado, tanto que la maestra decidio requerir de la ayuda de otra de
las docentes de esa institucion: Maria Elena Martinez Hidalgo. titular de Ia materia
de educacion artistica. gue contaba también con amplios conocimientos sobre
danza regional y aceptd colaborar con nosotros. ella considerd que ese registro
era ya muy necesario para la ensehanza y el acervo cultural de la danza.

En total. nuestra investigacion cuenta con el apoyo de cinco informantes.
dos hombres y tres mujeres. todos dedicados de lleno a la ensenanza de danzas
nacionales, pero parficularmente con la mision de transmitir. en los primeros
semestres de la carrera. los nombres de los pasos de baile.

Nuestros informantes cuentan con una experiencia muy amplia en el
terreno del baile regional. mayor a los diez anos. en ella incluimos dos aspectos
muy importantes, experiencia de bailarnn y de maestro, motivo por el cual nos
atrevemos a suponer que los colaboradores estdn conscientes de la necesidad
de esta terminologia desde dos puntos de vista: como educadores piensan en
mejorar un sistema de ensefanza y como bailarines requieren de un manejo
adecuado de los vocablos que no 010 1os ayudaran a entenderse mejor entre
profesionales. sino tambien a identiticarse y a asegurar los conocimientos que
sobre el baile han adquirido a traves de sus estudios.

Otro aspecto importante en la realizacion de esta terminoiogia y que
significa mucho, para bailarines y maestros, es el registro de una nomenclatura
bien fundamentada y que ademas tendra un sitio relevante en el potrimonio del
arte; tenemos conocimiento, por kibros vy por tos propios informantes, de que ya
han existido personas que han querido realizar este trabajo. séle que el poco
interés o el carecer de recursos metodologicos mdas rigurosos han ocasionado que
este no se lleve a cabo. Todos los maestros estan conscientes de que Ia propuesta
lingUistica gue nosotros les ofrecemos no solo llenard un hueco exstente dentro
de la gama del lexico de la danza regional mexicana. sino que tambien asentard
palabras que solo existen en las atmosferas de 1os salones de boile.

La edad promedio de nuestros mformantes se encuentra entre los 30 y 50
afos de edad. datc que nos llevo a ubicardos en lo primera y segunda



generaciones?® con el fin de que nuesiro corpus estuviera conformado por
términos tradicionales y actuales.

Otra de tas ventajas que tuvimos en la eleccion de los informantes, es que
todos ellos se conocen entre si. La maestra Frida Maria de Lourdes -de la ADM-
fue instructora del maestro Antonio Miranda -de la ENDF- vy los profesores
Francisco Bravo, Yuritski Alcald y Antonio Miranda han tenido trato como
profesionales del baile y docentes. Esto sin lugar a dudas ayuda mucho al registro
de la terminologia. pues hay cierta unificacion y acuerdo por parte de los
profesionales en la inclusion de las palabras que integraran el corpus.

Es necesario aclarar que solo contamos con cinco informantes por la
precision del fema que estamos trabajando: nosotros hemos ya delimitado muy
bien queé parte del léxico de la danza vamos a estudiar, por io fanto no
necesitamos la ayuda de otros especialistas solo de la de los que estan vinculados
con los nombres de los pasos: ahora sdlo tenemos cuatro escuelas de danza y en
cada una de ellas Unicamente existe un encargado de transmitir a los alumnos
este tipo de conocimientos.

En otras lineas hablamos del comporiamiento que habian tenido los
profesores ante el planteamiento de nuestros objetivos; uno que otro se mostrd
indiferente, pero todos coinciden en un punto, no existe un texto que registre y
analice lingUisticamente estas palabras y hay una gran necesidad de que alguien
lo haga.

2.3 ELABORACION Y APLICACION DEL CUESTIONARIO

En el capitulo anterior mencionamos los criterios que seguimos para elegir a las
personas que nos servirian de informantes, ahora queremos explicar ampliomente
los juicios que tomamos en cuenta para poder obtener la mds y mejor
informacion de cada uno de estos colaboradores.

Uria vez que ubicamos a nuestros ayudantes procedimos a la elaboracion
de un cuestionario que respondiera a nuestras necesidades. En el trabajo sobre la
cinematografia, pudimos advertir que la autora realizé un interrogatorio bien
deiimitado.”* con el fin de obtener datos uo caracter extraiinguistico para, en
ofros puntos del trabagjo, formular algunas conclusiones.

- Cardero Garcia, Ana Maria {b) (1977) Clashcacion lexica y niveles socioculturales.
UNAM,

13 "El cuestionario quedo estucturado en forma definitiva de la siguiente manera: Edad,
Sexo. Lugat de nacimiento. Bstudios: pnmaria. secundaria, preparatoria. cursos de
preparacion técnica o de la especialidad. Organizacion a la que perienece.
Especialidad. Coproducciones en las que ha parhicipado. Producciones en el exlianjeto
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La primer pregunta fue ¢Conoce usted alguna obra en la que se definan o
mencionen los nombres de los pasos de baile? De esta forma nosotros sabriamos
inmediatamente si tenia caso continuar con el registro o si sdlo se trataba de
ingenuidad de nuesira parte. La segunda pregunta que también consideramos
de vital importancio fue ¢Cédmo ensefia usted a los alumnos los nombres de los
pasos de baile? Asi podriomos adverlir si existia la necesidad de registrar una
terminologia con el fin de mejorar el aprendizaje de los alumnos.3©

Los demas datos que formaron parte de nuestro cuestionario fueron los
siguientes: Nombre completo. Ocupacién, Edad, Lugar de nacimiento, Nivel
académico y Experiencia en el ramo. También decidimos incluir un apartado en
donde el informante expresard libremente la opinion que tenia sobre la
realizacion de un trabgjo de este tipo y sobre sila danza tenia o no la necesidad
de dicho material.

El dalo de Ocupacién decidimos incorporaro porque necesitdbamos
enterarnos de si la persona a quien estdbamos entrevistando tenia una relacion
estrecha con alumnos, con otros bailarines profesionaies, si participalba o no en
congresos, etc.

La Edad fue necesario saberla porque con esa informacion ubicariamos el
grado generacional del informante: anteriormente mencionamos que el caracter
exhaustivo de nuestro trabajo requiere de la inclusidon de téerminos que sean tanto
fradicionales en este contexto como actuales.

Era necesario saber la Escolaridad del encuestado, asi tendriamos bien claro $i
solo se habia dedicado a la danza o si tenia conocimiento de otras disciplings;
que tan amplia era su cultura general o si dentro de la danzo misma realizaba
estudios de especializacion.

Otro aspecto que consideramos fue lo Experiencia, pues con esto
responderiamos a cuestiones como: saber lo que necesita un baiarin, un
estudiante y un investigador de danza: desde joven maneja terminologia, puede
ayudarmos en un futuro a definir los términos; puede hablarnos si con anterioridad
se habian ifralado de realizar estudios de este tipo, puede recomendarnos
bibliogratia, etc.

(paises). Viajes de actualizacion o especializacion. Idiomas.” Cardero Garcia (a) op_cil,
p.17.

¥ “Lta mision principal que tfienen los testigos orales. que son los usuarios mas
represeniativos de la terminologia. es guiar al termindlogo a fravés de la complejidad de
las realidades que hay que cenominar, mostrandole los obje os vy explicandole su
funcionanuento si es preciso. Dubuc. op cit p. 36,
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Lugar de nacimiento, sdlo para saber si Unicamente teniamos informantes
pertenecientes al D.F. o si también estdbamos trabojando con docentes que
provenian de otras partes de la republica mexicana.

La Opinién personal quedd establecida. para saber qué tanta aceptacion
tendria la terminologia que estdbamos integrando.

En conclusion nuestro cuestionario sélo contd con 9 preguntas, pues
nosotros Unicamente quisimos tener los datos mds sustanciosos y mas precisos,
esto con el fin de no aburrir a nuestros informantes. A continuacion mostraremos el
formato de nuestras entrevistas {Las entrevistas completas aparecerdn en los
anexos de este trabagjo).

NOMBRE DE LA INSTITUCION

Nombre del Informante:

Ocupacion:

Edad:

Escolaridad:

Experiencia en el ramo:

Lugar de nacimiento:

Opinion personal:

(Conoce aigun texto que registre 1os nombres de los pasos de baile?
¢Coémo ensefia a los alumnos los nombres de los pasos de baile?

2.4 INTEGRACION Y SELECCION DE LOS TERMINOS

El primer objetivo que nosotros habiamos estimado era la elaboracion de un
corpus que integrase el mayor nimero posible de nombres de pasos. Después de
haber resuelto de donde extraeriamos el material y quien nos lo proporcionaria.
comenzo el establecimiento de los criterios a seguir para la elaboracion de dicho
vocabulario.

El corpus fue para nosotros, en un primer momento, séle una lista de
palabras: pues 1o inicial era conocer los nombres y algunas caracteristicas; si eran
muchos o pocos. palabras o construcciones sintagmaticas. etc. Solo de esta
forma sabriamos a qué tipo de léxico nos estabamos enfrentando v si podriamos
analizarlo adecuadamente.

Las primeras palabras que integraron esta lista fueron las que los maestros
nos proporcionaron de forma orall es muy importante mencionar aqui que
nosotros teniamos la idea de que no existian texios cuyo confenido frate. en
alguna parte. de la mencion de estos nombres, sin embargo editorial Trilas



publicé una obra?® en la que se tfrata de guiar a los profescres al montar algun
baile. en ella se incluyen descripciones de coreografias, ilustraciones que
presentan los distintos vestuarios que se utilizan en las diferentes regiones del pais y
también una parte donde se habla sobre nombres de los pasos, solo que es muy
breve y los nombres no coinciden con los que nosctros hemos recopilado en las
distintas escuelas; estos nombres no fueron incluidos en el corpus porque
consideramos que si no coincidian con nuestros vocabios seria tal vez errdneo
considerar términos que ni siquiera eran conocidos en el medio. Posteriormente
nos fueron presentados los planes y programas de estudio que si admition este
tipo de vocables y asi poco a poco logramos tener una primera serie.

Mencionamos que al elegir las fuentes de extraccion del material no
contemplamos las de fipo bibliogrdfico. pues de antemano sabiamos que el
léxico de la danza regional no estabao registrado. Sin embargo, queremos dejar
muy claro que el hecho de gque este vocabulario no tenga un registro oficiol no
significa que en otro momento de su historia no se haya contemplado la idea de
elaborar terminologias para asentar estos nombres.

Tenemos que mencionar cudles son los procedimientos que se llevan a
cabo al montar un baile regional para asi determinar en qué momento se ocupan
los nombres.

Casi fodos los habitantes de este pais hemos visto, los diferentes bailes
populares de nuestra nacion. Si somos observadores podemos darnos cuenta de
gue los bailarines ejecutan cierto tipo de movimientos que van de acuerdo no
solo con la musica del baile. sino también con un sistema o notacidn de pasos.

Es facil hoy en dia ir a tomar unas clases de danza y aprender que para
bailar "La negra” por ejemplo tenemos que realizar golpes de tacdén con el pie
derecho hasta que venga el cambio de musica y continuar con golpes de tacon
pero con el pie izquierdo: posteriormente efectuaremos un paso de tornillo
acompanado del movimiento en ocho de nuestra falda v etc. Para que los
maestros pudieran saber cuanios y que tipo de pasos se recalizaban en cada uno
de los bailes. primero tuvieron que realizar fante trabojos de investigacion como
consensos en donde participaran €l mayor numero de profesionales de la danza
para asi establecer la notacion de cada baile, ejemplo:

" Danza de los Quetzales. Pasos y evoluciones: Al iniciarse la musica de
prncipio de son, se colocan los danzantes en dos hileras a regular distancia,
llevando el ritmo con fa songja. esta musica es preventiva y al iniciar otro nuevo
son hacen una caravana al frente cada hilera como reverencia, dando flancos a
derecha e izquierda iguales pues esta musica se ejecuta al principiar cada son.

© NufAez Mesta Marlin Alonso, Reves Gomez. el al. (1996). Bailes del folklor mexicano:
pasos. coreogralia y vestuario. Mexico. Trillas.



Son numero 1. Desplante del pie izquierdo levantando el derecho,
ejercicio aiternado, cuatro veces (avanzando), flanco derecho pasos marcados
en uno. dos. tres y cuatro tiempos, de esta manera se va avanzando hacia
delante y a determinada distancia, se hace marcha al centro en las dos hileras
hasta quedar en su primer lugar.”¥

Con el establecimiento de una notacidén de pasos vendria, obviamente la
creacion de una terminologia, pero no con ella ia reunién oficial de sus términos y,
mucho menos, la elaboracion de un glosario, pues dicha construccidn solo quedo
en idea y nunca se llevd a cabo?3, ni siquiera se pudo elaborar una lista de
nombres, éstos permanecieron solo en el ambiente gue rodea a la danza
regional para seguir llegando a los alumnos de forma verbal.

Volviendo a lo de registrar los nombres en una lista, mencionaremos cémo
localizamos algunos de los vocablos de los distintos planes y programas de
estudio. Como ya mencionamos la primera escuela que visitamos fue la ENDF; en
ella tardamos mucho en contar con un material, pues nuestro informante decidi®
esperar a que se elaborara el programa de estudios de la materia Técnica de
repertorio, en el cual él aseguraba que se incluirian no sélo los términos utilizados
por la escuela, sino que ademds nos encontrariamos con 1a especificacion de
cudles son los pasos que se aprenden en cada uno de los semestres que dura
esta materia.

A confinuacion mostraremos una parte del cronograma de donde
enconiramos otra parte de las palabras que integrarian nuestra lista:

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES DE LA MATERIA DE TECNICA DE REPERTORIO DEL
CICLO ESCOLAR 95-96.

ler Semestre

1. Colocacion y alineacién corporal.
2. Conocimiento y posibilidades del cambio de peso.

- Amezquita Borja. Francisco, Musica y danza,, México. pp. 75y 76.

i "Nelia Ferrer llevd a cabo el registro de los pasos de algunos bailes como La Negra, el
Pasacalle. las Alazanas, la Redova y la polka. Miguel Palafox Vargas {1974) efectud un
estudio de las danzas huicholas: irma de 1a luz Bustos Vera y Marcos Arellano Armenia, en
1975 se dedicaron a la danza de los Tortetos-Mineros del estado de Guanajualo. y
Rosalinda Ortegon junto con Leopoldo Palencia (1978). elaboraron los contenidos del
programa de danza folkldrica para los cursos de capacitacion y mejoramienio
profesional del magisterio nacional en ellos propusieron ung terminologia para los pasos
fundamentales de los bailes folkloricos y un sistema de notacion que toma como base las
huellas de pies desnudos”. gp cit . p. 30.



3. |dentificacidon y posibiidades de movimiento de cada uno de los segmentos
corporales.

4. Ubicacion del espacio deacuerde a la Estrella direccional.

5. Ejercicios de desplazamiento de manera individual y grupal.

6. Identificacion y posibiidades de movimiento de cada una de las partes del pie:
talon, metatarso y punta.

7. Familiarizacién con la terminologia empleada en |a ENDF

16. Concientizacion de los pasos bdsicos de la danza tradicionat:

* Taconeo. picados, quebrados, pespunteo, cepillados, zapateado, jalados,
escobilleos. )

* Paso seguido., paso cambiado, paso triscado. pasos cruzados, cruzados,
etc.

Después de esta muestra, queda claro que los palobras que de agqui
transladariamos a nuestra lista serian las siguientes - en orden alfabético- :

Cambio de peso
Cepillados
Cruzados
Escobilleos
Estrella direccional
Jalados
Pasoc cambiado
Paso seguido
Paso friscado
Metatarso
Pespunteo
Picados:
Punta
Taconeo
Talon
Quebrados
lapateado

La segunda parte de este indice de nombres, la obtuvimos en EBFM. La
persona que colaboraba con nosotros por parte de esta institucion nos
proporciond a la menor brevedad posible unalista que integraba, segun paiabras
de! profesor Bravo, casi la mayorna de los nombres de los pasos gue se usaban en
el Distrito Federal. Lo fista fue de gran ayuda para esta  investigacion por dos
motivos muy importantes: primero porque en su elaboracion habia participado
un numero considerable de maestros de danza y segundo porque dicha lista
habia sido supervisada y aprobada por la Academia de la Danza Mexicana.
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Otro rasgo de gran valia que tiene este material es que los términos alli
asentados estan definidos; caracteristica que puede ayudar mucho a la futura
elagboracién de un glosario, pues nosotros podemos analizar dichas definiciones y
complementarias pora redlizar las que realmente necesitan los vocablos propios
de la danza regional.

A continuacidn mostraremos una parte de la terminologia que nos
proporciond el maesiro de la Escuela del Ballet Folkldrico de México:

TERMINOLOGi_A DE PASOS PARA DANZA FOLKLORICA

A3ANICO. Movimiento descrito por el pie que va de frente a un lado.

ACENTO. La intensidad del zapateado es mdads fuerte en cierta pisada o
zapateado.

ANGULACION. Todos los dngulos posibles que se forman con las articulaciones del
cuerpo.

ARCO. Enla linea tomados de la mano a nivel alto.

BDALANCEO. Lo pierna con movimiento de péndulo hacia los lados, hacia
adelante y atrds.

CONTRATIEMPO. Golpe con la planta teniendo todo el peso corporal en una sola
pierna.

DESWZADO. Llevar hacia atrds o a un lado et pie la media punta del pie para llevar
una elevacion.

MOVIMIENTO DE PEINE. Cuando se intercalan dos lineas o filas.

MOVIMIENTO DE CADENA. Circulos concen. (sic) girando en dir. contrarias vy
tomandose de loa mano con la persona que viene de frente.

Al realizar un breve andlisis a esta lista de términos de danza folkldrico,
pudimos darmos cuenta de que nuestro corpus no solo debia contener nombres
de pasos. sino tambien todo aguél término que tuviera relacion estrecha con el
moniaje de coreografias de baile. este ineamiento es totalmente apoyado en el
libto de Dubuc™. Una vez que tuvimos estos criterios en mente decidimos
incorporar también: nombres de movimientos coreogrdficos - movimiento de
cadena, herraduras, diagonal, naranjas. movimiento de molinetes, etc.-, partes
del pie. - taldn. metatarso. punta-, intensidad de movimientos - acento. matizado-
y frases o palabras que no son propiamente nombres de pasos, pero que no se
puede prescindir de ellas en el momento de formar una coreografia - secuencia,
paso base, cambio de poso. marcar el pasoe. etc.

* "Cuando el termindlogo procede a seleccionar los elementos léxicos signiicativos no
debe Iimitarse solamente o tos conceptos basicos: su investigacion debe abarcar todo el
arsenal de medios de expresion de la especialidad sean otales o escritos. y debe incluir
tos verbos y locuciones verbales o adjetivas propias de esa area.” Dubuc Rober, op cit.
p. 23.
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Tuvimos la oportunidad de reafirmar este tipo de aseveraciones después de
consultar un diccionario de danza moderna?, en el cual apreciamos que
verdaderamente existe una necesidad por parte de los bailarines de que en
trabajos como el nuesiro se registren no sélo nombres, sino toda aquella palabra
que también esté relacionada con el baile. Otro punto que advertimos fue que
hay palabras que se registron en diferentes contextos de baile, por ejemplo la
palabra acento que se emplea tanto en danza regional como en danzo
moderna.

En la escuela Naciona! de Danza de Nellie y Gloria Campobelio; no
obtuvimos mucho, pues la maesira que nos ayudod proporciond una pequena lista
que solo contenia términos construidos de la siguiente manera: la palabra paso +
cualguier otra, ejemplo:

Paso de polka
Paso bdsico de la huasteca
Paso cambiado
Paso de borracho
Paso iriscado
Paso seguido
Paso de mariposa

La moyoria de los términos proporcionados por ese informante ya los
teniamos contabilizados en nuestra lista, pero nos sirvid de mucho comprobar que
en los sitios que hasta el momento habiamos visitado se utilizaban casi los mismos
nombres, pues sdlo de esta marnera podriamos conformar un corpus bastante
formal y completo.

Hemos mencionado con anterioridad que contdbamos con una
terminologia revisada por la Academia de la Danza Mexicana; con estos
antecedentes mostramos la terminologia a las maestras que participaron con
nosohos; ellas reconocieron todos los términos mencionados en esa lista, ademas
proporcionaron otros pertenecientes a lo categoria de los movimientos
coreografices vy nos hicieron admitir una nueva ejecucion gue encierra una
variedad de movimientos: el faldeo.

A continuacion mencionaremos algunos de 1os nuevos elementos que

aportaron las profesoras de la ADM:

Naranja
Media naranja

" Love. Paul (1964). Terminologia de ia danza moderna. Buenos Aires. EUDEBA, p. 132



Herraduras
Movimiento de persecucion
Rodeos
Direcciones de Vagdnova
Lazadas
Movimientos de pareja: de frente
hombro con hombro
espalda con espalda
Faldeo: en forma de ochos
de mariposa
al nivel
plato /s
de lavadero

De este modo fue como poco a poco logramos elaborar un corpus que
contenia un total de 150 términos, de los cudies, en términos dancisticos, tenemos
diferentes tipos: nombres de pasos de baile. nombres de movimientos
coreogrdficos, tipos de faldeo, palabras o frases relacionadas con el montaje de
coreografias y palabras que nos muestran el matiz de los pasos.

En otro punto de vista. lingUisticamente hablando, tambien tenemos
distintos tipos de palabras: sustantivos. verbos y sintagmas, etc. La clasificacion
completa de todo este material la presentaremos en un capitulo aparte, pues es
necesario mostrar a ustedes que para analizar linguisticamente nuestro corpus.
fue necesario apegarse a una teoria gramatical y a criterios lingUisticos mas
rigurosos.

En este punto podemos precisar que. despues de la extraccion de los
términos, obtuvimos un corpus rico en variedad gramaticat, formal en cuanio a su
procedencia. completo en cuanto a que reune elementos de distintas categorias
de la preparacion de los bailes regionales.

Con base en todo la informacion mencionada, podemos asegurar Q
nuestros leciores que el corpus del léxico de la danza regional mexicana gue
nosotros integramos es linguisticamente confiable. pues como ya hemos narrado
anteriormente no escatimamos la revision de otras obras cuyos enfoques hacia el
estudio del éxico especializado nos fueron muy uUtiles para que este frabagjo
contara conlos critenos linguisticos que requeria.

2.5 ELABORACION DEL FICHERO

Conla mision de realizar un buen andlisis linguishco con el material que habiamos
obtenido. decidimos qgue no bastaban los definiciones que los maestros nos
habian proporcionado: fambién estébnmos deseosos de saber qué significados
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tenion esas palabras en el Iéxico estandar y si algunas tenian registrada una
acepcién como propia de la danza regional.

B! primer criteric que se nos vino a lo cabeza para organizar mejor el
material fue el orden alfabético: asi que decidimos agrupar nuestras palabras de
esta manera para poder manejarlas con mds facilidad. Consideramos necesario
integrar el material lexicografico en fichas de trabajo para almacenar en ellas la
mayor cantidad de informacion posible por palabra, v fue asi que la lista de
palabras se convirtidé en un fichero3.,

Bl tipo de informacion que decidimos investigar primero fue la que
mencionamos anteriormente sobre el significado de las palabras en lengua
estdndar. Para lograr este objetivo era necesario elegir con qué diccionarios
contariomos, pues ia informacion que se almacena sobre estas palabras, al igual
que su procedencia, tenia que ser formal, confiable y representativa.

Uno de los diccionarios de mayor representatividad y tradicidn para
nosotros los usuarios de la lengua castellana es el Diccionario_de la Real
Academia Espanola*”. el cual contiene definiciones bien elaboradas, un muy
grande numero de términos y se renueva constantemente.

Debido o que estdbamos trabajando con nombres de pasos de bailes
nacionales, decidimos revisar todas nuestras palabras en una obra lexicografica
que es muy significativa para nosotros como mexicanos. el Diccionario de
Mexicanismos de Francisco Santamaria®, que representa todo un congiomerado
de palobras nuestras, de palabras tipicas que nos identifican como
pertenecienies a una misma nacién.

Por uitimo era necesario saber cdémo eran concebidas todas estas
expresiones en un  diccionario de lengua de uso, es decir en un lexicon que
hubiera sido elaborado bajo criterios de incluir sélo las palabras de uso mds
comun en el esporiol. La obra lexicogrdfica realizada por Mario Moliner™ sirvid
para satisfacer a este objetivo, en elia obtuvimos también resultados interesantes
y sobre todo comprobamos la teoria de si al ser palabras tan comunes dentro del
espanol  estandar, incluiian en alguna parte de sus  definiciones alguna
relacionada conla danza.

"La ficha ferminologica es un documento con una forma de tacit acceso e
identificacion. con informacion que permite identificar un férmino asociado a un
contenido conceptual suficiente. en una determinada especialidad vy debidamente
avalado por una fuente fidedigna.” Dubuc. Robert. Op cil . p. 105

¢ Real Academia Espanola. (1992) Diccronatio de ta lengua espanola. Espana. Espasa-
Calpe. p 1513,

w Santamana. Francisco 4 (1947). Diccionario de mepcanismos. México, Porroa . p. 1207.

* Moliner, Maria (1984) Diccronarno de uso del espanol de México, Espana. Gredos, p.
1446.

Moliner. Maria (1984) Diccronario del espanol usual de México. Espana. Gredos. p. 1585.
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Después de haber seleccionado las fuentes lexicograficas adecuadas para
la revisidon de las palabras, procedimos a reflexionar sobre los puntos que
integrarian nuestras fichas de trabajo. Primero que nada el tamano que
usariamos es el de una ficha de trabajo normal, en ella redactariamos con
mayusculas y mindsculas, incluiiomos abreviaturas, éstas perienecerian a 10s
siguientes rubros: nombres de |os diccionarios y procedencia de los términos.

En las fichas anotariamos el significado que encontrdramos en los distintos
diccionarios, de cada una de las palabras, siempre y cuando éste no se repitiera
textuaimente. Cuando una de los acepciones enconiradas no tuviese relacion
alguna con la concepcidon que nosotros poseiamos del término, no seria incluida.
Si el significado pertenece totaimente al leéxico de la danza o si estd relacionado
muy estrechamente con ésta escribiiamos con tinta diferente para localizarlo con
mayor velocidad.

Si en alguno de los diccionarios con los que estamos trabajando no
aparece la palabra buscada, entonces dejaremos el espacio para notor ia
ausencia del dato. Cuando nos enfrentamos a participios lo que hacemos es
partir del significado del verbo en infinitivo, es decir, tomar esta informacion como
la raiz de la palabra, ejemplo: del término Escobilado partimos del verbo
Escobiltar; de Zapateado tomamos Zapatear, elc.

A continuacién mostraremos el formato de la ficha con la que nosotros
trabajamos y algunos ejemplos de la misma:

(DRAE) (DMS) (DUEM) BFM

lapatear

Golpear con el zapate/ 2. Dar golpes al sueio con los ples
calzados/ 3. Acompaonar al taiido dando palmas y
alternativamente con las manos en 1os pies. Usanse mads
frecuentemente estas acciones en el baile del villano.

Bailar el zapateo.

1. Golpear el suelo con los pies calzados. Hacerlo asi en el
baile, lo cual realizado con los tacones y con ritmo
constituye un paso de ciertas danzas espafiolas.




En el extremo superior derecho se encuentran las siglas de la escuela de la
cual proviene el término; en el extremo superior izquierdo estd anotado, con
mayusculas y minUsculas el vocablo que estamos buscando; al inicio de la ficha
entre paréntesis se encuentran las siglas de los diccionarios que ocupamos:
Diccionario de la Real Academia Espafiola DRAE, Dicciongario de Mejicanismos
de Santamaria DMS, Dicciongario de Uso del Espanol de México DUEM.

Con el signo de igual nos referimes a las acepciones idénticas en dos
diccionarios distintos, mismas que no consideramos necesario volver a interpretar.
Con la expresion de Definicion no relacionada nos referimos a que la definicidon ni
ayuda ni tiene nada que ver con el léxico que nosotros estamos trabajando.

Todos, absolutamente todos los vocablos pertenecientes a nuestro corpus
fueron sometidos a este proceso, al concluirlo pudimos darnos cuenta de que solo
22 de los 150 términos poseian una acepcion relacionada, total o parciaimente,
con el contexto de la danza.

Estos resultados nos alentaron aun mas a continuar con el registro de una
terminologia, pues los pocos indicios de significacion propia del folklore nos
indicaban que en algun momento habia existido la posibilidad de que otras
personas. obviamente los redactores de los distintos glosarios basados en fuentes
confiables. tenian idea de la exislencia de palabras que se relacionaban con 1os
nombres de 1os bailes.

El total de palabras y vocablos acumulados fue de 150 a continuacion
presentaremos una lista con toda la informacidn que obtuvimos de lgs diferentes
escuelas. De los 150 vocablos agul reunidos, como ya mencionamos
anteriormente. no todos son nombres de pasos. sino Mmovimienios de coreografia
o matices gue distinguen una ejecucion de otra. que igual parficipan en un baile
y resuitan imprescindiblies al momento de ser ejecutados, ejemplo:

Fila Marcar el paso Faldeo

Para que quede mejor comprendido cudl es la jerarquia de cada término —
segun su funcion en el baile- hemos decidido elaborar un arbol de dominio “arbre
de domaine” valiéndonos de la importante teoria para el andlisis de la
terminclcgia que propone Robert Dubuc

4 "Asi concebido. el ‘arbre de domaine no representa una clasiticacion cientifica sino
una manera funcional de agrupar 1oy conceptos de acuerdo con su parentesco. Permite
mas que nada evatuar la pertinencia de las unidades terminologicas y disminuir los ruidos
{informacion parasitas) y los silencios {carencia de informaciones Uliles): ademas permite
sifuar la investigacion en un marco Mas general. determinandola menos dos niveles de
clasificacion gue engloben el tema de la nvestigacion en una relacion ierarquica que va

Jb




BELLAS ARTES

DANZA

DaNZA REGIONAL MEXICANA

|

LEXICO DE LA DANZA REGIONAL
MEXICANA

NOMBRES DE PASOS DE DANZA
REGIONAL
SENTIDO ESTRICTO SENTIDO LATO
NOMBRES MATIZ DE MOVIMIENTOS FALDEOS MOVIMIENTOS INDICACIONES
DE PASOS PASOS COREQGRARCOS CORPORALES
INDVIDUALES PoOR POR
GRuPO PAREJAS

de lo general a lo particular. * El ‘arbre de domaine” comprende por Io tanto dos partes:
La parte interior o aval {lo que esta abajo. lo que viene en segundo lugar} que situa a la
investigacion dentro del conjunto del léxico especializado. y ia parte superior o amont {lo
que estd ariba. fo que viene en primer lugar} que constituye el objeto de la investigacidn
y que permite closificar los conceptos segun sus relaciones intrinsecas o segun sus
relaciones extrinsecas.” Dubuc Robert. cp it p. 76.
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Para determinar las categorias que componen la terminologia referente o
nombres de pasos de baile, tomamos en cuenta los siguientes elementos:

Nombres de pasos de baile: Son términos que al ser escuchados por un bailarin,
éste identifica totalmente par poder ejecutarlos, no necesita ninguno
especificacion para realizarlos en un baile.

Matiz de Pasos: Como su nombre lo indica, son esos pequenos matices o rasgos
distintivos que tienen que ver con el sonido, rapidez. acentuacion o movilidad vy
que sirven de instrucciones al realizar ciertos pasos o movimientos.

Movimientos Corporales: Con esta clasificacion distinguimos a los movimientos
que podemos realizar con alguna parte de nuestro cuerpo y gque tal vez no son
ferminos o expresiones exclusivas de la danza regional, se pueden escuchar en
una clase de baliet, danza contemporanea, jazz. etc.

Movimientos Coreogrdficos: Son las figuras que se realizan dentro de lo
coreografia de un baile, esto con el fin de dar alegria y movilidad a las piezas que
se ejecutan. el pdblico disfruta mas de estos espectdculos cuando ve en ellos
dinamismo en sus participantes y no imagenes estaticas. A su vez estos
movimientos estan subdivididos en tres grupos mas: Grupales, Individuales y Por
parejas.

Faldeos: Son los movimientos qQue se realizan con la falda. este aspecio es muy
importante en danza regional porgue en un 90 % de nuestros bailes folcloricos las
mujeres coordinan los movimientos de sus pies con los de su falda. Para las
bailarinas es bdsico recibir instrucciones especificas sobre como deben manejar
su falda, pues dependiendo de la regidn a la que pertenezca el baile cambia el
ritmo del faldeo.

Indicaciones: Son las expresiones que aparecen en nuestro Iéxico. y que son parte
muy importante de el. pero no son exclusivas de ia danza regional. es decir que
pueden aparecer en el iéxico de otros tipos de baile pero no por esto podemos
prescindir de elios en elmomento de dar alguna instruccion en ias clases.

Como se puede observar en el esquema, para lograr una clasificacion mas
comoda de estas palabras, hemos dividido 1as palabras tomando en cuenta dos
conceptos semanticos: sentido estricto y sentido lato. El primer concepto se refiere
a aquelios termines cuyo significado puede compartirse con otras técnicas; y por
el sentido lato entenderemos a aquellas palabras o sintagmas cuya acepcién
solo es comprendida en el grupo que domina €l tema al que pertenecen.



Clasificacién de los Términos segun las categorias del Atbol de Dominio

Nombres de Pasos de la Danza Regional

1.

Mat

Abanico
Borracho

Botados
Brinco
Brinquillo

Cabadllito
Cambio de peso
Carretilla
Cepileo
. Contratiempo
. Escobillar
. Escobilleo
. Galope
. Gatillo
. Guachapeo/ Huachapeado
. Guachapear/ Huachapear
. Huarachazo
.Lazada
. Paso balsado
. Paso cambiado
. Paso de borracho
. Paso de conejo
. Paso de mariposa
. Paso de martillo
. Paso de palomo

5. Paso de pato

. Paso de polka
. Palancas

iz de Pasos

Acento
Alargar el paso
Anacruza

29.

30.

12.
. Punteado
14,

n

Paso de Polka 55.2apateado

Paso de rana 56. Lapatear

. Paso de tornillo
. Paso de vals/valseado
.Paso de zopilote

. Paso escobeteado

. Paso natural/ normail
.Paso seguido

.Paso triscado/ nino alegre
. Pespunteado

. Peteneras

. Picado

.Plonazo

. Quebrados
.Rebotado

.Redoble

. Remolido

. Salto

. Sincopado
.Taconeo
.Terciado
.Terciado

. Tijeras

. Tresillo

. Trote

. Vaivén

SRR
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Precisidn
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Apoyo 15. Repiqueteo
Asimultdneo 16. Volados
Descanso

Deslizados

Jalados

Marcar el pasc

0. Matizado

1. Pasolargo

— — 0O

Movimientos Corporales

Angulaciones corporales
Angulacion
Balanceo
Borde
Circunduccién
Elevacion
Flexion
Metatarso
Muelleo

10. Punta

11. Semiflexidon
12. Taldén

VMoNCOAWN

Movimientos Coreogrdficos
Grupales

Arco

Canasteado
Circunduccion
Diagonal

Estrella direccional/ Direcciones de Yaganova
Fila

Herraduras

Linea

Media Naranja

10. Movimiento de bailetes
11. Mov. de Cadena

12. Mov. de Canasta

13. Mov. de Conversion

14, Mov. Curvo

15, Mov. de Molinetes

MXNCO AN —

KK



Mov. de Mofo/ ocho
Mov. de Persecucion
Mov. de Puentes
Mov. de Rayo

Mov. de Traslado lateral
Mov. de Trenzado
Mov. de zigzag
Naranjas

Olas

Ochos / Mofios
Rotacion

Vueltas

Individvuales

R o e

Por

VWONO LA WN =

10.
11.
12.

Circulos en el espacio
Circulos sobre derecha
Circulos sobre izquierda
Contragiro

Cruzados

Giros

Vueltas

Parejas

Circunduccion

Movimiento Curvo

Movimiento de pareja de frente
Movimiento de pareja hombro con hombro
Movimiento de pareja espaolda con espalda
Movimiento junto a la pareja

Movimiento de persecucion

Movimiento de tornillo

Paseo

Rodeos

Rotacion

Vueltas

Faldeos

cOhON~

Faldeo

Faldeo a nivel

Faldeo con acento hacia abgjo
Faldeo con acento hacia arriba
fFaldeo con acento hacia delante
Faldeo con acento hacia atras
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Faldeo de aspas
Faldeo de lavadero
Faldeo de mariposa

.Faldeo enV

. Faideo fijo [a diferentes niveles de altura)
. Faldeo lineal

.Foldeo de plato

. Faldeo de platos

. Faldeo sacudido

INDICACIONES

1.
2.
3

4
5
6.
7.
8
9
1

Cambiar el paso
Compds
Coreografia
Evolucion

Golpe

Niveles

Paso

Ritmo
Secuencia

0. Sostenido
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CAPITULO3
ANALISIS LINGUISTICO DEL CORPUS

3.1 MORFOLOGIA DEL CORPUS

El objetivo primordial de este trabajo es analizar linglisticamente el léxico de la
danza regional mexicana, como ya habiamos mencionado ha sido necesario
realizar varias delimitaciones para poder enfocarnos hacia una sola rama de este
lexico: los nombres de los pasos, debido a que andlizarlo todo seria
practicomente imposible.

Como se puede observar en el corpus final, tenemos dos tipos de términos:
ios monoléxicos y los de “composicion por continuidad sintagmatica no
cohesionados  gréficamente, a los que en adelante denominaremos
sinfagmas™ .

Son 92 las expresiones monoléxicas {de distinta naturaleza gramatical, es
decir de diferentes categorias: sustantivos. adjetivos, verbos, participios vy
compuestos) para realizar un andlisis mas minucioso de esta terminologia hemos
tomado como referencia el andlisis que, del iéxico de la cinemalografia, ha
realizado Cardero, para este fin nos serviremos de la dervacion. LOS terminos en
los que se ha advertido formacion sintagmatica, serdn  analizados
sinfacticamente. con el fin de observar con mas precision de qué elementos
aramaticales estan constifuidos y cual es la relacion gque permanece entre ellos.

Entendemos a la derivacion “como el proceso gue por adicion de sufijo o
prefijo. da origen a nuevas unidades de significado™- teniendo como resultado
palabras con matices de diminutivo. participio. etc. Dentro del fendmeno de
Sufijacion una raz puede tener muchos mahces de significado dependiendo del
sufjo at que este vinculada lingUisticamente. ejemplo:

Coche /cochecito/ coches/ cochecillo

En espanol se advierten dos tipos de sufijacion: Apreciativa y No
apreciativa: en ia apreciativa el sufijo cambia de manera radical el significado de
la raiz a 1o que se anade, existiendo fres tipos de eésta: diminutivos, aumentativos y
peyoralivos. En la No apreciativa no cambia la forma bdsica o semantica, sino

' Cardero Garcia. Ana Maria (a} op ¢cit, p 68,
4+ Cardero Garcia, Ana Marnia (a) op ¢it .p. 34
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gramatical y el proceso que se advierie en este gpartado es el de normalizacion,
adjefivizacion, verbalizacion y adverbializacidn?, ejemplos:

Paimar/ paima/

Pescar/ Pesca/ pesquero
Relampago/ relampaguear
Rapido/ rapidamente

En el caso que nos ocupa en este frabajo. los nombres de los pasos, hemos
identificado 80 {de 92} voces en las que se aprecia la sufijacion, esto como un
recurso linglistico del que se vale el usuario para adapiar, precisar v fijar los
elemenios de su terminologia. ejemplo:

Caballite/ Sincopado / Carretilla

lapato/ lopatear/ Donde la terminacion ear nos indica el
nacimiento de un verbo.

A continuacion mostraremos el andlisis en el que se mencicenaran los tipos
de sufijacion que se enconiraron en nuestro lexico.

Las terminaciones —a, -as -e, -0 —e0, -ea indican la formacién de un sustantivo
proveniente de otra palabra. puede ser un verbo, ejemplo: zapatear - zapaieo pero
en fodos tiene el objetivo de indicar movimiento. a este fendmeno también se le
conoce como Derivacion regresiva v en inglés como back formation, las palabras
que resultan de este tipo de derivacion poseen un cuerpo formal inferior a su forma
primitiva, cuando lo habitual es que se produzca o contrario; también debemos
mencionar que aungue no termine en -s su significado lieva implicito el plural, pues
cuando un bailarin menciona “el faconeo" se refiere al conjuntc de sonidos

producidos por el tacon de varios o todos los elementos del grupo.

Derivacién Cat. Gramatical Tipo de sufijacion Palabra origen
Apoy-o Sustantivo Derivacion Regresiva Apoyar

Arc-o Sustantivo Derivacion Regresiva Arco/ arquedr
Balanc-eo Sustantivo Derivacion Regresiva Balancear/
Balance

Bord-e Sustantivo Derivacion Regresiva Bordear
Brinc-o Sustantivo Derivacion Regresiva Brincar
Cepill-eo Sustantivo Derivacion Regresiva Cepillo
Escob-ill-eo Sustantivo Derivacion Regresiva Escobilla
Fald-eo Sustantivo Derivacion Regresiva Falda

+* Miranda. Jose. Alberio (1994), La formacion de las palabras en espafol, Espana.
Ediciones Colegio de Espana, pp. 79-148.
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Galop-e
Gir-o
Golp-e
Guachap-eo
Huachap-eo
Lin-ea
Muell-eo
Pas-eo
Salt-o
Tacon-eo
Trot-e
lapat-eo
Rod-eo0s
Herradur-as
Naranj-as
Ol-as
Palanc-as
Pete-ner-as
Pun-ta
Tijer-as
Vuelt-as
Comp-as

Total: 30 Términos

La terminacidon =ado forma sustantivos con

Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo

Sustantivo
Sustantivo

Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo

26.25%

Derivacién Regresiva Galopar
Derivacién Regresiva Girar
Derivaciéon Regresiva Golpeor
Derivaciéon Regresiva Guachapear
Derivacién Regresiva Huachapear
Derivacion Regresiva linea
Derivacién Regresiva Muelle
Derivacién Regresiva Pasear
Derivacion Regresiva Saltar
Derivacion Regresiva Tacon/ laconear
Derivacion Regresiva Trotar
Derivacion Regresiva lapato
Derivacion Regresiva Rodear

No apreciativa/ Nominalizacién
No apreciativa/ Nominalizacion
No apreciativa/ Nominalizacion
No apreciativa/ Nominalizacion
No apreciativa/Nominatizacion

No apreciativa / Nominalizacion
No apreciativa/ Nominalizacién
No apreciativa/ Nomingalizacion
No apreciativa / Nominalizacidn

idea de movimiento, en esta

terminologia los pasos se realizan conforme al matiz que describe su nombre
(sustantivo) con la caracteristica que describe el término. ejemplo: el paso puede ser
punteado cuando se redliza con las puntas y €ste mismo puede ser picado. pues
aunque estos sean nombres y no matices pueden actuar como tales.

Campa-ne-ado
Can-aste-ado
Cepill-ado
Matiz-ado
Pespunte-ado
Punte-ado
Pic-ado
Sincop-ado
Terci-ado
lapate-ado

Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
Sustantivo
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No apreciativa/ Nominalizacién
No apreciativa/ Nominalizacion
No apreciativa/ Nominalizacion
No apreciativa/ Nominalizacién
No apreciativa/ Nominalizacion
No apreciativa/ Nominalizacién
No apreciativa/ Nominalizacion
No apreciativa/ Nominalizacion
No apreciativa/ Nominalizacion
No apreciativa/ Nominalizacion



Total: 10 Términos. 12.5%
Mismo significodo, sdlo cambia el nimero o plural.

Bot-ados Parlicipio No apreciativa/ Nomingalizacién
Cruz-ados Participio No apreciativa/ Nominalizacion
Desliz-ados Participio No agpreciativa/ Nominalizacion
Jol-ados Participio Nec apreciativa/ Nominalizacién
Quebr-ados Participio No apreciativa/ Nominalizacion
vol-ados Participio No apreciativa/ Nominalizacion

Total; 6 7.5%

-cién sufijio que designa accion, en la mayorio de los casos los sustantivos
formados con esta terminacion provienen de un verbo; elevar, evolucionar. rotar.

Ang-ula-cion Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacidn
Elev-a-cién Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacion
Evolu-cion Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacion
Rola-cion Sustantivo No apreciativa/ Neminalizacion
Total: 4 Términos 5%

Mismo significado. la variante sdlo es ortogrdafica.

Preci-sion Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacion

Total: Un Término 1.25%

-ar, —ear son sufijos aue nos indican la formacidon de un verbo. es dificil
enconirar el origen de estas derivaciones, pero suponemos que en estos casos primero
existio el sustantivo y posteriormente nacio el verbo, esto por la necesidad que tuvo el
vsuario de hablar de la accidn que estaba realizando y no sélo del nombre de un
paso, es decir que tal vez no podia decir "vamos a zapateo” sino “vamos a zapatear”
zapato- zapateo-zapatear: escobileo-escobillar,

Escob-ill-ar Verbo No apreciativa/ Verbalizacion

Total: UnTermino 1.25%

Guachap-ear Verbo No apreciativa/ Verbalizacion




Huachop-ear Verbo No apreciativa/ Verbalizacién
lapaot-ear Verbo No apreciativa/ Verbdlizacién

Jotal: 3Términos  3.75%

-6n Sufijo que nos da la idea de movimiento hacia una sola posicidn: flexidn
indica rodillas flexionadas: taldn, sostener el cuerpo sélo con los talones.

Flex-i-én Sustantive Apreciativa / Aumentativo
Tol-6n Sustantivo Apreciativa/ Aumentativo
Total: 2 Términos 25%

-ilfo sufijo de matiz diminutive que denota la idea de "no tan pequeio” como
el -ito y gque muestra el afecto del hablante.

Bringu-ilio Adjetivo Apreciativa/ Diminutivo
Gat-ille Sustantivo Apreciativa/ Diminutivo
Tres-illo Sustantivo Apreciativa/ Diminutivo
Total: 3 Términos 3.75%

-ido sufijo que nos indica una forma de participio y que posee la misma calidad
semadntica que ado, en el caso de sostenido indica permanencia de una ejecucion.

Sosten-ido Participio No apreciativa/ Nominalizacion
Total: 1 Términos 1.25%

-azo sufijo aumeniativo que nos da un matiz de intensidad al movimiento que
estamos realizando. pues en el caso de nuestro 1éxico esta terminocion indica que el
paso a realizarse debe ser ejecutado con fuerza sobre el piso.

Huarach-azo Sustantivo Apreciativa/ Aumentativo
Plan-azo Sustantivo Apreciativo/ Aumentativo
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Total: 2 Términos 25%
-0s nos indica sélo sustantivo, masculino, plural.

Och-os Sustantivo No gpreciativa/ Nominalizacion
Mori-os Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacion
Gir-0s

Total: 3 Términos 375%

Una aparicién en cada caso

Ac -ento Adjetivo No apreciativa/ Adjetivizacion
Borr-acho Sustantivo Apreciativa / Peyorativo
Carr-et-illa Sustantivo Apreciative / Diminutivo
Cabaill-ito Sustantivo Apreciativa/ Diminutivo
Coreograf-ia Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacién
Desc-anso Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacion
Diagon-al Susiantivo No apreciativa/ Nominalizacion
Fi-la Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacion
Laz-ada Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacion
Niv-el-es Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacion
Pa-so Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacion
Secu-encia Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacion
Rem-ate Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacion
Rit-mo Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacién
Vaiv-én Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacién
Varsov-iana Sustantivo No apreciativa/ Nominalizacion

Total: 17 = 21.25%

En total tuvimos 80 términos que presentaron derivacidon por sufijacion, estamos
hablando de un 53.33 % de 1os vocablos que poseen un solo elemento lingUistico.

En cuanto a los prefijos. sélo son 12 palabras las que presentan esta formacion,
entendiendo nosotros como prefijo al morfema en el que se deposita la mayor carga
semantica de la palabra, ejemplo:

Antesala= Delante de la sala

El prefijo que aparecio con mayor frecuencia en estos 8 vocablos fue —e, de
intensificacién, cuyo significado consiste en reforzar el sentido del morfema al que se



antepone, este prefijo puede combinarse con adjetivos y adverbios, en el caso del
Iéxico que nos ocupa solo se dieron combinaciones con adjetivos:

Re-botado: Botarintensamente el tacdn del zapato.

El término Rebotado nos estd designando un paso que requiere rapidez en su
ejecucion, requiere del prefijo mencionado, pues el movimienio que se realiza es €l
mismo que el de botado:

Botado: Botar el tacdn del zapato.
Rebotado: Bolar masrapido y mas fuerte el tacdn de! zapato.

Re-doble: Adverbio. Trabajo de taldon en forma de gatilio.

En el caso de Redoble el prefijo —re designa intensidad, pues el paso gue se
ejecuta es un gatillo, solo que mds rapido. Ei gatillo un paso que consiste en levantar

el facdn del piso sin despegar el resto del pie, esta ejecucion se realiza despacio, pero
en elredoble se hace con fuerza.

Re-molido: Sustantivo. Con la punta del zapato girar la punia del
pie hacia adentro. el movimiento se parece cuando
una mujer estd moliendo algo con la piedra de un
molcajete.

En Remolido nuevamente tenemos intensidad, molido no basto al usuario pues §i

el paso se realiza en un solo lugar no se muele, sino remuele el piso con la punta del
zapato.

Re-piqueteo: Sustantivo. Este termino no designo a un paso,
sino a un Matiz de Paso. un nivel acustico que
se logra cuando los movimientos realizados
con el tacdn suenan parejos en fodos los
bailarines. es decir a una misma intensidad y
velocidad: “El repiqueteo dura 2 minutos".

S6lo en dos casos aparecid el prefijo contra-, de negacion, combinable con

sustantivos, adjetivos y verbos, cuyo significado es el de oposicion y asi se observa en
los vocablos:

Contra-tiempo: Sustantivo. Paso que consiste en dar un
golpecito con el tacon de manera inesperada
dentro de una secuencia, como ocurre,
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metaféricamente, al hablar de las
adversidades en la vida cotidiona: “Tuve un
coniratiempo”.

Conha-giro: Sustantivo. Movimiento corporal que consiste
en dar giros de izquierda a derecha, conirario
ala forma tipica de derecha a izquierda.

Los siguienies prefijos tuvieron sélo una mencion dentro del corpus: ana-, semi-,
meta-, circun-.

Ana-cruza: Es un matiz de paso que nos indica que un ejecuianie
ha tomado tal velocidod en los pasos que esta
bailando fuera de ritmo. no se considera como error
porque el paso  debe seguirse  realizando
correctamente.

El prefijo -ana significa contra o sobre. por eso ha side adoptado para la
formacion de este término, pues lo que designa es 6 contraritmo.

-Seml. de cantidad vy tamano, se combina con sustantivos y adjetivos, indica
medio o casi. ha aparecido en nuestro léxico designando lo siguiente:

Semi-flexion: Sustantivo. Movimiento corporal que designa la
posicion en la que el bailarin debe ejecutar
todos los pasos.

-Meta mas alld de nos marca una parte del pie.
Meta-tarso: Sustantivo. Parte del pie en la que se realizan
varios pasos, ejemplo: escobillado,

guachapeo, remolido

-Circun  prefijo locativo que se combina con sustantivos, adjetivos y verbos vy
significa alrededor:

Circunduccion: Sustantivo. Movimiento corporal realizado con
cualguiera de las extremidades en forma
conica.



-A negacién de lo que expresa la palabra a la que se une, sdlo aparece una
vez en nuestro vocabulario en el término:

Asimulianeo: Sustantivo. Se trata de un matiz de paso que
nos indica que los pies no golpean o caen al
mismo tiempo. sino uno primero y otro después,
es decir, sin simultaneidad.

En cuanto a la prefijacion tenemos un 15.00 % en todo el vocabulario, los cuales
pertenecen a la clasificacion de los prefijos no auténomos que “incluyen formantes de
tipo ialino o griego y se utilizan paro modificar el sentido de la palabra base o de
origen. Es una veniagja que el termindlogo conozca estos formaontes y que también
conozca la carga semantica que portan.”

3.2 ESTRUCTURA SINTACTICA DEL CORPUS

Después de clasificar por su formacién cadao palabra perteneciente a nuestro
corpus, analizaremos ahora la estructura sintactica de los términos de
construccion sintagmatica que también designan nombres de pasos de bailes.

Como mencionamos ol inicio de este capitulo nuestro corpus estd formado
por elementos linguisticos de distinta estructura, unos son palabras con significado
pleno o independiente y otras son frases que incorporan uno o Mas elementos
gramaticales en su estructura, es decit que estan formadas por sustantivos.
articulos, adjetives, verbos y preposiciones.

La estructura de estas frases es fija, pues casi en fodas predomina el orden
cde N + Ml (E+T<N>). expresiones del tipo: Movimiento de Canasta, Paso de
Borracho, Cambio de Peso, Pasoc de Rana. nos llevan a pensar que se
construyeron y mantuvieron asi por una necesidad de cardcter explicativo del
useano: es decit, que si yo como maestro de danza necesito gue mis alumnos
reahcen una gjecucion gue tenga semejanza con aiguna circunstancia de la
realidod. me valdre de todas las palabras necesarias para nombrar al paso,
ejemplo:

“Dubuc. gp Cit p.156.
+ Como la unidad terminologica estd ligada a la necesidad de expresar las realidodes
propias de un area en una siluacion concreta de funcionamiento toma la forma
sintagmatica con mayor frecuencia gue fa unidad iéxica y su grado de lixicalizacion
podrd ser mas débit” bid. 1 48

»
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Paso de rona: Se realizarg como el salto de una rana,
en cunclillas y brincando.

El maestro a lo que se refiere con el término Paso de rana, es "hazle como
una rana”.

Para el andlisis sintactico de cada uno de estas construcciones, seguimos la
forma de Lope Blanch: " La expresion autosemdntica constituida por un
elemento nuclear... pero de estructura no oracional, es decir, no articulada en {S)
y {P}".

Paso de Mariposa
(N} (M)
de Mariposa
{E) (T}
Mariposa
(N)

Sintdcticamente podemos advertir que la oracion no estd formada por Sy
P. sino que hay elementos linglisticos en torno a! nucleo de distintas categorias
gue llevan una relacidn entre si de tipo asociativa y eso les permite ampliar su
significado, a este tipo de relacidon se le conoce como sintagma.** Los sintagmas
pueden ser de dos tipos. Sintfagma endocentrico y Sintagma exocentrico.

Hemos definido. para este anaiisis, como Sintagma enddcentrico a aquella
relacion entre dos palabras que no requiere de un nexo que las una para formar
un solo significado: como Sintagma exocéntrico denominaremos o aguellas
relaciones asociativas formadas por dos o mas elementos que si regquieren de un
enlace para producir un solo significado.

Elemplo:
Angulaciones Corporales
(Sintagma endocéntrico nominal)
# .. la nocion de sintfagmas se aplica no solo a las palabras, sino a los grupos de

patabras. a las unidades complejas de cualquier dimension y especie (palabras
compuestas derivadas miembros de frase, frases enteras).” Saussure. Ferdinand de (1995},
Curso de Linglistica General, Mexico. Fontamara. . 174,
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Faldeo de aspas
{Sintagma exocéniricc nominal)

La estructura de estos sintagmas contiene los siguientes elementos: Nicleo
o Parte Central de la Frase. el nUucieo puede ser un sustantivo o un verbo, segun el
tipo de sintagma que estemos anadlizando: * Todo sintftagma endocéntrico. cuyo
nucleo sea un sustantivo, es un sinfagma sustantivo o construccion nominal; por
tanto, el sujelo es un sintagma sustantivo o construccion nominal. Si el modificador
consta de una palabra. es modificador directo”". Para los sustantivos, los
modificadores directos pueden ser articulos y adietlivos: vy para los verbos
adverbios o pronombres.

"Si el modificador que consta de varias poalabras es un sintagma
exocentrico, encabezado por entace subordinante, el modificador es indirecto.
Se compone de enlace subordinante y término. Cuando el enlace es una
preposicion, el modificador indirecto se llama complemento.”** ejemplo:

Faldeo con acento hacia arriba

N Ml MD
con acento hacia arriba
E T
acento hacia arriba
N MI
hacia arriba
E T

arriba

N

A continuacion mostraremos un cuadro en donde se presenta este andlisis;
en la primera columna se incluyen los nombres de los términos que serdn
analizados, en la segunda columna se muestra el andlisis sintactico y en la tercera
la clasificacion del sintagma al que pertenece el nombre del paso.

Las abreviaturas que utilizaremos en estos esquemas cormresponden a los
siguientes nombres:

N = MNUcleo
MD = Modificador Directo

' Cardero. Ana Maria {b) y Rull. Angeles {1975). LingUistica I. México, Santilana.
id p. 48,



M| = Modificador Indirecto

E = Enlace
T=Término

+ = Para indicar la suma de elementos que componen el sintagma
{ )y <> = Indicardn oracion subordinada

Cabe aclarar que las variantes surgidas por cada término fueron incluidas y
anclizadas de manera independiente, esto porque pueden significar lo mismo dos
términos pero no por ello estardn construidos, sintacticamente, de Ia misma forma.
El orden que presentaremaos serd de mayor a menor frecuencia:

Nombre del paso

Cambio de peso
Citculos sobre derecha
Circ ulo sobre izquierda
Foldeo a nivel

Faldeo de Aspas

Faldeo de lavadero
Faldeo de Mariposa
Faldeo de Ochos

faldeo de plato

faldeo de platos
Movimiento de bailetes
Movimiento de cadena
Movimiento de canasta
Movimiento de conversion
Movimiento de molinetes
Movimento de monio
Movimiento de peine
Movimiento de persecucion
Movimiento de puentes
Mowvirmiento de rayo
Movimiento de tornilio
Movimiento de trenzado
Movinnento de zigzag
Paso de borracho

Faso de conejo

Paso de marniposa

Paso de martiflo

Paso de palomo

Paso de Pato

FPaso de polka

Paso de rana

Paso de tormillo

Paso de vals

Paso de zopilote

lotal: 34 = 5312 %

Descripcién Sintactica

N+MI{E+T<N?>)
N+MI{E+T<N>)
N+MI{E+T<N?>)
N+ MI{E+T<N >}
N+ MI{E+T< N>
N+ MI{E+T<N?>)
N+M|(E+'[<N>)
N+M{E+T<N>
N+ MI(E+T<N>)
N+MI{E+T<N>)
N+MI{E+T<N>)
N+M[E+T<N>)
N+MI{E+T<N>)
N+MI{E+T<N?>)
N+MI[E+T<N>)
N+M{E+T<N>)
N+MI{E+T<N?>)
N+ MI{E+T<N>)
N+MI{E+T<N>)
N+MI{E+T<N>)
N+MI{E+T<N>)
N+MI{E+T<N>)
N+MI[{E+T<N>)
N+MI{E+T<N>)
N+MI{E+T<N>)
N+MIJE+T<N>)
N+MIE+T<N3>)
N+ M{E+T<N>)
N+MI{E+T<N>)
N+ MI[E+T<N>)
N+MI{E+T<N>)
N+MI{E+T<N>)
N+MI{E+T<N3>)
N+MI[E+T<N>)

ht-}

Clasificacién Sintagmética

Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominat
Sintagma Nominail
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal!
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominat
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Nomingi :
Sintagma MNominal ;
Sintagma Nominal ‘
Sintagma Nominal




Nombre del Paso Estructura Sintdctica Clasificacién Sintfagmadtica

Angulaciones corporales N+ MD Sintagma Nominal
Estrella direccional N+ MD Sintagma Nominal
Faldeo fijo N + MD Sintagma Nominal
faldeo lineal N + MD Sintagma Nominal
Faldeo sacudido N+ MD Sintagma Nominal
Movimiento curve N+ MD Sintagma Nominal
Paso balsado N+ MD Sintagma Nominal
Paso cambiado N+ MD Sintagma Nominal
Paso valseado N+ MD Sintagma Nominal
Paso escobeteado N+ MD Sintagma Nominal
Paso fargo N+ MD Sintagma Nominal
Paso natural ‘N + MD - ) Sintagma Nominal
Paso normal N + MD Sintagma Nominal
Paso seguido N+ MD Sintagma Nominal
Paso triscado N + MD Sintagma Nominal

Total: 15=23.43%

Nombre del Paso Estructura Sintactica Clasificacion Sintagmadtica
Faldeo con acento hacra abajo N+MI{E+T<N+MI{E+T/N7}>) Sintagma Adverbial
Faideo con acento hacia adelante N+MI{E+T<N+MIE+T/N7}>) Sintagma Adverbial
Faizeo con acento hacia amba N+MI(E+T<N+MIE+T/N7)>) Sintagma Adverbial
Foldeo Zon Qeento hacig atras N+RIE+T<N+MIE+T/N7}>) Sintagma Adverbial

Total: 4 =6.25%

Nombre del Paso Estructura Sintdctica Clasificacidn Sintagmadtica
Alagraar el pasoe N+MD{MD+N) Sintagma Verbal

Marcar erpaso N+ MD [ MD + N} Sintagma Verobal

Cambicn e poso N+ MD {MD + N ) Sintagma Verbal

Total: 3 = 4.68 %

Nombre del Paso Estructura Sintdctica Clasificacién Sintogmatica
Movinuento de taslado laleral N+MI{E+T<N+MD>) Sintagma Nominal

Paso det nino alegre N+ MLE+T<N+MD>) Sintagma Nomina!



Total: 2 =3.12%
Nombre del Paso
Circulos en el espacio
Nombre del Paso
Media Naranja

Nombre del Paso

E‘sviru‘ciuvra Sintactica
N+MIE+T<MD+N>)
Estructura Sintactica
MD + N

Estructura Sintactica

Clasificacién Sintagmaética
Sintagma Nominal
Clasificacién Sintagmatica
Sintagma Adjetivo

Clasificacién Sintagmdtica

Movimiento junio alo parejaN + MD (MD + MI<E +T{ MD + N }>) Sintlagma Nominal

Nombre del Paso

Movimiento de pareja de frenfe N + MI[E+ T{N+ MI[E+ T/ N /]})

Nombre del Paso

Estructura Sintdctica

Estructura Sintdctica

Clasificacién sintagmdtica

Sintagmao Nominal

Clasificacién Sintagmdtica

Movimiento de parejo hombro conhombro N+ MI[E+T<N+MD + MI{N+ MI[E+ T/ N/} Sintagma nominal

Movimiento de pareja espalda con espalda

Total: 2=3.12%

FORMA SINTACTICA

N+MI{E+T<N>)
N+ MD

P PAHE+ TN+ MI[E+T/N7}>)
N+ MD{MD+NJ

N+ MIE+TSN+MD+MI{N+M[E+T/N/}>)

Sinfagma nominal

Cuadro de Porcentajes

CLASIFICACION

Sintagma Nominal
Sintagma Nominal
Sintagma Adverbial
Sintagma Verbal

PORCENTAJE

Total: 34 = 53.12 %
Total: 15=2343%
Total 4 = 6.25%
Totah 3= 4.68%

N+ MI{E+T<N+MD>) Sintagma Nominal  Total: 2 = 3.12%
N+ MIE+T<MD+ N>} Sintagma Nominal Total 1 = 1.5%

MD + N Sintagma Adje-tivo Total: t = 1.5%

N+ MD (MD + MI<E +T{MD + N }>} Sintagma Nominal  Total: | = 1.5%

N+ MIE+T{N+MI[E+T/N/D Sintagma Nomina! Total ! 5%

=1
Total: 2=3.12%

HEMIE+T< M+ MDD+ MI{N*MI[E+T/N/}>) SIntagma nonunal

o0



Como se puede apreciar la forma a la que mds recurre el usuario para la
construccidn es ia del Sintagma Nominal, la cual designa en su mayoric nombres
de pasos y movimientos coreograficos.

3.3 ANALISIS SEMANTICO

Al ser el objetive primordial de este trabajo el andilisis linglistico de un léxico
especializado. no pudimos desaiender el aspecto semantico. Para desarroilar
este punio fue necesario seguir una serie de pasos que nos levarian, primero, al
sighificado mds comun de las palabras que integran nuestro corpus. Hemos
mencionado ya que ta mayoria de los lenguajes de dominio toman patabras del
Iéxico estandar para modificor. en cierto sentido, su significado y hacerlas
especializadas.

A esta modificacion se le conoce como Cambio de Significado y suele
darse por distintas causas: primergmente daremos @ conocer 1os pasos que
seguimos para lliegar a la conclusidon de que las palabras con las que nosotros
frabajariamos habian sufrido un cambio de significado.

Para ello decidimos saber como estaban ubicadas lexicograficamente
estas palabras, es decir, si se incluian todas en los diccionarios. en qué entrada
oparecian como términos sobre danza regional o si aparecian solo con
significados de lengua esiandar.

Al llevar a cabo este procedimiento, averiguamos que s0lo 26 de los 142
términos estaban reconocidos o incluian alguna definicidn que tuviera que ver
totaimente conla danza. ejemplo:

lapatear: | Golpear el suelo con los pies calzados. Hacerlo asi en el baile,
lo cual realizado con los tacones y con ritmo muy vivo constituye un paso de
ciertas danzas espanolas. {DUEM).

Cambio de peso: fr. Mil. Sentar un pie en lo tierra, cargar el cuerpo
rapidamente sobre ef oiro colocdandolo junto al primero. y con éste y. sin perder el
compas dar el paso siguiente. {DRAE).

Linea / Fila: 5. Serie de personas o cosas sitvados uno detrds de otra, o una
al lado de otra. (DUEM)}. [Los demas términos con acepciones referentes a pasos
de danza aparecen en el Anexo)

o1



Todos los términos restantes, presentan significados relativos al lenguaje
comun y han sufrido, por diferentes causas. lc que en lingUistica se lama Cambio
de Significado.

3.3.1 CAMBIO DE SIGNIFICADO

La humanidad. la sociedad, la tecnologia. el mundo entero ha sufrido
modificaciones en su estructura, en su apariencia y en su comportamiento, la
razén ha sido sélo una: estdn vivos.

Asi como se ha hablado de 1a evolucidn del ser humano, gue si es mutable
o inmutable, de ia evolucidn de ia tierra, asi también podemos hablar de la
evolucion de una lengua. del cambio en su estructura y en su significado.

La lengua es una facultad del ser humanc, viva como €&l expuesta o
adoptar formas nuevas. acepciones nuevas. pero tambien es un sistemo de
signNos que sirven para comunicar ideas, expuestos a extenderse para abarcar
mas conceptos. aceptar elementos nuevos. a derivar de otros. etc. todo con el fin
de satisfacer las necesidades de una comunidad lingdistica. en la que cada
persona y cada grupo social necesitan su propia forma de expresion.

Los cambios que se presentan en un lenguaje son estudiados por distintas
ramas de la linguistica; 1a semantica es la gue atenderd a las cuestiones que
sobre el significado de Ias palabras se presente. pues como todos sabemos el
significado es lo mas sensible al cambio por diversas razones ya sea de cardcter
social, politico. tecnoldgico. o simplemente por moda. ejemplo: expresiones del
tipo "que 050" o "no inventes” tienen algunos ahos de haber surgido, sin embargo
han sido aceptadas y estd "de moda" utilizarlas; dichas expresiones equivalen Q
lo siguiente:

“qué oso” Situacion embarazosa o anecddtica,
"no inventes” Manifiesta disgusto o inconformidad por algo.

En ambas expresiones el cambio de significado es palpable, pues la
palabra oso se convirtio en un sustantivo masculino que en lugar de designar el
nombre de un mamifero ahora enuncia contextos chuscos: de igual manera el
verbo inventar, en este caso en su modo imperative. cambio su concepto de
idear o crear algo con inteligencia a manifestar inconformidad o rechazo hacia
ciertas situaciones.

Las causas del cambio de signiticado van mas allé de una simple moda o
de una evolucion: factores como la vaguedad en el significado o la perdida de
molivacion también han sido tomados en cuenta para analizar este fenémeno.



Son varios fos lingUistas que se han preocupado por establecer las cousas
de este fendmeno, para nosotros las causas gue expone Ullman se acercan
mucho a los fendmenos semdnticos que en nuestro Iéxico hemos observado, este
autor cree que los cambios semanticos se originan por distintos cousas:
lingUisticas, historicas, sociales y psicolégicos, lo influencia extranjera tambien
forma parte de estos cambios.+®

Independientemente de ias diferentes situaciones que originen el cambio
de significado, siempre existe una relacion, asociacion o vinculo que va de la
palabra comun o la palabra especializada, es decir, un grupo de personas que
manejan un |éxico especializado tienen un conocimiento determinado gue
necesitan nombrar de alguna manerq; y cuando carecen de palabras nuevas
para hacerlo relacionan los significados de las palabras del léxico comun con las
situaciones que ellos necesitan nombrar.

Para aclarar mas esto iremos de lleno o la terminologia que nosotros
estamos analizando. En el iéxico de la danza regional hay palabras que
pertenecen a la lengua estandar y otras que son propias de esta disciplina. las
que son propias son expresiones utilizadas, obviamente, solo dentro de este
conlexto, las que forman parte de la lengua estandar han sufrido el cambio de
significado por una asociacion de tipo metafdrico o metonimico. pues la
semejanza que hay entre los pasos de baile con algunas cosas de la redlidad es
totalmente palpable:

“La estructura basica de la metdfora es muy simple. Siempre hay presentes
dos términos: la cosa de la que estamos hablando, y aquella con quien la
comparamos. En la terminologia del Dr. Richards, el primerc es el tenor: el
seagundo. el vehiculo mientras que el rasgo o los rasgos que tienen en comun
constituyen el fundamento de la metafora. "=

Para aclarar mas este punto, mencionaremos a'gunos ejemplos sobre 103
cambios de significado que hemos advertido en este léxico:

Abanico: Cuando ejecutamos este paso. se apoya el taldn, se gira el pie
hacia fuera y la figura que se aprecia es la misma gue podemos observar cuando
nuestras manos abren un abanico.

Contratiempo: Este paso consisie en dar un golpecito con el taldn dentro
de una serie de pasos. debe realizarse de repente y con sobresalto, de ahi la

+ Ullman Stephen "Cambio de significado” en La semantica.
“oid . 239.240.



semejaonza con los contratiempos que suceden en algin contexto
sorpresivamente.

Descanso: Asi se le llama a la parte tranquila de un baile, después de haber
ejecutado pasos rapidos y complicados viene vuna secuencia que se realiza con
mucha calma como si se estuviese descansando, esto ocurre principalmente en
los bailes de Veracruz, Huasteca Veracruzana, Huasteca Hidalguense, Potosina y
Queretana.

Asi como estos téerminos muestran claramente el cambio de significado que
experimentan, todos 10s vocablos de nuestra lista lo hace sélo que de diferente
forma. mientras unos presentan este fendmeno linguistico por una metafora otros
lo hacen por sinécdogue o metonimia, a continuacion expresaremaos 1os criterios
en los que nos basamos para clasificar qué fendmeno se presentd en cada
término.

3.3.2 METAFORA

Las primeras nociones que se nos vienen a la mente para definir una metdfora es
la sencilla explicacidon de “"Comparacion tdcita entre dos elementos”, sin
embargo son muchas va las teorias y estudios que se han desarrollado sobre esta
alteracion linguistica que se presenta en el significado de determinadas palabras
o composiciones sintagmaticas.

Bl concepto que Helena Berinstain maneja sobre este tropo refuerza
nuestra hipotesis de que gran parte de! motivo por et que se aprecia cambio de
significado en los términos de danza, es debido a la metafora:

"Metafora: Figura importantisima (principalmente a partir del barroco) que
afecta al nivel lexico-semantico de 10 lenguo y que tradicionalmente solia ser
descrita como un lropo de diccion o de palabra { g pesar de que siempre
involucra a mds de una de ellas) que se presenta como una comparacion
abreviada y eliptica (sin el verbo):

‘sus cabellos son de oro
‘el oro de sus cabelios”

enlugar de: ‘cabelios de oro (cabellos de color dorado).
La metafora [como la comparacion. el simbolo, la sinestesia) se ha visto

como fundada en una relacion de semejanza entre los significados de las
palabras que en ella participan, a pesar de que asocia términocs que se refieren a



aspectos de la realidad que habitualmente no se vinculan. Es decir, la metdfora
implica la coposesidon de semas (unidades minimas de significacién) que se da en
el plano conceptual o semantico (o la coposesion de partes, dada en el plano
material o referencial, cuando Ia meidfora no es lingUistica -Grupo M-) y en esa
figura se manifiesta la identidad parcial de dos significados paralelamente a la no
identidad de los dos significantes correspondientes... en la metdafora no se
advierte una sustitucion de sentidos, sino una modificacién del contenido
semdntico de los términos asociados.” 3!

Como ya hemos mencionado los vocablos que se usan para nombrar a los
pPasos de danza pertenecen, en su mayoria, g la lengua estandar y la relacidn
qgue existe entre los significados de la lenguo comun con ios de la especializada
es meramente de semejanza, es decir, gue nosotros hemos aplicado el criterio de
cambio de significado por metafora cuando havamos una modificacion del
contenido semdantico de los términos. y en esa modificacion se hace presente una
realidad parcial entre el termino propio de la danza (gjecucion del paso) con la
realidad que designa la palabra del lexico estandar, ejemplo:

Galope: es la manera como se le nombra a un pasc que cuando es
ejecutado emite un sonido semejante al que produce el aalope de un caballo.,

Es obvio que la necesidad de nombrar a ias cosas es lo que hace que el
hombre invente paiabras nuevas, incorpore elementos linglisticos de otfras
lenguas o extenda el significado de aigunos vocablos: en este caso
comprobamos que la metafora estd dando pie a la ampliacion de la lengua, es
decir, que gracias a la capacidad asociativa que existe en el pensamiento del ser
humano y a la nobleza del lenguaje podemos no solo extender la significacion en
la lengua estandar, sino también hacer que de ella nazcan grupos de
significacion especializada.

No solamente es la metdafora la causante de los cambios advertidos,
existen otros aspectos de indole asociativo-imaginativo que también tienen que
ver con las alteraciones semanticas que se dan en el lenguaje y éstos son la
metonimia y la sinécdoque.

3.3.3 METONIMIA

La metonimia para Ullman no descubre relaciones nuevas, sino que surge en
palabras ya relacionadas entre si. La metonimia actua de manera diferente a la
metafora. mientras é&sta se vale de asociaciones para designar redlidades

“UBennstain, Helena {1985). Diccionario de retorica y poetica, México. Porrga, p. 309-311.



apartadas con el mismo nombre, la metonimia nos permite nombrar una cosa
con otra en la que ya existe una relacion.

Sobre la metonimia, Helena Berinst&in opina:

“La metonimia es. pues., un metasemema que opera por supresidn -
adicion (sustitucion) completa... La diferencia entre la metonimia y la metdfora
consiste en gque mientras el espacio metonimico concierne a la organizacién
referencial. como dice Le Guern, el proceso metafdrico concierne a la
organizacién semica"s?

Lo funcion de esta figura consiste en modificar el significado de otra cosa
ligada a ella por una relacion de Causa- Efecto o de continente a contenido. En
el léxico de la danza, nosotros apreciamos los cambios de significado de la
siguiente manera:

Faldeo de aspas.

Causa o motivo = Aspas (Forma real)

Efecto o resultado = Faldeo | Porque al tomarse como referencia el
movimiento de wunas aspas hay una modificacion total en este
movimiento).

En este ejemplo se puede apreciar como con el nombre de otra cosa se
estd dando el significado de un movimienio en el que se da la relacién de causa
- efecto.

Faldeo sacudido:

Causa o motivo: sacudir {accion de )
Efecto o resultado: Faldeo { Porque al realizar este movimiento se sacude
la falda como si estuviesemos sacudiendo cualquier ofra cosa.

3.3.4 SINECDOQUE

Al hablar este trabajo de todos los fendmenos lingUisticos que ocasionan el
cambio de significado en el Iéxico especiaiizado de las distintas disciplings. no
podiamos dejar de mencionar una figura retérica de vital importancia: fa
Sinécdoque, la cual ha sido descrita por los lingUistas (fambién por los encargados

O Berinstain op cit. p. 329y 330
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de los andlisis poéticos) como el tropo que toma la Parte (digamos esencia) de
algo para designar Todo lo que encierra ese complejo linglistico, ejemplo:

Pan por Alimento: * Elpan de cada dia”

En el Diccionario del Espafnol Usual de México podemos observar que
existen diferentes tipos de sinécdoques:

" Figura retdérica o metdfora que altero la significacion de una palabra par
designar al todo por una de sus partes (como cabeza por individue) o a la
inversa, una parte por el todo [como la civdad por los habitantes de la civdad), el
geénero por la especie ([como los felinos por los gatos o al contrario, la especia por
el género {como los ratones por los roedores). ol objeto por el material del que
estd hecho (como plata por dinero), al plural por el singuiar {como el veracruzano
por los veracruzanos), etc."s!

En el Iéxico de 1o danza regional mexicana, sin duda existen sinécdoques
en el cambio de significado. a continuacidn mencionaremos alguncs ejemplos:

Ochos: Forma de un ocho.
Olas: El movimiento.

3.3.5 CAMBIO DE SIGNIFICADO EN EL CORPUS

Para mayor comprension de los lectores. presentaremos un cuadro donde se
muestran cada uno de los nombres de pasos de danza vy el tipo de cambio de
significodo que experimentan.

Andliisis Semdntico del Corpus

Nombre del paso Causas del cambio Explicacién

Abanico Metafora Relacion con la forma de abrir el abanico.
ALCO Metdafora Relacion con la forma arquitecténica.
Ratanceo Metatora Relacion por el movimiento.

“Lara. Luis Fernando., et gl (1996). Diccionario del Espafiol Usual en México, México,
Colegio de Mexico.



Botados
Campaneado
Canasteado
Carretila

Cepilleo
Conhatiempo
Descanso

Gatillo

Herraduras

Naranjas

Mofnos

Olas

Palancas

Paseo

Rodeos

Tieras

Tresillo

Trote

Volados

Foldeo de mariposa
Media naranja
tMovimiento de peine
Movimiento de puentes
NMovimiento de rayo
Movimiento de tornillo

Movimiento de tfrenzado

Paso de mariposa
Repiquteo

Total: 31=21.23%
Nombre del paso

Acento
Apoyo
Borde
Brinco
Brinquillo
Compads
Cruzados
Deslizados
Diagonal
Elevacion
Evolucion
Fila
Flexion
Gito
Golpe
Lazada
linea
Malizado
Metatarso
Muelleo

Metdafora
Metdafora
Metdfora
Metdafora
Metdfora
Metdfora
Metdatora
Metdafora
Metafora
Metdafora
Metafora
Metafora
Metdafora
Metafora
Metdafora
Metaforo
Metdfora
Metdforg
Metafora
Metatora
rMetdfora
Metdfora
Metatora

Metdlorg

Metatora
Metatfora
nMetafora
Metatora

Causas del cambio

Igual uso en Iéxico estandar
Igual uso en léxico estandar
Igual uso en léxico estandar
Igual uso en lexico estandar
Igual uso en lexico estandar
Igual uso en lexico estandar
lgual uso en lexico estandar
Igual uso en lexico estandar
Igual uso en léxico estandar
lgual uso en lexico estandar
Igual uso en lexico estandar
lgual uso en lexico estandar
Igual uso en lexico estandar
igual uso en lexico estandar
Igual uso en léxice estandar
Igual uso en léxis o estandar
lgual uso en lexi. o estandar
Igual uso en lexico estandar
Igual uso en léxico estandar
Igual uso en léxico estandar

68

Relacidn por el movimiento al botar.
Toma el movimiento de la campana.
Forma redonda y renzoda de lo canasia.
Movimiento al ir en una carretita.
Movimiento de la mano of cepillarse.
Relacion con o inesperado.

Relacién con el estado de relgjacion.
Movimiento al jalar de un gatilo.
Relacion con la forma.

Toma la torma redonda.

La forma det mono,

Movimiento de las olas del mar.
Movimienio al jolar una palanca.
Accidn de iry venr ol paseor.

Accién de rodear algo o a alguien.
Movimienio al cortar con las tijeras.
Relocion de agrupar 3 elementos
Modo tranquilo de andar de un caballo.
Accion de realizar algo con vuelo.
Movimiento del vuelo de una mariposa.
Forma de una naranja parhdao
Movimiento al peinarse

funcion de pasar por debao del puente
Forma y movimiento det ray G en el cielo
Movimienio de infroduct un torniilo.
Accion de trenzar algo

Vuelo de una manposa

Sonido de repiquetear

Explicacion

Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver signiticado en anexo.
Ver signiticado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo,
Ver significado en onexo.
Ver signiicado en anexo.



Niveles

Paso
Pespunteado
Picado
Precision

Punta

Punteado
Quebrados
Reboiado
Redoble
Remate
Remolido

Ritmo

Rotacion

Satto

Secuencia
Semiflexién
Talén

Tetciado
Vueltas

Alargar el paso
Cambio de peso
Cambiar el paso
Movimiento curvo
Movimiento de zigzag
Paso cambiado
Paso largo

Paso natural
Paso normal
Paso seguido
Paso triscado

Total: 51 =3493%

Nombre del paso

Anacruza
Angutacion
Asimultaneo
Confragiro
Coreografia
Escobillar
Escobilleo
Guachapear
Huachapear
Guachapeo
Huachapeo
Huarachazo

Iguat uso en léxico estandar
Igual uso en léxico estandar
Igual uso en léxico estandar
Iguai uso en Iéxico estandar
Igual uso en léxico estandar
lgual usc en léxico estandar
Igual uso en léxico estandar
Igual uso en léxico estandar
Igual usc en iéxico estandar
Igual uso en léxico estandar
lgual uso en léxico estandar
lgual uso en léxico estandar
lgual uso en léxico estandar
Igual uso en léxico estandar
Igual uso en léxico estandar
lgual uso en léxico estandar
lgual uso en léxico estandar
Igual uso en lexico estandar
Igual uso en 1éxico estandar
lgual uso en iéxico estandor
Igual uso en leéxico estandar
Igual uso en iéxico estandar
Igual uso en léxico estandar
Igual uso en léxico estandar
igual uso en lexico estandar
lgual uso en léxico estandar
Igual uso en Iéxico estandar
Igual uso en léxico estandar
lgual uso en léxico estandar
Igual uso en léxico estandar
lgual uso en Iéxice estandar

Causas del cambio

Término propio de la danza
Término propio de la danzo
Término propio de la danza
Término propio de la danza
Término propio de la danza
Término propio de la danza
Térming propio de la danza
Téermino propio de la danza
Téermino propio de la danza
Término propio de la danza
Términe propio de la danza
Término propio de la danza

ol

Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo,
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
ver significado en

Ver significado en anexo.
ver significado en anexo.

Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Vver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en onexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.

Explicacién

Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver signihicado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.

anexo.



Planazo

vaivén

Vatsoviagna

Zapalear

Angulaciones corporales
Circulos en el espacio
Circulos sobre derecha
Citculos sobre izquierda

Término propio de la danza
Término propio de la danza
Término propio de la danza
Termino propio de la danza
Termino propio de la danza
Término propio de la danza
Término propio de la danza
Término propio de la danza

Faldeo con acento hacia ambalermino propio de la danza
Faldeo con acento hacia abgjoTermine propio de la danza
Faldeo con acento hacia delanteTéermino propio de 1o danza
Faldeo con acento hacia ards Ter mine propic de la danza

Faldeo fijo

Faldeo lineal

Marcar el paso
Movimiento de bailetes
Movimiento de conversion
Movimiento junto a la pareja
Movimiento de molinetes
Movimiento de persecucion
tovimiento de traslado lateral
Paso batsado

Poso de polka

Paso escobeteado

Total: 36=24.65%

Nombre del paso

Ochos

Faldeo de aspas
Faldeo de ochos
Faldeo sacudido

Total: 27 %

Nombre del paso

Borracho
Cabaliito
Faldeo

Galope
Taconeo

Paso de martilo
Paso de pato
Paso de tornitio
Paso de opilote
Paso del nino alegre
lapateado
lapateo

Término propio de la danza
Termino propio de la danza
Término propio de la danza
Término propio de la danza
Término propio de la danza
Término propio de 'a danza
Término propio de la danza
Término propio de la danza
Término propto de la danza
Término propio de ta danza
Término propio de la danza
Término propio de la daonza

Causas del camblo Explicacién

Metonimia
Metonimia
Metonimia
Metonimia

Causas del cambio

Sinécdoque
Sinécdoque
Sinécdoque
Sinécdoque
Sinécdoque
Sinécdoque
Sinécdogue
Sinécdoque
Sinécdoque
Sinécdoque
Sinécdoque
Sinécdoque

Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significodo en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Versignificado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
Ver significado en anexo.
versignificgdo en anexo.
Ver agniicado en anexo.
Ver significado en anexo.
Versgnificado en anexo.
Vver significado en anexo.
Versigniticado en anexo.
Ver significodo en anexo.

Relacidn causa=efecto

Forma de hacer el ocho=mov.
Movimiento de aspas=faldeo.
Forma al hacer un ocho= faldeo.
Manera de sacudir= faldeo.

Explicacién

Toma ia forma de andar de un ebrio.
Toma el sonido del correr de un cabailo.
Singular por plural {Muchas faldaos).
Toma el sonido de muchos caballos.
Singular por plural {(muchos facones).
Movimiento al golpear algo.

Andar de un pato.

Con los pies imitar el movimiento.

imitar el vuelo del zopilote.

Imitar el andar del nifo.

Singular por plural (muchos zapateos)
Singular por plural { zapateos en grupo).



Movimiento de cadena Sinécdoque Toma la forma de ator los eslabones.

Movimiento de canasta Sinécdoque Toma lo forma redonda y trenzada.
Movimiento de mofio Sinécdoque Tomo la forma de hacer un mono.
Paso de borracho Sinécdoque Toma la forma de andar de un ebrio.
Paso de conejo Sinécdoque Toma la costumbre de soltar de un conejo.
Paso de palomo Sinécdoque Toma la fradicion del vuelo.

Paso de rana Sinécdoque Toma la tradicion del salio.

Total 19=13%

Los t&rminos que mostraremos a continuacion no presentan cambio de significado vy
fienen solo una mencidn. o que si cabe aclarar es que son propios de otras ramas de las
bellas artes:

Nombre del paso Origen

Sincopado Término musical

Sostenido Término de danza espanola
Estrelia direccional Término teatral

Direcciones de Yagdnova Término teatral

Peteneras Término de danza espanola

Total: 5=3.4%

Como podemos observar los porcentajes nos indican que la mayoria de los
términos actuan con el mismo significado en lengua pero evidentemente el cambio de
significado se presenta. pues los matices semanticos que hacen que estas palabras se
formen son los que dan pie al origen de las terminotogios.

Tambien hemos advertido que parte de este léxico esta formado por terminos
propios del baile y por términos (en un minimo porcentaje) que pertenecen a otras ramas
de las belias arles, pero que también forman parte de esie corpus porque son
mprescindibles en el moniaje de las coreografias. Apreciamos vocablos gque surgieron de
la necesidad de nombrar movimientes realizados por tradiciéon en el pueblo mexicano y
gue ahora nombramos como propios de la danza porque solo dentro de ese contexio
existe su significado. No desconocemos la interaccion de olgunos vocablos en otros
aeneros dancisticos. a lo cual proponemos una causa de tipo social. pues No olvidemos
que en Mexico primero se gestaron ofros géneros provenientes de europa. como la
danza clasica y el ballet. hasta que las hermanas Campobello y Nelia Ferrer.
contagiadas por el nacionalismo que imperaba en la época. se dieron a la hermosa
tarea de recopilar los pasos de nuestros bailes nacionales.



CONCLUSIONES

Después de haber realizado una investigocion de campo y conformar un arbol de
dominio para identificar los nombres de los pasos de danza que se utilizan en los
distintos bailes y coreografias, y de haber sometido esta serie de palabras a los
andlisis semanticos y morfoldgicos que aqui se muestran, hemos determinado las
siguientes conclusiones:

Como se menciond desde un principio el Iéxico de lo danza regional se
divide en varias categorias, nosotros escogimos para analizar lingUisticamente
solo la referente a nombres de pasos, la integracion del corpus dio como
resultado un total de 150 términos. niUmero que nos indica una terminoiogia
pequena, esto se debe a la enorme variedad de combinaciones que existen
entre los términos para formar las secuencias que integran los bailes, ejemplo:

Tilingo lingo

Realizar 8 pasos naturales hacia delante; 6 rebotados hacia atrdas; tres carretilias y
un contratiempo hasta el cambio de musica.

Los términos que integran nuestra terminologia son de dos tipos:
monoléxicos y poliléxicos, los que predominan son 10s monoléxicos. sumando un
total de 89 {los términos que poseian un sindnimo se analizaron por separado y los
porcentajes se obtuvieron sobre 91). los cuales en su mayoria pertenecen a
nombpres de pasos.

Los nombres de pasos formados por construcciones sintagmaticas
[poliléxicos) sumaron 61, Advertimos el nacimiento de estas expresiones despues
de las primeras denominaciones que las hermanas Campobello hicieron al
identificar los pasos que observaban en los bailes indigenas. suponemos que el
usuario para familiarizar al bailarin con estos nombres agrego a ia palabra clave
la construccion Paso de, de esta manera el ejecutante no tendria confusidon
alguna de si el término recién integrado fuera movimiento coreografico. matiz de
paso 0 paso de baile, ejlemplo:

La explicacion lingUistica que encontramos a este respecto es la siguiente:
Paso de Conejo: Donde conejo es la palabra clave, es la caraclierizacion

gue el maestro quiete que &l bailarin dé a sus movimientos y se adhiere a la
consfruccion Paso de. esto no sucede con Carretilla, que tambien es un paso y



podria decirse Paso de Carrelilla, pero no sucede porque Carretilla fue de los
primeros términos que se integraron al vocabulario de los nombres de pasos de
danza.

Esta conclusién nos lleva a pensar que el proceso de denominacion de 1os
pasos de danza regional tiene tres etapos: la primera etapa surgid cuando las
hermanas Campobello realizaron la notacion de pasos, asistiendo a distintas
festividades o lo largo de nuestro pais, y formaron un vocabulario que contenia,
en su mayorio, solo 10s pasos que se podian usar para bailar en cualquier regidn,
como: Carrefilla, zapateado, zapateo, gatillo, vueitas, giros... Posteriormente se
fueron integrando los nombres que solo se usaban en regiones especificas como
Paseo y Descanso en Huasteca veracruzana y Veracruz, Varsoviana en norte. Y al
Ultimo los pasos que Unicamente se usan en un baile: Paso de Zopilote en el baile
del zopilote. De ahi que en los usuarios haya nacido la necesidad de utilizar ia
construccién Paso de como consecuencia de una nueva incorporacion en el
léxico y con ello la forma sintactica de N + Ml (E + T <N>} que revela un Sintagma
Nominal,

En cuanto o la derivacion, la forma mds recurrente fue la Derivaciéon
Regresiva, las terminaciones -o, -e, -eo, revelan el nacimiento de sustantivos a
partir de verbos o de otros sustantivos. en cases menores. Los vocablos Taconeo.
Faldeo, Balanceo, Paseo, conservan su categoria gramatical pero adquieren
matiz de plural aungue su terminacion no esté marcada con -s como la norma
convenciondl lo dicta, pues cuando el usuario menciona Taconeo se refiere al
sonido producido por los tacones de todo el grupo. Es aqui cuando podemos
hablar de términos propiamente dichos.

El sufijo que tuvo el sequndo lugar en cuanio a frecuencia fue ado-, ados-,
cuyo objetvo es significar idea de movimiento, asi el término Campaneado da al
usuario la idea de redlizar un movimiento con la forma de una campana.

El prefijo que predomind en los 12 gue mencionamos en el fercer capitulo
fue re-, comprendimos que en vocablos como Remolido y Rebotado la intencion
del usuario es reglizar estos movimiento con toda la fuerza e intensidad que se
requiera para llegar al sonido deseado: del andlisis de este prefijo podemos
apreciar una preccupacion de norma lingUistica por parte del usuario. pues
ocertadamente aplicd las normas del léxico estdndar para dar el significado
deseado enlos nombres de fos pasos de baile.

Tambien pudimos advertr en el acertado uso de sufijos y prefijos deil
UsuaNio  que ia idea de sonido y velocidad gue en circunstancias reales requiere
el balarin estan implicitas en 1os nombres designados a cada paso. por ello el
nacimiento de sustantivos como zapateo, taconeo: la intensidad en remolido; la
ntencion de golpe nesperado en contratiempo v la pérdida de uniformidad en
aslmultdaneo para lograr con este solo aparente conjunto de sustantivos golpes



realizados al ritmo. intensidad y tiempo necesarios para obtener una armonia de
ritmos en la secuencia de un baile.

Tomando en consideracion las caracteristicas antes mencionadas sobre 105
fropos de diccidn, y atendiendo a las posibles causas que motivan al cambio de
significado. hemos clasificado alos vocabios de la siguiente manera:

Advertimos un cambio de significodo por metdforo en vocablos cuyo
significado en danza tiene en cierta relacion o paralelismo con el significado de
otras cosas o acciones en léxico estandar, efemplo:

Léxico Estandar Danza tegional
Abanico Objeto que al abrirse forma Paso que al ejecutarse
un medio circulo y sirve para simula el mismo
refrescarse. Movimiento que se
hace al abrir el
abanico.

Para mencionar que un término advierte un caombio de significado por
metonimia, nos basamos en la relacidon de causa-etfecto que aliera el significado
de la siguiente manera: tomando como ka causa el significado en Iéxico estandar
y como efecto la accion que se produce en el término propio de la danza.
ejemplo:

Faldeo Sacudido: Causa = Sacudir Efecto = Movimientio de sacudir la falda.

En cuanio a la sinécdoque, hemos considerado dos caracteristicas clasicas
de este tropo: La parte por el todo y £l singular por el plural, de esta manera fue el
propio nombre del paso el que nos dio la pauta para clasificar 1os términos. de
esta forma a! decir Paso de pato notamos claramente que en esta ejecucion solo
se foma el andar del pato. pero en vez de decir Paso de ¢émo camina un pato,
solo se toma un aspecto de la cosa y se construye asi el significado de uno de los
pasos de baile. Sinecdoqgue se observo tambien en lcs 1érminos que indican plural
y refieren singular. ejemplo: Zapateado y Faldeo.

Los términcs que presentar un mismo significado en lengua estandar que
en danza regional apaecieron en el anahsis semantico con una frecuencia
considerable. en su mayona incican matces de paso o partes del cuerpo:
podemos decir de estos terminos que en el lexico de la danza sirven de apoyo O

4



de caracterizacion para hacer mas preciso cualguier movimiento, asi tenemos
casos como: apoyo, acento, punteado, eic.

Los términos que hemos etiquetado en el andlisis semantico como propios
del léxico de lo danza regional. no aparecieron en diccionarios de lengua
estandar pero si tienen un uso frecuenie en las atmosferas de los salones de baile,
por este motivo no podiamos dejar de incluirios en nuestro corpus.

Es necesario comentar que todos los ejemplos que hemos empleado al
desarrollar estas conclusiones han sido tomados de clases de danza reales, pues
es mejor mostrar el comportamiento real que tienen los usuarios de su
terminologiao. ademas recordemos que para tener un mejor andlisis del léxico
especializado hay que estudiario dentro de su contexto original.

En cuanto o lg teoria terminoloaica ague ha side fundamental para la
reglizacion de esta empresa. hemos determinado las siguientes conclusiones:

La economia de la lengua asi como la nobleza de su sistema permiten
extender y ampliar los significados de las palabras; la capacidad imaginativa del
hombre de asociar distintas realidades es o que hace que las metdforas,
sinecdoques y metonimias propicien y fomenten el camtbio de significado. Lo
valioso del buen empleo de estas dos facultades es que las ventajas para 105
lenguajes de dominio son muchas y 1o riqueza del significado se refleja en 105
distintos contextos donde éste actua.

Desde los primeros momentos de la historia de la humanidad, v al darse la
convivencia entre hombres de distintos paises y culturas. existid la imperiosa
necesidad de conocer las eqguivalencias linglisticas gque denominaban las
realidades no conocidas. Al paso de los aros y con el crecimiento de la
tecnologia y de las sociedades se hizo mas latente el requermiento de las jergas o
terminoiogias. pues en este contexto no estamos hablando de una convivencia
entre fronteras terrenales. sino entre fronteras del conocimiento: esto significa aue
junto con el desarolle del hombre y el crecimientc de las ramas del saber
humano tambien se fueron creando las distintas terminologias.

La importanciao del uso de palabras especializadas no radica en la
maanitud de! grupo que igs utiliza. sino en la necesidad por la que fueron
creadas, es decir. que aunque los arupos sean pequenos o los términos no
designen los Ulhimos adelantos tecnologicos reguieren de vocablos que enuncien
los conceptos que ellos manejan para entenderse mejor. difundirlos mas
sistematica y acertadamente v distinguirse como una comunidad experta en
cierta disciphna.

El registro oficial de 105 distintos tecnolectos o jergas que se emplean en los
diferentes contextos de nuestro pais. es de vital importancia tanto para las
petsonas qgue 1o utilizan como para los investigadores que. por raQzones



profesionales. se encargaran de mantenerlo, estudiarlo, detectar los cambios que
en él se presenten, asi como de elaborar glosarios que permitan y faciliten ia
comprension de los significados de sus palabras.

Dentro de! léxico que hemos investigado existe una coherencia semantica
global que familiariza @ los vocablos porque al llevar todos relacidon en su
significado forman un todo lingUistico dentro de un contexto determinado: ser
pasos de baile o movimientos coreograficos.

Para realizar un zapateado de tres. tenemos que marcar primero tres
zapateos fuertes y al aumentar la velocidad conseguimos el zapateado, es decir
que la union de tres pasos hacen uno. el todo dei que estamos hablando.

La veracidad de! sianificado de estas o cualesguiera otras palabras que
pertenezcan a un lenguaje de dominio. depende y solo tiene validez en el
contexto en el que dicho lenguaje se maneje. Esto significa que mientras para los
bailarines el vocablo Barracho significa marcar un paso que asemeje al andar de
un individuo ebtio. para los hablantes normales significa solo el estado animico de
una persona que ha bebido demas.

Un lengugje especializado también representa el conocimiento
convencional de un grupo determinado.  en nuestrc caso, por gejemplo. 10§
nombres de los pasos representan la esencio de la danza regional, 10s
movimientos que ia caracterizan de otros bailes; o gque necesitan aprender sus
ejecutantes antes que cualquier otro tema de historia sobre ella o vestuario.

Asi como hemos mencionade gue los pasos constituyen un todc no solo
como terminologia sino como conocimiento de una disciplina y tienen la misma
calegoria (todeos son pascs). también tienen rasgos que los distingue dentro del
campo al que pertenecen. Un paso equivale dento de una secuencia de
eecuciones a un fonema que. al formar un morfema o palabra. tiene un rasgo
astintivo inherente que lo distinaue de ofros fonemas: s la b representa un
fcnema bilabial. octusivo. sonoro y se distingue de ta p porgue esta es también un
tonema bilabial. oclusivo. pero sordo, hay pasos que tienen semejanzas entre siy
se dishnguen por ciertas caracteristicas:

E! contratiempo es un golpecito que se realiza inesperadamente dentro de
una serie de zapateos, el gatille tamiien es un pequenc movimienioc que se
realiza de manera inesperada solo que en vez de golpear el piso se levanta solo
e! talon y la punta queda asentada. Es decr que uno indica eievacion y el otro
asentamiento. pero ambos son pequenos y se realzan de manera inesperada
aentro de una secuencia cuaiquiera de pasos.

Entendemos como signficado 1a estructura conceptual atrbuida a
determinada palabra que nos representa una realidad. el significado de los
nombres de los pasos es una estructura pero de movimienios que representa una



realidad que solo existe cuando es ejecutada. Por ejemplo: en nuestra sociedad
tenemos muy claro el concepto de Mesa, no necesitamos escribir esta palabra o
construir una mesa para que exista dentro de nuestra realidad. sin embargo el
concepto de escobillec solo existe cuando es realizado por el ejecutante de esta
disciptina artistica.

Los pasos de danza son efimeros, sdlo existen cuando estdn siendo
ejecutados en una pieza de baile.

La presencia de neologia en 1os nombres de los pasos de danza es
evidente. La necesidad de los bailarines por nombrar de alguna manera 1as
ejecuciones que sus pies realizaban, los obligd a valerse de imagenes existentes
para crear su propio vocabulario. Aqui es conveniente mencionar que estamos
hablando de una neologia meramente funcional. directa. Pues la exiension
semantica que se suscito en cado una de las palabras que forman nuestra
terminclogia, es una muestra palpable de 1o que estamos senalando.

En los fenomenos de cambio de significado que hemos apreciado en esta
investinocion notamos que la metdafora es la mas recurrente. esto debido a la
capacidad de asociacion e ingenio aQue exsie ern el espafol de Meéxico, en
especial entie los que se preocuparon por rescatar nuestros bailes tipicos vy
advirtieron la necesidad de nombrar todas vy caga una de las ejecuciones.

Se ha comprobodo que alreatizar estudios linglisticos de una determinada
terminologia, es necesario que los vocablos sean extraides de fuentes cien por
cien fidedignas para que tengan cierto vaior normativo dentre det contexto al
que pertenecen.

De 1gua!l manera se considera imprescindible la busqueda. en diccionarnos
de lengua estandar, de los términos recopilados, pues al tener conocimiento de
las definiciones ongmnales de cada palabra podemos determinar con mayor
certezo como se fue gestando el cambio de significado en cada caso y asi
estaplecer el fendmenc que presenton.

Para gue el andlisis de un léxico especializado. terminclogia. jerga.
tecnolecto. lenguaie de dominio o como qQuiera que se desee nombrar al
vocabulano gue solo es utiizadoe por un grupe de personas se lieve a cabo de
forma adecuada y completa. la lexicologia. lexicografia y semdntica tienen que
estar presentes. Estas fres disciplings de la lingUistica estan estrechamente ligadas
y NC se puede prescindir de ninguna de elias.



ANEXOS

ENTREVISTAS

ESCUELA MACIONAL DE DANZA FOLKLORICA

Nombre del Informante: Antonio Miranda Hita

Ocupacién : Profesor de danza.

Edad: 45 anos

Escolaridad: Preparatoria en la Academia de la Danza Mexicana y carrera de
profesor de danza ahi mismo.

Experlencio en el ramo: 12 afos de danza, de los cuales ha dedicado ? a su
ensenanza.

Lugar de nacimiento: México, Distrito Federail.

Opinién personal:  "Los alumnos pueden ejecutar los movimientos, pero no
pueden verbalizarios. Para elios seria muy Uil fener este material. pues asi cada
gue necesitaran repasar un paso vy no lo recordaran totaimente podrian consultar
su terminologia sobre pasos de baile. La transmision de los nombres de 10s pasos es
de cardcter oral. asi ha sido siempre, desde mis tiempos de estudiante.”

LConoce usted algun texto que registre los nombres de los pasos de baile?

-NO, NINGUNO.

{Como ensefia usted a los alumnos los nombres de los pasos?

-En nuestras clases de tfecnica al realizar yo el paso les dige el nombre, ellos lo
memornzan porque ejecutan el mismo paso cientos de veces. posteriormente, te
estoy hablando de cuando estan en seaundo y fercer afc. yO manegjo pura
terminologia y ellos ya saben que es lo que deben gjecutar.

ESCUELA DEL BALLET FOLKLORICO DE MEXICO

Nombre del Informante: Francisco Bravo Puebla

Ocupacién: Profesor de danza.

Edad: 47 anos

Escolaridad: vVocaciona!l un ano de arquitectura y después estudios profesionaies
de donzo regional. Actualmente (entrevista realizada en agosic de 1996 el
profesor  se encuentra realizando un diplomado sobre la investigacion de la
danza tradicional mexicana.

"xperiencia en el ramn: 20 afos



Lugar de nacimiento: Actopan, Hidalgo.

Oplnién personal: “Nosotros conocemos a esta disciplina como Danza Tradicional
Mexicana, decir danza regional es enfocarse a una sola region, en cambio danza
tradicional mexicana abarca todas las regiones. Me parece casi asombroso que
disciplinas tan bien fundamentadas y reconocidas como la linguistica y lo
lexicografia estén interesadas en realizar este tipo de trabgjos. pues nosotros
somos profesionales en danza si. pero no contamos con conocimientos tedricos
sobre el lenguaje”.

¢{Conoce usted un libro que registre los nombres de los pasos de balle?

-Si, hay uno que no me acuerdo ni del titulo ni del autor, pero lo hizo un gringo. es
algo asi como ‘aprender danza en breves lecciones’, el libro trae su cassette y es
como un recetario de cocing, solo que en este medio nosolros Nno hacemos caso
a ese libro porque el gringo aue 1o hizo le cambic 1os nombres a 1os pasos y no
sabemos exactamente cudles incluya.

¢Cémo ensena usted los pasos y sus nombres a los alumnos?

-Enlas clases de fecnica les pongo ejercicios desde 10s mads sencillos o generaies
hasta complicados y propios de la danza, ademas toco un tambor para que ellos
vayan acostumbrdandose a que sus pies se moveran de acuerdo a cierto ritmo.
Con el tiempo y la practica les van saliendo los pasos.

ESCUELA NACIONAL DE DANZA NELLIE Y GLORIA CAMPOBELLO

Nombre del Informante: Yuritski Alcalé

Ocupacién: Profesora de danza.

Edad: 30 anos

Escolaridad: Preparatoria y estudios superiores de danza en la Academia de la

Danza Mexicana.

Experiencia en el ramo; 11 anos

Lugar de nacimiento: Mexico, D F.

Opinion personal: “Es muy bueno registrar 10s términos usados en el Distrito Federal,

pero no podemos olvidarnos de aquelios usados en distintas partes de la
cprubhica mexcana, el trabajo es bueno, pero lo ideal seria registrar estos
SIMbres con sus varnantes”,

¢Conoce usted algun fexto que registre los nombres de los pasos?

-Mic. no existe ninQuno. sena iImposible que hubiera uno que tuviera los nombres

del D.F.y de ia provincia.

{Como ensena usted los nombres de los pasos a los alumnos?

-Cuandoles enseno el paso les ensero tambien el nombre v elios se lo aprenden.




ACADEMIA DE LA DANZA MEXICANA

Nombre del Informante: Frida Maria de Lourdes Martinez Solis.

Ocupacién: Profesora de danza.

Edad: 48 anos.

Escolaridad: Preparatoria. 9 afnos de carrera de danza en €l INBA y enla ADM.
Experiencia en el ramo: 26 anos.

Lugar de nacimiento: Mexico. D.F.

Opinidn personal: "Es muy dificil registrar todos los nombres porque entre nosotros
mismos todavia existen inconformidades en cuanto a éstos. Aunque la realizacion
de este glosario ayudaria mucho a tener mas claro cudles ya existen: ademas no
podemos olvidarnos de los voces que cambian en provincia, nosotros aqui en el
D.F. decimos carretitias. pero en Guerrero les dicen ceriflitos”.

¢Conoce usted algun libro que registre estos nombres?

-No es muy dificil gue exista porque hace tiempo yo ful a una asamblea aqui en
el DF. scbre la organizacion de los nombres de ios pasos vy no se legd a ningun
arreglo: este ano (97} en e mes de mayo va a haber otra en Yucatan.

£ Como enseia usted los pasos y sus nombres a los alumnos?

-Los alumnos entran aaui desde muy pequenos. o primero que elics aprenden son
ejercicios sencillos de coordinacion, posternormente se van acoplando a la
musica con sonidos de tambor, de pandero ¢ con las paoimas de sus manos, ya
despues con sus tacones van siguiendo ritmos mds complicados: agui tfenemos un
sistema para l1os pequenos aprendices que consiste en que uno les va cantando:
“México Mexico, Meéxico. Casa, Casa, Casa, Casa. Casa. Casa™ y ellos taconean
fuerte y con un ritmo cuando oyen “México” y mas aprisa y con menos intensidad
cuande oyen “Casa’.

ACADEMIA DE LA DANZA MEXICANA

Nombre del Informante: Maria Elena Martinez Hidalgo.

Ocupacidn Frofesara de eaucacion artishica.

Edad: 47 a®ing

Escolaridad  ticenzatura en educacion artishca y estudios de danza regienal.
Experiencia en el ramo- 0 afos.

Lugar de nacimiento: Me«co, D.F.

Opinidn personal. "Gué buene que por fin alguien se siente a escribir todos los
nombres de asos de baile que utilizamos en el Distrito Federal, claro que lo ideal

s



seria que nosotros los maestros del D.F. conociéramos también los términos que
hay en la provincia. Puede ser dificil la realizacion de este trabajo porque nosotros
los maestros no estamos de acuerdo todavia, es decir, no hay una unificacidn
establecida sobre estos nombres. Me gustaria mucho ayudar en la definicién de
cada palabra porque yo sé gque un glosario como €ste nos hace mucha falta a
nosolros los maestros™.

¢ Conoce usted algun texto que integre los nombres de los pasos?

-NQ, realmente no.



TERMINOLOGIAS
Terminologia de Pasos para Danza Folklérica

Procedencia: Ballet Folklorico de México {Escuela de Amalia Herndndez).
Informante: Francisco Bravo Puebla.
Fecha: 12 de agosto de 1996.

1. Abanico. Movimiento descrito con el pie que va de frente a un lado.

2. Acento. La intensidad (sic) del zopateado es mds fuerte en cierta pisada del
cuerpo. i

3. Angulacion. Todos los dngulos posibles que se forman con las articulaciones del
cuerpo.

4. Arco. Enlinea tomados de la mano a nivel alto.

5. Balanceo. La pierna con movimiento de péndulo hacia ios lados P. Adelante y
atrds,

6. Brinco. Separacicn que se hace del piso y s& cae en un mismo lugar.

7. Cambio de peso. Pasa el peso de un pie a otro.

8. Campaneado. Balanceando la pierna de manera alternada en forma de
campana.

9. Canasteado. Paso volado que se ocupa en los bailes de Tabasco.

10. Carretilla. Dobles zapatleados.

11. Cepillado. Parte del centro del eje hacia cualquier lado.

12. Circulo sobre derecha. Desplazamiento en forma circular sobre mano
derechao.

13. Circulo sobre izquierda. Desplazamiento en forma circular sobre mano
zguierda.

14. Circulos en el espacio. Mavimientio descrito con cualquier parte del pie.

15. Circunduccidén. nMovimiento descrito con cualquiera de las extremidades en
forma conica.

16. Compds. Mantener las piernas en segunda posicion cerrada.

17. Coniratiempo. Golpe con la planta teniendo todo el peso corporal en una
SOIC1 ferna.

18. Deslizado. Ulevar hacia atras o o un lado el pie la media punta del pie para
levar una elevacion,

19. Elevacién. Cualquier parte del cuerpo que tiende o subir.

20. Escobilleo. Llevar con la media punta solo cruzado.

21. Estrella direccional.

22. Fila. Uno detras de otro en forma vertical.

23. Flexion. Juchlios [siz)

4. Galore. Como galope de caballo cae metalarso (sic) v luego tacdn paso
seundo o pruede serredoble.

25. Gatillo. Elevacion de tacon empleando el arco del pie para producir un
Qolpe.



26. Giros. Vuelta continua sobre un mismo eje.

27. Huachapeado. Golpe que se da con la punta de los dedos en el piso (de
afuera hacia adentro del eje).

28. Huarachazo. Golpe (con un huarache) con toda la planta.

29. Jalado. Un deslizado con un contratiempo llevandce el pie de adelante hacia
atrds.

30. Lazada. Elevacion de muslo y circunduccidon o partir de ia rodilla hacia
adentro.

31. linea. Uno a lado del otro en forma horizontal

32. Matizado."Cuando se aplica diferente intensidod al zapateado.

33. Movimiento de bailetes. Haciendo una cadena pero con los antebrazos.

34. Movimiento de cadena. Circulos concen. girando en direcciones confrarias y
tomandose de ld mano con la persona que viene de frente.

35. Movimiento de canasta. Girando en torno a un mismo eje. uniendose con una
mano a nivel _dno,

3. Movimiento de conversidn. Lineas que convergen.

37. Movimiento de molinetes. Como un molinillo con la paima de la mano.

38. Movimiento de mono. Que describe una "S™.

39. Movimiento de peine. Cuando se intercalan dos lineas o filas.

40. Movimiento de puentes. {por parejas) Unidos de las manos de frente a nivel
alio.

41. Movimiento de rayo. £ forma de zigzag.

42. Movimiento de tornillo. Giros concéntricos partiendo de abajo hacia arriba.

43. Movimiento de trensado (sic). Cadena pero en forma horizontal.

44. Muelleo. Semiflexiones constantes.

45, Niveles. [en brazos) Bajo linea A" medio, a la cintura: alto de los hombros
hacia arriba.

44. Palancas. Camiio de posicion de piernas en el aire de adelante hacia atrds
en forma cruracda,

47. Paso cambiado. Alternando pie {pantera rosa)

48. Paso de borracho. Paso laleral. cruza pie contrario por atrds y se vuelve a la
POSITION Irizia!

49. Paso de conejo. Brincando en cuclilas.

50. Paso de mariposa. (con pies alternados) 2 metatarzos (sic} y 2 giros con tacon.
51. Paso de mattillo. /apateado rebotado v un contratiempo con pie contrario.
52. Paso de palomo. Doble zapateado. un apoyo en metatarzo (sic) con pie
contaria sy un zapateado.

53. Paso de pato. Cuminando en cuclillas.

54. Paso de fornillo. Cepllado de tacon. un brinco, apoyo. un giro de tacdny 2
Juapateqno.

55. Paso de vals. Un paso naturaly 2 elevaciones, apoyando en metalarzos (sic).

56. Paso de zopilote. krr.cando en cuchiias con movimiento de brazos.

57. Paso escobeteado. te le llama ala combinacion de huachapeo vy escobilieo.
58. Paso natural. Al c.amnct normal.

59. Paso pespunteado. Desplazamiento con los metatarzos (sic) hacia adelante o
by atens



40. Paso seguido. Cuando un pie tomd el lugar del otro en movimiento continuo
hacia adelante.

61. Paso tiscado. Apoyando los metatorzos (sic) y haciendo un pequeno brinco
(caperucita roja).

62. Peteneras. 1 zapateado con impulso.

63. Planazo. Golpe (pie desnudo) con toda lo planta.

64. Punteado. Golpe gque se da con la punta del zapato.

65. Quebrado. El apoyo de los bordes del pie.

66. Redobles. Trabajo de tacon en forma de gatillos.

67. Remales. Golpe final de una secuencia o de un paso.

68. Remolido. Girar la puntao del pie hacia adentro para sacar el pie.

69. Repiqueteo. Dobles zapoteados dando mayor matiz.

70. Rotacion. Movimiento que describe un circulo sobre un mismo eje.

71. Salte. Desplazamiento para campiar de lugar a traves de un impulso.

72. Semillexion. Cuclilias sin legor hasta abajo.

73. Sostenido. Mantener el pie en una sola posicion durante un breve tiempo.

74. Taconeo. Golpe con el tacon en forma perpendicular.

75. Tijera. Cambio de peso que se reqliza con las piernas en el qire, también
puede realizarse en el piso.

76. Vaivén. Cambio de peso de un fado a otro.

77. Volado. Se trabaja el pie y no foca el piso y hace cierfo movimiento en el aire.
78. Zapateado (Doble]. Se dan golpes (con zapato) con el mismo pie, con toda
Ia ptanta.

79. Lapateado de tres. lapateados seguidos con acento en el primero, 2 /4.

80. Zapateado Se da con un golpe {con zapato) con toda la planta del pie.

81. Rebotado (...}

82. Trote. Dar saltos ligeros alternados. apoyando metatarsos y {...) rodillas.

83. Sincopado. Tres zapateados alternados (...) y acentuando segundo y fercero.

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES DE LA MATERIA TECNIC A DE REPERTORIO | CICLO
ESCOLAR 95-96

Procedencia: Escuela Nacionat de Danza Folkiorica / INBA
Informante: Antonio Miranda Hita.
Fecha: 25 de septiembre de 1995,

1ER SEMESTRE

I. Colocacion y alineacion corporal.



2. Conocimiento y posibilidades de cambio de peso.

3. Identificacién y posibiidades de movimiento de cada uno de los segmentos
corporales.

4. Ubicacion del espacio de acuerdo a la estrelia direccional.

5. Ejercicios de desplazamiento de manera individual y grupal.

6. ldentificacion y posibilidades de movimiento de cada una de las partes del pie.
7. Familiarizacion con la terminologia empleada en Ia ENDF.

8. Ejercicios ritmicos y coordinados con pies y cuerpo.

9. Ejercicios y coordinacion con palimas y pies.

10. Ejecutar diversos ejercicios con la correcta colocacion corporal.

11, Descubrir las posibilidades de movimiento en el espacio de manera individual,
por pareja y grupal,

12. Conocer su sentido del equilibrio con objetos, sin descuidar su colocacion
corporal.

13. Memorizar diferentes secuencias de movimientos corporales con coordinaciéon
de pasos basicos / naturales.

14. Ejecucion de diferentes actitudes. individual. grupal. por pareja.

15. Retencidon de los pasos aprendidos en el espacio de irabgjo con
desplazamiento y en su lugar.

16. Concientizacion de los pasos basicos de la danza fradicional:

Taconeo. picados. quebrados. pespunteo, cepillados. zapateado, jolados,
escobilieos.

Paso seguido, cambiado, triscado. cruzados.
Posibiidades de combinacidn de lo anterior.

2° SEMESTRE

1. Reafirmar su colocacién y alineacion corporal. con el logro de una actitud
natural propia de su personalidad.

2. manejo correcto de la estrella direccional.

3. Dominio de su trabajo con pareja y grupat.

4. Dominio de ejecucion de fos pasos resultantes de la combinacidn de pasos
basicos.

5. Ejercitacion de munecas, hombros. codos. todo el brazo.

6. Concientizacion de los niveles y direcciones de ia falda.

7. Conocimiento de los pasos basicos de tres:

Faso valseado pespunteo de tres zapateado de tres.
Combinados de planta. metatarso-tacon, tacon -metatarso, efc.

8. Coordinacion de la falda en sus diferentes movimientos con los pasos de tres.
9. Lograr el dominio de todo lo anterior.
10. Concientizacion del dominio corporal.



11. Reafirmar la limpieza de movimientos y pisadas-en forma de ejecucion e
interpretacion.
12. Lograr el nivel requerido en el ENDF.

NOMBRES DE PASOS UTILIZADOS EN LA ESCUELA DE NELLIE Y GLORIA CAMPOBELLO

Procedencia: Escuela Nacional de Danza de Nellie y Gloria Com'pobelllo.
Informante: Yuritski Alcala. : ’
Fecha: 19 de enerc de 1997,

1. Paso de borracho.

2. Paso basico de polka.

3. Paso basico de lo Huasteca.
4. Paso cambiado.

5. Paso triscado.

6. Paso valseado.

7. Pasolargo.

8. Paso seguido.

9. Paso normal / natural.

10. Zapoteado.

TERMINOLOGIA EMPLEADA POR LA ACADEMIA DE LA DANZA MEXICANA

Procedencia: Escuela Nacional de Danza “Nellie y Glotia Campobello” / INBA
Informante: Frida Maria de Lourdes Martinez Solis.
Fecha: 6 de febrero de 1997.

Observaciones:

En esta escuela se utilizan casi 1os mismo términos que en la del Ballet Folkldrico de
Mexico. solo que a excepcidn de ésta en la Academia existe toda una
terminologia referente a los movimientos coreograficos; ademas de una
ciasificacion diferente a las demdads escuelas.

1 BASICOS

Apoyo con planta
con metatarso
con tacdn
con punta

S(\



Apoyo y golpe o zapateado con planta
con metatarso
con tacodn
con punia

Muelleo

2 DESLIZADOS

Por el piso
Deslizado con planta
con metatarso
con tacoén
con punta
con los bordes del pie
Gatillos de talon
Gatillos de planta

Por el qgire
Cepilieos
Escobillecs
Guachapeos

3 REBOTADOS

Los rebotados se marcan con cualguier parte del pie, a veces se confunden con
los galopes, sélo gque aqui el despegue se hace mas rapido, apenas lega el pie se
despega inmediatamente del piso (Norte).

4 VOLADOS

Todo el movimiento que hace la pierna en el aire. Hay dos tipos:
Lineales
Circulares hacia adentro (Campaneado)
hacio fuera (Lazada)

5 QUEBRADOS

jodo movimiento que va acentado con la cara interna o la cara externa del pie;
y puede ser apoyado, deslizodo o golpeado segun las necesidades del paso.



6 BRINCOS

Brinco
sobre un pie
sobre dos pies
de un pie o otro
de dos a uno
de uno a dos

Bringuillo

Salto

7 ANGULACIONES CORPORALES / DIRECCIONES DE VAGANOVA

DC CC IC
DAB CAB 1AB
DA CA 1A

8 FALDEOS

Faldeo con acento hacia abajo
con acento hacia delante
con acento hacia arriba
con acento hacia atras

Faldeo fijo

Faldeo lineal

Faldeo en ochos

Faldeoen Vv

9 MOVIMIENTOS COREOGRAFICOS

Baiietes

Conversiones
Diagonales

Estrelta

Lneas

taedia naranja
Molinetes

Movimienio de cadena
Movimienio curvo
Naranja

ht



Ochos
Olas
Peine
Puentes
ligzag

Por parejas

Cruces de frente
Encuentros
Hermrraduras
Movimiento junto ala pareja
hombro con hombro
con el mismo frente
con frentes opuestos
Rodeos
De persecucion
hombre detrds de la mujer
mujer detras del hombre

10 CALIDADES DE SONIDO

Fuerte - Suave
Rapido - Lento
Pesado - Ligero o débil
Ligado - Cortado

11 COMBINACIONES BASICAS

lapateado de ires
Con metatarso
Con taconeo

Caballito

Carretilla

Contragiro

Contratiempo

Elevacion

Galope

Giros

Lazadas

Matizar

Palancas

Paso de borracho

Paso cambiado

Paso de conejo

Paso de maripesa

84



Paso normat / natural
Paso de rana

Pasc de tornillo

Paso triscado
Redoble

Remate

Tijeras

90



NOMENCLATURA REFERENTE A NOMBRES DE PASOS

. Abanico
. Acento
. Alargar el paso
. AnQacruza
Angulaciones corporales
. Anquilacion
. Apoyo
. Arco
. Asimultaneo
10. Balanceo
11. Borde
12. Borracho
13. Botados
14, Brinco
15. Brinquillo
16. Caballito
17. Cambio de peso
18. Cambiar el paso
19. Campaneado
20. Canasteado
21. Carretilla
22. Cepileo
23. Circulos en el espacio
24. Circulo sobre derecha
25 Ciculo sobre izquierda
26. Cicunduccion
27. Compas
28. Contragiro
29 Contratiempo
30. Coreografia
31 Cruzados
Descanso
. Deslizados
Diagonat
. Elevacion
Escobillar
Escobilleo
. Estrella direccional / Direcciones de Vagdnova
. Evolucion
Faldeo
. Faldeo a nivel
. Faldeo con acento hacia abajo
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. Foldeo con acento hacia delante
. Faldeo con acento hacia arriba
. Faldeo con acento hacia atrds
. Foldeo de aspas

. Faldeo de lovadero

. Faldeo de mariposa

. Faldeo de ochos

.Faldeoen Vv

. Faldeo fijo { a diferentes niveles)
.Faldeo lineal

. Faldeo de plato

. Faldeo de plotos

. Faldeo sacudido

. Fila

. Flexion

. Galope

. Gatilio

. Giros

. Golpe

. Guochapeo / Huachapeado

. Guachapear / Huachapear

. Herraduras

. Huarachazo

. Jalados

.Lazada

. Linea

. Marcar el paso

. Matizado

. Media Naranja

. Metatarso

. Movimiento de bailetes

. Movimiento de cadena

. Movimiento de canasta

Movimiento de conversion

. Movimiento curvo

- Movimienio junto a la pareja

. Movimiento de molinetes

. Movimiento de monRo / ocho

. Movimiento de pareja de frente

Movimiento de parejo hombro con hombro
Movimiento de pareja espalda con espalda

. Movimiento de peine

Movimiento de persecucion

5. Movimiento de puentes
. Movimiento de tayo
. Movimiento de tornillo

Q2



123.
124,
125.
126.
127.
128,
129.
130.
131.
132.

133

134,

. Movimiento de raslado lateral
. Movimiento de trenzado
. Movimiento de zigzag

. Muelleo

. Naranjas

. Niveles

. Olas

. Ochos / Mofios
.Palancas

.Paseo

.Paso

. Paso balsado

. Paso cambiado

. Paso de borracho
.Paso de conejo

. Paso de mariposa

. Paso de martillo

. Paso de palomo

. Pasc de pato

.Pasc de polka

.Paso de rana

. Paso de tornilio
.Paso de vals / Paso Valseado
. Paso de zopilote

. Paso escobeteado
.Pasolargo

. Paso natural / normal
. Paso seguido

.Paso triscado / Paso del nifio alegre

. Pespunteado
. Peteneras

. Picado

. Planazo

. Precision
Punta
Punteado
Quebrados
Rebotado
Redoble
Remate
Remolido
Repiqueteo
Ritmo
Rodeos

. Rotacion
Salto

93



135.
136.
137.
138.
139.
140.
141,
142.
143.
144,
1435.
146.
147.
148.
149.
150.

Secuencia
Semiflexidon
Sincopado
Sostenido
Taconeo
Talén
Terciado
Tijeras
Tresilo
Trote
vaivén
varsoviana
volados
Vueltas
lapateado
lapatear



FICHERQ

BFM
[DRAE) (DMS) [DUEM)

Abanico

3. Fig. Serie, conjunto de diversas propuestas, opciones,
efc, generalmente para elegir entre ellos.

DMS = Def. no relacionada

DUEM = Def, no relacionada

BFM

[DRAE) (DUEM])
Acento
4. Conjunio de particularidades fonéticas, ritmicas y
melédicas que caracterizan el habla de un pais, region,
civdad. etc.
DUEM = DRAE
Significado en danza:
Lla Intensidad del! zapateado es mds fuerie en cierta
pisada o zapateado.

ADM
{DRAE)
Alargar el paso

fr. fam. Andar o ir de prisa.

()S




ENDF

Anacruza

Se le llamo asi a lo serie de pasos que no va de acuerdo ol
compds de la musica, pero que no pierde el ritmo.

ADM
{DRAE. DUEM)

l'\ngulclciones corporales/ Angulo
Angulo {Del latin angulus y este del griego uvyutr.os, encorvado).

Figura geomeétrica tormada en una superlicie por dos lineas que
parten de un mismo punto: o también la formada en el espacio
por dos superficies que parten de la misma linea.

Figura tormada por dos semirrectas que se cortan en su extremo.
Angulosidad (mas fiec. en pl.} f.1 parte angulosa 2. cudiidad de
anguloso.

ENDF
(DRAE)  (DUEM)

Apoyo
De apoyar 1. Lo que sirve para sostener.

1. Accion de apoyarse. 2. Base, fundamento o soporte,
sostén.
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BFM
{DRAE) {DMS) DUEM)

Arco

(Del lat. Arcus) m. Geom. Porcidén continua de una
curva.

Arq. El que consta de una semicircunferencia.

M?°, Adorno en forma de arco.

1. [geometria) Porcién de una curva geométrica
cualquiera.

ENDF

Asimultdneo

Ejecucion que se redliza dejondo caer toda la
planta del pie casi al mismo tiempo, uno primero e
inmediatamente el ofro.

BEM
(DRAE) {DMS) [DUEM]}

Balanceo
{De balanzar) m. Accidén y efecto de balancear vy
balancearse.

M. Movimiento que hace un cuerpo, inclindndose a
unoy otro lado; balance.

Significado en danza :
La pierna con movimiento de péndulo hacia los lados
para adelante y atras.
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(DRAE) (DMS) (DUEM)
Borde
{Del franco bord. lado de la nave, a ifravés, del fr
.bprd)
Extremo y orilla de alguna cosa.
DMS Def. no relacionada
linea que forma la terminacién de una superficie o

de un cuerpo aplanado. que lo limita o lo separa de
lo que esta alrededor de él.

BFM
[DRAE) {DMS) (DUEM]

Borracho
adj. Ebrio, embricgado por la bebida. é. Figy fam.
Vivamente poseido o dominado de alguna pasion
y especialmente laira,
Def. norelacionada.
Estar con la mente trastornada por haber tomado
en exceso bebidas alcohdlicas. 2. Trasternado o
en estado de exaltacion por una alegria intensa,
por ejemplo por un triunfo o por la posesion de
mucho poder.

{DRAE} (DMS)
Botados / Botar
(Botador, ra.l Adj. Gue bota.
Lanzar contra una superficie dura una pelota u
ofro cuerpo eldastico para que retroceda con
impulso.
Botado. Colog. Que abunda o es excesivo, ser,
estar, andar botado.

DUEM = DRAE
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BFM

{DRAE) (DUEM}
Brinco
{Del lat. Vinculum, atadura) m. Movimiento que se
hace levantando los pies del suelo con ligereza.
DUEM = DRAE
Brincos: Brinquillo, Brinco: {érmino medio y Salto.
Los brincos pueden ser: Sobre un pie. sobre dos pies,
de un
pie a otro, de dos auno y de uno a dos.
Significado en danza :
Separaclén que se hace del piso y se cae en el
mismo lugar.

ADM
[DRAE) [DUEM)

Brinquillo
{d. De brinco) m. Brinquifo, alhaja pequeha.

Brinquillo o bringuino 1. Brinco (dije) 2. Cierto dulce
o golosina pequeiio y delicado.

Nota: En la Academia de la Danza Mexicana, este
paso liene la caracteristica de hacerse apenas
despegando los pies del piso, muy pequeno.

ENDF
BFM

(DRAE] (DMS) {DUEM)

Caballito

m.d de Cabalio

DRAE - Def. no relacionada

DMS - Def. norelacionada

Baile indigena infroducido por los conquistadores,
que hasta hace poco tiempo se veia en las
festividades de santos y patronos de los pueblos.
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BFM

ENDF

Cambio de peso

framil. Sentar un pie en la tierra, cargar el cuerpo
rapidamente sobre el ofro colocdndolo junto dl
primero, y con éste vy, sin perder el compas, dar el
POso siguiente.

ENDF
[DRAE, DMS, DUEM)

Cambiar el paso
Cambio/ de Cambiar

Accion y efecto de cambiar.
Cambiar - Trocor una cosa por oira.

Accion y efecto de cambiar{se) en cualquier
acepcion,

BFM

ENDF
{DRAE)

Campaneado

{De campanear) 2. Oscilar, balancear. contonear.
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BFM
{DMS)

Canasteado/ Campaneado /Canasteo

Canasteada f. Accidn y efecto de canastear.
Canasteo. Ejercitarse en el uso del canasto o en el
juego de la canasta.

Canastear.  Usar de! canasto para ciertas
operacionegs, como recoger sardinas, camarones,
etc.

Significado _en danza : Paso volado que se ocupa
en los bailes de Tabasco.

BFM
{DRAE) (DMS) [DUEM)
Carretilla

(d. Carretilla) f. Carro pequeno de mano,
generalmente de unasola rueda, con un cajdn para
ponerlac carga y. en la parte pasterior dos varas para
dirigiflo y dos pies en que descansa. En las obras sirve
para trasladar tierra. arena y otros materiales.

DMS - Del. norelacionada.

1. Carreta conida corta. (T. Conendilla) 2. Danza, carrera,
dos pasos cortos hacia adelante, inclindndose a un lado. 3.
Subida o bojada. generalmente de una octava. pasando
rapidamente por las

notas intermedias.

ENDF

(OFAE DrS DUEMY
Cepilleo/ Cepillado/ Cepllio
[0 de cepo) 4 Instrumento hecho de manojitos de cerdas o
[ofale] semejante sujetos en agujeros distribwdos
convenientemente en una plancha de madera hueso o pasta
etc.. de mode que queden iguaiss ias cerdas. Se hace de
vanas formas y tamanes y sive para auitar el palvo a fa 1opa
para menestercs de aseo personal y otro use de mpiezo
Cepiliar (de cewilid) 3 hg y fam. Pulr componer alsar una
ceen
Voady Agulon servit 2 i hg fans Adular lsonedal muy usads
Im. MNombre ahcado O Certos Lienshios ae diversos tamanos y
formas formadss por una plancha en una de cuyas coras van
suleros manoptos de cerdas que forman un comunto espeso’
como los Que se emplean para hmpiar de polvo ia ropa.
Erpaarse 108 ientas © banter suelos
2 Alisar madera con el ceplilo.
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BFM
Circulos.en el espacio

Circulo (Del. Iat. Circulus, d. De circus, cercal

BFM:

ADM
(DRAE)
Circulo sobre derecha

Circulo{Del lat. Circulus, d. De circus, cerca) Arec o
superficie plana contenida dentro de o
circunferencia.

BFM
ADM
(DRAE)
Cireulo sobre izquierda

Circulo [ Del lat. Circulus, d. De circus, cerca,)
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BFM
[DRAE] (DUEM)

Circunduccién / Cincundar

{Del lat. Circundare) tr. Cercar, rodear.
Cercar, rodear

Rodear, estar alrededor de algo: Lo aureocla que
circunda su cabeza (lit.) Se emplea frecuentemente
en sentido figurado. Poner algo rodeando a ofra
cosa.

BFM
(DRAE) (DUEM)

Compadas

(De compasar] Instrumento formado por dos piernas
agudas unidas en su extremidad superior por un eje o
clavillo para que puedan abrirse o cerrarse.

5. (Esgrima) Movimiento que se hace separando las
plernas para cambiar de lugar.

Significade en danzga :
Mantener las piernas en segunda posicidn cerrada.

BFM

Contragiro/ Contra/ Giro

Contra (Del lat. Conta}l prep. con que se denota la
oposicion y contrariedad de una cosa con otra. Tiene uso
como prefijo en voces compuestas.

Preposicion

1. Elemento prefijo que forma palabras que son una
rectificacion o respuesta a la designada por la
palabra primitiva, o que se oponen o ella.

Giro (del gr. nipuc @ través del lat. Gyrus) Accion y
etecto de girar.

“Hermoso Galan”

DUEM = DRAE
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BFM

(DRAE) (DUEM)
Contratiempo
{De conira y de tiempo) m. Accidente o suceso
inoportuno que obstaculiza o impide el curso normal de
algo 2. PI. Equil. Movimientos desordenados que hace el
caballo. A contratiempo.
Loc. Adv. MUs. Empléase cuando la duracion de una nota
se extiende a dos tiempos del compds, no
comprendiendo sino una parte del primero,
1. (Sufrir. tener. deplorar. lamentar) suceso que causa
algun perjuicio g alguien: a consecuencia de algunocs
contratiempos. han tenido que vender 1o casa. Accidente
qgue dificulta algo qgue se pretende.

{DRAE) [DUEM)
Coreografia

{De coredgrafo) f. Arte de componer bailes 2. Arte de
representar el papel en un baile por medio de signos,
como se representa un canto por medio de notas 3.
En general, arte de la danza. 4. Conjunto de pasos y
figuras de un espectdculo de danza o baile.

{Culto) Arte de componer bailes. 2. Arte de
representar la danza con signos.

ENDF
{DRAE) (DUEM)

Cruzados

{p.p de cruzar.) 12. Danza. Mudanza que hacen los
gue bailan formando una cruz y volviendo a ocupar el
lugar que antes tenian.
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(DRAE) (DMS) [DUEM)
Descanso
(De descansar) m. Quietud. reposo o pausa en el {rabagjo
o fatiga. 2. Causa de alivio en lo fatiga y en las dificultades
fisicas © morales. 6. Intermedio en el desarrollo de un
espectdculo, audicion o sesion.
2. En el juego del pijgje. en Tabasco. cada uno de los
cuarteles ¢ departamentos donde el jugador puede
detenerse y pararse sobre los dos pies, para descansar y
continuar adelante en seguida a cojo pie. como debe
hacerse todo el recorrido levando o tabla hasta el Oitimo
casillero.
1. Accion de descansar. Situacion del que esta
descansando. Alivio Cosa que sirve para que se descanse
de una intranauilidod o pena.

ADM

(DRAE, DUEM)
Deslizados/ Deslizar

(De wuna raiz onomat.liz) intr. Irse los pies U ofro
cuerpo por encima de una superficie lisa o mojada.

1. tr. Y prnl. Mover{se) o pasar una cosa sobre ofra
suavemente. Arrastrarse  sobre  algo rozédndolo
suavemente.

ADM
{DRAE) (DUEM)

Diagonal / Diagonales

{Del lat. Diagonalis) adj. 2. Geom. Dicese de la linea recta
que en un poligonoo va de un vértice a otro no inmediato,
y en un poliedro une dos vertices cualesquiera no situados
en la misma carq.

(Del lat. Diagonalis  del grieqgo chagonios. denvado de
gonia. anguio) Se: aplica a la linea recta que une dos
vértices no consecutivos de un poligono o de una superficie
de forma poligonal, por ejemplo. la que va de una esquina
de una habitacion a la esquina de entfiente,

0=



BEM
ADM
ENDF
(DRAE) {DUEM)

Elevacién

(Del Iat. Elevatio, onis) f. Accion y efecto de
elevacidn o elevarse.

Movimiento corporal con tendencia a subir.
Significado en danza -

Cudlquier parte del cuerpo gue tiende a subir.

ENDF
ADM
BFM
[DRAE) (DMS)

Escobillar

tr. Limpiar con la escebilla, cepillar 2. Amér. En algunos
bailes tradicionales, zapatear suavemente como si se
estuviese barriendo el suelo.

Tr. Batir ligeramente 2l suelo, en el baile o danza comeo
ejecutando con el pie la accién de acepillar; movar los
pies al bailar, en compas de 3 por 8. Es airoso adorne
propio al zapateado popular, usual principelimente en las
clases campesinas.

ENDF
(DRAE) (DMS)

Escobilleo / Escobillado
m. Amer. Accion y efecto de escobillar, en aigunos
bailes tradicionales.

Escobillado. M. Baile que se hace escobillando el
suelo [La jarana yucateca por ejemplo).

Significado en darniza .
Lijar con la media punia solo cruzado.
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BFM
ADM
[DRAE) (DMS) {DUEM)

Estrella Direccional / Direcclones de Vagdnova

DRAE - Def. no relacionada.

DMS - Def. no relacionada.

(Estrela) 2. Figura con que se represenia
convencionaimente una estrella, consistente en un
conjunto de puntos o de rayas. generalmente de la
misma fongitud, que parten todas de un punto.
dispuestas circularmente.

(DRAE) [DUEM)

Evolucidn
{Del lat. Evolutio- onis) f. Accidn y efecto de
evolucionar.

2. Movimiento de una persona, animal o cosa que se
desplaza describiendo lineas curvas.

Significado en danza:
La manerc como se ejecutan los pasos dentro de
una secuencia o baile,

ADM
[DRAE)

Faldeo

Falda

m. N. De la Argent, Cuba y Chile, faldas de un
monte.

Faldeo con acento hacia abojo

Faldec con acente hacia delante

Faldeo con acenio hacia arriba

Faldeo con acento hacia atras

Faldeo lhneal sacudido. de aspas. fijo, en V., en
ochos de marposa.




ADM BFM ENDNG
|DUEM)

Fila

4, Fila Serie de cosas inanimadas colocadas una
defrés de otra sin estar necesariamente pegados.

Significado en danza:
Uno deirds del otro en forma vertical.

ENDF
BFM
ADM
{DRAE) (DUEM)
Flexion ‘ :
(Del lat. Felxio. onis). Aceldn y efecto de doblar el
cuerpo o algin miembro.
1. Accidn y efecto de doblarse una cosa consistente
no moldeable. Se aplica especiaoimente a los
ejercicios gimnasticos que consisten en doblar el
cuerpo © un miembro.
Significado en danza:
Cuclilias.

BFM
ADM
(DRAE) (DMS)

Galope
(De galopar] 2. V. Estoy de galope. Sostenido o
medio galope. pero acompasadamente, y sin gran

celeridad: no es aire natural sino de escuela.

DMS - Def. no relacionada.
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BFM
(DRAE) (DUEM)

Gatlilo

2. Paorle de la llava de un arma en que se apoya el dedo
para disparar,

1. "Precusor”. En las armas de fuego, pieza que se
acciona para golpear el fulminante y provocar el
disparo.

BFM
ADM
(DRAE) (DMS) (DUEM)

Giros

Giro (Del gr. nipoo. a traves del lat. ywpoa ) m.

Accldén y efecto de girar.

DS - Def. no relacionada.

DUEM = DRAE

Significado en danza

Vuelta continua sobre un mismo eje.
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ENDF
{DRAE) {DUEM)
Golpe
(Del. Gr. yo/apoo) (a través del lat. Colaphus)
Inesperadamente, de pronto. De una sola vez en
una sola acciodn.

(Del lat. vg. "cdoluphus, clascolaphus)

Efecto producido al llegar una coso a junlarse con
otra con viclencia. Paricularmente el producido por
una cosa en movimiento sobre ofra cosa que
permanece quieta.

ADM ENDF BFM
[DMS)

Guachapeo / Huachapeado

intr. Accién y efecto de guachapear. Muy comun en
Tabasco y Yucatan.

Significado en danza

Golpe que se da con la punta de los dedos en el piso
(de afuera hacia dentro del gje.)

* Nota: Es la misma definicion para Guachapear y
huachapear.

ADM BFM ENDF

(DRAE) (DMS) (DUEM)
Guachapear / Huachapear

{De agua vy la cnomat. Chap) tt. Fam. Golpear. agitar con
los ples en el agua detenida. thi.c. intr 2. Fig. Fam. Hacer
una cosa de prisa y chapuceramente 3. Intr. Sonar una
chapa de hierno por estar mal clavada.,

Tr. En Tabasco lavar hgeramente  mal lavaor, lavar
medias: seguramente con el mismo ongen castellano,
porque equivaie a lavar faropa aolpeando apenas con
ella el agua. ver Huachapeor

{De un sup “aguachapea” cruce de "aguachar”. Deriv.
De agual conla onomatop. "Chap™ - 1int. Chapoteat 2.
Fig int. Chapuceat. hacer una cosa de prsa

[REY)




ADM
(DRAE, DUEM]

Herraduras/ Herradura

{De herrar) {. Hierro aproximadamente semicircular que se
clava a las caballerias en los cascos o en los pezuhas de
algunos vacunos para que no se los maltraten con el
piso.

1. Hierro de forma muy peculiar, aproximadamenie como
un semicirculo prolongado por dos ramas que se
aproximan por sus extremos que se pone en las pezunas
de las caballerias para que no se las danen al marchar.
Se aplica como nombre de forma: Arco de herradura. Y
puede aplicarse acomodaticiamente a cualquier objeto
o pleza que tiene esa forma.

BFM
(DRAE, DMS, DUEM)
Huarachazo/ Huarache
m. iMej. Guarache, sandalia tosca.

Guarache m. Cacle: sandalic tosca de cuero.
Huarachazo: golpe con el huarache.

{Mej.} m. Cierto calzado - cacle, guarache.

ENDNG
(DRAE. DMS. DUEM|

Jalados / Jalar
{De halar) tr. Fam. Halar, tirar de una cuerda.

{Pronunciacion vulgar y popular del halar, que es
solamente literario.) tr. Ponerse en marcha, en
accién o en acometividad.

Tirar de cualquier cosa para atraerla.




"BFM

ADM
{DRAE) (DMS) (DUEM) -
Lazada

{De lazo) f. Atadura o nudo que se hace de manera
gue se suelte tirando uno de los cabos.

DMS - Def. no relocionada.

DUEM - Def, no relacionada.

BFM
{DRAE)
Linea

5. Serle de personas o cosas situados una detrds de
ofra una al lado de otra.

Significado en danza .
Linea: Uno a lado del otro en forma horizontal.

ENDF BFM
[DRAE} (DMS)

Marcor el paso

fr. Mil Figurarlo en su compds y duracién sin avanzar nl
retroceder,

Marcar el paso expr. Fig. fom, Obedecer
sumisamente: someterse a una imposicién.




BFM
(DRAE) (DUEM)

Matizado

Matizar 3. Fig. Graduar con delicadeza sonidos, o
expresiones conceptuales.

Tefir del clerio matiz, tono o aspecto alguna cosa.
Significado en danza

Cuando se aplica diferente intensidad al
zapateado. :

ADM

{DRAE. DMS, DUEM)
Media naranja/ Naranja
{Del ér. Naranya)f. Fruto del naranjo. de torma globosa.
de seis a ocho centimetros de diametro: corteza rugosa.
de color enire rojo y amarillo. como el de la pulpa que
esta dividida en gajos. y es comestible, jugosa y de sabor
agridulce.
Naranja caojera.
Media naranja: 1. Cupula {construccién
arquitectonica) 2. La mujer con respecio al marido.

BFM
(DRAE) [DMS) (DUEM)

Movimienio de Canasta/ Canasta
(De canasta, con la term. de cestag) f. Cesto de
mimbres, ancho de boca. gue suele tener dos asas.

Usamos siempre por cesto. cesta y canasia.
patabras que tenemos olvidadas.
Canasteada - Accion y efecto de canastear.

(de canasta. intivido por cesta) 1f. Cesta.
particularmente, la grande y ancha y con dos asas.




BFM
{DRAE) (DUEM)

Movimiento de Conversién

Conversion

{Del lat. Conversic - onis) f. Accidn y efecto de
convertir o convertfirse.

Convertir - (Del lat. Convertere! tr. Mudar o volver
una cosa en otra.

Convergir (Del iat. Convergere| intr. Dirigirse dos o
mas lineas a unirse en un punto.

DUEM = DRAE

ADM
(DRAE) (DMS)
Movimiento Curvo / Curvo

(Del Iat. Curvus) Curvo, va. Adij. Que
constantemente se va apartando de la direccion
recta sin formar angulos.

Curvo, va. Adj. corvo.

ADM
(DRAE] [DUEM)

Metatarso
{De meta y el gr. taros. repoo)

En el hombre estd formado por cinco huesos, y
constituye el esqueleto del la piania del pie.

Conjunto de los huesos largos del pie. articulados
por un lado con el tarso y por otro con las talanges.
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BFM
ADM
(DRAE) (DUEM)

Movimienio de Bailetes / Bailete
Bailete (De baile) m. Baile de corta duracidn que
solia introducirse en la representacion de algunas

obras dramdticas.

Baile de coria duracidén gue se intercalaba a veces
en las representaciones teatrales.

BFM
(DRAE) (DMS) [DUEM) ADM

Movimiento de Cadena/ Cadena

4. Conjunto de personds que se enlazan cogiéndose de las
manos en la danza o en otras ocasiones.

F, Ultima parte del baile de lanceros y de las cuadrilias en
que los hombres van en torno de las mujeres o formando
corro con ellas, en direccidén opuesta unos y ofros, y
ddndose alternativamente la mano al encontrarse.

12. Danza. Ultima figura del rigodén.

Rigodon (DUEM) Danza de sociedad en que las parejas
todas ai mismo tiempo realizaban distintas figuras.

ADM

Movimiento junto a la pareja

Hombro con hombro
Con el mismo frente

Con frentes opuestos
Espalda con espaida




<o - BFM
{DRAE) (DMS) (DUEM) ADM

Movimiento de Molinetes / Molinetes

4. Danza. Figura de baile en que todos los paricipantes
asidos de las monos forman un circulo ‘girando en
diferentes direcclones. ' o
M. Girandula

2. Cierta figura de danza en que los que la ejecutaban,
asidos de las manos formando vna rveda, glraban en
distintas direcciones.

BFM
ADM
{DRAE) [DMS)

Movimiento de Moo / Mofio

(Probablemente. de una raiz prerrornana munn-bulio,
protuberancial m. castana o rodete que se hace con el
cabello para tenerlo recogido o por adomao.

Copete del caballo.

Im. Conjunto de pelo arrcllado y sujeto encima, detrds o
a los lados de la cabeza solo de pelo © con un soporte
en que se arolla bien como de torma de peinado o
bien pararizarlo.

BFM
(DUEM}

Movimiento de Peine /Peine

2. Se apiica también a cosas. como piezas de
mecanismo. que tienen esa forma. Y se puede
apticar  automaticamente a cualquier cosa
semejante a un peine por su forma o su funcién,

(RES]




ADM
[DRAE) {DUEM) T

Movimlento de Persecucidn / Persecucion

[Del lat. Persecutio, -onis) . Accidén 'y efecto de
perseguk. Dol

(fem) 1. Accién de perseguilr para -alcanzar o’
apresar. S

ADM
[DRAE) [DUEM)

Movimiento de Puentes / Puentes

{Del lat. pons. pontis). Construccidon de piedra. ladrillo,
madera, hierro, hormigén, efc.. que se construye y forma
sobre los tios, fosas y olros sitios. para poder pasarlos.

Def. no relacionada.

4. Se aplica a muchos objetos que tienen forma o uso
semejante a ia de un puente.

BFM
{DRAE, DUEM)

Movimiento de Rayo/ Rayo
(Del lat. Radius) Opt. Linea recta gque va desde la
vista al objeto. o que de éste viene a la vista.

Def. no relcionada.

6. (n. calif.) Se aplica a una cosa de mucha fuerza o
eficacia en la accion.




BFM
{DRAE)
Movimiento de Tornillo/ Tornillo

m. Pieza cilindrica o conica, por lo general metdlica
con resato en hélice y cabeza apropiada para
roscarlo de acuerdo con sus distintos usos.

Def. no relacionada.

Def. no relacionada.

ADM
(DRAE, DMS, DUEM)
Movimiento de Traslado Lateral
Trasiadar- Traslade: Accién de llevar o cambiar o
una persona o cosa de un lugar a otro.
Def. no relacionada.
Accion de trasladarse.

{Dellat. lateralis) adj. Perteneciente o situado al lado
deunacosa .

Def. norelacionada.

Se aplica a lo gue estd al lado, a la orilla y no hacia
elcentro.

BFM
(DRAE])

Movimlento de Trenzado / Trenzado

3. Danza. Salto ligero en el cual los ples bafen
rapidamente uno contra otro cruzéandose.

18




ADM
(DRAE ) (DUEM)

Movimiento de zigzag/ Zigzag

m. linea que en su desarrolio forma dngulos
alternativos, entrantes y salientes. En zigzag. Loc.
Que denota movimiento, colocacién, elc., en esta
forma.

(onomatopeya) linea quebrada formada pos
elementos lineales, sectores de un camino, elc,
que van alternativamente en un sentido y ofro.

ADM
BFM

Muelleo / Muelle
{Del lat. Mollis) adj. Delicado. suave. blando.
m. Bl meelle. o pimento (schinus molie}.

2. {n) Piezo elastica. generaimente de melas que se utiiza en las
maquinas y uvtensilios aprovechando en distintas formas su
calidad de recobrar su forma espontaneamente o cuando ha
sido deformada. o de amortiguar los golpes © movimientos
bruscos: por ejempio para gue se cierren por i mismos.
Significade en donza:

Semiflexiones constanies

ADM
Naranjas
Ver definicion de naranja en la ficha de Medio

Naranja.

Significado en donza:

Se refiere a un movimiento coreogrdfico en el que
se hacen varios circulos. pero simulan la forma
redonda y sdlida de una naranja.

C




BFM
{DRAE) (DUEM)

Niveles
Nivel. {Del prov. Nivel) m. 7. Fig igualdad o©
equivalencia en cualquier linea o especie.

Nivel “Altura™. Punto a que ha llegado alguien o algo en
suU progreso o en cualquier aspecio.

Significado en danza
{En brazos) Bgjo; linea A; medio; a la cintura; alfo; de
los hombros hacia arriba.

ADM
(DRAE) (DUEM)

Ochos / Mofios
(Del lat. Octo) adj. Signo o cifra con que se
representa el nOmero ocho.

1 adj. Pron. Y n.m. NUmero cardinal equivalente a 7
mdas . Tiene la forma de un ocho tendido.

ADM
(DRAE} (DUEM)

Olas / Ola

(De or.inc) f. Onda de gran amplitud que se forma
en la superficie de las aguas. 4. Oleada [ aparicion
repentina de algo).

1. fem. Onda formada peor el movimiento circular
de agua en sentido vertical. en la superficie o en el
seno del mar, de un lago.




BFM
(DRAE) (DUEM)

Palancas
(Dellat. P{h)alanga, y del gr. ®alay. yappors).

Palanca 6. F. Pl fig. Las piernas, sobre todo si son
largas y flacas de hombre o mujer.

[DRAE) (DMS) (DUEM)

Paseo

(De Pasear) Accién de pasear o pasearse. 4.
Distancia corta que puede recorrerse paseando.

DMS - Def. no relacionada.

DUEM = DRAE

{DRAE) (DMS) (DUEM)

Paso

{Del lat. Passus} Movimiento de cada uno de los pies
para it de una parte a otra.2. Espacio que comprende la
longitud de un pie y Ia distancia entre éste y el talon del
gue se ha movido hacia delante.

En Tabasco s llama asi al embarcadero. lugar
proposito o especiamente dispuesto para bojar al agua
a tomar las embaoarcaciones o para atravesar el cauce.
{Del  lat. Postus  derv de  “pandere’)  extender:
particularmente los frutos para que se sequen: .
“patente. patibulo expandir’




ADM
[DRAE)

Paso Balsado / Balsar/ Balsado / Balsa
Balsear fr. Pasar un rio en una balso.

Balseado- El acto de trabgjor con la balsa. Usese en
Tabasco y region comarcana.

DUEM = DRAE

BFM
ADM
[DRAE) {DMS) [DUEM)

Paso cambiado / Cambiar
5. Trasladar.

Es trocar una cosa por olra: supone un convenio
enire dos personas. mediante el cual dos cosas
mudan de dueno., de modo gue la que antes fue
propiedad del uno pasa a serlo del otro.

4. Poner una cosa de manera distinta de como era o
estaba. Alterar, mudar, varnar.

ENDNGC
BFM
Paso de Borracho
Ver el significado de Borracho.

9
12




BFM
{DRAE)

Paso de Conejo / Conejo

(Del lat, Cuniculus, de or, Prerromano)

m. Mamifero del orden de los largomorfos. de unos cuairo
decimetros de largo comprendida la cola. Tiene pelo espeso de
color ordinariomente gns. otejas tar largas come la cabeza.
potas posteriores mas largas que las anferiores. aquellos con
cuatio dedos y &stas con 5 oy co'a muy corla. Vive en
madrigueras. se domeshica fatiimente su comne es comestible y
su pelo se empiea para fieltros y otras manotacturas.

m, la principal especie mexicana de este lepdrdo es:
Oryctolagus cuniculus, que s de domesticos y diversas
especies salvaies del geénerc sylvllagus. En Argentina llaman
conejo al cuni
DUEM = DRAE

BFM
(DRAE) (DMS) (DUEM]

Paso de Mariposa / Mariposa
{ De Mari, apoc.de Maria, y posa, 2° Pers. Sing. Del
imper. De posar) f. Insecto lepoddptero.

2. De aqui ol Ecuador. nombre vulgar de una bella
orquidea indigena.

1. Cuaglguier insecio lepidoptero. en el estado adulto.
Tienen cualro alas, generaimente de colores visiosos
producidos por unas escamilias que las cubre.,

BFM
[DMS)

Paso Escobeteado
Escobeteado
DRAE - Def. no relacionada

2. En la regién itsmica peninsular, baile de zapateo
que se hace golpeando el suelo con el tacdn vy
frotando la planta del ple, al mismo flempo que se
lleva el compdas de la musica.




ENDNGC.
(DRAE) (DMS) (DUEM)

Paso largo / Largo

loc. adv. Aceleradamente. de prisa.
{ del lat. Largus)

Que tiene mucha longitud.

Adv. De largo alargo.

2. Aplicado a expresiones de medida, con algun
exceso sobre lo justo.

BEM
ADM
(DRAE)

Paso natural / normal

17. Movimiento seguide con que anda un ser
animado. -

BFM
(DRAE, DMS, DUEM)
Peteneras
{de etim. Disc) f. Aire popular parecido a la

malaguena, congue se cantan coplas de cuatro
versos octasilabos.

DMS = DRAE

{quizd de “patemera’. de Paterna, pueblo de
Andalucia). F. Gram.. pl. cante popular de aqire
parecido a las malaguefigs con que se cantan
coplas de cuatro versos octasilbos.
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ENDF
(DRAE) {DMS)

Picado/ Picados
p.p de picar
Paso picado. Andar de la caballeria, que al levantar los

cuartos parece que no sale de un lugar. LO mismo en
Antillas.

BFM
(DRAE} (DUEM)

Planazo / Plano / Planta
Plano/na (Del lat. Plannus) adj. Uano liso. sin relieves. 2.
Geom.. perteneciente o 1elativo al ptano.

Planozo m. Cintarazo. golpe dado de plano con la
espada. el machele v olra armau blanca semejante.

Plano / a/ 3.m. Cualguier superticie imaginaria constituida
por punios situados a la misma altura: cosas situadas en el
mismo plano.

Significado en danza
Golpe [ pie desnudo) con toda la planta.

BFM
(DRAE)

Paso de Martiilo / Martillo
{Del lot. Tardio martelius) a martill. Loe. Adv. A
golpes de marlilto.




: . BFM
{DRAE) (DMS) (DUEM)

Paso de Palomo / Palomo

{Del lat. Palumbus) m. Macho de la paloma.

m. Son popular vy baile, que se usaron en el siglo
pasado.

1.m. Paloma macho. 2. Paloma torcoz.

BFM
(DRAE} (DMS) (DUEM]

Paso de Pato / Pato

{Del ar. Hisp. Patt, éste del on, clds. Batt y éste del persa bat.)

m. Ave palmipeda. con el pico mas ancho que la punta y mas
ancho que alto. Su cuello es cortc y tambien los tarsos, por lo
que anda con dificultad. Tiene una mancha de color verde
metdlico en cada ola La cabeza del mache es tambien verde,
y el resto del plumaje blanco y ceniciento.

Las especies de estas aves comunes son mus abundanies en
individuos: pato aimizclade.

Nombre de dversas aves pertenecientes a la famika de 1as
anatidas. asi como de otras ave:s nadodoras medianas o
peauenas caractenzadas por el pico ancho y oplastado vy oS
dedos palmeados

ENDNGC
{DMS)

Paso de polka / Polka

Polka. F. Frasco o© botelldbn de tocador,
generaimente acompanado de un vaso que hace
juego con ély plato que complementa el terno.

120




ADM
(DRAE) [DMS) (DUEM)

Paso de Rana / Rana

(Del lat. Rona) Batracio del orden de los Anuros, de
ocho a 15 cms. De largo. con el dorso de cobre
verde manchado de oscuro, verde pardo, etc. , vy el
abdomen blanco, boca con dientes y pupila
redonda o en forma de rendija vertical.

Lavandera, apodo antiguo, olvidado hoy.

Anfibio anuro de ojos prominentes y patas traseras
muy desarrollados y adaptadas al salto.

BFM

Paso de Tornille / Tornillo

Ver la definicion de Tomillo en- movimiento de
tornillo.

Significado en danzg
Giros concéntricos partiendo de abgjo hacia arriba.

{DRAE) (DUEM)
Plato / Platos
({ Detlliat. Plattus, platus, plano)
Recipiente bajo y redondo. con una concavidad en
medio y borde comunmente plano alrededor,
empleado en las mesas para servir los alimentos y
comer en el para otros usos.

2. Se empiea para designar algunas  piezas,
especiaimente de maaquinaria de forma discoidal o
semejante a la de un plato y puede emplearse para
describir esa forma.

127




(DRAE) {(DMS) (DUEM)
Precisién
{Del lat. Praecisio.-onis) f.
Obligaciéon o necesidad indispensable que fuerza y
precisc o ejecutar una cosa. 2. Delerminocion,
exactitud, puntualidad, concisién.

F. Urgencias, prisa, apresuramiento.

DUEM - Def. no relacionada.

ADM
(DRAE) [DUEM)
Punta
(Del lat. Puncta, tf. De -tus, p.p. De pungere, picar,

punzar).
Extremo de una coso La punia del pie.

BFM
{DRAE)

Punteado

p.p. De puntear. 2. Adj. V grabado, punieado. 3. M
y { acciony efecto de puntear.
Puntear ir. marcar senatar puntos en una superficie.

Significado en danza
Golpe que se da con la punta del zapato.

128




ENDNGC
ENDF
[DRAE) {DMS} {(DUEM)
Paso seguido
(Del lat. Sequire, de sequi, con la t. De ire) Ir después
o detrds de alguien.

Seguido. Vulgarismo por frecuentemente,
continuamente.

Seguido. Participio de seguir. 2. adj. ‘No
interrumpidos por huecos o intervalos de tlempo o
de espacio: Una filo seguida de arboles. Continua.

BFM
ENDF
{DRAE)
Paso triscado / Paso del nifio alegre

Triscado, de triscar

{Del got. Trskan, trifiar) intr. Hacer ruido con los pies
dando patadas. 2. Fig. Retozar, travesear. 3. Fig.
enredar, mezclar una cosa con olra.

Triscar. Hacer ruido pisoteando 2. Saltar de un sitio a
otro como o hacen las cobras o como se hace por
juego.

ADM
(DRAE] {DMS)

Pespunteado

Pespuntear. Hacer pespuntes (pespunte de
pespuntear) m.

Labor de costura. con puntadas unidas, que se
hacen volviendo la aguja hacia atrds despues de
cada punto. para meter (a hebra en el mismo sitio
donde paso antes.




“BFM -
[DRAE) (DMS) (DUEM)

Paso de Vals / Paso Valseado

DRAE -Def. no relacionada.

DMS - Def. no relacionada.

DUEM - Def. no relacionada.

Vaiseado / Valsear

Vals: Baile de origen alemdan que ejecutan las
parejas con movimienio giratorio y de transicién, se
acompana de una musica de ritmo ternario.

Valsar: Bailar el vals,

ADM

Valsear. Tr. Valsar
Valsar: Bailar el vals

Vals: Danza de origen alemdn bailado en parejas.

BFM
{DRAE) (DMS) {DUEM]

Paso de Zopilote / Zopilote

{Del nahua tzopilotl) Ave rara divina que se alimenta de
carrona. de 60 cm de longitud y 145 cm de envergadura,
desprovistos de plumas color gris pizama, cola corta y
redondeada y patas grises.

Mejicanismo con que se designa al conocido cantartido
negro, de caberza pelkada y pico encorvade que lleva
multitud de nombies a traves de America: gallinazo,
zamurg etc. en México zape. chambo. shope. nopo,

Ave 1apaz.




BFM
ENDF
{DRAE) [DMS) {DUEM)

Quebrados
3. Quebrantado, debilitado. quebrado de color.

Quebrado, da. Retenencia al cabello ondulado.
Participio adjetivo.

ADM
[DRAE)

Rebotado

Def. no relacionada.

Rebotar intr. Botar repetidomentie un cuerpo
eldstico, ya sobre el terreno, ya chocando con otros
cuerpos.

DMS = Def. no relacionada.
DUEM = Def. no relacionada.

BFM
ADM
(DRAE) (DUEM)

Redoble

Accion y efecto de redoblar 2. Toque vivo y
sostenido que se produce hirendo rapidamente el
tambor con los palilios.

Redoblar. Aumentar una cosa, otro tanto o el doble
de lo que antes era. 3. Repetir, reiterar, volver a
hacer una cosa.

Redoblamiento 2. DRAE




BEM
ADM
(DRAE) (DMS) [DUEM)

Remate

{De rematar] m. fino o cabo, exiremidad o
conclusién de una cosa. 2. Accidn de rematar.

M. venta publica subasta, judicial o
extrgjudiciaimente.

Accién de rematar. 2. Cualguier cosa que
constituye el final de otra. Parte final de una cosa
que la perfecciona o le da el aspecto de terminada.

Sianificado en danza
Golpe final de una secuencia o de un paso.

BFM
(DRAE)

Remolido

p.p. De rematar. 2. Muy molido rematar. Tr. Moler
mucho una coso.

Def. no relacionada.

DUEM = DRAE

BFM
(DRAE) (DMS) (DUEM)

Repiqueteo

m. Accion y efecto de repiquetear o repiquetearse.
Repiquelear 2. Hacer ruido golpeando repetidamente
sobre alge.
M. Taconeo menudo y repetido con suma
frecuencia.

DUEM = DRAE
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ADM, BFM, ENDF
(DRAE) {DUEM)
Ritmo
{Del lat. Rhytmus, y este del gr. Rugmoz. de pew, fluir).

4. MuUs. Proporcion guardada entre el tiempo de un
movimienio y el otro diferente.

ADM
(DRAE) (DMS) (DUEM)

Rodeos

Accidén de rodear/ rodear, poner una o varias cosqs
arededor de otras. 2. Cercar algo cogiéndolo de
en medio.

m. Ronda o paseo que por las noches hacen las
mujercillas de mala nota por las calles de la civdad
de Meéxico en busca de clientes.

Accion de rodear.

ADM
BFM
(DRAE)

Rotacién

[Del lat. Rotatio, onis) f. Accidn y efecto de rodar. 2.
Mec.

Movimiento de rotacion.

DMS = Def. o encontrada.

DUEM = DRAE

Significado en danza
Movimienio que describe un circulo sobre un mismo
eie.




ADM
{DRAE) (DUEM)
Salto
{Del Iat. Saftus) m. Accidn y efecto de saltar. 6.
Espacio comprendido entre el punto de donde se
salta y aquel a que se llega.
DUEM = DRAE

Significado en danza
Desplazomiento para cambiar de un lugar a fraves
de un impulso.

ENDF, BFM
(DRAE) DUEM) '

Secuencia

2. Conifinvidad o sucesién ordenada 3. Serie o
sucesidén de cosas que guardan entre si clerta
relacién.

{Del lat. Sequentia. deriv de sequi] Disposicion o serie
de ciertas cosas que siguen unas a otras.

BFM

Semifiexién

DRAE = Def. no relacionada.
DMS = Def. norelacionada.
DUEM = Def. no relacionada.

Sianificado en danza
Cuclillas sin llegar hasta abaje. (sic)




BFM
{DRAE} {DUEM)

Sincopado

p.p. De sincopor 2.adj. Mus. Dicese de la nola que
se halla entre dos o mas notas de menos valor, pero
gue juntas valen tanto como ellas.

Sincopar. 2. Abreviar, acoriar.

DUEM = DRAE

BEM
{DRAE) {DUEM)

Sostenido

5. Movimiento de |\a danza espanola, que se hace
levantando el cuerpo scbre las puntos de los pies, v
que es rapido o pausado segun lo pide el compds.
3. MuUs. Dicese de la nota cuya entonacidon excede
en un semitono mayor al que corresponde a su
sonido normal.

. p.p lad) Se aplica a la que se sostiene sin

desaparecer, disminuir o variar “Un esfuerzo
sostenido’.
BFM
ADM
{DRAE} (DUEM)
Taconeo

Accion vy efecto de taconear.

Taconear 3. En ciertos balles, mover ritmicamente
los pies, haciendo ruido con los tacones en el suelo.
Accidn y efecto de tacorear y senido producido al
taconear.

ADM Zapateado de tres con tacon.

Significado en danzo

Golpe dado con el tacon en forma perpendicular.




-ENDF
(DRAE) (DUEM)

Talén

{Del lat. talo. -onis)m.

Parte posterior del pie humano.

Parle posterior del pie humano, o sea, la parte
redondeada en que se une la planta a la parte
posterior del pie, junto con esta parte.

[DRAE) (DMS) (DUEM)

Terclado, de terciar

(Del Iat. Tertiare] tr. 2. Dividir una cosa en tres
partes.

Terciar 3. En general mezclar en cualquier
proporcion.

4. Alternar. Participio adjetive de ‘"terciar”.
Particularmente "atravesado” o "cruzado”. 2. (adj.
Estar) con un tercio ya "gastado”.

BFIA
ADM
(DRAE) (DMS) (DUEM}

Tijeras
(De tisera) Instrumento compuesto de dos hojas de acero. o
manera de cuchilias de un solo tiro, y por 1o comun con un o0
para meter los dedos al remate de cada mango. 1a: cusles
pueden grar arededor de un eje que 1As raba. pata cortar. al
cerrarlas 1o que se pone entre elias 2. Nombre de ciertas cosas
compuestas, como la tijera, de dos piezas cruzadas que giran
alrededor de un eje.
F.Enlos techos de gos aguas. angulo formado po! dos iargueros
cuyo verhce esta enia comtire | soslaaoss descanian
€N Qs vigas honeontales
{De! tat. “tonsona:’ abre. (e “tortices tonsorks . Tyeras de
esquilar denv de “tondere” Cesqurar v, tond’i = DRAE




(DRAE} [DUEM])
Tresillo
3. Sortjo con fres piedros que hacen juego. 4.
Conjunto de fres notas iguales que hacen juego que
se deben cantar o tocar en el tiempo
correspondiente a dos de ellos,

Diminutivo de tres.

BFM

(DRAE) (DMS) (DUEM)
Trote
m. Modo de caminar acelerado, natural a todas las
caballerias,que consiste en avanzar saltando, con apoyo
alterno en cada bipedo diagonal. es decir, en cada
conjunto de mano v pie contrapuestos.
Trotar 3. Fig y fam. Andar mucho o con celeridad una
persona.
-Al frote. M. Adv. Pronto. prontamente. con rapidez,
aprisa.
DUEM =DRAE

Significado en danza
Dar saltos ligeros alternados. apoyando metatarsos v (...)
rodiltas.

(DRAE) (DUEM)
Varsoviana
(De varsoviana) f. Danza polaca, variante de la
mazurca.

2. MUsica de esta danza.

Varsoviano,a. = DRAE
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BFM™
(DRAE) (DUEM)

Vaivén

Movimiento alternative de un cuerpo que después
de recorrer una linea vuelve a describirla,
caminando en senlido conirario.

1m. { de va y ven) Balanceo, oscilacion, movimiento
alternative de una cosa en una y otra direccién

ADM
BFM
{(DRAE) (DMS) [DUEM)
Volados

Volado. do. p.p. de volar 2. adj. impr. Dicese del tipo de
menor tamano que se coloca en la parte superior del
renglon. (fuera de).

Volar 3. Fig. Elevarse una cosa en el aire y moverse aigin
tiempo por el

Volado., da. adj. Arebatado de ilusiones por la
imaginacion.

Volado. da. Parlicipio adjetivo.

Siginificado en danza

Se frabaja el pie y no foca el piso y hace cierfo
movimiento en el aire.

ADM
(DRAE) (DMS} (DUEM)

Vueltas

Vuelta (Del lat. Voluta. por volutal f. Movimiento de
una cosa alrededor de un punto, o girando sobre si
misma, hasta invertir su posiciéon primera, o hasta
recobrarla de nuevo.

Vuelta f. Pequeno paseo. quiere decir un paseo de
corta duracion o una breve caminata por via de
ejercicio.

DUEM = DRAE
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ENDF, ADM, BFM

[DRAE) {DMS) (DUEM)
Zapateado

m. Baile espanol que, a semejanza del antiguo canario,
se ejecuioc en compads ternario y con grocioso zapateo.
2. Musica de este baile. 3. Accién y electo de zapaotear.
m. Zapateo, baile popular.

adj. Se aplica a la danza en que se zapatea. 3. Danza ¢
parte de ella zapateada.

BFM
ADM
(DRAE) (DMS) {DUEM)

Zapatear

Golpear con el zapato. 2. Dar golpes al suelo con los ples
calzados.

3. Acompanar al tanido dando pamaodas  y
alternativamente con las manos en los pies, Usanse mMdas
frecuentemente estas acciones en el baile del vilono.
Bailar el zapateo.

1. Golpear el suelo con los pies calzados. Hacerlo asi en el
baile, o cual realizado con los tacones y con ritmo muy
vivo constituye un paso de ciertas danzas espafolas.
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