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INTRODUCCIÓN 

Al situamos · Cn el quehacer artístico dentro del ámbito escultórico, 

encontramos d,iversos conceptos, tales como la espacialidad y el volumen, la 

tcmporalidad;)a fonna, la densidad, la proporcionalidad, o la materialidad, 

entre otros, que a través de una acción plástica se pueden coordinar en la 

configuración de una obra escultórica que sea expresiva. 

Un componente en la realización y confi¡,>Üración de una obra es, por 

supuesto, el material que en ella se utiliza. La fonna escultórica se vuelve 

expresiva a través de la organización, selección y disposición de los elementos 

integrantes, el material es precisamente uno de los elementos que encontramos 

en la obra, éste es un aspecto importante dentro de la problemática escultórica 

pues interviene y puede ser motivo de preocupación, en los planteamientos 

que pretende consolidar fa obra. El abordaje y tratamiento del material, 

presupone información y requiere de un esclarecimiento que resulta de gran 

interés, sobre todo para quienes se encuentran dentro de este ámbito. 

El planteamiento que se hace en este trabajo, corresponde a fa inquietud 

de significar al objeto escultórico por medio de los "elementos de 

estructuración" formal que intervienen en una forma expresiva; me refiero, 

especialmente al material, con el cual se pretende resaltar y evidenciar que 

tiene una participación relevante acerca del significado que se le atribuye a la 

obra y por tanto procuro determinar cómo éste puede transformarse si se 

considera uno u otro material con el objetivo de cambiar determinada 
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significación; es dcci~; riprcixi1~1~~(1{a comprender có1110 .es que c!Ída material 

tiene una posibilidad sig~ificativln~uy'pai-ti¿iilarresp~ctda otros.·· '• • 
:: .. :;\' . '. 

·, -· ~· .;,.,,, ': ... _::·.·;,-.:.:~'.:"\', ::·t· ·_· .. -~·f. --
La intención es fonnular y r(!alizar·una 6b~a ~s6u1tóiicri en donde el 

material sea sobre lo qu~>rec'aiia ~1- ~ci~tid~ ~~prc,sivo. En mi trabajo 

escultórico, anterior : a ~~~t~ ;: in~~sÚga~ión,2re~caÍ~Í:ia ···.las peculiaridades del 

material a través de hacer evid~Í1te el 1.:·a;.áct~r el~ l~s materiales con las huellas .. ..·;; '• 

que las herramientas'.• deján y:. coni;·estos: :'liiedios elaborar un sentido 

significativo en la obra, son los cle~~~tos que he venido trabajando en mis 

propuestas escultóricas; de manerat~l qi1e ~n e~ta investigación serán tomadas 

en cuenta para recuperar 1cí:ciue;~e:.Íi~;cl¿scubierto en este proceso; sib'lliendo 

por este camino, lo ,que pretend6 co~:,Í¡¡_'obra que se propone en este trabajo es 

revisar las posibilidades y resultados que suscita el emplear el material, pero 

recurriendo a ocultar sus características, su carácter y por lo tanto las . 

atribuciones significativas que por éste medio se le pudieran hacer a la pieza, 

ahora la intención para llegar a un sentido expresivo, es no sólo ocultar, sino 

engañar (con sutiles detalles que evidencien al verdadero material) con 

respecto a la identidad de los materiales en ella empicados, tales apariencias, 

no obstante, también significan y hacen relevantes a los materiales. 

Para abordar esta problemática se recabó la información de aquello que 

consideré se relacionaba e intervenía en la materialidad de la escultura, 

además de algunos aspectos generales para contextualizar esta investigación 

ya que no se pueden ver de manera aislada los diversos aspectos que influyen 

y se plasman en la resultante final de nuestra intención. 1 La manera de 

estrncturar este trabajo de tesis fue la de organizar de lo general a lo particular 

1 El 1érmino "intención" lo utilizare para referirme a la obra que se pretende concretar en 
sus posibilidades materiales y expresivas. 
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los dalos arrojados por .. la recopilación docu~ental y los d.atos y experie;1cias 

oblenidos por el: proceso de la obra, mismos· que he tratado de interpretar de 

manera adecuada, apoyando y sustentando esta tesis a través de tal 

infonnáciÓn. 
·,.·, ... - : ' ;':·-.. ·, 

La' pro.bÍemáÚca q'ue se aborda está inserta en el campo general del arte 

el cual <'.onUev~'.a I~ estético, particularizando en la escultura y a su vez en el 

objeto e'~cultóri~~ dolhi ~1·~/o;;~a :sig~ificativa1, específicamente a través del 

carácter del .m~t~~~Ldei'1a~db~~; esta línea temática se aborda en el primer 
., .. ~ .. '" ' " ·,. '· ,, ___ ., ' -,, .. ' -

capitulo de e~te trabii_;o;'.<:abe s'eiliilar que al afrontar estos temas se tiene la 

pretensión de ubi~~~hi~·~~~e.:n conveniente este trabajo, ya que mi obra 

escultórica se ericue~t~'.b~j~
0

tal~s parámetros. 
-._-'!',";:..- ·',',• . 

La posibilidad.de :~lg~ificar a través del material, en este primer capítulo 

se plantea a travé/~~;:f'c6nc~bir a la obra escultórica como una fonna 
' ~- .. '--'"'"-· .. 

significativa, es decir, 'q~~ ~ecrea wia idea y a partir de esta intención el 

productor plástico org~i~ 'Vá~tructura las partes que conforman la obra, tal 

planteamiento tiene corho
0

b~~~ ~I· texto Sentimiento y jiJrma de Susan Langer3 

que ha ~esultado de· ii~~ ;~poyo debido a su carácter de reflexión filosófica 

sobre el arte, es deci~.-'que. no se pretende demostrar o descubrir nuevas 

hipótesis sino la de revalorar y aclarar las ideas en tomo al tema que se 

presenta. 

En el segundo capítulo se abordará el tema de los materiales con sus 

variados aspectos, para de esta manera tener elementos que nos permitan 

2 LANGER, Susan. Sentimientoyforma. UNAM. México, 1967,p. 32. Se retoma la 
concepción de la autora acerca de:"La 'forma significativa' (que realmente tiene 
significación) es la esencia de todo arte; es lo que queremos decir cuando llamamos 
.. artistico' a algo'" . 
.1.lbid. p. 60 
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realizar conjeturas para la idcntificacióffdcl carácter d~ los
0

''matcrialcs, siendo 
: ' .-. - ·, - ._ .. ,-

mús específicos con la,n;adera y.-del plástico;'adé1Í1ús'se habla.de cómo los 

diferentes procedimientos· · dé' ;trarisroririaQió~ · ·eón.· ... sus respectivas 

peculiaridades, resultan fundamentales en las posibles atribuciones 

significativas que se le dan a Jos materiales, descubriendo de esta manera Jos 

sentidos asignados culturalmente que se les puedan atribuir a los materiales. 

A partir del planteamiento de cómo abordar Ja problemática del material 

como una posibilidad o recurso expresivo, se hace evidente con el análisis que 

presento, de que esta inquietud que surgió a partir de la realización de algunas 

de mis obras, al enfrentanne con la decisión de elegir qué materiales emplear 

para la estructuración de tal obra, pero también proviene de la inquietud que 

me surge cuando observo que entre los productores plásticos se maneja o 

habla de la atribución significativa del material, pero a pesar de ello este es un 

aspecto qu.e de forma específica o particular no suele tratarse en la mayoría de 

los textos de escultura, por lo que parecerla que el manejo del tema es 

cmpínco y subjetivo, lo que derivó en tratar de esclarecer y aproximarse a la 

comprensión del carácter del material, por lo que retomo diversas 

características como su composición química, sus cualidades físicas y 

pcrceptuales, con el objetivo de saber si los planteamientos que propongo 

tienen una fundamento claro y real en mi obra. 

Resulta fundamental el retomar la información que se ha obtenido en 

los procesos que se dan en la realización de las obras, ésta debe ser 

acompañada de la reflexión, elemento que dentro de nuestra actividad 

profesional resulta. vital, pues es a partir de ella como se pueden observar, 

analizar, hacer.as~;,,e~acio~es y/o sacar conclusiones. En este sentido, el 

estudio de mis obrás 'ianteriores viene descrita en el tercer capítulo, 
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precediendo al análisis de los. procedimientos y resultados ob~cnidos enh1 obrn 

realizada ex profeso para esta investigación; así como:. la ·.observación: y 

revalorización de los asuntos y situaciones que scsusCitan er1 la rcali7~1ciÓ;1'de 

todas estas obras. efectuando también .· dentro.· de·. est~. d~~C:rlpciÓi1 · irn 

pequeñísimo esbozo de. estos.aspectos del quel1accr~r1ístico t~l~s ~orno las .. ' /• . •, ,,.,." ···.; ··:\ -. ·- .. 

operaciones per~~ptivas; .. la. emoción,· .• ·.la imagin.ación ,'en la ;,cuál i se. suscita.· el.·. 

rclaciona;0~~~~i~~.ª;1~s_g~~\)1.~.ff~. ¡~n/~.'.~r~~J·4'~~\.:~.)~~;,;~~t•~~·~·1.a1~t,e~n.·.co1no 
una ayuda en la comprcnsron de mr propia pr,oduccron.escultorrca;. 

'~": 1 . • - --.>".":'°) ':·i:J ~~J~-~~. ,:_.. :·;·:~:'.J:/; "·- ·. · :·>-- .'· ~~ii; ~.-.Ce'-',/>.\;:(;'": . • ~·;:~~-~>::y.,·:::~~~!".''~~ ··-' ··' 

Estetrabajoqu'e traía.sobre taobra7sc~ttórica-co~'.~nf~sis'•en d •material 

implic~ri~ ·la. ;~vi~¡~n.~o.~Óto.de. ;'~s· obra~.'rí~~ti~~s{1~· n1i.:~~t~ria;~~i~o ,deJa~ 
representativas . de otros autores que.·. bajo :él 'tén1lino~;de1;·,mat~rial: st! han 

elaborado por diversos y relevante~ esc~hoies ·~· 10'.lá~~~\d~ l~·hisiori~. sin 

embargo esta documentación de perfil históri~~. :. im~llca ·un~' gran extensión,· .. ., -

requiriendo de una profundización en la revisión ·de lácscultUra según la esté 

planteando cada autor; por lo anterior sólo se hará una referencia muy general 

a la corriente del Constructivismo, así como al empleo del material que 

Brancusi maneja en sus esculturas. 

Por último. con éste trabajo se puede acrecentar la valoración acerca del 

material como medio significante en sí mismo, retomando que la significación 

en la obra escultórica es una cualidad, no una función; además de otros 

conceptos que se han desarrollado a lo largo de esta tesis tales como la 

imaginación, la emoción y el placer, resultando todo ello de gran aportación 

4 Los asuntos del quehacer anistico de los que se habla, en algunos casos, los tomo de Juan 
Acha de su texto /,,as operaciones sensoriale.f en el co11s11n1u de las Artes Visuales. México: 
UNAM. s/a. 24pp.y en su gran mayoría me baso en los ensayos (del novelista, dramaturgo, 
ensayista, director de escena, guionisra y anista plástico) que Hugo Hirian hace en su libro 
Los di emes eran el piano. México: Tusquels, 1999. 227 pp. 
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en las posibilidades y criterios· de desarrollo en mi producción e investigación 

de tipo escultórico. 
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CAPÍTULO l. 

LO ESCULTÓRICO COMO FORMA SIGNIFICATIVA. 

IS 





1. 1. ARTE Y ESTl~'rICA' 

Parece in~pÓsiblc • d~:e 'actJ~1ni~nté 'los conceptos Arte y. Estética causen 

confusión ··o cóni~adiéciÓii; y~ qÜc, en ~ia cailplc~. cada un de estos, pueden 
' . •' . . - . ,,-. ·.:;;:.-.' ·. "• \ ~. . ... '. .. - " 

referir a cosas:' élaniinente. distintas. A.un así en este cabítulci ;5e pr~ténde 
diferenJi~s·· wirÍ~.Ípales· .. ,de plantear. al¡,~nas ca~cterlsticas que ubiquen las 

dichos conceptos con el fin de configurar un contexto teórfoó ··que pennita 

comprender y ubicar los conceptos de lo ·escultórico ·sus materiales, y 

finalmente, el de la obra plástica que presento. 

1.1.1. LO ARTÍSTICO TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Para definir el concepto "arte" se utilizarán los principios que establece Juan 

Acha5 en su libro Los conceptos esenciales en las Artes Plásticas, los cuales 

establecen que darte es:·• 

Intenciona(ProdJcir objetos artísticos . . ' ·' ; ' ' . : ,.:.~.: . '. . ; : 

1 

Requiere· 'Cducación. Estos conocimientos no nos son· inherentes 
1 

• • • 

reclaman transmisión. 

Es un producto cultural. Por lo mencionado. 

' ACHA. Juan. /..11.• concepto.• esencia/e.• en la.• Arte.• Plástica.'i. México: Ed. Coyoacán. 
1997. Cap. 11 pp. 32-34 
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Es creación y expresión. La creación éxprc~a. pero ,;o toda.expresión es 

creación. 

Rcirncva, innova. Rehace. y trrinsf~~;;~ IO créado~ el escultor esta al 

s~rvicio del arte p~fu retroalim~r;~irlo.[:\ '•.:;·::; .-. ''· :•. •• 

. .... . · .... ·· :~;··";···~'G'· .··· J-0% .• ::t><.:J·\~· L>y :: . . .. ····· . . . 
Se transfonna.Acorde con.los!valores;,crrcunstancras y posrb1hdades de - ·•':~. . ""·' ' ' . '· ~ 

su contexto.·; , r~ ·. -;·'.~~1)i. ~~~si}·>: ·;:,"·:( . ."~r~~--~:~<f-~~~,-'.-I~:~/ ;:-:!gfi·>'·_~-~i-:~·,:~\'~:, --~~:¿:~-. ~ 
;. ·• - ~ .,- !~~ .:- •· -,- '::, .• ):-;); ·\~--:~· ;~:.;~~?.:· ~H:~-.:_; ¿;;~-.::..:d;;i.;.~1:-;;·~ .~ .Tfr.~:~:;_:~~:-:~~~-- ~ .. ,_;;<I:L .. :,:.,~· 

Contiene elementos· Estéticos;.Temátii:ós y 'ArtistiCos. 
- . · , ·:~::'.:-(:·· '. '. _::.~t··>;~:~t~Y~.\l~f/:-~~~J.!f~~jlt!~N:t~::~f':-_;_;;f·;·:rv:~·~:_,;~r. ::. < 

Integra sensacionesconlara2órl'o.facul!ad dé pensar. 

Entendemos al Arte, den.tro del propósito qUe comparte con el lenguaje, 

como la razón discur.siva y que; a diferencia de éste último, no tiene referencia 

detenninada o fija, concibiendo a la obra artística corno una fonna que 

significa;6 ya que posibilita la recreación de una idea que se estnrctura y hace 

factible por medio de la articulación u organización de partes que pueden 

integrar a una fom1a y del contexto. Ya de una manera más particular se 

referirá a lo artístico dimensional, específicamente a lo escultórico en donde 

esta organización de partes tendrá que ver con el volwnen, la proporción, la 

materialidad, el espacio, y otros valores propios de la forma, que no tienen una 

asociación específica •. sino que contribuyen a la recreación de .. nuestra idea 

escultórica y que; a su vez, aspiramos a que sea una fonna significativa; y 

como lo destaca Langer, "siendo la expresión de ideas del sentimiento, cosas o 

sucesos"7
• Dándose esto a través de un proceso plástico que tiene que ver, 

además de las habilidades y destrezas de quien produce la obra y lo implicado 

6 Susan Langer en Sentimiento y fi1rma, se refiere a la forma significaliva como lo artístico. 
op. cit. Cap. 3 p. 32 
7 Ibídem p. 60 
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en su realización ·(rudimentos técnicos, materiales. etc. ). con el 

enfrentamiento de la ititención ·de significación y con las posibilidades o 

imposibilidades de elaboración. 

1 . 1 .2. LO ESTÉTICO 

TESIS CON 
FALLA DE ORiGEN 

',( 

Se ha señalado que uri factor inherente del arte es lo Estético y que al igual 

que ~I Arte' se le· confunde en diferentes casos o situaciones; tomando · 

iridistintamenté el término estético por el de artístico o viceversa, ini:lusive 

como eqllivalente de belÍeza. Ciertai:nente no es asl. ·· 

Con referencia a fos planteainicirit'os , de.· Juan. Acha, nos es relevante 
' - .. ,.,,, -,, ._-, _·,,,' 

destacar; acerca. de lo estético,·. ~~é ~l~ri6 Cié:;~t;~~~~p~~t~~··;;;pueden concebir 
- ,-. -._,.._ .· :·' -·." __ -.- t: ·:i ~-·:·~- ,'-. t ,h:_: :.·:-' ; : .. {,: ':: -. "'··. .... ,._ :- - ~ ·. '.: - -f 

como: "lo mismo que s~nslbilidad.~o '~st<>:.s,JsieÜdo~Ú~a·. fac~ltad. humka 
- · ----~-~: : __ - ,r:~:<_- -" -:--- -<' >l -~r~;.~-,~";··t:~ :--;-~:.t.' -!,; -. · - :: 

común a todos los h~mbres la capacidad, ~é·~entir:~Pem ni esto justifica la 

mala interpretación cÍe h~cer, ~qul~al~~t~~''.'~~¡éÚ~~·;,' "~rté y "belle'za"; pése a · 
> ,,_ ,·,,· -. ·,·' • ., ;--. - • • • • • 

que alude a nuestra scn~ibilida~:r~~c1~rtérliiÚíopo~ee 'y considera diferentes 

aspectos; 'º,·.bello consid6rad~'.\~~i1lc).ioJo ·. ~queHo.que ha13!,'lle nuestros 

:::t::;:'.:j:11Jiit;E~'it~~~·.P,if~~f:t~f¡~·~:Jrttiit~,~~:::s~:n:;::.ll~ 
que el ~ismo iut¿;··¿b~iW'i~ ~~rl"¡~· ·¿~t~;;~~;('c~iétic~r y que pueden ser 

dispuesta~ ~npa;éjas de-~puestos: · ' ~:S-\• H(¿, ·· · 
·-. .. . . 

Lo bello-feo, lo cómico-trágico, Jo• subiime-trivial, y lo típico-nuevo. 

Los cuales no se transforman con el tiempo ,;tásbien se retoman, se dejan de 

" Acha, Los conceptos ... op. cit., p. 33 
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Indo o se vuelven .n vnlorar,. resultnndo que· nlguna: de .las: cntegorías senn 

cnracterísticas de. un lugar, Óp6ca o:culturndetenninada. 
. . ' ~ ,- : i. - ' ' - . ·-', 

Con . respecto· al.•· Arte, . el ~ual •Üe11~ Iá; posi.biHdad 'de · d~sperta~. esta 

sensibiiidad. º• ~usto, é~t~;,¡e··~~édede~C:ribi·; a tr~v~; el~ c'Úalq~iérd ele fas 
i . ·._.'.,. "· .. ··:\f·~'>.'.::.;·/·~.>.;;,·~~,:_;\'0 r.: /:-·.:.'1··,.·)~--~--:··<;_.,'_"'.;.f:'>·-:;,:·.L:·-·-~, ... -,:'·\-_ .: .. _~>· ·-

categorías e.stéticas q~ese/m~né:ionar~lí;'pero 'diferé~~iálidose .de.·Io E~tético 

::~;::,:.~:~~"z::;::t~r~~~¡~~fa:r.:::::~~.:: :t1J;:~;, . 
H>das fas relaciones ~~,;~ible~ ~~·e ~¡ .·i1m~b~e tiene con fa naturaleza, por 1? que · 

al experimentar se~saciones, estas no ~olo se 'generan en las obras artísticas, 

sino que también se pueden dar por la contemplación de un vegetal, ani~·~) o 

un objeto cualquiera; sensaciones que insertas dentro de un grupo social 

pueden ser comunes entre estos, implicando así un ideal. 

TESIS CON 
F,., rr '· f 1ri 0°TGEN ! \J..á..'.i'!. .U ·~, L \.,. ' 

1.2. LO ESCULTÓRICO DE LA ESCULTURA 

En este trabajo de tesis, los valores en los que se ha estado trabajando, 

evidentemente, caen en el campo de .in~estigación de fa escultura, hasta este 

momento ya hemos estado mencionado el término escultórico, por fo que en 

este apartado se planteará tal problemática, auque de manera minima, ya que 

éste territorio es demasiado amplio y muy poco estudiado, al revisar los 

términos "escultura" y "escultórico" sólo tengo la intención de ubicar y 

acercanne correctamente a fa producción e investigación de fa obra que en 
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este trabajo propongo, : tratando' de ··orientar. y· dar una mejor visión de los . . . .. . 
elementos que se_implicm1 en 'ini_trnb.ajo; 

Al situamos· dentro del; c~tnp() e~cultórico nos involucramos con una 

~~~~~!J~:§t~~~,!i~l~i:~;;~:,~~:~:;::~:S~ 
artísticas: -AriestPtCÍ.~tiC:a~)f'así)comÓ Roberto Caamafio en alb>Úno d~ _ sús 

ensayos/ h~cen;' t~I '~i~~Í~ci~~;·.,~~undue hay quienes eníp16iÍJ1'·;est~s 
designaciones indistintamcnt~'·cdmose deja-ver en el texto Ú1 esculturQ'el('i!! 

campo_ -exp~nditlo -< d~ fR.ós~liÜ~~: Krauss. m - Esta· situación •.•.' qJe:·:· pr~·~¡d¡.ifl 
ambigüedad' en -sus d¿fi~lcfo,~es;'·p~cice darse cuando hay frontgas cercana~, 

intersecciones , 0 cv~l~ci?'~~~J:i~/~,i~rt~~ .cl~mcntos ,9ue ~es;lf0-~bn, ___ : __ ;,~,_:e;c_-t',·~t._'v'_-~_-o,usnes; -no 
obstante, se éstablecen dife~c';¡'cias;: enire sus iÓtenciones; _ , ~ __ _ y por 

--'- .. .<~·';" Í':-r'. >;' -<"-',.': -?-. ··c.:'• -.--~ ,:~.'··', ·~i7.:'t, 

supuesto resul~ados. ' ; · ,, ·:,:--- -:¡ _ : _"' , _, . " __ .. ,,,_, , 

La - escultura ·•ind..iéfablem_ente'~- involucrá ~ va~o~; · aspectos, uno muy 

notable es esta 'coi(J~lid~,ij·9~~.-~e\~~t~~,l~~~·'ep el mundo fisico con el 

volumen que posee tiná maÍ~ÍiaÜdad'en'qu'e se 'objetualiza su existencia que 

pareciera semejarse ª 1á de cuál~uier-i:~~ª" u objeto natural incluida 'ª det 

hombre mismo, ya qÚe la c~rporalidad '~á más allá de una existencia en tres 

dimensiones, esto es, que esta materialidad ya constituida por la fonna del 

9 CAAMAÑO, Roberto. La E.<cu/tura y .<u colindancia ctm otro.• ámhittJ.< de lo 
E.<cultárica. Xochimilco: ENAP- UNAM,2001. p. 17. 
1° KRAUSS, Rosalind /..a E.<cultura en el campo expandida. En: Fostcr, Hal el. al. La 
po.mwdemidad. México: Kairos. 1988. pp. 59-74. 
11 En el sentido filosófico cosa es todo ente que es en general y ente es todo lo que cs. 
Lópcz Chuhurra Osvaldo. ¿Qué e.• la e.•cu/tura? Argentina: Columba, 1967. p.7. 

21 

TESIS CON 
Fiu.LA DE ORIGEN 



hombrc, 12 comparte con éste y los objetos un espacio en el que ·también 

inlcrvienc el tiempo. El escultor involucra movimientos, sucesiones para la 

realización de una obra, además cslc sentido del tiempo se hace muy palcntc 

cuando el espectador se ve involucrado en una sucesión de movimientos que 

realizará al desplazarse para poder percibir una Escultura. Además se 

comparte Con este "sentido de Jo rcaJ"13 Ja atracción de Ja lierra ejercida sobre 

los cuerpos fisicos, es decir, la gravedad. 

A .Jos ~spectós señalados e involucrados en este scnt_id°':de lp reál qUe 

tiene Ja escultlt~á se' fe añaden otras preocupaciones dejgrail iÍnp~rtá~ciaque 
- ' ,_ - - - '."-·¡· . - ' .. , :.,.;_··,.,' ,.', •.. ,, .. 

se coinpart~n . con. cualquier' otra actividad : artística. y¡\queJsO:ií'. Íos ~~pecios 
históricos y evolutivos del hombre dentro de su c~ltura. <;_.. ,::;:, \:· 

.. ·.E~~. rét;~~~1.~.:~~rf .·'ª. ·es~~.''.~1rª• ¿.'~t~oi1~~i-~~~f ~~~~··.~~f !~~~ ;~''ª,.·~e . '1.an 
tenido, .el aspecto. de transformación: deti_matérial; para. obtener, una•. forma 

". ''. -; .. :Jj:--· ,:_.: -_-:-.-.··~» .. : :>-:. ~- .=-.·. :.:-:.:~-,·~- ·: .-· :.~~- -- , ·.-- .:,\:-;~·",. _:: ,-:.~:·;;s:.~~::~;~·~;-ri';~;)~''.;-~~:._~/~~;,,.~-;,.;:,~.:;·~\;..:{:~,~-~~., ~ ,:~~:.·_ ... :.,,_ 
si&>nificante de .tipo es.cúltórica: Encontramós;que;se;designaba ·en la categoría 

, :!_-_ ; , __ ·: __ - · · _;:·~- < ~-º · ; .<~_:·.-<"··> -,- ~--;/ ... ~; ._~~---~:----: .,-~-e~: .... ~~o:lf .. ~:-~--,:::.-,~.-º:~:,·,~:.-.~;:'<.'(~/~;~·>>~·· :<. ·.:· · :,, '·.~ 

de escultura, en cuanto. a sus aspectos'~e pród.ucci~ll~~sóJo :a. aquell~s obras 

obtenidas mediante la acciÓn .de,esculpir o taJ1;.r,~·;r¡ie~iia5Cqué a las piezas 
_, ·- ,. ' .. -· 

obtenidas a través del modelado no se les dc~·ig~aba com~ eséultuias pues se 
- -' ',_ ->-·:-·1 .:-~-'.-~.··:_ -~ ":-;>.-~' -

les suponía como apuntes o bocetos : preparatorios. En . este sentido, "el 

material se consideraba parte esencial del trabajo· escultórico y, pulido hasta 

los extremos, fO!,'Taba un alto !,'fado de perfección, la fi&>ura se convertía 

12 v. BLANCO, Sano pablo. Hacer e interpretar el Arte, E.•tética y Hermenéutica en 
/.uigi l'uyre.rnn. Universidad de Navarra. España. 1998. pp. 106,107. 
u Quesada Francisco. Condicfone.'> de lo plástico - e.•cullfirico. Material para el Taller 
Seminario en Escultura. México: 2001. p.2. 
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. entonces en algo vivo que, colocado so.bre un pedestal,' trasccrídía hasta lo 

espiritual". 1
'
1 

Actualmcl)t~, R'os~lind Kraus~/~; ~orl~Ídcra que la,~~tdgoria•dc escultura 
' ·.'.;~'~:'-:". .~::/:·":.:·.·~'·. · ... ,;-.:. ·::.).~.:·;,:<~ ·,,·'{':\.';_: ':<>:;' i;_,::·:_:~:·:· ·>.:' - ·,: <: ·--':-'·., 

ha sid() cxtend.ida pára incluir c.asi 'cualquier co~a.,EH~'déli.iéndosc en·· !,>ran 

:.~::::~~!!j!~~it~l~&¡~\~~~f ~~~~~~Jif i::: 
e inmediatamente, con l~s neos de Ías : ~ángJa~dias de' tris se~entas y con la 

desobjetualización de la obra. 

Deteniéndose un momento en los materiales y procesos que se han dado 

desde los orígenes de la escultura, se puede encontrar que el hombre empleó 

los materiales que mejor se prestaran a recibir forma, como la arena, el cristal 

de roca, las conchas de moluscos, siendo la piedra, la madera16 los que 

tuvieron un lugar predominante utilizándose durante mucho tiempo e11 _la 

elaboración de esculturas. Pero es con los escultores modernos y dentro de.su 

contexto de mayor amplitud en sus recursos, los que introdujeron a éste. ~~po 
nuevos materiales como: los plásticos, el nylon, etc., que a su vez, han 

implicado otros procesos de transformación material muy diferentes a los 

tradicionales, (esculpir, tallar o modelar) como el construir o el disponer 

objetos encontrados, además de transformaciones materiales a partir de nuevas 

y diferentes tecnologías. Materiales y procesos nuevos de transformación han 

traído, aparte del abanico de nuevas posibilidades, otras diferentes intenciones 

14 Alg" con que tr"p~r. El texto fue tomado de la información muscográfica bajo la 
curaduría de Ana Elena Mallet et. al., de la Exposición de escultura que bajo este titulo 
p,rescntó el Musco Rufino Tamayo. 
' KRAUSS op. cit. p. 60 

16 WITTKOWER Rudolph. /.a escultura. l'mcest1.< y principia.<. México: Gustavo Gilli. 
1984. p.15 
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de significar con novedosos resultados, en donde la calidad, en el sentido .de la 

foctura, ya no es relcvantc 17
, desde ese momento ya no es muy· necc~ario o 

preocupante el conocimiento y dominio de los procesos técnicos,'~ orÍ¡,,>it~ando 
así una nueva concepción y reevaluación de los elementos é~rtf~finad~res ·de 

una obra plástica escultórica. Lo anterior, que es de nuestra' .total i.rt~umbencia, 
nos ayudara a entender y 'diferenciar lo escultóricó de la ésc'u1tura: 

Por .otro lado, para Juan Acha lo escultórico '.'e~ loj>ropio o específico 

de la escultura, ,que va evolucionando, impulsado por Iris ri~ée~idades sociales 

e históricas'.', 19 por tanto se puede derivar q¿~, el. valor escultórlco de una 

escultura podría ser el desarrollo o nov~dad ·que iayudan a evolucionar a. la 

eséultura. EÍ. profesor Caamaño por su parte' s~fiai~ que por escultórico se 

entiende toda aquella producción plástii:a eíi q~e se ha planteado la r~lación 
entre detem1inados ideales e idealizacion~'s. ~~lturales del hombre con su 

entorno ecológico, antropológicó e histó'Jco, problematizandolo y 

· proponiéndole respuestas objetuales · di~er~as, creando procesos y 

procedimientos técnicos y artísticos.20 Estos ideales plásticos que el hombre 

hace de si mismo, determinan la colindancia entre la escultura y lo escultórico, 

según el profesor, esta última la proyecta en una representación-abstracción. 

El contacto existente entre lo escultórico y la escultura se encuentra en 

los elementos conformantes de ambos en los cuales tenemos la espacialidad, el 

17 Hay que señalar estos nuevos resultados y procesos también se pueden generar a panir 
del planteamiento o intención que se tenga con la obra, ya que se tiene la posibilidad de 
buscar y hasta crear el material que se adapte a nuestros objetivos, generándose de esta 
manera nuevos resultados y procesos 
'" TUCKER, William Un ensayo .<obre Escultura , fue extraído de la si!,'IJiente fuente: 
F:s111dio /111ernacio11a/, Londres. Enero 1969. Vol. 167. pp. 78-79.Tr. Robeno Caamaño. 
19 JUAN Acha. Expre.<itíny apreci11cián arti.<ticas: Ancs Plásticas. México: Trillas. 1993. 
!l.15 
"CAAMAÑO op. cit. pp. 1-3. 
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tiempo. la corporalidad. el volumen. ia fonna;.ctc así misi~o. en ·a;nbós casos 

se implican acciones. proceso plásticos.' y reclirsos expresivos: Oira 

colindancia se da entre la objcttialidad y: los ide~lesplflstichs.21 ; .· . , 

:· ·,-,-~ 

Acerca de los idealcs.•phistiéos:dénfro de la escultura, entendidos como 

los parámetros y val9r~s aclldémicos; se puede señalar que Rodin es el primer 

escultor que modela 1'~"·1;.;atl!ri~ 1~isma; es decir, que ya no modela la turgencia 

de las carnes,· brocad~·s;'eté:; ya no responde a un esquema constnrctivo, con lo 

, cual . se saéuden 66~~enCiones estéticas (de las cuales se podría destacar la 

preocupación.Jór"ta reprnsentación) dejándose de lado antiguas tradiciones y 

gen~rá!ldo~gpt~~ nuevas; en las que, como se mencionó, la imitación ya no es 

lo fund~ental donde se asume y se entiende de diferente manera el oficio, la 

té~nic~,·'to{ proces~s, ~te., y donde las fronteras y colindancias con otros 

campos.d~J'conocimie~to y del quehacer se intersectan. Es a partir Rodin que 

surgen muchos 'artistas que contribuyen al desarrollo escultórico. 

Hablar de lo escultórico nos ayuda a entender,d .folló~~~? en la obra 

contemporánea en donde los valores originales de I~ e~culttira· se han 

modificado al surgir otros nuevos y mezclarsc22 con. diversos valores (tales 
:,-""'"'' 

21 lbíd .. pp. 1-3. 
22 Es importante señalar, de acuerdo con lo escrito por el profesor Francisco Quesada en L11 
esculttirica de la escultura, ponencia presentada como participación en la mesa redonda 
"El problema de lo escultórico en el arte contemporáneo", Museo Rufino Tamayo, 22 de 
octubre de 2002; en donde menciona acerca de lo escultórico y de la escultura, que ésta 
lleva a "considerar que el problema se desarrolla en términos de un territorio fronterizo o de 
un campo metodológico transfronterizo [ ... ] Incluso designaciones como la instalación 
resultan insuficientes para aglutinar lo que se produce actualmente. El problema por ser 
fronterizo implica colíndancias, reconfiguraciones, imbricaciones o finalmente la 
transposición de una estructura de pensamiento radicalmente diferente. 

La ampliación del concepto Escultura para abarcar otras posibilidades 
estructurantes, mediante una suplantación de los espacios de confrontación de las obras y 
las ideas, sólo nos conduciría a una contracción del territorio artístico" 
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como los propios de la arquitectura, escenografia, ambientación; entre otros). 

Es claro que las propuestas plásticas actuales se hall '!l~Vicio ~ sigilen 

transitando de . manera que han dejado de';-scr. ~olmiienti es'c.ulturas;.no 

obstante, conservando y destacando valores propios dc:'é~t~: cÍ~~·igr~a;JClo a ·~les 
valore"~ ·a ctl'~lidad~s como esclJl,tó~i~-~~{:-:· . ::;.,., -~'.~t?:·· .. '.~::'. ,·< .. -::.,·~ .. 1 

.... ,·,_. 

':.,;·e j:;.t.'t·-·: ':.,;h .. :·,.>· ~<;:>· "'"-;,; .,;.::~(;> .:.·(·¡' 

A propósito . de. las cualidades de "~ bsc~ir~i.~~ Y.~J() ~~c~íl:Óri~;).'. en 
'·' • ·~ ,• ·; ~ ;· •. ·• ·:- ' ( •. - • 1 o -:'.- ' '« .-

pagina. siguiente; se presentá, el ;cuadr<i.:'f~l~·:,con~;cl\ciíal p~ctendoaclarar 

· imp;icaeion~s yprnéeslls, de_ la Esc'~l~~r~ y:ló ri~~~l~o~:b~:.~::é~ ló~1s~d~t~i en-·· 
. " . . . •,. ' .. " .. _ ,. ,\ . . . • " ¡ -, '' --~- ·.; 1 ·;"'_ 

que difierenu~;:(dcl ot~~: .• :,i;·§,~~:>,¿,~(,N: ·•}•':Y· ·<?:>"-:' \); .:.:· iú/ ) ··,. 
r--·· 

~,::::E:~t~~f ~i!,t\~~~:J~:~jtl@~:~~=~~t;: 
.;._· 

l TESIS CON 
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21 A partir del escrito del profesor Caamaño y de la infonnación que se brindo. en la 
exposición Algo con que tropezar op. cit. presentada en el musco Rufino Tamayo. 
24 Con este cuadro tampoco se pretende el poder catalogar propuestas plásticas como 
esculturas o no; simplemente son algunas cualidades observadas en la escultura y lo 
escultórico. 
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PROBLEMÁTICA 

ABORDAJE 

PROCEDIMIENTOS 
Y MATERIALES 

PRODUCTOS 

Cuadro 1.1 

' ~ .. 
ESCULTURA ESCULTÓRICO 

: .,_. 

Ri:alizaCión 'de. detenninados Relación entre ideales e 
ideales i: idealizaciones acerca idealizaciones del hombre con su 
del hombre · entorno ecológico, antropológico 

e histórico. 

Glorificnr'a Dios ideali2aciones Ideales plásticos que el hombre 
acerca del hombre hace de sí mismo, proyectándolo 
representando lo ideal de la en una representación-
peñección. abstracción. 

De tipo tradicional como la Utiliza y crea procedimientos 
talla y el modelado, en técnicos nuevos, integrando 
materiales naturales y los materiales nuevos y objetos de la 
acostumbrados como piedra, vida másiva a los tradicionales 
madera metal, cerámica. 

El hombre como principio de Respuestas objetuales diversas: 
la lógica artística en donde el Obeliscos, Menhires, Arcos, 
pedestal funciona como Ready-made, etc. 
mediador entre el orden de lo 
real y lo representacional, lo 
humano, lo divino. 
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1.3. LO ESCULTÓRICO COMO FORMA 

SIGNIFICATIVA 
TESIS CON 

FALLA DE ORIGEN 
Debemos señalar que la escultura, como manifestación artística que, . en. 

ocasiones, satisface la necesidad del hombre de relacionarse, comunicarse O 

expresars_c con los demás, es una forma significativa, es decir, que pretende 

señalar o significar ideas25
• 

Si lá, escultura como producto artístico, lleva implícito \:1: s·i~ificar 
ideas, es • lé>gic'd.~s~poller. 'qué,.implica .. algún .tipo de, sigllo,/~uposi~ión no 

equívo~a. aJ~~~.~{~Ee '~~,1i~~º.;~s 1~.~' estílll~lo. ~ue .. ,;ti~?e por función evocar, 

con el Óbjeto.de=establecer;uóa·com\inicación'.f .. ; .. en este caso Lazotti afinna 

que "dici16 ~i~~'esf~{:~~i~~s¡~:p~}\J!:;~i~f~~:iri;eO'su soporte material, y un 

si!,'llifi~ado, ~l ri6~6~~i~friJ'4~-~ s~ é·~¡~ ~~Urie~do'~/1: 
- . . - ::>_~·: <~'::'! 

Deteniéód~nrif un ~oco en las ideas y la comunicación de tipo artística 

retomamos I;; que LarÍger28 a señalado en su conferencia expresividad: 

" En este sentido Langer maneja el para qué de la obra de arte como la expresión de las 
ideas de su creador sobre la vida inmediata, emotiva sentida; cuestionando y respondiendo 
acerca de la idea artística lo siguiente: "¿Qué significa expresar la idea que uno tiene de un 
proceso interior 'subjetivo'? 
Significa hacer una imagen externa de este proceso interno, para verla uno y que la vean los 
demás; es decir, darles a los acontecimientos subjetivos un simbolo objetivo." Langer, 
Susanne C. l.tJS problemas del arte. Die: c01¡fere11cias filosóficas. Buenos Aires: Infinito. 
1966.p.17 y 18. 
26 GUIRAUD, Pierre. /.a semitJlogía. México: Siglo XXI. 1_972. p. 33 
27 LAZOTTI, Lucia, Educaci<Jn plá!;tica y vi.<ual Madrid: Ministerio de Educación y 
ciencia y MARE NOSTRUM, 1983 p. 9 
2

" LANGER., Lusprohle •.. op cit. p. 23 
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"Una obra de arte es una forma ·.expresiva . creada' para nuestra - .. -

percepción a. través de. los sentidos o la imagina~ión, y 'lo'.qu~ expresa es 

sentimiento humano. Aquí 'debe . tonmrsc. la:· pa.labra 'scntirTlicmo'cn su 

acepción más· arnplia,. r~prc¿entando tod~ ,lo que .. pu~de ¿entirse? ·.desde la 

:.::::;:::~r~g;,;~;;*'~t~:'\,t.~í=1~fi;;~:'~~ik~~~:;~;:~~~,:: 
de una vida lwmana co11scle1íié: . . ·... . ; .•> . . .. . .· 

-~·;: .. ·.. . :<y,-: 
Con . resp~~~~ . ~I ~¡~~iii~~~6· el~ la ~b~ ~sáttí~ó~iia·;:; López ~ Chuhurra 

:.).: ·;·:.:"·~:'.·~, . '-~~ --.>--· ·:¿, ... :".:: .. ~ . -:::~~1::·-':::>.:,:: .. ---;:tf·.F··;-~--,¿~/~~~:1-'.:~·,.r}>?·'·;-:·~-:.--.:/~:: .. <,._, 
señala qÚc: ''Laf róñlía •expr~siva no· alúde''ií na~a;; .no~sii,.flifiea; mida «se 

• _-. "-:· · · ··/, :. ·, :;;· ~-~i:-~ .· 1.~\'.;/ --:_::-..:~·'.\::/;::'.:: ·:1 :~.· >/:'; :, :'.?':::,~:: ':\:::·.: -~>~:-o;:;~·x··,-·_:'y_:., , ~29 ._ .. ~"~';:~ :::.::_;_.';,::>.'1': > -. ·: ·_: · :-'.-: 
srgmfica>>; en consecuencra;.es. una forrna srgmficante''.. Conccpcrcm que se 

reafinna .·~i. · l;~bl~~os ·de .. 1~····~1~cÍó,i1·~~Ú ~1~n?/7:~}é~i,~~;; ~y; :(~~~~~J~~:,Pie~e 
Guiraud30

. en su libro de /,a .i·~miólogiá) en donde seftalá'aceica'de.la fondón 

estética, que en ésta; la creación ·de "mcnsajés~objetos"/son'pórtadÓres de su 

propia significación. Esta significación~~ se pla~tea'c~~o'UriaÍ'~~~6'ación hja 

inequívoca y única como ya se a dicho, por tanto,· e~i~ ~Í~~ifi~idi¿~'no.~s una 
- ·,, ·-·.· ·.··· .;... , 

función sino una cualidad del objeto artístico. .: '; ·· 
~ ~:: .... '.,;. ... ~;.::;.:;.:_ . ..:::..,..:·,,,·,. _. :- ""'::..-_. ', 

- ·~-~/---•;O.::· :</\"1"/,:·,~--1-i_\. 

Basándonos en Susane Langer31 podemos dccirque:Iá·obra escuhórica 

como significación artística o expresión de'i:·i:'ina\f,'i'd0e~ ··~;; ~xp~c~iÓn, 
entendiéndose ésta úlÚma, como el discurso o mer~·~r~~e~t'a'6ió~d~ id~~ ..... . 

-.'- . ' 

Al estar habÍado de expresión nos pode~os remitir a I~ fun~ión de los 

símbolos; ya que son "la articulación y presentación de conceptos."32 Cuando 

queremos hacer posible que se entienda una idea acerca de lo que deseamos 

29 LOPEZ, Chuhurra Osvaldo. ¿Qué e.• la escultura?. op. cit. p.13. 
30 GUIRAUD. op.cit. pp.13, 14. 
31 v. LANGER. Se111imie11toy ... op. cit. p.34. 
32 Loe. cit. 
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comunicar o nos interesa presci11ar, se debe tener un simbolfsnÍo adecuado c¡uc 

haga posible cÍ significado de algo más a partir de una· cosa o dominio de 

cosas. 

La escultura c~mo fomíri cxpn-:siva o.-~igriÍlic;liva, se estmctúra con 

relaciones peculiares aella; sierido laartic~lai.:ÍÓn de ·¡:;~ta éstr'ui.:túra aí 'mismo 

tiempo la articulación d~ ia:idc~ ~tik't'~~ri~r~Ú~ ..•..•• ·.. .,_ - < ; 
,''< :·.:·.__::y:> -'i 

Con lo c¡uc acabÍlmÓs ~e·· re~isiir,: c11cuc.ntro' qu(! la .escírlturii, pretende . 

significar ideas, al igual -~~~}JH~-~~~a·;~7i~~~c~;-,n~_:íj~-?'~jfi:,_~!~ni~lY~ión_[tiª .. 
e invariable. En a esculttira, se)1rtiéula ·~na· significación. propi~ es decir, una 

cualidad de la misma, a través de IÍI cst'n¡61S~/~~1:.~:~;l! •• ~~~,~~Z~t€iE~~fri11.cfo · 
con ello un Sib>nificado dado a la percepción por rnedio de fa fonna simbólica. 

· · '··-,·.·.,:::;8C->1<<<.~-~.<:--:::;-,;;·~~~-::··.·J:x ._, ·,/~-~-:.,--.---

La pretensión que tengo con este trabajo; ·es la' articulación de' la idea; en 

mi obra escultórica, a través de posibilitar un significadd a'~ilriir:-de:marreja~ y 

estmcturar relaciones primordialmente con el uso .del . mat~ria1 · ~tilizado en• 1a 

en la obra que se presenta. 

TESIS CON 
FALL.A DE ORIGEN 

1.4. EL OBJETO ESCULTÓRICO 

El objeto tiene muy variadas acepciones en diversos ámbitos, se .. le . ha 

catalogado como cosas, cuerpos físicos, entidades lógicas y matemáticas, 

valores, estados psíquicos, cte. así lo señala Abbgano, d~~tác_iindÓ'~t<ll!lb.ién' que 

"ninguna de estas clases de objet~ se presta para expr~sár en ;su ámbito, la 
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característica de objeto en general".3·' Sin embargo, dentro de estas 

definiciones expuestas, se referirá al objeto que "etimológicamente (objectum) 

significa lanzado contra, cosa existente fuera de nosotros mismos, cosa puesta 

delante de nosotros que tiene ún carácter material: todo lo que se ofrece a la 

vista y afecta los sentidos";34 no obstante, retomando lo que afimia Moles, 

habría que diferenciar objeto del término cosa, el término cosa se reservaría 

para "los sistemas naturales, separables y enunciables",35 mientras 'que· l~s 
objetos son exclusivos. de la fa~tura humana, el hecho de senun· pr~~ucto 
humano establece una intersección con la obra de arte escultórica,·t~fl1h·que 
interesa en particular; por otro lado pero en el mismo sentido; la posesion de 

materialidad es un elemento que le confiere, volumen, forma, éspa.ci~;: tiempo, 

color, textura, etc., elementos inmiscuidos tanto en el objeto co'rn~'>en)asobras 
escultóricas. 

Un objeto tendrá su razón de ser en "resolver cún.()dificar una; situación 

mediante un acto en el que se le utilice (raíz de lás palab~;~tensilio yútil)~ 
Este aparece, y es ya un primer sentido, com~ JcicH~doi ~~tre el'hombre y el 

mwido",36 como prolongación del acto humaiio~-instiun';~rito'que;se ins~rtri ~n 
una praxis y se le atribuye comoJlinción bási~a la utilidad. Ade~á~, el objeto 

se sitúa como tal a la proporción hwnana, "es decir que eL homb_re p~drá:. 
manejarlo, cogerlo o manipularlo, según sus posibilidades fisicas y de escala 

humana: 

11 Abbgano, Nicola. Diccionario de FilasojitL México: F.C.E.1998.867 - 869. 
14 MOLES, Abraham. Teoría de /tJ.• objetos Barcelona: Gustavo Gilli , 1974.(Larousse) .p. 
29 
15 lbid .. p. 16 
16 lbid .. p.15 
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Entonces,: qué es un objeto escultórico, qué necesidad •satisface; se 

explica entonces. que un objeto escultórico será aqucl··quc·: posca las 

dimensiones a las ·proporciones humanas, matcrialidád, yfadturn huriinna, 

teniendo o no una fünciÓn práctica utilitaria, pues comb seftal~ TuÍio Fomari 

" ... todos estos son productos utilitarios. Así una esc·;,h~~a:y~u'n'IÍlartillo serán 

productos utilitarios, cada uno. a .su' modo. satisfacienclo:Clisli~tas necesidades, 

cada uno cumpliendo funciones diversas ~er~'n;,ji;¡6~~~ ~¡·fi~;,_J? En el mismo 
_,_ •. - -" ·-.' ,.- -_¡<."- .,,.,., -·- ' ' ' 

texto se destacan cuestion~ientos de Dorfles ac~rca ele sí un objeto de adorno 

es inútil, entonces se pre¡,11mta del por qué :11~ s'ido producido y por qué es 
," ! ·' 

usado, denotando de ésta manern ·que. un objeto tendrá diversos papeles 

funcionales, hablar del signo como signo, como símbolo perceptivo estético y 

como agente fisico práctico, en los que predominara uno u otro segím sea el 

caso 

Por lo tanto, un objeto será artístico si tiene como propósito recrear una 

idea a través de una forma si¡,'llificativa, y se insertará como escultórico si 

posee cualidades de materialidad, volumen, espacio, tiempo, ¡,'l"avedad, entre 

otros, así como ideales plásticos que el hombre hace de sí mismo, 

proyectándolo en una representación-abstracción que tenga que ver con su 

entorno: antropoló¡,>ico, ecológico o histórico. 

Este producto, es decir el objeto, puede ser realizado con una factura 

artesanal elaborados por el artista plástico, o ser de fabricación industrial, todo 

ello siempre y _cuan.do responda a las especificaciones que se hacen del objeto 

escultórico, como la que ya se señaló: que sea acorde a la proporción humana. 

Este principio se ilustra perfectamente cuando el escultor Tony Smith era 

cuestionado acerca de una obra de su autoria, c11bo de acero de 1.83 cm., del 

.17 FORNARI, Tulio. /.u.~funciones de luf<1rmu. México: TILDE y UAM. 1989. p. 25 
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porqué no realizó tal. obra más grande o bien, mas pequeña. Su respuesta al 

respecto de n? ser•m,ás .gr;1nde la planteó con base en que no estaba haciendo 

un· monumento; y.··ril ·porque· no· la realizó más chica, scilaló, que no estaba 
. ·.· ...• •. ·; . JK : ... : 

haciendo un objeto:: .·. . j • 

AcHml1~ent~.a:un~o~jeto se concibe como: cotidiano y trivial, dentro de 

la. sociedad i1l'dustri~l;~oaunqi.1e es importante mencionar que el objeto no 

neccs~rim~imtif li'~:;¡·~ htié ser producido y consumido industrialmente; como ya 

se seilalÓ;:~t1i~ s~~úfrá siendo objeto si tiene los requisitos que se aluden. Ser 

de fact~ri h~1~fo1~; t~;;er una materialidad, tener una proporción manipulable 

al hmnbré od~'saÚ'sraccr necesidades; aun así resulta más familiar y coh.er.ente. 

pensar en ~I ()bjeto como algo serial y de factura industrial, porqu~ el o'bjei.ci . 
con los. q'~e esta~os 'en contacto cotidianamente, en general se insertan' y 

producen de e~t~ lnanéra.: 
. ,, ~ ' ,,' 
. . 

·Como antéccdénte del objeto artístico tenemos al llamado • objeto 

encontrado; legádc/p~r,Marcel · Duchamp en 1913 qÚien · denomin~ a tm objeto 

inalterado y pro.ducido 'en serie: ready-made, que consiste en presentar objet()s 

·triviales, comunes y corrientes firmados por el artista, tenemos como ejemplos 

el urinario titulado /'ontaine y un Portabotel/as firmados por Duchamp, 

cuestionando de esta manera al arte tradicional, a la habilidad y a la factura 

inanuál con su consecuente satisfacción en el hacer. La intención de éste 

artista era distraer de lo implicado en las obras: el logro del acto fisico, 

·destacando lo intelectual, el autor "no sólo abandonó el modelo, sino también 

se abandona el motivo"39 aunque cubistas y surrealistas ya habían 

3
" De la exposición del museo Ruflno Tamayo "alg,, C(Jll que tropezar". 

39 QUESADA; Francisco. /,a esculttíric" Je la escultura. Ponencia presentada como 
panicipación en la mesa redonda "El problema de lo escultórico en el ane contemporáneo" 
Musco Ruflno Tamayo, 22 de octubre de 2002. p.3. 
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incursionado con materiales de uso cotidiano en sus óbras, los read)'-madc han 

sido de gran repercusión en el ane, a tal grado que se cuestionaron .los valores 

tradicionales de Ja escultura, en este campo se disuelve y se l11~zcla el· lii1dc~o 
de Ja escultura con el objeto, surgiendo un canibio C]ll~· ~11bvi~~c.~Ja es;ructura 

del pensamiento plástico. 
' . . -

Actualmente el objeto encontrados ha sido y· sigue ·siendo:usado, pero 

variando en fonnas, procesos y propósitos. · · 

lílSIS CON 
llAfJ __ A,)~1 OfilGEN 
·-· i:5:EL CARÁCTER DE LA OBRA 

En general aunque no hay una definición única y universal el ténnino 

"carácter" se ha aplicado para ,der:iotar características,pro~ias;.pllrticulares.o 
específicas que posee y por I~k.~ ~hales , se diferencia cada: ser, l1w~iano;;. sin 

embargo, parece haber. unª confusión. no· resuelta del. todo entr~)~;qu~ es.el 

carácter y lo que es la pei-sorialidad~4° Klages señala que el t~n~i~o'~;u'.á~~~~;e 
ha empleado para referír~e alas particularidades propias que pose~;~~·~ilTI.aI; 

·-· .- r ' ••• - -, 

una planta y hasta un objeto;41 en este trabajo se utilizará el.ténnino ."carácter" 

para establecer características y particularidades propias de los materiales. 

40 Hay quienes consideran que hablar de carácter o personalidad es indistinto, y que al 
parecer se debe a que el término carácter comienza a pasar de moda; también se considera 
al carácter como uno de los componentes de la personalidad que se integra de: una base 
orgánica, el temperamento del individuo, y su carácter según se describe en Carácter y 
Ambiente de Maritza Montero. México: Grijalbo, 1974. pp. 24,25. 
41 DELGADO, Honorio. /.a penwnalidad y el carácter. Lima: Hospital Víctor Larca 
Herrera p. 23. 
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Si bien la palabra carácter se emplea para hacer alusióti a características 

propias de distintas entidades. entre ellas las de los objetos. Estos a su vez. 

pertenecen a un amplio campo. En este caso solo se hará réfcrencia al carácter 

del objeto de tipo artístico y más específicamente en el objeto escultórico y los 

materiales que lo integran. Dentro de los cuales evidentemente· se perciben 

diferencias y características propias, dándose particularidades y distinciones 

entre uno y otro; al igual que cuando se habla del carácter alegre . de una 

persona en oposición al carácter del inseguro o'· del explosivo· de· otras; 

podemos hablar en éste plano de asignación'. o tiplflcaciÓn ·de· 1as"CÍbras 

escultóricas, (que bien podrán tener un c;Já~I~~). : .. 
". < . ~·_ . .,--'" '.'.<- -- • ')· 

tip;fi~::~ ~:·¡~ .. ~2:;~~&~~~~·¡~,~~~~;~~fr: .. t:t~~:":i~: ~ 
utiliza en este t~abajC>; e~;la'.~itJ'.a~ter~logía la que ha ahondado en ordenar y 

clasificar· con\ ~~~;¿~;;te¿~¡ia'rlé!ades . detcnninadas, rasgos fisonómicos y 

comport~ie~tos~c\.~~&é .%ros, que sean comunes a muchos individuos, 

obteniendo éo11 ~llo.una'diferenciación de un determinado grupo de personas, 
' - - . . -· ' ' ' ' ~·: ~ 

esto . tiene ull .. re~ultado que marca un rango representativo que establece 

tipificaciones 'dentro 'de ·una variedad de características que se presentan en 
., , ..... : ' 

diferentes proporciioncs, dando una ordenación de tales rasgos para obtener un 

conocimiento'y ~\incjo (en el caso de la caracterología) del hombre . 

. La caracterización se ha dado penetrando sobre las clasificaciones de 

personalidades, Maritza Montero,42 plantea una caracterización del humano 

según su emotividad y actividad, obteniendo clasificaciones de caracteres 

nerviosos, sentimentales coléricos, ªJ>\ls}onados y apáticos; logrando estas 

agmpaciones por medio de la rcferéri~~~ aÍ ~omportamiento del manejo de 

•: MONTERO. Maritza. Carácter y Ambiente. º.P: cit. pp. 59 - 60. 
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emociones que tienen esos individuos; pero también sabcmos .. que:sc puede 

caracterizar al hombre por sus particularidades fisonómicas,. de esta nianera 

tenemos al tipo atlético, robusto, alto, bajo, etcétera, tales agrupaciones 

resultan de retomar e identificar rasgos comunes Y. específicios:~ Todo .esto nos 

es de gran apoyo para hacer una analogía con Iós ·~~t~ri~tcis y ret~mar rasgos 

que se identifiquen en los materiales escultóricos, débido a:que es importante 
':· , ,· ·, . ..,·,' .' ... " . '·':·-' .... - .. · .,_. ___ :r - . · ... - · .. '.-.- . : ,. 

el detenninar el. carácter de los materiales eséúhóncos;; ya que es de interés 

para.· obt'(;ner ••illr~_nl1aci~n · .. del .. sentido :.~i~n'ir~;;t6;F:c¡üé;:est()s .. puéd~. 
proporciónariy,• ~oi)ri~¡o, ser :_de ~~~y<!diÓ a·~f~ ~,~º~ ~de.~;e~ii,z¿i~ una . obra 

escultórica. ' ; {frx· :;: ., :vc,:;'.:;;.'.•¡~, ti'.· 
-.. ;~:::~: .... : :'· ;: . \' :- .. ! ., .• 

que 

Para referirne y llegar a las peculi~l"id~des Jroplas'.d~1-~1l~t~ri~1 ·~e{iendrá 
. establecer cuáles son los parlÍlne;ro~;.: ;~;;;os'¿ ·.~~~dlcion~s de tal 

caracterización, para esto será necesario valerse/ademáS del ordenamiento y 

clasificac.ión de peculiaridades comunes a los materiales, del complejo de 

regularidades que posea el material. Retomando el planteamiento que Hugo 

Hiriart43 hace dentro de su libro Los dientes eran el piano, en donde da gran 

importancia a la re!,>ularidad, a la cual define como colecciones de obviedades 

relacionadas con algo (un perro es un animal), dándose de esta fonna elencos, 

catálogos; pudiéndoseles ver como nonnas de racionalidad y como un 

conjunto enorme de supuestos que penniten la actividad mental. Somos muy 

diestros en hacer atribuciones y conjeturas. La regularidad pennite el 

reconocimiento de percepciones, posibilitando hacer juicios, y captar 

· sint,:Ularidades, como ejemplo, Hiriart maneja las regularidades de un gato, su 

. t~año,. su comportamiento y una relación de lug~. bien, pues dichas 

regularidades variarán si se trata de un· ''cab~Ú();' del. cual no podemos 

41 V. Hirian. op cit. pp. 123-128. 
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conjeturar que, aunque existan caballos pequeños, nonnalmcntc no. los 

encontraríamos adentro de una casa y donnitando arriba de un sillón, su 

tamaño. y fonna no nos pcm1itcn confundirlo o concebirlo como ún gato: Las 

conjeturas devienen en reconocimientos a partir de variedades y diferencias de 

la comparación, debido a que la regularidad no se puede captar a _través de un 

solo y único motivo, ejemplar u objeto, sino que es neé~sario en~enta~ las 

diversidades. 

Se plantea como diversidad y tipos de re!,>Úlaridad, el tamaño, lugar, 

fonna, colcir, .{furi~ión;. duración, composición, .jerarquía, comportamiento, 

Pa~~;) o~i~n~~ úna; ~arac;e~zacióri . del material, retomaremos las 

regularlcl~de~ \~e<Jo${., fac~or,~s : propios ·• que presenten los materiales, 

orden~dol~s ~-- conjeturarido\icerca de:_ellos. Por cuestiones de interés y í.<: -- . --·- . .- ·- --";' -· .-
cxt~rlsiÓn ~Ólo ahondarémos~;en>lá.inadera y el plástico, ordenando y 

~ ~ --,:~_; ,· - - "::_.;._ ',-

mendonando !Jjé:\,~'men,te; l~{•pe~tÍli!ÍÍidádes de algunos otros materiales 

recurrentes en la'reali~~ió'.i'de;;.bl'~ éscúltóricas. 

Hasta este mo~erli6 !le 6íiiir~~~ado distintos aspectos que participan y 

definen las caracteristicas de:tó~a"bb~ esc~ltórica; _comenzando con establecer 

una definición de l~s ~~-~·~~~to~~~~~H:,'.E.~i},Hr,&~:-~º~•º el arte y la estética, la 
escultura y lo escultórico;y las particularldade~;d_e este último y del objeto 

::~=~~:~q:~1~~:~0~~~:1t~r=:::::::~:~~:.: 
escultórica como •la caracterizaéióii•'de f_i'os ~materlales, elemento que será 

desarrollado cori mayor de"te~iínlerÍto en d siguiente capitulo. 
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CAPÍTULO 2. 

EL MATERIAL EN LO ESCULTÓRICO 

---------· 
T?'W~ f:Qf\T ... J...-..... J -~ 

FALLA DE ORIGEN 
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2.1. COMPOSICIÓN DE LAMATERIA 

Como ya se ha señ~,ládo: ,el , 111~teri~I. ~s , uno , de los, elementos de vital 

importancia,. en': la conf~rim1eión ,de Lma 'C>bra escltltórica,, debido a que la 

::;,~~:5.~~~jj~\~}~f~~i~Ii~q~~;E!::::;:;:;:: 
materiales., e, :/·' ',::<: ,:,~, ,;'';:=. ,.·\ :"" ,;::• ,,,,, 

·'' P":;:;~~~~~~~~~if.~f J~,1~;~~~~i,1::~:,: Y: =u~:~~: 
señala·,, Chomsky;' la~génte; qüe ,,vivimos'en una.''soéiedád , científica "tiende a 

lÍtilizar 1a~ W~1~l,~ri;;,:~¿W·ci}iip8 ~~~¡gri¡~¿~~i~~,i~ii~'n6:u1i1izáría si viviera en 

:;,;:1~11;~';d!"í~Ji~i~;''~~~il~~;~:;:::e~:,:u:::::: 
signific¡¡~os, asignacli:is .culturalme~t.t! ~i[erc;:.!1te~ a :.estos mismos. Tenemos así 

· qu~, la materia d~~dc .u;,.p~iit?.·d~i:<-fst~'/fisic~)es considerada como un 

::~~:::·:~~:]l::ip~~~~!1i~::::~::::':?~:: 
materia, según estén o~ganÍ~cióf~gh\~'Ü~:,de~entos más básicos como los 

electrones y protones, se con~Ütui'~ifu''~~;~Ü~tancias puras o fundamentales y 
' • ' ~ , e ; ''¿.e' .•.< ,•C >,• ';,·~ ,- ' ' ' 

poseerán cualidades particulares; ¿~;nc,=;;¡·oxígeno, el carbono o el cobre, por 

44 BERGUER, René. El cmwcimie11to de la pi11turu: CtJmtJ l'erlu y apreciar/u. Barcelona: 
Noguer P.39, 
•>Fragmento citado en una entrevista a A. N. Chomsky en J. M. Blecua, Ret'tl/ucM11 e11 la 
lillgiiísticu, México: Salva!, 1973. p. 21. 
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mencionar algunos, a los que llamamos·ele1?1entos,46 estos no pueden dividirse 
,,- - -.· -

en otras más sir11plcs sin módificar sus cualidüdes que los definen. 
' -, - ~. : - ·,~-. - º· 

Dentro.·. de algunos ciernen tos quiÍnkos, fos · más· .. importantes en la 

confonnación de lcis miitcriálbs éjlie¡n~~ coiii:iccmos destacan: 

. Q.xíge,no-\.~~,j:11~.ig-~l~-E~~:c~g~¡~"•~~;~~- {I~:····~f!~~JS!ii~··:·,~---·rf~Pi,ra~·i.ón, 
inH:rViniendo ,y' parti~ip,anélg¡ cási. e11; tod<>S lo( materiales.';_ Es esencial' ~Íl )as 

·:--<~ '.~-·-' '·.' _;_;-./;''; ~:-~·:.:.'r ~;'.:'',y::.:~r;:i'.?·~~;;',:::;,,' ;· ',¡>_':~:-.~.~:.~-~: :' '~~ :< '. :.~'.\_' r j ,• '·.'.>..'; :·.'_··:,.: '. · "'::·_'.' :.·•:·< "_:::; , - .. . : ~ 
fonnas superfores. de._vidá; párti¿ipa 'en. un 20% en lós tejidos añir~ales yen un 

40%. en. ,;s :~~ji~'°º~ -v~;~;~:'e~:~~~~~!A~~~.u·~:;~s;~··.ei)' ·~~:rp~··,~l~.:nh;q'..~e.u~ª-
como oxidante,·· desinfoctanté,. para\ la. manufactura' de: gas; e'ri 'forma' liquida 
como có~b~~tibi~1ci~1~~l~~¡~~feí2>''.).;Í¡ P•; '•~ '.:. . ·. ,;< < · '· : ;;: j ' 

.,_, __ :;·.::"·: ,_:·::-:·>.- --:;.:·;<~',,-~--~·r.·,<·~:> ..... ·~~ . ,- ·'~·/' ... : .. · : ~-
'. ·.· \. ,,.~,~~~,·- 7::;_~:.~:· .. ~-~~1:··~'."' '. ~~~ .. ~>~ '"·-,:'_: ,_._- ·. -~.-, ¡., ~---'.·:-~:.·(·:·,-.... :~: ~· _. ( - :. >:~_-

Hidr~geno:' -Es'. eL ~a~( más;Iiger~ -y 'se" p~~sénta :. ~n -· ;nuchas .sustancias 

fósiles, C~Tb~~Ü~!~~);;,~~·~Í,\~~~~;:r~re~~~~C:i :;~'f-~-~~!ci 111~~: ~~~~d-~t~en el 
universo.. 'c··"< .. ·.s,..._:·, ,:\." "•::;t.•--..,\-

1-:::>.·.,::r?. ~i ~ .. -~:_j;·{<,,·j·~y~~~:- <~;":--~·~1c7t'_:,,~;;:Y ·:-_;:._.,~'.·_.-;}:-· . . :+ ::' , 

• ·. -~ar~~1.º· ~~·~~~~~~~~~~~~~~~~~57:f ~~.~~~~~11J1ií:n''e~• .. sti est~do.'puro, 
y como. componente:· en': la:Jmadéra:;: ·carbón ':petróleo, 'etc. · Este elemento, . -< > :: :,._.- .;:;,~--,,~ .. ,:"· ... -- : ~~·; "'-:. ·: :>§: ~ :•_::¡ f'.': .:;..~~/~'·:_;_;;~~-'-._~~-:·:_ .. '.··;·::'·; 
también, es componente básico de _los seres Vivos: 

Los elementos _se pueden, col11bi~ar,·e~ti'e sí, dando lugar a una unión de 

diferentes átomos llamadas moléculas, algunos compuestos de los más 

relevantes, pueden ser: 

Oxidación. Proceso de cor~bi_niÍéión del oxigeno con otra sustancia que 

tiene como resultado un comp~e~iq ll'amado oxido. Esta combinaé:ión se puede 

deshacer con el procedimiento llamado "reducción", es decir, cuando al oxido 

se le extrae el oxígeno, sus é-;,l~~_onentes retoman a su estado ori!,>inal, 

~6 Enciclopedia de las ciencias. México: Cumbre; 1980. V. 4 p. 11 O. 
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produciéndose así una reducción. Un ejemplo de, oxido. ¡mcdc scr:_cl Peróxido 

de hidrógeno, 1-1202, conocido como agua oxigenada. 
' . ,. .. . . . ~. -

Compuestos de Carbono lnorgá1íicos. Son el. resultado/ e1i algimos casos, 

de la combustión de algunas sustancias, en lo~ q·ud cLcarbono se une a otros 
:-_;,, ·- . 

elementos. 
i::.-

_·:.~.:: .. ·: ,' :· 

Compuestos de:. :Carbono Orgánic()s: :sorl(colúpuestos .binarios no 

oxigenados, e1Ítfc ellos Se Cl~CtÍcntran Jos 1-fidro~arbttr~s. .·· 
- . . .. - <:.·:~. ··:.::.·:; .. s:-·~·:-< 

«r: 
La materia . posee las propiedades d~ · ~i{as~' y ·.volumen y otras que 

depende~án d~ su ~~mposición y estmctu~~. Pd~C>/por otro lado, esta masa y . -· . . ' . 

volumen se presentan, en la rriater!a, distint"~s estados fisicos, es decir, en 

estado ·sólido, liqllido o g~~dó~o47, ' de ~·io~ ctiales. se hacen algunas 

especificaciones en el cuadro 2. 1 

47 Esta clasificación de los estados fisicos de la materia, se ha modificado debido a que se 
ha descubieno un cuano estado de la materia llamado estado de plasma , que en general 
equivale a un estado de mayor energia, ya que generalmente se encuentra por encima de los 
10,000 grados Kelvin, en este sentido cualquier sustancia que alcance esta temperatura es 
ya un plasma; no obstante el estado de plasma no implica necesariamente altas 
temperaturas, pues también se puede producir por descargas eléctricas o por medio de 
absorción de fotones en donde se da una ionización. Este estado no resulta familiar debido a 
que, en nuestro entorno inmediato, sólo aparece cuando un relámpago cruza la atmósfera y 
ioniza momentáneamente el aire, cuando está encendida una lámpara fluorescente, o 
cuando una aurora conviene la atmósfera en un plasma, pero en general casi toda la materia 
del Universo se encuentra en forma de plasma. V. Pla.•ma.< en toda.• parte.- de Silvia Bravo 
México: F.C.E., 1994. 79 pp. 
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1 1 

SÓLIDOS LÍQUIDOS GASES 

Ejemplo: Ejemplo: Ejemplo: 

Cobre, hierro, plomo Bromo, mercurio Oxígeno, nitrógeno 

Tiene fonna y volumen No tiene fonna propia, la Ocupará todo el 
propios adquirirá, según el volumen disponible, 

recipiente o lo que lo por lo que no tiene 
contenga fonna ni volumen 

propios. 

Sus partículas se Partículas dispuestas Las partículas chocan. 
disponen regularmente irregularmente, estando contra las paredes 

siempre en contacto, pero que lo contengan. 
con la posibilidad de 
desplazarse, deslizarse unas 
sobre otras. 

Cuadro 2.1 

2.1.1 . QUÉ ES UN MATERIAL 

De lo que se ha señalado hasía esie momento, se,¡jued(! c'oncluirque to~a cosa 

tiene una materialidad, pues tanto las co~as como lo~ ~eres'están, compuestos 

de elementos o sustancias; en el texto Hacia una concepeión· integrada de. la 
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naturaleza de Ana Hcmández ·•K. se define a la matena conio '..'tcido aquello 

que tiene masa y volumen y que por lo tanto séJm~dé_ 1.~edir C> pesar"; pero ¡,a 

todas las materias se les puede considerar com()· rnáíc~iales?,.:._~or sil· parte 

Carlos Rangel'19 considera como material a.aquella ·Ínat~ria a I~ que se le da un 

uso al señalar la relación: 

MATERIA+ USO=' MATERIAL 
, :,i; _i~;(:, ~ :/;Z ; ·-.'.,_~\~.-.:..: ({: ''" ·" , ,~. ~ 

Por lo que aqueÚo~?CJ¿iJ1e~t~s: ~:s¿staricias que son utilizab"ies en la 
, ....... ,,., .. ' 

manufactura de objetos!sC:::i~sertaÍíai1 en la categoría de materiales. Con 

respecto la escultlÍra'1~~,~~~l;.:S:~s.';¡;ateriales en ella empleadoshan tenido una 

considerabJe·ex~~~-~i¿r{;.~~'~j~n~plo de esto es.la obra deNikos Navardis, con 

su obra'.Ent;e;~ht~ü9~s;·(v. Imagen 12) en la que emplea, /así se señala en . . . . . -- : . .,. ·:· ... '- - - ' .-. . - - ~ 

la fichatécniéa~·at'airc como uno de los elementos confcinnantes de la obra. 
- ·_ ··:-~)t;; 

Basándose en,este particular concepto de ló quk~s~~ material podemos 

. abordar la histC>ria:de estos y su relación co~:~1'f¡jó~br~- con el objetivo de 
- ··~- _-, . -. . :· ·, ... ··: '• '-~·;_,,.,~~<-'"' .. :··. 

aportar elementos Para explic~r su utili:zll~iéJn;~~)la~~~cultu~ y particularmente 

en el carácter del objéto 'escultóricó 6orii'g,~s'lh~~encionado en el capítulo 
_- . - - -.· ---~:' -;;,.·:~~ ~~: 

-'-.;~ • ''. :_ • r . :._,;.~ • .;--(-_ ~,.:,_: >Tt·:~r:;':::~ .· ,uno. 
;.·.·· '-"(. 11'.:. •• )j;¡:: ::~~~-·~f: .': :~~;.:··":;:;{.>: 

El h?mbre .. ,~l!sd1e1r~~-.;~~~J-~~~é;~ft,i',a,.Hié&3 ~e ha valido del uso de la 
materia que le'.ha' ofieCido)sii:téntomo;~: para satisfacer necesidades -no 

, . -: . . : .. -::·:. ~ :-:-: .. '\(:-:(; ~:y;_~' '}'.·~~··. :·~.·;~\i-~'~'.~~i.H'.2~:~J";;.~:~:'./:, ~:: > . :·. 
exclusivamente materiales~ y· potenCiar. éori ello sus condiciones de vida. Esta 

relación con los materÍales y ~rh~rÜ'IJ~e -~a determinado el comportamiento de 

este último y las fonnas en que los :tra~sfonna. Todo ello ha marcado las 

4
" HERNÁNDEZ, Ana de Jesús. /lacia una c"ncepción integrada de la naturaleza. 

Madrid: Narcea., 1983. pp. 31,32. 
49 RANGEL, Nafaile, C. Materiales de la Cil'ilizacitín. México: F.C.E. 1998. p.p. 1 O - 11. 
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condiciones de desarrollo y de economía del hombre, la conquista sobre. los 

materiales ha sido significativa ya. que ha propiciado que el hombre tcng¡¡ 

notables progreso en aspectos económicos, políticos y culturales, sobre todo 

en los países desarrollados; sin embargo, es sabido que también ha ocasionado 

un deterioro ambiental en donde incluso la tecnología empleada para la 

transfonnación, obtención o utili7..ación de los materiales ha provocado lo que 

Mumford50 menciona: "Ún m;md~ sin valores salvo el de las cantidades [ ... ]. 

Por eso, pese a todo el alarde de. eficiencia de las máquinas, pese a nuestra 

superabundancia de enerb'Ía,;aliinento, niate.ríalcs, productos no ha habido un 

mejoramiento conmensurable en la .calidad de nuestra existencia humana.". 

Esto deja ver que auque exista.un.·clespunte en.cuanto a los materiales, los 

beneficios que pudieran brindar no son e~~iiaÍivos para la sociedad en general. 

2.2. LA HISTORIA DE LOS MATERIALES 

La historia, obtención y manejo de los distintos materiales, reflejan e 

influencian a las propuestas escultóricas dadas a través del tiempo. debido. a 
' ' ' 

las múltiples características. afinidades y posibilidade~ que el escultor tiene' en 

ese momento histórico-cultural. 

En la historia de los materiales se han . marcado, .de. acue~do .ª .. la 

utilización y obtención de los materiales, varías etapas, A diferencia de 

so MUMFORD, Arte J' lécnict1. Buenos Aires: Nueva visión, s/a. p. t 6. 
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Guillcnno Aguilar,51 que maneja cinco etapas de evolución en los materiales, 

en c_stc trabajo se empicarán para~tal desarrollo, tres niomentos, debido a que 

se considera que son los que más·dcst~can en _la convivencia del escultor con 
•,• .,- ···,·· -.··. -

la materia, pues ello ha suscitando_ diferentes ,resultados en las percepciones, 
;: •,. ¡ . ~ - . ~ ·' •'- ' - ' 

inquietudes y planteamientos del éséultor:.La primera, una etapa en la que el 

material se emplea de forma pri.mÍtiva ·. y>°de: primera intención con algunas 

modificaciones elementales para é:ci~tr~laf~u forma y utilidad; la segunda, una 

etapa en la que el material. es trariÚorÍtlacl6 industrlalmente; y finalmente, una 

tercera etapa en la que los materi~l~s:··sbn: transformados y creados química y 

tecnológicamente, a continuación' se
7
. cles6rlbirán brevemente estas distintas 

etapas. 

2.2.1. EL MATERIAL EN SUS PRIMERAS FORMAS DE 
EMPLEO 

Desde su~ oríg~nes,,el,lwmbre se valió y aprovecho de los distintos materiales 

que tomaba y extraía de la naturaleza, tomando ventaja de sus propiedades tal 

y como se e~contrában .. Posteriormente Ílegó a violentar estas propiedades 

propias de los materiales por medio de golpeteos mecánicos o de la 

temperatura, a los que se les denomina agentes externos, el primer ejemplo de 

la modificación de la materia a través de agentes externos la tenemos en la 

" AGUILAR, Sahún G. El hombre J' los materiales. México: F.C.E. 1998 pp. 1 15-116. 
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prehistoria con Jos "'bifaccs" que son frag;n~nt6s de silex tallados, cr; primera . 

instancia, por medio de golpeteos con piedras. Posterionncntc · esta 

modificación de Ja materia también se obtuvo dejándola caer sobreúri yw1qüc 

de piedra, obteniendo de estas maneras arpones, hachas o flech~s; . con 

materiales como Ja piedra y el hueso (Imagen 1 ). 

Otro material de gran 

importancia que se ha utilizado para 

tomar ventaja de sus propiedades es: 

el barro o arcilla, que . ha sido 

empleada en la realización de 

fonnas físicas a través del modelado 

a mano, siendo éste el primer 

recurso técnico de transfonnación de dicho material, ya que posteriormente ha 

sido posible darle fonna por medio de otros recursos como sería el tomo 

(Imágenes 2 y 3). 

2 3. 
Como ya mencionábamos, otro agente externo para la obtención de 

fornias, que por supuesto incluye a las escultóricas, es la temperatura, 

empleada en la cerámica, es también utilizada para darle fonna a los metales 
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que se conocían en ese tiempo a través de elevar su temperatura y golpearlos 

hasta obtener la fonna requerida (Imagen 4). 

4. Llamas y mujer procedentes de tumbas peruanas. 

5. Detalle de Ko11ros. 11. 600 a.C. 
Se percibe la limitación que daba 
la herramienta. 

49 

6. Detalle de El Moisés de Miguel 
Ángel. 
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Es oportuno, por que ya se deja entrever, señalar antes de continuar con 

esta descripción de los materiales, que las herramientas de transfonnación, o 

mejor dicho, el aspecto tecnológico es indisoluble del material, ya que hace, 

posible su transfonnación, y es a partir de esto como se hace viable el objetivo 

de la obra escultórica y de cualquier objeto (Imagen. 5,6,7,8). 

7. Huella del uso de herramienta manual en 
la transfonnación de la madera. 

8. Ejemplo de la transfonnación de la 
madera por medio de una máquina 
industrial. 

Lo que es de interés y de gran relevancia en la manera de 

transfonnación de la materia, es la interacción del escultor con el proceso de 

modificación de la fonna física del material, desde la primera etapa de 

transformación de los materiales. En este proceso se involucra la energía física 

corporal del hombre, método que actualmente podría considerarse como lento, 

tardío, pesado y desgastante, por el repertorio y la posibilidad de comparación 

con procesos mecánicos, electrónicos y hasta químicos con los que ahora 

contamos; sin embargo, en este proceso de transfonnación del material se dan 

situaciones muy relevantes para el conocimiento, reconocimiento y 

caracterización del material. 

La primera circunstancia que se suscita bajo este procedimiento, es un 

contacto físico con el material, del que se deriva una experiencia, vivencia ésta 
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que arroja percepciones en cuanto a la nuu;ipul;1~ión del matcri1;1,· .Es muy 

importante sciialar en este proceso, que la idel1tidad ·de u1I material . se 

·construye sobre el ver, tocar, ensayar y rcconoccr,if~nnando: ·así u11a memoria 

de la. experiencia -duro, suave, blando,. text~irtzad~ci,' clarO':. oscitro, resistente, 

perecedero, etc.- atribuyendo con base en cst~' e~~h~icí1cia subjetiva y local, 

significados sinteti7..ados en el noi11bre a~ignridb' h"Í'1iiri1eiial52
. con lo que el 

hombre puede identificar, ubicar valore's ;'~flüid~des~'f¡~~~1ído\1é:esta m~nerá 
• i - - ,. 

a atribuirle un carácter a los diferentes Íip~s: de.materia(· 

Pero. no sólo ·s/obtie11e'i~fo~n·A~fa~''k'ij~~iiifa~~~¡¿k det' 1náieÍial;. también 

:.~·;~i~;:~:~~~'.:~!{i~~~~~~;:~[~'f~'TI:::~/;::;~ 
revela. Bachélard ·en sú' libro :Lá '.Tierrá' y:lb.<; 'en.vüe1l<Ú· ;¡;·¡~ ¡;(1ll/í1tad:53 · l:Jel 

cual se puéde dcstacar'a1¡,~';~c,~··ioí1~~,i<is a~erca d~l mdterial: ' . 

. La transfo~:1tici¿~· 2~1~J~1·.~~P~~~~f:de ~¡;~~tr~s'rit1~os hfoJÓgié'os: 

La resisteriá d~I ~~t~~h16~t·~\~~}~b¿/~~[rii~ii~:;• ~· : · ·· · ·· 

Nudos y nervadúra~ :(!,;:la ~~d~;~a) ple~ra~ son un pro~lema y un estímulo 

para la vari~ció1;: · '·' , _, _.- ~ 

La materia es un trozo concreto.54 

"v. MANZINI, Enzio. /.a materia de la im•encitín. España: CEAC, 1993. p. 33. 
» v.BACHELARD, Gastan. /.a tierra J' /11s ensueños de la libertad. México: 
F.C.E.1994.Cap. 1, pp.27 - 46. 
s• Esta consideración supone que se concibe a los materiales como aquello que tiene masa y 
volumen; sin embargo como se vera en el apartado de la obtención y manipulación más 
reciente de los materiales, se pueden tomar como materiales no sólo aquellos que no tienen 
peso sino a los que no tienen una presencia fisica v. p. 42. 

51 i' 
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También, con respecto , a ';nuestra .energía o esfuerzo invertido en la 

transfonnación de la maicí-iii, Baúdrillard 1~1cn_ciona q1ié "la energía invertida 

en el csfucr . .w no es tan ·~Ólo de. orde;J 1ú1;s~ul~r y nervioso .. Todo un 
. . . " ,.· .... , .. · ·.· .. , F , .. ' .... :, ... ' ... 

simbolismo fálico se exhibe e1Í el gesto, y el esfuerzo a través de esquemas de. 

penetración, resi~ten~i~. d~ rri~deÍ~do/cl~· tr<ltridón, Cte. ",~5 esto nos ~yuda ·a 

::~:~:,d:"¡~~J:¡~;;fr~~~~~;i~,11;~1~~[~~~~~~~~:4;\~~'.i: 
connotai:ión ~ignificaii~a! . ; ;; . ~!i :"> ... ;{. ··~, .• k >, . < :;, .. ';;(' ;< j\ • 

De lo antes señalado podcmO~ ccl'ncl~ir~¿e·;~~;i~e~ib d~ila'rn~i~ulacióno 
contacto derivadas de ·. esti.~ec~{si'.:1tJ;~ff ~,~~;r~~~§~ó~-.~~:t~~~¡· ;'.:1º~!.~!1:~~d 
técnica, se suscitan percepcio'."es de,í)ás;'~ualidades fisicas; de la. 'mate~a; 

estableciéndose una expcri~~~i·a:~~!;?~~ ¿li~~.d~ ;i~~~tidacl. y ~a~é;criia~iÓn 
al material. 

2.2.2. LOS MATERIALES Y LA INDUSTRIA 

La revolución industrial marca otra etapa para el empico, obtención y 

posibilidades de los materiales. De la manipulación de la materia a través de 

agentes externos surge un nuevo material que integra a otros, este nuevo 

material resulta superior y diferente en propiedades a las originarias de los 

materiales que lo integran, las aleaciones de los metales son un claro ejemplo 

de esto. Los materiales obtenidos por tales condiciones, son una mezcla,56 son 

55 BAUDRILLARD Jean. Ehi.<tema de las ahjetos. México: S. XXI, 1972. pp. 59-60. 
56 Se pueden mezclar a voluntad diversas sustancias sin que se combinen químicamente, la 
mezcla resultante de sustancias no es ningún producto nuevo, pudiendo mediante otros 
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el producto dé. coillrolar ~r()picdad6;, en consccucí1cfa; .derivan materiales 

homogéneos y cstandari7~'!dos. 
- --.- .. . 

- ·. - , .. - ' . '· .. : ·::. 

En cuanto a.los·proccsoi(y rcsuhi1dos de .darfonÍia a éstos materiales, se 

empica lamáqiÍi1ÍaÍia.también surgida Cll esta mÍSIJla•fose;~relegandose los que 

se daban en ia-: ~~te~Íor ;'etapa; en la 'que p~riJ~~ci~1~ab~n sia atención a lo 

·particular'.;<1:1~~ ~~at.i<lricles·.·~i.~gulare~ del trózo~de;inateria•sobre el que se 

estaba ,.·fraba}rindot~·t'sin ·ernbargo, se facilitan 1iirevos:>recursos donde la 
' . .,>' .·; .... - • : ... -_. '·'. -

ejecución·· tiene: ·otras ·posibilidades técnicas establedendo · resultados como: 

superficies' regulares, : planas, homogéneas, li~as · :ele ·cantos rectilíneos y 

controlado~; f¡;rmaS geométricas, prismas qu~· s<l'ri las formas características 

resultantes de este nuevo proceso que· irnnediaiamente ·deja ver que tales 
r .. 

fonnas muy· dificHmente ,se encuentran. e~ Ia naturaléza, encontrandose a gran 

distancia, i;~ ~~ant~ a p~~~icdades; d~ las ~rigim{t~·~; lb qué supone un cambio 

en tos . .;,~~ºs <l~· p~~sruAi~nto y pr~c!ú'¿¿¡ón · a6oy~dos en 10 mecánico e 
•• ··-·0''--

industrial,. y. a su 'vez '.sostenido en . cálculos matemáticos, de lo que resultan 

productos origi~ad~~ bajo estos parámetros (Imágenes 9 y 1 O). 
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2.2.3.LAOlffENCIÓN'YMANIPULACIÓN DE LOS 
MATERIALI:'.SMÁS:iúk:iEN"Í'E 

'>'> -
;',:· , -

Lo más actual ·e;1 ·1á'ilbtenciÓ;i de",materi~les corresponde a una manipulación 

de la materi~·d~;fo~~~ ~.~~á;:p~dhinda, denominada compuesto químico,57 ya 

que esta .se.~itaiikTg¡1 ·~J'.),i~~rÍor de sus mismas moléculas; el hombre a 

aprendido ;a '~~;~·~~.-en':'.'16i labor~torios nuevas moléculas, sustituyendo a la 

materia orgáni¿·aiprimeró (corno con los plásticos); y ahora incluso ha creado 

materia viva (conocida como biomateria),5K creándose un nuevo campo que se 

inserta dentro de la ciencia-ingenieria de los materiales, que ha aprendido a 

crearlos a la "medida" pues las propiedades que poseía la materia ya no se 

inte¡,'l'an o adaptan a las nuevas necesidades que tiene la época moderna, 

9. Rodchcnko: Suspended. 1920. 1 O. Al faro A.: Bon dia liertat. 
1975. 

" Si se combinan entre si distintos elementos, resulta una sustancia nueva por efecto de la 
transformación de la materia que tiene Jugar. Esta nueva sustancia tiene propiedades 
distintas a las de Jos elementos que las componen y se denomina compuesto quimico. La 
p,artícula más pequeña de un compuesto es Ja molécula. Nutch. op. cit. p. 4. 

8 Biomaterialcs. La ciencia médica a conseguido el transplante de órganos dañados, por 
órganos iguales, o por elementos artificiales. Tejidos de piel y clonaciones son ejemplos de 
biomateriales. 
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ahora, como señala Carlos Rangcl59 y coincidiendo con Manzini/'11 es posible 

en algunos casos proyectar y diseñar las propiedades del material requerido, 

esto conlleva además de un enfoque distinto, opciones, procesos, resultados y 

percepciones diforentes a las que se tenían. 

En esta etapa, las formas y el aspecto de la m·ateria, tienen más' de ~a 
imagen o representación ·de. sí : 1nismas; sin. en1bargo; :las • fó~ias producidas 

éon estos ·materiales se· ac~r~an ·a· milneii~i1 1cf nattínii;i,~ 'orgánico, incluso 
, •••• ~ • - • ~ • • ' • 1 • • -· - 1 •• 

defectos e impurezas' pueden 'se~ prodÚCldos 'iiíten~Íoilafmi!nte';· para producir 

tal simulaéión se requiere de un'~<máXim~'sofistiéli'éión ihtcléctual eri sistemas 

de c~lcul~. que fas 1natemátici{s;'ri~·1;abí~'P,lFiiié!~Úlli~s~ ej~réiéndose de 

~~~;:;~;s~iilll{iil iil~Iil~f~ 
computadora y las tele cámaras,;e~tre ~tros;· teniendo conf~lfos"l~'posibilidad 

::.:~:i::.~:,;~:&~f~1~¡~1~·~~~~;·if €I~~~ ;;;::~: 
sensoriales, de experiencias::Vrélaciones:que se· encuentran en situác.ióride ser 

. . .. ; .- . '~::..:-: ";.,'.tVi~··::,~\f{,:.;i~_:'.~i-..:;?::: .:;_~;;¡\_~ :¡\:,~·::i;:;:_.-~_:. ·. 3>·), ;;__:~;~:?:·::i·\.',-;" >:~:::-:::·:.-.;,.:~·-.-<:: ;. . ·-~-: ' 
estudiadas; sin,· e'inbargo;:~ eiL' estos'" momentos;· el; objetivo e interés se ha 

; -¡ .::·i ::.:_.'./::. _:.:.~.1~--~~~··;l'~t:. :,.· :-;,~'.')/:\,::.': ~)-~.~~j.2·;: :~~~~~,-j :¡;;~ .• ~::·if:;.<,=~~~ü:,~:·=;~::· _:.-1~:~:?: 
centrado en los materiales con uná existencia fisica palpable. 

:: ·:·· · -~- • · ·,·. - -:=,.> ·'. ,::: ·0 _-:'1.:--·t~'J;' --~·/:.!·;:~1:·"~>. \ L< ) __ . '. -;. ::- .. 

Del hipercontrol que produ~e.'esto'~ materiales, resultan fundamentales 

aspectos como: la función d~I ma~~ri~I y~uimagen aparente. 

>9 N. RANGEL. op. cit. p. 84 
'"'v. MANZINI. op. cit. p.38 
61 lbid ... pp.23-26. 
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2.2.4. LA FUNCIÓN DEL MATERIAL. 

El material , puede contener variados cometidos ya sean mecánicos, 

infonnativos o sensitivos, .a los que Manzini llama prestaciones, los cuales 

señalaban o especificaban por medio de sus características lo qu~ eran. ,º · 
realizaban; actualmente en los .nuevos materiales se relega y se desvanece, el 

aspecto que los definía, ahora se. oculta y engaña. Ha cambiando la noclÓnde 

lo que antes se _le airibufa 'Y. caracterizaba al material, la ide~tidad. de 'i~s 
nuevos m~teriales, ~o~cs~ond~ a· la imagen de las prestaciones que·. mi~ctiza, 
es la referell~i~ ~dn:l~<du·e contamos acerca de ellos, al igual que con lo 

:·.·-.-.'"·· "·--," ... _ .. ;.;:; , ____ , 
evocador de su 1nanufactura; 

'« -r· 
, .. , .... 

·r;<'.;J"r·i .. 

• -.·... c-._:c --·.·-- ·· •..• ·-. 

2.2.5. IMAGI;:N APARENTE DEL MATERIAL 

Como ya se menciono un material puede tener numerosas prestaciones, ya que 

es tratado de diversas formas, en los nuevos materiales, como el plástico y 

otros del mismo tipo, se da una separación entre lo que el material es fisica y 

químicamente, y lo que parece, debido a que sólo se puede percibir lo externo, 

la percepción es momentánea, siendo;)indefinible la referencia hacia la 

identificación de su verdadera identid~d:, El nuevo material, sustituye no solo 

la apariencia sino la función de los otros materiales, crea un engaño, pero un 

engaño que es aceptado y, por.tanto, consumido. 
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. . -, 

La apariencia es la reaiidad de estds r~ateÍiales; su' recognocibilidád, como 

la llama Manzini, es sólo aproximativa. L?, l]Uérepc.rcute encilnmtedai al rm 
poseer cualidades de imagen, ide;1iid~d y ~e~o~n~~ibÍli~~~··~s;' c.,. >J . , > , , 

No, te,ner cÓdi,¿o·: de''' referenda ~:uci pe~~¡t~,;~u J~r~c~~rlzaciói1 por sus 
\. · : ·: , .. -;:.:, .. ;:1~:<."··. ·::<,:·:··:.:.):,·:;_·:,;<..':\:;.../c._··~.;J< :?.<,s·:. >)~.->"~r1 ::.~3"\·«··.\~}_, _:,:·.· 

propiedades y significados culttir3les. (_:' ":: ·; 
, - · ·-: ,,,,t,,.( -- :/.·"-: .. ~ ):< ·-;-:f.<::··i. ~;~'/;º-''.~ '.:,'.'~ ~ .. , 1 ".-:--:..-'.;'.:J.: .. · V;;·:~~::t·,~---

• ':. 1 --. ' -- ' ' .. ' " . ., . : >~" . ·-,.-~~ 
No hay atTibu~iÓrl 'Cíe slgnifi¿acÍds pdrtá'ddres Cle espesor fisico y cultural. ' .. --- -- .·- ·-·-,,.2_:-· - ...... ,., . __ ., ___ . ---,,"-· ........ -

. ' : ,,". : .·.-.·:y:~ . : .:~·>:~: ~"??t:::-. ;-'.,~-p.! l:::/\~~ .::·.~;- •' ~- :-.~- ·<:;~\~·:\-~: -:; : ;:~~~';,·<~ ~\:.. , 
Sin•',, eJllbarg(), existe ü~á ,_identidad~ estos} materiales,, poseen un carácter 

::0:~·:~~·1~~1~~"W'fü~J~~:;!fü~r:.,::~;·:,;::::::~:: 
objetivos que ~~et~,~~~;~s~/t~b;Jri d~ ~~~i~'.'.. , , , 

2.3. POSIBILIDADES DE CLASIFICACIÓN DE LOS 

MATERIALES 

2.3.L MATERIALES RENOVABLES YNÓ RENOVABLES 

Con, la 'ya lárga convivencia y profundización en el uso y manejo de los 

materiales, , la :in~teria ha sido catalogada como renovable y no renovable. 

Cario~ RÍingcl62 señala que para poder clasificar a los materiales bajo alguno 

de estos términos es necesario conocer: 

-La cantidad original del recurso al momento de su explotación. 

62 RANGEL Op. cit. p. I O 
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-La rapidez de.consumo y/o'pérdida del recurso. 

-La rápidez de generi1ció'1I del rec~1~s~. 

Depe1;diendcí ele estos p~rá1~1etr6s, un recurso renovable sería aquel en 

el que:···;'la'rn~idciz."dc··.·g~~eiriciÓn •°:~ w·~~í'.a···.·~~·.:r~.~jCJ~.~ •de rio'.~~~lllO o,.· 

pérdida'.,3.Los recúrsos í10 renovables son íiqticllos cuya fonnación· natural es. 

muy lenta, pues re~~fo~~de mil~s a;!nil'16n~~ ~e aft~s;··~oil1~;.st;~1~,-oc;,fil~.c~n 
la mayoria de .. los miiierales -carbón, 'petróleo;< gas; rocas;' cté); eÍ1'doiÍde' 

"·' .--'··· :.,'.: ·. ·> •. ,·;-_ •· -, ::·~ . '-_ .. ,.. _ _... •.. < :···.'::::°i; r;,~:F::-.:.~~,~- :,::/~-:_:;'.~-;~\ ,>,:;~-.;·,. ·1. ·;;~':\}:~.í-~·:-_· ,~·\:(;: ·_!'.. ·_ , 
también interviene la cantidad de abast~cimientos yJa · rapid~z de cons~'Jlº ylo 

pérdida d~ reéur~o es más veloz qÚe la' d~:'¿~'r~g~~~~~ié>~::'f~·ri;'~{~1~~'~e 
considera como ·no renovable, cuando un~ ~clz' ~~o'í~dii~· 'h~ · hay fo~na'' de 

reponer sus abastecimientos. 
:,;,)_.;; 

2.3.2. MATERIALES ARTIFICIALESYNATURALES 

>, 

Como materiales artificiales se ,Pu~de2designar a los objetos o productos 

obtenidos de la tran~fonnación que ;el ,;gn;bre realice de esta. Si se habla de 

este proceso d~ tr~nsfcinnaciÓJ ;;:;a;~~~Í:~up~ne una inserción en el campo de 

lo artificial; siendo así, la materia que. pert~~ece al ámbito natural sería aquella 

que aparece tal cual en eLmu,ndo;: no ·obstante, actualmente hay objetos 

producidos por el hombre, que s~:les designa como productos naturales. Si se 

habla de un objeto esférico reali:Zado por un hombre en madera seguramente 

se le concebirá como no artificial, en cambio, seria muy artificial si realizamos 

la misma esfera con plástico, esto se complica si además la producción de tal 

<•3 lbid .. p. I l. 
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esfera, o de cualquier -otra fonna, se realizara en un tomo computarizado en 

vez -de üna herramienta rudimentaria. Esto no es todo, todavía' se encuentra 

involucrado-otro·aspecto, que sería, no el de la intervención de la huella de la 

herramietita; sino, ei de -la conservación de las cualidades fisicas perccptualcs 

que presente hi' :matcri~, es dedr, si el material transforÍnado conserva sus 

cualidades que -la identifican de otras, ya sea en aparicnci~- ~ en composición 

se definirán como nri¡urales. '• 
. ··.' 

. ;/:~·~:.~:ú~' .. ': :--~: 

En-• 1a_,.°b~7nfión __ ;_~.~-1.:m~-~.~ri,g~.- ~!~-- ~~~~,~~2~-~~C~1,~~!, ~~t~l~~aii.?n •• ~-ue se 
opon~ a ,lo lmtural; éstó es: 10 ,'sintético;;qlic cieiiné~aé lo qué és obtenido por 

·- ·. :~ -:· . . _." .. >r ~ ·- .. · >.--~·- _ ".,; .: · ·.>"~~·': ~:"t:·.~--:-. x··::: .• •)::f:~~~\:'V''.t:~,,~:"t,~::·?·:·i~·~:.-,..: í._:f _2> ... :~ . - ,:_-: 
procesos químicos en donde' inie..Viéné\ 'el~ hombre;•: mientras que él material -

. · ,. , ,_:_.-,. · -:.: .. _. _ .-.- :: ;': ·,: · --/~~'.: -" /::,:~:·.:· '.''-~¿;~:.::<.:;.:_:fr:<i:}\.; .-·:.--~;\::~-~r~·'.~-~:~\-·'-~_:/, --.. '.~_- :rf";9 ·~) ;:~+-·-~\¡·.:;~:-r~~:{>)-c'.-). -: 
natural, designa _a_ aquel que e~;prod~cidoporla :nahir~le~;•y:,queaunc¡üe- sea 

transromiad? :-~•~~·-•- ~1,;1+~~~f ~-:-~~-~~~~~1,:n~Df~t~ºK~H[%:f~i:11b~,~i s;~~~~t~i·.·• di.cho -_ 
de otra--· manera,, !l~tos .cambt()~\úntca'1:1~ntc. P()dran·scr .. c~!er11os, para· poder 

seguir d~'ntro-.d~- ~~}t~-~"~f i,'ll;~i~~?,{ .:~~~/ i~J~. ;;~t;é,~:"··:'·~Il'}~:\:~~,;Di;;ii •-; J ___ -___ -

~~rt~:~:~:¡:~11111Illiliil~~~~r oat=I 

-Procedimiento de transfonnación del rnateriál .y huélla de fa herramienta. 
:'J· ,,:~:· \-~ ::::.:~::·1-Y,P:::·_~ {:~ff:;4;~~.~fl:lfi~G~~CJ?t~:·~-;;.:~}~{:-(::~> -·:;~'.Y'.. ~-r~~~-~ ;:~;f,. J_:t:.~;:·~·:~~~ -- o.:_:rJ · 

-Correlación apa~énté d~ la~ ~Jaíidatles· fi~i~a~ dé la mateÍi~'. :. 
' e:, - ·: '~- '-'.'."• .• 1·.¡; • 

_ ·<:.~?- ~-;-.:~- >~·:_ --. :~~.:1~ú ·. -~:~:Tk¿~:;e /;·;~:/;_~· . º· __ -·{:;·-~··': '.·-·.:·~. _ .. 

Cabe< hacer la_ aClaración: qtie. esta :clasificación puede ser subjetiva y 
~_: ... \~,_;-:-:---~:-:·:.'.,;~:-~~\ r->>t~~"I·>~-~--\- ;.~-,/:·.~<:.'.·>::·~ff:;\-.-<-::~-- :.:.·?. ::- - -:~: 

depende de cómo lo marque' el contextoy lós parámetros de comparación que 

se dan para establ~·~er ~ár~en6s, pues lo que conduce al reconocimiento de lo 

r-~~~~~~~~~~~--. 
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artificial es la interiorización por parte de un gnipo social64 y de losrasgos 

comunes de lo que un sistema técnico puede llevar a cabo~;'Baud;lllard .afinna 
.. ' - '. ~ - ·.,~ . -· - - ·. 

que esta oposición entre "sustancias naturales-sustánCias sintéticas• lo niisrno . - . . ·: .. ,.._ ..... · ' 

que color tradicional-color vivo no es más ,que, iÍna ;.oposición '.\nol1lI. 

::~~:~:~"::;:;?~~:.1::?i:;~:.:w:~t~~1i~~~~~i~!t: 
significación que se le atribuye a lo artificial nos ll~~a ;·uJJu~~6 ,~~¡~~rs~I de. 

asociaciones e~tre Ia5 materias en la que se ro.rip~:(~'\'(;~c:J~idióh. natural

artificial y por ~nde, se puede convivir con éstos rriáti:riaies' sin. p~rcibir 

grandes diferencias. 

2.3.3. CLASIFICACIÓN EN MINERALES Y MATERIAVIVA 

La materia es aquella realidad inmediaú1; fisica, de la; que esta compuesta la 

realidad del mun_do/i.a obra escultórica, al igual que toda obra humana, esta 
-;_·., 

compuesta de'. ni'áteria. esta lÍltima es una parte fundamental, como ya se ha 
' - . ' ... " ,.,_,. ·\. ~ . ' , .. ~ 

mencionado e'~ el '~ápitul~ anterior. Para el desarrollo de esta tesis es de gran - --- ,' -
importancfa analiiar, .. en. tomo a los materiales, sus origenes, características, 

clasificaciones, etc., enfocada en particular sobre la madera y el plástico, 

haciendo breve mención de otros materiales para realizar un estudio más 

incluyente. 

64 lbíd. p. 26. 
•S J. Baudrillard. op. cit. p. 40. 
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TE··:'IT~ rt~J ¡¡.),' J ._; •. • i 

Minerales FALLA DE ORIGEN 
A la materia se le puede dividir en primer lugar en dos principales 

grupos:. el de la materia mineral y la materia viva o lo inorgánico y orgánico, 

en su composición ambos tipos de materia poseen estrnctura, fonna externa y 

propiedades, que le dan su carácter particular y las diferencian unas de otras. 

Como inorgánico se puede entender de manera elemental a "los cuerpos 

desprovistos de vida, no organizados como los minerales",Gi' e~.esÍe g'ritpo- se._ 

encuentran los diferentes tipos de Ínateria que confoiman ~asi t~í:lo el planeta; 

estos elementos pueden ser~l~~ific~do~ d6 ~i~e'rs~s'rc)i;n~~-. ~qui se 

clasificarán según Mcdivitt én ~1' 1i~r~: Los.Jnln~~a;~s)··~·j '1~~~b~~.¿7 • 
- :·).'.: ...• :'._··,·: ·, "~ >·-,. - -- ' ¡:~.{'. :-;._ :¡ 

Combustibles', · 

• Como el. carbón, petróle~y gas natural 

No metálicos. 

Dividido en distintos grupos como: 

• Constrncción (Arena y grava, piedra caliza, ingredientes de cemento) 

• Química (Azufre, Sal) 

• FertiliZante (Roca fosfórica, potasa, nitratos) 

• Cerámica (Arcilla, fedespalto) •·. 

• Refractarios y fusión (Arcilla, magnesia) 

66 Pequeño Larousse. Ilustrado España: Larousse, 1991 p. 497. 
67 MCDIWITI, James fredeñek. l.t1s minera/e.~ y el ht1mbre. México: LIMUSA, 1966.p. 
30 - 32 
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• Abrasivo (piedra arCÍ1isca, diafríárnes i11dustrialcs) 

• Aislante (Asbestos, micas) 

• Pigme~to ~•relleno (arcilla,diatCÍn"!i~a, barita) 

r~eciosos yg¿ma~7(ciiai~\¡¡~;(!~~6rir~; a'maÍisia) ... 

.- ,,_-~· ~,'~~-:~)~~.':,.,'}o \.::~,-~ '{·~~:~· {•' 
Meiale5°11 '·,é'' ::·' ·,.•·. 

:t. :;,,;'1 '> .:\t~ ... ~ .:~~-: '. . - . -~- ~ ' 

• 

Se presentan e:n cCÍ~nlli'ri~cii6ó1 c'cf 11 ~trcis; dementas 
' ~" -· ·:~1, 

-:--~_,;-:;~ >-~?:-:,_ ... ;;:1X; .. ·_-:i-~~>~:f.~;--:: . :_~/;-· ·y._-~· 
• Hierro (mirieraf'de~hierro) ;,:,,: .·· .. 

r ·\~.:~-~~fr~:JJ{t;;/t.";~<~-'~·.;• .. '~'::·;~ - '.:•'.,'l, . ,~- ':" .;·.:; 

• Ale~ción de1 iii~rrci (Manganéso en bruto, eromito, níquel, molibdeno, 
/::,_•:. .,_ . .,,.-· •. · ·-'·'" ·-

cobalto; 'vanadio)•)< 

• 

• Ligeros(a1~lni!lio;inagíl¿$¡~; titanio) 

• Precio~os · (or~.· pfata} platino) 
·:.J_,·:~>. -

• Raros (Ú~~'.¡~~<l'i~fiJ6'~~¡~) · 
' ,\'·"., :-::::·-, .::.:.··:·-~ 

MereuriCÍ (~s el' ~~¡go•'. n'i;;t~l Úquld~) .· 
·/; '(·x--- ~ . - - ,,. 

,,: ·, :.-;.:.-:,:'"::_,.!.,'.-. -·,·;>- . ,_ -· 

Elementos• de gran importancia· dentro de los minerales son: el agua, las 

• 

sales, los metales y lo~ gaSes, todJs\~llos se encuentran forrnados por 

pequeñas moléculas de átomos que le otorgan sus particulares propiedades. 

;;.. Materia viva 

ir--·--·-~------... 
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La materia vi.va esta integrada por gran variedad de moléculas muy 

grandes, encontrándose compllesta en lo fundamental por elementos conlo el 

carbono, hidrógeno, oxígeno>y nitrógeno, grupo de clement.os conocido por 

sus siglas com~ CHÓN, 

Caracteriza a·:(a materia viva su: cmistitución á partir de células y .su 

estado coloidal,. está .es uí1~ s~siancia gelatinos~. Cjue se '.enc1leó'tra en· todas las · 

células vivás y que esta conipu(;5ta' a su vez~de protéinaÚgrasas ;'faciiridos. 
' ' ' 

repre,::..:' ,~'.•:,:::::: :;:,:ílr~~,(jjº¡¡r·:g'·aa; ~n1:1 .. z¡••ª·¡,.d'~º·~.1p~otor,".1.··.tn11:vrei:11e:s;=.:d·1;e. 1:1:a 
esquema denominado "espectro de 'biología; . 

siguiente manera: 

En los .. sere~ ~;,os.~~-~~c-ufotr~n. f~eto~cs q~6.Ios\;~i~~ ~~~'.di;erentes· a 

~:,n:'.":::;~~f ~~~~t~Í~~~¡~~f E~~¡;\~.f ~éti~~. ~;~~~ , 
Tenemos también: quc.há)'~Cihrtas?difercnCias/enire, los s~res vivos, por 

lo que se lesha,~l•;~~~~0~f~f:~~;:,.;,~~·~ .• ~-i-~'.!(/';;,¡J¿F:~--·.;· .·,·.·. :·. 
Monerans (monera);Protistas'(protisto); Hongos, Vegetales y Animales 

.!~· .. ,·_,. =~· .:;-») h:· ;\:: ~{~1~:-:;~~;t~~~;.·r~.;::::,·:;/~~~-~.;i~\~:~; · 
El reino vegetal se puede clasificar de la siguiente manera: 

- - - -- . ,--~·-. .:__ .- - - - - =~ _·_·.. - ·-- - - . . 
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Plantas inferiores 

Reino vegetal 

algas 

hongos 

musgos 

helechos 

equisetos 

licopodios 

numerosas hierbas 

árboles 

arbustos 

Del mundo vegetal es de donde se há)olJl~clo': de forma más recurrente 

sus materiales· para la. l"e<lÜ~~¡¿~,~~~;oti8~':e'sci11tórÍcás, ·específicamente: la 
~ ·'.' 

mod0<:""' .de . .deotra!,,•,;.o;~flo~\~Oteri•le• qoe ~ e.ta in~•Hg~ióo 
::;·:1::i~~~ifü~~i!fuf ~~:t.r.,::.~00~::,::~·::~:~:.::·:: 
algunos 1riatc~aÍe~~eJJi:;i~~~:;-66rio~ido~ ·en la realización de esculturas. 

7s iT~f~~~le'o/~~if~l~~~Xqu~. si al hablar de un material estamos 

considerando :·aquella; materiá. qúe se le da un uso. en la realización de 
- - . - .,- ·-.-~-·. ,,_,·:~:o':t-; -·-·-~--;o .. '· ' - -~ -

esculturas ya ~e haí'i iñch;ido piel, cabello, carbón, hueso, plantas, agua, aire, 

tierra, fuego, entre otros, además de los materiales virtuales de los que ya se 

hizo mención, y los cuales pudieran ser motivode otra investigación (12, 13, 

14, 15). 
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°' VI 

MATERIAL 

ARCILLA 

YESO 

PIEDRA 

CLASIFICACIONES 

Reino Recurso 

Mineral Renovable 

Mineral Renovable 

Mineral Renovable 

CARACTERISTICAS 

Su origen proviene de la descomposición de rocas 
feldespáticas que bajo la acción del sol, el viento, el 
aire y el agua dieron lugar a un compuesto de silice 
y alúmina con agua químicamente combinada. 
Pueden ser suaves o ásperas según contengan arena 
o arcilla cocida y molida. 
Posee gran plasticidad y resistencia. 
Sus colores pueden ser: rojos, pálidos, tostados o 
color de ante; salmonado o rosado; y blanco. 
Su textura puede ser porosa o lisa. 

Se obtiene al calentar el sulfato de calcio hidratado 
hasta 117° perdiendo el 7 5 % de agua. 
Comercialmente se encuentra en forma de polvo que 
al ser mezclado con agua vuelve a recuperar su 
hidratación perdida, llamándosele a este proceso, 
fraguado. 
La calidad del yeso varia con su dureza y blancura. 
Su textura es uniforme y regular, con un poro fino. 

Sustancias minerales que se han ido agrupando en 
numero variable durante su formación geológica. 
Presentan distintos grados de dureza según su 
composición. 
Son resistentes a agentes atmosféricos y esfuerzos 
mecánicos. 
Presentan vetas y su estructura puede ser cristalina 
(granular, compacta, vitrea, cavernosa y celular), 
amorfa y porosa. 

TECNICAS DE Defectos ¡ 
TRANSFORMACION para la industria 

Modelado: manual a Recogen 1 

panir de rollos, planchas impurezas que i 
o torneadas. dan a la arcilla ! 

Modelado: a presión, un color muy 
i 

por confección de obscuro ademas ! 
moldes. 1 de afectar su i 

1 secado y 
j contraccion 

1 i 

Vaciado. 
·-·4 

Puede caducar 
Modelado de yeso por verse 
directo. afectado por la 

i Tallado. humedad i 
J Generalmente es : 
un medio ! 
transitorio ¡ 

i 
debido a su ' 
fragilidad : 

j 

Tallado. Pueden ser i 
Construcción. quebradizas, 1 

i erosionarse. 
1 

presentar vetas 1 
que no tengan el 
sentido de la 1 

forma , 
escultórica. 1 

1 

~a_s impure~as f 



influyen en las 
~xisten tres principales tipos de piedras: condiciones de 
lgneas, solidificación de material fundido. durabilidad y 
Sedimentarias, formadas por el asentamiento de resistencia 
particulas de material, ligadas luego por adhesivos 
naturales. 
Metamórficas, formadas por los efectos de la 
presión, de un enorme calor o por una acción 
química. 

METAL Mineral No renovable En la naturaleza la mayoría de los metales sólo Martilleo. Puede 
aparece en forma de compuestos minerales, es muy Forjado en frio. deteriorarse 
escaso el metal puro. Recosido. por la acción del 
Presenta un brillo particular, elevado peso Fundición. oxido 
especifico, es buen conductor de calor y Moldeo. 
electricidad, es dúctil y maleable, tiene propiedades Soldado. 
mecánicas como la dureza, tenacidad, resistencia a Construcción. 
la compresión y buena resistencia a la ruptura en la 
mayoría de los casos, su textura es homogénea y lisa 

--

Cuadro 2.2 



1 1. Gamiño M. J-:X1e11sio11e.\· pasadas o 
f11111ras. 1999. Ensamble (corteza de 
árbol) 

13. Quinn M.: Yo. (detalle). 1964. 
Sangre. acero inoxidable. plexiglás. 
equipo de refrigeración. 
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12. Navridis N.: /,i11re/alllo. 1995. Aire, 
yeso, látex 

14. Takis: Campos magnélicos. 
(detalle), 1969. 
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2.4. MADERA 

2.4.1. ANTECEDENTES 

La madera es uno de los materiales más ·.importantes que:. se han usado 

universalmente en la elaboración de obras escultÓrÍ~~s~ ~s 'difi6ii pr~eisar sus 

vestibtios arqueológicos debido a su rápido d~tenoró;a ~~~a'r de esto, el 

empleo de la madera para ser trabajada o modificada por el' ho~bre se ubica 

desde tiempos muy remotos. Las esculturas más antiguas encontradas en este 

material corresponden a esculturas sacras que se remontan hasta hace más de 

5000 años, en el antiguo Egipto se descubrieron imágenes que datan del 3600 

a. C.68
; al norte de Europa se encuentran vestigios de tallas en proas de navíos 

vikingos, además contamos con datos de que los griegos y romanos realizaban 

gran parte de sus esculturas en madera y las pintaban en vivos colores; 

también en América la madera ha sido empleada por los mayas y aztecas, 

entre otras culturas, para la reali7A1ción de objetos ceremoniales; finalmente 

tenemos aparte el destacado empleo de la madera en la realización de 

esculturas africanas utilizadas en ritos religiosos. 

El empleo de la madera para la realización de piezas escultóricas se ha 

dado en todas las épocas: Edad Media, Renacimiento, Barroco, etc., y 

actualmente en la escultura contemporánea, y a pesar de las múltiples 

opciones y prestaciones de los nuevos materiales, la madera sigue siendo 

6
" PRADA, Paolo. E.~cu/t11ra.~ en madera. Barcelona: De Vcchi, 1998. p.12. 
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empicada en las propuéstas-cscultÓ-nc;s -de muchos -_de los más importantes 

escultores modernos y c~11t~i;1poráneos: 

La 11ía9cr~~su~1,n~~tcri~I q~1c_posce múltipl¡:s p~~ibÍÍidades• para ser 

trabajada, su USO- há' sidb futty"~anadÓ, Manzini liaée una descripción bastante 

interesante_ dce:da-d~·~1i~.~~1eJ.:-

·- . ' ' 

"La n1adcra, -en el decurso de la historia, ha sido tocada, husmeada, 
rasgada, plegada, cortada de mil maneras; se le han exigido esfuerzos 
mecánicos por tiempos breves y larguísimos, en ambientes secos y húmedos, 
ha sido quemada, carbonizada, destilada, y alguno por cierto ha intentado 
comérsela [ ... ] En todos los campos culturales y para cualquier tipo de 
madera alguien ha sacado de estas pruebas (voluntarias o no ) una 
experiencia, ha observado y registrado los comportamientos, las prestaciones. 
A través de esta lenta acumulación el campo de las posibilidades de este 
material ha sido delimitado, sus caractcristicas han sido interiorizadas por la 
cultura del grupo: la madera (esto es, las especies presentes en un área 
climática) ha llegado a ser un material conocido, dotado de identidad 
reconocible." 69 

2.4.2. DEFINICIÓN Y CLASIFICACIÓN 

A la madera se le define como la "parte sólida de los árboles, debajo de la 

corteza"7º, precisand_o .riás, la madera se inserta en la categotía de lo orgánico, 

es decir, materia viva perteneciente al reino de los vegetales superiores y es a 

partir de una estructura fibrosa básicamente de celulosa como se compone. 

69 MANZINI. op. cit. p. 31 
70 Diccionario Enciclopédico Quillct. México: CUMBRE, 198 J_ T. VIII p.134_ 

69 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



Hay que señalar que no se va a ser tan· amplio y específico en señalar los 

nombres de las maderas, su color, el tipo de veteado que contienen cada 

especie de madera, debido a que lo que nos interesa es presentar y evidenciar 

que hay regularidades y constantes que pcf'n.it~;; ~;í' rec;oi1ocimlento. 

Las maderas se pueden. clasi li ~a;. ~1ifrond~sas y. rnsin~s~s; .según·. PaolÓ 

Prada71 y las maderas óptinias para el íÜ¡lado ;~n). ; . . . 

• Maderas dúras: Ó'~t;;~i~~~-dc iír~:l~s cadticiÍolios de l1ojas largas. 
'~, ' ... '· '-' ;'- _-::~: :; ;::. ~ .. 

• 

• Maderas 'contrachapadas. Formadas por capas finas de madera 

pegadas unas con otras; sin embargo, ~n ~Sta corit;a~hapa de 

. niadera, la dureza de la misma tendrá que ver con'. el _tip6·~e capas 

de madera dispuestas en su conformación. 

Hay que señalar que todos los troncos de los árboles,·;~~qt;e posean 
' .. . --:·' 

características peculiares por su especie y según su lugar de orig;;~,'todos _ellos 

cuentan con las siguientes partes: 

• Médula o corazón, generalmente es la parte ÍTiás'dur~, compacta y 

romi~:~o1íbéntÍica~-- ·,·;· 

71 P. Prada. op. cit. p. 15. 
72 Las maderas coníferas por lo general poseen propiedades que las ubican como blandas 
(abeto blanco, pino silvestre, cembro, pino weymouth, etc.), sin embargo, también las hay 
semiduras (como algunos abetos rojos y el alerce), o bastante duras (como el tejo). V. 
Nustch. Op. cit. p. 50. 
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Anillos de crccimic.nto: estos determinan I~ 'edad d~I árbol, siendo 

más. claros y blandos si son· primaverales, oscuros y duros si son 

otoiialcs. 

• Duramen, sm1 las 'zonas de.crecimiento más· antiguas,:de:•color. 

más .. oscuros y, son• las partes más . trabajadas·. en el'- tallado en 

madera. 

• Albura, son" zonas· de c~ccirni~nt¡, rcéienÍes . 
- .:.~:-, · .. -; :;,.'': ':· ! ~ ' r;·. · ~-~--;'. r ,:·:·. 

• Corteza; rev~stir;'iieriÍ.o d~I árbol constit~tida por varias capas. 
: " ' - . , ·.· - _,· ',. •);'_._: .-- - ,.·,· .. : -. . " ,. ___ . <· 

, ..... >·:~--~ 1 ~.ú~~: .. " ·:· >,'.·:/:~r:_~_l·;~i_,- >~t ~/('. ! ~?~-.:~--, ~.--:.;. ,, :--· _ . . 
Todas· estas._características ticnen.nrncl.mque yer con•_ 'ª· __ manera en_ que 

la madera ha de ~er'j~~~~j~ciri;e~' e~ldente
0 

q{;e'~~~~ ~i\~:~tnei:~~ario cortarla, 

por lo que ¡~ t~adef;~,--p~·rd~rá h~th~d~d ~ s~ :c~l~t:~e~á~n función de su 

estmctura in tenia;: ¡)0:1' dio es necesario: c~ntrolar s1i secado, este proceso se 

conoceé:~mo.~es~ca6ión;73 y se ll~vá á cabo para evitar que se raje o abanguc 

lo meno; p()klble; vC>t~iénélos~ asÍ más liger~, no obstante, la madera desecada 
. : . ' ' .' 

retiene cierta· cantidad ··de ··humedad, volviéndose muy sensible al medio 

ambiente. 

TESIS CON 
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73 El secado de Ja madera se apoya especialmente en: el movimiento del agua del interior de 
Ja madera a Ja superficie y en la cesión o desprendimiento del agua de la madera circundada 
por aire. El secado puede ser natural, es decir sin aparatos ; también se puede secar 
artificialmente por medio de técnicas industriales. 
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2.4.3. COMPOSICIÓN 

La madera como. materia orgánica esta compuesta por células que cumplen 

con funciones:de conducción (propiedad para que el agL1a sea.· absorbida desde 

las raíces .hasta ~·us hojas), sostén (que son la masa prinC:i¡)á.1 de~ la rnadera y 

que tienen por misión darle rigidez a los> árholes)/.Y;:ahl1acenamiento 

(almacenan las ·sustancias estructurales en todas las ¡)artes···ICñosas.•del árbol, 

:~:~:n:~::n :::~:i~ie:0 ::ra 1~ª !:;:;~ó:·~ ~i:t~~f~f i~~:t~ir~;~~:~ 
Químicamente la composición de la madera" conÍienc. bási~ámente. carbono, 

hidrógeno, oxígeno y nitrógeno. 

2.4.4. CARÁCTERÍSTICAS 

El reconocimiento de la madera se facilita por el color, veteado, dureza, 

porosidad, olor entre otras, en seguida se describirán estas características de 

manera breve. 

• Color· 

Los colores de la madera se clasifican en claros y oscuros,. existiendo 

gran variedad de colores en cada rango. Dentro de las maderas claras 

encontramos los colores blanquecino, blanco-amarillo, amarillo · claro, 

amarillo; con respecto a las maderas oscuras el color varía del castaño, rosádo; 
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rojizo. negro-violáceo,' hasla, 'el i1egro 'i;itenso,74 podemos percibir que los 

colores de la madera, gcncraln1ci11e tiefl'denhacia los cÓlorc~ ciílidos. 

Vetas' 

. El veteado se 'p;ese11ta;'dl1 •.• tod~s :·l~s •. m~~~~ar.ya· sea ·~()bo 'o 'muy 

· :::::n::::~~e: .. :~:~~~t~:º·t:rr~Jf r ~l~~~~~;,E:~·~!:~s~=~~"~kstl~r.i:L#:~:· 
veteados característico¿ q;1e recibell desib>'.:.ac)611é~:coi~~:iel .Üpo,éa·óba () en 

listón, el jaspeado o floreádo, tipo fresno; espig.ado)1 ~1:!Tioire. ' . ' ',', 
·\:,~~.,¡;. ~: .. ·.: ·;;~;::! . .,-. -/r/·:, -.,.'-}·.'~:"·.~ ,: _/: ·;· .. ·-

• Olor ·.,.\: .• ,,·,,;,. ·"·•,,, .. :;:.'f""·'·· .c.}: .. ::\:, .. :;<·.,.,: 

Toda mádera tiene un olor particular pero de variárites,' en la.'mayoriáde 
- ' . - . . .. . ' . ' . ' ' - ~, .. ';., -· ·. ·. . -.. . ' -

los casos, poco'.'di~tinguibl~s entre ellas. Este olor se háce ev¡'denfe alÚabajar 

la madera,• ya que por medio del corte de ésta,' las sustanbias que· originan el 

olor . (resinas, ·trementinas, ceras y grasas) .• qúe son:, muy?: volátiles, se 

desprenden al instante. 

Porosidad 

La madera tiene poros; que aunqu~ en alb'lll10S casos no son muy 

evidentes, siguen interactuando entre. la estru~~~ . ci:''ést~···~· d medio 
'. ·_,' :¡ . ;.·:.. '.«,: ·-_r·. '.'·"· • •. 

ambiente; ya que a través de los poros la madera puede absorber humedad o 
. . . • • . ·. ' - . l. i : : -~•;<. :', ., . .• -... _ " 

alterarse por el sol y el aire. 

• Elasticidad. 

Se considera elástica a una madera cuando, vuelve .~ tomar. su posición 

primera, después de encorvarse por el proceso de secado y ya que han cedido 
' - ' '"· - - :.: .. • 

74 Diccionario Enciclopédico Quillcl. op. cit. T. Vlll p. 134. 

73 --'1~r .... ,.. '"O __ _ 
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las füer.a1s que la presioímbrin. La ,base del árbol presenta 1nayor ,elasticidad 

que la copa, además de que posee ~ncnor humedad .. 
, •.. ·. , . :.·. ·.c.· ·.·'" .. ,.. ·., 

En algunas ocasio;1es es íud I~ c~pacÍdad de encorvarnienio y para ello 
... , .. ·. ' ,- .. -·'.·-.,·., - : . . , .. ·.- . ' . 

existen maderas 'que se , i)1íc~en so~eter acilo sin ,que .• retomen. a su 'estado 

original.· ~~1a:r,r()1i,r~~~i~B,,:~~~!?iJ.~ ~;~r~ii~,:~:T\~~1é~.11a1~{¡~~~.~() o -~bl?r~dándola 
por medio.de agúa; buséando'darlcla fonna deseada.':. 

~ -· .·.-;:'' . , .- ~;~,_,. ,,.-:~--- ;:,\~~¡·. ?•_··--.:~\·-~:~'.;:;;:- -~~~.'-~ :· ~1.i.··'.l. :-}~;';· ·.'·';'} "·'·:·_-,, .-- '.:·_: ~;--: - ~'.~:-->'. 

Higrorne1rici~!d~~tr~:{l1~.~iNi;~i~:~e:t;,L./'i''.rff .,:: ::; ·-- ,·· •· .·· , .-. ' . , ..... 
· Las _maderás púeden ;a?sor~ér;aguá \ fücihnent,e, produciendo· di/atac:ión 

en sus. fibras~ ~~st~-·ceF~~~6. ~~;or~ió~-:de.Í1{uriedad ~~"~riidu~e cu-~nd~. hay una 

diferencia sigl1ificativa ,e11tre la' madera y su ambiente circundante, cuando la 

madera seca~,-~Ó~~l~t~'~nte di~rriinuye en peso .. y :volmnen.< Por las 

condi~iones ai;bi~-~i~l~s d.~ Ímmedad, la madera se puede alabear, deformar, 

. a!,>rietarse; l1ill~l~Üíse Ó:contraerse;. procesos conocidos como el "trabajo de •la 

madera;'. 

• Contracción e hinchamiento. 
. . . . .. 

C:ua~doÍii'l11adéra pierde su humedad, expe~ment~ ui1aiÍln~cción que 

·puede ser 'deÍ J:s~ en sen~ido longit'.1dinaI y ;deÍ so/.,' en el tian~~ersal. Por 'el 

co~trario, ~Í ¡¡} in'~d~ra··~bso~bé. a!,'lia é~ia .'s~ Ji la;~ e' h;in~l~a y ·P~~de p~esentar 
resquebrajal11i~~tt'i/~barq~illru~iento Yf~~~lÓ~~~: i i• é ·• 

.. ,~: ,-.·. ~~::· < {:/~~ ~', - - • ~-~; ::-

• DurabilÍd~'.ci.: · :¿• .~:{; , .... ;/ 

La sequ~~ady fa ~u~;~acfia cÍ~~truye~, 1io así el agua desprovista de 
. ·.- . ' ' 

aire, incluso la madera puede resistir en buenas ·condiciones totalmente 

sumergida'"en agua corriente. 

TES1S CON 
FALLA DE ORIGEN 

74 



• Conductividad e isonorización. 

La madera no es buena conductora del cal~r. cJ6bido ·'~ q~:1c sus ·~or~s. 
cuando ya esta seca, se encuentran llenos de :aire, p;ciduciendo 'una mala 

conducción 'del calor y más bien impide Ó retrasa 'l;Í emisión· 'de. éste. Así 
' . ·. . ·. - · . .-,· .. -_.'. .- . 

mismo, la n'iádera. tiene una gran capacidad• amcirtigúadora del sonido,· debido 

a su poco.peso, ílexibilidad escasa, y pcic¡¡pr~fun~idad de sus poros . 
.. ·.,·>. './··' ·.;'_-'./.::--.~-;-_._.,'._{ .. · (' ,;··< ;·. "_.'-_.:: ~---:~·--«/;:r.y·-... \~,. .· :··-~- .. , ... · _,;·· .. 

• ·. Resistrin~i¡¡; 

La re~i~t~11~i~ ir~~~~· a la aéttl~ción;de ft~erzas ext~ma; es un¡¡ de Ias 

propiedades qu~'6[;~~~ y' ~a~icularlza ~ 'Ío~ distint~s material~s; en el caso. de 

la madera sé p~ccl~ ericontr~ una buena resistencia a· la ~tracción;· a la 

compresión,. a 1~· tl~~ión, ¡¡I deslizamiento, a la cortadura, a la torsión, al 

pandeo y a ÍáesiisiÓp. 

• De.fectos 

L~_ma.dera.tiene como característica, distintos aspectos que se pueden 

considerar . conio. defectos para la industria maderera; sin embargo en la 

escultura•ésto·s\e' pueden tomar o considerar como cualidades o motivos útiles 

a la obra;'cfue en otros casos pudieran afectar a los procesos técnicos; Prada 

aborda,,en isu libro, Esculturas en madera,75 algunos de los casos que la 

industria coi1sidera como defectos: 

-F.ibras arenosas: Debido a que la arena ha podido penetrar en las fibras 

del árbol,' qu.e indudablemente creció en parajes arenosos. Esto provoca que se 

desafilen las herramientas de corte. 

7S ' 
PRADA. op. cit. pp.13,14. 
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' ' . 

-Fibras desviadas: En este caso las fibras no son paralelas perdiendo su 

resistencia natural. Esto se prcsc11ta cuando di ítrbol ha ~recido 
0

d~ tina 1nanera 

i rreg1Ílar. 
. ~ .- :'. 

-Manciias::Hay présencia'de,máridiasmás o menos extendidas debido a 

la presen~ia dé h~~gcís: ; : ' , · \; ' ' 

'A'q"O~i~¡¿i;'.4~~~~·i~~~d~'.';re;;,;;~ni~ .d;J,mo1 ,, ~"ebr.tjo 
y se dobla; ,siend~_'demá~iado"débil y facilitando con ello su putrefacción. El 

arqueaini~~to,if~ Ji6;f"~~idtpd~cf"de~c~ns~ continuado de la temperatura. 
·.· ~- --. ~~-;.-__ '.~ -r~:s~>:~~;y~,:;,'.;~{if~::~{*D~~-,~ é'l~~~· :·=(~~'.~-· ;·. 
-Agujerós.de carcoma:. La madera presenta pequeños orificios debido a 

la presencia-!d~{~i~i~~t~~Ti;se~ios que destruyen la madera ya que se 

ali1nentan de sus'fit)rá5;¡,.~;', . ' 
.. "1":: :_ ,:.;<<• i;~,~ 

-Acebolladura:"~·n :este caso se presenta una exfoliación gibosa de las 

capas .de '1a :rilad~ra,'.producida por agentes atmosféricos como cambios 

bruscos<liÓ~rii"~~;:iÍW:a, "1ento y calor excesivos. 

-Nuábs:·rL¡i'. nudosidad esta presente en todos los árboles pues son 
-f~ :· ,·.-~-2::-

produéto dcLnacimicnto de las ramas y los nudos son las partes de éstas las 

cuales pareciera que quedan encerradas en la madera aserrada. Estos pueden 

debilitar la estructura de la madera o también constituir un ornamento. 

• Enfennedades de la madera 

La madera puede contener enfermedades a causa de la acción de 

insectos y hongos, ya sea que se presenten en el bosque o también se pueden 

presentar cuando la madera ya se encuentra dentro del almacén, situación que 

repercute en mayor o menor medida según en el tipo de fibra y los defectos 
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. . . 

que presente la madera. en el segundo caso puede producir la depreciación y 

pérdida de la madera ode la obra ya t.c~ninada. 

• Fonnas comerciales e industriales 
. --,::: : ·· ... ;': . 

En la industria se han establecido parámetros bien dctenninados para su 

aprovechamiento' corte y distribución comercial, estas son:76 rollizo, poste, 

viga, tirante y tirantillo, tablón y tabla, alfajías, listones, enchapado, terciado, 

madera aislante etc. 

2.4.5. CONJETURAS PARA LA CARACTERIZACIÓN DE LA 

MADERA. 

Por las características que pre_senta la madera y por el contacto que se ha 

tenido con ella', el hombre _ha tendido a concederle atributos específicos y a 

reali7..ar conjeturas ·de este máterial nombrado: madera, la atribución de 

significados se hace evidente al recoger comentarios realizados en tomo a ella: 

"La madera es un material cálido, vivo, capaz de evocar imágenes y 
fomias de todo tipo". 77 

"Sustancia familiar y poética que no abandona una continuidad de 
contacto con el árbol".7

" 

76 ERNITZ, Anatolio Manual de maderas. Argentina: ALSINA, 1961. p.8-1 1 
77 !'RADA. op. cit. p.43 
7

" MANZINI cita a Roland Banhcs p.12. 
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. " ... la madera no ha sido eliminada o se ha renegado de ella, sino que se 
ha transfonnado. Hemos conservado su ternura, su calor y hasta el color". n 

"La madera es, que es tan solicitada hoy por nostalgia afectiva, puesto 
que saca su sustancia de la tierra, puesto que vive, respira, trabaja [ ... ]. Tiene 
su calor latente, no sólo refleja como el vidrio, arde por dentro; guarda el 
tiempo en sus fibras, es el continente ideal, puesto que todo contenido es algo 
que queremos sustraer al tiempo. La madera tiene su olor, env~ece, hasta 
tiene sus parásitos etc. En pocas palabras este material es un ser." 

Estas notas dejan ver que la madera ha sido y es identificada y 

caracterizada, principalmente, por sus cualidades fisicas, además de la 

experiencia y las posibilidades en su uso. 

Acerca de la información vertida en este apartado correspondiente a la 

madera podemos brevemente rescatar que ésta: 

a}Ha sido y si¡,'lle siendo utilizada en la producción escultórica. 

b) Posee ciertas peculiaridades que se reflejan en las posibilidades y 

resultados técnicos posibles. 

Por las características que posee la madera, ya· ~ba· nien_cionadas, 

podemos coajeturar que la madera tiene un carácter de tipo:': 

• Cálido. Por el hecho de pertenecer al mundo de la materia viva que 

conlleva el ciclo de un ser vivo. 

• Natural. Se presenta en la naturaleza. La obtención y transformación del 

material requiere procesos sencillos y que implican su modificación 

79 lbíd .. p.14 
•o BAUDRILLARD. op. cit. p.39. 

"'.\T 1 
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• 

externa. Pueden estar patentes peculiaridades naturales y únicas .en .cada 

árbol, como por ejemplo los nudos, las vetas o grietas. 

Sensible. Se puccÍ~ con~i~lcr~r como vulnerable o c~presivo por retlejai:: 
,¡·;.•,. 

l. La ir1flue11ci¡¡ 'º interacción .con el medio ~mbicnte donde este 

inmersa(huineclad,tipode sucio; lúz, prcscncia.de:il1sectos etc;) 
-· ·· .. •' :<.·- ·-·-·- ·-· . __ ,., . .. . ' 

2. Sü' 6ici1b\'(lc'\,¡dii (cuál es• su ·edad, .a:que ;,cstacióri del año 

corrcsp~ri<li6\1 'crcci1riicr1°tO anÚlár). 

Familiar, H~r~ncia i:uttural. El hombre desde su aparición en la tierra lo 

tia utilizado paracubkr divernas n~ccsidades. 

2.5. PLÁSTICOS 

2.5.1. ANTECEDENTES 

TESIS CON 
FALLA DE ORiGEN 

La utilización del plástico para la realización de obras escultóricas se 

considera reciente; sin embargo se ha señalado que existen datos del empico 

de nitrato de celulosa, inventado por Alexander Parkes y D. Spill, en un 

anuncio público, (parquesina) para una exposición internacional en Londres, 

en 1862.81 La fecha deja claro que desde el siglo XIX aparece este recurso 

"' MIDGLEY, Barry. et. al. Guía completa de escult11ra, modelado y cerámica. Madrid: 
Blumc, t982. p. 168. 

79 
. -. ........ .. 
···~· .. _~ ...... -1 ·.rt~:)~~: ~Trf); s/~. ~- .'\·~ 
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corno posibilidnd nmterial, indicando que el plástico no es wn nuevo .corno 

generalmente se piensa, y tampoco proviene únicamente de sustancias inertes 

(inorgánicas), esta consideración no exacta ha hecho que se suponga que el 

plástico sea un material no natural, por lo tanto artificial, antes de abordar 

cuestiones atribuibles al plástico revisaremos algunos elementos presentes en 

la historia de las sustancias plásticas: 

· "-Las primeras sustancias plásticas que el hombre utilizó se. obtenían 
de sustan_eias naturales, como el barro, la cera, la laca o la guatapercha 

-En 1869 el americano :W: Hyatt llevó a cabo la primera síntesis química de 
una ·sustancia plástica, el celuloide, constituido por nitrato de celulosa que 
obtuvo tratando con ácido nítrico fibras de algodón. · · 

-En 1987, los austriacos Kritschc y Spittcler produjeron una gala~it~·a·::p.anir 
de éaseína extraída de leche descremada · · · 

-En 1907 el belga Baekeland dio su nombre a una nueva sustancia plástica de 
síntesis, la baquclita, obtenida a partir de formol y fcnol calentados en una 
autoclave. Fue el primer plástico completamente artificial. · 

-A partir de 1925, los descubrimientos de sustancias plásticas se multiplican, 
y se empiezan a producir en . cantidades' industriales·. tres· plásticos que los 
químicos ya sabían producir .,-pero en péqUeñas cantidades- desde hacía ya 
varias décadas: el. acetato. de celuto'sa, los aciiliéos y el poli cstireno". 82 

.. ' ' .. ,.;:· ~ .. ' '· . 
. '"'"'"'' . - ,_e;_.'·-".,~,.-;· .• : .... ;.-.'..':. 

. : _.·:,_·. ; < - ·:.;-. ·. ,:_", 

En lo qu~ coricl~me a la prÓducción de obras propiamente escultóricas, 

aparte ,de._•lasobra~ 'clad~Í~t~i,cie''ou~h~p. son los Constructivistas(l 920) 

quienes·· come~=~6n}~\;~~;~~::los. plásticos en conjunción con diversos 

medios tradicionales (~C,~o.~rii riladera, el metal y el vidrio, entre otros) con 

una técnica de transformación no tradicional (no se trata de tallado o 

82 SA/.VATF:STl.IDIAN'lK España: Salvat, 1976 .T.7 p. 160. 
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modelado). 8
·' En el· texto 1:'.~cul111ra, mrule/ado y cerámica'M nos dan como 

antecedentes, e'n . el emrleo' .. de plasticos, a los henminos Antaine Pevsner 

(1886-1962) y Naum Gabo (1890-1977) quienes introdujeron fonnas ligeras, 

etéreas, . cons.tmidas' : eón:·· laminas transparentes, inicialmente de celuloide; 

Gal>Ó en ~arti~'Jia~ enfatizó ( 1930-1940) el empleo del plastico en sus 

construcciones nó·'figurativas, por su parte Moholy-Nagy (1895-1946), 

empfoó plaeas11a'¿~ilicas en combinación con otros materiales y con 

proyecci~n~s de· lu;. en su famosa serie Modulaciones de luz y del espacio 

(lmagenes 15, 16). 

l 5. Naum Gabo: 
Cofum11a, 1923. Vidrio, 
metal, materia plástica. 

16. Moholy - Nagy: Modulatcur spatial, 1970. Metal. 

"' Técnicamente la escultura constructiva consiste en la umon de materiales ilimitados. 
PLOWMAN, John Técnica.< e.<culttirica.'h Singapur: Acanto, 1995.p.164. 
'"MIDGLEY. op. cit. pp.168, 169. 
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Como podemos ver, el plástico, . ha . servido y sirve para confonnar 

soluciones y. plarÍte;1ni~ntos en varias. de las necesidades del artista 

escultórico, cstc.:.material: c.s nitty. utilizado por sus propiedades y gran 

resistencia en 'trab'ajos ;cibrc. arnbientcs o instalaciones temporales, •5 como 
.. -._ .. ' ., .. : ... ,,-. ·.··· ,, ,, , ' ,__ -

ejemplos tene1no~. a;:Arldy Warli6L ( 1928-1987) con sus "lnflablcs" que 
;· ... · .. ::'-, ,- .. --.-.. ;_: . ,·-··,-;_.;, . 

notaban en. el espáció'::galci:ria. Clíristo < 1935) que se caracteriza por envolver . ' ' ' . . . . " . ; . ~. . .· ' ., . .,- ,. . " 

objetos, edifi~ios,: n'íci~taii~~ etc: Í¡a recurrido en muchos de los casos a varias 
- ,._ •.. , __ ' -·- ,:;-<;. ·--·-, -· . . -

opciones que ~1 · plá~tic~ ¿fr~ce. 
~. ' --· . - '- \ . 

2.5.2. DEFINICIÓN 

Retomaremos la definición que hace Grau, acerca del plástico: "Un plástico es 

una materia orgánica, fácilmente deformable por la plasticidad bajo la 

influencia de la presión, de la temperatura o de ambos factores en una cierta. 

etapa o estado de su elaboración. ,,s6 Para afinar la definición y concepción de 

un plástico, hay que mencionar que: 

Su materia orgánica es macromolccular 

Se obtienen por conversión química (síntesis)87 

Sus propiedades prácticas son generalmente mejoradas por diversos 

aditivos {plastificantes, cargas, etc.) 

•> lbid .. p. 169. 
•• GRAU Dasaigues. Manual de Plú.•tic"·'- Barcelona: Hispano Europea, 1967. p. 1 O. 
•

7 Se obtiene por síntesis de un compuesto químico. NUTCH op. cit. p.6. 
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2.5.3. COMPÓSICIÓN 

. . 
l~os plásticos' se 'Óbtieílcr1 'del petróleo, 'del gas Ímtural y del carbón, 

corrc¿pondiendo)esio~ lnateriales al reino mineral; pero tmnbién teitcmos 

. plásticos que s~'bbti~\1e1Í de la ntáteria '.viva/y (lOr:lo' t~nto 'se. insertan dentro 

dé ella; a'pesar de .esto,,lo~ plásÍicos-se'tes:lmcorÍside.rado .• como artificiales, 

si;1t6tÍcCÍs;·~~:~ .~~'firii~ión ~~-;~~~ií~~d·~:,'~~·;;~;~··~ff pi~~;;dcrÍcia orgánic~, sino 

porqul:: ~·ia designación·<le ~intÓticri'se·~;~pleatarÍtbién para materiales que se 

desarrollan por n;oclific¿c.ió~t'cléé>i;~{~~i~1~l~;;;como el caucho de la goma 

~atural yé_I celuloicl~de{~_lgÓdéÍ~:;~~v . 

. Cor~o ~a.:,'ri-;~i1ci~~~~();;<1o'J; plásticos se obtienen por conversión 

química, en algunós Ju;p~~~ipal componente es el carbono y en otros es el 

silicio; en arrib'o~';casos'ipartiéipan dentro de la composición de los plásticos 
. . .... '.. ·.· ',_ .. : ''•. - .. ~ .. '-.: ' '·>'·-,... , 

esencialmente ltidrógl!tio; oxigenó;~ nitrógeno, cloro y azufre; - - '. ·- ... _,-, .. " - - - . , -. 
>;'.>;_ --~·~;\.- '_Jo'"· 

Los plásticos se._ccmforma_n a partir de diverso's procesos, para integrar los 

- . . ··~ 

• PoJ{m~rl~~ió~?:.·~J~;:Í~. gen~raÍ 'se :~ll;;~~~n' en series de moléculas 
.,. .. -

fundamentales' igualest11a1nadas monéÍmeros, formando macromoléculas 
- ,"''.·"·'•:.: _··>·--.-::: ._:·.: >. ' - ._ '~.::··' 

filiformes:,;~> :;~>:;( :.:". :,,:,\o(, •; 
~ ~_¡ 

- '-· ·,--- .. 

• Polieondensa~·ión."· Por. el enlace de macromoléculas fundamentales de 

distinta ci'~~e ~,;~e:' ~~ri:rian · macromoléculas, habiendo al mismo tiempo, 

separación de sustancias más sencillas. 

XX Jbid .. p. 80. 
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• Poliadició11. ·Por .el· enlace de diferentes m'olé~ulas:f1;ndmnentalcs se 

forman macromoléculas liliformes o reticuladas cm''c1 espacio. 

A los plásti~()S se les puede clasificar, por:}sl1 ;'procedimiento.":de 

elaboración,: su ,.comportamiento ante el calor,· sus• prb~,idcÍrid~s.m,ccá'.nicas, ·y 

también se pÚ~d~n ~lasificarse por sus componentes éoa'cl~J~¡u1tes. 

Los plásticos por su procedimiento de elabo~~cióh~?;cfiu~eritn:' 
• Plásticos. Naturales. Intervienen sústaiic;~~: ~::,·:.~¡·~·~:;animal y vegetal, 

usadas.desde hace tiempo como la seclaJÜ~ i~~a;>~.l~aúcho, la celulosa, 

el almidón, la colofonia, y la goma lac;t E~ d~nde su elaboración se 

reduce. a la extracción y purificación, •generalmente son empicados sin 

profundas modificaciones. 

• Plásticos semi-sintéticos. Se extraen de sustancias naturales vegetales o 

animales y macromoléculas, por medio de un tratamiento que puede ser 

de orden químico, o a través de la adición de un plastificante. 

• Plásticos Sintéticos. Se obtienen a partir de pequeñas moléculas por 

medio de·. la polimerización y la policondensación y con menor 

frecuencia, por poliadición. 

Los plásticos . sc¡,'lin su comportamiento ante el calor y sus propiedades 

mecánicas pueden dividirse de la siguiente manera: 

• TcrmoplÁsticos: Estos se ablandan al calentarlos y se endurecen al 

enfriarse, estos materiales se componen de macromoléculas filifonnes; 

teniendo su punto de reblandecimiento inferior a su temperatura de 

descomposición, siendo resistentes por su flexibilidad a las tensiones , a 
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los impactos y a las flexiones, pero absorbiendo humedad. Sobresalen 

en los tennoplásticos el cloruro de polivinilo (PVC), acetato de 

polivinilo (PVAC), poliestireno (PS), polietileno (PE), metacrilato de 

polimetilo o Acrylgas (PMMA), poliammida (PA), policarbonato (PC), 

y el poliiscibuteno (PIB). 
,.- ,_- ' 

• Tennoestables: Son plásticos que .ya endu~ecidos íu~ se pueden volver a 

fuí1dir. con calor, prcsióri o c~¡ÍlÍisi~.:~'tis ,iJ~¡rdni~té:culas constituyen 

ulia. re~ esp~ci~t. Estru~í~f:(~~~·~~@;:.i~: ~~~~g'.\~1~er'a ~~nbiar con 
•.: . . ·'·, ·._,.:· _, .· _ • '.-·; ~-f"'_'-'. '" L\ .. ·,;:~--0 :¡-·'._,~,.,,;~·:tt~··t~~::·:-.:_l .. •~ 

ningún disolvente. conocido, por ello: sé2Clétennina: ''.-lue son infusibles, 

insol~bles; ; i~cornbustibles; • eI ~1~pui:~Jc~~1~i;· '~der»ás , no .• se pueden 

. soldar, p~ra · si p~g~~~y,esp;e~;,}amb,ién.;es;p~~iktermodelarlos en 

. prensa• si ~o están endure~idos, t~t~l~~ntci:. E~ ~;te ~po •encontramos a 

las resinas fcr~óli~~s, resin·~~- 'ep~xi~·¡~ª~- ; ¡~ti;~i~~~~¡ ins,aturados y las 

resinas de'poliurctano: . "· • 

• Elasiómeros:. Son plásticos con propiedades elásticas; estos. vuelven a 

recupera/ su fonna, . ya que al. apli;arse sobre ellos una fuerza externa, 

pu~den •regresar a su estado original al liberarse de la fuerza que los 

d~fomÍaba> Aparecen como elastómeros importantes los cauchos 

ariifiCialés y 'siliconas. 

Por sus componentes coadyuvantes se clasifican en: 

• Plastificantes: Este producto. se añade a los tcnnoplásticos, 

consi¡,,'lliendo una mejora. en su fluidez en caliente o su flexibilidad en 

frío si el producto debe defoimarse por elasticidad. 

l 
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• Cargas: Son productos sólidos de todo tip.o, como ·yidrio, piedra, talco 

etc. dependiendo del uso que se le. quiera dar; con su m1cxión se 

mejoran las características del. mat~rial Y~c ~barriia· su co¡to.~Adcimis 
las propiedades mecánica~ v~rían con lasdi1Üe1~sion~s de 1ri'C:arga. 

····, .. ,.;';•. 

• Colorantes: Hay colorantes minerales y. orgá.riicoi(que se bcupan para 

modificar el cólór original del materia1:·;1,,,;:,;·/ •j'. ·e; .. · 
;:-¡. ,,-,-

';':.-::·e .. , ;,{Ú ¡:.~,:~~:·' };_·: .. 
• Catalizadores: Estos activan .o iniciar~ ::~f.~a,.; r~a~~i~11 ·química p~rdiendo 

acelerar la velocidad de la reacciÓn. , •. ·.·v 
~.~.}(:._•':'::::.· 

• Estabili~aores: Esta~;:.sustiuicias i"1pide~ · 1a ·transformación del 

producto' en ',eltrlÍnsctr~o dcil:ti~0fup0~.(eri~ejecirniento) bajo la influencia 

aislada o.Colnbin~dad~;ltl;l¡;f!'d~(J~¡gg¡;¿ bn•él aire o ·de una elevación 

de rri terri~~~al:ilr'~:\ i:'\ . ~:·á:·~;!j¡,'.~'..;"/ ,:::,: 
::..:;_\-,. __ '.··: 

_ .. ., ! . -- ·:.. .- ' ·_; '"" -~ -; ·. ;· . 

• Fitnguicidas: Existe el ~elig;o/~~ ié¡ue ciertos hongos microscoprcos 

alteren al plástico; pof'1o;que' hl'sup~rflcie plástica se trata con un barniz 

liinguicida o s~ le ai/ega ·~ 1~1~1~~'.' · · 

• . Aceleradores: Se . 'de~Ó1ni~~ a~í., a detenninadas sustancias que 

provocan y acele~n I~ J~,IC~ryi~ció~, del caucho, aumentando en varios 

casos su resistencia.· Pueden . ser pigmentos inorgánicos o compuestos 

orgánicos.89 

• Lubricantes: Sirven para fa'cilitar· el · desmolde evitando la fricción de 

superficies, como 'un ejemplo tenemos los aceites. 

"'' MIALL, Sthephen et. al. Diccionario de QuímictL México: Atlante, 1956, p. t3. 
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• Desmoldantes: El desmoldante evita el contacto entre las superficies, 

separando el molde y el vaciado; la cera desmoldantc es un ejemplo de 

éste. 

2.5.4. CARACTERÍSTICAS 

Las diversas y a la vez no tan· perceptibles características del plástico tienen 

que ver con su desarrollo histórico, qÚe. por otro ; lado ria h~sido lineal, 

repercutiendo en el si¡,>nilicado'y•.eiíocación/de la designación; del ·plástico, 

produciendo una contradi~cióri y '~1Íllli~t'fü~<l~n 61 téilliirló "~lástico'.'.' . 

En seguida··.se verán~tgJ~~!d~ l~~~.~ct~fí~fic~s.dbl pÍástico que se 

retoman de La materia df'J~:'X'!,~~h~~~/¡~~~~··:qfo:•s~'consid~~an ·iinpórtarites ·y 

sobresalientes. · ; ·V} < '( •:'..i;:;< • ;>~ \i .. 
- -,· --· j: "'" :' -:''i~_:._ ¡.Ji.( 

El plástico se tia p~od~cid~:úl~ill,ido~u ~lasÍicidad en primera instancia para: 

• Conformart~a-~ive:~i~-~~~~~t~~s .. ~ ·. 

: ... ·;·:'. '. ·: ~ ,;~~i< :_~)~~}~~~~;~4i~::··:;}~~i~:: ~.::;;~;:;, f: ·~t:·· -: ,· 
• Adaptarse.a'diyersas imágenes: 

• · :. • • - · _, ·<>· · (~ ..,-ié ::r·.·'C'i:>/:-' --~~---' · · · ' 

• 

• 

Presentars~ coíriÓ_ in'iltáción de otros materiales . 

Mi'i:.'.ieti~~/ici~~ con gran capacidad . 

90 MANZINI op.cit. pp. 66-74 
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• Después de la segunda Guerra Mund.ial, el plástico se caracterizo por 

sus: 

• Fonnas límpidas y plásticas 

• Empalmes redondeados 

• Colores primarios · 

• Superficie tendencia.lmente lúcida 
. "·' ·. 

• Uso deun ~blo matérialp~ra sÓlo tin producto · 

El plástico se ),h.~bía ide~tifi~ado · .. con estas . características, . en los años 

~=;;1~~~~~~m~~Yol:í:t::-:;,;.;,~;~~~;g.:"• =·'ro Y." 

Por todas estas pÜ~ibilidades y procesos de desarrollb ,que en~ontramos en 

el plástico es':dificil definirlo característicamente y otorgarle una identidad 

propia e inclusive por su capacidad de mimesis reconocerlo como tal. Manzini 

señala este hecho muy adecuadamente: 

"Del exotismo al consumismo, del progreso a la degradación del medio 
ambiente, de la bolsa del supem1ercado a los componentes aeroespaciales, del 
kitch al diseño: todas las connotaciones se han ido alternando o cambiando, 
superponiéndose sin eludirse nunca. Hoy, decir 'plástico' evoca sugerencias 
contradictorias, la ambigüedad anula la capacidad evocadora del ténnino."91 

Hay que sc¡,'llir mencionando algunas otras peculiaridades importantes del 

plástico 

91 lbid .. p.32. 

88 



De ei~i-ta malwrri ~e ha ac~lerado d ti~mpo en el proeesocle trabajo del 

nmlerial. 

• Tiene la' eapaéidad :de - sustitÚir metales, vidrios, libras naturales y 

tejidos or¿¿11ic'cis~f;, ' 't.-) 

.:. ·<'{·:\·.. ~.;:.,t., ' . ._,,, -< .-

• Su consu1nb i1á r~b'as~éló i.'1 Ci6' lo~ metales. 
".-,-.; .. ,-: ~ ~ . -

= .. ;·-,,~(:-e~:.:;::~--~_:_,:-:·-

• La_ tecnología ~dctraGricación;~Yi t~~nsformación empleada es sencilla a 
- - >- -,. - · r ·· : -"'·.:.: -·"'·i-~.', .r · .. "· .:- ! . - ·~· . .:- : ·. -. · · · · - > 

difcrenéiá dchÍ uttiiiácla para los'fuetales, vidrios o cerámicas. 
" ,•., ~ " .. -- - . ·-· . . " 

• Tiene-. la p~¿i~lÍia~~··aé~ci~6llar'.sus propiedades como material para 

distintas c6ncli6io1~cis(pu~den fae~ltársele propiedades específicas como 

el ser anticorrosi~os, alltiastillables, antiinflamables, anisotrópicos). 

• Usos:. transportación, construcción, producción de bienes de consumo, 

embalaje, aeronáutica, electrónica, etc. 

• Defectos: Su consumo masivo y su lenta biodegradabilidad pueden 

ocasionar importantes daños ecológicos. El petróleo y el gas natural de 

donde se obtienen gran parte de los plásticos, son recursos no 

renovables. 

89 
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2.5.5.TÉ~NICAS· l~E· ELÁBdRACIÓN Y·"l'RANSFORMACIÓN DEL PLÁS"hCÓ. . . . , ... .. .... ..... . ... 

·.· ·.' 
,· 

·-··,_~~'..;;t"·· -·:·_,,,.:"'.~::};~.;., )-_."' '~-:~~.~· ... ::\<·:'~:: '>'.'." 

Se distinguen· dos tipos d~ clab~ración ·.'en: los, plásticos; .. cr1coritrándose la 

:::::,::",:~;~::~~~1=~~~~w,i~~1t~;;,¿;~iOt'";y la oiaborndó" o 

E1ali6~ac'.ió,"'.~;!'1~~··~¡¡~~;.g:b~;~~,i~;t~1¡gg~: .:···~r :. : . :'.· 

Esta conf~nfi~ciéÍn ~<ln~i·~¡e ~~· lJ~~~~~! cl}"~8iiórrlero . o la mezcla de las 

catalizador. Estas reacciones pÚcden ser efdcttiadás por: masa, en solución, en ' ,. .. - . ;,, <~ ,,-,,., . ' 

emulsió~.o e11 ~uspensión. , ,;, 

. Confonnación de los plásticos pormolclco. 

Se·, realiza principalmente por modelado en caliente~ dando como 

beneficio la fabricación de piezas en gran serie, en las cuales las fonnas de las 

piezas pueden ser complicadas. Esta técnica varia de acuerdo a la plasticidad 
"" ., .; ---

de la resina. Se cuenta con el moldeo por compresión, por , inyección, por , 

colada. 

Hay otros procedimientos para dar fonna a los plástfoos·.que son: la . ,- ' .·. ·. 

fabricación de hojas, la fabricación de hilos, confonna<l,o; e~tratificación y 

obtención de espumas. 

Con estas fonnas de obtención de los plásticos se ccinsigticn diversos 

tipos de plásticos, en algunos de los cuales se pLÍeden'.·~1ripÍ~a{ proces~s ·. 

mecánicos de transfonnación como el recorte, • tal~d~~ciJ; •: tonleildo~ 
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puncionado. , pulidó. ·pudiendo tambié1Í .ser soldados •. pe.gados. limados. o 

aserrados; de fonna semejante a como se hace con el metal .o la madera. 

2.5.6. CONJETURAS P.ARALACARACTERIZACIÓN DEL 
PLÁSTICO ..... · 

Por lo que s~ lia ~eñalado dél '~lástico·s~' realiZan algunas conjeturas que 

permitan llev·ar a·:~~ra9l~~~~--a1'·p~á.~ti-~~ :~ci~_O::·~-: él· 

de algún procesd pára su obtención; es decir, que no se emplea tal cual 
, .< :··, '. , •• '.' ,_-· - - ..'. ' ·"-.,;- - • ";' _. :·- ••• '. ~ • :.. - • -•• 

se le en'cu~~tra.·.~é~es~alt;~~fo Íiabría que intervenir en e~ta materia 

para ohtel1~~16'f;i~~lic~dd un conocimiento teórico para la realización 

·de est~ ~r~~~{t¡~ie~f(í· que generalmente es de tipo industrial. El 

mat~ri~f''n~·/só'1~' i~fi.e una transfonnación fisica externa. sino que es __ , ;:.--, 

trruisf onn~dii' int~nla y químicamente. 
' ··-: 

• ,Supe_rfjcial. ,: .Lo podemos considerar de esta manera debido a sus 
-.- '. 

grandes p(lsibilidades miméticas con sus usos imitativos, su apariencia, 

por)o tanto, es sólo externa. 

• Sin tradición. No se tiene una historia ancestral acerca del manejo y 

empleo del plástico. 

91 

TESIS CON 
F~J.LA DE ORIGEN 



• Ordinario. Debido -.a - sus prestaciones, producción industrial .y· bajo 

costo, su presencia es masiva· en: todos· lcis sectores ·.de la· estructura 

social del hombre. 

2.6 TÉCNICA~ ESCULTURA X MATERIALES 

El proceso .de transformación de la materia para la realización de una 
- - ·-- . ·,·.,. ';. ' 

obra escultórica, irnpliea. una .. operación, . un procedimiento que se suele 
' .... - .'.:'.··•\,, ·, ' 

designar como técnica, operación' por_~la 'cüal se hace posible que la intención 

de la idea que tenemos de Ía 6bra isc~i~Órica, se materialice, procedimiento en 

donde generalmen~e ·el ~s~~lt~~;lnvolUcra herramientas, maquinaria o bien una 

alta tecnología:_·· .. · - > -: .. :,;.::,~ >~'., ~;';':XT,.//_.~. 

--- -;: __ :'.~~~~ ~ ~t,t-~~ ;~ ~ ~;:, ~·::t.~-.~~.~if ~:~~~ ~~~ 
Si la técnica•,''compre~de:todo un conjunto de reglas aptas para diri¡,,>ir 

eficazment~ u~~'. ~~tiJí(t~~ffc¿~;~~iera",92 entonces ésta ¿implica el uso de 

instrumento~ /1~e¡fa.fii~nta~?:' Os~ald Spengler93 equipara la técnica con una 

táctica y~ q~e-hay innumerabl~s ~écnic~s sin ninguna herramienta, la técnica 

del león para cazar una presa es un ejemplo; de hecho Lewis Mumford94
, por 

su parte, señala respecto al empleo no necesario de instrumentos, que la 

técnica comienza cuando el hombre uso sus dedos como pinzas, originándose 

la técnica en el momento que el hombre emplea su cuerpo. 

02 ABBAGANO. op. cit. pp.1117 - 1118. 
91 SPENGER .. El lwmhre y la técnica, y otros ensayos. Buenos Aires: ES PASA - CALPE 
1947. pp.14,15, 25,26. 

94 MUMFORD. Lewis. Arte y Téc. .• op cit. pp. 18, 19, 47. 
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Cuando· el hombre. se vale de la ayuda de objetos ajenos· a su cuerpo 

para modificar la materia y ejecutar acciones se habla de tec:nología,95 qu~ ha 

corltribüido al dominio de la naturaleza por el hombre. 

Los ?bjctos ajenos y qu~ alargan la mano_.de Jo,~.\humanos, son las 

herramientas, sien.do la máquina una l;errami~;ita :;.ri'ás; complicada. La 
' -.~ 

diferencia entre máqÜina y herramie~ta, la aclara Mumford,· reside en el grado 

de indcpend~ncia>.~1 .n1a~~jo.,de''la tiabilidad y;'de:.Já· fuerza motriz del 
,.,,_ '· - . ' ' . •: .. ; ·.· ' 

opcrador,~lá'hediÜríi~~t~::~e prest~ por ~i. mi~;J;a'a.ia manipulación, la máquina 

a la acción autén~1átiCa;:,~5·al!cir~1·qúe)aCliferen~ia con las herraniientas reside 

en el b'J"ado d~ ~~t6:ITiat1~riici·~~e Í1~· alca~do; ~tra diferencia está en que las 

máquinas so'~ s~~-fa~to p~der~so del esfuerzo y la'destreza humana. - . ,. -,_ - ~--;· . '" 

Así ~~Ü~~:H/~~~ %1á~~ina es una combinación de partes resistentes 

dispuestas de t~{ITI~~e~a~~~ las fü~rzas de la naturaleza puedan ser obligadas 

a ·realizar.:~ : ~baj~_: ac~mpafiacfo por ciertos movimientos determinados. Se 

puede decir:;.~u:~\~~~:u~'á' ~áquina, el operario no toca la pieza de trabajo 
- - - ~: , .. \ --]" - -

directamente '·des_de:.él ·.comienzo hasta el final de la sucesión de etapas de 

máquinacl_o. ·:Tal~~ equipos ·se conocen como maquinaria automatizada o de 

transferencia.' 

Hay otra· categoría de instrumentos transfonnadores que son las 
' ,- ' «--·, -', .. .. :_,_., ,-'.. :~. : '- -
máquinas-herraniicntas, las cuales tienen la precisión de la máquina, pero 

unida al servi~io ~xperto del trabajador. 

Son muchas las opciones en cuanto a herraniientas máquinas así como 

el desarrollo de. éstas, brindándonos múltiples opciones de transformación de 

la materia, y con ello el permitir la obtención de la pieza escultórica, motivo 

" RANGEL. op. cit. pp. 80 - 83. 
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de este trabajo de tesis. Dada Ja extensión y tecnicismos que ofrece este tema, 

no se abordará profimdamcntc, aunque sí se considera importante y se piensa 

que esto puede ser un motivo de preocupación o interés para ;otras 

investigaciones. Por ahora parece más pertinente revisar .brcvcnÍentc las 

consecuencias o repercusiones que se han planteado con .. el ·tÍso '.de : estos 

instrumentos de transforinaéión, ya que servirán para justificar el ti'~bajü".· 
- -. ~.' ' . 

Antes de'.contiituar,'cs:conveniente señalar que en el ámbito de lo 

escultórico encont~~m~~ ullaspecto técnico que conllcva,al calculo, repetición 

y esfuerzo pol"lc; J~¿.l;~bria que. ,hacer una diferencia' entre.arte y técnica "arte 

es entodce~·'ricj~é11Í;pr~ci'ci.1{técnica que lleval¿lllá~ .!llena importancia de la. 

resultados estéÜco~.}r.éticÓs;\'plJés rtO solo ha habido Wl )argo desarrollo de la 

técnica en el i 'último J'sigt?· y medio,. si no también un cambio •;para: la • 

civilización modem~ én'.su 'mentalidad, en donde se afinna otra orientación en 

cuanto a élese~s)é~;tu1~1b~~~ y metas, cambio que se explica en una preliminar 
; ... '"'··· . 

preparación 'ideológica' y social 'en que la cultura esta dispuesta a aprovechar 

los nuevos instiumentos mecánicos. Otras culturas (chinos, árabes, E,'IÍegos, 

etc.) ya habían incursionado en la . máquina, sin llegar ha desarrollarla, 

finalmente son los pueblos de Europa occidental los encargados de desarrollar 

96 L.MUMFORD. Arte y téc ... op. cil. p. 22. 

TESIS CON 
FALlA DE ORIGEN 

94 



- ;,..,--

la máquina y adaptar cotÍ ello 'su fonná de vida ál. paso y a .las capacidades de 

ésta.'J7 

La trm1sÍbmiación no se ·dio únicámcntc :_en. el '~i~IÓ. XVI 11 con la 
, ''"..,,',~;·, :•.,';/'- ' '.: .l 

revolución industrial, a criterio de Mumford la• máquina ha invadido la 

civilización europea en tres etapas. que él llam~ ~l~s.?.~·~¡{~ri~era se da hacia 

el siglo X en la que el éxito de la 1i{áq'i.ii~~ :~Í~ctiÜ''~i~bl·~;~~s ~Úténli~os de la 

vida alejándola de dificultades social e~ :~· ij1g~·1~i;: ~~·\~':icgunda ola inscrita 
: : -, .. ·. ·._ ... ;-~.;/·,·:~''.";"~~~'l'.,:.1~~~..;,»J/:-;- ;,·,¡-~. 

en el XVIII es en donde se dan. las .;l:irimcras·~ premisas ideológicas que 

aspiraban a crear la máquina pa~ Úni~er~~{¡;{{~~ro\tc~hando consecuencias 

prácticas, sin embargo, dcbidÓ ~:p;gb¡~;~~~.;~~G¡6s, •1~6ra1cs y políticos, 

::::~::i~: ~~º=~r e~~!e~~~~f }~~W~~~~~~;1{t}f~j~t · r~~ aminorada por la 
-.. -./·:{·~~· - -(.? .-:,-;:;>~';'· ~->-~ :'.~:.", ~~~·· - :·:·:·.'¡'. 

En fa tercera,ola la(fi¡~-~s:.éie la r;.)~qi.ii11a'.áhora se manifiestan en todos 
· : -- - ~ ""- ·~:.'-.'-~..,'°<:,:'.: ~,.:~'"..'\:_: .,~:.r::~,~:;.'. ~~\:~~-.:;....:.c_;:r''f·'·?<«~T:".-~/-\':-.-_:::·f'-"/?-'_.· : !;c~;--;·:,f,4:;:.:,<<·:.v,. ~-: ~ 

los sectores d.e h(actiVidad donde:ya no se mide el éxit()• de la máquina por la 

:jfa!J~"~l~!~~j~~~~~i~t;~~;:·~;~¡~;~.r·.~~. ~'" 
La . técrii~a~;s~ ,;¿g~¡:g~~ · ~¿ffi6\;;\1r/;·~Í~fueni~. dé . ta: cultura. hllmana en 

donde se pr~n-ilié~Yet.biel~;~ é'i"1n~Í.:~~~ Í~sWupos que la explotan. 
,,.. 'b • ;::,,; ~--.-,'. ,' 

Hast~ al1o~a·;~e·:f1~ ~dÓptaC!ci.f~¡~áquina sin entenderla por completo, o 

como h:ís más~obr~s.rom~Ücos seha rechazado la máquina sin ver primero 

hasta que punto se puede asimilar de fonna intcligentc.')9 

97 MUMFORD Lcwis. Técnicaycfrili:ucitín. España: Alianza. 1977. p. 22. 
9

" Loe. cit. 
.,., MUMFORD. Técnica y ... op. cit. p. 24. 

95 TESIS COrv 
FALLA DE DRJGEN 



Olro aspeclo que debe.mcis .. revisar, . aparte del 

ideológico a que coi11lcvan los inslnuncnlos 

hombre, son las percepciones y rnsullados que ~e prom11evc'.n con sue11lp1~(). 
Este cmP,leo. ~e. h~1T~:ni~1~t~s\ u¡~7115:~1ios .. ·.~u,e:~c?.,ipP,~~~~f:'.1 :,~1,1;,é,~f:~~:.~~rant~ 
un gran ·periodo. de :1a historia ··como. extei1sión''de.· sü propio eüerpo, le 

;;-;' -.: ·->·:::;; ·. ·,~_;:·::: ·>· _ .~ -:-· '; ~;:~ ·~: .. ·\: .:· }--':: <~\:,¡.;· ;_:;<r,« ;·:f_-:; 0/-.':~lí!:;'":,: .:,:<:~..;" , :.,.'.~~:,;;('f-_J:'. ;-.::\: .. · _;·. · 
proporeionaroti. ca·pacidades sobre la destreia. yhilanejc:i'_ de'.la: materia.: La 

: , : :i:~·:;~-t~~-i .·, ~,-~ü.f·:::,/¿ .. ~,:-;_·~;~;'._·rc;-·:_:,_'.: __ ;,., · _.;'{~- i i :~.>::.'.·\·~~;,-:- i· (:'.0·:~-~--· ::_; :;'._.\~~';/~-·-_;,:,;·;:-tr:':T~:;.;::~-~~f.-;;//_ ·:1~r,;;/.' \~:' · -.:. -~~!. · . 
destreza se v;ravorecidapri1n¡:rosi ténc1no5:'e~ ;üénta que el cere?ro efectúa· 

una 1~ayor ;~~ii~J~'<l'·~~:·l~::~-~i~ul~ciÓn:; J~í'cied~·.~~1i~i ~~e':~~··~1'~o~tr~Í. t~tal 
del pe~ho' y abdom~n o como nos lo h~~~ J~,: 8;c>n~w~ki al sefÍal~; que "la 

mano ~S más 'importante que el Ojo"IOO pU~S)~~;·~ste ~entido, la mano es la 

e1Ícarg~d~ de conducir la evolución subsiguié~te. del cerebro, en el aspecto de 

que se comprende mejor al mundo. no por la simple contemplación, sino 

mediante la acción. 

Hay otro aspecto que destacar en referencia al empico de la mano esto 

es el placer que se deriva de la acción, del cual se obtiene un resultado o 

producto que tiende en posteriores ocasiones a perfeccionar lo realizado para 

experimentar más placer, el cual seílala Bronowski es la base de toda obra de 

arte. IUI En esta acción manual también descubrimos nuestras capacidades y 

limitaciones fisicas, como anteriormente se mencionó. 

En este sentido nos parece importante mencionar de Brownoski un par 

de ideas que nos parecen fundamentales para la justificación de este trabajo: 

"La civilización no es una colección de artefactos terminados, es la 
elaboración de procesos. Al final la marcha del hombre es el refinamiento de 
la mano en acción. 

""' BRONOWSKI, Jacob. El a.~ens<1 del hombre. E.U.A.: Fondo Educativo Interamericano, 
1979. p. 417. 
'"' lbid .. p. 116. 
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'~~ .- __ ·. 

El estimulo 111áspodcroso en el .as'écnsodel i10n1brc c~·c¡ pla~er que le 
proporciona sti propia hnbilida<l•: .. rn2 · ,·, ' ··: ·. '> < , . ::.· ;,,:. · 

' •, . . .. 
Lo anterior_ háce referenCia: a ,la d~st~eza' rrniliuaL qt'ié sabemos se 

::~::;:· ~t*~:::~;~:.r;~j,~~¿,~~~f &~~~~~~ºf f {;.::;o~:· 
descubrimiento. al. entrar en· contacto, con:elitna~eriaI.ya que·~e~elacualidades, 

fonnas . y. resisÍ~nd~s de éste~ c~~;':l~J,i.~~I :~11,~~.~i{~~.~~~l~~).1fres -de· su 

comportamiento·_y por.tanto hace p~sible la:Vjabilidad;deimOdifié:áciones que 

:: :::: ::~::::n ',::~~~~~\f t~~f{i~~~~tE:i:::':~: 
exploración de la naturalezat:[f!lló Fhaée >'{p~sible] de~l11ó~tar · formaciones 

naturales y montarlas en nuevi,isd·i~i~~i~lc{ri~:~·(:\iL: ·' 

. ' . . . -i;. : <~· ;·_.,::;~,~~-~;-':~;~:~~"!)~~<~~{ ~.~.\~ '\~~:;; ··~: .. ,· '.·: . .' .. 
Ya revisados algunos .aspectos' relacionados éon el· empleo de las 

herramientas ahora toca:eLt~;.iici ~'í~ ~~~uinas; . 
¡ - "'"',., 

La máquina·.· ~I · tener una · fuente de energía independiente y un 

funcionamiento se1itia~to'mátíeo se ha concebido casi independiente del 

usuario, c~n u'n ~~Jor'qüe reside en la obtención del proyecto a diferencia de la 

artesanía en donde el valor se encuentra en el procedimiento. 

Con la máquina la producción se hace más mecanizada, la disciplina 

más impersonal, por lo tanto, el trabajo resulta menos !,>ratificador, recayendo 

la atención en el producto. Mumford lo maneja así: 

"El método de In ciencia y tecnología, en sus fonnas desarrolladas, 
implica una esterilización una eliminación, hasta donde sea posible, de la 

'°2 lbíd .. p 11 O. 
to.1 Jbíd .. p. 95 
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tendencia y preferencia humanas-incluyendo el pÍ~cer. humano en l:qiropia 
imagen del hombre y la ercenciaOinstintivlt en la:inrnediata- presencia de sus 
Ht1llasias'' 10·1 · ., -- :: .~ · ~-· · ;, ' 

·:·:· •. 

;-~ ... _.-~:<~--·---. ··::r'.. ·:~·.:·.·t' .. -·"·<·• .,,,._,, '-· ,. 
En esta nueva manera. de cC>rivi~~ricia en·_ .•. producción• indi1strializada, 

no se esperaba belle,~~.~(~,;;,~;:~~~g:~!~.,~~f~i~6~J-º5¡:}\ ;~,/·. Et::,;;~ ~l; , .. _ • 
La máquina __ ha;incr~mentado•• 11!ipotenci~y;,elsalc~nce·d~- los• órganos 

1111manos, ·abrién~fü¿ •. '. ~;~~~e~]tRi~~}~~:~~/~{~~'nJ';~1\'~r~~i'1~cer de_ -_J~ .•• ~rden:. 
sistemati7..ación e infoligenci~ s?bre'Ja•burda n~turaleza de las cosas, así como 

:'"~7::::'.':~~.~:~~~~W~Wf ,;t.1!~:~:;·:~:,:·:':::",:;.,: 
ampliada en un micrnscop_io/.la Contemplación de un modelo visual repetido 

idénticamente en i,>r.lncl~-~ ~iíflfid~d~~(como, botellas, cubetas, etc. ) creándose 

una estética de las' Ú~Íd~J~~~'§¡~ series, además de la que ya existía con lo 
-- · .;f_--,--~:~ .. 11---~r<',-: ·~ - -

único y no rep_etible.•;•Pero como ya señalábamos, privando al hombre de 

sensaciones, . sentimientos y percepciones; perdiendo profundidad pero 

ganando aécesibÍlici~d a un mundo más público. 

En ~ste sentido Baudrillard106 hace alusión al control que ejerce la 

máquina sobre el hombre de la siguiente manera. 

"A la prensión de los objetos en que participaba todo el cuerpo la han 
sustituido el contacto (manos o pies) y el control (mirada, a veces el oído) ... 
sólo las 'extremidades' del hombre participan activamente en el medio 

104 MUMFORD. Técnica y ... op. cit. p 50. 
105 Mumford al desarrollar el devenir histórico de la máquina plantea cómo se da su 
asimilación , mencionando que la gente, en primera instancia, valoraba a la máquina por 
sus realizaciones externas, poniendo como ejemplo la cantidad de tela que podía tejer una 
máquina, no valorando sus aspectos cualitativos y culturales. v. Técnica y civilización. op. 
cit. p. 342, 343. 
11
"' J. BAUDRILLARD. op. cit. p.53. 
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ambiente filncional. ... L~ que requiere .es me11os l:q1ráctica neu.romusc;;lar 
que la praxis deun si'stema de.vigilancia cerchro-sensodal."-

Mumford menciona qüe la ciencia y la técnica· le proporcionaron al 
. ' . ' . . ' 

técnico y al escultor nuevos objetivos y al niismo tiempo le pidió que: 

'.'.:;respondiera a la naturaleza de la máquina en sus funciones y que se 
dejara de.'tratar de expresar su personalidad con medios fraudulentos y fuera 
de propósito acerca del material objetivo. La calidad "lcñocidad de la madera, 
la vidriosidad del vidrio" lo metálico del acero lo ''móvil" del movimiento, 
todos estos atributos habían sido analizados con medios fisicos y químicos, y 
el · réspetarlos era entender y trabajar con el nuevo ámbito, el adorno 
concebido al margen de la función, era tan bárbaro como el tatuaje del cuerpo 
humano: el objeto desnudo, cualquiera que fuese, tenia su propia belleza, 
cuya revelación la hacia más humano y más próximo a la personalidad nueva 
que pudiera hacerlo cualquier cantidad artística de decoración"l07 

En estas circunstancias el escultor interpreta las cualidades 

proporcionadas por la industria mecánica, sin considerar sus producciones 

como ii1herentemente feasw8
• Los cubistas aprovechan)as. Jl.osibilid~des que 

otorgá la máquina, es decir, resultados geométricos'; planos lisos homogéneos 

y. todos los que· ya se. han mencionado, en la creaCión de objetos órgánicos, 

cómo las figllr~~ hÚ~anas o animales por mencionar algunas. 109 En otras 

. corrientes como el futurismo artistas como Femando Léger pintó fi!,>uras 

humanas que parecen realizadas en un torno mecánico, estos como los 

anteriores son algunos ejemplos de la introducción e interpretación que en el 

ámbito artístico se dieron (Imágenes 17, 18, 19). 

107 MUMFORD. Técnica y ... op. cit. p. 351. 
10

" Mumford, "En el preciso momento en que era más clamoroso y más confiado el elogio 
del industrialismo, se consideraba el mundo de la máquina como inherentemente feo, tan 
feo que ... " Técnica y civ .. op. cit. p.354. 
10

'' Loe. cit. 
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Destacando en esta incursión de la utilización de· fonnas mecánicas con 

diversos y nuevos materiales, el grupo ·de los constructivistas de los que 
haremos un paréntesis. 

17. Picasso: C.aheza de toro, 1943. 
Sillin, manillar oxidado. 

19. Léger: La portie de canes. 191 7. 
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1 8. Picasso: Madre mandril 
can .m hijo, coche de juguete 
y fig. escultórica, vaciados en 
bronce. 



2.6.1. OBRAS ESCULTÓRICAS, FORMAS MECÁNICAS Y 
EMPLEO DE NUEVOS MATERIALES 

Resulta importante revisar aunque .. 'sea· brcv~ni'cntc _la, corriente del 

constructivisrno (cuidando de no extendernos de1~asiadp pará no pcrde~nos en 

infonnación que no participa c~n la -icÍ~~. pli1~cipal); y~ .qu~ ·~arias. propuestas, 
, •. , ' '• ;_: ! • '. ' • ; '. ;:· ·_ · •• ~ " • ' . '; •. ¡ t.i. "';.,'. .;.\ ,~ 1': -. :.. , . . . . ' -

imágenes y fonnas dentro de mi;obr~ ésciiltórica tienen ciertasanalogías~ pero 

:~.~r~ªt=~~·d:~:n::~1~~ i~e~·~i~1:~~~~r~~rl~in:if f !;·t~~tt#t~} l~~~:;/i: 
en sus obras, materiales no tradicionales, estos artistas e;;,plearon yilevar~n al 

fünbito escultórico materiales industriales, materiales que no eran naturales. en 

el sentido de extraerlos como tales de la misma naturaleza, sino más bien 

llevaban explícitamente la manipulación y razón humana, la cual los 

escultores respetaron, aprovechaban, conservando las cualidades y valores 

estéticos de estos nuevos materiales, generando de esta manera un lenguaje 

estético diferente al existente. Otro factor importante que deviene con la obra 

20. Tatlin: Comre -- re/ief, 
1916. Palissandrc el zinc. 

escultórica de los constructivistas es el que al 

utilizar materiales industriales, se generaron y 

propusieron otros procesos, dándose de esta forma 

un marco procedimental nuevo (Imágenes 

20,21,22). 

Puntualizando un poco más su desarrollo, el 

constructivismo como corriente ocupa un lugar 

importante por la exploración en problemas 

complejos del arte durante el primer cuarto del 

siglo XX. Si bien no existía una relación entre 
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artistas de Rusia y Europa Occidental, se puede hablar· de puntos de atracción 

e intercambio (como consecuencia de los viajes, o las conforcncias de los 

rusos en Europa); füeron el ciibismo, el grupo de los nabis, el futurisrno e 

incluso el impresionismo, los que revelaron en los rusos grandes posibilidades 

de creación escultórica y sobre todo una 1!'ueva actitud hacia el arte y ia v'fci~; 
actitud con la cual el gobieino rti~6 de lbs ~iios 1919-1920, no co~cordabri, sin 

embargo, en este pcriociC> lo~'- 1iciri11ri~o~ Gabo y Pévsner publicaron su 

manifiesto, del que nos interesa reséátar la observación de una actitud e 

incursión hacia la nueva producción de fonnas y empico de materiales que 

surgieron en ese momento histórico; ense!,'ltida se plantearan algunos aspectos 

que demuestran lo anterior. r w 

21. Antaine Pcvsner: 'l(Jr.m, 1924 -
1926. plástico y cobre. 

22. Naum Gabo: Co11strutec head No. /. 
1915. Triplay- layercd. 

1111 HAMACHER, A. M. !'.lodem .<culpture. New York: Enlargcnd s/a. p. 176.Tr. lnti 
Cristóbal Santamaría Bolaños. 
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El manifiesto exalÍa el "pre-se1Íle atril:Íuyéndolc " una "filen!:a vital"', 

designándose ellos mismos como constructivistas: Ingenieros-técnicos." La 

contribución, actitud y valoración que estos ··ingenieros-técnicos" 

manifestaban en sus ob-ras cscultó;fcas, a dcci~ de MlÍmf"ord no co~si"stía en el 

valor del arte mismo. 

" ... pues las máquinas y los instrumentos originales eran tan estimulantes 
como sus equivalentes, y las nuevas piezas de la escultura eran tan limitadas 
como las máquinas. No: el valor de esos esfuerzos reside en" la . creciente 
sensibilidad hacia el ambiente mecánico que se producíá en aquellos" que 
entendían y apreciaban este arte" 111 

Cuando, Gabo y Moholy-Nagy emplean en sus esculturas abstractas, 

materiales diversos tales como vidrio, metal, resortes, madera y plásticos se 

hacía una equivalencia no utilitaria de los aparatos que el fisico utilizaba en 

su laboratorio en donde notamos que el experimento estético es una analogía 

con el experimento científico con el fin de aislar un fenómeno y detenninar 

valores "el experimento era una guía para el pensan1iento y una manera de 

plantear la acción". 112 

En este arte experimental o de laboratorio surgen dos divisiones, por un 

lado está la_ tendencia _a continuar con los medios artísticos tradicionales, por 

el otro, se encuentran los que apoyan un arte que emplee materiales y 

herramienta~ d~ la:producción moderna. Tatlin y Rodchenko propugnaban por 

un art~'i';l'~tci"A~i' ~r~duCÍdo p~r ingeni~ro~.-:q~6 apuntaba a un culto hacia la 
·~.· , ' ' ; ' -"-~> ,- "·_e'., . 

máquina. Son -los hermanos, Pévsner qÚie~cs continuaron con una base donde 

se concibe el papel del arte como inútil. 

111 MUMFORD. Técnica y ... op. cit. p 355. · 
112 Loe. cit. · 
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De fo que seiÍala Hammacher 1 ~ 3 acerca .del constmctivismo podemos 

destacar que : 

-Tatlin, 

rcprcscntadón · 

. ··-

Ó~bo y P~vsn~~ libc~~¡1 ~: la escultura de la llamada 

natüral y:la·0.~i~j~ tir1lii~ciÓ~
1

.\iihpucsta por el tema, a los 

materiales y el v~I~lli~ri a~~:~i~ritid¿ • ¡Jó/~;¡¡~ rÜ~~}~61~pacÍa. . .. 

-La .~séúhJr.i adquirió_{un ·-~'i~~~:·~tj~~l~o· y. una función nueva en el 

tiempo y el'~sp~Ci()~: ' '·.·:',: 'é ; 

-Se ábre camino hacia la unióri<de la ~quitectura y escultura, se buscó 

una concepción· idéntica del tiempo y el espacio y un reconocimiento entre 

ambas·•~tes que una subordinación. 

~Los constructivistas estaban concientes de la esencia del oficio 

escultórico en su tiempo y de la relación (en cierto grado) del arte y la 

sociedad en términos de tiempo y espacio. 

-No se inspiraban en la belleza o imágenes determinadas, su arte se 

nutría de la experiencia emocional, de la mente humana y del reino del arte y 

la ciencia. 

· ·-Evocaron creativamente el espacio mediante planos y líneas que 

indicaban direcciones. 

-El. co:nstructivismo evoca un mundo de la escultura que rechaza la auto 

expresión indisciplinada. 

113 HAMMACHER Modemscu/p ... op. cit. p. 5. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

t04 



-El mundo que les toca vivir lo asú111e~--cb~olibr~ de arcaísmos que 
. --, _-'.·· -- .· 

acepta el presente con sus nuevos temas y posibi~idades: . 

Finalmente añadamos en .-. el . as~e~td fornía) que;· la. escultura 

constructivista rechaza. el volurhen c~r~; d~lil;i~iór~'rd~j espaei~ y a la masa 

-::~::iblil;: .s:;:i,~:i::dri:.-'~:{l¿~-t~í~C¡~~t~E~-:-f l:'.i~t.?:~~ª., .hº ·· '~ra· -.~e1ilnitar .• º 
Acabmno_·,_s_: ____ -_"-:_._,.d ____ e_,_· __ ._;_. ~_e_:_·_--~:-~_-_' .. :.~_' __ .. '~_. __ r.-_._.ª_,_:_,·_:_i_-_·_. -~íi~fj~~ ·:~~;ii~f ~~~~¡~~~ ~~I ~~~stru~~.~,~~o; sin 

~ . , -{~·>.:~-:.</:'"··· ·-c;;;_,~--i.-.. s~,7 .'·;_•;;;;:·.:· -· · · :-.:,::F' · ~':ff .. ,·,-.:..- -;,_.-> ·-~·. 

embargo, esta corriente,. no es la' única_ que destaca · 1as . capacidades y 
_{~_,.¡-~; .~ ;":'''.~¡_?<",._;_ ----~-· .. _,,_,-~~, ~.:·.~_-"_._~'-:.-'_,'1)<_;_ ~-. __ ~¡,_; .• .- '_' 

cualidades d6 1a:'(écnolOgíafE;1 la obrádé Brariéusi; también s~ encuentra la 

máquina obj¿;¡j~~l}'~~ a~illllÍ~d~ ~n obras e~uivalentes de arte, un ejemplo es 
- . :. _... ~- ~~-' __ · '.: . . · __ - ' - . 

su obra pájarb :~n :db~de el modelo en metal lo trata como el pistón de un 

;notor, es ;n~y d~stacable la importancia que el material tiene en su obra: 

" ... con su peso específico, fomm textura, color acabado : cuando 
modela en la madera, aun se obliga a conservar la fonna orgánica del árbol, 
insistiendo más bien que reduciendo la parte dada por la naturaleza, mientras 
que cuando modela el mánnol le saca plenamente la suave textura salinada, y 
en las fonnas más suaves y más semejantes a un huevo. El respeto por la 
materia se extiende más aun en la concepción del tema tratado: el individuo 
esta swnergido, como en la ciencia, en la clase; en vez de representar en 
mánnol la cara contrahecha de una madre y un niño, pone dos bloques de 
mánnol uno al lado del otro con solo la depresión de la superficie más ligera 
para señalar los rasgos de la cara ; es mediante las relaciones de volúmenes 
como presenta la idea genérica de madre e hijo; la idea en su fonna más 
tenuc". 11-1 

Es por demás evidente que en las obras escultóricas, concebidas bajo 

estos ténninos, a jugado vital importancia tanto el material como la máquina 

al igual que las respectivas percepciones y situaciones por estos aportados 

114 L. MUMFORD. Técnica y ... op. cit. p 355 - 356. 
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(superficies homogéneas bordes duros, líneas, reconocimiento de materiales; 

orden, repetición de serie, etc); en estas obras dichos aspectos no se conciben 

como un medio en la realización de una obra más bien han sido un motivo, u·n 

recurso o un fin. 

Hay otro aspecto acerca del empico del material en la escultura; 

basándonos en Tuckcr115 podemos decir que la utilización de los materiales en 

la escultura del pasado se había mantenido constante desde los griegos, y que 

ya se han venido modificando, pues se han empicado materiales de fácil 

obtención; ;.ealiifi~dosci;>~~cúlturas de lo que se quisiera y de lo que se fuera, lo 

que podrí~ int~rli~~ta;.;c qu~<este empico del material ha sido una fonna de 

objetivÍzar 1á· cvol~1dÓnd~I entohlo, articulándose en la escult~ra·esÍc proceso, 

dar1do una consecuent~·¡.~'.~ ~Já1Ja'ción que desemboca ~n una nu~vá clase de 

lenguaje de la C~cuU~~·I~ ~Úa'í.' en este caso, consi~te en la fuerzd de I~ idea y · . 
. ,:··:. " ' ":~· -... , .... ,, -~· - , '. . . ~ . _. 

En el presente cr·~ítulo se há~ revisad~ ,di~~·rs~s ás~éctos dél. inat~rial • .. · .. , 
que tuviere~ c~~ci~'fi;'~1 ~~rcibir a'1 material c~n shs posibl~s. implic~ciones; 
(empico dé t~~nología, ocultamiento y rescate de cara~teristié:iís, etc.) 

persiguiendo· c~;~~~tar los significados y atribuciones que se le pudieran 

asignar a los materiales, lo cual nos debe facilitar el planteamiento del 

material como un aspecto significativo en mi obra escultórica, tema que se 

desarrolla en el siguiente capítulo. 

TESIS CON 
1 FALLA DE ORIGEN 

11
' TUCKER, William. Un en.•uyo .w>hre esc:1llturu. Ensayo exlraído de: Estudio 

/111ernacio11ul, Londres. 1969. Vol. 167. pp. 78 - 79.Tr.Prof. Robeno Caamaño. 
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CAPÍTUL03. 

EL MATERIAL COMO POSIBILIDAD SIGNIFICATIVA 

(EN MI OBRA ESCULTÓRICA) 
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3.1. OÍ3RA PERSONAL 

Al hablar de Ía 'obrll que he real.izado anterionnente y que pretendo describir 

en prin~ipi6, '~;;i~i~ arite~é~~~tes' de la obra que. presento par~ es-té trabaje; de 

tesis, me .surgc:í:'disÚnto~ cuéstionarnienios que en otro momento d~ba p~r 
ente~dido~ y''<lo'lriiri~d~~.- sir(embáQ~~. al tratar de enun~iar y describi/1·~· s'~rÍe 
de factores····~.··.•pr;Jce~~s'irriplic~dos en la realización de la obrae~c~l·¡ó~Í~a, 
parecieran fatiaiysobr;;dcsignaciones para abordarlos y justific~i-16~ .. , ... ·; 

El primer cuestionamiento que me inquietó es el cómo surgía} o se 

originaba . mi obra e~cUÚóriéa, Existen dos respue~tas,. eri : ~rifri'é~~üri~tancia 
• ' - • - j • • • • -·"¡•• .• 

encontré que se debía al' surgimiento en mi ménte de: unii-. idg~;-ilii;iila :éi1ie 
• • '~·: ·' ' .. ~'n'.· '.:. >. ·;' ··:~.f.·.:~:- ·::~ .·; -·; · :,-· :-. ·,·; :~ ·' · \.·· ~"'·;;·:~·:'._,;·r.},:::~:j::{~}~i;?. t~;,;_,~i- .;X:i 1 ~:,-, ;'~"<· -· 

dependía de mqmetudes y uoc~rr~ncms" a partir. de dr~~rsos mohvo~(Ya:sea 

una fom1a, un tema, Ímatext~ra} un material, etc:) a'.1;;'5 e~~¡-~~-~~ ~e~ qu~ les 

asociaba algún senÚdo ll.:ObJetivo e~presivo, en la mayoría de los casos, o que 

sólo eran el pretexto pa'ní. la utili~ción y disposición de formas y materiales. 

La siguiente respuesta, que ei1 este momento pareciera tan obvia, pero que en 

aquel tiempo no 'era:. del todo consciente, es que mi escultura era o es el 

resultado .del prete~der satisfacer un gusto, una inquietud y hasta un desafio en 

el. transfonnar·<:i'~at~rial (y que en mi caso descubrí que se da especialmente 

con el tallado-~n·~m·adera). A partir de la acción material que se da al producir 

una obra,:s~~~~~'.~:5é dan nuevos descubrimientos, diferentes posibilidades y 

es a partir• de.·e~i6~•~a1nbios como se plantean nuevas ideas escultóricas; en 

otros casos. di~Ííi ~Jéi6~· puede• llevarnos a confusiones al descubrir que no es 

viable la reali§'ci~n:de la idea que pretendían1os con esa obra; por otro lado, 

se puede descubrir que la_'ir1tención inicial de la obra o el objetivo que se había 
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planteado (con la obra) va perdiendo trascendencia y van surgiendo una 

multiplicidad de opciones en cuanto a la selección de elementos compositivos, 

en el ordenamiento de los mismos, en el trabajo, y el proceso y acabado de la· 

materia a transfomiar, que pudieran llevanne. a la total pérdida de nuestro 

objetivo inicial por lo cu~I hay •que éstar. atentos, observando que tales 
• ·¡I· ' . . .. • .· . . • 

intenciones y objetivos se . pueden . volver di~ciles de. obte~er> en la obra 

escultórica, tra~~: de.l1;cer;~~t~n'i~ l~s·~cN~r~~'.~~~ pt;dic~an desvian~~s y~o 
cubrir nuestra intérÍ~ión ·~ 6bjdi~o;, d~j~d616 fin~lril~nt~ d~ lado,. ores;1ltando . . ,- .- .... 

otra cosa qúc n~ curnplcconlÓsplantea.;..ierltos. iniciales .. 
,, .. , ,. 

3.2. EXPERIENCIA EN OBRA ESCULTÓRICA. 

3.2. 1. Obra "Sin titulo", 1993. 

Esta obra (Imágenes 24 y 25) surgió por la atracción que me produjo el tener 

un contacto • muy cercano con piezas de modelismo náutico, las cuales 

contenían eleinentos como mástiles y amarres entre otros, que vinculé como 

sutilmente eróticos, posterionnente me surgió otra significación a través de la 
·,. -. 

informadón con la que me fui encontrando (los barcos representaban un 

espacio en donde la explotación y las diferencias en las jerarquías sociales 

tomaban una fuerte presencia) con lo cual me sugirió una idea expresiva, una 

idea que denotara una tensión, una lucha entre dos partes. 
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Antes de seguir describiendo este proceso. hay· que resaltar de manern 

menos intuitiva lo que se eslá argumentando. y para ello se hará uso de 

algunos conceptos que a mi juicio considero que aportarán algo relevante para 

sustentar mis planteamientos, es por ello que rescato algunos factores de lo 

que Hugo Hiriart 116 y Juan Acha, 11
7 exponen con respecto al quehacer 

artislico. 

Al plantear la obra, primero que nada se eslablece un proceso de 

percepción (en este caso se dio a través de. modelismo náutico) suscitando 

sensaciones, es decir, impresiones producidas por los .sentidos. en donde ver, 

sentir y regocijarse, son parte del proceso de la sensibilidad o subjetividad en 

donde se supone hay un .placer·.s.ensorial, o sen'sualismo, en .mi caso: Jos 

mástiles y jarcias, percibidos y . consi4erado~ para .mi como bellos o 

satisfactorios, que, no ii'on el resultadó,,'del sol~ s~ntir "si ;;ti t~bién de la 

interpretación o signifié~ción d~ l~sp'rn~i~dad~~ i~~t~rial~s d~; obj~~·º~ d'entio 

.-~:rc1:;ci:~c;:i:::: u~::~::,:::en<l:fnjljgj~f'¿te:::~S~J~~l~if j~f&~;,;;f ~· i~-
"·-,,·-~- ·" ~-':,·~·~~'.(f: :•·e~: .:··F• ,· ~~:,:_ '.~- ~ ~ ··~ • ·.:~::c~' ,':;--:;, 

Después de la operación pi~ceptiv?n6~'6n{ó~t~6s,,ic'~~'ta·no menos 

vital imaginación, que se halla:: Í'mplieiia <en: t0dÓ producto 'artisiico, la 
:-- ~; i .'. ,_'?',· 

1·"·-~':>j~::~·-·>;¡,ii:':·:.-·;.'/:tf/;._- .. ·.'-.-·.t .. ~:-:,:·--~~¿·:'. ::. · ~-:;:"'-,: -~"~>":-,::~ < ::.,.- </ ·: 
imaginación es definida : pci(; 1-liriart:, como ·. IO '. qúe •','consiste ·. en . conjeturar 

posibilidades concretas.· o ,·P~riiciüi'Jtcis':i' p~rtir de' las· ~e~~l~d~de~ · Íi~plícitas 
en los conceptos qué 61~p\'~;iiri~E¡i9 '' •·.. . . 

~~·o:.·$i:-~·~ .. ¡ . ,_, 
~; 

En el acto de imagin¡;-tselle~an·~cabo operaciones como: 
"e_. ·\ •, •• ... •• • 

116 Hiriart op. cit:p.186: ' <·, . 
117 v. Acha, Las operacione.,· .. op. cit. p. 4,5 y 1 O .. 
"" lbid. p.S. ·. ' : 
119 Hiriart, op, cit. p.85. 
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1.- Relacionar regularidades, que giran alrededor de lo que se necesita o -

se desea,. que para la mente son obviedades que se ~onstelri11 . _en la 

imaginación, las cuales yo interpreto más bien como asp~~tos c~~~él~ris~icos, 
peculiares ;a las cosas (las cuales nos proporcionan nonnas'.de .. raciorialidad) 

que fun_cionan c;omo un conjunto de supuestos que pe~rii,i~~;,c;ri~J~tifrar~' es 

decir; i~agi~ar, ~ partir de un contexto supuestamente ra.cioi{ll1J'-\, · · -

2.- Conjeturar coherentemente acerca de lo que s~'~sp~ra, .haciendo 

conexiones .con uno o _más datos de los que se c~ri6'Z~iili. ·¡¡:~artir de 

información la imaginación construye_·.· una• 'varié.da~< d~ ; pos~bilidades 
esta 

que 

tendrán que -ser coherentes, y lo hace ~ través . de equivalencias y 

correspondencias creando vinculaciones entre las cosas. 

Re&'Tesando nuevamente .al . tema de' mi obra, estas operaciones - . . ' . . . . . . 

evidentemente las encu~ntr~' pr6se;{ies en el proceso de realización de ésta y 

de las demás obras queh~~~aÍi~d~;'.si~
0

embargo, hasta este punto, el proceso 

con el cm1l se desarroÍla ·la ici6rii'°~~'k'gu~siión: se encontraba todavía a nivel de 
: · .···:: _·;,, . /.--:~·:·"_;:_ .... -r;·~f: .. ·!i::º::;::,·i"' >'\;.~-.~·:;-·.,~:> 

ima&>inación, idea que 'a : u~ ;ño había s~do interiorizada y por tal razón se 

presenta solo co~o ~na i;Üen~ló~;~~-~~i5·'.:.{/ •. 
_ ·.~' ~.!·~ :~~{~:-'.!._. )~~:·~· :. ·: .·~,~:--,>~¡:C:,i:~>~;::i~f~;:~-- .. 

Se podría decir ~úel•se ·~uent¿¡:icon un proyecto, 120 producto de mi 

pens3111i~nl,?.'~~--~~~~;,!.1.;~~~i, .. f;~~~c~~~-;~F-t~~r a través de una transformación 
de la materia .por·medio·de>lás"manos,• de las herramientas o de máquinaria 

más sofisticada, con' 1o>cu~I nci/i~sertam~s en el campo de la técnica, y de lo 

posible en cuanto a disposició11 ci;;: las cualidades físicas del material, además 

de la herramienta y el esfuerzo humano. 

"º "Proyeclar significa también prefigurar y escoger, eslo es recibir y elaborar estimulas y 
confronlarse con modelos de pensamienlo y con sistema de valores" E.Manzi op. cit.p 47. 
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En esta obra '"sin título" fue relevante primero observar. las· cualidades 

que estaba presentando la madera, adecuando el proyecto al bloque de madera 

del que disponía; postcrior'mcntc el trabajo con herramientas y máquinas me 
. . . 

fueron plantear1do resultados y cualidades que en un principio no estaban 

contemplados en el proyecto, y en algunos casos fui integrando, pues estos me 

resultaron mlÍ~;~;nilq~eC:ed~res y expresivos para esta pieza (como ~s el hecho 
.. '' '.·· .. , ' ' ' . ' , - ' . . . ~ 

de que se rcsq'~~b~]~rá.\iin pocoJa madera en la parte en donde se une el 

mástil ~on .· ta; b~sc'. ~leriien,tó' que después utilicé intencionalmente). Aquí 
) ·, . ; '• ~,.. . . ·. 

aparece otro factor que 'me fue muy relevante, en la parte de la jarcería se 

encuentran cuerdri~ y motones, los cuales se tenían que sujetar y. amarrar, cosa 

que me planteó qué cuerda usar si de henequén, de plástico o de metal ; qué 

color, qué alambre, qué clavos, en fin, observe que estos elementos no 

funcionaban de igual manera con un material que con otro, con diferentes 

colores, con una forma u otra, o con una textura diferente, y que esta selección 

influía con la unidad de la pieza o incluso que había un cambio en la intención 

expresiva de la obra realizada, todo ello fue enriquecedor en el observar estas 

cuestiones, al encontrar un gusto en el trabajo transfonnador y al no saberme 

tan alejada de mi intención de forma significativa. 

24. Sin Tilulo. 1996. 
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25. Sin titulo 
1992 

Talla en madera, construcción. 
(madera, cuerdas, alambre de acero) 

91 x 42 x 85 cm. 
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3.2.2. Obra: Cll/amllres, 2001. 

En esta pieza (Imágenes 26 y 27). de mucho más rccic.!1te elaboración, confluyen 

experiencias, inquietudes y peticiones • personales, '·Me .. resulta. importante 

incluirla en este. t;abajo, por. que. en ella ~e· cnc~entr~ la i~te11ción de .dar un 

sentido expresivo en la ~bra.a fra~és dci los m~t6ria·I~~; nb co111~ ~~dio~ en la 
~¡ -'-.': '·' .·•" --~"-. l ,. ·.-... ·!·.!'':.:·.-_.' ·--~ .¡.;;,¡,; .,> '~"- : .. :'"·", '"' ¡, ~ -<'.-:. ,"~!· -_ ' . '.-.::1 .. :- - ... '( . - . 

conformación de 'una obra ;si no· ccirno}fincs'.qÜc'.'c1\;y··mismos'•'denotan 

:~~~~:;:.::~~@I~~~~j[~~;~~~~~ig~~::º:;~ 
los tubos de acrílico c~iJi6~iiti~·;ii1~ai,¡ó~ sÜp~rfl6i~l!~ i·~dustrial, manipulada; 

,-__ :'.: -~·.:--:-:·: :_: .. -;.- :-·.\--~ .. ~;_:.i.:~r:>.-~'It~:<;_,:: -~.-~;;;-,.::',.-~;~;~.-~)~~-·::·_,·j~~p-~--~::,:-1:;:,:_-;_ .. : ·_--\:<.-\·_~ .. ~-· .:: : - _ _, ·_ '. 
una penetración sobre:la:madenl'cálida; .Viva;·. emotiva,: incluso étnica, sobre la 
ctillura. ·-y I~ ·n·;¡~i~i.:~.-,_·ti.·t;~1r ,-.<1~~ .. ":;~;-.-~-,-;r,:~º )ir/;::·; _ _a~i'.~{-,),1'{;~·-\:~}:~~: ,_,-e;:~··: -· 

- - '' ... :,--· :·.'.· _/•' ··:;,•, 
. ~.:,~.···:. --::~'::.,' ;¡::-. <~:. ~--,--:.-:.;·_!.:<::.~·:_ -. ~: .. ::·_-'. 't :~i-::J-·;+'.:::(;''--' :;')éi.:, ·r,: ': :··:~· ·:.'; __ : .. . 

Esta pieza, me llevó tiempo s~lucicmarla, débido 'a que tenía el objetivo 

de ser la c~ncr<ÍciÓn rri~~erial cÍ~ ~~ ~~~~~_it~'}'~1 i~';u-~-~~iis¡í~ en la realización 
. __ , . ---·- _. . .. . ... -~ .• '·· .... :.,i;_:.,-ró_-r:_,:· ~{f'i' .. ,, .. , __ 

de obras plásticas a partir de distintos poemas; En la obra "Calamares" quise 

darle malerialidad, al poema homónimo, que dice 

Como espinas 
De erizo marino 
Llevo encajado 
Este amor 
Que me cala 

A mares 121 
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121 Adolpho Aranzuvia. El poema que presento pertenece a una obra no publicada: 
/i:11a111oratroz. y por la amistad que poseo con el autor llegué a tener el acceso a este y otros 
poemas que pretenden ser publicados en un futuro. 
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Describir todas las cspccilicacioncs de una obra puede resultar 'excesivo 

sr se loma en cuenla que no es. ésta la pie7~'1 proyectada como objelivo de .la 

tesis, pero si quisiera plantear algunos conceptos. que Hiriart comenta acer.ca 

de las operaciones de la imaginación, las cuales considero se encuentran en 

esta obra en particular y que servirán. para comprender algunos aspectos de la 

obra que sí se ei1cuentra · próye.ctada para este trabajo. La imaginación siempre 

se encuentra en búsqueda de algo. que pueda servir a nuestros propósitos y que 

a ciencia cierta. no se sabe que· pueda ser. sin. embargo, se busca, s~ observa. 

siempre se está alerta para identificar lo que nos pueda servir y ser útil para' los • 

propósitos que ya mencionamos. Hirfart utili2:a ccinio ejemplo ál poeta''l'.jii~: 

identifica al instante lo que necesita para la éieaciÓrt.de su ob~ y q~:e sólo 
' . - ', ' .·.. . - "; "' " '"·. - ~ ' - . - . "' ,. 

requerirá de cierta organización y marieras'c;pre~ivas'de dispone'ts'u'C:e~i~~es 
- '·" . ' . . ~ ' 

de palabras para completarla. 122 
, ,•_,_ ::';· C: : .. 

. -·:, ;·,'" ·. "-.;;~;', . _;'--" 

Me parece que esta fonna de imaginar, in;ervi;10 ehJ~ ~on~epcióll de 

esta pieza, en la que después de un tiempo de estar expeciante ·para encontrar 

una solución. surgió intempestivamente en el momento que se me solicitó la 

realización de una pieza en donde el plástico participara como una de sus 

partes y en la cual, casi de manera inconsciente, pude integrar el poema. 

Hasta este momento se ha estado hablando en términos de imaginación 

y no a nivel realización. así que a continuación expondré algunos aspectos que 

en el trabajo con los materiales se tomaron en cuenta. En esta obra se pretende 

dejar patente la incisión-huella de la herramienta sobre la madera. la gubia 

específicamente, que de primera intención no tenía fin o sentido alguno y que 

sólo había querido retomar esta textura por el agrado que me causa el 

contemplarla. hecho, que hasta ahora comprendo, se trataba de la admiración 

122 lliriart op. cit. p. 53-54. 
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en la maestría o virtuosismo que supone su realización; a los resultados de tal 

índole, atribuyo el suscitam1c emoción; de ésta última Hiriart 123 destaca como 

componente importante: el goce que ~e ticn~ de ver' soluiÚ011es; la ,r~acstlÍa de 

esa inventiva. en el manejo d~ rbcur~~~ quci ~e lmg~ ~.~ unaobra artística 

mezclándose también, d aso;~brÓ ~ in;q·l;icit~d. \iaú~ádo , al pro~io autor, el 

ampliar repetir y profundizar estas ~xperi,~~ci;s del~it~sas. 
>· •• -,o..'-

Para; firializk'r ·· l~aré u1ia cita que ~x~~~1~ ~t~o aspecto al .cual nos 

enfrc11t~o~ ai:p,~oducir una obra, esto es la cuestión del poder solucionar la 

obra, és ,decfr, de ver si es posible y con qué es posible materializar nuestra 

idea proyécio: , 

, · "Nace aquí de hecho una peculiar categoría de lo imaginable: lo 
imaginable factible, lo pensable anclado en el conocimiento de los medios 
técnicos disponibles, a partir de los cuales puede llegar a ser posible. 

Pensar lo posible constituye la base de toda actividad proycctual. Lo 
pensable posible se funda en la inlcgración de la capacidad de imaginar, 
especifica del hombre y como tal ahistórica (en relación a la historia humana, 
no a la biológica), con una componente histórica: el desarrollo de los medios 
técnicos disponibles en un momento dado, los sistemas de representación y 
las referencias de sentidos con el cual estaremos enlazados en un momento 
determinado y en una determinada configuración culturat."124 

123 Ibídem. p. 211. 
124 Manzini op. cit. p. 48. 
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26. Clllamares 
2001 

Tallado en madera, constmcción. 
(madera, acrílico, cable, manguera) 

120 x 100 x 90 cm. 

. FAfJ~ DE ORIGEN 
118 



27. Calamares. 2001. 
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33. OBR.AJ·PRÓPUESTA PARA ESTE TRABAJO DE 
:. ;;·:;:/~ .:: :~/.:~ :_·. '-, 

TESIS,PLANTEAMIENTO GENERAL. 
•' •. ! ._ ••• __ ' ,,. . . • • 

Sabemos que· ~f niaterial es uno de. los aspectos integrantes en la obra 

csculÍórié:~; sin (!;bargo, el rnát~rial además de dar realidad física a nuestra 

forma expresiva, también contiene la posibilidad de ser el valor si,gnificante 

por sí mismo en la pieza escultórica. Mi intención, por tanto, es recurrir y 

valerme del material como el elemento significativo más relevante, 

contemplando, incidiendo y articulando aspectos implicados con los 

materiales. 

3.3.1. RECURSOS PLÁSTICOS QUE INTERVIENEN COMO 
UNIDADES SIGNIFICATIVAS. 

En todo planteamiento acerca de una obra escultórica se implica un proceso y 

una sistematización a partir de unidades o recursos plásticos, en donde destaca 

el aspecto procedimental del trabajo. Podemos decir que ya que tenemos una 

idea, una intención de significar, se da un proceso que se desarrolla a partir de 

los recursos plásticos, a los cuales podemos entender corno una posibilidad de 

exploración ya que a la plasticidad se le ha definido corno: "'los márgenes de 

variación de una imagen, que sin alterar la propuesta base, enriquece la 

variación contenida."125 Con base a lo señalado arriba, los recursos de 

12> F. QUESADA. Condicio ... op. cit. p. 2. 
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exploración que identifico como posibÚid~d~s en In rcprcsi.:ntnción de la idea 

o significación de mi propuesta escuhórica son: 

• La gama. rcpcrt'orid y sclccción.de~dÍICr~ntcsTe~llrs~s 1naterialcs. 
. .; ; - . ." - . ',, -, _:_ :r>.'•!, .. . ' ~1 •• ·.-···/· '. :'. :-:.,, ·., • 

• 

• ··Las ~1fr~c1~ijs1i¿~sx.~6~ibilidad~s.f.~ic~icf~tí~~i!!ri~L 
·:·_:~ ?".>?·:·-:~·- /~\ :~::, ---~~~;:X)·-~-:-:·-... ~:~:'.·~-,~< ; :;_:;· -: .. ' \: -:_:~ ~~k~~~t:i~~:~ ; ... <---. .-_:(~ ;:· 1_~: .. '. . , 

• Losr_ecursos y; opciones en
1 
I~; iransfonnaciól~ del material y de la 

t~cnol?il~ ~·Ísy9HWI~!",: 'l· · .. ,;: ;:::>: ;~¿t~ ú:· :;;/ .· .; , · ..... 

• Las htr~lla: y~ii;Jfaj~~ d~I groé~~º '~e'tfa~sfonnaCión de la 
<'.': . 

. materia .. << 

-~-\-·t~ _'. :::~ ~ ;::-:!·,~é: -_:'.-;-). ~ ::-?»:?:'- -;' 

Estos recursos plá;ticos establecen una relación en la que interactúan el 
- .· - :. ·,- - . ~--· - .- . -- '·-· -~-·-.- - -.:. . -

uno de estos elementos'modifica y es modificado por los otros, es decir, se 

establece una rcl~ció~ d1nnteracción. (esquema 1.) 

Escultor 

Esquema J. 
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Otro recurso de exploración que se identifica y que a su vez implica 

más aspectos csCI: 

• Rescate, evidenciación y disposición en la obra del material 

segÍ1~ lo sigui en té: 

Características Físicas. El aspecto de textura y coloración de .la madera 

rm es exacto o uniforme, posee irregularidades, des~ribiéndonos 
procesos de crecimiento o influencia de condiciones ~xt~ma{ c;1tre 

otros; a diferencia del metal, el cual rcguhinn~nie ·.~s \!nifonne y 

homogéneo, tanto en color como en su s~rp~rflcf~;/~'¡¡1·.·cvidenciar 

procesos, cuando éste no esta oxidado. 

Diferencias y contrastes entre un material y otro. i..as :cualidades, así 

como los valores y usos atribuidos a un material se h¡¡cen .más evidentes 

por la comparación al situarlos y oponerlos en una misma obra, pues 

con ello se da una diferenciación entre uno y. otro, 'así c~;n,;· I~ posible 

· .. asociación a que nos lleva, en cuanto a significación,;la di~posición y el 

contraste de dichos materiales en la obra. 

Transformación del material. La huella qÚe deja ; él proceso de 

transformación del n~atetÍal nos hace posibl~ decl~~ir si éste a sido 

transro~~~º. ~~~.t~:11Yíc,i~,,··~I:'.h~~,I~?.;frr~~~~.·Y~ cf ~.tactó '.'umª"º' y si 
el . matenal: ha· srdo.: transformado . por.• medros.· mecanrcos sm respetar o 

: .:._' ·,:.-1>'t·:, . __ ;:~'.\:;:_':ir-;_~21:~::-->: ... ~:--: ~;~f~-i-C>-:_:_ . ,_: · 
contemplar: las 'cmil~dadesde éste; lo que deja entrever si se le otorgan 

importa'nci~r~~;i~~~;li~¡ó;~;;,· atribuciones, etc., empleándoselc como 

medio o como fin. También se pueden disponer diferencias y contrastes 

entre las huellas causadas por el empleo de diversas herramientas o 

procesos técnicos. 
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3.3.2. c0Nrnc101'IE:s oEEsr¿cuuZc1óN ,;,lEV1sTAs EN LA OBRA. .... . ····· .· ..... . 

Alcanzar el objetivo pretendido'~-n .determinada obra, depende del manejo, 
·;. ·-" .... -·- . 

organización o conjugació~: q~;c .~:~·ci~ ~ l~s recursos expresivos, así como 1.as 

condicionantes qúb ~e ':i~11~ani;"~nLctianto a conocimientos, habilidades, 

destrezas, materiales y'•11&i-i'.~fu'le~i~~. ¿~tre otros, pueden hacer factible, o no,. 

obtener Tomand~;en ~t;e~·1'~·,I~ ¡nterior, se trata de generar las condiciones 

acertadas pará IOgr~·~té~í ¡.¡.~p~ct~ significante de la obra sea el material, por 

lo cual se están': éonte1~~l~~cÍ~ y previendo los problemas que se puedan 

suscitar con los sig~1ie~t~s ~~c~rsos:. 
·e.-, .. ,._-.,-'•"'··'·'.' .. · • 

• • CaraéierfsÍicai ftsicas. En una obra s~' les' pueden considerar, 

rescaÚ1r }'~$íci~rici~~· para·•·.· ha<iér '~ate~t~~{cst~s condiciones 
:·.~_.· ,- >::~-- . ._.,,,J·-.·._·i:-. -~'./;F :~--:',:~-.'.:.-~(~~: . .:: .. :::·:-::·:, .. ; :\:: __ -<-~- ;_::·~-·;/,·:'.·.-?'·">·,. ::·. 
especlfi~as a~las 'cuales'.te.ndel11os :¡¡··.·relacionar y atribuir 

-P=:~'llt~iiJ~~~%~~i~~t:::::::,:,:ific•do• 
-Negar •las;::c]c{~~sm~~S;~~~;u~idades del material, anulando la 

posibilid~d de ~i~:i~~~;,p6r, n'l'i<li~ del material. 
:: -._:·· -< 3" . -~ <.. '~; -. 

• Diferencias y contrastes entre los materiales. Por la oposición 126 

entre los: materiales se rescatan informaciones acerca de éstos, 

encontrándonos también con dos disyuntivas: 

126 La recurrencia de oposición en mi obra se debe a que la interpreto como la convivencia 
que observo se ·da generalmente en la sociedad, como una lucha de poder (generalmente 
imposición - sometimiento)cntre dos partes. La oposición también puede generar un 
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-Seleccionar por)o men~s dos 1nateriales diferentes; oponié~1dolos para 

significar a través de el)os ... 

-Utili~~ ímicmi1di11~~ un• mat_erial. opo~1ien'cto · fo~rias. para . llegara J¡¡ 

intenciónt~mática de i;t¡~·rés'. ' '..• ,,. ' o;:;:¿;\ . , .. ' 
;;':; ,,-,· 

• .. ·Tra;1.(/b;;,,~ci~;i· Jir;.m;/~;~~i. 1 Á{¡uí_~!i~~tr:iio~ ~arias opciones · 
, -_·: . <~,::-'-:·_ ~-?~L-.-~~'.\":'.-'.--i ·1;.'{\:<::\~/>::-f:·t~• :·~?;·{~·:.::•.:f\·:<<ef{·; ~--)':~'.; )' _: .. . • . -

ql!e,mciden· __ .~n·Jadmella~o 1~arcalque. deja Ja. herranuenta ,o· 

P~º~.e~ci:.'.~.~Li~.fr<>hnJ~!~ft::¿~~:;;~e rue · ~Jabo~ada ·Ja. pieza 
escultórica;: que _también :'.supone ·expresión y significación. Las 

.. vari~n;~~ .. ~-~J¡:.~.i¡;~·;r·.~;T .,/'. · ··.· · 
-Transforinaclóri'~'.in~n'uaL' E\rid~~éia un esfuerzo fisico manual sin 

precisión ex~ct;,~uri\:rlt~~.-~~~6r~l·,·;~~nsación emotiva; así como el rescate 

del detalle I~ fa~lH~¡¡d ~-·~jfi~~1i¡cÍ;''~1 ;espeto o Ja violencia, en el proceso de 

transfo~~c.iÓn ~~f,~~Í"~·~Nf -~~}a h~~ll~ que deja la herramienta. 

-Transfor1ria~iÓh ~··tl{~¿átji6'a.• :: La huella que caracteriza a la 

transfonnación del n'..~terial '1po;;,este. medio, se identifica por la precisión o 

exactitud d~"íine~~·y Po1fuibf iec~'Ós~ . uniformes en donde no se percibe el ritmo 

y esfuerzo flsico·>¿~¡ ;~;~u~tor, y donde la interacción y dificultad de 

transfonnación del material se ven relegadas, y en un momento dado pudiera 

ser indistinto emplear un material que otro. 

-Transformación con hiperherramientas. El esfuerzo del hombre y la 

resistencia del material han sido totalmente anuladas, la precisión geométrica 

y lineal consecuente de las herramientas ha sido rebasada por la precisión 

mimética de fonnas orgánicas, texturas, tamru1os, y las funciones, además de 

sentido de confrontación en donde a través de lo contrario se exaltan valores y cualidades 
de cada una de las panes implicadas; lo cual tomo como recurso expresivo. 
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una reducCióri en los costos de los productos de la nueva t~cnología. Con la 

característica de. poder producir un engaño perccptual e, irreconocibilidad del 

material. 

3.3.3. SEGUIMIENTO Y DESARROLLO DE LA OBRA. 

Obra: Apariencias, 2002. 

En la generación de una obra escultórica encontramos las condiciones del 

repertorio de recursos materiales así como la· técnica o tecnologla, para 

conseguir la forma escultórica planteada. 

Los recursos plásticos significativos a Jos que estoy recurriendo 

(Imágenes 28, 29, 30), son la anulación del material como recurso expresivo a 

través de negar las características del material, tratando de hacer irreconocible 

los materiales utilizados, y a su respectivo carácter; estableciendo la intención 

de la obra en el provocar un engaño visual, negando e invirtiendo las 

cualidades entre Ios materiales, para así llevar a quien perciba la obra, a 

cuestionar la identidad de tales materiales. Esta propuesta es opuesta a lo que 

he venido realizando anteriormente, y también pudiera no corresponder a lo 

que se· ha: estado planteando en la utilización del material como un valor 

significativo en sí mismo, el cual se logra a través de la cvidenciación de las 
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cualidadés y del carácter del mate~ial;: en .esta obra se pretcnclc v~lorar127 si 

realmente al ocultar y engañar, acerca de. dÍchas cualidad6s' lisicas -Y: del . 

carácter del material, se puede generar i1;1 sentido d~ sÍ~i1ilfoacló1~ 'eí1 tÓmo a 
. . ' . . .;.:/ . .-, .. --- .. ' ... ·-· -,,_ .. -... 

los materiales pero de una fonna i~~e~~~. esdc~ir; Í1aé6r.evid~r1te el material · 

en cuanto se descubre_el engaílo,:' : ·¡r <• ··•· .. · · ' 

En el proceso de t6~a 'ób}a::s:~ d_~~arr611mi,·_y:co1ica;énak acciones 

procedimental~s ·enc0.ii,~~~~;~:~11~;fif l,i~~i~~;Y,{,~bt~-~c_i~11':~{'n~~~t~~-·pr0Yecío 
con el cumplimiento,. de: su·:; respectiva 'intención;: Del ·:repertorio: 'de • recursos 

-.- ·:.:·,; .: ~'j.~~: :. -.:~:~;-.:-,<_!~;,~;-~~-&riJ .. ~?:1>:: :->~;1_.-: -:. :·:~:>. -;-,-,:' .. ; :·-~-,{"?:.::';·:,f>~'.-·.~1i-~'-·,· ·i ,;~~:·~'-'~=~ _:_\.---<.:·~{:. :; __ -· - · 
materiales he_·_ se.lec~ionaclo ,,; a ;_,z fa)'mad~ra·: c~mo ·un , inat_cíiaL ti-adicional, 

::+,~~f :i~t~f~:,f{J~~~~~~~ili~;~'t~::~~~Á"P::~.:; 
también. se contrastanlasposibilidad~s'dé transfcinnación técnica; de.1 esfuerzo 

. fisico con ~(-. a~o~fi. ~~:--~M~f~~~;-::~-~~:~;'~~i~~~}l~é~f~~i:._~~>":\~J)'~~ en la 
transformación de la madéra/coniia el émpléo dé,maqlli~~dá :industrializada y 

al manejo ~hipercontroladci q~c:ejlfrg~:-Í~:·ié~Ü:ico':ci~A~í~~;, ~obre el plástico, 

ofro contraste empleado en la obra,;:.ii~-{i'nJ~~fr~ eJ{í1spccto fonnal que 

normalmente plantearían estos materlale~'.Y la'tecriolo~a en ellos empleada. 

' ' 

127 La valoración del objetivo que ~e liene con est_a propuesta se delerminará si en la obra se 
percibe una significación contenida en tomo a los materiales. 
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28. Apariencias 

2002 

Construcción, tallado en madera. 
(madera, plástico, acero y hojas) 

128 x 45 x 45 cm 
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29. (Detalle) 

30. (Detalle) 

'129 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

130 



En un principio, en el resultado •.. del ·trabajo· de·. trai1sfonnadón del 

material, gener~lmente se . buscaban formas , alejadas· a · las de partida del 

material en. Imito .llevándolas prir1cipaln~ente ,;,hacia . ·representaciones 

figurativas; con . la . apariciÓÍ1 de las máquinas :S~'.IÍac~n.· ~osibles las fonnas 

planas homogéneas, geométrjcas·;y ~lo!a-,6~~ '1~.J(~inacÍatecnociencia, es 

posible simuÍar con estas transfonnaci~n~~ a l~~fon~~'riaforales y orgánicas. 
• ' • ' • • ,. .- • - - : ' ···::.·· - ~: > • '" • - • • 

:~~::;:._. __ :t:\ . ·.- ·,_:. :' __ :< :,:_ :--"- . -·~~--:: 

.· :::~:~li~~llllli~i~~~~~~E~:f ªi:~ 
.madera, tratando··que parezca·de·:metal, pues a··esta aparienéia de metal, le 

"; ._·<"".·>:.-.::.~-, :··._ .. :-... :,:·,_:-_-,.>: ·-·~·::.:_;_cf ... ':-<."-''·: .< ·, > •.. ~ ·. :·.· .. --_-:''.'·_-<-., -- - -__ - - . ' 
corresponderíru1·iloi slis. caraéterisiicas este tipo de roiTiias :Y supérficies; con 

- . .-·'~- .: .... := -:_,:.;::·~:·ó'1~''' ·>··t_;:,,,,~·;;·.<,\-:~.:-.··: :··~-.-,- "_,,-., .. -:~:; ,/':'i·_·, ::.'>:-· _,, .... ·.- . _·! 

respecto al eínpleo'delpláStico,'se planeó'qtic este fuera una forma orgánica, 

vegetal, picidÜ<ito ·-~~l hlp~;~~Círi~~l ·~~ ~l funbit6 ÍndustfÍ~l y en el cu~I y~· no 
. -· . .'· '·;-- ... ·. -·· 

haya fote¡.y~riiéi~ ·~ri's~' 6cirif()r;ri~¿ióri: 
-~-e~:-.·; ·r ':;;;,.,~~ .:<s:·~~-\~,_·¡ :o~;'.:~:~~:: .. ·/·.:~.\' .:t~:·: i' "~\; ... ' - -

Al r~ali~)in ~~b!lc~,estér~otipo de lo artificia1 128
-, en madera se buscó 

_, -' . ____ ,- .. _,__;:,•.•.•'.· ,,--. . 

que éstáfu'erá•lig~ra;;piira:que no pesara y a la vez tuviera cierto espesor en su 

·.grosor, c~~/eÚf¡~;·~~i~kfiiii~ unas pequeñas hendiduras en la cara en la parte 

baja del c~bo~. t~ll~do; q~c':tiene por objeto ser un acento, una referencia para 
.-.· ... · _ ... --·: '- \ , .. ·: ,·::· 

cuestiónamosaceréá de qué material esta hecho este cubo. 

El trabajo con el cubo fue algo más laborioso, lento y no tan exacto de 

lo que se pensó, debido, por una parte, a la falta de conocimiento y manejo 

técnico de la maquinaria empleada (sierra eléctrica, rauter y pistola de aire 

12
" Retomo, en esta obra, al cubo como un pñsma a partir de lo que Manzini señala: "El 

pñsma plano y homogéneo es lo estereotipico de lo artificial en la pñmera fase de la era de 
las máquinas". Manzini op. cil. p.27. · 
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para el acabado) por lo cual los cortes y caras del cubo no resultaron tan 

exactas y ligeras en peso como se esperaba, teniendo que modificarlas para 

ajustarlas: hubo la necesidad de adelgazar el interior de las caras del cubo; así 

como de. resanar los perfiles que presentaban alguna inexactitud; por otro lado 

la madera dejó aflorar sus características, una superficie menos homogénea de 

lo que se requería para una fonna como la que se buscaba por lo cual se tuvo 

que emparejar y resanar. En el proceso de trabajo con la maquinaria surgieron 

sobre la madera· cortes, marcas, huellas que la máquina rauter dejaba al 

adelgazar las ~~r~i.d,~I, cubo, que en un momento me resultaron muy 

atractivas, un tip~ d.e marcas de orden preciso, limpio, regular que en algún 

momento, debido a mi forma de trabajo anterior, quise que tales huellas se 

pudieran obs~rv;· ~o· ce;.¡.ando el cubo, a través de eliminar una de las caras; 

no obstante, tales formas se perdieron nuevamente por cuestiones técnicas no 

previstas, pues se tuvo que adelgazar más los bloques de las caras del cubo 

con gubias (pues el cubo estaba casi armado) para aligerarle el peso, y 

obviamente esto no tenía sentido o función para la intención principal de la 

obra, sin embargo, lo menciono como parte del proceso, el cual va 

determinando en muchos casos las distintas posibilidades que tiene la 

realización de una obra. En este mismo sentido, el desbaste con las ¡,'libias, 

para el adelgazamiento del ¡,>rosor de la madera dejó ver de manera más 

intensa las vetas, color, textura, defectos; en fin, el carácter del material que 

finalmente tenía que quedar oculto al cerrar el cubo y sobre todo al aplicar el 

esmalte sobre esta forma cúbica de madera (Imagen 27). 
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27. 

Otro de los elementos principales de la obra que se presenta son los 

tallos de plástico, los cuales tienen el fin de cargar al cubo para hacer así otro 

cuestionamicnto perceptual y de atribución significativa, el: ¿Cómo es posible 

que ramas, plantas, o incluso filamentos puedan cargar un cubo que pareciera 

de metal? Por ello el empleo de estas formas de plástico implicó también 

adecuaciones pues las varas o tallos de plástico tenían que sostener un cubo 

que si. bien no era tan pesado como uno de metal si poseía un peso 

considerable que los tallos no eran capaces de sostener. Los filamentos de 

plástico vienen con un "alma", un soporte de alambre que no era suficiente 

para el pes.o del cubo por lo que, a uno de los tallos se le sustituyo el alambre 

interior por una varilla de metal, lo cual me dejo ver y asombranne de cómo 

estaba realizado el tallo de plástico que a simple vista pareciera tan elemental; 

el alambre interior se encontraba forrado de un plástico rígido tubular con la 

fonna del tallo y con una textura táctil, forrado a su vez en una tercera capa, 
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con un plástiCo más delgado pareéido al látex el cual mimetiza el color yegetal 

del tallo y en el que se encuentran los detalles más precisos. Esío me planteó 

posibilidades, recursos, inquietudes para realizar otras obras. 

Los tallos ·plásticos se. ensamblaron en su parte inferior a una base de 

madera para• que ~argaran al cubo, tratand_o de darle a los filamentos de 

apariencia vegetal una posición y direcci_ón semejante a la que tendrían _los 

tallos naturales. 

Una vez armada la pieza·· devino otra problemática no considerada ni 

tampoco resuelta, que era la base de la pieza, contemplada en primera 

instancia para estar sobre el piso por lo cual se recurrió a una base de madera 

que penniticra fijar, sostener y dar firmeza a los filamentos que cargan el 

cubo, de esta manera la base aparte de que se percibía no terminada 

evidenciaba, al dejar ver las perforaciones en las que se ensamblan los 

filamentos plásticos, que dichos tallos no eran naturales, por lo que se resolvió 

seguir empleando en ésta base un material natural y otro sintético, 

continuando así con esta "contradicción" de apariencias materiales. Como 

material natural se recurrió al empleo de hojas naturales que se cortaron en 

rectángulos poniéndoseles a secar de forma que quedarán planas, con la 

intención de cuestionar así su naturalidad. Como material sintético se propuso 

el empleo de piedras de plástico realizadas industrialmente con la pretensión 

de percibirse como naturales. 

A partir de resolver la base se percibe que ya no se le puede hacer o 

quitar algo más a la pieza dándose por concluida esta obra. 

Hay que señalar que al estar examinando alh'ltnas de mis obras 

escultóricas se ha observado que la forma tiene que equilibrarse con el recurso 
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del material planteado, pucsha resultado importante su consideración debido a 

que opiímizá en unicidad con el material, la obtención de nuestra idea 

expresiva , y con respecto al ordenamiento de las formas implicadas, Juan 

Acha 12910 plhntea como una subestructura constituida por un conjunto de 

relaciones } 'prindpios ordenadores que suscitan sentimientos emocionales 

percibierido'una,belleza rebasada por lo sensorial, obtenida po.r lamente, por 
··"-· - ·._ 

la obtén~ió~ de la inteligencia. Considero import~te\a · la forma, y al 

. ordenamiento de la' obra con un papel relevante, debido)i que· me interesa· 

suscitar un ~iri~er estético. 

Sólo,qlliér~ ~adir que los factores que se han revisado en tomo a las 

obras es2utté>rié~~ ~Üc s~'.-'pr~~entan en éste capitulo han permitido, a parte de 

reconoce~/c1¡¡;¡fici1;:;°~¡'ru;'i~a;:y prever aspectos de los procesos implicados 
' ,· ···~«·,,,_ '- ... /:,·-: . -'•''t. ·. ,· .: 

en la prodll~ci9n'de las ~bras, que indudablemente tienen que ver con la idea 

escultóri,ca' g¡:.,i}¿~i:;i~~. :~n c'í~te caso, en las obras presentadas, el material ha 

intervenido en la pres'entación del discurso; siendo el planteamiento de las dos 

primeras piezas expuestas, sustentado con base al carácter de los materiales; 

en la tercera pieza elaborada a partir de esta investigación se ha pretendido 

crear un discurso con y. a través de los materiales, pero ahora exaltando su 

irreconocibilidad y ocultando su identidad. 

129 ACHA, Juan. Lt1s operaciones ... op. cit. p, 15, 
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CONCLUSIONES 

Para abordar al mateÍ'iaL como aspecto. sib'llificativo en)a obra. escultórica se 

empezó .por·defi~¡.::,e1 •. 1l1arc~.de,. refer.encia,:ade~uado,. en este caso 

::l::.:~d;~;::~~·i;~~l~~~;~¡l$I~~~~~tr~E·fi"=.· .•• ,, 
De lo artisticó se é11téndió'. que:furii» dé<los:própósitos fundamentales del 

• .. : -- .- -· .'·~(--;·:.~:,/Nf-;: ::!~:~j},:.·:.\;-~~~:::~~~:::~~.~g:_:·/~_\ )ú'.'¿:~ f~:~{:-: :':. > !-:·· _:<~· :· : . , '..:-. :- ~- ·,> 
arte es su pos1b1hdad derec~eac1ón1de;~na• 1dea que debe culminar, para 

concebirse como taÍ, en ~~~:rJ~~,:~¡~¡~~~Í.i~ri, mlsm~ que es producida y 

creada intencionalmente por algunos hombres y mujeres, integrándole a la 

obra la razón, la facultad de pensar y las sensaciones, todo ello con una fin 

discursivo, pero en esta cuestión, a diferencia del lenguaje no se tienen 

referencias fijas o establecidas; la significación en éste caso es una cualidad y 

no una función. 

Por otro lado, se encuentra de forma inherente a la obra artística, el 

factor estético, al cual se le concibe como sensibilidad o gusto, siendo una 

característica del arte y de la escultura suscitar esta sensibilidad, que sin 

embargo, no sólo puede estar contenida en la obra de arte sino en las 

relaciones que el humano tiene con la naturaleza. 

La escultura, al significar ideas es una forma significativa. Para hacer 

posible tal significación se recurre a la articulación de sus componentes 

peculiares. Particularmente se hace referencia a uno de estos componentes, el 

que refiere al material, para ello se abordó la problemática que tiene dentro de 

la escultura, con lo cual se podrá aclarar, delimitar, contemplar y refonnular 

137 TESIS CON 
F/\.LLA DE ORIGEN 



las implicaCiones relacionadas y contenidas en ésta área del conocimiento. El 

abordar lo escultórico de la escultura, me dio la posibilidad de entender que lo 

escultórico deO,va y es un área de conocimiento de la escultura, conservando 

valorestalescomo corporalidad, espacialidad; materialidad; tiempo, forma y 

transformación de la materia, etc. 'pero· con otras peculiaridades diferentes 

como el hecho de que en la escultura se plantean ideales e ,idealizaCiones' 

acerca del hombre, én donde el pedestal fu~éiona representando)() id~al d~ la 

perfección, mediador entre d orden de lo real y lo representaciOnal; lo c~al no · 
. . . '_,._'•:" '-.,, __ ;·'.· '· . ···: 

es cualidad de 1() escultórico, en este caso la relación de ideales se d~"i::íit~e el·.· · 

hombre y su ~~to~o 'de tipo ecológico, antropológico, ltisiJ~c~,- J~~~i~Ü~o 
diversas respuestas objetuales, información que nos da eleme~t~s'~ta:iiBÍ~ar 

';; ·' ·~. ,' ',. ·>'·:; , ' 
el perfil que puedan contener las obras dentro de la escultura. -· 

La obra que realizo es de tipo escultórico y resultó conveniente 

abordarla desde éstos parámetros que especifican y hacen manejables y 

analizables los elementos con los que se trabaja y con los que se cuenta. Una 

de las características de mi obra es situarse como un objeto, ya que al igual 

que un objeto, mis esculturas son de factura humana, y mediante el acto de 

utilización se sitúan a la proporción del hombre. 

Una vez planteado este marco general de referencia, también se 

implementa el manejo de las peculiaridades propias que posee el material, es 

decir de su carácter. Como el motivo de esta tesis ha sido evidenciar que el 

material tiene una participación relevante en el significado que se le pueda 

atribuir a la obra, se han tratado los diversos aspectos que están implicados en 

los materiales, para de esta forma acercarse a los si¡,'Tlificados que se les pueda 

atribuir. Para tratar al material se especificó que éste es considerado como tal 

cuando a la materia se le da un uso, también se habló de su composición y de 
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las clasificaciones que se pueden dar a los materiales, ya que esta infonnación, 

aunque n'o··. está ,fotalmente• conciente en todos los seres humanos, de alguna 

manera influye' en lá atribución de sib'llificados del carácter de los materiales. 

Por. ello 'se profündizó en las peculiaridades que estos conllevan, 

espccílicamente·en.el carácter de la madera y del plástico, en explicación y 
' ": ... 

justificación del manejo y del sentido que el material tiene en mi obra . 

. • .. Acere.a de la madera se hicieron conjeturas de que su carácter es de tipo 

cálido, natural, sensible y familiar; con respecto al plástico se determinó que 

generalmente se le cataloga como artificial, superficial, sin tradición y 

ordinario. Estos datos arrojados acerca del carácter del material que ei' ser 
. ~ .. : 

humano tiende a asumir, aunque tales observaciones no se realicen de manera 

analftica y profunda, justifican las atribuciones de significación que planieo en 

ini obra. 

En este mismo sentido, ha sido necesario comprender el empleo y 

desarrollo histórico que el material ha tenido en el curso de la historia y en la 

escultura; así como los diversos usos que se le han dado y se le pueden dar al 

material con sus respectivos procesos de transformación así como la de sus 

resultados, encontrándose vital el aspecto de los instrumentos técnicos 

empleados en la transformación de la materia, es decir, la tecnología utilizada, 

que es de primordial relevancia ya que repercute en b'i"an medida en el 

resultado de la obra, tanto en la realización como en las posibles asociaciones 

o conjeturas que se le atribuyan. 

Con respecto al· . material visto dentro del ámbito artístico, 

espccílicam~nte\Í~;;l•~·es~~ltórlco, podemos decir que éste puede participar de 
·:- ~-'-~····,-~_.:,,; ··.;-~·'.> . '.. . . 

manera subo.rdinada. o con. u~ valor en sí mismo para la articulación de una 
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idea, integrándose de esta manera en la obtención de l1na fonna s;gnitidativa. 

El material con respecto a lo estético puede suscitamo~· sensÚ>,ilidad. o· gusto, 

como placer o displacer, hecho que anterionnente. ine:; ll~~Ó ;·cÍ·é . manera más 

intuitiva, a estructurar significados y valorcs.en·n;Í'.iob;i.c, L~ 'posición de 

rescatar al material como cualidad expresiva ~ n~'.;~Ól~.:~~~o ~edio, es una 

concepción que tal vez de manera inconscient~ ~e:'~ian¡~Ó corno un rescate de 

lci natural -podría decirse que con un sentido~co.lo~st~- y por formar parte de 

mi pr~rérenci,a ~n. los materiales y· la formá ~~ como estaban trabajados. Las 

imágenes, p<:rcepciones, y éxpericncias que adquirí en el contacto con el 

trabaJo ·~~n·u~I · ~é brindaron estas preferencias como parte de mi herencia 

~~lt~i, de mi tr~dición. 

"En el arte siempre estamos presos de las tradiciones. La razón es que 
entender que algo es arte es entenderlo como modo de trabajo. No hay ni 
puede hacer obra única: En cada cuadro, sinfonía, poema, laten otros cuadros, 
sinfonías, poemas semejantes, pero no iguales. Porque toda obra de arte es 
necesariamente, y antes que nada, un mundo de hacer y de entender ese 
hacer, es decir, con otros modelos " 130 

Antes del inicio de este trabajo de tesis no tenía concientc, que 

permanecer al margen y hasta renuente a desarrollar planteamientos 

escultóricos y artísticos que no implicaran el trabajo de transformación del 

material (como los objetos encontrados y las instalaciones), e incluso la 

desmaterialización del objeto artístico ( corno el arte conceptual, el 

peñormance, el uso de multimedia, etc.), es producto de un aprecio a los 

pormenores . visuales, a la sensualidad de la acción del trabajo sobre el 

material; y aunque me parece que en mi obra hay cierto grado de racionalidad, 

no pretendo con ello el aminoramiento de la sensorialidad. 

110 Hiriart Hugo. Los diellles ... op. cit. p. 27. 
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En la materialización ,de e~te plariteamient~. que no sólo se hasa~en ,Jo . 

documental, sino en el·. trabajo del· prbceso. de, I~'; elaboración'. d~~.1a'1Óbra 
escultórica, me posibili~Ó . percibir, conce~;os ; q~e; ºno }teríia · tbl'almente 

concientizados: ~sÍos co~cept~s,·d~ntio .'de .• 16s C)i1e\ciestac~i;;' ,~·. erÜociÓn, 'la 
· .. :.,: ·:; :·;: ... ::/;--:<: :_:;·-': .:. ::<--:: ·:'.::_·_:·.'.<·/· -~t,:.~:_·.·/_--;'_-~'1i-:' _;:·.·.;.~:-:-\:.<-;~;.·}.J.L'.'t."~ (·,:;;-:l:':·<.:'.~;_·>l:~~(:'.:. ·~--·: '· 

asociación, ia·• conexión y· la intenéión; qúe e1i; su' mayoÍfa' Húgo Hiriart los 
;--.;~. -< .·:- ~<<:·:_ ~,-·;~:. ,,·.-T,-. >:·::.- :·~.::,,::'·.~>:::c;c>//ii./';-.~~;;~:/~,1:-¡_·!:,_i~::.:t·.;;r;:7·;fi,,r,i'.- -:{:Y:'·;!''..·?-<"· .· - . :·· . 

engloba como· parte .: de i la imagin.ación;' los' cliales • intervinieron en cada 
i;- _.' -~· ;- >, : .. :.;-,~ ;;'<,-.:i:~'' ::.~-~r:-: ·;:-'.; \~·::::·!~:::~: ~:-~}-:{5?;-?;:~~':f--;.-f; ,::;35!.-~~~; ¿: ::'i~/l·;-1 ',:;~;,~~_; . . ':"(\'" ; :: . • •• 

momento dele proceso de· s1g111ficaré y, plantear, al . matenal . como pos1b1hdad 
.- , : . - · --. ···;,;f, ~ ~·>·;· ,:: ·: ;~,,.~::.: "·~_. .. _~:_::;-;,,;, )~'.i·.··:;:~.~t:-"'" .. e~ .. ,-:_.::·;.-~::::·;(:.. ; .: <J._,x/ . ·.' . • 

significativa. récUmendo a 'éste éºéínio el recllrsó principal de mi obra. 
. -·.: · - .· <'_,; .. ' .>1~{/_ ·;.-:D ~ ;·,~1>~·; /;/~;:: · ~~-,:: .. ;,:·::-{!· __ ·~i,-:!:f.\.:;;:<:.:.:~'-;./' • ·· 

Dentro de; ~ste· ~r~c-~soicte:I~. Ó:b~ii';i~n. conjunción con la investigación, 

me permitiero~~c~n&\;~t~ffiié~~~-las;:a~buciones y posicionamientos que me 

produce eLtipd ~;;~~k.uÚ~dbs:y·productos fonnales a que conlleva la alta 

tecnología:'~o~,~~.;~~\"~{;iifi~~ci¿n del esfuerzo y del contacto fisico humano 
- ; ·,.:>, ,,. __ .,. 

y la limit~d;:. t:'~<l.~Rci'i.~iÓ~ y percepción de las caracteristica de los materiales, 

. pero cjUe aúil a5íÜerien la posibilidad de significar y expresar. 

En'};ñrtici'u1t ~especto a la obra escultórica elaborada para esta 

investig~~¡6iJ ~~il~~~te, a través de los comentarios de algunas personas, que al 

conte~61~\~ é~t~'ies causó una inquietud por saber cuáles son los materiales 
• -~·--.''le. -¿_, .. 

que.confonnan 1~.'obra, ya que en esta pieza se maneja una ambigüedad con 

respecto a. las propiedades físico gravitacionales de la forma principal y del 

soporte que la sostiene. 

Acerca de la significación de esta pieza. considero que expresa a los 

mismos materiales, hablando de ellos aunque de una manera indirecta, es 

decir, en la ocultación del verdadero material se evidencia su existencia, 

hablan de si mismos; mientras que en las obras anteriores la significación se 

daba con los planteamientos y recursos que había utilizado y generado 
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( evideneiaeión del material )de la huella dejad~ ~orla hefl"amie11ta),• con el ~n 
de que este fuera el r~edio por el cuaI se Uegaba a ~xpresar otro conte1'1iclo, es 

decir hablar de algoa~ravés ele e~to~ re6~rsos: . 

Trabajar sin tómar ~n cuentá, o más bien considerando pero cambiando 

los atributos cara~te~isticos de los materiales, me fue de gran importUl1cia en 

cuanto a ·descubíir que hay otras peculiaridades y posibilidades de generar 

obras con. este, ·para mi, nuevo recurso, las obras pueden resultar atractivas y 

substanciales; la obra "Aparie11cias" me llegó a sorprender, pues no esperaba 

que la pieza me resultara atractiva, al no contener y evidenciar claramente 

tanto al material como al trabajo del esfuerzo humano; por otro lado no tenia 

contemplado el integrar estos nuevos recursos en futuras obras como ahora lo 

tengo. No: obstante, he llegado a la determinación de no dejar de lado la 

herencia.~plástica que se encuentra en el trabajo físico directamente con el 

material que se ha venido haciendo desde los hombres de las cavernas o desde 

nuestro legado prehispánico y que todavía hoy se viene haciendo con los 

. artesanos indígenas y mestizos. Sin tratar de permanecer hermética y tampoco 

fanática ante estas nuevas y globalizadoras realidades, como en la que estamos 

sumergidos, considero que no las podemos ni debemos negar, ya que 

finalmente están formando parte de nuestras vivencias y en esta convívencia

apropiaeión se tendrá que hacer una selección consciente, reflexiva para que 

esta invasión-integración la manejemos de manera conveniente y consciente. 

Se debe tomar en cuenta que, en la elaboración de la obra escultórica no 

solo se resolvieron las problemáticas particulares de ésta sino que se 

identificaron recursos plásticos o lineas de investigación que pudieran 

continuar siendo empleadas o desarrollándose en otros momentos con otras 

obras, algunas de estas lineas o puntos son los siguientes: 
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El empleo de alta tecnología. 

El uso de. nÍ1evos materiales con fonnas miméticas y de los 

biomaterialcs ... , 

Se¡,rt1ir e~plorandó d carácter de los máteriales produciendo obras 

con estos rccursJs'; 
. -. : : ·:,. ;: '. _ . ., ~ . ~ .· , -

Trabajar con'i~ IÍuelfa que· dejan los· instrumentos. técnicos como un 

recursti eri ml~obras ~sc~ttórica~ .. 
<[:.' <-·-.';:::~'~,:.:'>t;.~.'-/::;;>r:;":: /), ',•,' , .. ~ • 

Conjuntar , y::equiHbrar ·- el ,frabajo tradicional con .· 1as nuevas 

posibiti:d,~~.~~·.1·~.~ii3~;ff f:~+;~1~~·. · 

Hacer ref~re~ci~~; por' ITl~dio · de la obra al aspecto tradicional del 

trabajó y'de las f~;:¡n¡¡5 artesanales sin recurrir para ello a.ese tipo de 

elabora~ió~ ci· d~ · procedimientos, hacerlo también de manera 

coritr~a:•\ ,;, . .· . 

Indagar y documentarme acerca de lo sensitivo y lo emotivo, para la 
. :.;.• . . 

producción de obrá bajo los parámetros de la información resultante. 

Hay~ que. a¡,>reg~ que a lo largo del desarrollo de este trabajo de 
·-- "·;v,:·· ·-··-·· ... ;; 

investigación me h~ percatado de que la problemática escultórica que colinda 

y se inv~luc·ra'~c;'K:~~ri~~ ~~~pos ele! conocimiento, tales como la sicolo¡,>ia., al 
' , ··",- .... , .. ,. -

involucrar la ~erc~pció~;·19 'sensitivo, la emoción y el placer; a la ciencia, al 

trabajar y adé~tnlin6s·~~ii'~.~~~~W6~ibilidades físicas del materia•. que con 'ª 
tecnología nos . pen~ife }.vater.l~s' de los recursos que brinda para la 

transformación el~···· máterlal ·'y'' la realización física de nuestra forma 

significativa; adem.ás de' fa' flist~na-y la filosofía entre otras; áreas que resultan 
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de aportación a nuestras necesidades del saber y comprender; no obstante. con 

respecto a estas fundamentales vertientes, se tendría que cuidar .. de nó 

perdemos en ellas. hay que tenerlas presentes corno recursos esclaréced~resde 
nuestros objetivos e intereses artísticos. considerando · cuál de estas 

perspectivas de conocimiento respaldan y auxilian adecuadamente la 

problemática de nuestro interés. 

Por la .. revisión que se ha hecho a lo largo de este. trabajo de 

investigación acerca del material escultórico se encontró que el material es 

relevante en ·una .obrá· escultórica en cuanto éste le da a la escultura una 

prcse~cia fisi'~~; '~lirt!~i¡Jando así én el carácter del sentido de lo real implícito 

en la.· obra •. esctdtóri~a: .. ·adeinás' el· material puede tener un papel muy 
< ••• ' ¡ ... •', .... 

importante ~¡ el.• esci~ltor 1ri i plantea y valora de esta manera, además de 

manejarlo como recu~~o·. expie~,i~o; coadyuvando a través de la manera de 

darle forma, del ordenamiento d~;loselementos empicados en la obra. de los 

instrumentos y acabados, y cÍ~l ·fuanejo que se le de a las peculiaridades del 

material. 

Por último hay que señalar que si el arte es una fonna significativa y si 

se toma en cuenta que el material posibilita la creación escultórica al ser un 

elemento plástico y significativo, éste es, por tanto, una realidad como recurso 

histórico, por lo que su conocimiento resulta fundamental en la producción de 

tipo escultórico. 
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