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FICHA TÉCNICA ... 

Esta tesis fue dirigida por el 0.1. Mauricio Moyssén Chávez 
quien logró mostrarme los diferentes caminos que podla 
tomar para realizar la investigación. asl de una manera 
conjunta decidimos el rumbo que tomarlamos asl como los 
medios que ocuparía para obtener toda la información 
necesaria. Compartió sus amplios conocimientos 
en todos los ámbitos y su deseo de aprendizaje. 
indicándome bibliografía, videos. institutos y personas a las 
cuales podria consultar. 

Una vez empezado el proyecto el 0.1. Jose Luis Alegria me ¡¡;;;: .. :.;:'¡"f"· 
ilyudó a realizar la búsqueda de un posible industrial el r· 
cual pudiera interesarse en el proyecto. asi con el apoyo de 
su coordinación de ENLACE y una buena asesorla de Jose 
Luis pude contactar a Industrias Plásticas Mártin. empresa 
dirigida por Miguel Ángel Mártin con quien llegué a un 
élcuerdo para el desarrollo del proyecto. 

Al terminar IOPl revisamos todo el avance y se generaron 
las primeras propuestas y se realizó una selección de ideas 
para descartar malos conceptos y comenzar a trabajar 
sobre los mejores; así comenzaron asentarse las ideas y a 
tomar forma los artículos que estábamos diseñando. 

Cuando la idea general ya estaba definida recurrí al D.I. 
Francisco Soto Curiel quien ayudó de una manera 
importante en la definición de los detalles visuales de cada 
artículo. 

Posteriormente se realizó la parte técnica 
planos. y modelos funcionales. los cuales 
.·1scsorados por Armando Mercado quien 
.1mplios conocimientos en el área. 

que fueron 
estuvieron 

aportó sus 

Cuando lil tesis estaba terminada e IOP2 estaba aprobado 
'·" realizó una revisión final por el D.I. Joétquin Alvarado 
\/illegas y el D.I. Fernando Rúbio Garcidueñas. quienes de 
una manera más fresca y hasta ese momento menos 
, ·nvueltos en el proyecto observaron muchos detalles en el 
proyeto que mejoraron la calidad entera tanto del 
ctocurnento en la parte de producción. datos técnicos e 
investigación, como del análisis y planteamiento de toda la 
linea que diser1é. 

·,-;,,.,o·· 
·!·- ..... _ 
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FICHA TÉCNICA ... 

La llnea de artículos para cocina que desarrollamos está 
pensada para ser vendida a cambio. es decir. nuestro 
cliente: Industrias Plásticas Martín trabaja para varias 
marcas como Bimbo. Tia Rosa y Ricolino entre otras. todas 
estas empresas recurren a Miguel Ángel Martin en busca 
de artículos promocionales. los cuales ofrecen a sus 
consumidores a cambio de cierto número de empaques 
más ··x" cantidad de dinero. 

El desarrollo de todos estos artículos se enfocaron en la 
búsqueda de una identidad mexicana. así que se basaron 
en las características visuales de los pueblos prehispánicos. 
tod¡1 la información se actualizó. así parte de la cultura y el 
contexto precolombino como sociedad. entorno. 
proporciones y pensamientos está vaciado en cada una de 
las piezas. 

Se buscó que estos objetos satisficieran necesidades básicas 
de la cocin<l. sin muct1as pretenciones en cu;into ;i 
mecanismos y sistern;is funcionales se refiere. 

Toda la linea es fabricada con Polipropifeno por medio de 
la inyección en plt1stico. a excepción de la tapa de la 
p«mera que es inyectada con Polietilcno y los cubiertos de 
servicio que tienen una carga de talco para 
proporcionarles 1nc1yor resistencia a la flexión. 

Tocios estos productos buscan tener un,, Cé1rga f1gur<1tiva 
FXlf(l Jogr<tr tener Unil relación 111.:'tS ZlÍCCtiva con JOS Objetos 
dl · todos los diz1s. 

., 
d 
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OFERTA Y DEMANDA 

En este caso Jos productos que diseñaremos serán 
fabricados y comercializados por Industrias Plásticas Martin; 
esta empresa no crea productos que respondan a una 
necesidad específica del usuario final, sino artículos que 
puedan ayudar a distintas compañías a promover sus 
marcas. es decir. no importa para qué sirva el objeto. tan 
sólo es una excusa para hacer llegar a la gente alguna 
imagen publicitaria. 

En Ja actualidad ésta es una manera muy utilizada de 
promover una marca. por esto industrias como Simbo. Tia 
Rosa. Coca Cola. o Ricolino entre otras recurren a Industrias 
p1¿1sticas Martin para adquirir nuevos artículos 
promocionales. 

Hasta ahora nadie ha desarrollado una línea de artículos 
promocionales que estén dirigidos a la cocina. y tan sólo en 
el país existen l 6'782'982 de viviendas con cocina 
particular sin contar a las casi 3 millones de cocinas-
11abitación además de comercios y restaurantes que 
cuentan con este espacio. por Jo cual el mercado es 
enorme y no existe oferta que compita con esta propuesta. 

Por otra parte la demanda está creciendo, ya que distintas 
compañias están pidiendo productos o articules para 
cocina con los cuales puedan realizar- promociones 
drrigidas a la gente que se encuentra dentro de esta área. 
esto se debe a que es un lugar en el que prácticamente 
todas las person<Js tienen que estar durante alguna hora 
del di.::1. yc:t sea pélra desayunar. comer o cenar. 

Fsto nos dil una gran libertad de diseño. pues los únicos 
r, ·quisitos que debemos cumplir son: realizar una línea de 
, rr tículos para cocina. no importa si es una cuchara. un 
<•·pillo. un tortillero o simplemente un juego de saleros, tan 
·,olo deben ser drferentes a lo que existe en el mercado, 
111nov.:idorcs. cJivertidos. con identidad mexicana y 
¡" oducrdos por rnedio de inyección de plástico. 

1 s import<inte mencionar que éstas son las características y 
r 1L'Cesid<1des de nuestro cliente que es Industrias Plásticas 
r, lartin. sin embargo las cualidades y requisitos de los 
usuarios frn<1les como amas de casa. niños y jóvenes serán 
, 111alizad<is en la parte de USUARIO Y CONTEXTO. para ser 
clefinidas en el PERFIL DEL PRODUCTO. 

ileleM · .•. ··. >. 



LOS USUARIOS Y SU CONTEXTO 

·ARTICULOS PARA COCINA·. esos son los productos a 
diseñar. todos ellos buscando principalmente facilitar el 
trabajo de todas fas personas que realizan alguna actividad 
dentro de una cocina. 

Esa es fa idea principal, pero hagamos un análisis de fas 
actividades cotidianas que se realizan dentro de este fugar; 
como pueden ser comer. cocinar o lavar. 

La primera es esencialmente una actividad de descanso, la 
cual pretende relajar y satisfacer necesidades básicas; las 
dos últimas son trabajo y en ocasiones son las menos 
deseadas. sin embargo las tres tienen una cualidad similar: 
todas deben de ser divertidas. 

Actualmente la gente realiza sus actividades dentro de un 
ritmo de vida monótono y rutinario. en el cual no hay 
tiempo para disfrutar de nada, todo es generar ingresos. 
luchar por un nivel social y ser parte del sistema; toda la 
vida gira alrededor del trabajo el cual por ser trabajo no se 
puede disfrutar y mucho menos pensemos en que sea 
divertido. Toda esta forma de pensamiento está 
mal. por esto bien decía Platón: "Mi trabajo dejó de ser 
trab<~o cuando descubrí que me gustaba", lo cual es cierto 
ya que la gente vive mejor cuando disfruta todo fo que 
hace. Asi. esta filosofía debe penetrar en todos 
nuestros espacios habituales y en los que convivimos fa 
milyor parte del tiempo como es: La cocina. Dentro de 
este espacios existen objetos que son parte de nuestra vida, 
con ellos tenemos contacto diario. trabajamos. crecemos y 
nos clcsarrollilmos. nos afectan e influyen en nuestra forma 
tic vidé1. 

/\estos objetos los llamaremos "Artículos Para Cocina·. que 
'·n reillrdacJ son z1rticulos para la gente. gente que disfruta. 
1 ie. respira y vive: artículos que producen sensaciones. que 
tocan y desprenden sentimientos. risas y diversión. 

f'or todo esto crearemos una linea de artículos para cocina 
pensada en toda la gente. no sólo mujeres o arnas de casa 
sino cuillqu1e1 persona común con ideales de vida. que 
.1demz1s de s<itisf<Jcer necesidades funcionales dentro de la 
cocinil busc,-, encontrar en sus objetos un poco de 
1nnov«c1ón. L'Sencia y sensaciones pero sobre todo mucha 
diversión. 

.,,,. 



PERFIL DEL PRODUCTO 

Esta linea de artículos para cocina tomará en cuenta las 
últimas tendencias de diseño internacional. sin embargo 
serán objetos nacíonales ya que las imágenes. mensajes y 
simbolismos que expresarán estos objetos serán 100% 
mexicanos. Esto será posible porque el proceso 
creativo de esta nueva línea (imagen gráfica. marca. 
empaque y estética en general) estará inspirado en las 
raíces del pueblo mexicano. es decir. en los objetos y la 
cultura prehispánica. así generaremos una identidad 
estética propia. 

Toda la linea tendrá una interacción con el usuario. pues 
son objetos con los que tenemos mucho contacto diario. 
ya que satisfacen necesidades básicas como el beber agua. 
guardar alimentos y obtener comida. 

Por medio de lo figurativo se creará una atmósfera 
divertida en la relación entre el usuario, el objeto. y los 
entornos. por lo cual se logrará una comunicación entre la 
parte sensible de la gente y la fantasía de esta nueva linea 
de artículos. 

Mediante texturas. colores. formas y relieves se producirá 
un juego visual que atraerá al consumidor. además esta 
nueva marca tendrá características de innovación y 
romperá los paradigmas establecidos por las marcas 
actuales. por lo que será fácilmente identificable ya que 
nadie cuenta con objetos que tengan este tipo de 
cualidades. 

Los articulas seran producidos tan solo con el proceso de 
111yección de plástico y se evitarán procesos con otros 
m. iteriales. Cada artículo contará con un numero 
(!, • piezas no mayor a cinco unidades y los ensambles se 
1 '-. 11izarán con sistemas de presión. Para colocar las 
p. ir tes gráficas se utilizarán calcomanfas o tampografia. Los 
volúmenes de producción para artículos menores a 5 cm. 
'¡,·be ser aproximadamente de 400.000 piezas mensuales y 
p. ira productos que midan entre 1 O y 40 cm. se 
I ''aducirán 1 oo·ooo piezas mensuales aproximadamente. 
E 11 algunos casos se podrán utilizar piezas comerciales para 
l.is parte funcionales como pueden ser pernos. magnetos, 
toinillos. alambres. etc. Todos los mecanismos. partes 
c'l,·ctricas y electrónicas serán eliminadas con la finalidad 
ch' que el funcionamiento sea lo mas sencillo posible. 

llffW 



COMPETENCIA 

Una de las líneas mas reconocidas en el ramo de artículos 
para cocina es la desarrollada por Ja firma italiana Alessi. Ja 
cual con sus innovadores productos ha logrado dejar 
huella y marcar tendencias en el mundo del diseño. Esta 
empresa con una gran creatividad e ingenio se ha 
dedicado a crear objetos muy figurativos, Jos cuales con el 
juego de formas, colores y funciones atraen y divierten a Ja 
gente que Jos utiliza. Comenzando en 1986 
con el proyecto "King Kong" se desató toda una tendencia 
en Ja cual Jos diseñadores juegan con los "códigos 
ernocionales" 1 como los llaman ellos; desde entonces y 
l1asta Ja fecha tratan de entender cuando un objeto se 
convierte en un objeto cultural. como nace. y que 
variaciones tiene la percepción de este producto cuando 
cambia de una cultura a otra; esta es Ja manera en que se 
J1an inspirado para seguir creando. 

De esta manera han tratado de entender la estructura 
ernocional de los objetos. intentando conectar los objetos 
con las sensaciones de la gente. llevandola a disfrutar la 
fantasia y lo fabuloso. Estas son algunas de las 
filosofías que seguiré ya que es Ja tendencia que se observa 
en exposiciones y muestras internacionales de diseño de 
estos productos. 

Pero Alessi como todo lider también tiene sus fallas o 
desventajas. la primera de ellas es el elevado precio de sus 
productos. la segunda es la dificultad que existe para 
adquirir estos productos. y la tercera es que todos los 
rncnsajcs que dan son de una cultura ajena a Ja nuestra. 

L. 1 primera y segunda fallas las resolveremos con los 
w.tcmas de comercialización que utiliza la empresa 
l.1lxicante (Industrias Plásticas Martin). Estos son la venta 
el.· los productos en tiendas de autoservicio ó la venta de 
I·. )s articulas "' empresas particulares para utilizarlos como 
r·, omocionélles. con esos metodos ha logrado comercializar 
'" i<1 enorme cantidad de objetos. lo cual reduce el precio 
'i. · los productos debido al alto volumen de fabricación y 
P• ·rmite que mt1s cantidad de consumidores tengan acceso 
.i sus productos. El tercer problema sera 
'tilucion.:ido re.~ilzando un análisis tanto de las raíces del 
pueblo mexrc.:ino como de Jos sentimientos y significados 
ch· los objetos en su cultura creando asl una identidad de 
cJiscno que nos caracterice como nación. 

'Oco', cop..~ ~-.r.:1 huevo tJbto. 
D1se'f'\o de Srefano Gtovannonl. 
Linea Ak..~l 2000. 

'Mandc]rtn'. copa para jugos y exprimidor de frutc'"lS. 
01set"K> de S~ano Gtovannoni 
Unca AJcssi 2001. 



l. PANERA ... 

Factores Funcionales. 

Este objeto. al igual que el resto de productos que 
conforman esta linea, tienen funciones básicas y muy 
sencillas. 

La panera es un contenedor especial para guardar el pan 
cuando éste no se consume. generalmente cuenta con una 
tapa o puerta que permite tener acceso al interior y 
mantiene el alimento fresco. lejos de cualquier posible 
suciedad o insecto que pudiera contaminarlo. Las 
medidas máximas de una panera son de 20 cm de airo. 20 
cm de fondo. y 40 cm de ancho. 

Competencia directa. 

/' ··'···~.·"·.· 
'.. ·.· ...... '. ,. : .. 

~.~~' 

Competencia indirecta. 

. ---F'.:•ncra ·gr .. ~vcs· cl...1s1co cl1sct'\o de 
. \.1ich.rw1Gr.-1vt.•s 

Pancril fabnc:ad..l en acero inoxidable. 
desarrolk-x.ta p.lh"l Dcsign Store . 

i!e!i:d 

ranera 'gnanf d1scr'\ada por Stt..ofano 
GiOvann<>n •"ncS E Usa G..vg..Vl p..'lr a 
al=l2000. 

L 
PJnCra ·parlCJA_,,ne· dtsenad..-. por 
ClaudK:> la Voola p.va Zani & Zani. 1995. 



2. CUBIERTOS DE SERVICIO ••• 

Factores Funcionales. 

Este producto contará con dos piezas: cucharón y pala 
plana de las cuales podrán obtenerse más propuestas. 

Este par de cubiertos de servicio podrán utilizarse para 
cualquier tipo de alimento que se sirva en la comida diaria. 
como puede ser sopa aguada. arroz. pastas. carnes. o 
verduras entre otros. 

Competencia directa. 

Cuchara pl..1n..1 p..'ll a m..1yoncsa de Ach1llc 
y Ptcr Gi.-.,como C.1-.tiglioni p..1rél Alcs~ 

Competencia indirecta. 

Juego de cub'crtos '.v1xatoo' disc1'\.:tdos 
fX>"" Phlippt.~ St..uck p.va AJ.eui. 

l_ l lbH .. Yt.OS p.ir ~i fTIL"'h'l 'c(.·rto' d1sc"-.'ldOS 

¡ }<_" Cctrl l\~·rtt'n\. 
CubfCrtos de sCfVK:io ·ccrto' Cubiertos para bomna dlscr"'k'ldos por 
discf\ados por Carl Merteru.. Markus BrodrTlCfkd para l\l1orrlo 

R! =-pe 



3. SALERO Y PIMENTERO ... 

Factores Funcionales. 

Sal y pimienta son dos de los condimentos más utilizados 
en la cocina. por esta razón el salero y el pimentero suelen 
venderse como una típica pareja. 

Se encuentran invariablemente colocados sobre la mesa en 
cada comida. aunque se utilizan por breves instantes. su 
función es permitir al usuario colocar un poco de 
condimento a sus alimentos. aunque la mayor parte del 
tiempo son una decoración para la mesa. Cuentan con un 
contenedor y una tapa para poder ser rellenados. además 
pequeñas perforaciones permiten la salida de los granos. 

Competencia directa. 

ARRSBA: Juego de salero y pimentero dtser'\.."ldo por D~"lvid rooz for aless1. 1995 
Madcr a de rn..lpJc coloreada en .a1n.mllo. 

ABAJO: Juego de salero y pimcntL'fO 'salo·&. ·pcpp;no' d1set\.1do por Stcfano 
Pirovano para ale.ni. 2000 

Competencia indirecta. 

Salero y pimentero de MichacJ Graves 
cfoc.-ñ.ado p .. ua <.1lcs.s1. 1908. 

. . ~:tí 

,::·i;"' 

Juego de s..:ilcro y putll."ntcro lllbput'dtscflado por 
St~ano GtOVannoni para ~~l. 1993. 

ARRIBA: Plmcntcro ºbccch-Nood" dlsct'\ado por 
PaoJa Paganl para alesst. 2000. 

DEREOii\: S.."1~ y pimentero dlsct'\ado por 
Rud ll1ygcscn & .Johny T O<Cr\SC. 



4.FRUTERO ... 

Factores Funcionales. 

El frutero es un contenedor amplio y generalmente abierto. 
en ocasiones es colocado como centro de mesa y permite 
acomodar las diferentes frutas de tamaño mediano a 
pequeño. por ejemplo manzanas. plátanos. uvas. kiwis, 
mandarinas. ciruelas. naranjas. etc. No se 
acostumbra colocar frutas de gran tamaño como melones. 
sandias o pinas. pero algunas personas pueden llegar a 
colocarlas si el tamano del frutero lo permite. 

Tanto el color como el olor de la fruta es apreciado por los 
usuarios. asi que este tipo de contenedores son amplios en 
su boca y no muy altos. de esta manera se tienen ventajas 
visuales; además por ser alimentos perecederos se 
consumen en poco tiempo y no se requiere ningún tipo de 
tapa que los cubra. 

Competencia directa. 

Competencia indirecta. 

f·rut(.~ro l,Jbnc.,do L""n 
rrwtdef~l de nl~lple. 

Frutero 'truit on v.thecls', 
diseño de Arnout Visscr. 

.1•mw 
Frutero ·amfithcatror dl.SCl'\ado pcJf' 

Francexa Amlitheatroí JAVd Ales.si. 2000. 



S. JARRA ... 

Factores Funcionales. 

Uno de los productos que no puede faltar en ninguna 
cocina es la jarra de agua. y mucho menos en México, en 
donde la variedad de sabores para el agua es enorme. 

Las medidas más comunes son de 1. 1 'h. y 2 litros. y 
generalmente debido al peso se requiere un asa o mango 
del cual sostener el contenedor. también se coloca un 
vertedero. lugar por el cual se conduce y dirige el agua a 
otro lugar como puede ser un vaso o una tasa, evitando asf 
que el liquido se desvié y se derrame en un fugar no 
deseado .. 

Competencia directa. 

J.lrr .. , 'm1~f & 'tu~· dtR'~ .. td..1 por 
f>.1.u1n Rou.1 p.n., Al<"'l."i. 7000 

Competencia indirecta. 

l~rrit ·clon.1ld. c1r\l•r'lo 
cJc PJ.Jtt & Young p...1r .. 1 
Roscnth."il 

Jélrra lhc pingu1n' d11<."l"\acla 
por Picr .. ~ngclo C.'1raml..'l p.:'lra 
.. 11css1. 1993. 

.¡ 
J.irr.J dtscr'\..."ld..t Po(- MKhd G;J\l'CS 
Jl.!hl Alrui. t 99 1. 



INTRODUCCIÓN 

Mesoamérica. zona ubicada entre la ciudad arqueológica 
de Copan. en Honduras, y la Quemada. en el norte de 
México. la cual se piensa que comenzó a poblarse gracias a 
las glaciaciones y el decreciente nivel del estrecho de 
Behring. 

MEBOAMERICA 

Aquí se desarrollaron las diversas civilizaciones 
prehispánicas, logrando cada una obtener y crear sus 
rasgos caracterlsticos en lenguaje. expresión artlstica, 
rasgos sociales, y organización. lo cual permite diferenciar 
perfectamente a una de otra. sin embargo debido a la 
movilidad de la gente y la intima relación entre culturas. 
existen caracterlsticas similares en los pueblos que se 
formaron en esta área. 

Estas características son: el desarrollo de las ciudades 
b<1sado en la agricultura del malz. un estado teocrático y 
w1 profundo <málrsis de los astros'. Esto es claro. y se 
¡ >uede observcir gracias al enorme legado que nos dejaron 
, ·ri su cultura material, es decir. en sus objetos. 

Los artículos tuvieron principalmente dos finalidades: el uso 
,·otidiano y el religioso; en ellos los artistas plasmaron 
'·lementos únicos que los diferencian del resto del mundo. 
y así lograron producir una serie de factores estéticos 
típicos de estct área. Hermosas piezas principalmente 
f;ibricadas con cerámica. diversas piedras y tejidos. son a las 
que se aplicaron estos elementos estéticos que hemos 
mencionado. así ha quedado guardado hasta nuestra 
c'poca el estilo de vida de los pueblos precolombinos. 

Mapa de Mcsoamcr1ca segun 
Kll'Chhotf. 

Panoramica de Teohhuacan. 
Fotog<ana de la piramide de la luna. 



Todas estas características y elementos prehispánicos son 
valiosísimos, y nos hacen únicos e identifican como pueblo 
y como cultura. además nos proveen de una inmensa 
cantidad de temas en los cuales nos podemos inspirar para 
realizar nuevos e innovadores diseños. 

La utilización de todo esto ha sido muy frecuente y clara en 
la mayoría de las artes plásticas; pintores, escultores, 
muralistas y arquitectos; mexicanos y extranjeros, han 
realizado obras inspiradas en todos estos temas 
obteniendo excelentes resultados y logrando llevar nuestra 
cultura al resto del mundo. 

Ahora cnfoquémonos en nuestra área: el diseño industrial; 
existen miles de productos que importamos de diversas 
partes del mundo. y los admiramos, alabarnos e imitarnos, 
pero curiosamente la gente extranjera se deleita y 
emociona con nuestros objetos. y sobre todo los del arte 
popular y la <irtesania mexicana. los cual tiene una gran 
czirga estética de las prin1cras culturas. sin embargo aún 
teniendo todas esta raiz cultural no hemos creado una 
identidad propi<i de diseno. y nos hemos dedicado a copiar 
a los cre<ltlvos del mundo. no menos inteligentes o mejores 
que nosotros. pero si distintos. 

P<1r¡1 1ni al diser1<ir se vacía toda tu persona en el objeto, 
tus ideas. sentimientos y experiencias. todo esto te lo da tu 
entorno. el cucil no es igual. por ejemplo. entre un italiano y 
un mexicano. Ellos conocen la torre de Pisa. las 
góndolas de Venecia y posiblemente el Mar Muerto; pero 
nunca viviran en un pais que tiene un Teotihuacan, los 
czmales ele Xochirnilco o los acueductos de Chapultepec • 
. 1si que tornemos esa ventaja y aprovechémosla como 
111t·xicanos para dar identidad a todas nuestras obras. por 
f ll ·11ueñas que é."'stas sean. 

f', ,, todo esto. como diseñadores debemos conocer y 
'·r >tender est;:i manera mágica de vida que tenían nuestros 
.111tepasados. en lé1 cual encontramos un pensamiento muy 
¡or.>fundo y especial. de tal manera que podamos aplicarla 
, ·r 1 /,-, práctic.:1. 

i 11 el siguiente ;:inálisis trataré de explicar concretamente 
¡, '" principales rasgos que encontré en mi pequeña pero 
"ll'Y agradable cwentura por el mundo prehispánico, 
''"perando que sirva de guia a aquellos interesados en dar 
L111 toque de nuestras raíces a sus nuevos diseños. 

·'·"• 



ELEMENTOS CARACTERÍSTICOS DE 
MESOAMÉRICA 

LA RELACIÓN CON EL ENTORNO ... 
Imaginemos vivír en un lugar en el cual somos totalmente 
dependientes de la naturaleza. y cuando digo totalmente 
en verdad significa totalmente; clima. flora. fauna y todos 
los fenómenos naturales jugaban con la gente de esa 
época. Una relación absoluta era Ja que existía entre 
el hombre y el medio natural. por Jo que una gran cantielad 
de plantas. al igual que figuras humanas fueron utilizadas 
comúnmente. 

La mayoría ele los fenómenos naturales se relacionaban 
con ilnimalcs. asi para Célda suceso cxistla un dios. y éste 
solía tornar la forrna de un anin1al; prin1cro el jaguélr y L;:tgod~GlfTlCCu.."lro. 
elespués la serpiente emplumaela fueron los elioses mas zª"'°'"- M<ehoi.c.vi. 

utilizaelos. 

Para convertirlos en símbolos se representaba el lugar 
donde habitan corno el ciclo. Ja tierra y Ja montaña. los 
bosques y cucvé1s. los ríos y el mar. Asimismo. a 
Jos cuerpos celestes. elementos y fenómenos naturales 
corno las estrellas. la luna y el sol. la noctlc y el día. lé1s 
nubes. Ja lluvia y los rayos. terremotos y eclipses; por lo cual 
encontraremos frecuentemente elementos del entorno 
plasmado sobre muchas de sus obras. 

Oc 1gu,1I rn<inera el J1ábitat dejó 11uclla en los colores 
coloc.:1dos él lcts piezas. y no es extrano encontrar 
narraciones ele los conquistadores en las que comentan el 
Juego ele' colores existente en los pueblos indios 
descubiertos. y ¿1 pesar de Jos pocos rastros que quedan de 
esos m.it1CL'S poelcmos est;ir seguros de que aplicaron el 
color de 111.-1nc·r¿is inin1.c:191nablcs; con1binacioncs de rojo. 
;i111;i11llo. VL'lclc. ;izul y negro pueden ser comunes. y por 
cjcrnplo: p..-u.-1 un rnaya era norn1al. ¿por qué no combinar 
los color es? si l;i misma né1turaleza Jo hace con una 
divc1 s1cJc1cJ 1111presionante. Esto es cierto tornando en 
cuentc1 quL' Mcso;imérica es un lugar de gran colorido en 
el que poclc'mos encontrar flores de cualquier color. 
anim.iles clL· lds pieles más extrañas. aves con plumajes 
preciosos. el<'SIL'rtos enormes y tlermosos bosques. valles o 
selvc1s; '1Si que esta variedad de colores lógicamente quedó 
irnprcsd en el drtc de Ja Cpoca. 

Chorros dC'f v'",r.:.J. 
Zamora. MichO.."<'.' ... vi. 



Plantas más comunes ... 
En el mundo prehispánico el malz fue sustento básico del 
cuerpo y el esplritu; padre de los hombres y fuente misma 
de la vida humana. También fue la materia que usaron los 
dioses del pueblo maya para conformar el primer hombre ... 
en contraste con el barro de la tradición cristiana. 

Además del maíz se comlan otros productos, de suerte que 
la alimentación era abundante, variada y capaz de 
satisfacer las exigencias de esa civilización4

• 

Maíz. frijol. cacao. chile rojo, maguey. bambú. calabazas. 
algodón. amate. l1ojas de palma. troncos en general. 

Animales más comunes ... 
Los animales o Ouete. eran seres que tenían vida y 
movimiento porque participaban del poder divino. que se 
expresaba a través de dos conceptos: el Yni o /ni. que hace 
referencia a lo que da vida. el calor y el corazón. Y el Chi o 
Tacl1i. que es el vrento. el aliento vital y el espíritu'. 

J0guor. serpiente. tiguila. ven;:ido. tortuga. caracol. 
codorniz. colibri. conejo. coyote. lagarto. pez. puma. 
quetzol. tl;icu;iclle. tecolotc. 

·,m· --;1~ 
' . 

,: ! 
- -~- .. 

·1·1m·····c·1·,:1 
'' ·: ' .1 
' leo · ' 

1 \ •• - •• 

Piedras y metales más comunes ... 
Oro, plata. obsidiana. jade. ambar. turquesa, conchas de 
1nar. arcilla. pinta''. 

i. fi;ri#M 

Elmaa 
ArchlYO INAH. 

AnifTlalCS en los CodlCCS Mcso..'llllC1ic.ano.s. 
Cecilia RoseU. 



LAS IDEAS Y PENSAMIENTOS 
PREHISPANICOS 

FINES FUNCIONALES. MAGICOS Y RELIGIOSOS ... 
La principal caracterlstica y que más me ha llamado la 
atención es el hecho de que no realizaban ninguna de sus 
obras con fines estéticos o de adorno. de esta manera lo 
único que buscaban en sus objetos era satisfacer 
necesidades funcionales. mágicas o religiosas. por lo que 
no utilizaban una víbora por ercer que fuera "bonita·. sino 
como símbolo de tierra. tierra en la que se desliza este 
animal. tierra en la que caminamos y vivimos. De igual 
manera no colocaban a esta vibora una corona de plumas 
co1no adorno. lo que buscaban era representar lo celestial. 
el ave que vuela por el ciclo. lugar en el que está lo 
sobrenatural. y de esta manera representar al dios dual. el 
que es terrenal y puede caminar por la tierra o volar con los 
dioses. 

DUALIDAD ... 
Aquí nace otra caractcristica irnportantlsima. la dualidad. 
que rigió la vida y expresiones artisticas; en la mayoría de 
los objetos y gráficos se utilizó para mostrar el hecho de 
que en el mundo nada es posible fuera de el dualismo 
dinámico. y esto es porque nada puede concebirse por uno 
solo; asi para la noche está el dla. para el masculino el 
femenino. para lo humano lo divino. y para el positivo el 
negativo. 

De esta manera nacen nuevas formas creadas a partir de 
elementos contrarios. los cuales se funden en un nuevo 
concepto. el cual. los comprende y sintetiza2

• 

GEOMETRfA Y NATURALISMO ... 
Este aspecto dual fue representado por medio de formas 
qeométricas y orgánicas. por medio de las primeras 
!Juscaban representar algo divino o sobrenatural. así 
lltilizando dibujos geométricos intentaban deshumanizar o 
, 1bstraer todo aquello que no era común o humano. por 
'')e1nplo: ,-, los dioses: en contraste los elementos que 
t.'nian fo1m,os mas orgánicas y naturales reflejaban las 
e osas mi'ls ter renales y cotidianas como al hombre. las 
f i/antils o los animales. 

Glbcza de scrptCntc C01plum.xs.a. 
T""1j)lo de fas"""*"''"' rmplumadas. 
T colJhuacan. ~tildo de MeJOco. 

l'w1asc.lra antropomorfica que rcprcscn~1 cf dios 
de fa fluv\a. 
Oasic:o, CCTTO de las Mcsds. Vcracruz. 



REPRESENTACIONES IDEOGRAFICAS ... 
En lo que respecta a las representaciones gráficas tenemos 
los mejores ejemplos en los murales. estelas y códices. en 
los cuales se utilizaba un sensual lenguaje por medio de 
símbolos. asi si se quería decir cerro se pintaba un cerro. 
estilizado. pero al fin un cerro; si agua. un azul torrente con 
sus ondas; si camino, lils huellas oscuras de unos pies sobre 
una vereda ... De un solo golpe de vista se captaba una 
idea. por compleja que esta Fuese3

. 

Sin embargo es importante saber que Jos glifos utilizados 
por los pueblos precolombinos no representaban 
solarncntc una pz-tlabra. sino que representaban una gran 
cantidad de información; para Ja gente de esa epoca era 
fcicil entender el rnensaje que mostraban los iconos. en 
cé11nbio en l<1 actualidad es dificil entender todo el 
contenido que esconden. 

.1111,ccw 

Gr .. 1ficos nl..ty .. u. 
V,n~n con reJ.)(f"\r"nt..lc:~ de glifo'\ y~ 
ret:1bn .. "fldO p..lqoS y ofn.."1"1d..u. 

Gr.1fico IT\.3y.:t. 

Sef'\or reflr"Jo"ndote sobo! un esp!"JO. 

Gr .. 1fico~ .. 'l. 
Señor recibiendo reg..'1os. 



SiMBOLOS E ICONOS PRINCIPALES 

Muchos de los símbolos que se utilizaron en 
Mesoamérica fueron utilizados por varios pueblos que se 
desarrollaron en esta zona; en algunos casos los iconos 
cambiaron un poco entre culturas, mas no son 
totalmente ajenos, sino una evolución del mismo. Los 
conceptos más usuales y utilizados son los siguientes: 

1 Crec1dot ? un punto. 
2 Ou.illd.td ? l.t serpiente en1olurn.1da. 

3 Evolución ? Ja 01.-1. 
4 M. ll1r e de l.i v1d.1 ? un CLMdrado. cuc1tro dobleces. o unct flor. 

5 Pddre de 1.-1 v1d.1 ? el sol en su cenit o cw1tro ountos con sol ccntr,-il. 

6 GobL•rn.1dor ? un t.-ius. ~rau.11 .1rnb.1 oue .1b.uo-
7 Conqu1st.1 ? Urld lé1f1lil. 

8 C .. 11111no.vL'I ed.1. ? l.t rn.-trc.t de un.1 huelld sobrt..• el lodo. 
9 íert1/1d.1d ? f1aur..-1 fL·n1cn1n.1. lfuvi..t, .igtkt. 
10 M.ii.t ? l.i fonn..i de J,,1 rndzorc.:1. 
11 CL•rro ? l.t forr11a de la oir<.imidc. 
12 Aou.1 en rnov. ? orcc<ts escalonad,"1s 
13 l'.1/.ibr.·1. c.lnto -> volutas simoles o adon1ad,1s. flond .. "ls. 
14 e os. J prec 1os.·1 ? circulas o chalchihuitlcs. 
15 T1en1po. ciclo ? tr1~inaulo v rect<'tnoulo cntrel<1z,1dos. 
16 Anc .• 1/1ento d1v1no 7 c.1r<"lcoles emolurnados con volutas rloridas. 
17 C1do ? L'StrcllclS complct«lS o PclrtlddS por k1 m1titd. 
18 ÜUL'C, del rnundo ? nubes cstrell..ldas. qu1ncunCt."" de cuatro ountos. 
19 TIL'ff" ? OJOS cstclc1rcs o de Tl'"1loc. boec:1s. 

Clemcntos srmbohcos de: TcotihUétcan: A)camino. O)don. regalo, CJTk!rra 
O)cuatro d1rcccK>nes y centro. EJnube de llUV1..1. F)estrella.s. ctdo G)a1re.. Vtento. 
H)ghfo del -31'\o. l)crnJch1huitc. JJpal..'1br.:t. canto. KJagu..'1 en movimiento. 

_____________ ..:...:.~; ''.'::3;t:r 



F1gur,1 n1.JyL1 IJ .. tm,1da "Tz,1col que rcprcscnt..1 ._ti 
e re.idor y .tlHJl{'rll.1 \U v.1lor h,,1\t.t el 1nfin1tn 

F1gur..t rn~1y .. 1 ll .. 1mad,1 "Tcpeu· que rcprcsenL.-i ill 
ijO!>t.•1n,1d1l1. tijtJ.11.utit"Kt qlJt:ctb.:!,jo 

°'~~ ~ m ~'ü [rg] ® @ 
F1guril m .. 1y .. 1 l!,1m .. 1ck'l 'C.:!Jolom· reprcscnt.:Jndo al 
p~ufre di.' l.1 v1d<1. ~o/ en su ccnic o l..'l cruz counic.a. 

F1gur.:1 rn.,;iy,1 11 .. m1.:id .. 1 'Alom·. rcprc-scnta la madre 
de'"' vicfa, rnue~tr.1 c-1 ritrno de los cu..uro doblcxcs. 

•ll&!Uit#Ujll 

Figura maya n .. 1mada 'Kukutcan'. representa La 
serpiente emplumada. dualtdad. espiritl.HT1ateria. 



LAS CARACTERÍSTICAS ESTÉTICAS 

PROPORCIONES ... 
Si hablamos de proporciones bien sabernos sobre la 
famosa sección áurea griega. el tatami japonés. o el 
modulo de Le Corbusier; de igual manera se piensa que los 
artistas prehispánicos contaban con un método que regla 
su manera de proporcionar los objetos que creaban. asl 
varios investigadores han tratado de entender en que se 
basaban estos pueblos y el concepto más aceptado es el 
del Canamaytc que se basa en el dibujo geométrico de 
cierta víbora de cascabel que vive en el sureste de México y 
Centroarnénca. <isi lo explica el Dr. Salinas: "Este dibujo 
constituye un cuadrado perfecto colocado en posición 
vertical que es cruzado al centro por dos lineas de escamas. 
este conjunto se repite metódicamente y sistemáticamente 
en varias columnas a lo largo de todo su cuerpo ... y cumplió 
dos funciones a la vez: corno instrumento cronológico y 
corno diagr.?trna de proporciones ... ya que este esquema 
produce tanto las cuentas astronómicas exactas corno un 
diagrama idéntico al de las proporciones pitagóricas7

". 

Refiriéndonos él los sistemas de relaciones. tic observado 
que los mas comunes son el de 1:1, 3:1 y 4:1, siendo el 
primero muy utilizado en piezas que necesitaban 
estabihd<1d corno contenedores de comida y utensilios de 
cocina zisi corno en la parte religiosa. en donde 
encontr<1111os enormes monolitos utilizados para los 
s.?tcrificios que utilizaban esta proporción; asl encontrarnos 
el circulo y el cuadrado los cuales además tenían un 
significado especial en todas las culturas prehispánicas. 

L.?t proporción de 3: 1 se nota en muchas piezas 
l1orizontales corno el chac mol. plataformas para sacrificios. 
ublas. utensilios de cocina y tambores. 

Con la ultima proporción encontramos fabulosos 
1 esultzidos en desarrollos verticales. asf muchas estelas . 
. 1tlantes y figuras humanas tornaron esta proporción 
dando asi un toque característico a las representaciones de 
• ·stas zoncis. Gran cantidad de guerreros fueron 
c.·sculpidos con esta relación, en la cual la cabeza es el 
módulo que se repite de la barbilla al ombligo. y a su vez 
cJe este a lcis rodillas y finalmente al talón. Es importante 
mencionar que todas las piezas varían y las relaciones 
mencionadas no son exactas. esta es solo una manera de 
unificar e indicar las proporción a las que solían acercarse. 

Esquema bc.uico d<..i C..Vl.am..1ytc 
t.."'11 y COf'TlO S'-'" ~ntra en L., pel de La 
vibOra de cascabel Crola'llus durusus. 

Esculrura mextea realir.ada en piedra 
rcpresentNldo la figura de un guerrero. 



COLORES ... 
Los colores de las piezas tienen poca intensidad ya que el 
paso del tiempo y las características de los materiales no 
permitian obtener saturación en los colores, además su 
luminosidad o valor tiende hacia los negros ya que la poca 
reflexión y las sombras provocadas por la textura de la 
piedra. cerámica y textiles de la época producen un 
oscurecimiento en las superficies. 

Los colores más utilizados fueron el rojo. amarillo, azul, 
c.1k'. verde. blanco y negro. sin embargo el desgaste que 
oc:1S1onan los elementos naturales y el tiempo solo nos 
pc·r rnitcn disfrutar de las texturas originales del material y el 
color que l.::1 natur;:tlcza les dio. 

COMPOSICIÓN ... 
En fz¡ piezas prehispánicas encontramos una estrecha 
r el<1e1ón y fuerzci que une las partes con el todo. asi se da 
una unidad orgi'lnica como lo menciona R. Scott: "es la 
relación necesaria y funcional entre las partes y el todo ... la 
unidild se logra por medio de la estrecha trama orgánica 
de rel<tciones funcionales. visuales y expresivas que hacen 
nuestro diseno algo único y autocontenido"2 

Eso pasa de una manera repetida y evidente en 
Mcso..-unCrica. en donde se nota una fuerza externa que 
presiona los elementos para introducirlos dentro de un 
todo y formar una unidad. Así se nota en la imagen 
rnostrLida .;1 la derecha. en la cual se observa como el 
toe<1do. vestido. manos. pies y cabeza se compactan dentro 
ele un rectfmgulo que sin ser exacto da una perfecta 
scn~.-1ción de· 1nonovolurncn. 

L. is t1quras no siempre encajan perfectamente en figuras 
'Ir· . "1qulos rectos. pero siempre poseen la fuerza necesaria 
p. 11. 1 que f;, fuS1ón entre las partes sea tal que logre 
cn11H :nicélí un..-i scns.:Kión de totalidad. 

f'o,.1t1/c•mcntc los colores ayudaban a la composición, pero 
. :1 / 1. 11Jerlos perdido solo podemos contar con el contraste 
q'" · cJCncran las sombras por los relieves y las texturas . 
. "¡, ·111:1s los espacios vacíos y limpios no existen. es decir. 
f 1. ,.,. una gran carga de elementos en toda la composición 
'" · t. is piezas. tal pareciera que la intención era ahorrar 
"'·1'·"·10 y comprimir gran cantidad de información en el 
1111·r1or espacio posible. lo cual genera una enorme tensión 
v1su. 11 en los bordes y una gran atracción entre las partes. 

Unico monumento encontrado sin dcn\Jmb3r en 
Tcotihu..-.cctn. represcnt.."1 al dios del agua. 



ARTE MODERNO MEXICANO 

DIEGO RIVERA ... 
Pintor muralista (1986-1957). fue uno de los más grandes 
artistas del siglo XX. estudió en la academia de San Carlos, 
y trabajó con José G. Posadas quien dejó una huella 
imborrable en su trabajo. más tarde en París. recibió la 
influencia del postmodernisrno y cubismo. los medios con 
los que se expresó con facilidad. Diego Rivera con el uso 
del clasicismo. simplicidad y colorido en su pinturas 
recuperó el pasado prehispánico capturando los 
momentos más significantes en la historia mexicana: la 
tierra. el campesino. el labrador. y los caracteres populares. 

El legado de Diego Rrvera al arte mexicano actual fue 
decisivo en murales y lienzos. rue un pintor del tipo 
revolucionario al llevar el arte a la mayoria del publico. a las 
calles y edificios. m;:inejando un preciso. directo y realista 
estilo. lleno de contenido social. 

"L.1 Noche De los Pobres· (El Suct">oJ. 
Drc._--go RM-r.,"l 1923-20 

'Dos Ninos'. pintura de OK-go Rlvc'f" .. 1. 

'El vendedor de alcatraces'. 
pinn.xa de Diego Rivera. 

-- -- ~:_:: .. : .. :'.::._ 



·vcndL'<1or~t ck' ~•lc.Hr .. Kcs·. 
pu11ur.i e.Je 01t'UU Rivt_·ret. 

i&&H !f@l1il!l!1!•M 

"Rctr .. 1co de lgn..1c10 S.."lnchcz', 
pintuta de Diego RiVCY."l 

'F1cst.., dt..'1' fcstJval de Jas norcs de 
S.ant..-i Anita'. pintura de Dtego Rivct-a. 



DAVID A. SIOUEIROS ... 

Nace en 1896 y muere en 1974. fue uno de los artistas que 
más ha estado envuelto directamente en la acción política; 
estudiante. agitador. soldado, líder de un escuadrón. 
Siqueiros fue todas esas cosas. además es considerado uno 
de los maestros del arte del siglo XX. miembro de la gran 
escuela Mexicana de muralistas junto con José Clemente 
Orozco y Diego Rivera. 

Sirvió en combate durante cuatro años en la Revolución 
mexicana con Victoriano Huerta. Luchó en España con un 
grupo contra el fascismo y fue la cabeza de organizaciones 
tanto obreras como de artistas. Todo esto lo 
plasmó en sus obras. que hablan fuerternente de 
problemas políticos. religiosos y sociales en el México de 
principios del siglo XX. 

·c,"lbcza de mujer·. 
David A Siquims. 1939. 

~udo ·ia gun .. ,rra'. 
0..-Md A.siquirru. 1946. 

C.l. 
'Nuestra Imagen actuar, 
0.wKJASiquiros, 1947. 



E:I golpe en c.Jn,•nc,1·. 
O.ividA51q1mo\. 19<;7-54 

l'\l1torrclrdtO El coroncl .. 1zo'. 
r•.1vid A S1quiro~. 1945. 

Bu AR 'í9'•W•i4• 



JOSÉ C. OROZCO ... 

Orozco ( 1883-1945) fue un punto fundamental en la 
representación de la sociedad mexicana de principios del 
siglo XX., por medio de sus pinturas y murales representó el 
dificil esfuerzo de la gente mexicana por obtener la justicia 
social. y con la posible excepción de Goya. ningún artista 
representó la condición humana de su tiempo con más 
pasión y habilidad que José Clemente Orozco. 

Estudió en la academia de San Carlos. discípulo de José 
Guadalupe Posadas. en una gran cantidad de murales dejó 
plasmadas las fuerzas neg<1tivas del ser humano y la 
tragedia de l<J revolución. 

Algunas dL' sus ternas muestran la evolución del pueblo 
rncx1cé1no. comenzando con los pueblos prehispánicos 
hasta I<> rL'prescntación de su época. aderntrs celebró la 
fr,>tcrnicl<id. la revolución del mundo. l<ts l<1borcs. el arte. las 
c1cnci.:'s y i.-1 luct1a en contri'! del csclztv1sn10. 

Mur._¡J •1 Unl\."l'rS1d,1d de Gu..1d.."lk"'!J~1ra. 
Jo'l.e C Ortuco. 1936-39. 

!J§lleli!tílie§li(•M 
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7res Gcncrack>nf..-s'. 
Jase C. Orozco.1926. 



"An[1guo s..tcnric10 hurn..1no·. 
Jo'i.e e OroltO 

·r.,11gr~ic1on. 

Jo~e C. Oru.lco. 1932-34. 

et 

LJ Tnnchf_-r.:l'. 
Jase C. Or"olco. 1922·27. 

!781e11!•ts!í(eM 



ARTE MODERNO INTERNACIONAL 

JEAN CHARLOT ... 

Artista francés, reconocido en muchas obras por su estilo 
personal e impregnada influencia de los pueblos 
mexicanos, sobriedad y tranquilidad expresa en sus 
pinturas. caracterizadas por una fabulosa abstracción de 
los movimientos, expresiones y formas humanas. Artista 
veloz que logra demostrar con pocos trazos el panorama y 
contextos de las relaciones humanas. 

1$1ilifi9fW 



HENRY MOORE ... 

El escultor Henry Spencer Moore ¡ 1898- 1 986) nació en 
Castleford. Yorksire. hijo de un minero. Después de 
servir en la gran guerra estudió en la escuela de arte de 
Leeds y después en el Royal College of Art de Londres. 

A través de los años 20's y 30's talló principalmente piedra 
y madera; posteriormente utilizó el bronce y otros 
rnatcrialcs. En muchas de sus piezas se nota 
una fuerte influencia de culturas y esculturas pnmrtivas 
como las precolombinas que habitaron en México. En 
una de sus v1sitilS a nuestro país conoc1ó el chacmol 1ne:1yz1. 
escultura que influenció al autor en una gran cantidad de 
obras que realizó. esta pieza tiene corno cornposrción 
fundamental una figura humana que se encuentra 
reposando sobre su espalda con fas piernas flexionadas. 
t,:imbién realizó esculturas basándose en fil serpiente. 
forrn<ts y figur<is preflispánie<ts. Además de sus esculturas 
crL·.1das con el ternzi "rnadrc e flijo ... 

"Recurntx·nt ligUrc' 
r.,t ullur..t de Henry Moore. 1967. E5cu/tur~-, de Henry Moore. 1938. 

"Molht.'f .. md Ch1kf 
f"s.cutrrn,1 ele HC"íY)' MOOfe. 1974 -1925 

He .. ld and b...'llr 
E'>Cultutet de Henty MO(){c. 1934. 

U"l<.tC Mol c5cuttur.t M.1y.:t. "Rcclining Figure' escultura en piedra 
dcHcnryMoore. 1929. 

E.Js+:lilll!llilllilllilllllllllllllllllllllllllllllllllllllll.'!i?~A~1 •ülll!F~jfa~IGl'Í!I 



Henry Moor P. 1 940 
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ARTE CONTEMPORANEO INTERNACIONAL 

Mavis McClure ... 
Es una de las mejores artistas que han emergido en Ja 
última década. autodidacta con solo 33 anos. sus figuras 
"m<•s largas que la vida" de bronce y cerámica están 
dominadas por exageradas manos y pies. rcminisccntcs 
pt•ro nuncLt ir111tando a Ja teoría de Picasso y é.1 la escultura. 
rvlcClurl~ se interesa en lo que puede comunicar a través de 
CJt''.,to~ .. 1,-1 1nclin.::Krón de su cabeza o la posición de una 
,~11.1110 ilSi combin<1 vigor de form¿1 y el ongcn de Ja belleza. 

N110 escu/tur .. t t.•n Dronce <.1c 
l\1.1v1\ Me Clwe. 7001 

'Arnch,.l' escultura en bronce dC' 
M.Ms McCkxe. 2001. 

1..ou1s.:1· escultura en ccrarn.ca de 
""""Ms McOurc. 700 1. 

"f-'.t/J'·-' '·'.>cultur .. i en b1once de 
,\'1.IVl\ l\1tClure. 7001 

'Bc..iutlful N.:um..1· en ccramic .. ,,. 'Red Guy' en Ccr.Jm.ca 'Dest.iny watts· en cCfé:lmtCa 
de M.clVlS McClure. 200 1. de M...nris McOurc. 2001. de Mavis McOure~ 200 1. 

!í§ilelt!elilfí1W 



Robert Holmes ... 

Artista que está ganando una merecida reputación como 
uno de Jos destacados escultores de nuestros dlas. obtuvo 
su titulo de ingeniero civil y tuvo un entrenamiento 
arquitectónico en la universidad de Arizona. ambas 
disciplinas aplicadas evidentemente en su desarrollo 
técnico de su obra. 

Su imponente serie llamada "Danzante" combina sin 
esfuerzo impresionantes proezas de ingenierla y balance 
con Ja intensa gr<Kia de su cornposición estética para crear 
verd<ideras figuras poétiGts. Holmes es un hombre 
que no comenzó a esculpir de una manera formal hasta 
mediados de los so·s. artista que limpia lineas nuyendo sus 
cor11posic1oncs. c:tsi realiza figurc:ls en bronce que tcrn1inan 
sicrnprc siendo excitantes. 

~~~I;::~:.~~~~~;~~.~~:.:i~~~i;;1~ ~'-y.-
Uolcro" cscuJ[ur,1 en t~roncc 
dt• Rnbcrl 1 h1Jnw' 

De 1zqu1crd .. 1 ~-¡ dert."Ct1~1: "Strolling Couplc', 'Rondcllc'. 'O.:\nccrs Ir, 
'Atct1cd O,int l'r' y 'Ju-.r O.mcing', ~ultur.:ls en bronce de Robcrt Holrncs 

'On th•n kc' escultura en t>roncc 
de Robcrt Holmc.~. 

·c;cr escultura t."fl bronce 
de Robe1t Holr'nc-\. 

·,,,.. 



TENDENCIAS GLOBALES DEL DISEÑO 
INDUSTRIAL 

FILOSOFÍAS DE DISEÑO ... 
"Mientras el tiempo. los costos. producciones y funciones 
son el factor determinante. ellos están dictados para crear 
la necesidad de nuevos sueños y emociones... los 
productos corresponden con nuestras necesidades y 
deseos e impactan directamente con la calidad de nuestras 
vidas. 

BÜRO FÜR FOHM 

"Estoy feliz con un diseño cuando este hace sonrelr a la 
gente. Existen muchas maneras en que un objeto 
puede hacer sonrelr a la gente: familiaridad. sorpresa. 
belleza. satisfacción. orgullo. simplicidad. humor o 
admiración. SI un objeto puede estimular estas 
reacciones mientras realiza su función para la que fue 
creado. entonces está bien diseñado.· 

SEBASTIÁN BERGEN 

"Busco el diseño sentimental que existe en alguna parte 
entre el pasado y el futuro. Mi trabajo va 
transbordando entre el pasado y el futuro. sin nostalgia y 
sin escaparnos hasta el futuro. es capas de establecer una 
relación con la memoria que es suficientemente madura 
para introducir subjetiva y emocionalmente temas dentro 
del mundo de la producción. 

ROBERTO LAZZEHONI 

"Todo nuevo producto desarrollado debe incluir 
innovación. Diseñar no es una dirección de estilos. 
un lenguaje formal. diseñar es una actitud - no diferente 
hoy a lo que fue ayer o lo que será mañana. 
Disenar resuelve problemas. diseñar significa hacer 
preguntas. retos convencionales. buscar nuevas soluciones. 
el diseño es eterno. no está atado a las tendencias. el 
diseño está abierto al futuro. llenado con experiencias del 
pasado. El diseño solo puede ser contemporáneo. 
aquí y al1ora no en el futuro. 

UBALDKLUG 

'"Moverse al súper mercado emocional. A través de 
la imagen y la tecnologla utilizada para crear un producto 
se pueden comunicar valores particulares que son parte de 
nuestra cultura. Comunicar a través de los objetos 
significa decir una historia de algo que relacione la vida a 

#Gilelijiijilel•M 
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través de una cálida llamada sensible conectada con 
nuestra memoria y nuestro mundo imaginario" 

STEFANO G!OVANNONI 

"Piensa globalmente. actúa localmente. Un buen 
diseño deberia combinar simplemente nuevas ideas con 
tecnologla. buenas habilidades trasfondo cultural. calidad. 
suficiente funcionalidad y costo razonable.· 

KAZUH/KO TOM/TA 

"Un buen diseñador tiene que ser parte artista. parte 
ingeniero. psicólogo. sociólogo. director. mercadólogo 
comunicólogo: parte de todo y parte de nada.· 

ROBERTO PEZETTA 

"Nuestras aspiraciones de diseño: sorpresa. belleza. 
invención curiosidad, inteligencia y diversión. 
Presentamos un diseño industrial que entretiene y anima 
el intercambio cultural y tecnológico por medio del trab<!jo 
entre diversas escalas. tecnologlas y funciones.· 

PERSONLLOYD 

Todo desarrollo de un nuevo producto debe contener 
innovación, creo que todo buen diseño descansa sobre 
tres elemento: simplicidad, credibilidad y el deseo de un 
cliente. La tarea para un diseñador es crear un diseño 
que comunique la naturaleza del producto. conecte 
emocionalmente con el cliente y. en un buen dia. expanda 
el vocabulario del genero. Esta es una filosofia fácil 
de articular pero un poquito mas complicada de ejecutar.· 

JMAY.5" 

"El siglo XXI será inmaterial y humano. tenemos que 
cambiar la belleza. la cual es un concepto cultural, con 
bondad. que es un concepto humano. El objeto 
debe scit1sf<icer uno de Jos parámetros modernos. que es 
tener largil v1dL1. un buen producto es el que dura.· 

PHIUPPE STARCK 

·ins1ón no es tan solo fundamentar un idea pero es 
neccsanam<'ntc la resoluoón para garantizar la realización. 
Un ofycro '·x1src en el encuentro de la tecnologia y la 
gente. Co1no diseñadores no solo influenC1~?1nos la 
naturaleza de ese encuentro. pero por crear algo l'!sico 
tenernos un potente e inmed1~?to significado de comunicar 
la 1dent1dad y el verdadero sentido de un ofyeto. 

JONA THAN lllF 

i
u 
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FACTORES ERGONÓMICOS 

TABLAS Y MEDIDAS ... 
Todas las medidas y datos necesarios los obtendremos de 
las siguientes tablas y diagramas. los cuales están 
enfocados a la mano ya que es la única parte del cuerpo 
que tiene contacto con los reductos ue se diseñarán. 

2 t ... ,rqo <Jl• f'.1ln1~1 

3 L;u90 del 1•u19.-u 

4 L...,r o del lnc11cc 

5 L.,t o rtt•I Medio 

72 
83 

~ 
79 
90 
80 6 t.-u9o<lt'lrlrd0An11J,11 6S _

1 
___ 7_2 _ _, __ -"-'c__.-

7 LilfQO CJC'I dedo Ml•l'ug~-- __ ._Hl __ l--~5"5--l--='--l 63 
26 8 AnrhOdC'IPul ,,, ~-_, ___ 2_3 _ _, __ ~c__.--' 

9 GroC'!>O cld Pul .1r 

1 O Ancho <lt•I ln<11ee 

11 Gruc\O drl lnc11Cl• 

12 Ancho tlC' ¡,, ni.1no 

l 3 Anct10 t1.nt."l rl Pul 

14 Ancho dr 1.-i 111,1110 

15 GtllC'\O ele l.i n1.u10 

16 Gruc\o dL• J,, rn •. u10 

17 D1,'tn1rtro rn.'nwno cf(' ,11 ,111r 

18 AIX-rl11r,1n1.;J<.1rn.1 

19 At>ctflo.1 n1,'txrn1.1 hHlCton.11 

20 ACCl''iO mlrnn10 l'."n cu.tdro 

19 22 
19 21 
17 19 
78 87 
97 105 
71 81 
27 33 ----
44 51 
45 52 

__ 1_7_8_~ 
122 142 56 __ 6_6 __ 

2•1 
__ 2_3 __ 

21 
~ 

114 
__ 9_1_ 

38 
58 
59 

234 
162 
76 

69 
59 
43 __ 1_7 __ 

15 
16 
Jol 
69 
8•1 
63 
24 
40 
43 

~ 
109 
50 

53 
74 
84 

66 73 
50 57 
19 21 
18 20 
18 20 
16 18 
76 83 
92 99 
71 79 
28 33 
45 50 
49 53 
190 215 
127 145 
58 67 

r ~ 
2 

L 
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PRIMERAS PROPUESTAS 

CONCEPTOS ... 
Dualidad. es una de las principales caracterlsticas que se 
aplicarán en los diseños. así dentro de esta característica se 
buscarán diferentes temas y el balance entre ellos; las 
formas geométricas y las naturales se fusionarán buscando 
obtener un equilibrio entre el movimiento y la rigidez de las 
figuras. otros temas duales serán por ejemplo el de 
hombre-mujer. moderno-tradicional o liso-rugoso entre 
otros. 

Se intentar;"1 dar limpieza a los gráficos para dar actualidad. 
sin embargo la modernidad no logrará eliminar las grecas. 
que actuéllizadas f1c1rán apariciones irnportantcs dentro de 
Jos diferentes diseiios de Ja nueva linea. 

Volúmenes tr<tbajados con poca tensión en contraposición 
ll las alargadas forn1éls acosturnbradas actuahnentc por el 
uso de 1natcrialcs plZlsticos. esta característica la 
llamaremos "compresión ... con la cual buscamos compactar 
Jos diferentes elementos dentro de un solo volumen. 
intentando obtener en Ja medida de Jo posible un 
rnonovolurnen que contenga todas las partes dentro de un 
todo. 

Se utilizar<'ln volúmenes amplios eliminando la posibilidad 
de ligerez;i; con esto la pesantez se hará presente. 
Adem:1s con las formas de Jos cuerpos se expresará el 
concepto de pctricidad. el cual será recalcado con la 
J1orizontalid<1d y l;:is texturas del material. 

f' 
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MODELOS VIRTUALES 
Una vez realizado el análisis y teniendo el desarrollo de los 
bocetos a mano. en asesoría con el director de la tesis se 
eligieron las que se consideraron las mejores ideas de 
todos los disenos. las cuales se comenzaron a trabajar por 
medio del modelado en computadora. 

En este proceso se dieron las variaciones necesarias para 
colocar los productos en un ámbito mas real en todos los 
<1spcctos. así todos los datos de producción. ergonomfa. 
función y estética se aplicaron de una manera más formal. 

P.is;indo por vztrizis propuestas los modelos virtuales fueron 
t·voluc1onzindo l1asta lograr ser definidos, de esta manera 
logrzunos obrencr un<'l aproximación muy fuerte a los 
proctuctos finales ya que los materiales. colores. medidas. 
Wxturas. formas y funciones. cte. quedaron bien definidas y 
cste>IJlecidas. sin embargo, pequeñas modificaciones 
puccten ser hechas posteriormente al realizar los modelos 
fisrcos y prototipos de los productos. 
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BOCETOS ... 
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MODELOS VIRTUALES 
El producto que sufrió más cambios a lo largo del proceso 
fue la jarra, la cual pasó de una mforma figurativa de una 
animal a otra igual que representaba un<i planta. 
finalmente una fusión de ambas fue la mejor opción que se 
encontró dentro de la búsqueda. 

Los pequeños personajes aplicados a los saleros. el frutero 
y la panera tampoco fueron la excepción. ya que buscando 
actitudes. posiciones y slmbolos caracterlsticos de las 
personas mexicanas se encontraron demasiadas 
propuestas antes de obtener la definitiva. 

Tanto los cubiertos de servicio. como los contenedores de 
la panera y el frutero no sufrieron grandes modificaciones 
en esta parte del proceso. 

q51.161•411prw 
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FACTORES DE PRODUCCIÓN 

PROCESOS DE FABRICACIÓN ... 

Todas Las piezas serán producidas por medio de inyección 
de plástico. este es el proceso más utilizado por nuestro 
cliente. nos brinda alta productividad y facilidad en la 
producción. 

Todas las piezas tienen un desmoldeo limpio. es decir, 
tienen una linea de partición rectas y sencilla. 

Todos los muriecos (salero. pimentero. frutero y panera) 
constan de dos piezas y se unen formando una linea de 
ensamble por el costado. 

Los moldes de la pieza posterior del salero y pimentero 
cuentan con pernos retráctiles para formar los huecos que 
permiten la salida de la sal y la pimienta. 

Todos los detalles de desmoldeo. medidas y detalles de las 
piezas se encuentran en la parte de planos. 

PROCESOS DE ARMADO Y ACABADOS .•. 

Todas las piezas que salen de los moldes son piezas finales. 
ninguna lleva otro tipo de acabado como serigrafia o 
tampografi,~. 

Todos los rnunecos se arman con dos piezas (frontal y 
posterior). las cuales se unen por medio de soldado con 
ultrasonido. el cual permite fundir el material de ambas 
pll·zas por medio de una descarga de alta frecuencia, 
oliteniendo asi el producto final. sellado y terminado listo 
p. ira rellenai y colocar el tapón. 

f'.1ra rcaliz,1r este· proceso se utiliza una prensa de 
i iltrasonido en Id cual se coloca el n1uñcco de manera 
ht )rizontc1J. un ~onotrodo presiona las dos piezas durante 
'¡¡ 1os cu<intos "'gundos y por medio de altas frecuencias 
t t n1dc el n1.:Hcr 1,11 de éu11bas piezas logrando unirlas. 

' .te es un pr ocl'SO c'conómico por su bajo gasto de 
, ·1Jergia ;iclt'm/is de ser ecológico y limpios. pues no 
1 t ·quiere ~ubst.:.1r1c1.:-1s externas, adhesivos o solventes . 
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COSTOS DE FABRICACIÓN .•• 

CONTENEDOR DE LA PANERA. .. 
Cantidad de piezas inyectadas: 
Numero de cavidades: 
Tamaño del molde: 

Material del molde: 
Costo del molde: 
Detalles: 

TAPA DE LA PANERA ..• 
Cantidad de piezas inyectadas: 
Numero de cavidades: 
Tamaño del molde: 

Material del molde: 
Costo del molde: 
Detalles: 

SOPORTE DE LA PANERA ... 
Cantidad de piezas inyectadas: 
Numero de cavidades: 
Tamaño del molde: 

Material del molde: 
Costo del molde: 
Detalles: 

PALA Y CUCHARÓN ... 
Cantidad de piezas inyectadas: 
Numero de cavidades: 
Tamaño del molde: 

Material del molde: 
Costo del molde: 
Detalles: 

95·000 por año. 
1 cavidad. 
60 cmx 30 cm. 
(Área proyectada) 
Acero Hl3. 
$83'000. 
Ninguno. 

85'000 por año. 
1 cavidad. 
60 cm x 30 cm. 
(Área proyectada) 
Acero Hl3. 
553·000. 
Ninguno. 

85'000 por año. 
2 cavidades. 
30 cm x 30 cm. 
(Área proyectada) 
Acero Hl3. 
$60'000. 
Una de las cavidades producirá la parte anterior 
y la otra producirá la parte posterior para 
obtener una piezas completa por cada cierre del 
molde. 

95·000 por año. 
4 cavidades. 
30cmx 30 cm. 
(Área proyectada) 
Acero H13. 
$86'000. 
Dos de las cavidades producirán palas y las 
otras dos producirán cucharones. obteniendo 
dosjuegos de cubiertos por cada desmoldeo 

i<SM§W•l!fWZW 
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SALERO Y PIMENTERO ... 
Cantidad de piezas inyectadas: 
Numero de cavidades: 
Tamaño del molde: 

Material del molde: 
Costo del molde: 
Detalles: 

CONTENEDOR DE LA JARRA ... 
Cantidad de piezas inyectadas: 
Numero de cavidades: 
Tamaño del molde: 
Material del molde: 
Costo del molde: 
Detalles: 

TAPA DE LA JARRA. .. 
Cantidad de piezas inyectadas: 
Numero de cavidades: 
Tamaño del molde: 

Material del molde: 
Costo del molde: 
Detalles: 

85'000 por año. 
4 cavidades. 
30cmx30 cm. 
(Área proyectada) 
Acero HJ3. 
$93º000. 
Una de las cavidades producirá Ja parte anterior 
Del salero. otra producirá la parte anterior del 
pimentero, de la misma manera se inyectará la 
parte posterior del salero y Ja parte posterior del 
pimentero en las dos cavidades restantes. 
teniendo así un juego de salero y pimentero en 
cada inyección realizada. 

a5·000 por año. 
l cavidad de doble acción 
30 cm x 30 cm x 30 cm. 
Acero Hl3. 
s l l 5'000. 
Esta es la única pieza que será fabricada con un 
molde de doble acción, ya que es el la mejor 
manera de librar la pieza de los ángulos 
negativos que tiene de las cavidades producirá 
la parte anterior 

a5·000 por año. 
l cavidad de doble acción 
30 cm x 25 cm. 
(Área proyectada) 
Acero Hl3. 
$30º000. 
Ninguno. 
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MATERIALES ... 

Todos los productos serán fabricados con Polipropileno 
Homopolímero. a excepción de la tapa de la panera que 
será fabricada con Pofietileno de Baja densidad. 

El Polipropileno {PP) es un material que ha aumentado su 
uso en el mercado debido a su costo y excelentes 
cualidades mecánicas, y fisicas. Este plástico tiene 
una densidad baja, esto provoca que se puedan obtener 
piezas mas grandes y ligeras, además fa cristalización es 
mt1s rápida y se pueden sacar las piezas del molde a mayor 
temperatura sin riesgo de que fa pieza sufra 
deformaciones; todo esto permite tener tiempos de 
producción menores sin embargo en comparación con el 
Polietileno (PE) tiene una desventaja pues se requiere 
mayor temperatura para trabajarlo. 

L<Js piezas terminadas son resistentes a fa temperatura y 
cumplen con los requerimientos del FDA {Food and Drugs 
Administation) ya que no tiene olor ni sabor y tampoco son 
tóxicos. 

Es mucl10 más resistente que el PE, esta es una 
característica que le ha dado mucha importancia dentro 
del mundo de los plásticos ya que por medio de cargas o 
combinaciones se pueden obtener Polipropilenos 
modificados o Copolimeros {Impacto y Random) los cuales 
<Jumentan enormemente su resistencia y puede llegar a 
ofrecer hast<J los mismas ventajas que los plásticos 
considerados como técnicos o de ingeniería. 

L.1j<J1T<J {contenedor y tapa), y los contenedores de frutero 
,, paner<J .• •si como todos los muñecos serán producidas 
' on Pollprop1leno Homopollmero ya que ofrece la 
r, ·sistcnc1¡1 ill imp<1cto necesaria para el tipo de uso que se 
'l:irá a est<is piezas. además de la resistencia a sustancias 
químicas y ternpcratura. 

i 1 s<>lcro. el pimentero y los cubiertos de servicio se 
r.1bricar<in con Polipropileno Homopolimero modificado 
, on carga de talco para ofrecer mayor resistencia al 
irnpacto y permrtir uso más rudo y una mejor resistencia a 
1. r flexión en el c<Jso de los cubiertos. 

l_d tapa de la panera será fabricada con Polietileno, para 
lograr tener una pieza flexible que embone perfectamente. 
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MODELOS FÍSICOS 

Para la fabricación de todos los modelos se construyó 
primero un molde. posteriormente se utilizó varios 
procesos. primero fue el de termoformado del cual 
obtuvimos piezas finales. en otros casos fibra de vidrio, y 
finalmente moldes de silicón para vaciado con resina. 

En todos los casos a excepción de todos lo muñecos se 
comenzó creando una estereotomía del producto por 
medio de cortes de las piezas modeladas en la 
computadora. fabricando secciones transversales y 
longitudinales sobre madera. estos cortes fueron unidos y 
se obtuvo tanto el volumen como las medidas y formas 
generales. 

Una vez logrado esto se colocó espuma de poliuretano 
para rellenar los huecos entre las secciones buscando 
acercarse entre 1 O y 1 5 mm aproximadamente a la 
superficie deseada. la cual realmente fue lograda mediante 
la aplicación de rellenador plástico en las partes restantes 
del hueco; una vez endurecida la pasta las superficies se 
comienzan a lijar y mediante materiales como plaster y 
pintura primaria se dan acabados y se obtiene la forma 
final. 

los objetos creados son los moldes en el caso del 
termoformado. ya que esta pieza es colocada en la 
terrnoformadora y se obtiene la pieza final. de esta manera 
se obtuvo el modelo de los cubiertos. el frutero y la tapa de 
la panera; en el caso de la fibra de vidrio las primeras piezas 
fueron modelos. ya que de estas se obtuvo un molde y 
posteriormente una pieza final como lo fue el caso de la 
Jarrñ. 

los munecos se tallaron en espuma Motor Clay. asl se 
comenzó con un prisma rectangular al cual se dio forma 
mediante tzilla y lijado. al terminar se aplicaron las pinturas 
para dilr acubados y se colocó silicón en la superficie y se 
obtuvo un molde al cual pudimos vaciar resina. obteniendo 
así las piez.:1s frnu/cs. 

Ya que las piezas estaban terminadas fueron pintadas con 
pintura primaria y posteriormente con pintura texturizada 
para dar lil sensación del acabado. 
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MODELOS FISICOS 

1. Se talló el perfil sobre espuma 
2. Se talló el frente y tras dando volumen a las 
piezas. corrigiendo detalles hasta llegar a los 
acabados y obteniendo la pieza final. 
3. Se colocó silicón para obtener el molde. 
4. Se extrae el original y se comienza a vaciar. 
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PROPUESTA FINAL 
PANERA ... 

MEMORIA DESCRIPTIVA ... 
La paner<l está compuesta por tres piezas: la tapa. el 
contenedor y los mur1ecos de soporte. todas son 
producidas por medio de inyección de pltlstico. la primera 
está fabricada con polietileno de baja densidad y las otras 
dos con polipropileno de baja densidad; el contenedor 
cuenta con un rnuneco de soporte en cada esquina y es 
unido por medio de soldadura con ultrasonido. 

La t<1pa cuenta con una pestaria perimetral que permite ser 
fijada Cll cuerpo del contenedor por presión y librar los 
.1limentos del contacto con suciedad o aire. El contender 
corno la tilpc:1 contarán con una textura rugosa en las 
»upcrfic1es externas. en las superficies internas se tendrán 
"uperf1cies l1s<1s para poder tener facilidad en la limpieza. 
los soportes tendrán textura lisa para lograr un contraste 
< ·ntre l<1s preLzis del contenedor con Jos munecos. 

ICI contenedor puede almacenar un paquete de pan de 
cajzi grzincle o l1c1sta una bolsa con 1 O bolillos. La tapa 
muestre• un" repetición de grecas a lo largo del perímetro 
l.1ter.•I. l<1s cu.ik's son una abstracción del pan y da un 
toque· v1su<1I muy unportante a la identidad de la línea. La 
posición de Jos rnunecos refleja el supuesto enorme peso 
ele la p;inctd, lo cual se ve reafirmado por el volumen del 
cuerpo. el cuill, cisemeja a una enorme piedra o tumba. 
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CUBIERTOS DE SERVICIO ... 

MEMORIA DESCRIPTIVA. .. 

Los cubiertos de servicio son dos: la pala plana y el 
cucharón sopero. ambos están producidos por medio del 
proceso de inyección de plástico. el material utilizado para 
su producción es el polipropileno de baja densidad al cual 
además se fe agregará una carga de talco con la finalidad 
de obtener una pieza con mayor resistencia a la flexión y 
rne1orar propiedades mecánicas. 

L. 1 fine.:i de p:trt1c1ón p;1sará por el costado de los cubiertos. 
l. 1·; supcrf1c1L'S cont.:iran con una superficie rugosa 1ncnos 
111.trc.:ld.:1. p<u,1 evitar suciedad o residuos de comida 
t ll ·spuCs de su utll17.:ición. 

/\rnbc1s p1eL.:-1s cuentan con un mango y un contenedor o 
'>llperficie p~ir<• colocar fa comida. fas formas al igual que en 
te da la line,ci son ancl1as y pesadas visualmente. la forma de 
'1·.o provoca y genera una sensación de rudeza y fuerza ya 
que cuenta con un mango pequeno y las partes del 
c,)ntenedor son muy amplias. 



VISTA LATCRAL. DCRCCHA 

.--~~~~-.-~~~~~~~~~~~~~~....--=n~o~~..-i==-.--1 O 
CIDl-UNAM CUBIERTOS DE SERVICIO 10/0•102 s;r 

fORVAIO Sl'S1l""' 

A4 -@ET-CUCHARÓN SOPERO 
P\.ANO No COTA..'\ 

21/71 mm VISTAS GENERALES Y PERSPECTIVA 



1 

A ..... 

B ..... 

F ..... 

2 3 

-.. A' 

-.. B' 

..... e· 
.~-1---1:..---1-~~~-4,.~~~--::::n• 

4 

•z 

5 6 

A 

StCClDN •-r 

B 
SCCCUJH C....c"' 

..... F' =~Al7A e 
• • • l' H' G 

1 
1 

SCCClONCS 

a:s.7~R7.6 

AO.BJ• ., 

CIDl-UNAM CUBIERTOS DE SERVICIO 

CUCH/\RÓN SOPERO 
SECCIONES HORIZONTALES 

SCcctDN •-r 

D 
SCCClON C-C 

reo"' DC:. 

10/09/02 S/E 

FDINA.10 5rS'l[MA 

A4 ~ 
rv.H0 Na COTAS 

22/71 mm 



1 

B.-. 

e .... 
D.-. 

4 5 6 

A 
, SECClDN D-Jr 

..... A' 

·tC .. u:I 
¡--u:s.7 "" ,

1
. 27.a. 

fs- . ./_ B 
t SCCClCN ,._,.. 

~ ~ ~ 
I' H' G! . 

1 
1 

SCCClDNCS 

..... B' 

..... C' 

..... D' 

..... E' 

..... F' 

~ R654.2 R::t&87.0 

R418 
~ SCCClOH D-D" 

e 

"".-
R:lQ3.4] 

.L .... 
'- SCCClON r-r• 

'--RICS.4 

~~~~~~.--~~~~~~~~~~~~~-,---rr;:;;;-.-~.~=~ D 
CIDl--UNAM CUBIERTOS DE SERVICIO 1o;cs/02 s;r 

CUCHARÓN SOPERO 
rCRW.AtO StSf[UA 

A4 ~ 

SECCIONES HORIZONTALES 



l 2 3 4 5 6 

SCCCJDN a-a· SCCClDN H-H" 

<----------374.6,-----------l 

l-----1oz.o-----< 

... 

CIDI-UNAM CUBIERTOS DE SERVICIO 

CUCHAF~ÓN SOPERO 

SECCIONES VERTICALES Y CORTE 

eu 

'"""' = 
10/09/02 S/E 

PUrH0 No COlAS 

4/71 mm 

A 

B 

e 

D 



1 2 3 4 5 6 

A 

B 

e 

R•9.0 

CIDl-UNAM CUBIERTOS DE SERVICIO 
rtCHA <= 

10/09/02 S/E 
D 

CUCHARÓN SOPERO íOMMATO SISTC""' 

A4 ~ 
PlNO Na CD1"5 

5/71 mm SECCIONES VERTICALES Y CORTE 



1 

1 
i 

! 

Rl9.02 

VISTA SUPCRlOR i 

[Zj 
VISTA f"RONTAL _L 

T 
i 

2 

:J4.:1l 

13.00 

CIDl-UNAM 

p A 

3 

L 

4 5 6 

PCRSPECTIVA 

U4.60---l------elL77------l 

VISTA LA Tt:RAL llCRCOIA 

CUBIERTOS DE SERVICIO ''""' = 
10/09/02 S/( 

A p L A N A 
fDR'U>.lD S>ST[ ... 

A4 ~ 
CCIAS 

PERSPECTIVA """"No VISTAS GENERALES y 6/71 mm 

A 

B 

e 

D 



1 

A..-

2 

.. .. 
F' G' 

.. 
jH' 
i SCCCJDNCS 

3 4 5 

.... A' 

Rlt.l::J 

Rl'4!1:L'J A3.'43 

CIDl-UNAM CUBIERTOS DE SERVICIO 

p A L A p L A N A 

SECCIONES HORIZONTALES 

6 

A 

SCCCIDN A-A• 

SCCCIDN 1-8• 

B 

SCCCICN e-e· 

SCCCIDN D-~ 

SCCClDN e-e· e 

ftO~ = D 
10/09/02 S/( 

IOR\&A.10 """''" A4 ~ 
""""No COTA....-, 

27/71 mm 



1 2 3 4 5 6 

A 

39.27 B 

l.:S 

e7.93 1 .. 

1.:1 

j" e 

f ªLJ ª'[ 

SCCCION r-r· SCCCJD'ol a-a· SCCCJCN H•H° 

D CUBIERTOS DE SERVICIO 
ftCt1A. 

CIOl-UNAM 10/09/02 S/[ 

p L A F' L A N A 
ICINATO S>STlMA 

A A4 ~ 
SECCION!::S VERTICALES 

"'-""'"" 
28/71 mm 



1 2 3 4 5 6 

A 

B 

R:J.06 

R12.1& e 

R77B!L71 

DE SERVICIO = D CIOl-UNAM CUBIERTOS 10/09/02 S/( 

L-A p A N A 
JORW.10 SZSTC~ p A L M @E}-

""""'"" COIAS 

SECCIONES VERTICALES 29/71 mm 



1 2 3 4 5 6 

A 
-r-.,. 

311ll0 

Deto.lle Z B 

19.0:S 

e 

n:ov. "'"' D 
CIDl-UNAM CUBIERTOS DE SERVICIO 10/09/02 S/E 

p p A N A 
íDRMAID ...,, .... 

A L A L A4 ~ 

CORTE 
...,,., No 

DET/\Ll.F y 30/71 mm 



2 3 4 5 6 

A 

B 

Deto.lle Z 

e 
RHOZ.BOJ 

1[0'-' ne: o 
CiDI--· UNi\M ;~urnLmos D[ SERVICIO 10/09/0l S/E 

N A 
fOqtU.TO Sl'STl'-IA p /\ l\ p L /\ M «f»EJ· 

'l 
',,' 1 ·. res y """'No CDIA.."i 

CORTES 31/71 mm 



SALERO Y PIMENTERO ... 

MEMORIA DESCRIPTIVA ... 

Estos contenedores para sal y pimienta estarán fabricados 
con polipropileno de baja densidad por medio del proceso 
de inyección de plásticos, tanto el salero como el 
pimentero se dividen en dos piezas cada uno, las cuales se 
unen para dar forma al volumen de cada producto. 

La unión de las piezas se encuentra en el costado de cada 
muñeco. de manera que una pieza es el frente del muñeco 
y la otra es la parte posterior. Una vez obtenidas 
estas el frente y el tras se unen por medio de frecuencias de 
ultr<1sonido. la parte frontal tiene una línea de 
concentración de calor para que se funda el material y una 
ambas piezas. 

En Ja parte inferior se encuentra uri hueco que permite 
introducir las especias y una vez rellenado el contenedor se 
tapa con un pequer1o tapón que se puede colocar y quitar 
;:i riresión . .... .. .... -,,,~~1 

>j 

t 111 producto <1semeja la figura masculina y la otra a la 
1~ n1cnrn,1, el pr uncro cuenta con tres perforaciones en Ja 
1•.lftc supcno1 y el segundo con dos para diferenciar la sal 
, lt · la pin1icnta. 

1\1nbos pcrson<!JCS son colocados sobre sus pies y se 
111. 1nticnen en una posición erguida y mirando al cielo, 
11\tos petr.:1 ser utilizados. 

341i•'"'!4iPF8 

f?' 
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FRUTERO ... 

MEMORIA DESCRIPTIVA ... 
Este producto cuenta con dos piezas: el contenedor y el 
muñeco central; ambos están fabricados con polipropileno 
de baja densidad mediante la inyección de plásticos; el 
contenedor tiene una linea de grecas que recorre toda la 
parte lateral y cuenta con textura rugosa al igual que el 
muñeco. 

El muñeco es el mismo que el del salero, de esta manera 
;:iprovechamos el molde para la fabricación de dos 
productos. tan solo se agregan dos pestañas en la parte 
inferior del muneco. estas permiten colocar el muñeco en 
el centro del contenedor mediante el sistema conocido 
corno .. click ... el cual utiliza la me1noria del rnatcrial para dar 
í'rcsión entre los dos cuerpos. dando flexibilidad a 
ctcs.:-1rrni1í las piczc1s y J11np1¿ulas de manera fácrl y ri;'1pid.:J . 

......... ,,...,,,,.,.,.,.......,,."='"'"-' ····~=---

contcnec101 CllL~ntZl con un hueco central de forma 
, ' 1drad;:i en el cu;11 las dos pcstar1as del muñeco penetran 

: " "oni111dosc ;11 principio y regresando a su posición 
":.31nal un<i vL'z que el click ha pas<ido. 

! ·.t1..' es un contenedor abierto. no cuenta con ningún tipo 
ti,· tapa o superficie que cubra los alimentos ya que la 
'.•elucidad de los ahmentos coloc<idos en este tipo de 
. "t 1culos es muy ri1p1da. El contenedor asemeja un metate 
,, una pléud en el cu.11 uno de nuestros personajes esta 
p." ,CJdo listo p;11;1 recibir los ahn1cntos que le ofrezcan. 

•l•WA•'R"ª'''5•• 
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JARRA ... 
MEMORIA DESCRIPTIVA ... 

Este producto cuenta con dc¡>s piezas: el contenedor y la 
tapa, ambas serán fabricadas mediante inyección de 
plástico con polipropileno de baja densidad; todas las 
piezas tendrán la textura rugosa en las partes externas y 
serán lisas por dentro para evitar residuos de cualquier 
liquido y volver más fácil la tarea del lavado. 

El molde para fabricar el contenedor tendrá un corazón 
ccntrill y la linea de partición correrá por la parte lateral; la 
t<1p;1 contar<i con una linea de grecas en la parte lateral del 
cuerpo. 

El contenedor tiene un asa que permite al usuario tomar la 
JZirra de una manera firme y segura. además en busca de 
unificar la linea de artículos este mango tiene la misma 
fo1111a que el de los mangos diseñados para los cubiertos 
de servicio. 

El volumen general tiene las mismas proporciones y 
c;11;icteristicas visuales que los dem<is contenedores. lineas 
CLHV<tS con poca tensión. y r.:1dios de rnayor et rncnor en las 
;:nistas del cuerpo. 
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CONCLUSIONES 

Después de un largo proceso de diseño logramos llegar de 
la mejor manera posible a la meta planteada en la parte de 
USUARIOS Y SU CONTEXTO: "una linea de artlculos para 
cocina pensada en toda la gente. no solo rnujcrcs o 
ama~ dt: casa sino cualquier persona co111ún con 
ic.h.·alcs de vida. que adc1nás de satisfacer necesidades 
fur11.:ionalcs dentro de la cocina busca encontrar en sus 
oh.i1..·tos un poco de innovación. esencia y sensaciones 
pLro sobre todu 11111cha diversión.·· 

Este es el final de un gran camino. el cual fue recorrido y 
gwaclo por una búsqueda que se basó en las rafees y 
origcnes de nuestra cultura. encontrando asf características 
unportantes de nuestros pueblos. 

Este encuentro con los objetos. pensamientos. 
sentimientos y formci de vida de la gente que vivió hace 
111.-:ís de un rnilcnio en nuestras tierras en realidad no es 
f¿'1c1I ya que por las obvias diferencias entre ellos y nosotros 
todo es compliczido de entender. 

L:-1 .-ictual1z.:tción de de1tos fue aun más cornplicado. sin 
crnbzirgo 1,1 fusión visual que obtuvimos fue grandiosa y 
.-:-1unquc el Céunlno por and¿ir es cnorn1c. espero que esta 
tesis compruebe que la parte cultural no está peleada con 
ninguna otra que comprenda al diseño industrial y que se 
puede logrzir que pzirte del arte este en las calles; 
posiblemente este diseno no sea el mejor que haya visto Ja 
f1urn.:Jnidad pero tctlvcz sea el cornicnzo de una gran 
.·1vL'nturél C'n busc<1 de nuestra identidad. 

L ·.t." me provoc;1 pensar que este tema inspirado en los 
pu• ·r >los prcl11sp.inrcos es tan solo una excusa para 
( ( H11: ·nz.:-ir .-1 pcns.:n de donde venifnos. sin embargo Jo 
rr 1 :r, 1 r t,::u1tP SL'r i¡1 pensar tiaciil donde vamos. que pasará. 
l¡t:\· qucrcn1os que pélsc con el diseno industrial rnexicano 

, ¡ · ''" podemos li. iccr péira fortalecerlo. pues una vez que 
, "·t• · lort.:ilcc1clo se clcirá una identidad por si sola. 

r J1 ·t~.11tivilrnc11tc este es un buen ejercicio al cual buenas 
, '"'! "·1 ienci'1s son lo que Je sobra. un punto medio entre lo 
, .... l.tr y lo profL'sional que perrnrte marcar tu propio 
, . ,, '""º y rnetoclologia con el apoyo de gente realmente 
p1. ·ksionz1I y prcp:irada. 
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