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i La danza ha sido, a lo largo de mi vida, una base estructural muy

i importante tanto en mi crecimiento intelectual, como fisico. Ya

que tuve [a suerte de encontrarme con los maestros adecuados,
: quienes me ensefiaron principalmente a ver la danza como un LA

2 instrumento para el desarrollo de la creatividad, cuya prictica a

’ través de los afios me llevé a elegir una carrera universitaria

mediante la cual pudiera continuar ese magnifico crecimiento

creativo, la licenciatura en Disefio Grafico. (DO |

Dicha profesién me ha ofrecido, durante su estudio, multipies
satisfacciones, y estoy segura de que en un futuro me seguira
llenando de maravillosos momentos y de interesantes posibili-
dades para mi desarrolio tanto intelectual, como creativo y por
ende espiritual. Ya que su esencia de comunicacién a través de
la codificacién de mensajes, requiere de mucha sensibilidad y
sentido comun por parte del disefiador para lograr entender qué
es lo que se quiere decir, a quién y en qué condiciones, y de tal
forma y mediante la informacién que se requiera reunir, se debe
sentir esa esencia del mensaje y utilizar toda la creatividad para
lograr transmitir la idea de forma eficaz. Y asf hacer que el publi-
co comprenda e interprete la idea con la misma intencién que
fue proyectada.

Debido a la importancia que para mi representan tanto el dis-
efio gréfico como la danza, me parecié una muy buena idea que
el tema de mi tesis estuviera relacionado con esta ditima, y no
s6lo con la danza en sf, sino con una de las mas interesantes
propuestas de este maravilloso arte, que es la danza en funcién
de la rehabilitacién. Uno de los problemas sociales en la actual-
idad es la marginacién de las personas discapacitadas. Aun
cuando existen varias instituciones para ayudar a su desarrolio,
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fuera de ellas, existe mucha gente que no les brinda la oportu-
nidad de realizar todo tipo de actividad. Cualquier persona con
un problema fisico que necesite terapia para su recuperacion,
también necesita estimulos y una gran motivacién para seguir
adelante, por ello pienso que el tema de la danza terapéutica,
que se refiere a la rehabilitacion por medio de la danza, es un
gran avance. Debido a mi experiencia personal, se que tanto
bailar como escuchar miusica y hasta la oportunidad de estar
sobre un escenario son estimulos grandiosos y me parece fabu-
loso que exista una institucién que promueva todo esto.

La danza ha tenido una trayectoria muy larga, casi paralela a ia
de la comunicacién humana. Pero no lleg6é a considerarse una
profesion formal sino hasta el surgimiento de los ejercicios de
danza codificados, 10s cuales permitieron el nacimiento de la
danza clasica. Con el tiempo ésta se convirtié en la base de casi
cualquier género dancistico y uno de los mas significativos
tanto para la danza en general, como para su desarrollo en
México, es la danza contemporénea, la cual utiliza algunos
canones def lenguaje clasico pero con innovaciones técnicas alu-
sivas a temas actuales. Existieron infinidad de propuestas
provenientes de €ésta, tendiendo algunas de ellas hacia una fun-
cionalidad curativa, logrando asi la aparicién de la danza te
rapéutica en Estados Unidos.

Ahora el CUDD es la primera institucion en México que incluyé
este tema dentro de sus propuestas, como una de sus carreras
técnicas y pretende con ello beneficiar a un grupo numeroso de
personas, que va desde aquellos que se interesan en esta
materia con el fin de obtener un titulo para impartirla, hasta las
personas discapacitadas quienes recibiran las técnicas de
rehablitacion. Esto promovera la creacién de un mayor nimero
de centros y organizaciones que utilicen la danza para fines
sociales de forma profesional, ya que al estudiar sobre dicho
tema, las personas graduadas iniciardn sus propias practicas e
investigaciones y creardn nuevas propuestas sobre temas similares.




En un principio el Centro Universitario de la Danza ofrecia un
nimero de actividades menor al actual y eventualmente fue
creciendo hasta contar con dos carreras técnicas, disefio coreg
gréfico y danza terapéutica, y algunos diplomados; ademas de
impartir diversos talleres como actividades complementarias.

Actualmente cuenta con ciento cuarenta alumnos en los
talleres, s6lo veinticinco en las carreras técnicas y diez en los
diplomados. Por lo tanto presenta un problema de faita de
difusién principalmente de estos tltimos.

El CUDD tiene ciertas ventajas sobre otras escuelas, que no ha
sabido aprovechar para hacer mas eficiente su publicidad. Una
de ellas es ofrecer validez oficlal en las carreras técnicas y diplo-
mados, hecho dificil de encontrar en otras escuelas de danza en
México; y otra ventaja, mayor aun, es el ser una institucién pio-
nera en este pals en el drea de danza terapéutica como en la for-
macion de coredgrafos mejor preparados, gracias a que propone
un sistema mas completo en el plan de estudios de la carrera de
disefio coreogréfico.

Debido a la investigacidn realizada tanto de caracter documen-
tal como de campo, se lleg6 a fijar el sigulente objetivo:

Incrementar la difusion del Centro Universitario de la Danza, a
través de una propuesta grafica para los medios adecuados de
comuncacién que promueva las carreras técnicas y diplomados y
logre que el ptiblico asocie esta institucion con la danza terapéutica.

De acuerdo al objetivo planteado se llegé a la siguiente hipétesis:

Si se realiza una minuciosa y creativa propuesta gréfica para el
Centro Universitario de la Danza, entonces se logrard una
mayor difusién de la institucion dando a conocer las carreras
técnicas y diplomados, sin descuidar establecer en el ptiblico
una asociacion del CUDD con la danza terapéutica.




Con el fin de lograr lo anterior el desarrollo de este proyecto
consta, primero, de un capitulo destinado al Centro Univeritario
de la Danza, donde se hace una descripcién del CUDD, sus obje-
tivos y las actividades que ofrece. Se habla también acerca de
sus recursos econémicos, su problematica y se hace un recorri-
do por los medios que usa actualmente y los antiguos planes de
promocién con el fin de encontrar cuél es el origen de dicho
problema.

Después se establece quién es su usuario potencial y se analizan
sus gustos y cédigos.

En el siguiente capitulo se definen los medios a utilizar y se
habla del disefio de los mismos. El desarrollo de dicho disefio se
divide en dos fases, la primera abarca los temas comunes para
todos los medios como la imagen, la tipografia y el color y la
segunda fase trata los temas que atafien particularmente a cada
uno de los medios como son el tipo de papel, el formato, la
reticula, layout, disefio editorial y sistemas de impresion.

Finalmente se conciuye con la verificacién del cumplimiento de
la hipStesis. Esperando con esto que se cumplan tanto los obje-
tivos del CUDD como los de hacer conciencia en la sociedad de
la grandiosa ayuda que podemos proporcionar a las personas
con discapacidad, haciendo uso de nuestra creatividad y asf cre-
ando nuevas formas de terapias para la rehabilitacién, como es
la danza terapéutica.
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El CUDD o Centro Universitario de la Danza es
una institucién cuyos principales objetivos son
promover la danza en México a nivel profe-
sional y utilizarla tanto para fines coreografi-
cos, como de rehabilitacién. Para elio propone
y ofrece las carreras de Técnico en Disefio
Coreografico y Danza Terapéutica cuyos
planes y programas de trabajo estan avalados
por el INBA (Instituto Nacional de Bellas
Artes) y la Direccién de Educacién Fisica, asi
como también tienen reconocimiento de
validéz oficial ante la SEP (Secretaria de
Educacién Publica) segln los acuerdos
0000934267 Yy 0000945381**. También im
parte diplomados en Danza Terapéutica y
sesiones de rehabilitacion para personas con
discapacitad, ademds de talleres complemen-
tarios en diversos géneros de danza.

El CUDD, se fundé en septiembre de 1989, por
la licenciada Margarita Wirz de Beltran y
Margarita Beltrdn Wirz. Instalaron su primer
plantel en la colonia Boulevares (Colina de la
Rumorosa #59) ubicada en Naucalpan, Estado
de México. La razén principal de la eleccidn del
lugar no fue tanto por ser una zona acertada
en cuanto al potencial de mercado, sino
porque el espacio del establecimiento se
ajustaba a las necesidades del CUDD. Por lo
que, mas adelante, fue necesario buscar un
sitio ubicado en una zona mas centrica dentro

del rea metropolitana y entonces poder com-
pensar ese faltante; asi fue como se abrié el
segundo plantel, en Julio de 1995, ubicado en la
colonia Narvarte (Rébsamen #23), en el
Distrito Federal.

Dicha institucién tiene como objetivos ge
nerales; “normar actitudes, establecer armonia
y propiciar un ambiente homogéneo que
fomente la adquisicién de habitos positivos
que permitan la interacciéon adecuada en la
comunidad escolar. Asi como, mediante el
compromiso profesional, serio y formal tanto
de la institucién en si como del personal
docente, lograr la formacién de alumnos libres,
dignos y con profundos valores morales, estéti-
cos y sociales que les permitan desarrollarse
como responsables profesionales”.
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Los objetivos generales del CUDD sobre las ca
rreras técnicas son: “aportar los elementos que
contribuyen a una formacién integral del
alumno para que se realice como egresado no
s6lo a un nivel profesional técnico, sino tam-
bién como un ente social activo acorde con {a
realidad laboral, logrando asi que tenga un
desenvolvimiento mas amplio dentro de su
especialidad en el &mbito social”.
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Hablar de Danza Terapéutica en este momen-
to, es hablar de una disciplina relativamente
nueva y poco abordada en nuestro pals,
aunque en paises como los Estados Unidos de
América se trabaja desde la década de los 40's.
En un inicio, la danza terapéutica se utilizé en
pacientes con desérdenes psiquicos, y con el
tiempo se observd que la rehabilitacién fisica
de los pacientes era posible también utilizando
la danza como terapia.

El Centro Universitario de la danza, es la Gnica
institucién en México que propone la carrera
de Técnico en Danza Terapéutica, pretendien-
do con esto, fomentar la danza, no sélo como
manifestacidn artistica, o especticulo escénico
sino como una forma de vida, como terapia,
como medio de rehabilitacién fisica, etc., es
decir tomar la escencia de la danza, rescatar de
ella sus posibilidades y aplicaria a la salud fisi-
ca y mental del individuo.

Asies como el CUDD se convierte en uncentro
pioneroy Unico en este campo del conocimien-
to, con vocacidon de servicio social que pre-
tende emplear la danza como un medio y no
como unfin en la terapia y no sélo en la rehabi
litacién, sino en la prevencion de los posibles
problemas fisicos que podrian mostrar per-
sonas tales como: invidentes, minusvéalidos,
personas de lento aprendizaje, sindrome de

Down, sordo-mudos, autistas, o con problemas
de conducta.

Para concluir, la danza terapéutica se refiere a
“la utilizacién del movimiento corporal creati-
vo aunado a la mdsica en la bsqueda de un
lenguaje no verbal, que permita descubrir el
mundo interno emocional y el conocimiento y
mejoramiento de la imagen corporal, logrando
su interaccién. Es una terapia en la cual se uti-
lizan técnicas de movimiento dancistico con
fines terapéuticos, es decir, con el fin de con-
tribuir al mejoramiento de disfunciones fisicas
y/o psiquicas ya sea terapias individuales o gru-
pales. Las técnicas que se manejan son: <on
cientizacién corporal y desbloqueo muscular;
el desarrollo de expresividad emotiva a través
del movimiento corporal; de relajacién y de
integracion a la sociedad.

Los objetivos institucionales del CUDD en
relacion con esta carrera son:

1.- “Formar técnicos profesionales que desem-
pefien una funcién activa y practica dentro de
la socledad, con la finalidad de participar en la
solucién como especialistas del drea dancistica
en el dmbito de la rehabilitacidn flsica, a través
de alternativas viables acordes con su nivel
profesional.”

2.- “Promover la formacién integral de per-
sonas con vocacién por la danza a través de
una preparaciéon técnico-artistica, cultural,
biolégica y humanistica en general con ten-
dencia al trabajo de rehabilitacién.”
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3.-"Formar jovenes con los elementos necesa
rios que exige un nuevo enfoque en la apli-
cacién practica de la Danza Contemporédnea
dentro de la rehabilitacion fisica.”

Partiendo de un andlisis de los planes de estu-
dio de las escuelas profesionales del Instituto
Nacional de Bellas Artes podemos hacer las
siguientes consideraciones:

Las escuelas de danza dependientes de dicha
institucién enfatizan en la formacién de ejecu-
tantes e intérpretes; esto es, dan mayor peso
al aspecto técnico en la formacién de los
bailarines, dejando a un lado elementos como
son los juegos creativos; elementos que, auna-
dos a la ubicacion espacial y grupal, son las
bases para un montaje coreografico.

Dentro de éste es indispepnsable un dominio
técnico de la danza pero no se necesita ser un
virtuoso para el disefio de coreografias, sino
conocer el espacio escénico y las posibilidades
de expresion del cuerpo en conjunto con la
escenografia, la iluminacidn, el vestuario, el
maquillaje, el sonido y todos los elementos
que constituyen un montaje de esta natu-
raleza.

Estos elementos son, por decirlo de alguna
manera, olvidados en la formacién de los

ballarines del Instituto Naclonal de Bellas
Artes. :
El Centro Universitario de la Danza retoma. los
elementos anteriores dentro del plan de estu-
dios pretendiendo subsanar de alguna forma
este vacio en la formacién de coreégrafos.

Uno de los principios de la filosofia del CUDD
es: “ser un espacio alternativo que sin desechar
lo ya creado: lldmense estilos, corrientes, téc-
nicas y modalidades, propugna por establecer,
a partir de la formacién de los alumnos, profe-
sionales creativos que sirvan como modelo de
innovacién y de performance.” Este proyecto
trata, ademas, de ser pionero en la formacién
de corebgrafos profesionales que conjunten la
teoria y la practica del disefio coreografico.

Por lo anteriormente expuesto, el CUDD pro-
pone dentro de su programa académico la ca
rrera de Técnico Profesional en Disefio
Coreogréfico.

La formacién que se ofrece a los estudiantes de
esta carrera pretende que el alumno domine
los elementos técnicos a la par de los teéricos,
en su desempefio profesional.
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El CUDD también ofrece diplomados y cursos
intensivos en danza terapéutica y una gran
variedad de actividades complementarias tales
como: danza terapéutica para nifios y jévenes
de educacién especial como: sindrome de
Down, minusvalidos (danza en silla de ruedas),
invidentes, audicién limitada, retraso mental y
lento aprendizaje: psicoterapias y talleres
(jazz, tap, danza clasica, danza creativa, danza
aergbica, folklor, bailes de salén,aerobics para
13 tercera edad y yoga).
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El Centro Universitario de la Danza es una
institucién que no cuenta con el poder adqui
sitivo necesario para llevar a cabo una cam-
pafia publicitaria en medios electrénicos de
comunicaciéon, como televisidén, cine o radio,
sin embargo, puede sustentar una campafa de
medios impresos, como cartel, volante, folleto
0 anuncio en revista o en periddico.
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Hasta ahora, el CUDD, ha logrado un buen
nivel de difusién en cuanto a los talleres, pero
su principal preocupacion es lograr una mayor
difusién en las carreras técnicas y las activi-
dades referentes a la danza terapéutica y los
diplomados. Ademas no se ha prestado la sufi-
ciente atencidn a los aspectos que diferencian
a esta institucién de tantas otras. Esto provo-
ca que la imagen del CUDD no sea la de un
centro universitario sino la de una academia
de danza.
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En la actualidad, el CUDD, utiliza varias
opciones para su difusién, entre las cuales cabe
mencionar las graficas y también platicas y
conferencias.

Lo mas reciente que han utilizado es: un cartel,
anuncios de prensa, tanto en revistas como en
diarios, un triptico y volantes.
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El cartel estd impreso sobre cartulina opalina
mediante serigraffa, en separacién de color y
mide 45cm. x 58.5cm., un marco blanco delimi-
ta un area rectangular cuya textura imita la
del papel amate, en medio tono de color mora-
do y en el centro de ésta se ubica el logotipo
del CUDD, que abarca mas de la mitad del cartel,
en tintas negra y roja. El logotipo se compone
de la abstraccion de un bailarin a base de lineas
de distintos grosores. La fuente tipogréafica
que se utiliza tanto para el logotipo como para
el cartel es ITC New Baskerville. En la parte
inferior del cartel se encuentra el nombre de la
institucion “Centro Universitario de la Danza”
con puntaje de 8o y en tinta negra, con la pala
bra “Danza” en rojo; el texto restante es de 16
y 22 puntos en tinta blanca y roja.

Analizando dicho cartel, se puede decir que
cumple su funcién de llamar la atencién por su
intenso color morado y proyecta claramente el
concepto de danza debido a la abstraccion del
bailarin que conforma el logotipo aunque el
color negro sobre el morado hace un poco diff-
cil su visualizacién; ademas el tipo de lineas
que forman al bailarin junto con la textura del
papel amate podrian crear una relacién con
aspectos étnicos, lo cual no tiene nada que ver
con el CUDD; vy la tipografia en rojo sobre el
morado produce un poco de vibracién lo que
impide una buena legibilidad.

Otro aspecto negativo del cartel es que sus ele-
mentos graficos no logran proyectar en
primera instancia, una relacién con la danza
terapéutica, que puede ser elemento esencial

para establecer una distincién importante
entre esta escuela y las demas.

DANZA TERAPEL HIU A, 1HSENO CORFOGRALLIC O
PPANZA TERATEL TICA

CENTRO UNIVERSITARIO DE LA

En cuanto al disefio de los anuncios de prensa,
los tripticos y los volantes, fueron hechos en
tinta negra sobre fondo blanco y no contienen
imagenes, sélo texto; utilizan la fuente
“Univers”. Los dos titimos estan hechos a base
de copias fotostaticas sobre papel de colores.
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Haciendo un analisis de dichos medios puede ey
decirse que falta creatividad en la tipografia y ";,7
el layout; tampoco utilizan imagenes y sélo s st e mart

manejan color en el papel de los tripticos. M
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"Un buen disefio es la mejor expresién visual
de la esencia de algo, ya sea ésto un mensaje o
un producto.” @

Y estos medios no proyectan de manera visual
ninguna esencia, ademds la publicidad que se
ha realizado hasta ahora no ha estado bien
dirigida ya que aunque en los medios de
difusién se han mencionado las actividades a
las que se dedica, el poco disefio se dirige prin-
cipalmente a un posible usuario de los talleres
y No a personas que pudieran interesarse en ca
rreras técnicas o danza terapéutica.

Wong, Wicius S .
FUNDAMENTOS DEL DISENO Bl Y TRIDIMENSIONAL l{ﬁ T
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Después de probar con entrevistas, tanto en radio como en tele-
visién, y con varios medios impresos, el CUDD llegé a la con-
clusién de que los mejores resultados los ha obtenido por la uti-
lizacién de carteles, volantes, tripticos, anuncios en el periédico
"ECCO" y en la revista "Arari” (para personas discapacitadas).
Ademsés de esta publicidad realiza promociones, como descuen-
tos al pagar el total de la colegiatura de un semestre al inicio, y
dos por uno en inscripciones.

“p\aneg
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Actualmente, el CUDD, planea un aumento de sus actividades,
més no se han especificado las reas. También pretende darse a
conocer en provincia con el fin de que las personas acudan a
tomar los cursos, creando planes completos de hospedaje,
transporte, etc., asimismo, impartir danza terapéutica y disefio
coreografico a nivel licenciatura, mas no se sabe aun la fecha
exacta de su introduccién.

X

'O La informacion que compone este capitulo fue
extraida del manual de operaciones del CUDD,
y de la entrevista realizada a la Directora artisti -
ca y general Lic. Margarita Wirz de Beltrdn, en
el ano de 19909,
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El posible usuario del CUDD se divide en dos
grupos. El primero corresponde a quienes se
interesan en las carreras técnicas con el fin de
seguir sus estudios superiores y obtener un
titulo; y el segqundo, a aquellas personas
interesadas por la danza terapéutica.

Las carreras técnicas estan dirigidas a jévenes
de 19 a 26 aiios, aproximadammente, con el
deseo de prepararse profesionalmente vy
ampliar sus conocimientos, obteniendo bases
sélidas tanto tedricas como practicas para rela-
cionar la danza en sus diferentes manifesta-
ciones y campos de trabajo, incluyendo la
rehabilitacién por medio de danza.

El usuario del diplomado en danza terapéutica
abarca bailarines, psicélogos, terapeutas, pro-
fesores de educacion especial, padres de famj
lia y maestros, de 20 afios en adelante.

Seguin calculos realizados por el CUDD, el 85%
de las personas interesadas por las carreras y
diplomados son mujeres y sélo el 15% varones.

El proyecto grafico de difusién para el CUDD
se dirige a un nivel cultural medio y alto y un
nivel socioeconémico medio.

- < s
Ver en apéndice el cuestionario 2
p
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CUstos

Aunque definitivamente el tema comtin entre
la comunidad de! CUDD es la danza, no toda la
gama de usuarios potenciales tienen una
relacién directa con ella; por lo tanto el
lenguaje grafico no podra basarse en términos
técnicos de danza. Serd necesario encontrar un
c6digo comiin que incluya a ladanzay a la vez
sus aplicaciones terapéuticas a un nivel com-
prensible para el universo de usuarios poten-
ciales. Para definir este cddigo se realizé un
cuestionario "@ que determiné lo siguiente:

Generalmente, las personas con las caracteris-
ticas planeadas para el usuario del CUDD asisten
a sitios culturales, leen revistas especializadas
en algtin tema de su interés y ciertas secciones
de la prensa, como ia cultural.

Hablando especificamente de bailarines y de
aquellos que sin dedicarse a la danza gustan de
ella, se puede decir que son sensibles y obser-
vadoras; les gustan los colores vivos y los con-
trastes que forman las luces escénicas, el
movimiento, las posturas estéticas y la expre-
sién corporal, ademas, paralelamente estén en
contacto con algunos aspectos de otras mani-
festaciones artisticas; como la misica y la pin-
tura o arquitectura dentro de la escenografia.
En cuanto a las personas interesadas en el
aspecto terapéutico se consideran humani-
tarias y también sensibles, pretenden lograr
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tranquilidad en los demas y se sienten satisfechas al ayudarlos. Generalmente buscan técnicas
nuevas de rehabilitacién que sean efectivas sin ser monétonas o aburridas, asi como factores de
motivacidn para quienes necesitan terapias ya sean pacientes o seres queridos.

En sintesis, el posible usuario del CUDD requiere informacién sobre las diferentes posibilidades
que existen para su preparacion en las areas de su interés, y para proporcionarla se deben tomar
en cuenta algunas especificaciones de lo que desea. Quienes quieren practicar la danza o dedicarse
a la coreografia buscan una buena preparacion tanto académica como técnica impartida de forma
creativa, con propuestas nuevas y por maestros profesionales; en instalaciones amplias y limpias,
acondicionadas correctamente, con un ambiente propicio para el desarrollo de un arte. También
buscan buenas opciones de pago a precios accesibles y mediante un buen servicio.

Existen otras necesidades que corresponden especificamente a los alumnos interesados en las ca
rreras técnicas y algunos mas, a aquellos involucrados s6lo con la danza terapéutica.

El usuario de las carreras técnicas se refiere a jévenes, quienes generalmente se encuentran ter-
minando la preparatoria, o la universidad, por lo tanto requieren informacién vocacional o algin
otro tipo de estudios complementarios.

Las personas interesadas en impartir danza terapéutica o en recibir sus beneficios para la propia
rehabilitacion, desean métodos creativos y divertidos, que proporcionen una gran motivacién a
través del desarrollo de la sensibilidad.

Para poder hacer llegar al usuario potencial la informacidn que busca, se deben elegir los medios
adecuados que permitan establecer dicha comunicacién y asf, mediante una buena realizacién del
diserio grafico, llamar su atencién.
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Para poder elegir los medios adecuados en un
proyecto de difusién, es necesario tomar en
cuenta cudl es el papel que desempefa el
Disefio Gréfico en ese juego. Este personaje
constituye una parte muy importante en el
proceso de comunicacién, ya que es el elemento
que define la manera de representar el men-
saje que se pretende transmitir, es decir que de
€] depende si el publico interpreta correcta-
mente la idea o no.

lizax

Con el fin de ampliar un poco lo anterior, se
analizara el proceso de comunicacion.

“A pesar de que el acto de comunicacién se dio
desde muchos siglos antes, el primer intento
por definir el proceso mas elemental de este
suceso se debe a Aristételes hacia el afio 300 a.C.
y es el siguiente: quién dice qué a quién.” @

De este primer intento surgen el emisor, que
se refiere a la persona o fuente del mensaje, el
mensaje, que constituye el contenido y el recep-
tor que es la persona o personas que lo reciben.

Mas adelante mediante un estudio mas profun-
do se agregaron otros elementos al proceso,
como son [a codificacion del mensaje, el canal
mediante el cual se hard llegar, la decodificacién
y la retroalimentacion, de tal forma el esquema
del proceso de comunicacién quedaria asi:

Gonzdlez Alonso, Carlos
PRINCIPIOS BASICOS DE COMUNICACION
Ed. Trillas, p 15

emisor>codificador » mensaje > canal >decodificador » receptor
couenewa<<<<retroalimentacibncccccccc g

El codificador en este caso es el disefiador, y con-
stituye a quién representa la idea del mensaje
mediante un cédigo que ei receptor entienda.
Dicho codigo puede referirse a un cierto idioma o
a imagenes atractivas y comunes para el receptor,
o a cualquier elemento que forme parte de!
entendimiento del piblico. Es decir es el lenguaje
que se utilizara.

El canal es el medio a través del cual se transmi-
tirad el mensaje, y también conforma un elemento
importante en el proceso ya que si no se elige con
detenimiento podria provocar que el mensaje
nunca llegue al receptor. Por lo que se debe ase-
gurar que los medios, sean también comunes y
agradables para el puiblico.

Si se utiliza el cédigo y canal adecuados, entonces
el proceso de decodificacion por parte del recep-
tor no debe presentar ningtlin problema, a menos
que intervengan otros elementos, como el ruido.

El ruido es la interferencia que puede ocurrir
durante un proceso de comunicacion, y existen
dos tipos: El de canal, que se refiere a cualquier
distraccién que se presente entre el emisor y el
receptor. Y el semantico que es la interpretaciéon
equivocada del mensaje. Para que no ocurra esto
el disefiador debe analizar bien al publico para
entonces establecer un cédigo eficaz.

Por tltimo se debe prestar atencién a la retroali-
mentacién, que es la respuesta del receptor, ya
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que esta ademnas de complementar la informa-
cién emitida, provoca ajustes en el proceso de
comunicacion, ya que esta etapa permite saber si
el receptor entendié el mensaje.

Después de un andlisis de lo anteriormente
expuesto se concluye que se utilizaran los si
guientes medios para la propuesta gréfica de
difusion del CUDD:

Carteles, folletos, volantes, anuncios en la
revista “"Araru” cuyo tema es la rehabilitacién
de personas discapacitadas, pues segdn estu-
dios realizados por el CUDD, se determind que
obtuvieron muy buenos resultados durante los
tltimos afios; asi como también en la revista
“Danzaria”, dirigida a bailarines; ademas se
publicardn anuncios en los periédicos “Zona
Norte” y “Mirador del Valle”, los cuales son locales
Y gratuitos, para evitar gastos innecesarios y
que actuen en funcién del medio socioeconémi-
<o que corresponde a fos usuarios del CUDD.

3>
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El desarrollo de la propuesta gréfica se llevara
a cabo mediante dos fases, en la primera se
determinara el disefio de los aspectos comunes
para todos los medios como la imagen, la
tipografia, y el color.

Para ello se elegird un formato apropiado y se
disefiaran las reticulas necesarias buscando
uniformidad entre ellas, asi como la imagen. Se
determinardn las caracteristicas de la tipo
graffa acorde con los temas a representar a
través de la eleccién de una fuente o de un dise
fio a base de trazos libres y se propondra el lay
out. Se elegira el color de cada uno de los ele-
mentos que formaran los medios para lograr el
cumplimiento de su funcién especifica.

En la segunda fase, se disefiardn los detalles
correspondientes a cada uno de los medios.

El primer medio que se disefiara sera el cartel
ya que es el que representa de manera mas sin-
tética la idea que se pretende transmitir y serd
una base tanto para las imagenes de los demas
medios, como para la tipografia y los otros ele-
mentos que pudieran incluirse.

Los siguientes medios serdn el volante, el
anuncio en revista y en periédico, ya que pre-
sentaran sélo algunas variaciones con respecto
al cartel.

El anuncio en revista se debera hacer tanto en
color como en medio tono ya que la revista
“"Danzaria” se imprime en sepia y tanto para
dichos anuncios como para los que se publi-
caran en los periédicos se deberan hacer los
ajustes necesarios en el lay out para acoplar sus
elementos a los formatos correspondientes. En
el volante variard el formato de la imagen; el
contenido del texto serd el mismo pero el lay
out también sera diferente.
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Después se disefiara el folleto, para el cudl se
deberé elegir el formato, trazar la reticula y
determinar la forma del doblez, organizar la
informacion; hacer las variaciones necesarias
tanto del formato de la ilustracion que llevara
la portada como de las fuentes a utilizar, ten-
dran como base los elementos del cartel. Se
disefiaran las imagenes interiores y el lay out.
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“El lenguaje es, sencillamente, un recurso comu-
nicacional con que cuenta el hombre de modo
natural y ha evolucionado desde su forma primi
genia y pura hasta la alfabeticidad, hasta la
lectura y la escritura. La misma evolucién debe
tener lugar con todas las capacidades humanas
involucradas en la previsualizacién, la planifi-
cacién, el disefio y la creacidn de objetos
visuales, desde la simple fabricaciéon de herra
mientas y los oficios hasta la creacién de sim-
bolos y, finalmente, la creacién de imagenes. El
modo visual constituye todo un cuerpo de datos
que, como el lenguaje, puede utilizarse para
componer y comprender mensajes.” '@

‘@ Dondis, D.A.
LA SINTAXIS DE LA IMAGEN
* Ed. Gustavo Gili, S.A. p10

K Ibidem. p 20
ibidem, p 19

Debido a este proceso evolutivo el hombre ha
aprendido ciertos cédigos de lenguaje visual y
ha llegado acostumbrarse a ver para compren-
der, es decir, le es mucho mas facil entender un
concepto si se le es mostrado visualmente que
por medio de palabras.

“Koestler en The Act of Creation, dice <<El
pensamiento en conceptos surgié del pen-
samiento en imagenes a través del lento desa
rrollo de los poderes de abstraccién y sim-
bolizacién> >" '@

También tendemos a buscar informacién visual
debido a su gran semejanza con la experiencia
real, ya que con ningln otro de fos sentidos ais-
lado serfa posible sentir tanta similitud con lo
que se ha vivido verdaderamente.

“En los medios modernos...predomina lo visual;
y lo verbal viene dado por afiadidura.” *(3)

Es por eso que la imagen en un medio de
difusion constantemente representa un factor
tan importante. ; :

En este caso se deben reunir los elementos
necesarios y manejarlos de una forma efectiva
para que al disefiar la composicion, proyecte el
mensaje deseado sin dificultad tanto para
aquellos posibles interesados en la danza tera
péutica, como en el disefio coreogréfico.

Para lograr que lo anterior se lleve a cabo el
disefiador debe tener la habilidad de visualizar
el concepto que se quiere expresar y debe tam-




bién conocer los cGdigos visuales
con el fin de poder manipular
los elementos de tal forma
que atraigan la atencién del
observador y pueda entender
el mensaje.

Para lograr los objetivos
planteados se propusieron [as
siguientes imagenes:

a
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En el boceto 1 para crear la imagen se pensd en
incluir bailarines en un ambiente muy tranqui-
lo y que a la vez pudiera ser estimulante para
las personas discapacitadas, como podria ser
una playa o algtin paisaje natural, pero esta
idea no proyectaba satisfactoriamente el con-
cepto de danza terapéutica. Por lo tanto se
buscé incluir elementos relacionados con |a

rehabilitacién, y surgieron los bocetos 2 y 3 L
que forman una silla de ruedas por medio de i
bailarines en distintas posiciones, pretendien- :
do con ello expresar ambos temas, la co

[

reografia y la danza terapéutica. Sin embargo
los elementos no tenfan una relacién notoria,
por lo que se buscd una solucidn a ésto, y se
decidié plasmar simbélicamente el proceso de
rehabilitacion en el boceto 4; pero se pensé en
buscar una forma mas sutil de sugerir esta idea
sin la necesidad de representarla tan fiel-
mente, ya que dicho proceso no es tan sencillo
como en dicha imagen, y también es conve-
niente que la imagen haga pensar al especta-
dor, que el mensaje sugiera algo pero no esté
del todo resuelto; ya que de esta manera la
posibilidad de que lo recuerde serd mayor.

Tomando en cuenta lo anterior se eligid la
imagen s, la cual representa la rehabilitacion
del bailarin, mediante la ausencia de la silla de
ruedas que deberia estar junto a él, provocan-
do su sombra; sin embargo no esté ahi, lo que
sugiere que la sombra es sélo un recuerdo ya
que en la actualidad no la necesita.

Después de bocetar se decidié que la posicion
de los elementos de la imagen se basaria en la

armonia espacial creada para la realizacién del
cartel, y asi se logré un equilibrio tanto en los
colores como en las formas. La relaciéon entre
los elementos y la armonia espacial se explicara
mas adelante.

TESIS CON
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La imagen fue elaborada mediante el software
de disefio vectorial Adobe lllustrator y el de
retoque de imagen Adobe Photoshop.

La fotografia del bailarin se obtuvo del archivo
del CUDD vy se eligid debido a que a partir de
ella y mediante su abstraccién se realizé el
logotipo de dicha institucién y de esta forma
habria mayor identificacién con el Centro
Universitario de la Danza. Otra razén fue que
se buscaba utilizar un hombre vya que de
acuerdo a las respuestas del cuestionario @se
pudo concluir que en México todavia se ve a la
danza en gran parte como actividad femenina
y de esta forma, se universalizara el prototipo
de usuario.

Ademas de dichos aspectos técnicos, para un
buen desarrollo de la imagen existen varios
puntos que conviene tomar en cuenta, como el
contraste y algunos otros elementos del ¢édi-
go visual.

“El contraste es s6lo una clase de comparacién,
por la cual las diferencias se hacen claras.” '@

Por esta razén es que el contraste siempre
tiende a llamar la atencion.

El contraste se puede lograr mediante la figu-
ra, el tamaio, el color, la textura, |a direccién,
la posicién, el espacio, o la gravedad.

Las dreas mas definidas en cuanto a su con-
torno, que también son las mas contrastantes
en sus colores, se sitdan en el extremo inferior

*
.® Ver en apéndice el cuestionario 2
@ Wong, Wucius
FUNDAMENTOS DEL DISENO Bl Y TRIDIMENSIONAL
Ed. Gustavo Gili, S.A., p 71

derecho manteniendo un margen del mismo
lado. Y las dreas mas suaves y menos con-
trastantes se ubican en el extremo superior
izquierdo rebazando el drea de trabajo.

Esto produce que la atencidn se concentre en
la parte inferior derecha que es donde se
encuentra al bailarin real. El bailarin, ademas
de causar un contraste por sus colores con el
fondo blanco también lo hace por la posicién
de sus brazos y plernas, los cuales estdn dirigi-
dos en direccidn contraria a la forma de la luz.

Dicha luz adquiridé tal figura con el fin de
causar contraste con el fondo negro, y es curva
para suavizar la intencién y no proyectar agre-
sividad.

Cuando dos o mas elementos se encuentran
cerca, €l ojo tiende a agruparlos, decide que
hay una relacién entre ellos, asi como cuando
estan separados, parece que tienden a alejarse.
Este tipo de relacién también se da cuando
algunos elementos son del mismo color, la
misma textura, o la misma forma, el obser-
vador también tiende a hacerlos pertenecer a
la misma familia.

De esta forma se decidié ubicar tanto al
bailarin como a las sombras lo suficientemente
cerca para que asi el publico establezca una
relacion entre los tres, Y esto forma una analogia
pues las sombras deben pertenecer al mismo
grupo ya que tanto su color como su textura
son iguales, aunque su forma no lo sea, y de la
misma manera el bailarin debe pertenecer a la
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misma familia de su sombra pues la forma de
ambos es similar, aunque ni su color ni su tex-
tura lo sean. Por lo que si existe un bailarin
correspondiente a su sombra, el pulblico se pre-
guntara porqué no esta la silla correspondiente
a la sombra de la misma.

De esta forma se puede llevar al observador de
la mano por un recorrido visual pasando por
donde sea conveniente para que entienda la
imagen y logre su propésito que es transmitir
el mensaje.

“Wogra fig
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“El texto concreta y fija una significacién precisa
a la imagen.” '@

Aunque la imagen es siempre de gran impacto
visual, en ocasiones, conviene adicionar un texto
que suprima la ambigliedad enel mensaje. Para
que lo anterior se cumpla, se debe hacer una
efectiva eleccién de la fuente tipogréafica y
manejarla de forma creativa con el fin de dar al
texto la identidad de lo que se desea transmi-
tir y esto ayude a que el mensaje llegue sin dis-
torciones al publico.

Debido a la naturaleza de las carreras que
imparte el CUDD, se necesitaba encontrar una

. T
@ Grupo Consultor internacional en imagen y cormunicacion’
DOCUMENTOS INTERNACIONALES DE COMUNICACION
Ed. CIAC-Espafia, p 10
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solucién dindmica a la presentacién de la
tipograffa. Por lo tanto se buscé sugerir el
movimiento caracteristicos de la danza me
diante la creacion de trayectorias trazadas por
el texto. Esto provoca que la tipografia fluya
sobre rutas curvas y suaves, con el fin de
proyectar también una sensacidon armonliosa,
acorde a la sensacion que normalmente desean
lograr las personas en vias de rehabilitacion.

Para ello se plantearon tres diferentes fuentes
tipogréficas, c6mo se muestra a continuacién:
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Sin embargo, debido al movimiento que ten-
dria el texto, se necesitaba utilizar una fuente
tipogréafica, sencilla, sin patines, y que no diera
un aspecto rebuscado ni perdiera legibilidad.
“Jan Tschichold dijo en cierta ocasién <<La sim-
plicidad de forma nunca es pobreza, sino una
gran virtud.>>" '@ Por lo que se eligi6 la
fuente “Balance Roman” para el texto con
movimiento, y con el fin de hacer més claras las
trayectorias se escogié un puntaje pequefio.

También se necesitaba designar la fuente que
llevarian las cabezas ilustrativas, les llamo de
esta manera al texto que forma parte del
fondo de algin drea y al mismo tiempo hace
las veces de titulo de algin segmento. Por lo
que se propusieron tres opciones:

BALANCE ROMAN
RAVENA
BASKERVILLE

Contrariamente, se designé la fuente”ITC New
Baskerville Roman” , para dichas cabezas. Se
eligié esta tipografia ya que forma parte del
logotipo del CUDD, y de esta manera habria
una mayor correspondencia entre palabras

John
(D PRINCIP/OS BASICOS DE TIPOGRAFIA

» Ed. Trillas, :f
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claves, como por ejemplo “"CARRERAS" y
“TALLERES", y porque su estilo proyecta la
seriedad de la institucién, ademas de ser un
tanto mas decorativa que una fuente sin
patines.

“Los tipos con remate toman sus referencias de
los tiempos clasicos y llevan un aura de autori-
dad y formalidad, mientras que los de palo seco
presentan un aspecto limplo, moderno y fun-
cional.” *

Siguiendo estas especificaciones se obtuvo el
objetivo de transmitir al observador el mensaje
tanto de que se estd hablando de una institu-
cién cuyo principal tema es la danza y el
movimiento como de su formalidad.

“El color es quizds el elemento grafico mas
inmediatamente identificable, diferenciando
de la competencia al disefio de un producto o
servicio. Antes de que haydis empezado a leer
las palabras o a comprender la imagen, los colores
ya estadn emitiendo su mensaje. Los colores vivos
crean una sensacién de energia y urgencia;
evocan una reaccion inmediata y se usan para
captar la atencién. Por contraste, los colores
suaves y sutiles producen una respuesta mas
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tranquila, atenuada e inspiradora de confian-
za. Los colores oscuros y apagados crean una
atmésfera quiza de poder y exclusividad.” "@

Por tal razén aunque en algunos medios, como
por ejemplo el cartel es muy importante el
contraste de color ya que es un excelente
recurso para llamar la atencion, en este caso
conviene lograr dicho contraste con otros
recursos y en cuanto al color utilizar la
armonia tonal que tiene el mismo efecto que
los colores suaves, ya que se pretende expresar
conceptos que evoquen a la vez danza y su ser-
vicio en funcién de la rehabilitacion.

“ Al igual que las cuerdas musicales, los colores
armoniosos son aquellos que estdn suficiente-
mente cerca en el circulo de colores para ser
agradables, pero no tan cercanos que aparezcan
como una zona desigual del mismo color..” '@

Se dard mayor importancia a dicho tema de la
rehablilitacién, pues como se ha mencionado
anteriormente, |a danza terapéutica es el prin-
cipal punto a resaltar en este proyecto. Por lo
cudl se deben elegir colores que transmitan
conceptos relacionados con sus efectos, como
son: paz interior, armonia, relajacidn, tranqui
lidad, livianidad, sanidad; conceptos que
englobe el alivio del progreso en una dis-
capacidad.

También conviene cuidar que los colores selec-
cionados evoquen a [a comunicacién interior y
a profundizar en el espacio, ya que tendran
que invitar al espectador a resolver la pregun-

'@ Swann, Alan

EL COLOR EN EL DISENO GRAFICO
@ Ed. Gustavo Gili, S.A. pp 7
Ibidem, p 14

@) ibidem. p 15

ta de porqué estd la sombra de lasilla de ruedas
y no la silla en si.

De igual forma se necesita un apoyo en el color
para crear un ambiente irreal, imaginario, pues
si el espectador no entiende que es una repre-
sentacion ilusoria, pensard que graficamente hay
un error porque la silla de ruedas no se ve.

Los colores del spot estaran aplicados de mga
nera que representen luz y se encontrardn
apoyados por un fondo que resalte esta idea.
Por lo tanto dicho fondo sera negro ya que
provoca el mayor contraste al colocarlo junto a
dicho spot. Las partes mds claras de la luz
alumbran al bailarin y asf ayudan a centrar la
atencién tanto en el protagonista cémo en el
hueco que deja la silla, ademas de provocar un
ambiente escénico, elemento importante rela-
cionado con la danza y la coreografia.

Para ello se eligieron como base los colores azul
y violeta.

“Los azules en particular son los mas recesivos
de los colores y pueden hacer que la mirada
ahonde en el disefio, especialmente cuando
ocupan superficies de borde difuso o atmos-
féricas. Los azules oscurecidos pueden dar una
sensacién de lejanfa y misterio.” '@

El azul es el color de la serenidad por excelencia,
también representa sanidad y limpieza; ademas
produce una sensacidn de profundidad y distancia
que ayuda al espectador a adentrarse a la imagen.
Este color proyecta una serie de conceptos que
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hablan bien del CUDD vy resaltan algunas de
sus cualidades. estos conceptos son: confianza,
armonia, satisfaccién, afecto, amistad, fideli-
dad, verdad, respeto y madurez.

“Con sélo una pequefia cantidad de puarpura se
puede dar impacto al disefio.” ‘@

El violeta es un color melancélico que ayuda a
crear una comunicacién interior e invita a
hechar a volar la imaginacién. Estas caracteris-
ticas del color pueden ayudar a que el especta-
dor se planteé diferentes hipétesis de porque
la silla no se encuentra en su lugar.

Dicho color también sugiere ausencia de ten-
sién, vanguardia y dignidad. Ademds de que e
la armonia tonal los violetas pueden hacer un
buen trabajo junto a los azules o a los rojos
que son quienes lo conforman.

La razdn de que el pantalon del bailarin sea violeta,
es debido a que este color representa teatralidad y
tambié€n es un color que le gusta a gente joven y
sofisticada, quienes pertenecen a uno de los seg-
mentos del usuario del CUDD, especialmente los
bailarines o aquellos que gustan de ver danza.

“El naranja: vibrante y vital, atrae siempre la
mirada.” *

Buscando dar un poco de contraste en ciertos
puntos especificos y primordiales como la pala
bra “DANZA" se eligié utilizar un color naranja
claro, que provocara llamar la atencién ya que
dicho color siempre logra que los elementos

*@ swann, Alan ~

EL COLOR EN EL DISENO GRAFICO
N Ed. Gustavo Gili, 5.A. pp 69
@ ibidem. p 65

que lo porten salten al primer plano. Se eligié
un naranja que se aproxima mas a los amarillos
claros que a los rojos para con ello evitar
cualquier agresividad y en vez aprovechar sus
cualidades de proyeccion de alegria, vitalidad y
energfa. Este color también se integrd en areas
donde se representan los talleres que el CUDD
imparte.

Mediante la integracién del naranja el disefio
tendrd un toque alegre, que ayudard a equilibrar-
lo tanto visualmente como conceptualmente.

El negro en grandes cantidades pueden hacer
que el disefio se vea sofisticado y puede ser
asociado con alta calidad, también puede estar
relacionado con inteligencia y serledad. Sin
embargo, aunque todos estos conceptos son
positivos para la institucidn, la principal razén
de que el fondo sea negro, es para crear un
ambiente teatral, y con eso producir el efecto
de que el bailarin esta sobre un escenario.

Es ademdas una eleccion funcional, ya que
culaquier color sobre negro tiende a resaltar y
con ello llamar la atencién, otra ventaja es que
no causa ningtn ruido a los elementos que se
encuentren sobre él, es decir no compite con
ellos.

Después de elegir los colores adecuados se
deben utilizar creando equilibrio entre ellos y
resaltando las dreas que convengan, para asi
liegar de la forma mas acertada a los ojos del
ptblico.
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El cartel es un medio de publicidad exteriory
su principal funcién es sélo enterar al pdblico
de la existencia de algo, no es adecuado para
dar informacién detallada, debe ser una sinte-
sis ya que sera observado Ginicamente por unos
instantes por lo que es recomendabie utilizar
un sélo concepto que englobe toda la informa-
cién y asl impactar al ptblico para que |o note.

Normalmente el texto de un cartel es breve y
quien realmente transmite el resto del men-
saje es la imagen por lo que es indispensable
incluir los elementos gréficos adecuados y
manipularlos de tal forma que quien pase por
su presencia lo vea, y capte el mensaje .

Un cartel debe tener la caracteristica de
involucrar, sensibilizar, despertar interés,
ansiedad, deseo, intriga; se puede lograr que el
espectador se identifique con un cierto con-
cepto e idea.

“Hoy sigue habiendo carteles que gritan, pero
hay otros que dialogan, sugieren o despier-
tan...sin aullar. Metido en medio de una
<<sinfonfa>> de chillidos estridentes, un car-
tel civilizadamente sugeridor puede resultar
un reposante oasis de serenidad que el ptiblico,
consciente o inconscientemente, agradece. Su
eficacia comercial, en tal caso, no disminuye:

aumenta.” '@

| e~

Tubau, Ivan
DIBUJANDO CARTELES

. Ed. CEAC, S.A. pp 18
Ibidem, p 20
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Algunos tipos de carteles son: educativos, cul-
turales, informativos, comerciales o politicos;
es un medio que suele ser usado tanto para
eventos como para instituciones culturales y
sociales.

Una gran ventaja es que no le cuesta nada al
espectador, se lo encuentra a su paso, por eso
su colocacién debe estar muy bien estudiada y
como en cualquier medio, es conveniente
aplicar la repeticién, que se logra mediante su
colocacién en varios sitios o simplemente en
un lugar estratégico donde las mismas per-
sonas pasen varias veces.

“Cuando el cartel se destine a un ptblico mas
especlalizado (congresos médicos o de otro
tipo, festivales de cine, etc.) puede ser maés
elaborado, menos agresivo, mas informativo:
el piblico al que va destinado sabe ya <<de
que va>> el asunto.” '@

De tal forma, aunque una manera muy eficaz
de llamar la atencion en un cartel es utilizando
el contraste; se necesita cuidar que la agresién
de éste no afecte al tema que se trata, para lo
cual, como se habia mencionado, se pueden
usar diferentes tipos de contraste como a
través del color, de |la forma, del tamafio, etc.

Por lo tanto, ya que en esta ocasion se requiere
crear sensaciones relacionadas con la tranquili-
dad se decidid combinar el contraste de formas
con armonia tonal en los colores y asi llamar la
atencién provocando un ambiente sereno.
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Sin duda el cartel es una magnifica opcién para
comenzar la difusién de cualquier producto, o
servicio ya que es uno de los medios que méas
puramente representan el mensaje, pués se
vale de pocos y concisos elemntos para hacerlo.
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Entre los papeles y cartulinas mas comunes
para impresién de carteles se encuantran el
Couché, Eurokote, Opalina, Cambric, Colores
offset recycled y varios més; todos ellos varfan
en medida, gramaje, textura, brillo y precio. Es
muy importante saber qué efecto causara en el
color el papel que se escoja, ya que algunos
papeles absorben la tinta mas que otros, por
ejemplo el papel brillante hace ver con mayor
intensidad los colores que el mate.

Después de analizar sus diferentes caracterfsti-
cas se eligié la cartulina Couché para la elabo-
racién de los carteles; debido a que cumple con
todas las caracteristicas requeridas. Su precio
es de los mas accesibles, existe en gran va
riedad de medidas y grosores, y lo hay brillante
y mate; en este caso se utilizara el brillante ya
que luce mejor y es mas econémico.

En ocasiones se producen cambios en el color
al imprimir dependiendo del esparcimiento de

B T o —— e

la tinta y de la presién de la impresidn, por lo
que es conveniente hacer pruebas de color
antes de imprimir y si es necesario durante la
impresién.

Ademas de dichas pruebas, para ayudar a corre
gir este tipo de anomallas, existen catdlogos
que muestran los diferentes colores impresos
en diferentes papeles y cartulinas.
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Dado que la funcién del cartel es llamar la
atencién del espectador conviene utilizar un
formato suficientemente grande. Los carteles
suelen ser de 60 X 90 ¢cm., o de dimensiones un
poco mayores o menores pero generalmente
proporcionales a este primer ejemplo. Sin
embargo, en este caso no seré asi pues lo que
se pretende es distinguirlo de los demas carte-
les. La forma serd también rectangular pero
maés angosto y largo, para ello se utilizard un
formato de 50 X 86 ¢m., medida determinada
después de analizar las opciones que ofrecia la
cartulina Couché y de tomar en cuenta que
para la impresion en offset es necesario dejar
un margen de 1 a 1.5cm. para la pinza y que el
rebace requiere de 3 @ smm. Aun cuando hay
diferentes variantes de este tipo de papel, sélo
dos formatos se encuentran siempre en exis-




tencia, 70 X 95cm., 61 X 9ocm. , de los cuales se
eligié este tltimo ya que se ajusta mejor a las
proporciones pensadas para el cartel. Con esto
disminuira el desperdicio al utilizar un pliego
por documento; este formato de cartulina
Couché se trabaja en 250g., entre otros, y serd
este gramaje el que se empleara.

Dentro de este formato se ocuparé toda el
area para disefiar, s6lo se utilizardn margenes
visuales, los cuales miden 1.4. cm.

eticuly
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Es fundamental emplear una reticula en la
realizacién de cualquier disefio, ya que orienta
sus trazos y asi proporciona estabilidad y equi-
librio, esto provoca un sentido de unificacion
en la composicién de los diferentes elementos.

También ayuda a utilizar el espacio disponible
para crear la ilusién de diferentes profundi-
dades de campo ademds de representar un
apoyo para ajustar tamafios y formas y darles
de esta manera el énfasis requerido.

El hecho de aprovechar los beneficios de una
retfcula nos lleva a tener mayor libertad para
expresarnos con rapidez, sin estorbos técnicos
y con ello adquirir mayor libertad creativa, ya

Swann,Alan
COMO DISENAR RETICULAS
Ed. GustavoGili, S.A. p 68

que ésta proviene de la energia que se genera
al trabajar con velocidad.

Aunque:no todos los carteles utilizan una

- estructura obvia de retfcula, siempre es conve-
- niente dividir el espacio y crear partes propor-
" clonadas.

“El aire compositivo proyectado por los ele-
mentos de disefio debe estar equilibrado armo-
niosamente para expresar el contenido, calidad
y estilo apropiados al concepto. Los carteles
abren campo para combinar mecanismos com-

positivos.” '@

La reticula de un disefio que no contiene blo-
ques de texto, como los carteles, se llama
Armonia Espacial y cumple con la misma fun-
cién pero su composicién no esta formada por
columnas, sino por espacios proporcionados y
relacionados entre si, delimitados por lineas
que partieron de alglin punto de interseccion
entre ellas mismas.

Aunque stempre se ha de considerar la reticula
antes de comenzar un disefo, al trazarla se
debe tener ya una idea de los elementos que lo
formaréan para que su realizacion sea en fun-
cién de dicho disefo.

En este caso se tomaron en cuenta las sombras
y el bailarfn, ademas del texto y en base a esto
se disefiaron las siguientes propuestas:
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De tales propuestas se eligi6 la 1, ya que debido a su mayor ndmero de lineas proporciona mas
posibilidades para disefiar.

. elacicn 6/@
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La lfinea 1 permite la simetrfa del nombre del CUDD y su logotipo, ya que su justificacién serd central;
ademéds de ser una referencia para generar otros trazos que daran equilibrio a diferentes elementos.
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La direccién del spot lo su
glere la linea 5.

La linea 6 divide al bailarin y
al espacio de la silla ausente,
de las sombras, proponiendo
un plano real y otro virtual; y
también controla la deforma-
cién de las sombras, guiando
la direccion de los brazos en la
proyeccién del bailarin. Estas
lineas en conjunto conla 7, 8,
9y 10 forman cuatro espacios,
dos ocupados respectiva-
mente por las sombras de la
silla de ruedas y del bailarin;
el tercero por el bailarin real y
el cuarto se dejard vacio con
el fin de proponer la ausencia
de la silla de ruedas también
real correspondiente a la som-
bra. La Ilnea 11 es la que deter-
mina la direccidn de los brazos
del bailarin, cuyo punto de
partida en el extremo inferior
izquierdo es el mismo que el
de la linea 6; asi, podria ser la
misma linea rotada sobre un
mismo eje para determinar la
deformacién de las sombras,
antes mencionada.
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El proceso de composicidn en cualquier disefio
es sumamente importante ya que de &l depende
que se transmita lo que se quiere dedir.

El lenguaje visual estd compuesto de principios
y conceptos que llevaran al disefiador a un mejor
desarrollo de su propuesta. Dentro de este
lenguaje existen cuatro grupos de elementos: los
conceptuales, visuales, de relacién y practicos.

Los conceptuales son sugeridos, no son reales,
sirven Unicamente para establecer parametros
y son el punto, la linea, el plano y el volumen.

Los elementos visuales son la forma, la medida,
el color y la textura y representan tangible-
mente a los conceptuales. Cada uno de estos
elementos se emplean para dar una identidad
especifica al disefio. En la imagen del cartel la
textura de particulas quizds de aire o de hielo
seco predominante tiene el objetivo de crear
una atmdsfera teatral con luz escénica.

La direccion, posicién, espacio y gravedad son
elementos de relacién. Por ejemplo, la direc-
cién tanto de los brazos como de la mirada del
bailarin apuntan hacia el espacio vacio donde
deberia de estar la silla real, esto es con la
intencién de que el espectador dirija la mirada
hacia donde el bailarin ve y asi hacerlo notar la
falta de la silla.

La posicién de sus piernas, no es estable, nadie
podria quedarse en esa posicion sin nivelar el
cuerpo en la pierna de apoyo por mucho tiem-
po, 1o que sugiere que el bailarin estd en
movimiento y Gnicamente pasa por esa posi-
cién un Instante.

Los elementos practicos son la representacion,
que se refiere a la forma en que son mostradas
las formas reales y puede ser realista, c6mo en
el caso de la imagen del cartel, estilizada o
semiabstracta; el significado, que representa el
mensaje que se quiere transmitir, por ejemplo
en este proyecto es la danza terapéutica y el
nivel universitario del CUDD; y la funcién que
se determina mediante el objetivo que tiene el
cartel o cualquier disefio, aqui es aumentar su
difusién en las carreras técnicas y provocar que
la gente lo relacione con la danza terapéutica.

También se debe tomar en cuenta para disefiar
la composicidn, que el espectador tiende a rela-
cionar lo que ve con sus propias experiencias,
muchas veces siente que los elementos caen,
vuelan, se mueven rapido o lento, se abalan-
zan, o pueden parecer atados o libres, en fin,
forma relaciones con situaciones reales.

Otro aspecto importante es que ningln elemen-
to tiene un tamafio, color o posicién, etc. absolu-
tos, ya que estas caracteristicas variardn al entrar
en interrelacién con otros elementos distintos.

Cada uno de los elementos de un disefio poseen
una energfa mayor o menor, dependiendo de su
forma, su color, su direccién, posicion, etc.
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Estas energias provocan tensiones. Siempre serd mas impactante un disefio con mucha tensién
entre sus elementos, ya que la ambigiiedad provoca monotonia. Para lograr una comunicacién
visual efectiva se disefiaron dos propuestas antes de llegar a la definitiva, las cuales se muestran

a continuacién:
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El tercer lay out es el que se usarg, ya que repre
senta el disefio mas sencillo y limpio, punto
fundamental en un cartel. Ademas conviene,
por ahora, no separar el logo de su tipografia.

El lay out va a influir en la forma de recibir el
mensaje del espectador, debido a que mediante
el recorrido visual que el disefiador establezca el
publico se ird enterando de la informacidn, de
acuerdo a las jerarquias que el mensaje requiera.

En un cartel debe haber un punto clave que
atraiga la atencién del espectador.

En este caso ese primer objetivo es el bailarin
en la luz, al que inmediatamente se relacionara
con la palabra danza. Al ser esta palabra parte
del nombre de la institucion, el espectador sen-
tird la necesidad de completar la lectura de
dicha composicién y asi quedara informado de
que se estd hablando de un centro universi-
tario de danza.

Al hacer esa lectura de arriba hacia abajo la
mirada lo llevara hacia el brazo izquierdo de la
sombra del bailarin y de ahi a la silla de ruedas
y emtonces entenderd que hay alguna relacion
con la discapacidad, el recorrido sigue bajando
al texto “Danza Terapéutica y Disefio Coreo
gréafico”, que le dardn al observador una mayor
orientacién de los temas que el CUDD ofrece.

Al final, si el pliblico estd interesado encon-
trara informacién sobre cdmo contactar la
instituciéon en el texto de puntaje pequerio, que
estd seguido por las organizaciones que avalan
los estudios en este lugar, punto clave para
decidirse, si lo que se estd buscando son estu-
dios universitarios.
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“El cartel es una pleza publicitaria eminente-
mente ilustrativa, en él no caben grandes tex-
tos, ..." * por lo cual la redaccién se debe
reducir a To esenclal para transmitir el men-
saje. Y ya que el texto es corto, se puede tratar
mucho mas libremente, no es necesario poner
atencién a aspectos que se tendrian que cuidar
si estuviera disefando un libro o cualquier dg
cumento en el que se leyeran textos largos.

Asl mismo hay ventajas que se deben
aprovechar, como el saber que una palabra ais-
lada en un espacio amplio tiene mucho mas
impacto que un texto largo, éste es el caso de
la palabra “danza”. Dicha palabra forma parte
del logotipo y ademas de ser importante pues
la danza es el principal mévil del CUDD, sus
trazos un tanto libres dan la impresién de estar
hechos a mano, lo cual, cominmente, se aso-
cia con la preocupacién por personas, aconteci
mientos o problemas, hecho que puede llevar a
darle un caracter amigable.

Constantemente se dice que en un cartel el
texto debe ser grande y grueso, con el fin de
Illamar la atencidn, pero no se debe olvidar que
es primordial otorgarle la identidad del men-
saje y si se pretende comunicar a la gente con
sutileza, es valido jugar con textos altos y del-
gados o simplemente resaltar las palabras mas
importantes por medio de colores distintos,
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Beltrdn y Cruces, Raiil Ernesto,
PUBLICIDAD EN MEDIOS IMPRESOS
Ed. Trillas, p 86

sobre todo si la imagen serd la que proyecte la
mayor parte del mensaje.

En este cartel el mensaje lo forman tres ideas:
el nombre de la institucién, los temas de los
servicios que ofrece y los datos para establecer
contacto con ella ademas de incluir en este ter-
cer grupo, la validez oficial.

Dentro del texto de un cartel, se precisa la je
rarquizacion de frases claves para su mejor
comprensién.

Asi fue como se destiné un tamano de 21.26
puntos al primer grupo, 23.5 al sequndo y 7.6
puntos al tercero, la razén por la cudl se dié un
puntaje tan pequefio al tercer grupo es porque
la informacién que contiene sélo le interesarfa
al observador si el nombre de la institucion y
sus servicios le llaman la atencidn.
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En la actualidad se usan basicamente tres
métodos de impresion: la litografia offset en
cuatricromia, que se refiere a la selecciéon a
color; la impresién litografica con tintas espe-
ciales; y la serigrafia. La seleccién a color o
cuatricromfa, consiste en imprimir todos los
colores, como por ejemplo una fotografia, por
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medio de la utilizacién de s6lamente magenta,
cian, amarillo y negro. Los otros dos métodos
imprimen solamente con los colores de las tintas
premezcladas que se usaran, aunque eventual-
mente en serigrafia también se imprime selec-
cién a color.

Para reproducir en seleccién a color, se debe
separar en cuatro peliculas de semitonos. Y
cuando se imprimen juntas dan todos los co
lores. Por ejemplo, si se quiere sacar el negati-
vo del amarillo se usa un filtro azul, que
absorbe todas las fongitudes de onda reflejadas
por los componentes amarillos del original, y
por eso el amarillo no se graba en la emulsién
y cuando se revela la parte negra del negativo,
representara todo lo que en el original no era
amarillo. La dnica desventaja de imprimir
fotos o ilustraciones en seleccion a color es que
en ocasiones los colores sufren pequefias
variaciones, y con las tintas directas no sucede
lo mismo, pero existen sistemas de igualacion,
para anticipar dichos casos.

El cartel se imprimird en Offset en seleccién a
color, ya que la ilustracién lo requiere. El pre-
cio se determina por el nimero de ldaminas y
por el nimero de entradas que en este caso
son cuatro y cuatro.

Generalmente el mfnimo que se recomienda al
hacer seleccién a color es de 1000 ejemplares,
por lo tanto en este caso el precio unitario
seria de $15.00 (sobre 1000 plezas)..
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CENTRO UNIVERSITARIO DE LA
DANZA

CARRERAS DIRIGIDAD A

PERSONAS CON VOCACION POR LA DANZA EN BUSCA DE PREPARACION
PROFESIONAL QUE OFREZCA BASES SOLIDAS TANTO TEORICAS COMO
PRACTICAS PARA EL DESARROLLO DE LA DANZA EN SUS DIFERENTES
MANIFESTACIONES Y CAMPOS DE TRABAJO.

REQUISITOS DE INGRESOS
EXAMEN DE ADMISION APROBADO
CERTIFICADO DE SECUNDARIA Y70 BACHILLERATO
ACTA DE NACIMIENTO
SEIS FOTOGRAFIAS TAMANO INFANTIL

OBJETIVOS
DISENO COREOGRAFICO

FORMACION DE TECNICOS CAPACES DE UTILIZAR LOS ELEMENTOS

INDISPENSABLES
DEL AREA DANCISTICA QUE LES PERMITAN BRINDAR SOLUCION A LOS

PROBLEMAS
DE DISENO DE COREOGRAFIAS, VESTUARIO, ESCENOGRAFIA Y LUMINOTECNIA

DANZA TERAPEUTICA

FORMACION DE TECNICOS ESPECIALISTAS PARA QUE A TRAVES DE LA DANZA Y

LA
MUSICA DIRIJAN PROGRAMAS DE REHABILITACION Y DESARROLLO INTEGERAL

DE
PERSONAS DISCAPACITADAS.

PROGRAMAS DE ESTUDIOS

ESCOLARIZADA: D!JRACION 6 SEMESTRES
ABIERTA: POR CREDITOS

CARRERAS
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Los folletos se pueden encontrar en dos pre-
sentaciones: desplegables y encuadernados. Su
principal funcién es informar detalladamente
sobre el producto, servicio o institucion; pre-
sentar las caracteristicas y ventajas de aquello
que se anuncia; en ocasiones esta informacién
lleva al espectador a lo que se llama “cierre de
venta”, que es el total convencimiento del!
publico para adquirir el producto o servicio.

Otra ventaja es que su ciclo de vida es prolon-
gado y se puede entregar bien por correo o
directamente en algln sitio estratégico, ademas
de captar toda la atencién del espectador.

El CUDD ha utilizado folletos con mucha infor-
macién pero sin disefio. Por esta razén se pro-
pone el uso de volantes y de folletos atractivos
y de mejor calidad ya que refleja detallada-
mente la imagen de aquello que se anuncia.

cCig
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Generalmente la impresién de folletos, tripti-
cos, catdlogos, etc. se realiza en papel y no en

cartulina, para facilitar sus dobleces y porque
no requieren un mayor gramaje para hacerlos
mas resistentes ya que no estaradn mucho tiem-
po a la intemperie.

Entre los papeles que normalmente se utilizan
para este tipo de documentos se encuentra el
couché, el cual se eligid debido a su versatilidad
de caracteristicas, mencionadas en el subcapi-
tulo 3.4.1.2 hablando de la cartulina que se
usarfa para el cartel.

N\edlda_‘-o’
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El formato serd tamado carta, cuyas dimen-
siones son 21.5 X 28 cm.

Se decidid utilizar este formato ya que la mayg
ria de las personas estdn acostumbradas a él,
de manera que resulta cémodo tenerlo entre
las manos al leerlo; y debido a la forma del
doblez se distingue de otros folletos.

Las medidas-m&s comunes del papel couché
brillante, en 135 g. son: 70 X 95 cm. 61 X 9o cm.
Yy 57 X87cm,

Se analizé el desperdicio que provocaria

tomando en cuenta un cm. de cada lado para
las pinzas del sistema de impresion offset y de
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3 asmm, para el rebace y se ellglé el de dlmenslones 70 X 95 cm., en este tamaifio <aben 9 ejem-
plares.

Los margenes visuales superior e inferior médlré‘ni cm. y los laterales ¢ mm.

B V\etiCUla

“El folleto propor:lona un medio excelente para que el dlsenador pueda explorar las posibilidades
de disefio de la reticula y la plantilla aplicados al forrnato de una revlsta en mlnlatura o '@

i, Las retfculas que se utilizan para cualquier disefic edltorlal cuya funclon sea |nformar mediante
texto, estén formadas principalmente por columnas divididas’ por:medianiles. También pueden
dividirse verticalmente por intercampos para formar espaclos llarnados campos.

En ocasiones, |a reticula parece ser rrglda y mon t
disefios muy creativos.

, pero si se usa con libertad se pueden hacer

Otra posibilidad con que cuentan dichas estructuras son-las" dlvlslones adicionales, es decir, se
puede segmentar varias veces para crear arlas ‘retfculas dentro de una misma, lo cual nos llena
de opciones para cambiar medldas de Ia « ,posl i6n. tlpogréflca y-asl crear una tensién y ambi-
ente mas interesante.

“Las reticulas de 2 y 4 columnas pueden emplearse con gran elegancla La disposicién estratégi-
camente equilibrada de los elementos de disefio’ y las llustraclones le permitira crear tanto com-
posiciones formales como lnformales " '@,

A continuacién se presentan'dlferehtes opcioneés de retfcula para el folleto:

'@ Collle;e Dawd ! Cotton, Bob
ARA . AUfOEDI(ION

* Ed. Gusravo GIII S v v F
@ s Ao ORIGEN
COMO DISENAR RET/CULAS

Ed. Gustavo Gili, S.A., p 3
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Se decidi6 utilizar la opcidn 3
ya que esta reticula facilita un
mayor numero de posibili-
dades de lay out y servira,
también, de guia para el
doblez del folleto.

Se utilizé la misma reticula
para ambos lados del docu-
mento y se aprovecharon sus
trazos para estructurar cuatro
columnas en su interior y sélo
dos en su exterior, ademas de
basar cada doblez, cada p§
rrafo y cada tftulo en sus
Iineas.




Normalmente una reticula
tiene una misma medida en
todos sus medianiles; pero en
este caso, se proponen dos
medidas diferentes tanto para
los medianiles como para los
intercampos. Esto tiene como
finalidad ajustar la reticula al
doblez y con ello lograr una
mayor unidad entre el doblez
y el layout.
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Asl mismo se pretende que el
medianil grande haga las
veces de margen cuando el
folleto estd doblado; estos
medianiles e intercampos
anchos permiten tener un
margen de igual tamafio en
cualquier fase del doblez del
folleto.
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La opcién que se eligié fue [a 3 y a continuacién se muestra el proceso del doblez:

{ |
T i H
X |
4 | i
4 i !
| _
A T ;
]
.,,_w “ —A:i% : l ). -
: : Lo
SN 1§ e g L I i [ S| W |
== s B : [ e
\aY out
k:”'b
'

El lay out en un folleto debe cuidar varios aspectos, uno es que la portada sea atractiva, otro es
que provoque un recorrido visual que pase por todos los dobleces y también cuidar que cada una
de las secciones tenga una correspondencia l6gica con los subtemas que se traten en el docu-
mento. Pero otro punto muy importante en el que conviene poner atencién es que, ya que el fo
lleto es principalmente informativo, el lector debe encontrar facilmente el tema que le interesa,
por lo tanto se debe organizar dicha informacién correctamente.Volviendo al tema de la portada
es oportuno decir que es una combinacién entre el estilo de portada de una revista y un anuncio
de punto de venta. De acuerdo con €sto es bueno afiadir elementos claves para atraer la atencién
y que al mismo timepo inciten a sequir leyendo. A continuacién se muestran tres lay outs que se

disefiaron antes de llegar al que se utilizara:
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Interior
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El desarrollo de los lay outs
anteriores marcd el camino
para llegar a la opcién defini-
tiva, que se muestra del lado
derecho, en el #3.

La portada del folleto estara
compuesta por la misma ima-
gen que se utilizé en el cartel,
con el fin de obtener unifi-
cacién en todos los medios
que forman la propuesta gra-
fica. También se afadira el
nombre de la institucién, pero
esta vez la palabra danza serd
un poco més grande que en el
cartel y se omitira el logotipo
en esta parte y en su lugar se
encontrard el bailarin de la
imagen haciendo alusién a
dicho logo, ya que el logotipo,
como se menciond anterior-
mente se sacé de esa imagen
del bailarin.

Al desplegar el primer doblez
se encuentra una seccién
triangular donde se informa
acerca de el diplomado en
danza terapéutica y cuyo
fondo es una ilustracidon en
tonos naranjas formado por
bailarines y textos que men-
cionan los diferentes talleres
que se imparten en el CUDD,
y que al ir avanzando hacia

N

Exterior
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abajo se convierte en tonos
azules y violetas y la imagen
se sale de foco para hacer
resaltar la informacién del
diplomado.

Debajo de la seccidn triangu-
lar se verd un texto grande
que dice “CARRERAS” y al
desdoblar el tridngulo, se
encontrard la informacién
correspondiente a dicho
texto.

En la parte trasera del folleto
ya doblado de nuevo, se
encuentran los datos para
contactar a la institucién, se
mencionan los organismos
que la avalan y se presenta el
logotipo de la institucién para
terminar.

“El ojo es facilmente inducido
a seguir una direccion lineal y,
al seguir la linea, le atribuye la
cualidad de movimiento.
Energfas-tensiones semjantes
operan también en la traccién
visual de masas y colores y el
movimiento se consigue por
la desviacion del ojo sin con-
centrarlo en ninglin punto
determinado.” '@

interior
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De Sausmarez, Maurice
DISENO BASICO
Ed. Gustavo Gili, S.A. p 79




Es de suma importancia dar al folleto la identi-
dad del mensaje que se esta tratando y por eso
ademas de hacer que el viaje del espectador
dentro del documento sea una experiencia
similar a un recorrido por un museo o a obser-
var un documental del tema expuesto, cada
uno de los elementos y su disposicién deben
lograr que quien observa sienta [a escencia del
mensaje, y como en este caso el tema comtin
para la institucién es la danza, tanto los obje-
tos, como los textos, como cada una de las parte
del cédigo visual deben aludir al movimiento
armonioso y estético que ésta representa.

\sefi
pi\seno 50,/.
2. %,
,‘)‘bc‘ o/

Un folleto contiene mayor cantidad de texto
que un cartel o que un anuncio, ya que su prin-
cipal objetivo es dar informacién mas detalla-
da, sin embargo sus textos rara vez son lo sufi-
cientemente largos como para que el salir un
poco de las reglas o explotar la creatividad
libremente, tenga repercusiones negativas en la
legibilidad.

“En la publicidad es preciso dar un mensaje y
todo lo que contribuya a ello puede justificarse,...

...Hay lugar incluso para la ilegibilidad. Los jue-
gos con los tipos pueden dar como resultado

N
(D Lewis John,

PRINCIPIOS BASICOS DE TIPOGRAFIA
. Ed. Trillas, p 70
@ ibidem, p 81

cierta ilegibilidad; pero también un tremendo
atractivo visual. Todo esto no tiene absoluta-
mente nada que ver con la produccién de
libros, en donde, por supuesto, estoy conven-
cido de que cualquier obstaculo creado entre el
autor y el lector es una equivocacion.” '@

En el disefio editorial del folleto también se
utilizan textos siguiendo trayectorias, y en
algunos casos las cajas de texto proponen fi
guras curvas, como en la correspondiente a la
informacién que habla sobre a quién van dirj
gidas las carreras. En este caso la reticula se usa
de forma que se divide en dos columnas, para
tener mayor espacio y poder crear dicha figura.

Aunque normaimente para tener una buena
lectura se precisa tener minimo seis o siete ca
racteres en cada renglén, en el interior del fo
lleto las cajas de texto, seran mas estrechas,
pero debido a que los fragmentos de texto no
son largos, no afecta la legibilidad y en cambio
sf organiza la informacién de forma tal que el
lector entendera con facilidad. “*Practimente el
tnico método para lograr un espaciamiento
uniforme en las columnas estrechas, de menos
de 30 caracteres, es mediante la composicién
libre, o sea con un borde izquierdo recto y un
borde derecho irregular...” '@

Cuando un texto es muy largo es mejor utilizar
una fuente tipografica con patines, ya que
debido a la forma que tienen adquieren mayor
continuidad con la siguiente letra o palabra. Mas
no es reglamentario usar estos tipos de fuentes
cuando se disefian textos medianamente largos.
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FALLA DE ORIGEN




En un cuerpo de texto se debe tomar en cuen-
ta el interlineado para obtener una buena leg-
ibilidad. Esto significa tomar en cuenta el espa-
clo entre renglones. En general si la tipografia
elegida tiene grandes ascendentes y descen-
dentes, no requiere un interlineado amplio,
pero si estas partes del caracter son cortas,
entonces si se necesitard dar un mayor punta-
je a dicho Interlineado, como es el caso de los
cuerpos de texto del interior del folleto.

La manera de expresar el interlineado es mj
diendo desde la ascendente del caracter del
renglén de arriba hasta la ascendente del ca
racter del renglén de abajo y se escribe
primero el puntaje del caracter y después de
una diagonal el puntaje del interlineado, por lo
tanto, si el puntaje del cuerpo de texto del
interior del folleto es de 11, y tiene 3 puntos de
interlineado, se expresaria de la siguiente
forma 11/14.

Un texto de gran puntaje grita y uno de pun-
taje pequefio susurra, por lo tanto, se deben
mediar los tamafios dependiendo a la impor-
tancia que se les pretenda dar, ésto también se
puede combinar y mediar con el color, la posi-
cién la forma, etc. para que con ello haya un
equilibrio y resalten las partes que sean nece-
sarias pero sin sentir exageraciones al tratar de
dar mayor importancia a ciertos textos.

Si se cuidan las reglas del disefio editorial y se
sabe como ser flexible en ellas, se podra hacer un
disefio funcional y a la vez creativo e intere-
sante.
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El folleto, al igual que el cartel, se imprimira en
Offset, en seleccidn a color por ambos lados, y
con tres dobleces, con una medida final de
10.12 X 17.5 cm.

El precio unitario es de $3.60(sobre2500 pzas.)
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El volante ha dado una excelente respuesta del
publico al CUDD, ya que son econémicos y
faciles de hacer llegar al ptblico con la infor-
macién actualizada.

Este medio cumple un poco con la funcién del
cartel y un poco con la del folleto. Con la del
cartel, ya que es un medio que no ofrece infor-
macién muy detallada y el piblico se lo
encuentra a su paso, mas tiene una ventaja
sobre el cartel, que al tenerlo en las manos
evita ruido y distracciones y es mdas probable
que logre transmitir el mensaje. Se puede decir
que es un folleto informal y con menos infor-
macién.
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Con el fin de lograr unificacién con el folleto y
debido las ventajas ya mencionadas se uti-
lizara papel couché de 135 g. para la realizacion
de los volantes.
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Las dimensiones del volante serdn de 10.25 X

28 c¢m. medidas correspondientes a la mitad
del formato carta dividido verticalmente. Este
tamafio es un tanto mas alargado que las pro-
porciones del cartel y ésto lo hace maés estiliza-
do. En este formato caben 18 ejemplares. Los
maérgenes visuales superior e inferior medirén
2 cm. y los laterales 1 cm.
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Al igual que en cartel la lmagen se basé en Ia
armonfa espacial. .

La informacién que llevarad el volante es la
misma que se incluyd en el cartel, més el texto
que dice "diplomados y carreras”.
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A continuacién se presentan
dos lay outs que se disefiaron
antes de llegar al definitivo:

TESIS CON

e —— - e

FALLA DE ORIGEN

}

L .‘\\\ .
~— .
\_\
~—.
.




Después de probar diferentes opciones se llegd al lay out defi
nitivo, que se muestra a la izquierda y corresponde al #3.

Se siguid fa misma linea de lay out que en el cartel, con la dife
rencia de que se colocd cerca de la imagen los textos que hablan
de la danza terapéutica y disefio coreogrifico y como un
volante permite ser mas informativo que llamativo, los datos
del CUDD vy los organismos que lo avalan, se colocaron mas
abajo, separandolos de la imagen, de forma que no se ve tan
integrado a la forma de la misma pero hay una separacién que
organiza dicha informacién a los ojos del lector.

ﬂpog rc),:/.
%
5 (72

% ‘/o/ante

La jerarquizacién de los textos del volante esta basada en la del
cartel. Los puntajes son 17.9 para el grupo de las carreras. 10.66
para las direcciones y 8.46 a los organismos qu avalan al CUDD,
en este caso no se dié el mismo puntaje a los dos dltimos gru-
pos por fines estéticos y para respetar los margenes visuales.
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Los volantes también se imprimirdn en Offset en seleccién a
color, por un sélo lado, en una medida de 14 x 21.5 cm. Y ell pre-
cio unitario sera de $1.80 (sobre 2500 pzas.)
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Las revistas poseen una ventaja, como medio
de difusion, la selectividad. A no ser que el
mercado al que se trate de llegar sea en verdad
muy pequefio, lo mas probable es que exista
por lo menos una revista especializada de su
interés.

Ya que la mayorfa de las revistas se imprimen
en papel de buena calidad, se puede lograr una
muy buena reproduccién.

Otro aspecto importante a favor de |a revista
es su vida prolongada. Se conserva en el hogar
por méas tiempo que los otros medios; fre-
cuentemente se leen varias veces o se usan
para consulta, y muchas veces son colec-
cionables, logrando con esto el mismo efecto
de la “repeticidon”.

Existen bibliotecas y hemerotecas donde se
pueden encontrar gran nimero de revistas
especializadas y en algunas librerias se venden
niimeros atrasados, también hay sitios donde
se puede ir a hojearlas sin comprarlas, por lo
tanto el nimero de posibles lectores sube.

Otra cualidad es que debido a que en ellas se
profundizan los temas tratados, el lector se
encuentra relajado en el momento de verlas y
estard dispuesto a destinar méas tiempo al
anuncio, por lo tanto se pueden afadir textos

A
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mas largos con la seguridad de que el puiblico
tendra el animo y el tiempo necesarios para
entender el mensaje.

En las revistas los forros estan destinados casi
siempre a los anuncios, principalmente la cuar-
ta de forros ,ya que normalmente se imprime a
todo color y en la cartulina en que se imprime
la portada, ademas de estar casi tan expuesta al
piblico como ella.

La sequnda y tercera de forros son quienes
siguen en importancia para los anunciantes, ya
que al abrir la revista y debido a que se impri-
men, casi siempre, en un papel mas grueso que
las pdginas interiores, en el momento de abrir
la revista quedan al descubierto instantanea-
mente. Normalmente se le da igual importan-
cia a la sequnda y tercera de forros, ya que
muchas personas hojean las revistas de atras
para adelante. Ademas muchas revistas que se
imprimen en blanco y negro imprimen la
primera, segunda, tercera y cuarta de forros a
color.

Las pdginas centrales son méas cotizadas que las
otras paginas interiores, ya que con el tiempo
las revistas, tienden a abrirse un poco por el
centro, sobre todo las cosidas a caballo, por lo
tanto es una cualidad que el anunciante valora,
ya que es mas facil que se muestren dichas
paginas.

Después de las paginas centrales las primeras y
las udltimas son las que tienen el mayor valor de
las paginas interiores, ya que se encuentran
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junto a la sequnda y tercera de forros. Después
les siguen todas las paginas impares y por dlti-
mo las pares.

En general los anuncios en revista tienen
mayor permanencia que en prensa, por lo que
deben estar estructurados con mas cuidado ya
que no caducan tan rapido.

ormag,
2 ¥ O

S
ey N
3 Denes\s©®

El anuncio se publicard, cémo se ha dicho
anteriormente en dos revistas. En ambas se
eligié el formato de una plana interior. En
Arari éste mide 21.5 X 28 cm. y en Danzaria 21
X 28 cm. y los margenes visuales son de 1.5 cm.
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La reticula de una revista estd disefiada para
dar una identidad propia a la revista y esté
basada en columnas, medianiles, campos e
intercampos; por lo tanto al disefiar un anun-

cio dentro de ella, es muy importante romper
con esa reticula, para asi fograr {lamar la aten-
cién del lector, ya que si no se hiclera de esta
forma, éste podria confundir el anuncio con
algdn articulo.

El disefiador de un anuncio usa la reticula séla-
mente como un andamio sobre’el cual elaborar
el mensaje.

En realidad la estructura de un anuncio en
revista es también una armonia espacial, como
la del cartel, con la diferencia de que sobre ella
se incluirdn mas lfneas de texto. .

La informacion es igual a la que se incluyé en el
volante, pero la distribucién de los textos cam-
bié debido a que el formato es mas ancho. La
imagen sigue siendo el primer punto de aten-
cién, pero el logotipo se hizo mas pequeiio y se
colocd en el extremo superior derecho junto
con la informacion referente a las direcciones
de los planteles y los organismos que avalan la
institucion. Se ubicaron en este sitio ya dicho
extremo es el que primero busca el ojo del
espectador, por lo tanto se compensard asi el
tamafo pequefio del logotipo. Otra razén para
ubicarlo en dicha posicion es debido a que crea




un equilibrio con la imagen
cargada al extremo contrario.

Aqufl se muestran dos lay outs
disefiados en el proceso para
llegar al definitivo:
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El resultado al que se llegé
después del proceso mostrado
es el lay out 3, que se encuen-
tra a la derecha.
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Las dos revistas se imprimen
en Offset, pero Arar(i a color
y Danzaria en duotono. El
anuncio que se publicard en
Arard serd en seleccién a
color y tendrd un costo
trimestral de $9,100.00 vy
elpublicado en Danzaria serd
a una tinta y tendra un costo
mensual de 32,500.00.
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Zona Norte
al100% del tamafio original
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Mirador del Valle|y
al 100% del tamafio original
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La prensa es el medio impreso que tiene mayor
alcance y circulacién y también el que ofrece
una difusién mas répida e inmediata.

Algunas otras de sus ventajas son que €s un
medio informativo y formativo, su precio es
bajo, se puede comprar por suscripcién y su
contenido puede ser archivado facilmente.

El periddico llega a una diversidad de pdblicos,
no obstante puede ser un medio relativamente
selectivo debido a que existen periédicos
dirigidos a una cierta zona, clase socioeco
némica o hasta a un cierto nivel intelectual de
los lectores. Son bajos sus costos publicitarios
y se puede publicar desde un aviso clasificado
hasta un anuncio de despliegue a todo color y
doble pagina.

Al saber el lector que el mensaje se publicd ese
mismo dia tiene la sequridad de su vigencia,

La jerarquia en las paginas que el anunciante
prefiere contratar es la siguiente: primera
plana de la primera seccién, primeras planas de
las demas secciones, las paginas impares, las
editoriales, las paginas de cables, la primera y
dltima pagina de cada seccién, las paginas
pares con columna fija y las paginas pares.
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Como se ha especificadco antes, se eligieron
dos periédicos para publicar el anuncio, en los.
dos el formato seréd de un cuarto de plana a
color. Las medidas del anuncio de Zona Norte
serdn de 15.8 X 12.8 cm. y del de Mirador del
Valle las medidas serdn de 18.5 X 11.8 cm.
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Aqui se aplica la misma estrategia que se
explicd para los anuncios de revista, ya que en
un periédico la retfcula también estd hecha
principalmente a base de columnas y media
niles, por lo que conviene remper con tal
estructura para asf llamar la atencién.

La altura de las columnas del periddico se
miden en lineas dgata (o en centimetros) y el
ancho en cuadratines o picas.

Existen dos formatos clasicos para el periddico
el estindar que se compone de ocho columnas
de 280 lineas &gata y el tabloide que tiene
cinco columnas de 200 lineas gata.
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Este anuncio serd de un cuar-
to de pdgina por lo que com-
petird con otros anuncios. Por
lo general el disefio de este
tipo de publicidad es muy sa
turado, por lo que conviene
dejar espacios amplios para
crear un contraste con com-
petidores.

El anuncio del Zona Norte es
similar al anuncio de revista,
con la diferencia de que el
texto con puntaje pequefio se
colocé en la parte inferior for-
mando otro tipo de trayecto-
ria, que permitiera un puntaje
un poco mayor, ya que de
otro modo como el anuncio
serd en un cuarto de pagina,
la tipografia serfa ilegible.

Para el otro periédico,
Mirador del valle, el formato
del anuncio resuita un tanto
mas alargado, por lo que se
adecué a las medidas y el
logotipo se colocd centrado y
de mayor medida en la parte
superior como en el cartel.

A continuacidn se muestran dos lay outs que se disefaron en el

proceso para llegar al definitivo:
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El lay out definitivo se mues-
tra del lado derecho y es el que
corresponde al #3.
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Estos periddicos salen dos veces por semana.
El sistema de impresidn es el rotograbado, los
dos anuncios serdn en seleccién a color.

El anuncio de Zona Norte tendrs un costo de
$1,750.00 y el de Mirador del Valle de
$2,000.00. D s
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La realizacidn de este proyecto es una fuerza en potencia que
darad resultados muy interesantes, uno de los mas relevantes es
la difucién de nuevas técnicas de rehabilitacién para personas
que verdaderamente necesitan de mejores y mas intensos esti-
mulos, para asi poder avanzar en su recuperacion de una forma
mas placentera y efectiva. Otro punto maravilioso es el interés
que desarrolla en los jévenes en temas humanitarios como la
discapacidad y la danza, por medio de la propuesta de opciones
diferentes en carreras profesionales, y de esta forma crear per-
sonas con una sensibilidad creativa enfocada a resolver problemas
sociales y que también seguirdn creando arte y cultura en México.

Para lograr que se realizara lo anterior, y mediante el desarro
llo de este proyecto se llegé a cumplir la hipéotesis de que al
realizar una minuciosa y creativa propuesta grafica para el
Centro Universitario de la Danza, entonces se lograria una
mayor difusién de la institucidon dando a conocer las carreras
técnicas y diplomados, sin descuidar establecer en el pablico
una asociacién del CUDD con fa danza terapéutica.

Para corroborar que dicha hipétesis se cumplio, se realizé un
muestreo a una parte representativa de la poblaclén.'@

Debido a ésto se logré también el objetivo de incrementar la
difusién del Centro Universitario de la Danza, a través de una
propuesta gréfica para los medios adecuados de comuncacion
que promueva las carreras técnicas y diplomados y logré que el
ptiblico asocie a esta institucién con la danza terapéutica.

Personalmente fue un placer desarrollar este proyecto donde se
tratan muy cercanamente temas tan interesantes y emotivos

.@ Ver en apéndice el cuestionario 2
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como la danza terapéutica y la coreografia; probablemente
estos temas me hacen sentir algo tan intenso porque por medio
de la danza estan intimamente ligados a muchas etapas de mi
vida, en las que aprendi, entre muchas otras cosas, a vencer el
miedo a subirme a un escenario y con ello a enfrentarme a
situaciones dificiles y comparti muchos de los mejores momen-
tos de mi vida con amigos que crecian conmigo.

Es también un enorme gusto cerrar un largo y fructifero ciclo,
por medio de este proyecto, que me abre camino hacia un
enorme campo de posibilidades al que me dirijjo mas motivada
que nunca.




Cuestionario para determinar el grado de difusion que tiene el CUDD. L

Edad Sexo Ocupacién ;

1.~ éHas oido hablar del CUDD o Centro universitario de la Danza?

2.- ¢C6mo fue que te enteraste de &l?

3.- ¢Recuerdas su publicidad? (Menciona el medio: cartel, volante, anuncio en revista o en per-
i6dico, folleto, etc.)

4.- Si contestaste “si” en la pregunta cuatro, escribe un comentario sobre esta publicidad. (¢ Cémo
era? ¢Qué fue lo que te Hamé la atencién?)

5.- dSabfas acerca de las carreras técnicas y diplomados que se imparten? Especifica acerca de cual
sabfas?




|

Se hizo un muestreo de 100 personas, todas ellas con domicilio en el area metropolitana, con el

* fin de determinar el grado de difusién que tiene el CUDD Yy sus carreras técnicas y diplomados.

Del total de las personas solo un 32% conocfa el CUDD.

Y s6lo un 10% se habia enterado por medio de publicidad. En cuanto a los medios que habian visto
6% se enteraron por medio de volantes entregados cerca de los planteles y 4% por medio de un
cartel.

Del 100% de las personas s6lo un 18% sabfa acerca de las carreras técnicas o del diplomado.
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Cuestionario para determinar los cddigos y gustos del usuario potencial.

Edad Sexo Ocupacién [

;
;
;
4
]

1.- ¢Conoces acerca de la Danza Terapéutica o el Disefio Coreogréfico?
2.- ¢Cual de los dos temas te interesa mas? y ¢ Porqué?
! 3.- ¢Qué sitios sueles visitar en tus tiempos libres?

4.- ¢{Lees algiin tipo de revista? Menciona alguna revista especializada que prefieras.

5.- ¢Lees el periédico?, ¢Qué seccion prefieres?
6.- Sl te interesa la coreografia, menciona qué te gusta de ella. Y qué otro tipo de manifestaciones

~ artfsticas te llaman la atencién.

3 7.- Site interesa la rehabilitacién, menciona que te gusta de ella. Y qué otro tipo de actividad rela-
cionada con la misma te atrae.
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Se hizo un segundo muestreo de 100 personas, todas ellas con domicilio en el area metropolitana,
y <on el perfil del usuario establecido en el capitulo dos, para determinar sus <6digos y gustos.

Del total de las personas sélo un 5% sabfa acerca de la Danza Terapéutica y un 40% conocla acer-
ca del disefio coreografico.

Una vez explicando qué es la Danza Terapéutica, a un 64% les parecié mas Interesante que el
Disefio Coreogréfico.
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Un 91% leen el periédico. Y sélo un 63% prefieren la cultural.

§ Las personas que dijeron que les atrae la coreografia, dijeron en resumen, que les gustan los co ‘ “ )
lores vivos y los contrastes que forman las luces escénicas, el movimiento, las posturas estéticas -
' y la expresién corporal. A la pregunta de qué otro tipo de manifestacion artfstica les llama la aten- ‘ ;l\
; cién, respondieron que la mdsica, la pintura y la arquitectura de escenografias. N

Las personas que dijeron que les atrae la rehabilitacidn, dijeron en resumen, que les gustan los
temas humanitarios, lo que les parece interesante de la rehabilitacién es lograr la tranquilidad en L
los demas y se sienten satisfechos al ayudarlos. Buscan nuevas técnicas de rehabilitacién y fac-
tores de motivacion para las personas que necesitan ayuda.
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Cuestionario para comprobar si se cumplié la hipétesis.

‘Edad Sexo Ocupacién

1.- Realiza una breve descripcién del mensaje que proyecta el cartel.

2.- éCrees que el folleto tiene informacién suficiente?
3.- éTe parece legible el texto?

4.- ¢Son cémodos su tamafio y su doblez?

5.- 4Si te dieran este volante en ia calle lo leerias?

6.- ¢Piensas que al estar hojeando esta revista el anuncio del Centro Universitario de laDanza
llama la atencién?

7.- ¢Piensas que al estar hojeando el periddico el anuncio del Centro Universitario de laDanza
llama la atencién?
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Se realiz6 otro muestreo, también de 100 personas con el fin de determinar si se cumple la hipéte-
sis del proyecto.

De la pregunta uno un 78% relacionaron el cartel con la rehabilitacién, un 97% con la danzay un
84% observaron las leyendas de Danza Terapéutica y Disefio Coreogréfico.

De la pregunta dos un 92% contesto si.

De [a pregunta tres un 87% contestod sf.

De la pregunta cuatro un 96% contesté si.

De la pregunta cinco un 88% contestd sf.

~
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De la pregunta seis un 97% contesté si.

De la pregunta seis un 84% contestd sfi.
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