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La ensefianza de la historia del arte en el Bachillerato de Arte y Humanidades del
Centro de Educacidn Artistica (CEDART) “Diego Rivera”

Prélogo:
El presente trabgjo tiene como finalidad completar los estudios de Licenciatura en Historia de la

Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. El medio elegido es la opcién del Informe Académico de

Docenc:c a frcves de Ic expenenclc personcl en la ensefianza en Historia del Arte, debido a que ™

esfc ulflmc ctividad lc| he desempe cdo de; 1989 a-2000,-al tiemp. ‘que realizaba’los estudios - .-

or motlvos regxoncles. El CEDART "Dlego anero . se ublca en Mexnco.



desﬁnqd; s’

oﬁcricblrde_'f:‘) dres

_Lc vinculacién total con'todos los snstemos educaﬁvos en el cmbuto profesnonal pues cabe

5 destcccr que el aislamiento entre los escuelcs de nivel medlo y Ics profesnonoles del mismo

"-INBA es csombrosc porla. falto de credlblhdcd en el producto CEDART.




Por dltimo, la profesnonohzacnon del personol docente en el GncllSlS de Ios programcs de estudlo.

‘para « que lc Hasfonc del Arte. puedc lmpccfcr Cl los d ‘mos progrcmas y resulte entonces el punfo de :

referencnc enfre las dlversqs d|sc:pl|na’ y cocdyuve al desarrolio de Ics orecs de conocxmxem‘O' -

cognoscmva, afectiva,: psncomotnz del'ser humano y que dlgmflque a todos cquellos que mfluxmos

en ese proyecfo educchvo y hcyc una confianza de los asplrontes a bcchxlleroto c opior por un,

proyecfo educcmvo que un dlc frlunfcra




A Nttt

. Panorama histérico de la educacién en México.

En el ano de 1976, México vivia el CmeIO de la cdmlmsfccton Luis Echevemo Alvcrez a Jose Lépézr

s'p o‘gré:mas de
epércforics" asi
Qr)si'go un gasto
de dichc reforma
pcrc hacerde élun
enﬁflc o; proporcionarle

,cr_vicc que le defina

86, p.32.
2ldem,p82.,g;=- :

.3 Larroyo, Francisco. Hns*ono Compcrcdc dela Educacsén en Méxlco México Porruc, |§86. p.558

4 idem, p.559.




econdémicas del pais al finalizar:

en una®enorme inflacié




Con los acu

de caracter propedéutico,: disefiado :para’/cubrir ‘las necesidades de ingreso a las Escuelas

8 ibidem.
? Plan CEDART 1994 subd|rec SN Generol de Educcclén e Investigacidn Artisticas, INBAL, p. 3 Documento
interno de frcbo}o.




método de estudio dirigido; el cual le daria a los educandos herramientas basicas deé subsistencia al

concluir.el bachillerat

equerian de un esfuerzo superior para ubicar en un lugar!

preponderante: a:la educacién: artistica a nivel bachillerato. Los esfuerzos comenzaron con la

10 Larroyo, op. cit. 3
'! Larroyo, op. cit.. P. 569. .




meses. de g

12 Plan Cedart 1994, op. clt.. p. 5. -




'?Pcolf,r op.cit., P90k
14 Plan Cedoart 94, op. cit., p. 6.
15'Paoli, op. cit., p. 92. .1

) y c) pedagégica, que -

ocenter.14

‘en’ apoyo a la iniciativa presentada. misma:




e hidrocarburos:

la :;Srqll"rtic;'vc;! :

laifundacisn ‘de la

versidad Peda contemplaba el fomenfo ala

Uni

icios educativos a nivel nacional, mediante el

en cada una de las entidades federativas. La

18 paoli, idem, p. 110
-7 Larroyo, op. cit.. p.’573. ..
8 Larroyo, [dem, p'.579 o



o, como lo resefia

s.de:'julio y agosto de 1982,

ap omenfe se experimentd una

dey’clyocné ':un cnen por c:ento la relcxcnén entre el peso Y. el délcr" 2

e Ldrrqu, Idem, p.578.
20 Larroyo, idem, p.581.
21 paoli, op. cit., p.110.



tiene cadaivez mads claramente una conciencia ‘dei la corrupcidn. publica. La. que:perpetran’los::

hombres poderosos. en parte sirve para

vel de la Madrid

sta :norteamericano lo

acusabadee

“bancossu

'”"’Zrchli. fdem, p.111.
23 paoli. Idem, p.117.




Madrid, se enfoco

La actitud renovadora del presidente: D hacia la‘relvindicacién de la ir‘q}o‘_ge‘n

presidencicl por dos aspectos:

antes que de docentes.

‘Esir dios.

Asimismo, el in

. loborol.',Unc n de Estudlos requirié un nuevo andlisis especialmente en lo referente ala

24 Lcrroyo op cit., p.580
25 pPlan Cedart 94 op' cit p 7.




el ;eis’tudicnf te

El Plan de E

secundari

26 plan de Estud' os 84 Subd‘ reccuSn General de Educocién e lnvesﬁgccxén Arﬂstlccs. INBA P. 27, Documento
intermno de Trcbc)o.
27 Ibidem.
28 plan Cedart 84, l’dem, P 31.

11



a poblacién

indices de

explotacién

SCa a su sucesor

alrededor,de,Cucuhtemoc Cdardenas

Corlos Salinas de Gortari llegd a la presidencia en'una situacién cdverso debldo a que era: “Incapaz

de conve‘ncer(o‘lc ciudadania de que habia triunfado en Io‘:erlepclon- al menos por el margen que

29 Enrlque Semo. “Le lzqunerdo vis-é-vls". en La trans:clén Inferrumplda. México 1968-1988 Méxlco, UlA Ed. Nueva
lmcgen, 1993, p.135. .

12



n de empresas

inversiones extranjeras. Todo lo anterior

Lo que menci

avance ' educativi .aplicadas por los anteriores

31 lién Semo, Idem, p.222;
32 piario Oficlal de la Federa

la Educacisn Basica, mayo de
1992. -




consejeros escolares, mumc:poles y estatales’en la que’estién representados el mcesfro. los pcdres

'de,‘fom a./la comunidad y:la.autoridad!. 35 Es:importanie. mencionar que la qnterior propuesta

rescata a todos los elementos sociales que influyen’en el sistema-educativo, destaca la influencia

yde los padres de familia.como responsables de la educacién de los alumnos adn dentro del aula.

33 Acuerdo. I’dem. p ll. ;
34 lbl’dem.
35 |dem, p. V.



Asimismo la Infervencién de los 6rgands colegiados en ‘el acontecer educativo mostraba el interés

por democratizar las ‘acciones educativas

durcnie casi los Oltimos tres sexenios de un sistema de ensefianza llamddo Arevas. el cual entre otras

kcqrcctensflccs, insertaba a la materia de Historia dent 1 de'Ciencias Sociales, de manera

escolar y'cc'>me'nz'c1'hdo con el primero de

‘ qu:ehe acuerdo defermiha que: “A partirdel préXimo cicl

se re:mplaniaro en todas las escuelcs del pofs e a o por osngnaturcs, sustituyendo

. cl progrcmc por ‘areas establecido hace casi dos de c:dcs '..38 Las acciones a este respecto se

- 36 Ibidem.
37 Ibfdem.
38 |dem, p.VI.

15



tradujeron en la elaboracién de. nusvos materiales de trabajo. donde  historiadores facultados -

pcrﬁcipdron' en la elaboracién delibros de. fexto-gratuito:

039 Enrique Florescano, "De la memoria de poder a l - >m expﬁédéién". Pereyra,Carlos ,comp. Historia
aPara quée, Méxlco Siglo XXl 1987, p.93. ; . AT R




Documento Intemo de trabagjo.

42 En el DF. se encuentrcn tres centros de educccu_ na fshccvque se rigen por el mencionado plcm de estud‘os y
se denominan; CEDART"Frida Kahlo™, CEDART " Dlego Rlvero" Y CEDART"LuIs Spotc" Y sélo el ¢ Diego Riverc" .

cuenta con secundaria.




Ue'la’ propuesta  vislumbré o

'CEDART que tuvieran posibilidades

43 propuesta; op.cif:




en unc: acolorada dascusnon durcnte Ios 1rcbc:jos de andlisis

muchos olumnos de CEDART nunca serian profesionales del arte,

olgunos fendrl’cn el Onico coniacto con el arte en su vida y eso les

44 Plan Cedarf 94 (<] cit. P lo-l 1
45 \dem, p. 19.

19



ba vdiciendo

nismo, nosotros

enos a la lucha




milicias del  Ejércit

nf ecer nocnoncl la |nfluencxo de lcs

mdlferencic se ha converﬁdo entonces

an enfocado su reflexién hacia el clima de

a sndvo el fracaso del optimista proyecto de la

do a la montana: estoy viviendo de prestado y por',r A
';eso escribo; como’ loco si no'les ' gustan mis cartas; me ale. madre en. Proceso, Dir. Julio Scherer Gorcl’c 21 de
~febrero de 1994 =] 8. ; ’ . R




" discursos de tra;

47 De Regil Vélez. Rcfcel. éEduccr enla posmodernldcd? Unlversidcd lberocmerfccnc. sephembre 1995 p.1.
48 |dem, p.2. " : . : E
4? Idem.. p.4.




1.1. La educacidn artistica en México.

El 31 de diciembre de 1946, fue creado el lnsmufo Nocxonal de Bellcs Arfes y thercturc (INBAL)‘

nocloncl loi cualseireforzaba’‘co

surgueron lcs osplrccuones de.crear. un Mexnco recephvo a lc mfluenc:o de capitales extranjeros

! Aunque de manera oficial el nombre del INBAL no ha cambiado desde su decreto de formacidén, con la
creacién del mismo en 1946, nace el Departamento del Teatro y Literatura. A partir de 1954, tras diez anos del
nacimiento del INBA, se funda el Departamento de Literatura, cuyos objetivos eran ia promocisdn y divulgacion
de ia misma en sus diversos géneros. Para 1977 el Departamento de Literatura se transforma en Direccidn. En
1992 la Direccion de Literatura se convierte en Centro Nacional de Informacidn y Promocidn Literaria " José
Joaquin Ferndndez de Lizardi”. Por lo anterior el desarrollo de las actividades relacionadas con la literatura a
partir del Instituto Nacional de Bellas Artes, se han desarrollado de manera independiente, y el uso de las siglas se
ha simplificado de INBAL a INBA para tratar asuntos no oficiales del mismo. Informacidn obtenida de la pdgina

WEB cnca.gob.mx.
2 Larroyo, Historia comparada, op.cit.. p.526

23



odalidades, y aunque

acia los afios 70, sus bases

nalidad: de’la creacién y educacién artisticas, los

la_Federacion

_ Valdés, 31 de diciembre d
4 Ibldem.
$ Larroyo, op.cit., p.527

24 -




vesta basada en profundos estudios de geometria,

L Teodoro Gonzdlez de Ledn, "Lo cco e C rlos. vwc" en Vuelta, dir. Octavio Paz, agosto 1990, p.26
7 Emilio Carbalido, “E {N) AT, medio slglo. Palabras Iel’dcs durante la ceremonia del 50 aniversario dela Escuela
de Arte Teatral, realizada el 15 de julio de_ 199 ‘en Educcclén Arf&ﬂca. La Gaceta de las escuelas Profesionales y
de Ios Centros de Invesflgdc:én del INBA, abiil-} de 1996, p.15




mefcf:suco y exnsfe cxa ism

'mus;ca Sm embcrgo. en otras dreas de su gestién no fuvo buenc suerfe. T

8 Del Conde, Teresa. Historia Minima del Arte Mexicano en el slglo XX México, Ed'clones ATAME 1994 p 446
? Idem, p.47

10 Alberto Dallal, *Antecedentes de la Danza Contempordnea en Méx!co" en Danza Confempordnea en
México, México, CNCA-INBA, 1993, p.21

11 Carrillo Paz, Gustavo. Temas de culfura musical, México, Trillas, 1980, p.132

26



12 Césor Delgado Martinez, * Guillermlho Bravo, la vieja loba de la danza contempordanea”, Separata de Danza
en, Educacidn Artistica. La Gaceta de las escuelas Profesionales y de los Centros de Investigacién del INBA,

enero-marzo de 19946, p.8
13 silva Herzog, Jesus, et al. Miguel Alvarez Acosta, transito de una voz apasionada, México, INBA, 1993, p.37

27



mena/e a Fernando Gamboa. Plnfura Mex:c g i?So a 1980, México,
CNCA-INBA Museo José Luls Cuevc 1993 p.23 : .




o-atlaszacciones. sobre la cultura, se manifesté a través de ‘la

quiehes busccroh opoyos econémi(:os' no

|stas cuiturales, el producto de

15 jose [le Mc g
16 Ilbl’dem :







onado que en

I 'garantizando la plena’

al'en’ ese campo ha de ser’

ria.un_érgano- desconcenirado de la

Secretaria de Educdcién Publica 'y sefia el encargado 'de promover y difdﬁd‘ir‘lc cultura mediante .

disposiciones legales propias’y otras que le atribuiria“la SEP. Asimismo organizaria‘la‘educac on" K

Dicho Consejo N

orﬁsﬁcc. bibliotecas pL’Jblicds'y museos asi como . cualquier evento de interés cultural.

estaria a cargo. de un Presldente designado'y removido directamente:por el ejecutivo federol 23

La corccfenshco mas relevcmte e dicho decreto ' consiste en que tacitamente el INBA quedc: como

que sus recursos iban a-pr privada en su mayoria y su distribucién estaria a

2! Ibidem : .
22 Diario Oficial de la Federcclén Decreto por el que se creael Consejo Nacional para ia Cultura y las Artes,
como organismo desconcentrado de la Secretaria e Educacién PUblica que ejercerd las atribuciones de -~
promocién y difusién de la culrura 14 Ios crfes. 7 de dicilembre de 1988. p.12-13

23 |bfdem

31




cidn: una de Supetrvision y ofra

cargo de los artist

An‘es. por lo que se hccfcx mdlspenscble lc prep rccnén de programas para nivel béslco ymedlo que

24" Juan José Escorzc “Crénica de la lncuguroclén del Auditorio Blas Galindo” en Educacién An‘lsﬂca. La Gacefa
de las escuelas Profesionales y de los Centros de Invesfigacrén delINBA, enero-marzo de 1996, p. 19 s

25 Diarie Oficial de la Federacion, op. cit

32



paralelamente a la educacién artistica, se estudioban en dichas escuelas superiores; debido a que "= 1"

Vlosirol_u'mn‘cis ingresan entre los 8.y los. 10 afios'de edad al CNCA-INBA; como ahoraseria coﬁoc;ido. =

politicas; n e jor de

CEDART thp durado hasta el s;glozxxyl

posterior. .




1. El bachillerato de Arte y Humanidades (BAH) y su estructura curricular.
“La meta que todos deseamos es que cada hombre, una vez salvo de la necesidad inmediata, protegido yrlribre.r )

educado y sano, pueda seguir siendo cabalmente humano. esto es. que no le amputen ni le encjenen aquellas

facultades de imaginacién, de reflexién critica de esplmuchdcd que son tan propias de lo humcno como las:
‘ ! : cpmudes pféchccs .

El Centro de'Educ

secundaria du’rorizodo‘por la SEP.y quese aplica en’esta’escuela. tiene como_complemem‘o cuatro

materias de tronco artistico ‘que’se evaltuan en:los rubrosde educccuén crtfshcc y educacién

tecnologlcc, segun os lnecmlen os y cuerdos sosfenldos con Io misma Secrefonc Los egresados

de secundonu obhenen un cerhflccdo fofcl de estudlos, para ingresar a cualquier bachillerato en el

1 José Lufs "Mczrtfnez. YPolitica Cultural” en Revista de Educacidn Superior, ANUIES, julio-septiembre de 1976, p.5
2 La informacién de la historia del CEDART “Diego Rivera®, fue obtenida a partir de conversaciones sostenidas
durante los Ultimos 10 anos de trabagjo con la Srita. Sylvia Allen Montes de Oca, quien ha fungido como secretaria

de la Direccidn del CEDART desde hace 20 afos.

34




pcns. En el presenfe lnforme Accdemlco no se:tratarda’ el andlisis: de la Secundcno de Arte del

' plantel

de pror

sy olslcmlenfo del Slsfemc Educcmvo NGCI

3 Plan de estudios CEDART, 1994, Subdirecciéon de Educocién e lnvesﬂgcclén Artisticas, INBA, p.10-22
4 Datos obtenidos de la pagina Web de la SEP, ircvés de st Irnec de Orientacidén Educativa 'y Convocatoria
COMIPEMS al concurso de ingreso 2001.

5 Ley Orgdnica del INBA, articulo 2° en Plan CEDART 1994 SGEIA; INBA, p.18, dice:
Se citan a continuacién los considerandos y orffculos mdas importantes coincidentes con el propésito del Plan de

Estudios:
1°. Que las manifestaciones artisticas de todos Ios Srdenes constituyen la expresién mdés sincera y vigorosa del

esplritu nacional.

35



cia-co sfcntemenfe y

n ofros campos de accién

5°. Que esta obligacién del estado debe abarcar fdnfdlébbnséfv&déﬁ &el'legddo artistico del pasado en todas
sus formas como la recoleccidn de las obras actuales y la orientacién y fomento de las actividades artisticas que
en sus aspectos de creacién e investigacién y educacién en todos los grados y de difusién dirigida o todcs Ias L

clases sociales.
Articulo 2°: El Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, dependerd de la Secretorla de Educacién Pubhco y~

tendrd las finalidades siguientes:
a. El cultivo, el fomento, estimulo, creacidn e investigacién de las bellas artes en las ramas de la musica, los crtes

plasticas, las artes dramdéticas. la danza y las bellas artes en todos sus géneros vy la arquitectura.
b. La organizacién y desarrollo de la educacidén profesional en todas las ramas de las bellas ortes; de Ic{
educacién arlistica comprendida en la educacién general que se imparte en los establecimientos de ensefanza

preescolar, primaria, de segunda enseffanza y normal.
$ Bases de Organizacién Académica y Funcionamiento Administrativo de las Escuelas de Educacidn Aristica,

dependientes del Instituto Nacional de Bellas Artes, INBAL, SGIA, SEP, p.2-9.

7 |dem, p.13
8 Plan de estudios CEDART, 1984, Subdireccidn de Educacién e Investigacién Artisticas, INBAL, p.15

36



de cultura

" humanidades fue

tronco-comu

‘c:n:eykdilb;ol final del presenfé cépfﬂ)lb). '

? Diario Oficial de ia Federacién, Acuerdo 71, SEP, mayo de 1982
10 Diario Oficial de la Federacién, Decreto por el que se crea el Colegio de Bachilleres como organismo
descentralizado del Estado, con personalidad juridica, patrimonio proplo y domicilio en la Ciudad de México, 26

de septiembre de 1973

37




studxos CEDART 1984 inic ic co a Gr fiéd G/oba/-(véuse =

explicativa de

N José Frcnciséd Alvorddb Garcla y Juan Manuel Robredo Uscanga “La reticulacidn como una aplicacién de la
teorla de sistemas en la elaboracién de planes y programas de estudic” en, Revista de Educacién Superior,
ANUIES, octubre- dtciembre de ]994 p.71



Por Ios anteriores conceptos:s a estructura; cumcular no.presenta na adecuoda pt
nde propésxtos tal vez por ia falta de asesoria profesional en la planeacién cccdemlca de " .

12 Plcm de estudios. CEDART 1?34 (]
13 “perfil del egresado del Bcchlller
4 |Ibidem

15 Ibldem

39




un_ pen

- alumnos . que il ““adquirir,’

yécfo en el que

o porcenfo;e en el ingreso alas

a enfor e pcro ‘un bcchllleroto de especmlldcdes

encia al fdumenfo de alumnos que no continuaron

S egresodos investigados por mencionar los casos de aquellos que

‘6 Armcndo Rugcrcl’c “ Lc evcluacnén de la funcién docente” en Revista de Educacién Superior, ANUIES, octubre-
dlciembre de 1994 p. 45
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" GENERACION

. 89-92 0.00%

52.00%
50.00%

0.00%

los alumnos egresados. En

xperimentacién de las formas artisticas, mediante el estudio

de aspectos metodolégicos relacionados con la definicién de sus intereses vocacionales.

17 Los datos estadisticos fueron recopilados para la elaboracién del Proyecto para la Direccién del CEDART
“Diego Rivera” 1994-2000, coordinado por el Mtro. Francisco Roustan Palestina, actual Director del CEDART
“Diego Rivera” y la investigacién del Psic. Gerardo Marin Ortega, Orientador Educalivo del mismo Centro

41

slas'S p’eri'orési dﬁel INBA y esto se puede -




3. 'Profundizd? en’ la formacion nféygrc‘l"dkefl“esfﬁdlcn?é:den{rp de las “disciplinas cqe:hﬁficcs",;

eso, el Plan de

de este centro ;

desarrollo de habilidades y actitudes que -

,Cor_ct_:feri an'“ol pensomienfo'rdc na d, rigor analitico, capacidad critica, (:laridod

18 "Objeﬂvos del Bachﬂlerato de Arte" en, Plan de Esfud' os CEDART 1994, Subdireccién General de Educccién e
Investigacién Artisticas, Direccién de Asuntos Accdémicos. INBA, p.28

.19 “peffiles de Ingreso”. idem, p.30
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las escuelas

perior en el darea de

as o Literatura, o de todo un
s le serviran en su ingreso a las escuelas

profesionale ue motivaron la creacién de’ programas especificos para las

materias mos se encuentran en el documento del plan de estudios y donde se

20 Olct’:\kFOéynres Molinar, f'nodelo de estructura académica para el ciclo superior de la ensefnanza media” en,
Revista de Educacidn Superior, ANUIES, octubre-diciembre de 1972, p. 71




desglosan los mdpas curriculares pordreas de tronco comon y,frdnco/‘qﬁfs_ﬁco,que se muestfqn enel

anexo 1 al final del presente’ capitulo

e los inconvenientes del -

- ,Bvc‘chlllercio(de ‘Arte'y Humanidades y que pretendio ubicarlo.como una oferfg‘e_dpcaﬁvc real con

positivos resultados.
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PLAN DE ESTUDIOS 84

'OTRAS. SECUNDARTAS

“zSECUNDARIA DE- ARTE
. ‘fC5€ D A R T

ARDAS DE CONOCIMIENTO
CSPECIFICADAS POR S.E.P.

' DANZA, TEATRO, ARTES PLASTICAS

"""ARHHS nR’l'ls']'”'ns:M”s” n' ]

— BACHILLERATO DE ARTE

CEDART

TRONCO COMUN [EL BACHILLERATO
DE S.E.P.

MATERIAS PROPEDEUTICAS PARA LAS
AREAS ARTISTICAS Y DE CIENCIAS
SOCIALES ¥ HUMANIDADES

[ LES¢DD ARTE -

*i ESCUELAS PROFESIONA-

MATERIAS [E LAS AREAS ARTISTI--
CAS:MUSICA,DANZA,TEATRO Y ARTES
PLASTICAS

|OTROS BACHILLERATOS

ESCUELAS PROFESIONALES
DE CIENCIAS SOCIALES
Y HUMANIDADES

% Con ‘excepcibn de las carferas?de ejecutante profesional -ex Mlsica y Danza
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o PECIF‘ICI\D)\S POR S.E.P.
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DANZA, TEATRO,ARTES PLASTICAS
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PLAN DE ESTUDIOS 84

BACHILLERATO DE ARTE
CEDART

TRONCO COMN [EL BACHILLERATO
DE S.E.P.

MATERIAS PROPEDEUTICAS PARA LAS
AREAS ARTISTICAS Y DE CIENCIAS
SOCIALES ¥ HUMANIDADES

ESCUELAS PROFESIONA-
LES DE ARTE

MATERIAS [E LAS AREAS ARTISTI--
CAS:MUSICA,DANZA, TEATRO Y ARIES

PLASTICAS

o |OTROS BACHILLERATOS

ESCUELAS PROFESIONALES
DE CIENCIAS SOCIALES
Y HUMANIDADES

* Con excepci6n de las carreras de’ejéCutante prbfesional ei Mlsica y Danza
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Porcentaje

55.00%-

50.00%-

Destino de los egresados del nivel de bachillerato del CEDART "Diego Rivera".
1992 2 1998

89-92 90-93 91-94 92-95 93-96 94.97 95-98
Generaclon

GINBA

BUNAM

QUAM

OINAH

3PN
OPARTICULARES
@SIN DATOS




T ———————————

-?n L -.\. !
.G Y ‘
R S PLAN DE' ESTUDICS 1934
s : !
& 7. 1. MAPAS CURRICULARES
X ‘7?,1 AREA ACADEMICA -
P 2° g R g G
~_ Matemdticas | Matemdticas i \Mateméncas 1] Matemdticas IV > Psicologfa | Psicologfa il
= 4HRS, 4 HRS. 4 HRS. 4 HRS. 3 HRS. 3 HRS,
~  Quimica | Quimica Il .. Biologfa Ecologla Etical . Etica Il
4 HRS. 4 HRS. 3 HRS. 3 HRS. N 2HRS,. 2 HRS.
|| ~Taller de Lecturay | Taller de Lectura y Fisica | Fisica Il / Seminario de Arte\\ Seminario de Arte
™ Redaccidn | Redaccidn Il (X 4 RS, 4 HRS. A\ Mesicano | j|  Medcnolt
2HRS. 2 HRS. \ 3HRS. 3 HRS.
N
Literatura Universal | | Literatura Universal Il hl;:te"ac;u{al '&-':::;:’: ) \Lit;?atma—Hi pana L“.U‘e’a‘”fz .
2 HRS. 2 HRS. .'t exicana 2 HRS. inoamercan
= 2 HRS. 2 HRS. N 2 HRS.
IMé“’_“s_zel lMétgdos.dde | Filosoffa | Filosoffa I Estétical . Estética Il
- |nvestigacion nvestigacion N 2 HRS. 2 HRS. AN 3 HRS. 3 HRS.
-3 HRS, 7 SHRSI . \ o el
7/ Historia de 12\ /| Historia de 13 Cultura) | pjistoria de Mévico | | Historia de México I |\ Historia del Arte ) )| “Historia del Arta I
i Culural \ I N\ 3HRS. 3HRS. \  3HRS. IHRS. -/
3 HRS. . 3HRS. N P
Singies” ThgET . Inglés i Inglés IV T T
2 HRS. 2 HRS. T 2HRS, 2 HRS.
20 HORAS 20 HORAS 20 HORAS 20 HORAS 16 HORAS 16 HORAS




7.1.2. AREA DE DANZA

1

10

. 2°

P

,:.3 '40'1: :

. 60-_ .

Técnica de I3 Danza

Técnica de la Danza

Técnica de la Danza

Técnica de la Danza

Técnica da la Danza

Técnica de la Danza

X Clésical Clasica Il N Cldsica Il Clésica IV . ClésicaV Clasica V!
4.5 HRS. 4.5 HRS. 4 HRS. 4 HRS. 4 HRS. 4 HRS.
Técnica de fa Danza | Técnica de la Danza | Técnica dela Danza | Técnica de la Danza
Contempordnea | Contempordnea I |~ Contempordnea il Contempordnea IV
4 HRS. 4 HRS. 4 HRS. 4 HRS.
; Técnica y Repertorio | T4cnica y Repertorio | Tdcnica y Repertorio | Técnica y Repertorio
‘ de Danzg Mexicana } | de Danza Mexicana | de Danza Mexicana | de Danza Mexicana
: 4 HRS. i N 1] v
4 HRS. 4 HRS. 4 HRS.
Elementos ds la Elamentos de la
™\ Compasicién Camposicién
Coreografica | Coreogréfica Il
3 HRS. 3 HRS.
Historia Universal de | Historia Universal de | Historia de la Danza Apraciacién
. laDanzal la Danza il s, &n México Dancstica
J HRS. 3 HRS. 3 HRS, 3 HRS.
4.5 HORAS 4.5 HORAS 15 HORAS | - 15 HORAS 18 HORAS 18 HORAS




7.1.5. AREA DE MUSICA

T 2 6°
;___.____7 l — et ooy
N ", Solfeo | Salfeo Il Salfeo il Solfea IV Solfeo V Solfeo VI
~ __3.5HRs. 3.5 HRS. § HRS. 5 HRS. 5 HRS. 5 HRS.
< Instrumento | Instrumento !l Instrumento Il Instrumanto |V Instrumento V Instrumento VI
1 HR. 1 HR. 1 HR. 1 HR, 1 HR. 1 HR.
~. Armmonfa ! Armonfa Il ~ Amonfa Il Armonfa IV
4 HRS. 4 HRS. 4 HRS. 4 HRS,
Contrapunto | Contrapunto Il
’ N JHRS, JHRS.
~ Conjuntos Conjuntos
Instrumentales 1 Instrumentales 1}
3 HRS. 3 HRS.
- .| ; Conjuntos Corales | | Conjuntos Corales I
< 3HRS. 3 HRS.
‘ Apreciacién Musical | Apreciacion Musical
| 1l
™ 2 HRS. 2 HRS.
Historia de la Misica | Historia de la Musica
Universal Mexicana
2 HRS. 2 HRS.
4.5 HORAS 4.5 HORAS 15 HORAS 15 HORAS .18 HORAS 18 HORAS




7.1.4. AREA DE TEATRO

o 20 3 g 5 6"
‘ Taller de Creacidn e | Taller de Creacitn e Taller de Craacidn e Taller de Creacién n
- Actuacion | Actuacidn I interpretacion interpretacin Interpretacin Interpretacién
. 4.5 °HRS. 4.5 HRS. Dramética | Dramética I Dramética I Oramética 1V
. B HRS. 8 HRS. 8 HRS. 8§ KRS,
Historia del Teatre | | Historia del Teatro 1t Historia de! Teatro til Historia del Teatro IV
“~ . 2HRS. 2 HRS. « 2 HRS. 2 HRS, ~
Taller de Expresion Taller de Expresién Taller de Expresidn Taller de Expresién
4~ Corporal 1 Corporal It «  Corporal it Corporal IV
. 3 HRS. 3 HRS, 3 HRS, 3 HRS,
o - Taller de Expresibn Taller de Expresién Taller de Expresién Taller de Expresién
U Verbal | Verbal i Verbal it Varbal IV
2 HRS, 2 HRS, 2 HRS. 2 HRS.
Taller de Composicién | Taller de Composicién
Oramética y Direccién | Dramética y Escénica I
\,  FEscénical 3 HRS.
J HRS.
4.5 HORAS | 4.5 HORAS 15 HORAS -1 15 HORAS 18 HORAS 18 HORAS




7.1.3. AREA DE ARTES PLASTICAS

L 1° 2° 3 4 5° 6°
Introduccidn ala | Introduccion a la Taller de Taller de Taller de Taller de
. Pldstica | Plastica Il Composicién Pldstica | Composicién Pldstica Experimentacién Experimentacién
4.5 HRS. 4.5 HRS. ! i N Pldstica | Pldstica ll
2 HRS. 2 HRS. 4 HRS. 4 HRS.
Teoria y Prdctica del | Teorla y Practica del | Técnica y Materiales:- | Técnica y Materiales:
Color | Color Il Pintura | Pintura I
2 HRS. 2 HRS. 4 HRS, 4 HRS.
f ;‘Es_ta,fhpa | Estampa |l N Estampa il Estampa IV
4'HRS., 4 HRS. 4 HRS. 4 HRS.
Dibﬁio Geométrico | | Dibujo Geométrico Il Técnica y Materialas: Técnica y Materiales:
N\ 4 HRS. 4 HRS. \  Escultural Escultura 1l
4 HRS. 4 HRS.
. Dibujo de Imitacién | | Dibujo de Imitacién i Dibujo | Dibujo Il
3 HRS. 3 HRS. \ 2 HRS, 2 HRS.
4.5 HORAS 4.5 HORAS 15 HORAS . - 15-HORAS. 18 HORAS 18 HORAS




2.1. La alternativa educativa. 1

£l CEDART"Diego Rivera” ha tenido tres momentos fundcmenfcles enla hlsfonc de su formacnon. :

cuando la UNESCO propuso al INBA lc: f rec

el cumplnmlenfo de dicho dos ademads del

Consejo Acodemlco. o CoI glos. como fueron conocndos en s momen o. Su fu onamiento fuea

través de la ogrupccmn de los profesores por asignatura o por mcfenc:s cflnes. de tal suerte que

! La informacisn contenida en el presente apartado, es el resumen de la experiencia vivida por la autora y datos
confirmados mediante entrevista realizada en marzo de 2001 al Lic. José Luis Hemdandez, Director de Asuntos
Académicos del INBA y conversaciéon con el Mtro. Francisco Roustan en el mismo mes.

2 Chacona, Omar. Investigacién sobre diddctica interdisciplinaria para la e nsefianza-aprendizaje de las
disciplinas artisticas, cientificas y humanisticas en el nivel medio bdsico, Memoria de reestructuracion del Pian 79,
Direccidn de Asuntos Académicos del INBAL, 1980 a 1982. Documento intermo de trabajo.
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pudleron mferccmbior expenenc:cls de orden femcmco Y. mefodologlco, sin trastocar los pnnc;ipios

de ccdo area y sm prefender, en pnncnp:o, ‘fusionarse con Ics demads asignaturas,

Los resulfcdos de a orgc:mzacn on por Colegios del CEDART !Diego Rivera' pueden resumirse en que

o de crte y
nes se dlwdleron

la plicacién de los

Us_ programas y se consiguié un

ienes contaban con el minimo soporte

La fE:H’c de apoyo a ldinfraestructura del Ce

o se trcdu;o en ‘nuevas movnhzacnones de profesores B

. demcndcndo a atencidén precisa’'que nuevamente provoco rumores sobre lc: posible. descpcncnon -

: de los CEDART, porsu falta de organizacién interna.y porque lc plonfc: docente del:Diego Rlvera ,

os resultados de ese momento critico fueron el incremento en..

“la desercién'de alumnos y un descenso de la calidad académica

llamarlo asi, .de

unos profesores. El

3 Los Colegios que fungen actualmente en el CEDART son sléfe. En él area de Tronco ‘Comun: Colegio de
_Ciencias Exactas, Colegio de Comunicacién, Colegio de Ciencias Sociales’y en el Grea de Tronco Arﬂ'shco

" Colegio de Teatro, Colegio de Artes Pldsticas, Colegio de Danzay Colegio de Musicc.

- 4 Bases de Organizacién Académica y Funcionamiento Administrativo de Ias Escuelas de Educacién Ardistica,
dependientes del instituto Nacional de Bellas Artes, INBAL, SGIA, SEP, 1996 ccpnulo IV. aniculos 42 ol 44.
Documento interno de frabgjo.
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la cdmnmsfracnén escolor y su cpego

i6:un seg’uimiehfo

Subdlrecf :r empr n

precnso : de

los propésit
- coyrgo ‘de’ D

k proyecto e nf

como unc: o en‘c recl dentro del mercodo educahvo y se cxtc:m a continuacién:




5"La Educccuén Arﬂsﬂcq Ensayo presentado ‘el Lic. Francisco Roustan Pcleshno para el proyecto de tesis a
desarrollar en la moesm’c Planeacién d' la Educcclén, en Ic Uni i'sidcd Aufénomc Metropolitana, plantel
Xochimilco, 24 de mcrzo de1997.
¢'loldem

:49,



ientes de sus

as: Primero.

istas, debido

ijo Eh‘s‘egundo

El CEDART

; mejoro el laboratorio de cnencuos excc\‘os y se adqumo material didactico youdlovnsuc[. Asnmlsmo se

50



arreglarb

plantel, lé;mlsmo’para alumnos'y mce;tros.‘-'Asf como métodos de seguimiento y observacién que

51




:consolidado equzpo'tde"ilc D‘ireccién. que habrd de demostrar la continuidad del

misrﬁb para otros cuatro anS'dé;f}q‘bdjo (2@00—2004).’

7 Bases de Orgcnlzcclén, op.cit, Cprtqlq i, seccion I, art. 9-185
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2.2. La historia dentro del Bachillerato de Arte y Humanidades.

“En estos clases, parlicularmente en Historia de México, se ven mds objetivos los acontec:mientos van tennendo

una secuencia, ya no los veo por separado, ahora sl lo veo como historia. Y en Hlstouc: del Arte. pues ahorc es

e m entos" )

una materia, ya no veo sélo la obra, ahora la relcciono con I

Los logros obtenidos durante la Direccién,_del CEDART d‘e']9>§6,d 2000 ‘de

r_equendoS en las materias de historia y el total del érea :

" Créditos Total por semestre

]oz., 5

é 61
2° 6 60
3° é 36
4° é 36
5° 5 29
6° 5 292

! Alumno de 5° semestre de Bcchlllerofo de Arte y Humanidades. Enero de 2001, CEDART “Diego Rivera”
2 Plan de estudlos CEDART 1994, SGEIA, INBAL.. Documento Interno de Trabagjo.
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laidea de ambio y a comprender a persona y sociedad como productos

3 Plcn de Estudios de Secundaria, SEP, 1993
4 Hlsfono 3 Recursos pcra el Profesor Scnhllanc: Serie 2000, p. 8-15.
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. 5’ Ma. Del Carmen Villatoro, “El manejo de los contenidos en los prog Qs de hIstorlo de México a nivel de
bachillerato”, en Lerner, Victoriq, et al. La enserfianza de CLIO précticay propues'os para una diddactica
histdrica, CISE-UNAM Instituto Mora, 1990, p. 53. s
6 Luls Gonzdlez, “La ensefanza de la historia més alla de las avlas

'7 Collingwood, R. G., idea de Ig historia, México, FCE, 2000, p.1 7
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de femds‘qbé presente’a 16s alumnos a fin'de no caer.en un adoctinamiento oAlmposlcxonfdve su

prr.qpi'c‘ar criteri

““La ense

8 Ma. Teresc de Jesus Poncelis G. “La docenclc' unc cltemctlvc en la formacién profesional de historiador”, en
. Lerner, V'cforio. La ensenanza. op cit pP.:155; :




alumnos esfudlan en este cicloes el pnmero y el Unico

a las asignaturas antecedentes y consecuentes de

fhculo previo y es responsabilidad del docente integrar

? Ma. Def édrfﬁénnvilldfor . "El manej

 de los .cvonfevnidos en los programas de historia de México a nivel de
bcch:llercto" en Lemer. fdem. P.55 LT
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listas .en ciencias sociales o

cién mayor en el campo de’la

das con la didéctica que se’

es alfd‘rhienfe probable /q

IIend_dtq P olos reqipienfes,cﬁ s depésitos. tanto mejor

educadorse enar.décilmente, tanto mejor educados seran®. 10

- 10 Freire, PoOId.

Pedagogia del oprimido, México, Siglo XX1, 1999, p. 72
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Las palabras de Paulo Freire se vuelven vigentes clando son un'llamado de atencién a los maestros ..

que‘prefehden'reivindicc a’los alumnos en el . conocimiento’'d

educacién qu

esta problem

la erfzd y el valor para lucha

las prescripciones ajena

Teatro l--lI- V- Historia de la Musica Universal e Historia de la Musica Mexicana,.

argo, deben mencionarse por la aportacién al
sidad de apoyo de ubicacién espacio temporal

la’ formacisn propedéutica del Bachillerato de Arte y

11 Freire, Paulo. La educacion ;::o,mo practica de la libertad, México, S. XXI, 1999, p.85
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nacerd su capa

12 [dem, p.52
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Anexo 2

Instrucciones: Responde voluntariamente y en forma andnima la siguiente encuesta. Depositala
en la bolsa para garantizar la confidencialidad de los datos registrados.

Qué recuerdos tienes de los contenidos de tus clases de Historia de la Cultura e

1.
Historia de México.
2. Sobre que tema o temas te hubiera gustado profundizar en cada una de las siguientes
clases: Historia de la Cultura, Historia de México, Historia del Arte.
3. Menciona los materiales diddcticos que te han apoyado en tus clases de historia a lo
largo del bachillerato.
4. Si tuvieras la posibilidad de cambiar la forma como se ensefia en las clases de historia
arriba mencionadas que propondrias.
5. Con tu experiencia en las clases de historia en bachillerato, consideras que has
aprendido... Subraya tu seleccién:
e  Mucho.
e Poco.
e Nada.
e Mds de lo que sabia en secundaria.
e Menos de lo que sabia en secundaria.
¢Por qué?:
6 Con respecto a tus necesidades de conocimiento consideras que la historia que has
aprendido es... Subraya tu seleccidn:
e Completamente indtil.
e Muy atil.
e Util
e Me ha sido indiferente.
e Sélo ha sido un requisito para obtener el certificado.
¢Por qué?:
7. ¢Qué relacién tienen las materias de historia con el resto de las materias del
bachillerato?
8. <Qué es lo que menos te ha gustado de la clase de Historia del Arte?
9. <Qué esperas en el futuro de tus clases de historia en bachillerato?

Gracias.



Total de alumnos: 37 / Alumnos que respondieron: 26 / Porcentaje: 70.2%

Recuerdos de los contenidos temdticos anteriores

Historia de la Cultura Historia de México
Prehistoria 20 Imperio
Lecturas de tkram Antaki Porfiriato
Lectura de Didlogos de Platdn Independencia
Civilizaciones antiguas Revolucién Mexicana
Arte de la antigbedad Biograffas

Colonia

Intervencién Francesa ‘
‘ México prehlspénlco
“Conqulsto - . ey
g Aspecfos de Ic'culturc en Méxlco

: ;lHlstonc contemporénec de Méx!co

Comentarios Generales )
. Maestros que despertcron el lnterés
. Aprecio porla voriedcd de temcs o
. Sensacién de contenldos pesados
. Revisién superficial de los temas
. Gusto por el trabajo en equipo

- Repeticidn de lecturas

Temas que requirieron mdés profundidad

Historia de la Cultura Historia de México Historia del Arte

Edad Media Historia contempordnea de México Arte en Mesopotamia

Renacimiento pProfundizar en biografias Arte en Egipto

Egipto Revolucién Mexicana Temas de historia de las diversas arles
China Mitologlia griega

India Arte en Asia

Culturas de América Etruscos .

Arte en Roma

Comentarios Generales
. Se requiere profundizar en temas de los que no guardan recuerdos, sobretodo de los primeros semestres.

. Los alumnos recuerdan temas generales y no conocimientos de sus anteriores materias de historia.

Atencién a los materiales diddcticos de apoyo

Historia de la Cultura Historia de México Historia del Arte
Diapositivas Libros sobre el tema Acetatos

Libros sobre el tema Programas de TV Libros sobre el tema



Video Mapas

Video

Mopcs Mapas Uso de cuaderno
Revustcs Revistas :
Libro de texto Uso de cuaderno

Uso de cuadermno
Comentarios Generales sobre los materiales
. Gusto porlasimagenes
. Gusto por la visita a museos vy sitios arqueoldgicos porque ilustran los temas y crecn nuevas dlnémnccs de
discusién y andilisis.

Propuestas para el mejoramiento de las clases de historia

Historia de la Cultura Historia de México Hisféild 'dél Affe' :
Debe mejorar la metodologia de trabagjo No puede mejorar mas Aprender més de los imd&genes
Incrementar el uso de las imagenes Incrementcr eI uso de videos

Causa aburrimiento [a historia
Comentarios Generales para el mejoramiento

L] No copias, no resumenes, no exceso de lecturas

. Fomentar la curiosidad por el conocimiento

. Incrementar el uso del material didactico

. Fomentar la dindmica de debate

. Temas enfocados al estudio del arte

L4 Disminuir la cargo tedrica

. Incrementar visitas a museos

. Eliminar los ex&menes escritos

. Hacer uso de la dramatizacién

e  Disminuir el exceso de informacién ]

. Incrementcr»losi ter"r'icisvT de hislé}id contemporanea

Avutoevaluacién’ del nivel de cy)tendizaje obtenido porlos alumnos en historia en bachillerato

Mucho Poco Mcs de lo que sabia en | Menos de lo que sabia | Anulados | Anulados
secundaria en secundaria
14 9 0] 3 3

o Vk:ﬂ-_Aprecio porel ﬁempo presente

" ',‘ : Mucho cprendlzoje en Historia del Arte e Historia de México

o o Def‘clente cprendlzc\je en Historia de la Cultura

o N Se conslderc el aprendizaje en Historic de la Cultura como base para Historia del Arte
e . Se oprende lo mismo que en secundcrlc: sélo que mds a fondo
. La historia en secundaria no es real y andlitica
L La historia en bachillerato es diferente de secundaria porque se enfoca al Arte




e . lLos c'onocimientés re gédbs se ha vuelto vigentes

En Hisiorio de Méxxco se ven mas objeﬂvos los acontecimientos y tienen secuencia

. En Hlsfori cs obrcs se relacionan con los acontecimientos

Acfuclmen e se puede llevcr un hilo de la historia. se puede involucrar el presente y sacar conclusiones
. Yc no son sucesos a memorizar

. EI exceso de |nformoc16n causa desinterés

. Lc historia te hace ver como eran las cosas antes de la tecnologla ccfual
‘e ' sabes mas sobre tu lugar de origen y el de otros R
En las clases de historia actuales se tiene m&s conciencia de lo que pcsé .
En bachillerato es diferente el método que permite aprender mas por lo materlcles usados
En Historia del Arte se aprende a ver los templos, esculturcs o pfnrurcs de dnferente manera .

. Maestros buenos que fomentan el amor por la historia -

. En bachillerato la informacién es muy completa y veraz
L En secundaria la historia es aburrida y tiene poca unformcclén poro sustentarlc

En bachillerato hay un mayor apoyo en el estudno de las mctencs que en secundcno
En bachillerato se aprenden cosas nuevas, se obhene u c: vns[én dushntc del poscdo
rente a unc civil‘zc:cién

. Se obtiene la capacidad de analizar de formc du
L En secundaria sélo dicen lo que esta en los Ilbros y no lo exphccn
. Porque se comienza a atar cabos

. En bachillerato se profundiza en los temas md&s importantes
Los conocimientos de historia han aumentado y se puede paricipar en conversaciones relccioncdcs con el

tema

Avutoevaluacidén al conocimiento de la historia adquirido en bachillerato

Completamente Muy Gtil util Me ha sido indiferente Sélo ha sido un requrstfo para
inutil obtener el cerhflcado B
0 12 14 0 :

Comenfarios a la autoevaluacidn del conocimiento de la historia

L Aunque el futuro profesional no se relacione con la historia, se ha aprendido a ver, oncllzc:r y a pronoshcar :

L) La hlsionc es bdsica en lo que la mayoria pretenda estudiar profesionalmente -
- Ayudc a scber cucndo se escribié un libro y asf leerio con mayor visién

. Acerca c los ori’genes de todas las cosas

L Ayudc al rozoncmiemo Iég:co y ennquece el proceso crecﬁvo

. EI conocnmlento enriquece a Ics personcs

- Porque se tiene un reg:stro que hcce conocer y valorar lo que yo no se tiene

. Quien tenga que ver conel orfe Indudcblemente debe conocer como surgié
. Se realciona con la vidc d‘cna )

. Historia del Arte sirve para conocery saber el porque y para que del arte

L] Historia de México e Historia de la Cultura sirven como'culturc general

. La historia se necesita para saber porque somos asl

. Sirve para contextualizar las ideas y ubicarlas en un perlodo

s L] La historia sirve de referencia y es necesaria para entender el futuro




- Lo historia proporciona cultura y buena educacién.
. Sirve para conocer lugares que se pueden visitar y todo lo que significan

. Ahora se tienen motivos para odiar © amar a la civilizacién

Relacién de la historia con el resto de las asignaturas del bachillerato

Relacién de Ia historia con todas ias asignaturas del BAH
Relacién séle conlas materias del Tronco Artistico

Relacidn sélo con las materias del Tronco Comuon

No contestaron

Deficiencias de la clase de Historia del Arte

. Falta de lecturas de referencia
o Visitas a exposiciones de artes plasticas
L] La clase se vuelve cansada al ver muchas imagenes en poco tiempo
. Disgustan los cambios de salén de clase

. Los exdmenes

. El horario dividido entre la primera y la Gltima hora de c‘lcses
L La teoria es complicada

. Saiu‘rcclén de ondlisis de obras arquitecténicas

el Que se revisan cosas gjenas al presente

P puesfcls para el me]oramienio de la asignatura de historia

L3 Mcyor relacién de los acontecimientos con el tiempo y el espacio como una cadena
e Quesea gmeno, informativa, interesante y veridica
e o Méyqr feiééiéh de la historia con el presente
° :Mc“yof dinémismé
) lmplementcr recursos de informdtica a la clase
o 'Revlsnén de temas acerca de la relacion de la civilizacidn vy la naturaleza

LIS Los temos confemporéneos resultan menos tediosos que los antiguos

. lncrememcr Ics Précﬂcos de Campo
L4 Incrementor los conocimientos . .
. Logrcr el pcnorcrnc general de la lfnec del ﬂempo

. Que el maestro demuesire gusfo por su trcbcjo y Io componc
® ° ‘No dictados ‘ : ;

* Que los alumnos demuesiren lnlerés porl

. Que motive elinterés por esfudacr histonc como correrc profesionol




11l. El programa de Historia del Arte para §° semestre
“siempre he entendido que la historia del arte es, primero historia y sélo después del arte Qunero decir con esto
que, por una parte, la Unica posible valoracién de una obra de crte es uno: :olorccién histénccz. y que el crte

mismo es historia: y por ofra parte quiero significar (mas pnncnpclmente) que estud’or lcs obrcs de arte es una

manera de hacer historia, tan legllima como cuclqulerc ot a sus pcmculcndcdes de

contenido y de método. La hlsfonc del arte, como dlsciplmc, es para mi punto de vlstc:, un 6ngulo desde el cual

se pretende cprehender de clgun modo la totol‘dcd d of fel | on tcntcs hmlk:cnones como las

. Presentccién en: V‘cforlc Vicencio, José Guadalupe, comp. Anfologfcs paro Ia} K
acfuahzacién de Ios profesores de’ enser‘ianza medla superior. Historia del Arte mexicano, una aprox:mac:én al’
arte mex:cano Méxlco UNAM Pormaa, 1988, plx, cfr. “AmbigUedad histérica del arte mexicano”;: dlscurs 3
ingreso .a la’Academia MexIccno de la Historia, 9 de octubre de 1973, en Memorias de la Academic Mexlcona
. de Ila Historia correspond:en!e de la Real de Madrid, t. XXX, México, Academia Mexicana de la Hxstoric, 197) 1973,
p.109-127. L ; O :
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antecedentes: para “la’ comprensién - de = diversos . aconte “'movimientos,

corrientes estilos, escuelas.y demas circunstancias.

Por lcs corccfens’ncos de'la preparacion que .yo habia reclbldo n la Universidad, tenia claro que Io

2 chser Amold. Teorfas del Arte Tendenclczs yMélodos de Ia Cdﬂca Modema, Espana, Guodcrrrnc, 1982 (Col
Punfo Omegc, 53) [=) 43 :
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flsf co de cua quner d:scuplmo. Unc'
>arte “de'la estrucfurc social, poliﬁcc, econémicc.‘

d Ceresp'ondencic propuesta por el Dr. Manvel

A olum‘cd humana como de la concuenclo que los,,

hlsforlc: les proporcionaba ese cutoconocumlento, boscdo en hechos e la reclldc:d del pasado.

“Porque el arte no_es una:forma del espmtu obsoluto que se. momflesto y resuelve en contenidos

histéricos, sino una forma histérica a fravés derla cual se momf_lestgn yrlje,suelven contenidos reales”. 5

3 Eder, thc Lcuer. Mnrko ef al Teora Soc:al del Arfe. Blbllogralfa comentada Méx}co, UNAM-IIE, 1986, p.17
4'Cazadero, Mcnuel Desarrolio Crisis e Ideologra enla formcclén del Copirallsmo México, FCE, 1986, P.13

S Eder, Rita, et al. Op.clt
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Por ofrc pc:r‘te. lc: propuesfc de’modmccc n. tenla argumentos para defender la ‘disciplina de su.

esfudxo, pero.no tenia nada relccnonodo con la cphcclc n de la misma con relcclon ala dldcchcc. i

onidos. qdes de la cadencia del cuerpo, artes de

cnolégicas y las nuevas prop uestas. Después de que los

6 ArgOello Grunstein, Alberto, Cruz Gatica, Mc"rf'fn‘ Programc Indicativo de la asignatura Historia del Arte -1l
Presentacién General del Area; Instituto Nacional de Bellas Artes. Subdireccién General de Educacién e
Inveshgccién Artisticas; Direccién de Asuntos Académicos, julio del1998 p.3

? Ibrdem
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rc:ng_év"de edades que.debe contemplar un programa;d

rupos:tan heterogéneos en cuestion de edades.
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cuclquaer parte del mund

como por los,mcesfro d.forma como se. cccede

'fdonde pude enterorme que Io m yorfc de los olumnos‘ provenl’a de escuelas oficiales y
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cuolduiéf p"drfe ,devl'“mUndb y es'poco probable observarlos’per.

como por los maestros.’La for

eterogéneo en
cién modificados

Smica real ante la

) pero desfccc: el método como fueron’aprendidos tales onocumlentos Conoci antecedentes de

este grupo desde su lngreso por el trabajo’'de cdmlmstromon escolar que realicé de 96 a 2000,

donde,pude enterarme ‘que. la ‘mayoria:'de los: alumnos provenia de escuelas oficiales y

67



‘los 'olumnos que atropellaban’el texto.y no lefan con suficiente fluidez todos emitieron comentarios y

no repehcnones o resumenes.de lo que habian Iendo.

En conclusnén el'grupo represenfcba un mteresanfe reto de aprendizagje. Los habia conocido como

unc pan‘e de la matricula’ del Cem‘ro que presentaba fuertes problemas de atencidn por parte de

los’ pcdres de familia: y pcfologics como anemias, bulimia, anorexia, adicciones, sin omitir los casos

68



de madres adolescentes’y abortos que:se: habian increm

1999, Consideré que

férmulas’‘para “triunfarien’s

comprender cosas que ocu

examen final y'los de

refiero a la encues

69




8 Andrea Sénchei dulntcnor; “El cbhocimlento histdrico y la ensenanza de Ia historia”
enserfianza de CLI_O, practicay propuestas para una diddctica histérica, CISE-

en Lemer, Victoria, et oi. La
UNAM, Instituto Mora, 1990, p 246.
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Anexo 3
México, D.F. a 22 de agosto de 2000.

CEDART "Diego Rivera"

Examen Diagndstico para la asignatura Historia del Arte |I.
Ciclo escolar 2000-2001

5° A y B de Bachillerato de Arte y Humanidades

Nuria Rangel German.

I. Infroduccidn a la Historia del Arte.

Objetivos: Diagnosticar el bagdgje visual del grupo. Realizar un ejerc1c10 de ldenflflcccnon
de imdagenes. Lograr captar la atencidn de los alumnos hacia obras-de arte
mundialmente dlfUndldQS cunque presumiblemente no conozcan datos precusos sobre las:
mismas. )
Actividad: Proyeccién de Ics siguientes imdagenes sucesivamente y en orden cronologlco
Los alumnos responderdn. a la pregunta inicial por escrito. Serd el primer contacto con las
imagenes como parte del trabagjo que se desarroliara en clase para el conoc:mlenfc del
concepto "arte vnsucl" Yy Ic identificacion del mismo. :

Escribe todo lo que sepas acerca de las siguientes imagenes.
1. La Victoria de Scmoirccnc:

2. Laocoonte.

3. La loba Capitolina.

4. Augusto de Meroe.

5.  Adolescente Huasteco. = - -
6. Ldapida de Madrid de Pclenque

7. Madonna con el Nifno y Dos Angeles
8. La Gioconda.

9. El Moisés.

10. La Crucifixién de Scn Pedro RIS
11. Los Borrachos o el Triunfo de Bcco

12. La infanta Mcrgcrn‘c de: Austnc cdolescenfe
13. Retrato de Luis XIV.

14. Cristo Crucificado.

15. La maja desnuda.

16. Besando a John Lennon en la Fabrica.

Il. La lectura como herramienta fundamental de apoyo a la Historia del Arde.

Objetivos: Evaluar la comprensidn de lectura a través de nivel de asimilacién del
contenido que presenten los alumnos. Descubrir las ideas centrales de la lectura a través
de preguntas. Acercar a los alumnos a la lectura de textos sobre teoria y critica de arte.

Actividad: Un alumno voluntario leerd en voz alta el texto y los demds tomardan notas.
posteriormente se realizard un breve cuestionario formulado y respondido por todo el

grupo.

Hugues Panassié, "El jazz" en Sanchez Vazquez Adolfo. Antologia de Textos de Estética y
Teoria del Arte. UNAM, 1987 (Lecturas Universitarias, 14)



Anexo 3

Examen.

Cedart "Diego Rivera”
enero de 2001,

Examen de Historia del Arte I
Final.
Valor: 20 puntos.

Nombre:

hw L

VoNO

11.

12.

Explica brevemente las caracteristicas de la pintura rupestre. 2 pts.

Actividad fundamental de la época del Paleolitico y explica brevemente en que
consiste. 1 pt.

Cuél es la actividad econdmica que origina la civilizacién. 2 pts.

Explica el uso que los egipcios daban a sus edificios monumentales y esculturas. 2
pts.

Menciona tres caracteristicas de la pintura en Egipto. 1 pt.

Quién es el Minotauro en la Civilizacién Minoica. 1 pt.

Definicién de mito. 2 pts.

Cuales son los 6rdenes o estilos de capiteles conocidos por los griegos. 2 pts.
Escribe un resumen de media cuartilla titulado "La arquitectura del Partendn”. 3

pts.

. Porqué Roma es una ciudad especial en el contexto de las civilizaciones antiguas. 1

pt.
Explica cual es el acontecimiento ideoldgico que define la decadencia del imperio

romano. 2 pts.
Qué es un mosaico. 1 pt.

Respuestas:



3.1 Anadlisis de las transformaciones del programa.

El primer registro relacionado con un programa indicativo para la csigncfufa de Historia del Arte I-ll.

se encuentra en el Plan de estudios de 1984 y esta fechadd enrk;eﬁti'ér"t:ib're de 198

registro ocurre con la aplicacién del programa del Plan de 1994 fech doen’j

progr_cmos«fue}pn avalados 'por{_ldSUbdireycci’éri_dé ducac

ida académica del CEDARTy .
Wy relativaal féid(:ibnorloﬁ conlos dbjéti#{éévdél +

enen un vinculo con la ensefianza de la historia

eneral de Educacién! y en el articulo 7° Constitucional.

las tareas del educador de bac llerato‘bse“ it

facultades pcré cdqumr:‘canbéim‘iénio y.capa d_c:des?

de observacion

aprecio por la historia

¥ Diario Oficial dé: la Federacidn, Ley General de Educacién, Articulo 7°, Carlos Salinas de Gortari, Presidente
Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos, 13 de julio de 1993,
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larevelacion

los cucles permcnece vinculado en lo esencnol"3

de IQS ‘medios artisticos de expresié

‘La pc:rfe que-critica y nlega Hauser:del esfudlo de Wolfflln se refiere a las causas aisladas de la

produccnon omsflcc Yy el esfudIO‘de los”. crflstos como creadores individuales o genloles o la

) 2 gder, Rita, Lauer, Mirko, et cl. Teorfa Soc:al del Arte. 8ibliografifa comentada, México, UNAM-IIE, 19864, p.23
3 Hauser, Amold. Teorias. del Arfe. Tendenclas yMéfodos de la Critica Moderna, Espana, Guadarrma, 1982 (Col .
Punto Omega, §3), p. 124 :
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4Ipidem, p.128
5 Ibidem, p.131."
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ctrevo c proponer que esto puede ser unc de lc:s rczones de lo snfuoclon‘del CEDART como un ;

te ysin vnnculcc:on con el resto ‘del acontecer educcmvo.

orgomsmo educativo ndependuen

e que tener en

a de fenémenos

encias artisticas

el cme se‘
formc: porte de un

grupo's,

é Iblfdem, p.163
7 Programa de Historia del Arfe I-II Dlrecclén de Asunios Accdémlcos. INBAL septiembre de 1985, p.1.
Documento interno de frobc}o :

8 lbfdem




El progromc se. propone enfonces sensnbullzcr c:l alumno pnmero de formc esponfcnec y

postenormenfe hacer.uso del ‘estudio’ dé’la hlsfonc pcro unc: mejor comprenénoh de la obrc de. crte.

= Mi observac cl respecto es’que debe ser a lainversa, es decir. un estudio previo.de la hlsfonc del

crfe. en virtud de que no todos los individuos tienen una experiencia emotiva en'el primer encuentro -

< 10bidem; p.2
1 ibldem’.:
12 Ibidem:
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flvldddes de aprendizaje dice: “El

'la obra de arte frasciende a su

objetivo:‘esrvver :hcsﬁc dén reador y se independiza de ély hasta

13 |Jdem, p.3
14 Ibldem
15 jbldem
16 jbldem
17 |dem, p.6
18 Ibldem
9 tdem, p.7
2 |dem, p.8
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. COosmovVisi

Por'lo:anteri

historia, a.tra
involucrada

-pero:unaiv

2! ibidem -
22 {dem, p.11
23 Ibldem
2¢ |bldemn

deia e desde su

ctiVidcdes de

decir, debemos

las creencias, la




hnsiona umverscl como aux:llcr en Ic| tcrea de esloboncr los nuevos conoclmnentos con Ios que ya

25 |dem, p.14
% |dem, p.15 -
27 Programa md/’cahvo de las asignaturas Historia del Arte 1-1l, DlreccuSn de Asuntos Académicos, INBAL, 1996,

p 13. Documento lnterno de trabgjo.
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del t empo. y una noc nin 1egral de Ic creccuo crhs

consnste en fofocoplcs de Ios dos programas para su consultaj.

28 [bidem
2% idem, p.8
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INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES )
SUBDIRECCIOH GENERAL DE EDUCACION ‘E- INVESTIGACION ARTISTICAS
DIRECCION DE PLANEACION Y ASUNTOS ACADEMICOS

C.E.D.A.R.T.

INTRODUCCION: -

,f‘ La materla de’ Historia del Arte 1 y ll pretende. :

METODO:

_ [ v uales’y’grupales i3 conocimien-3
-to. desde esta er:pgctiva surglra de la experiencia misma y-ser-



INSTITUTO NACIONAL D BELLAS ARTES |
SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICAS

DIRECCION DE PLANEACION Y ASUNTOS ACADEMICOS

. vird para que lo

_,como un pasado caduco (vivencia vs erudlcion)

‘k,ntxoduc1r al grupo a c1ertos aspectos de 1a teorla‘de 1as artes y -
estetlca T B : :



INSTITUTO HACIONAL OE BELLAS ARTES
SUBDIRECCTON GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICAS
DIRECCION DE ASUNTOSTACADEMICOS
C.E.D.AR.T, -

~ MATERIA:-" HISTORIA-DEL ARTE T Y II

UNIDAD '1:. 0BJETIVOS DE LA HISTORIA DEL ARTE

i iHORASi;3{A,LA'SEMAHA,‘48 ALVSEMESTRE
0BJETIVOS: PARTICULARES:

L S - Presentar al alumno el "deleite estético" como prlnclpal

objetivo de la Historia del Arte

- Analizar los elementos que 1a HISTORIA nos br1nda para -
posibilitar el "deleite estético’ : 8

- Entender el arte como:aigo presente ‘los sentldos Que -
sin saber cuindo, donde y por quién;’ basta con que guste
a los sentidos (internos y externos): paraqueise: Ileve 3
cabo la experiencia estética. No: obstante?sea na’crea--
cidn del pasado cnntunua exustiend
presente -

CONTEN!DOS ACTIVIDADES 0E APRENDIZAJE

L

bl

3,

El.arte como una cuestlon de gusto
E) arte como’una Cuestidn de percepcio
2.1, La percepcion de:la obra‘en,sus
elementos’ obJet1vos
2.2. La percepcidn de’latobra
jetividad del espectador.
2.3, La percepcidn delaobra’ co
atemporal o eterno :iiieiviii
La Historia como marco de referencia,-
donde el fendmeno artistico se vue]ve'
~un hecho social, .

‘El.maestro’ presentara dlversas obras’ de arte de
diversos periodos y estilos y entablard un did-
glogo con-los alumnos con respecto a las obras.
1'punto-a enfatizar serd --Si les gustan tales
;o-cuales-obras-- Mo se discutird ni su creador,
fxla:fecha, ni su significado social, s6lo se
“Ansistir§. en si gustan o NO. (se sugiere que --
las:obras que se presenten sean tanto de pintu-
‘ra.como escultura, arquitectura, cerimica, teji
‘dosy etc. Lo importante es NO mantener exclusi-

_vided.con referencia a las 1lamadas "artes mayo
vres")

2 2 1 Despues se pasaré a preguntar a los alum--
: -nos que-es 1o que mds les gqusta de tal o

';? cual obra. isu color?, isu forma? {los rit
~mos'de 1inea, color? ¢la composicidn? etc’

= Aqui-es-importante que se enfoque exclusi-
“vamente To que aparece "objetivamente" en
~la-obra, Los balances de volumen, de color

de-forma, linea, en fin 7000.



INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
SUBDIRECCTON GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICAS
: DIRECCION DE ASUNTgS ACADEMICOS - - )
C.E.DLARLT, ‘

CONTENTUOS

2.2, A continuacidn.s
que estos. element
do"-a cada“alumno
gustan y por qué;
factores,:

2.3. Después se les pregunt
o cual obra-les-qustaria
que fue realfzada.por:
les disgustaria al saber:que’f ;]
en 12 &poca més "oscura® 'dé.laihumanidad, -~
etc. La Intencidn aqui es proponerles a los
alumnos "datos" ajenos a.la obra‘misma aun--
que referentes a ella de tal forma de:enfren
tar su "gusto” nacido de los:sentidos a“su -
“inclinacidon" nacida de la razdn o la‘emocién.

3. Posteriormente el maestro puede elegir.una de:las

" "obras de arte sobre las que se ha discutido 'y pa-
sard a relatar a los alumnos como 'y dénde se.ubi-
ca.en el tiempo y en. el espacio y su SIGNIFICA--

CION Social, , ‘ IR :

S L .- Sobre-este punto:se dialoga con los alumnos acer-.
L ‘ ‘ . ca-de lo queeilos piensan del-arte como cuestidn
| » de qusto, como ‘un fenémeno_peceptual ‘y emotivo.y
sobre su significacién social. Aquf e¢ miy impor-
vl ‘ ~ tante recordar-que estos alumnos estin recibiendo
una formacidn profesional artistica. y que.sus. opi
. . L ; s niones a este respecto son.de vital importancia
! : T S : para su desarrollo integral y su ubicacién enila’
: , S , sociedad. R S B
P |, Interiorizacidn corporal de los 4, En este punto-se-pretende hacer.que’las artes de-
“elementos que constituyen-a las jen de ser exclusivamente asunto de los "ojos" y
obras-plisticas.” .’ que pasen a ser una parte integral de todo el cuer
oA L po como una vivencia unificada, .
Se le pedird a los alumnos que corporalmente vivan
“la linea", de esta o aquella obra, que corporal--
mente expresen tal o cual color y asf sucesivamen-
te hasta que se les pida que representen corporal-




INSIIEULU NAUIUNAL Ut BELLAY AKIED
SUBDIRECCION GENERAL DE EOUCACION E INVESTIGACION ARTISTICAS
OIRECCION DE PLANEACION Y ASUNTOS ACADEMICOS ‘
C.E.D.A.R.T.

- CONTENIDOS.

o ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

'vmente ]a SIGNIFICACION SOCIAL de alguna de las EEI
obras’ sobre 1as; ‘que e haya: discutido prev1amente :

vresta: ultima parte puede sugerlrse que e exprese
en grupos



_INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES :
SUBDIRECCION GENERAL DE ‘EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICAS
L DIRECCION DE-PLANEACION Y ASUNTOS ACADEMICOS

C E D.A. R T.
MATERIA: HISTORIA DEL ARTE I.Ykll :
" UNIDAD ll “METODOSY" FUENTESHD ,TRABAJO
- HORAS - : G3A LA SEMANA 48“AL EH TRE
OBJETIVOS PARTICULARES
- lntrodu
las-artes

- Familiariza Cali a]umnq
U delasiartest plasticas
- Motivar 2l a\umnow

¥ creac1ones perso

te. HNo ex15te el “méto
tlstlco, pero tomand

"~

. La estetlca

173 Forma]

B enfoque morfologIco o Formal

Formal®

- Formay: Co]or, R1tmo Espac1o. Movi-
',miento, Peso,: balance, linea, etc.

~=Teorfa'de la"forma en: genera] y Teo
]ria de. la Gelstalt.“fw

CON:[NIUOS

LilLe 1ntrospecc10n como su metodo

“enel sujeto cuan-
1.2 Descriptlva" E

bra"'Que sucede en

zser-como totalidad
-porialguna razonise “pierde"
eleitosa del algin fendmeno.

artistico o estétic , i
de representaciones pantomin
alumnos’de : ). qu

§por parte delos
3 limaestro ird -

“'se:considera muy’impor
_este descubrimiento’ :
corporales-necesarios de. 1nterlorizacion Yioproc-
yeccifn para que la.respuesta: que: descubra sea -
suya.y no-un "dnnativo del maestro”. '




INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICAS
DIRECCION DE PLANEACION Y ASUNTOS ACADEMICOS

C.E.D.AR.T.

 CONTENIDOS

ACTIVIDADES .DE APRENDIZAJE

~ E1 Enfoque Histdrico

Ejemplo: Se le sugerird al alumno que se viva como una columna
dérica, o como una jarra egipcia, o como un cdntaro mexicano -
etc. que adopte 1a postura y 1a actitud que muestra tal o cual
escultura, o personaje de pintura etc. Lo importante es que --
SIENTA 1as diferencias que ocurran en su, cuerpo tanto en su --
forma como en su tensidn interna,’

Se le sugerird que se "pinte" de acuerdo a tal o cual obra, --
etc. Y sélo al final se le pedird que 1ntegre verbalmente y. --
por escrito su experiencia de un acercamiento formal:al ‘arte.
Para finalizar este ejercicio se le puede pedir que exprese --

- plasticamente, ya sea dibujando, modelando etc. la mayor canti

dad de posibilidades formales que pueda. E1.maestro deberd es-

- tar al pendiente de que se trabajen 1os conceptos forma]es de

[ X

- un enfoque morfoldgico adecuado.

Se-le pedird a los alumnos que creen alguna obra Ja que ellos

5 .'quieran 'y otro de 1os compaiieros .intentard dar una 1nterpreta
“w.o-cidn-thistorica" de a obra de su compafiero, su p051ble géne--
~sis,isu intencidn y su significacién social, lo mismo que su -
~ovalor artfstico. En este punto el maestro puede intervenir pa-

ra fluidizar: el ejercicio o'para darle algdn matiz chistoso, -

~-siempre.y: cuando sirva de orfentacidn con respecto al enfoque

historico del andlisis. £ maestro buscard hacer notar con --

*- ejemplos que’ este enfoque integra con mucha frecuencia el enfo

‘que morfoldgico de las tipologias y que como resultado el esty

dio de los ESTILOS y un gran detalle en la interpretacién’ y --

andlisis-de- periodo 2 periodo sin olvidar el aspecto de 1a --
Slgnificacion social



INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
~SUBDIRECCION GENERAL OE EDUCACION E IHVESTIGACION ARTISTICAS
DIRECCION DE PLANEACION Y ASUNTOS ACADEMICOS )
C.E.D.A.R.T.

: MATERIA HlSTORIA DEL ARTE I Y II

CUNIDAD I11: ELEMENTOS:DELQUEHACER ARTISTICO: EL ARTISTA, LA OBRA Y EL ESPECTADOR
: HORAS“" 3 A,LA SEMAHA 48 AL SEMESTRE

‘OBJETIVOS PARTI

E+ M + R (Em1sor + Hensaae + Receptor)

5 “(Artista Obra. - Espectador)

. p]ar las caracterlsticas espec(ficas de este tipo de comunica-
“cign; distintode otros-como pudiera;ser el de,., Una ordeniuna suge
: 2, una‘invitacién,..etc. Buscar el punto en donde el arte se --
Svuelie: Lontinente de un sinfin de. informaciones. tanto ind1v1duales

- siAnalizariéada uno-de-los elementos que conforman este circulto de <0
,uvmunicacion y ‘sus varfantes, .

| CONTENIDOS ACTIVIDADES DE APREND!ZAJE

Artista - Obra - Espectador

1. En un primer momento se le presentard a los alumnos una obra de arte
WWrmMnRNMM

cualquiera y se le pedird que SIENTA interiormente el mensaje de esa
obra, y que mientras lo hace observe que es lo que_pasa en su inte--
rior, Después se les preguntard acerca del mensaje y de lo que suce-
di6 en cada uno de ellos, que emociones acudieron a ellos, que image
nes, que ideas, etc,

El1 objetivo es ver hasta donde 1a obra de arte trasciende a su crea-
: : e for y se independiza de &1 y hasta donde cumple con Jas intenciones
L : del artista y del grupo social que Ta generd y como 1lega este mensa
; je 31 espectador y como es que éste lo decodifica.

: ) ) Este punto es muy importante porque contiene puntos que anteriormen-
| te se han trabajado durante el curso. Aquf es miy importante que si
i’ o ) surge polémica el maestro no tome partido, recuérdese que este curso
{ pretende que cada alumno encuentre SU respuesta, qunque esta no sea
' 1a misma que 1a de los dems, fncluyendo la del maestro.

La disencidn en el arte como en la vida puede ser el origen de la ge

o : nialidad.
1.1, El artista; el artesano; y el En este punto se le pedir§ a 1os alumnos que trabajando en equipo --
o ~intérprete, busquen las caracterfsticas afines a los tres y sus caracterfsticas
(La creatividad, 1a imaginacidn definitivas, E1 maestro aquf serd un moderador y tratard de plantear
la técnica,el fin Gltimo de la situaciones diffciles o paradéjicas para que los alumnos profundicen
obra, 1a relacidn del hombre --

en las simititudes y en las diferencias.
con su grupo social).



INSTITUTO NACTONAL DE BELLAS ARTES

SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICAS

DIRECCION DE PLANEACION Y ASUNTOS ACADEMICOS

C.E.D.A.R.T.

CONTENIDOS

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

2. La obra:el original y la reproduccion.

.3. El -espectador :pasivo-activo

Lo importante en este punto es ubicar a cada uno, el artista, el arte
sano y el intérprete en su esfera de accidn sin que esto represente - . .
una jerarqufa cualitativa distinta. Los factores importantes a tratar

son principalmente: La creatividad en cada uno de.ellos, La imagina--
cidn, La técnica, EV fin Gitimo de la obra, Lo prictico vs "lo indtil"
La relacion del grupo social con el hombre y con su obra, la capacida
de transmitir un mensaje, etc.

1.2. En este punto los alumnos también pueden trabajar en equipo o indivi--

dualmente (segin el maestro juzge conveniente) y se buscardn las carac
terfsticas de un original y las de una reproduccidn,E]l maestro cuestio
nard el concepto de."original” ep base a 1o poco originales_que .resul-
“fan muchas obras de Rembrant, de Rodin y de muchos otros(que dejaban -

que “sus obras” fueran realizadas por sus ayudantes). Se discutird que
es Jo "original” La idea o 1a realizacidn y se propondrin ejemplos de
reproducciones de mucha mejor "calidad® que los originales mismos. En
misica por ejemplo con las grabaciones digitales,en teatro con las dis
tintas puestas en escena y con 1as variantes en 1a interpretacion y ma
nejo del tema etc, T
Se prequntard a los alumnos si la simple percepcidn de una obra puede
distinguir entre un original y una reproduccidn, si los métodos que se
usan para su distincidn son de rayos x, andlisis quimicos y fisicos de
los pigmentos y las telas, etc. Y reflexionar sobre los siguientes pun
tos: (a) Todo ésto en que afecta a la experfencia estética misma.
(b) hasta que_punto el fendmeno de "1o original" no es un fendmeno de
Prestiglo social. y.de. Tmercado”, R :
Recuérdese que son los propios alumnos los que deben encontrar SU res-
puesta, en todo esto no es 1a “concordancia académica® lo que se busca
sino 1a honestidad y 1a integridad en 1a biisqueda de 1a respuesta,

En este punto se le pedird a los alumnos que "dramaticen” el momento

en el que estdn "contemplando" una obra, o “"escuchando" misica, o pre--
senciando un espectdculo y que recreen T0D0 1o que sucede en el inte--
rior y el exterfor del espectador. Se buscar§ encontrar hasta donde el
espectador es PASIVO y hasta donde ACTIVO, E1 maestro buscard la forma
de que los alumnos descubran que PASIVO no quiere decir IN-ACTIVO, si-
no SEREND, QUIETO y en el caso de 1a contemplacidn estética RECEPTIVO.
El espectadores el que "PADECE"es decir, es el que pemite que algo -
pase en su interior, y en eso consiste precisamente su actividad. En -




~INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
SUBD[RECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICAS
: DIRECCION DE PLANEACION Y ASUNTOS ACADEMICOS

C.E.D.ALR.T.

CONTENIDOS

ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

““rimentar.la experiencia estética.

' degar que 1a obra 1o penetre y su act1v1dad 1nter10r: 5]

Se pedlra a los alumnos que dramaticen a un po- espectadores que'vs
estdn pendientes de otros asuntos, o.bien: preocupados por-algo.> Otro
que represente a un espectador con dolor de cabeza en'algin espectécu,
1o, o con callos dolorosfsimos en un recorrido de museo, y. toda otra
serie de situaciones que no permiten una pasividad activa, una sereni-
dad creadora,

Es muy importante en este punto que quede claro que 1a SERENIDAD del
espectadorno es INDIFERENCIA y FALTA DE INTERES o un RELAJAMIENTO --
ABANDONADD, sino que por el contrario, 1a SERENIDAD CREADORA signifi-
ca que el espectador debe "potenciar todas sus facultades" para que -
estgﬁ'RECEPTTVAS‘EEFE'EUE'Tos mensajes se puedan recibiv. Debe~aT es-
pectador "sacar Tas antenas" y mantenePTd% €n buen funcionamiento.

El buen espectador es el que mantiene una disposicidn abierta a la --
percepcion, y no el que se “apachurra en una butaca". Tampoco es buen

_espectadore]l que "va corr1giendo" las obras mientras Tas contempla
efc.etc.etc, T '




INSTLIUTO NACIUNAL UE BELLAS ARILY
SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICAS
DIRECCION DE PLANEACION Y ASUNTOS ACADEMICOS

C.E.0.AR.T,
MATERIA: HISTORIA OEL ARTE [ Y II
UNIDAD 1V: CONDICIONANTES CULTURALES EN LA CAPTACION Y VALORACIOH ARTISTICA
HORAS : 3 A LA SEMANA, 48 AL SEMESTRE

~ 0BJETIVOS PARTICULARES:

Relacionar esta unidad con 13 importancia y utilidad del estudio de Ia
Historia del Arte
Relacionar este punto con el punto 3-de la Unidad I (el arte como un'“-
hecho social) .

Relacionar este punto con la Unidad lII. el ar mo ”tema de comu-
picacidn. Enfatizando el punto 3, (el espectada-pasi tlvo)

Hacer sentir al alumno que el espectador como sujeto que capta- y- valora;
13 produccidn artistica es una parte ACTIVA nuy: lmportant‘ del: prnceso
mismo de 1a CREACION ARTISTICA.

Descubrir que cada pueblo tiene el arte “que merece®. 'y’
genera su propio grupo de espectadores y que simultaneament
po de espectadores genera SU ARTE. :
Aplicar todo esto a la situacidon de México como pafs de aracterfs
cas muy especificas, a ta sitvacidn de México como pafs Occi
1a.situacién de México como pafs con cultura de-masas, : SR
Contrastar las anteriores reflexiones y vivencias.con paises de "Orien

te" y comunidades con distintas condicionantes culturales
nas.,

comumos ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE 7‘

B Co:?li:onantes culturales en la"cab cidn y valoracién Este punto debe servir al maestro para integrar todas Ias
- artisticas, bR - A

unidades anterjormente vistas a través del SUJETO- ESPECTA

DOR. Debe resaltarse la ACTIYIDAD PRIMERISIMA QUE DESARRD
—LLA—EL.ESEEQIADQ%_EE_EL_¥BQEE§9_9§alA CREACTON ARTISTICA.
1.1. Se recomienda que e esquema de ¢ORURTCACTONSE desa
rrolle dentro de los pardmentros de Ta linguistica,
de esta manera de fenfmeno le resultard mis claro al
alumno, Es importante destacar en este punto que la
comunicacién estética se da através de la obra, £l -
nexo entre el artista (emisor) y espectador (recep--
tor) se da a través y por medio de la obra, De no ser
_ asf se darfa una comunicacién personal, 1fgica, etc.
‘ Pero no estética,
RN El arte como’ lenguaje efectivo 1. Para comunicarnos primero necesitamos hablar el MISMO
2.1, iqualdad de cddigos IDIOMA, es decir, debemos COMPARTIR un minimo de ele--
4.2/ tonocimiento parcial . . mentos comunes, que aparte del lenguaje son las creen-
2.3, base comin de elementos bisicos cias 1a cosmovisidn, reliaién, las tradiciones y la cul
S . Urd e gene ol de wlda pacdoee. e pelc Ll A



UBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICAS

DIRECCION DE ‘PLANEACION Y. ASUNTOS‘ACADEMICOS &
- C E D A R.T.

 CONTENTDOS

APRENDITAJE:

. Afte‘Primitivo

3,1, Arte Rupestre

: 3.2.‘Arte‘¢e‘Africa'y,0ceania en épocas modernas,

nos que den eJemplos de este tipo

. Para que la comunicacion sea efectl

adas, semana Santa,
etc.) [
va.e 1nteresante lo - .
que el Emisor diga debe ser parcialmente ‘ignorado. por. el
Receptor, de tal forma que se genere un 1nteres por saber :
"que hay de nuevo en el mensaje".

Para que l1a comunicacifn se 1leve a cabo en 1ntegr1dad

es necesario que ambas partes Emisor y Receptor, conozcan’. -

ciertos principios o definiciones elementales 2 partir de s
1as cuales se genera el dialogo,

Todos estos elementos deben de surgir de la actividad: del
grupo, en didlogo con e} maestro, Se le pedird a los alum
nos que imaginen y dramaticen situaciones chuscas y serias
en las que todos estos elementos se pongan en relieve,
Posteriormente el maestro pasard transparencias o 1&minas
con obras de arte preferentemente mexicano y se aplicars
todo lo anterior, permitiendo al méximo la intervencidn '~
de 1a imaginacion del alumno.

Ejemplo; Pasar 12’ 1magen de un Cristo crucificado y pre--
guntar a los alumnos cdmo actuarfa delante de ella, un mi
sfonero, un ateo, un nifio, un antropdfago del Africa et

En este punto seria muy lnberesante trabajar con los:alum
nos €1 fendmeno de sincretismo cultural y religioso que

se did en México a la 1legada de los espaioles.

El fendmeno de Tonantzin: y 1a Virgen de Guadalupe Las -
capillas gbiertas, etc.etc,

€] arte primitivo y Tos puntos subbiguientes buscan ejem-
plificar por contraste lo anterior. En este punto el maes
tro puede sugerir al grupo que dramatice toda una serie -
de sugerencias que el ird dando a manera de relato, rela-
cionado primero con el Arte primitivo. £ maestro puede
ir sugiriendo el tipo de vida se cree 1levaron los prime-
ros hombres, sus luchas por sobrev:vlr al frio intenso -
de las glaciac1ones su manera de ‘procurarse abrigo y-ali
mento, 1o que se piensa significa el arte rupestre etc.

De tal forma que mientras el maestro hace este relato los
alumnos lo conviertan en vivencia, o actden. (Ast se bus .



" INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES '~ '

SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICAS.

T DIRECCION: DE. PLANEACION Y  ASUNTOS ACADEMICOS -
i CLEDLALRY T

CONTENIDOS U ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

. Arte Oriéntal: India, China y Japdn Se hard exactamente fgual que el ya descrito para el Arte --
~-(e] PRANA"Indd; en YIN YANG Chino; EL KI Japonés)

~Arte de-1as comunidades indigenas contempordneas

ca evitar la teorizacifn y penetrar al arte a través de la
Vivencia, 1o mrsmqre-tos—dictados-aburr1des Ty es terites, -
de tal forma que 13 entrada al arte se lleve a cabo por me--
dio de la imaginacidn y creacién individual de cada alumno - -
encontrando asf su propio camino hacia 1a contemplacién esté
tica). Después se pueden pasar transparencias del arte rupes:
tre y los alumnos pueden hacer un andlisis de las obras con
los elementos tedricos que ya manejan; ' ;

Como sugerencia final se le pedird a los alumnos que transla
den las caracteristicas de los primitivos a sus vidas diarias
y descubran los sentimientos y elementos comunes, y que a par
tir de esta reflexidn creativa elaboren un dibujo, una escul>
tura, o 1o que quieran, dentro de sus respectivas &reas.

primitivo, Pero en este apartado se procurard contrastar las
filosoffas de la vida Orientales con 1as Occidentales. Su --
cosmovision y sus objetivos en 1a vida.

Se puede pedir a los alumnos que ellos hagan esta investiga-
cién divididos por grupos cada grupo investigars una comuni-
dad distinta y en clase se 1levarf a cabo la experiencia ex-
puesta para las anteriores, 3, y 4, pero dirigida por los --
alumnos, . L

Las actividades serfan las mismas después de terminada 1a ex
periencia, Lo



~ TNSTITUTO NACIONAL. DE BELLAS ARTES = -
SUBDlRECClON GENERAL-DE: EDUCACION .E: lNVESTIGAC[ON ART[STICAS
 DIRECCION OF PLMEACION 1 ASUNTOS ACADENICOS
T

MATERIA: HISTOREA DEL ARTE I ¥ 11
UNIDAD V:FORMAS DEL QUEHACER ARTISTICO
HORAS: 3 A LA SEMANA, 48 AL SEMESTRE

- DBJETIVOS PARTICULARES: ) v
: - Conformar una tipologia de los estilos-que pueda servir de punto de
partida a los alumnos para el analisis de las Obras de Arte
Mostrar que aunque existen "obras tipo” de cada estilo éstos se mez
clan en 1os mismos perlodos y ain més los trascienden y pueden apa

son absolutos y SIEMPRE son de indole comparat1vo

Motivar 2 los alumnos @ Interpretar, analizar y profundizar en cualk
quier obra de Arte que ellos gusten.

CONTENIDOS

ACT]VIDADES DE: APRENDIZAJE
. Formas del quehacer artistico .

1, Se buscard que el alumno vea:las d Istinta blpologlas. los :
estilos y los elementos del quehacer artfstlco (color, 14
nea, volumen, espacio, ritmos, temas etc;)” como:: "FORMAS .DE" .
con las que cuenta el artista para plasma ’eJ utar. ¥ man o
dar un mensaje. i b
1.1, Se pedird a los alumnos que con las mismas tipologlas S

busquen expresar un sentimiento y un tema. Luego se ~ -
comparardn los trabajos y se verd como con los mismos -
elementos cada uno realizé trabajos distintos, aunque
pudieran ser también semejantes. Lo distinto radica SRR
en el ser mismo de cada creador y no en las tipologlas;
usadas, =
Se Te pasardn a los alumnos distintas obras de los.--
mismos perfodos y hasta de los mismos artistas'y se - -
les pedird que digan cusl les qusta mis'y por qué razo?
ne; cudl creen mejor realizada y Qe expliquen por -
qu

Se les preguntard sobre las caracter{sticas forma]es

de cada obra, Sobre el tema sobre 1a carga afectiva,‘

etc. Se trata de mostrar 1a diferencia que existe en- -

tre 1a técnica, el estilo y 1a creatividad: :

Se les pedird que trabajen sobre Va siguiente frase:-

EN LA FORMA COMO EL ARTISTA MANEJA LAS FORMAS DEL QUE

HACER ARTISTICO, RADICA LA FORMA DE EXPRESION Y COMU-

NICACION DE UN TEMA DADO, GENERANDO ASI SU PROPIA FOR
MA DE CREACION.

1.1, Técnica, diferente de, Creatividad




INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES :
SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E-INVESTIGACION ARTISTICAS
DIRECCION DE PLANEACIO# Y ASUNTOS -ACADEMICOS -

C.E.D.A.R.T,. :

CONTENIDOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

El maestro buscard que toda interpretacidn posible quede
bien clara y diferenciada se pedird para ello que busquen
conceptos andlogos y sindnimos para la palabra FORMA en
sus varias significaciones. (Modo, crei%?ﬁﬁj-EETTTBT‘§1e-
mentos formales, tipos, estructura, etc.)

A partir de ejemplos y la observacion de varias obras con
los mismos elementos se pedird a los alumnos que hagan un
listado de las CARACTERISTICAS FORMALES que conforman LO
PRIMITIVO Y LO CLASICO. EV maestro debe de estar atento -
a que las caracterfsticas principales de cada estructura
sean descubiertas y destacadas. {bidimencionalidad, plana
ridad, linealidad, abstraccién, proyeccidn, naturalidad,-
etc.)

Sobre 1as caracteristicas encontradas se buscard el efecto
de tales formas sobre la experiencia estética del especta-
dor, Al final se buscardn concordancias que verifiquen lo
encontrado en los distintos periodos 1o mismo que sus cona
trastes,

Después se le pedird a los alumnos que trabajen primero --
individuaimente y después en grupos para aplicar esas ca--
racterfsticas a su sociedad y arte actuales, o bien que -
descubran que Caracterfsticas aparecen en su sociedad, su -

familia, o su personalidad que concuerde con las estructu-
ras anal]zadas.

2. Lo primitivo y lo cldsice

..3. Lo Cldsico y 1o Barroco

Estos apartados pueden ser propuestos para que los alumnos
L. 4. Lo Realista y lo Surrealista los investiguen en grupo y Tos presente y dirijan el traba
1.5, Lo expresionista y lo Impresionista Jjo de sus compadieros en una presentacién especfal, que pug
1.6, Lo Abstracto y lo Figurativo de ser a manera de fin de cdrso. Fn eSTEPUNtUES muy im--
[.7. Lo Romintico y 1o Cldsico

portante que el maestro verifique muy especialmente la pre
sentacifn y Jas.caracterfsticas. mencignadas tanto formales
como psicologtcas y sociales, ya que una falsa~tnformacidn
o una presentacidn deficiente resultarfa en perjuicio de -
todo el grupo,

Se debe de buscar especialmente que todos los puntos del
curso sean trabajados lo mds posible.

Ademds de esto se sugiere al maestro que pida una monogra-
fia por alumno en 12 que se 1leve a cabo el andlisis de --
una obra de la preferencia del alumno desde el punto de --



INSTITUTO WACTONAL DE BELLAS ARTES *
SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGATION ARTISTICAS |
DIRECCION DE PLANEACION Y ASUNTOS ACADEMIcOS
C.ED.ART.

CONTENIDOS

' ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

vista de 1a Historia del Arte. Este trabajo ademds del:
andlisis morfolégico e histdrico social de la obra debe
contener 12 interpretacion personal del alumno tomando
en cuenta que es 1o que esa obra en particular le dice
a &1 y porqué la selecciond, ademds de considerar sy --.°
significacidn social en 1a actualidad.



INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
SUBDIRECCION GENERAL DE EDUCACION E INVESTIGACION ARTISTICAS

DIRECCION DE PLANEACION Y ASUNTOS ACADEMICOS
C.E.D.A.R.T. o

RECURSOS : .
P Jil_grjncinél_t2cursonde4—maestro‘esqgg“gfgpin_imggjgaci6n y creatividad para encontrar o
adaptar Tos ejercicios que aqui se mencionan o cualesquiera otros que le permitan manejar
los- conceptos abstractos de una manera vivencial con sus alumnos, quienes a su vez apor--
tardn su mejor recurso, su imaginacién, creatividad y juventud, v
Ademds serfa bueno contar con un espacio amp1io para que 1as dramatizaciones y ejercicios
que requieran de movimiento puedan 1levarse a cabo sin dificultad, §g_rgcomi£nda.e$PEQial
, mente que 1a estructura de un saidn de clases tradicional sea abandonada en favor deun -
- espacio mds comunitario y flexible. (redondo si es posible), : ERRCE B

.-+ de-texto, 1a informacién bisica serd trabajada en clase principalemente’a’
' “vencias, aunque si el maestro considerase que alguna lectura en especial:pudi
- utilidad, se reconienda-que-na_sea_densa y de preferencia-sea_pagg. En €aso:
~-Jen lecturas e maestro debers tomarse el tiempo necesario para comentarla’
en clase. Ya que leer por leer no traeria ningin beneficio a los alumno, =~ - i
Por To que a las investigaciones de los alumnos respecta, ésta podrd 1levarse a cabo en
cualquier biblioteca, N AR

BIBLIOGRAFIA:

Esta bibliografia sdlo pretende servir de guia para el maestro, quien podrd: tomar-de -~
ella lo que mejor considere seqgiin sy opinidn, para completar o complementar:la suya pro

pia. En ningln momento se pretende que esta bibliografia sea usada en su totalidad por
los alumnos, aunque podrian consultarla si asf lo desean, T R

De esta bibliografia el maestro pudiera condiderar interesante que sus alumnos’hicieran’-
alguna lectura en especial, se recomienda que en este caso se deleccione con:especial -
cuidadd, 'y nunca libros completos. Con un capitulo, o ciertas partes de algunos de ellos

debé ser suficiente, recuérdese que el curso pretende ser vivencial lo mds posible y'lo
menos “libresco"\que se pueda, EEEEIRRC




INST]TUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
SUBDIRECCION GENERAL DE. EDUCACIO ECINVESTIGACION: ARTISTICAS

DIRECCION’ ASUNTOS: ACADEMICOS ;

) GARDNER Art Through he

jAMJIES 1973
Harcourt“ Brace

MOLES, A. Informatlon Theory and Esthet1c Percept1on
I]lin01es Press 1966

GRENBERG C. Arte y Cultura, Ensayos Crft1cos Colec
cién Punto y Lfnea. Ed. Gustavo Gili, S.A.'Barcelona
979; Abstracto ¥ Representacional, p.p. 126)

o '*- PANOFSKY, E. Mean1ng in the Visual Arts, A Peregrine
’ Pen1nsu1a. o Books,vEngland 1970,

C2p.5 E1 Arte{y el Sub-- - Pedoe D, ‘La Geometr1a en el Arte. Coleccidn Punto -

1) ¥y Llnea - Ed, Gustavu Gili, S.A. Barcelona, 1976,
i RADHAKRESHNAN Loncepcidn Hindi de 1a -

- ARNHEIM R. Arte: y. Percepc1on Visual. Ed. Eudeba, --
VMa‘Mimu Editorial, Madrid, 1969, mesAwu,lWl ‘ ‘ !

- BUHLER/BARRON 0ceanfa
de los Pueblos. Prax"
Barcelona 1972

- UCKO/SOSENFIELD, A
Hill, New York 1967

- BERGER, R, Arte
- Lfnea,
Ed. Gustavo Gili; /A
Iy III principalmente

Barc ona, ;976;'(Cébs.
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CENTROS DE EDUCACION ARTISTICA (CEDART)

PLAN DE ESTUDIOS DE BACHILLERATO DE ARTE Y HUMANIDADES ‘94

PROGRAMA INDICATIVO DE LAS ASIGNATURAS:

Historia del Arte I-ll
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INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Subdireccion General de Educacidn e Investigacién Artisticas
Direccién de Asuntos Académicos

(A INBA

Mapa Curricular del Area Académica

Semes astre
AWy, cl
Matemiticas | Matemdticas Il Matemdticas [il Mateméticas [V Psicologia Psicologia'll
4 HRS. 4HRS, 4 HRS. 4 HRS. I HRS. I HRS.
Quimica | Quimica 11 Biologia Ecologla Etical Etica Il
4 HRS. 4 HRS. JHRS. JHRS. 2HRS. 2HRS.
Taller de Lecuny Tallerde Lecturay Fisica! Fisicall Seminario de Anz Seminario de Arte
Redaccion1 Redaccién 1t 4 HRS. 4 HRS. Mexicano 1 Mexicano I
2 HRS. 2HRS. I, JHRS.
Literarura Universal | Literatura Universal I Literatura Mexicana | Literatura Mexicana i Literatura Hispana Literatura
2HRS. 2HRS, 1HRS. Latinoamericana
2HRS
Métodos de Métodos de Investigacibn Filosofia [ Filosofla Estétical Estética It
Investigacién | 1l 1HRS. 2HRS. JHRS. JHRS.
3 Hrs. JHRS.
Historia de la Culrura [ Historia de la Cultura 1 Historia de México | Historia de México {1
JHRS. 1HRS. 3 HRS. i
Inglés | Inglés 11 Inglés Inglés [V
2HRS. 2 HRS. 2HRS, 1HRS.
|
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N D T\ Direccién de Asuatos Académicos

Presentacion General del Area:

Para mi no existe pasado ni futuro en el arte. Si una obra de arte no

puede vivir siempre en el presente no ha de ser tenida en cuenta en
absoluto.

E! Arte de los griegos, de los egipcios, de los grandes pintores que

vivieran en otras épocas, no es un arte del pasado, lal vez estd ahora
mas vivo que nunca.

Pablo Picasso.

Los paralelos entre las artes, las influencias mutuas, su unidad, han sido fendmenos més constantes en la historia de
la humanidad que su desunién, separacion, distanciamiento.

El criterio separador no es un viejo, proviene del racionallsmo del siglo XVill que padecid la manla de deslindarla y
clasificario todo. Bajo la influencia del trabajo clasificatorio del Linneo, quien se did la tarea de ordenar y jerarquizar las
a las especias vivas, Lessing Inicia el trabajo pionero de establecer los limites entre [a poesfa y la pintura en una obra
denominada Laocoonts. Su herencia dié espacio a tendencias puristas, en las que inclusive participaron los propios

cradores profundizando las separaciones, pero los aristas més audaces siempre han desbordado los
encasillamientos.

En la actualidad, al contrario, existe la tendecia @ considerar que el hecho artistico es uno y que el Are es una

integracion, aunque es justo precisar que cada Arte emplea diferentes medios expresivosy que en ciertos casos se da
preferentemente la mixtura.

Como lo ha sedalado el escritor Arturo Souto: “Es posible que en algunos casos (las artes) se hayan desarrollado
independientemente una de otra y que posean tradiciones técnicas diversas. Pero en su fondo, bajo variadas
percepciones sensoriales, comparten muchas cosas en comin, y cosas tan significativas como puede serlo un mismo

ritmo interior. A ello se debe que los artistas-musicos, pintores, poetas, sean por lo general, conscientes de la profunda
unidad que existe entre sus aparentemente diferentes oficios”.




\I B INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
A Subdireccion General de Educacién e lnvestigacion Artisticas
“lhn&/f’\ Direcciéa de Asuntos Académicos

Presentacion General del Area:

1 { La que no parece ver estas correspondencias ni entender sus vasos comunicanles es /a historia del arte y sobre todo
a version mas difundida que es, por ciero, la mas convencional,

Tal es asi que normalmente se centra en la revisidn historica de la pintura, la escullura y la arquitectura, Esto, quizas,
no es un defecto de esta ciencia sino una escuela mas de! racionalismo critico del XVIII.

Pero ya que hemos advertido el problema, nos toca formular un planteamiento que si bien no es innovador en la propia
disciplina, si pretende tener efectos en la docencia.

La dptica integradora en la historia de fas artes es de vital importancia para el estudiante de arles y humanidades,

porque le permitird apreciar el proceso de humanizacién de nuestro entomo desde las mas diversas perspectivas de la
produccion cultural,

( Sin exagerar, pero tampoco sin minimizar la tarea humanista de las artes, ésta, que pretende guiarse con Ia historia
2y social y cultural, nos conducira de las obras y sus productores, a las instituciones, los pueblos y los dirigentes sociales
_Que auspiciaron la aventura de la creacidn artistica en los més diversos puntos de la geografia.

La creacion artistica a la que nos referimos, por cierto, no es solamente aquella que prefiere el sentido comqn y
priorizan ciertas leorias estélicas de lo beflo y lo sublime; sino aquella que con sus visiones “ha engrandecido,
embellecido y adornado nuestra experiencia™, ha contribuido a la veneracién de nuestros dioses: nos ha facilitado las
tareas educativas; ha narrado historias o ha fertilizado la imaginacion, la fantasia y el erotismo.

También, por qué no decirlo, aquella que ha acompaiiado al ser humano en las faerias del trabajo, en sus batallas
ideoldgicas y en sus guerras o en fa conquista de los consumidores de mercancias.

A estas alturas de la historia ya no es relevante disculir si al arte corresponde legitimamente esta u aquella funcion; lo
indispensable ahora es tener conciencia de todas sus maneras de operar sobre la realidad social

y desde Iuego
explorar todas las formas de arte que, ayer como hoy, tienen un sitio en nuestras culturas. .




V D INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
A Subdireccidn General de Educacidn e Investigacién Artisticas
h D /am) Direccién de Asuntos Académicos

Presentacion General del Area:

La existencia de cierto tipo de expresidn artistica en todas las sociedades conocidas, le ha sugerido a socidlogos y
anlropdlogos que el arte es parte esencial del universo sociocultural que las constituye. Entender esto, con apoyo de la
historia, es fundamental para aquellos que dedicarén su vida a crear o a entender Ia tarea crealiva, desde las artes o
bien desde las humanidades, la ciencia e incluso desde las dreas tecnoldgicas. La unidad de la creacion ha sido
redescubierta. En los hechos, los propios artistas nunca perdieron esa perspectiva.




\l B INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
A Subdireccién Geoeral de Educaci6n e Investigacién Artisticas
h D I/ Direccién de Asuntos Académicos

Presentacion del Curso:

Para el desamollo ds los cursos de Historia del Are, se incluyen criterios que pueden ser vistos como ejes
metodoldgicos para el tratamiento e integracidn de contenidos, los criterios son:

Primer criterio

Se descarta en principio aquella revision de Ia historia del arte que se encuentra en el mero anélisis formalista de la
pintura, la escultura y la arquitectura.

Segundo criterio

Su propsito es ofrecer una vision integral de las artes de la palabra, de los sonidos, de latadencia del cuerpo, de la
imagen, del drama humano y de las artes tecnolégicas que proveen los implementos para la sobrevivencia.

Tercer criterio

No se centrard este curso en el simple estudio de lo bello en las artes, Hard hincapié en la amplitud de miras que
supone apreciar lo bello y lo feo; lo sublime y lo trivial; lo dramdtico y lo cémico; lo trdgico y lo grotesco.

Cuarto criterio

El presente curso contempla Ia division del proceso histdrico en cinco etapas o eras y un apartado para los problemas
actuales:

a} La prehistoria,

b) L.a antigiiedad.

¢) La edad media.

d) La edad modema.

o) La edad contemporanea.
f} Problemas actuales.




») INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
w A Subdireccién Generalde Educacidn ¢ Investigacién Artisticas
“ D /o Direccién de Asuntos Académicos

Propésito (s) del Curso:

Al finalizar el curse el alumno:

Q Tendra una vision de conjunto de la produccion artistica en sus diversos contexios histéricos-regionales, a través del
tiempo, y una nocién integral de la creacidn artistica en sus distintas especialidades y medios expresivos.
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Subdireccién Generslde Educacién e Investigacién Artisticas

W INBA

Direccién de Asuntos Académicos

Proceso Ensenanza-Aprendizaje; Recomendaciones y Actividades.

Contenidos Tematlcos, ler. semesire:

1. Introduccion:
Distinguir y entender las artes.
{a) Distinguir lo estético de lo artistico.
{b)  Distinguir los medios expresivos de las
artes y los distintos oficios.
{c) Comprender las inlerdependencias, la
unidad y la integracién de las artes.
Distinguir las artes de la palabra:
Literatura.
Poesia.
Prosa.
+ Las artes de los sonidos:
Msica.
Canto.
Las artes de la cadencia del cuerpo.
Danza.
Coreografia.
+ Las artes de la imagen {bi y tridimensional)
Dibujo.
Grabado.
Pintura.
Escultura.
+ Las artes del drama humano.
Teatro.
. Cine.

Aclividades de Aprendizaje:

Punlo de parida esencial serd distinguir entre lo

estético {que no es nuestro campo de estudio} y lo
artistico.

No se hablard aqui de aquellas jerarquizaciones que
establecen y discuten las teorlas estéticas del arte, sino
de distinciones mds populares y operativas para los

fines del curso: aquellas que se fundan en el estudio de
sus medios de expresion,

Puesto que fa teorfa del arte contempla fas distintas
artes como formando un conjunto complejo, es abvio
que entender la creacion artistica supone comprender
*la profunda unidad que existe” entre los aparentemente
distintos oficios de los aristas y sus medios de
expresin caracleristicos,

Conocer fo que distingue y lo que une a las ares, le
permitira al alumno estar atento a la presencia de sus

diferentes expresiones en los periodos histéricos
previstos,

Se sugiere que a partir del conocimiento adquirido (en
cuanto al deslinde y unidad de las artes), se pida al

alumno que desentrarie el papel que juegan las artes
en cada época en estudio. .
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w A Subdireccion General de Educacién e Investigacion Artisticas
INBA, = iz

Direccibn de Asuntos Académicos

Proceso Ensefianza-Aprendizaje; Recomendaciones y Actividades.

+ Las artes tecnolégicas que proveen los implementos
para la sobrevivencia:
Artesanias.
Arquitectura.
Disefios.

+ Las nuevas propuestas.
Happening. *
Performance.

Arte conceptual.
Ambientacién.
Instalacién.
Arte cibemético.

2. Las artes en la prehistoria.
«+ Paleolitico.
+ Neafitico.
3. Las artes en la antigiiedad.
+ Culturas Orientales.
+ Grecia {estilo helénico yhelenlstlco)
« Roma (estilo romano o imperial).
4. Las artes en la edad media.
« El primer arte cristiano (estilos paloecristiano romano
y bizantino).
+ Movimientos iconoclastas.
Renacimiento carolingio.
+ Estilo romanico monastico.
« Estilo feudal romanico.
+ Estilo gético.
¢ Are burgués del gético tardio.

El andlisis del arte en la revision histérico-cultural que
se propone; deberd ser conducida por el profesor con
base en los siguientes lineamientos:

a) Comprender el sistema general que auspicia la
produccién artistica en las sociedades de la época
en estudio.

b) Identificar el papel social del arlista, su jerarquia o
posicion social y cultural,

¢) Examinar las obras concretas {en los casos en que
esto sea procedente), los eshlos en boga, las
influencias muluas.

d) Discemir los usos (sociales politicos, econdmicos,
religiosos, elc.) de esas obras y los.medios que se
emplearon para socializarlas o, por el conlrario, para
mantenerias en dmbitos exclusivos o reservados.
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INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
Subdireccién General de Educacién e Investigacidn Artisticas
Direccién de Asuntos Académicos

Proceso Ensefianza-Aprendizaje; Recomendaciones y Actividades.

Contenidos Tematicos, 2do. semesire:

5. Las artes en la edad moderna.
+ Estilo renacentista.
o Estilo manierista.
+ Estilo barroco.
6. Las artes en la edad contemporanea.
+ Los estilos del siglo XVill
La disolucidn del arte cortesano.
Estilo neocldsico (racionalismo ilustrado).
Estilo romantico (irracionalismo).
Estilo realista e impresionista.
Los estilos contemporaneos (las vanguardias),
+ Nacimiento y evolucidn del “séptimo arte”.
« La novedad de la cultura de masas, sus efectos
sobre la produccién artistica.
Las politicas culturales de regimenes y pollticos
fascistas y capitalistas y socialistas.
7. Problemas Actuales
¢ Arte y Cultura de masas (industria cultural).
» Neovanguardias.
+ Las artes en la posmodemidad.

e) Contemplar el aspecto de la recepcion o consumo
artistico, ahi cuando se dé; comprender la
perspectiva de quien encarga las obras y la optica
de los otros consumidores y receptores {estar
atentoss, siempre, a la formacion de los pblicos del
arle y sus cambios),

f) Tomar en consideracion que en cada periodo
historico, y segin  determinados  contextos
regionales, habra ciertas manifestaciones aisticas
que son vislas como hegeménicas y otras como
subaltemas.

En este sequndo semestre se trabajard con base en

los mismos lineamientos del semestre anterior,

Cabe hacer la recomendacién que para este semestre,

tanto como para el anterior, el docente deberd hacer un

esfuerzo para allegarse o solicitar material didactico
para ejemplificar las diversas manifestaciones de las
artes:  diapositivas, discos compaclos, videos

(documentales o cine) asistencia a eventos teatrales y
dancisticos, etc.




D INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
w A Subdireceién General de Educacidn e lnvestigacién Artisticas
h D /&) Direccién de Asuntos Académicos -

Criterios de Evaluacion:

La evaluacion es una actividad académica tendiente a proporcionar Informacidn relativa a describir cémo ocurre el
praceso de aprendizaje, con base a lo cual se tienen los crilerios para decidir sobre fa acreditacion. En este sentido, la
evaluacion implica el seguimiento de diversos factores que intervienen en el aprendizaje y de los cuales depende el
cumplimiento de! objetivo del curso. Por esta razén la evaluacidn no significa la parte final del proceso.

Para efectos del curso, se sugiere tomar en cuenta dos aspectos:

a) El aspecto formal manifestado a través de la entrega de tareas, ensayos, resimenes, lecturas 0 cualquier otra
aclividad que implique algun producto.

b) La evidencia del aprendizaje, manifestada a través de la aproplacion y uso conceptual, teérico, valorativo con los

que el alumno elabora la argumentacidn con la que participa individual o colectivamente en los diversos ejercicios
de andlisis que se soliciten.

La evaluacion en tanto es producto de un proceso grupal, debe acordarse al Inicio del curso (periodicidad, criterios.
normas, efc.).




B INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
w A Subdircccién Geaeral de Educacién ¢ lnvestigacidn Artisticas
h D — Direccidn de Asuntos Académicos

Bibliografia y Recursos Diddcticos.

BIBLIOGRAFIA PARA EL MANEJO DEL PROGRAMA POR PARTE DE LOS DOCENTES:

BOORSTIN, DANIEL J. Los creadores, critica. Barcelona, 1997, pp. 737.

BUCK MORSS, SUSAN. Qrigen de la dialeclica negativa; Theodor W. Adorno, Walter Benjamin y el Instituto de
Frankfunt. Siglo XX, México, 1981.

BIBLIOGRAFIA QUE SE UTILIZARA CON LOS ALUMNOS PARA EL DESARROLLO DEL CURSO:

1

ACHA. JUAN. “Lo estético y lo artlstico diferenciados” y *La cultura estética®, en Introduccidn de los disefios. Trillas,
México, 1990, pp.17-33.

DORFLES, GILLO. *Imagen e imaginacién® y *Valor del medio expresivo”, en El devenir de las artes. FCE, México,
1986.pp. 19-31 y 42-56.

SOUTO, ARTURO. Relacion de la literatura con las otras artes. ANUIES, México.' 1972.

2. .
ACHA, JUAN, “Las artesanias, Las artes, Los disefios”, en Inlroduccién a..., Ob.Cit.,pp.41-94;

DORFLES, GILLO. "Técnica y poética de los lenguajes antisticos, en El devenir..., Ob. Cit.; pp.81-244.

SANCHEZ VAZQUEZ, ADOLFO. “Las arles”, en Textos de estética y leoria del arte, UNAM, México, 1990, pp. 285-
387.

VARGAS MONTOYA, SAMUEL. “Estética particular o su realizacion y presencia en la bellas arles”, en Estética o

filosofia del arte y de lo bello, Pormiia, México, 1982, pp.203-665 (Se lrata de un libro con muchos anacronismos en lo
tedrico pero ayuda a entender las particularidades de las artes.




V ) INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
A Subdireccién General de Educacidn e Investigacién Artisticas
\“h“&/,—\ Direccidn de Asuntos Académicos

Bibliografia y Recursos Diddcticos.

3

Para cumplir con el propésito fundamental del curso de Historia de las artes se considera que el lema Distinguir y

entender las artes, es meramente introductorio, por lo cual se aconsefa resolverlo con apremio, pero sin descuido, en
las primeras clases del curso.

4

La parte sustantiva, como es obvio, es la que comprende los temas del dos al seis. El séplimo tema quizas se vea en
lo general, con Ia esperanza de que se profundice en l2 enseiianza artlstica superior.

Se recomienda pedirle al alumno, que adquiera una breve guia de Ia historia universal como auxiliar en la larea de

eslabonar los nuevos conocimientos con los que ya poses, sin perder Ia secuencia de los procesos histdricos. Un libro
Util en este sentido es:

BROM, JUAN. Esbozo de historia universal, Grijalbo, México, 1993.
Una vez hechas estas acotaciones, enlistaré a bibliografia adecuada para la parte sustantiva del curso.

5
FLEMING, WILLIAM. Arte, mUsica e ideas, McGraw Hill, México, 1996.

HAUSER, ARNOLD. Historia social de la literatura y el arle. Labor-Punto Omega, Barcelona, 1985 (Existen ediciones
con dos o tres lomos).,

Se eligieron estos dos textos como basicos porgue ofrecen una visién integral de las artes, en su contexto socio-
cultural, que no se encuentra en otros estudiados.
6y7

ASSOUN, PAUL-LAURENT. La escuela de Francfurt, Presses Universitaires de France-Publicaciones Cruz 0., S.A.,
México, 1991 {Col.  Qué sé7).

MICHEL!, MARIO DE. Las vanquardias artisticas del siglo XX. Alianza Forma, Madrid, 1990.

FREUD, SIGMUND. E_E.leaIestar en Ia cullura, Alianza Editorial, Madrid,1973.




\] D INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
A Subdireccién General de Educaciéa e [nvestigacién Artisticas
N D /) Direccién de Asuntos Académicos

Bibliografia y Recursos Diddcticos.

R — . N
HAUSER, ARNOLD. “Una interpretacion de la cultura de masas”, “L.os medios de masas y Arte pop”, en Sociologia del
arte. Guadarrama, Madrid, 1977, pp. 767-817 (Tomo 4: Sociologia de! piblico).

HOBSBAWM, ERIC. “Las artes, 1914-1945" y “La muerle de la vanguardia; las artes después de 1950", en Historia del
siglo XX, Critica, Labor, Barcelona, 1996, pp. 182-202 y 495-515.

ORTEGAY GASSET, JOSE. La deshumanizacion del arte. Porria, México, 1986.

THOMAS, KARIN. Diccionario de arte actual. Labor, Barcelona, 1990 (Col. Bolsillo de arte Labor).

VVAA: La cuitura del 900. Siglo XXI, México, 1985 (seis tomos).

Fecha de elaboracion: Elaborado por: ‘
15 de Julio de 1998.

Asesor da especialidad:* | (\lbeno Argiiello Grunstein.
A ™~

Asesor pedagégico: \ Martin Cruz Gatica. \\




3.2. Ensefianza de la historia del arte a fravés del programa actual.
La experiencia del proceso enseiianza aprendizaje obtenido con el grupo de §° semestre de

Bachillerato. generacidén 98-2001, comenzd en agosto de 2000. Como he menc:onado desde el :

principio los clumnos tuvieron una recepclon adecuada hacia la clase al plcniear que el curso 1en|o :

una doble flnGlldCld anero recllzcr el proceso de enseﬁcnzo cprenduzcue de la mcteno Historia del

es el caso de los objetos artisticos, en tiempo y
ausas que determinaron su produccién. ya sean
qles, y como todas estas causas influyen en forma

simultén{ec,en la’ 'creac jetos artisticos. En un momento determinado los alumnos






clgunos mads especularon sobre la condnc:ones de los pintores al elaborar su trabajo en incémodas

Y oscuras cuevas; sin los strumentosy plgmenfos actuales. La conclusidn mds relevante por parte

84



de los alumnos fue -la- identificacion  de

habilidades pictsricas que los diferenciabce

historia del art

como un

- La Historia del Art alvat, es una enciclopedia especializada en artes plasticas'y arquitectura. en

.muy, >pocos ocasiones.menciona’ otfras. Greas del arte como mera'referencia a las imagenes. La



2 shapiro, Meyer. Estilo. Buenos Alres )
3 Los discursos sobre el arte IIE, UNAM 1995

Universitarias), 14.




s Ccmbbejl, Jbﬁeﬁh. _

éroe d Iaé milca cs(P;I;:oodélisis del Mito, México, FCE, 1984

87
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lecturas, ,‘cyfr'dvés de ia biblioteca circulante!.asi como los comentarios aportados en los dnvélisris» de

alumnos a dedicarse profesionalmente ‘a la historia.

é Plan CEDART 94, _SGEIA. INBAL, p 27,4".* Documento intemo de trabgjo.
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ANEXO'S

México, D.F. a 4 de septiembre de 2000.

Cedart "Diego Rivera”

Plan de trabajo para las materias del Bachillerato de Arle
Nuria Rangel German.

Materia: Historia del Arte I.

Grupo: 5° Ay B semestres.

Justificacién: El programa indicativo Historia del Arte |, pretende realizar un estudio de
integracién de todas las artes y medios expresivos, descartando las ideas Racionalistas en
donde el arte o el estudio de |la historia del arte, se centra en la visidn histérico-formal de
las artes pldasticas y arquitectura. El propédsito innovador es correcto, sin embargo, la
propuesta metodoldgica planteada en el programa indicativo presente, no logra integrar
nada. por el contrario, en los primeros contenidos del curso |, se propone conceptualizar
las diversas artes, para conciuir a lo largo de los contenidos 2 al 4, en la secuencia
histérica tradicional, es decir, del Paleolitico al Gdético, conceptos privativos de la visién
racionalista del arte y del los cortes histdricos que ofrecen, Unicamente, las artes pldasticas
vy la arquitectura. Dichas réplicas al programa mencionado fueron argumentadas en los
pasados encuentros de profesores de Cedart, organizados por la Direccién de Asuntos
Académicos del INBA, durante los cuales se analizaron los programas indicativos con el
Mtro. Alberto ArgUello, y se formuld una propuesta metodoldgica que no desconoce la
integracidn de las artes, elaborada por una servidora y apoyada por los profesores
titulares de la materia en los Cedart Frida Kahlo y Luis Spota. misma que no se tomd en
cuenta para la elaboracién de este programa y se aborda de manera superficial en el
programa de Seminario de Arte Mexicano.

En conclusién y a fin de no caer en retrogadismos. y aceptar las nuevas propuestas
metodoldgicas de los programas. indicativos, me permito iniciarme en el concepto
integrador, pero aplicando una metodologia apropiada al objeto de estudio del arte en
cualquiera de sus acepciones, basada en la disciplina que. guia la nomenclatura de la
materia, es decir, la Historia. Por lo anterior y de no existir inconveniente. el programa se

readlizard como sigue.

I. Objetivos (general y particular).

e Conocer la linea del Tiempo de la Historia del Arte desde la concepcidn Rccnonc:hsio o
e Insertar las demds artes, desde la vision contemporanea, a la Unea del: Tlempo'

anterior. :
e Introducir a los alumnos al concepto de Estilo, concebido en el contexfo de Ios corfes_

cronolégicos para el estudio de la Historia del Arte.

» Conocer las diversas expresiones de la creatividad humana e iniciar el 1rc|fc1m|em‘o del
concepto de Arte.

Il. Ejes temdticos del programa.

La prehistoria, La antigiedad, La edad media.

Ill. Dosificacién basada en el calendario (cronograma).
véase anexo 1.




IV. Actividades. V. Técnicas diddacticas.

Exposicion de |la profesora.

Lecturas en clase.

Visita voluntaria a eventos artisticos.

Elaboracion voluntaria de una cuaderno ilustrado.
Lluvia de ideas para el andlisis formal de las imagenes.

VI. Requerimientos diddcticos.

Proyector de Acetatos para todas las clases-en’ el horcmo de Mcm‘es de 7: 00 a 8 40 v 10: 50

a 12:30.
Fotocopias (sélo en caso necesario).

VIl. Requerimientos bibiliograficos.

Se utilizardn lecturas en clase, referentes a crmcc de crfe proporc:onc:dcs 'por;lc profesorc.
Se buscaran las resefas de exposucnones Y. evenfos artisticos = provementes de )

publicaciones periédicas.

Los apoyos histéricos, de imagenes' y de te
programa indicativo se referiréln a:

rte adicionales a'los'sugeridos-en el .

Fleming, William. Arfe Mus:cc e Id
Gombrich, Ernst. Story of Art,’Alianza;
Historia del Arte, Salvat Ed
Lozano Fuentes, José Manuel

1X. Apoyos Especificos.

Adquisicién del foco de proyecfor de ace! ya. penodtcndcd es breve 0% su uso serd’
constante. Reparacion de la pcnfcllcs de proyeccxon que se, encuenfrc en condxcuones

fragiles.

X. Criterios de Evaluacién.

Los criterios de evaluacion que se asientan son producto’ del acuerdo' tomado con los

grupos 5° A y B, para su cdlificacién, en la clase de presenfc:cnon del pcscdo 22 de
'»cgosfo L :

5 Evaluaclon periédica 5° A,
. Examen 50%
. Andlisis oral de lecturas en clase 50%

- Adicionalmente se incluirdn dos criterios mds considerados optativos y que se
resguardardn como un banco de calificaciones para usarse en caso de faltar alguno de

. los criterios principales y en caso de no utilizarse, se guardaran para el siguiente periodo, y

.- si_no se utilizardn en ninguno, se respetaran para el examen final:

o Exposicion en clase sobre la resefia de algon evento artistico relacionado con temas de la
~ clase 50%

- Presentacién de cuaderno ilustrado 50%



Evaluacién periédica 5° B.

Examen 50%
Andiisis oral de lecturas en clase 50%

Adicionaimente: :
Exposicion en clase sobre la resefa de algun evenfo artistico relccnoncdo con femcs de la

clase 50%




ANEXO

- |Arte occidental

/|Examen 2o. Periodo

TEMA Exposicién de Clase Lecturas Proyeccién de video-

Examen Diagnéstico Ago-22 Ago-29
Paleolitico Ago-29

Pintura rupestre Sep-05 Sep-06

Escultura y arq. Sep-12 Sep-13

Arte antiguo EIR Sep-19 Sep-20
Examen ler. Periodo” Sep-26
Asiria ! ; Oct-03
Egipto™ Oct-10
|Mesoamerica Oct-17
: ent. Oct-24

Grecic

Etruscos PR Nov-15
Roma , “Nov-21' ‘

Arte medieval Nov-28 S

Paleocristiano ‘Dic-05.

Bizantino "Dic06"

Arte arabe Die-12

Romdnico Dic-13

Goético Dic19 Dic-20
Examen 3er. Periodo Ene-09

Examen Final Ene-23
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CARTY DE CGUSTAVE FIAUBERT
ALDOCTOR JULES Lot B

Et Carro. 15 de enere de 1850
< AST gue ienas aqgui, oo Egipro, ic-
rra dde Tos taraones. vernin de los talo-
meos, tierr de Cleopatra™ (comao di-
cen fos estilistas sublimes). Aquoi estae
mos vagui vivimos, con Lt cabezie mas
calva que Lis rodillas, fumando pipas
Eargas v bebiendo calié en divianes. sQué
pucdor decir de todo esto? ;Qud pue-
do escribirte? Apenas empiczo a recu-
perarme del embeleseo inicial. Es algo
asi camuo ser despertado bruscamente
de un sueno por una sinfonia de Beet
hoven.” con ol estruendo de Jos met
Tes al nuiximo. los bajos retumbandao v
los suspiros de Las tlantas desvanecien-
dose, cada detlle nos cautivi, nos
PN Y CWINIO NI NOS CONCCTITramaos
on ¢ menos captamaos ol conjuntao. Des-
pucs, gradualmente. todo esto se tor:
1 ArMOnNioso VRS prezas cien en sy
lugar por stsolas. obedeciendo s bas Te-
yes de L perspectiva, Pero os prime-
ros diis, Dios santo!, es s caos de co-
lores tun desconeertante que nuestea
pobre mnagnucion quede destumbea-
da por una especie de tuegos artificii-
fos continuos contorme ciminumos
oy Lt vist i en mnaretes saestados
de ciguenas blitncas, on esclavos can-
sacdos titidos al solen s terrzas de Las
casas, ¢n Lis tormas provectadas en fos
muros por Lis sombras de los sicomo-
ros S mientras ks campaanas de los ca
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mente envuelto en sus tinicas blancus.,

En Europa nos immagmamos que of
drabe es muy seria. AQui es muy test-
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tulmente desnados cuando pascan on
sus hurros, parcceen s bicn Tunas le-
B DULUS QUE SC PTONTTLEN 4 uo
montadas on entes caadrapedos. Los
funciomirios publicos se muanticnen Lan
alviados ded popadacho gue este distrue
ta de unu libertad vda pars ha
hlar, chro esta T Los peores excesos e

nuestra prensd’ solo podrein daenos
una leve wdea de Lis butonerias quce se
permtten on s plazas publicas Bl ci
nismo del charlatin rava en o sublune.
Boileau! opimaba que Las palabrs en
latin ofendan o Las sensibihdades cas-
tas, juicn sabe que diantres habri i
chasi hubicra conocndo cliarabe! Ade
nuis. los drabes no necesizan mingan
ductar para durse o entender: ilustran
SUS COMCeNGrios con pantomins, In-
cluso hacen participan o os anmudes en
su simbolismo obsceno. As cualquie-
LI UC S U POCo Qidito redescubre
mucho mes qgue To que descabre Las
sendlas de nual vy una nociones gue e
vaoen suonterior crecen vose detinen
BEB, COMO UGS memog s refrescae
s Astan pronto desembarque en
Aleindran, ' v ante mis ojos, vava,
anatomie de s esculturas egipeiis
hombros altas, torso Largo, prernas dels
wadas, ctecterd Las danzas que hemos
hecho que Cpecuten P tosotros po-
seen un caracter denusido hieriatico!™
como para no provenes de las danzas
deluantiguo Oriente, que siempre os jo-
ven porque nadi cambice Aqui La B
Olia ¢s una representacion de La vida
actual. sSabias que hasta laee pocos
anos el gue mataba un buey era casti-
gado con lu muerte, exuctamente co-
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mo ¢n los tiempos de Apis?™? Como
puedes ver, todo esto ofrece mucha di-
version y copiosas oportunidades de
decir estupideces al respecto (algo de
lo cual nos abstenemos 1o mas posible).
Si fuéramos a publicar algo, lo hariamos
a nuestro regreso. Pero entre tinto no
dejaremos transpirar nada. Lavailée™
me habia pedido algunos riiculos o
partes de mis cartas para la Rerue de
I'Orient et d ' Algeériet” Pese a mis pro-
mesas, tendni que arreglirselas sin ellos,
pues wengo la firme intencion de no pue-
blicar nada todavia durante largo tem-
po. por diversas razones que conside-
ro muy scrias v que te explicaré ms
tarde.

... Me parece cusi imposible que
dentro de poco tiempo Inglaterra no se
adueie de Egipto? Yua tiene tropas
por todas partes en Adén ! v el Canal
de Suez? facilitari mucho a los solda-

7 Arde#: Apxs Duey sagraco que coneoeraban los
anhpuos eqipoaios cormo ld mas pertecld expresion de
la dwimiaad bajo ia forma arvmal

B ntes; Posiblemente se trate de Theophile Se
bastien Lavatié: (1804 1866), rustonaaat rances y oo
tesor o estadishica multar y geoqraha, que escrdxs, en-
fre oriis obras una histona del Impeno Ctomano

*? Nebek: Revsia ae Gnente y Argeia

2 Avtet: Napoeon Banapane. COONane ¢mpers
dor & el nombre de HNanoleon . emorenaio ta hama
da camparta de Fgixa (1798 1801) para covebatr a In
Qlaterra en e Mediterrancu y on 13 Uty oe 1as indias
Egipta vivia desde el sigle 21 bag ¢l Hormino o Imoe-
no Turco Otomano aado con Inglaferra desds o wqln
=Ynl

2 Neled: Aden goltd ubrcado en ta pane notece:
dental del oceano INaco que comunvica can et mar Ro
2 por of estrecno de Bab arManaab

2% Nddelr: Canal de Sues Canal mankmo uteado
en termorg egpc:o Que unke & rrrar How can el mar Me-
chterranco. Proyecto emprendGo en la epoca 1araovea
y abandonado en los sigios posteniares. lue retomado
por el emperaaot da Francia Napolean | cuando ocund
Egipto(1798) E! uinlamabco y acminstraace rances Fer-
anand de Lesseps (1805 1894) 1o puso ot eecueon a4l
negociar LN acta de concesion para el MmonoPoho el
€anat durante 99 aros (1856) v lundar la Comparia Un
versal del Canal Manttmo de Suer

dos ingleses su arribo 2 El Cairo una be-
Il manana —la noticia legari a Fran-
cia dos semanas mads tarde v, jtodo ol
mundo quedurd muy sorprendido! Re-
cuerda mi prediceion: a la primera se-
fal de disturbios en Europa, Inghiterra
invadiri Egipro. Rusia invadird Cons-
tantinopla v nosotros. como represaliat,
haremos que nos asesinen en las mon-
tanas de Siria. Aqui no hay nada que im-
pida una invasion: dicz mil hombres
hustarian (especialmente franceses, por
¢l recuerdo de Bonaparte, al que dos
drabes consideran casi un semidios
—aunque osta palabra no es bastante
fucric). Pero no se estd preparando ¢l
terreno para nosotros. Los empleados
curopeos se pondrin en cuntra del go-
bicrno de aqui, al cual detestan, v to-
o werminard. En o que respecta i la
masairabe, no le interesa para nada sa-
ber a quién pertenecerd. Con diferen:
tes nombres, siempre serd la misma v
no ganard nada porque no tiene nada
que perder.

Abbas Pachd®® —y esto es confi-
dencial— es un imbécil, casi un caso
clinico, incapaz de entender o hacer na-
di. Estit deshaciendo todo el trabijo de
Mohamed Al (lo poco que queda
equivale a nada). El servilismo que pre-
valece aqui (12 bajeza v la cobardia) es
nauseabundo: v a este respecto muchos
de los europeos son mids orientales que
los vrientales. . 3
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¥4 etk ADDAS 1, tambren cunoado como Atibis
Pacha (1813 18532) e virrey e Egaota a parhir de 1849

Y3 Nute s Mobarmed Al o Menemes Al (1769 1839)
virtey e Eaqito (1805 1849) y lundagor de la ainastia
que reina en Egpto nasta 1952 Envermo, cadha 1a e
QEeNQIa a su hyd Irahim, gue mund antes que € y den
©f rono & su sabnno Abbas 1 Mohammed Ali cambaho
A f05 Wrcos y ‘ue o fundador de! Equpta roderno

5 £ novensta ngies Astnony Trotiope (18151887
cuenta en su Autovogra’a que cuando fue a Egpto a
reorgamzar la Oficina Postat (en 1858) encontro que la
0! CONUDGION ¥ e OLSITLCOIOMSTO eranonta de "un
corazen ingles y una mano ingiesa’” —en este caso, un
tuncionano ae 13 Compania Perinzdar y Onentay ge Bu
ques de Vapor.

Nilo arriba, rumbo a Wadi fHealfa®
DE LAS NOQTAS DE VIALE
DE GUSTAVE FLAURERT

AQui INSCTLO uNUs CuAnTas piginus Jue
eseribi en el Nilo, 1 borda de nuestra
cange.t” Tenia la intencion de relatar
mi travesio de esta manesit, pareiata por
piireafo. en forma Jde capitulos breves,
cuando tuviers ticmpo; pero me tue im-
posible. pues me vi forzado a abando-
rar [ idea tan pronto como se detuvo
¢l kbamsin® v pudimos asomar Lis na-
rices. Lo titulé £7 cange.

&l cange
O de febrero de 1850, .. Hoy me en-
cuentro en ¢l Nilo vacabamos de pasar
Menlis. <Y

Salimos del vicjo Cairo con un buen
viento det norte. Nuestras dos velas,
con sus ingulos cruzados, se hincharon
atoda su capacidad y el cange se desli-
70, inclinindose, con su quilla cortan-
do ¢l agua. sentado en la prog, con la
picrna cruzada, nuestro rads™ hrahim
miraba tijamente hacia adelante v de
vezen vez, sin voltear, daba una orden
a la ripulacion. De pie sobre la parte
de la popai, que estaba arriba de nues-
tro camarore., el nuestre asia L cana del
timOn, fumando su chibekt! negro de
mirdera. El sol briflaba. el ciclo estaba
azul. Con nuestro catalejo vimos gar-

YNt d: Ounaan dot s e 050, & Orllies ¢sed Nl
y terca ge la framten con Sudir

TP Ntk Cange bharce con timen

B Neged? R wiendn cawente aol syr, froce
annte el $atara. Que wop on & Cercano Dnente ©s
pecialmente en fwiegs {Torrmenta ae areng)

 Nede 2 Monts (v Bacrrashayn) audad del an
higuo £goto turulaaa a ottlas del Nilo dlrededor oel aho
2955 0 C lue capial (e (eho Da's 4 Comiensus del pe
000 anasten (Cd 2955 2780). y durarte o bepeno An-
uque (2635215 a C)

W Netek: Rars tavo hororano on Egipte

3 Nedel: Coubun: pipa 00 agua usada en a calle
nLAca en Cas3

R Nder Cataleo. anteow te tatga vista



zas v cignenas aqui valli en las riberas.

Elagua del Nilo es rouy anuarilla por-
que arrastra una buena cantidad de are-
mi. Parcce comao i se hubicra cansado
de cruzar tantos paises, cansado de
murmurar interminablemente misoa
queja monotona de que ha vidjado de-
masiado lejos. 8ol Niger'* v ¢l Nilo
son un solo rin, ;de donde viene est
agua? ;Qué ha visto?z Al igoual que o
OCEANO, CSLE O FemMonta nUestros pens
sumicntos at distancias casi incaleula-
bles: v alli esti ¢l suenio eterno de Cleo-
patra, v L gran memoric del sol, el sol
dorado de tos faraones, Al atardecer, ol
ciclo se torna rojo a b derecha v rosa
o kit azquierda. Las pirdmides de Sakka-
rat se provectabun nitidas vogrises
contria ¢l tondo bermellon del horizon-

e, Una incandescencia refulgin en to-
daesa parte del ciclo, snundindolo con
una luz dorada. En Lo otra orilla, a la iz-
quicrda, todo et rose: Cumio nis cer-
“a de la tierra, nuis intenso el rosa, El
rosa se intensifico y palidecio, se tor-
no annrillo v despuds adquirio un to-
no verdoso: s tarde ¢ verde timbidén
padicddecia v, st imperceptiblemente,
paso par el blanco, se tornaazul v for-
mo una boveda sobre nuestrs cibezas,
donde ocurnio by mezeka finai de Latoan-
sicion gahrupun entre los dos grandes
colores.

Raile de los marineros. Joseph con
sus estubas. E bote inclindindose. E1Ni-
oy en medio del paisaje v nosotros en
medio del Niko, En la base de las piri-
mides de SakKara crecen hacecillos™
de palmeras, como fas ortigas crecen al
pic de las tumbas.,

3 Nete# Fino Higer gran ne oo Atrca ooaden
13l gue QeLembncd en e Goie de Gured. nrae 4200
b el Wiz 6671 &™)

33 ek Sane a6 Saugars simo arquecidgico
de ot a3 =~ arsuoaste ae El Caro, pnnopal ne
£oeDals (COMErien G GUan el 0N en e abuncan
oS monumeMas funetres) de 1a antigua Ments

35 Nared Hacoolos pequens haz, o noecin e

Dianiia 0 Teres HuLe Fecen en forma Datakla y (02 1eL

atura

Lejos. a koritla de un rio mds man-
SOV MCNOS ANLHEUO gue ESIL, CoNOZeo
una casit hlanci cuvas persianas perma:
necen cerradis dhora gue no estoy alli.
Los dlamos. despojados de sus hogas,
tiemblan por Lt fri nebhina y costrus de
hiclo van i la deriva por el rio v cho-
can contra las heladas ciberas, Las v
Cits estin en su establo, las espalderas
se encucntran cobieris de paja v el hu-
mo de la chimencea de la casa se cleva
lenumente en ¢l ciclo gris.

Deje atris I larga terraza estilo Luis
XV hordeada de tilos, s donde en
verana paseo con mi bata blunca. En
scis semanas los sirholes florecerin, ca-
dit ruma se tachonari de rojo. Despucs
Hegarin fas primulas®™ —amarillas, ver-
des. rosas, irisadas— pars engalanar la
hierba en los patios. ;Oh primulias, mis
hermosuras, dejen caer con cuidado
sus semillas para que vo pueda verhis
otra primavera!

Dejé atriis ol largo muro wpizado de
rosas v [ casa de campo a laorill del
rio. Aluera crece una masa de madre-
sehva que trepa por el baleon de hie-
rro torjado. A la una de Lo manana, en
julio, « ka luz de a luna, o8 un sitio agra-
duble para pescar calryols [sic, pov ced-
{uyaux).*

Lo CAsTrermina £ cange. Ahora pro-
cedo a copiar mis tibrets.

Ao Eapalonas DaMea con Gue S0 tesguar
can y orolenen \as plantas de jaren

M Naders Lus XY (1638-1215) rey ce Francra
{1633-1715) La ~epor muestra det estia Lus Xiven a
autectura la vopotcona ¢ pa'ano de Versales, Cura
esifuciutd mando ™Mokhcar esle miIs™o rey en 1661

B Nade£: Tlos arbol oe 1a tumha oe fas Blaceas
aLe 93 ‘tores Hanguecnat Gonas y Menarass

M Nge£: Prmoas santa de 1a tamida oo las on
rulaceas, tambiin lamada pnmaversa

+2 Nefek: Cauyaux. De0es i L1 amna 0ol arengue
y e 13 sarona Bl &y di €6 o in3cha 0 1a esnece

Alour fatin

DU T AN NOTAN DEVIALF
DE GUNTAVE FLALBERT

Arribe o Lrixor. ! Llegamos o Lusor ol
lunes 30 {szc. en lugar de 29 de abril
JESSO a Jas S:30 o La Juna enypezaba
A anzOmarse.

Desembarcamaos. Bl Nilovestd bajo v
hav un amphao trecho de arena entre ol
agua v ol pueblo de Laxor: para poder
veralgo, tenemos que trepar por L ori-
. Alli, un hombre de estacura bija nos
aborda v se ofrece como gugi. Le pre-
guntamos si habla taliano, “Si signor,
malter bene.”

La masa de pilonos v columna-
tas® s vislumbra en la oscundad: la
Tuna apenas es visible tras las dobles
columnatas vy parece descansar en el
harizonte, baja v redonda ¢ inmavil,
SO0 pard nusoLros v, mejor aan, para
fluminar el gran trecho plano del hori-
ZOnte.

Deambulamos entre las rainis, que
parecen inmensias: por todos lados los
perros ladran turiosamente, por lo gue
Hevamaos con nosotros picdras o e
drillos.

Detrids de Laixor, hacia Karnak, *
gran plagicic parcee un occano; il luz
de la luna, ¢l blanco de L Maison de
France.™ al igual que ol de nuestras

S Aedel: Lunr Dobiacn o Allo Tgutn, e tas
nsnas de g anhaua Tedbas
B Nedeok TIAT0SGON el ano S, Sror, My

tatsny
Nl Plonas de cunscuisn masiza. botta:

prtal de Suated Caras an lorma 86

43 0 entrada mae
PITATIIE ALECA €0 L atalentuth vk A0 Fogppto

4% Nefel: Coumril on aARCIITA. SeIe OF LD
lumnas

% Nt Farnas o Cirnac aden del Aro Egite
que se eleva sotrelac runas o Fepas (€] paraleia 30°
N Qoo pisA € eeactaente e 5 Care, araon oe mo
Q0 Natprd e Dats e Allo ¥ Ba 0 Fyio o sca enel valie
v <1 Dedta fista tnanaular on la uesenbocadura de un o]
det Nis)

A Netok: Mason o Fearxyr Casa ge Frangia, vma
represantacion ol de! gotseme hances en Eginto



camisas nubias.” ¢s deslumbrante: ¢l
aire es cilido y ¢l ciclo. un derroche de
estrellas: esta noche ticnen fa forma de
semicirculos, como gargantitlas de dia-
mantes a las gue les faltan piedras agqui

~ v alid. ;Qué manera tan pobre de ex-
presarse! ;Comparar’ las estrellas con
diamantes!

Liixor. Al dia siguiente, el martes, vi-
sitamos Luxor. El pucblo puede divie
dirse en dos partes, separadas por los
dos pilonos: en fa parte moderna, a la
izquicrda, no hay nada antiguo, mien-
tras que a la derecha las casis se en-
cuentran sobre las ruinas o dentro de
cllas o a su lado. Las casas estin cons-
truidas entre los capiteles™ de las co-
lumnas; pollos v palomas reposan v ani-
dan en grandes hojas de Joto [de pic-
dra); Jus casas estin separadas por
muros de ladrillo liso o de barro; los
perros ladran v corren i lo largo de los
muros. Asi se agita una minivida entre
los escombros de una vida gue era mu-
cho nuis grandiosa. . .

Loy pitonos. La cornisa® de los pi-
lonos se¢ encuentri muy danadia; solo
sobrevive la parte que daal interior, A
ambos lados de la puerta estin dos co-
losos™ sepultados hast al pecho. ..
El obelisco’ en perfecto estado de
conservacion, esti contra ol pilono de
la jzquierda. El blanco excremento de
las aves se precipita desde 1o alto co-
mo una Hovizna de yeso v torm una
masa plana en el piso. En Egipto, la na-
turaleza protesta decorando los monu-
MUNTOS CON CSIC CXCremento v no ¢con
liquen o musgo. Kl obelisco que ahora
esti en Paris se encontraba contra el pi-

37 Adtel Nubxo de Nubia regron de A al none
ae Sudan En EQrtoios nubeos (o an L cormuraadd

T Capleles COONamento de ta columnd

2 NetoF Cotrusa 300K COMPLESIO (98 Moduras
saientes en 1a parte subehor e und corsifucoon

52 Nesef Cooso estalua o Magniug estraardr
nana

5% Neterl; Obehisco Motanento egpcio cuagran
rdar, en torma de agua rangat

iono de la derecha, jCudn fastidiado de-
be sentirse sobre su pedestal en ba Pla-
ce de la Concorde! ;Cuanio debe extra-
far su Nilo! ;Qué picnsa cuando ve
pasar todos ¢sos carrugjes de alquiler.,
en vez de las cuadrigas™ que veia a sus
pics en los vicjos tiempos?s

Es dificil subir por ¢l interior del pi-
lono: las picdras estin colocadas esqui-
na con esquina, como cn los corredo-
res de las Pirimides. Desde arriba ve-
maos allid abajo a Joseph con su camisa
blanca. sentado tranquilamente ¢n una
estera™ fuera de la mezquita® (alli hay
una plataforma larga o terraza baja cu-
bierta con estera). Para subir los pilo-
nos pasamos por ¢l interior de la mez-
quita, donde hay toda una escucla de
jovenes sentados con las picrnas cru-
zadas v meciéndose hacia adelanie y

" hacia atrds que emiten risitas ahogadas:

¢l profesor lee en voz alta y canta en
falsete. Las escaleras del pilono se
comunican directamente con el interior
de Ia mezquita.

El jardin de Prisse d ' Avennes.S” Vi-
sitamos el antiguo jardin de Prisse. que
en la actualidad pertenece al jeque™
de los ababdebs.™

lin enrejado de mamposteria cu-
bicrto de purras: palmas enanas o pe-
quenas. Dos o tres sirvientes negros
vian v vienen y nos traen ramos de adel-
fus. ' Cuando estamos a punto de ir-
NOS, Un negro se recarga en L puerti,
COMOY uN Cstrtegia part oxXigirnos
bakshish™ —y, por consiguiente, no
le damos nada.

i ~Nufeds Cuadngas careo trado por calrd cana
llos de ente
Sn transporte a Francia de uno oe tos dos obe-

© hsens ge granto 1osa del templo oe Luxor v s, coloca

©0n en e centro de 1a Alice ue ki Concorde tPlara oe
ta Concornay natan despertado gran interes, entre ¢f
pLbico Este obeisco e Cesmantaso Hayo 1a sLpee

S00 e ohaisies € INgeneros oC 1a ~anna trancesa v
rarsponado a Pars en ef barco rances Louvor. en 16832

Flautert guien en ese entonces tena crce anos. quua
o vio 3un a bordo del barco. mees en su travesa POt
€ no Sena, de ta cudadt oe £1 Havie a Pans, o Lou v

DFE ELNILOU EGIPTO Y NUBIA
200K MANIME 1M ¢S

[Lrixor]. Mas alli [det templo], sobre un
santuirio de Alcjandro Magno™ se eri-
$e una casa grande construida en par-
te con nmateriales antiguos: sus paredes,
de ladrillo encalado.”” descansan sobre
columniis con ¢l cuerpo roto, pilares

hatra necho escala en la cudad de Ruan  donde tue
muy vistado (Paso exactarnente enfrente oe 13 Casa a
1a ondla del no en Cronssel - pe1o en 832 Flauben aun
no vivia alin)

Et cscrior y totograto Masme Du Camp enle N,
YEgvite of la Nutre (Ef Nito, £ 0io v Nutxa), con ura
w00 tan romantica oo la que teria Flauben dea se-
paracion 4e los ¢os obelscos qua Nadblan estaao untos
en Luxor durante ires mi anos  pretere personiticar al
que pormanece als 'S0l y desolago bac o soimnla
cabde. parece echar de menos 4 suhermano ausente’ |
elcetera

" Ndot Estera tepdo (e Abras vegetales of equ
valente sena nuesiro petale

83 Neded: Mezquata oidhcid renposo musulman

Y Nelef: Faloele €1 musca vos mas agda que
fa natural

57 Emide Prisse f Avenne< 11807 1879), egutoluo
frances que, wete an0s atras en 1843, nabea edrakdo
aet templa de Tutmoas il en Karmas y erroarcado a
Pans una camarg completa en cuyas muros tueron gra.
bddos en relweve los nortres ¢e 1os taraones (ia Ca-
mara de los Ancestros - ahora en o Musea del Louvie)

8 Ndet E) ©QUUY D Sicra, enlve 1os MusLimanes
es ol ele que gowerna un terr tong o pravineia

3P NeleF: Abanagens (o ABadeNnst DG enico 08

Egpto Aungue de refgron masublmana  henen mas uh
fareckic astintivn cor oy egrpcios Drednasicos gue
e oS Arates 10stro Lval, tang (oCta v Grandades ops ha
tHan ef desierto oed oste entre of Noo v @ mar Roo. e
ol Allo EgpIc hay alftiurnos grupos asertadaos alo largo
des Neo. entre Asuan v Oena Su cgue goza de gran
autardac

“ NueE Adelta. artusa parecas o laurel. e o
res rowas

E" etk Baksrsn o tasvsn enEgntoy enla b
oa. patated que desgna la promena o 1a ‘mordga’

€2 nuter: oo Mageo (356 323 a C ). rey oe
Maceaorna. conqusto EQo ertre otros lerntonas) y 4un-
4o Aleiandna {SABER 15 10 pag 56 a 66)

= Nesel? Encalaco bargoeado con cal



aserrados 3 la mitad v picdras cubier-
tas de inscripcionces; ¢sta es la Maison
de France. Los oficiales de la marina
que tomaron parte en L expedicion del
[hirco] Lowxor estuvieron acuartelados
en este lugar, que desde entonces ha
pertencecido al gobierno francés, al cual
sc 1o obsequit oralmente Mohamed Al
Atris del edificio hay un magnifico jur-
din que plantaron nuestros marineros.
Palmeras de ditiles, mimosas, pkitanos
de anchas hojas, adelfas v limoneros
prodigan su sombra; un jazmin drabe
despide su perfume, las palomas can-
tan hajo sus hojas. En una época solia
sentarme alli durante hornas, fumaba mi
burbujeante narghild™ y observaba a
los escarabajos dorados escabullirse en-
tre da hierba.

Hoy parte de la columnata del tem-
plo de Lixor estl tapiada® v se usa pa-
rit almacenar trigo. Aqui es donde atan
—fe las orejas— a los comerciantes
convictos por alterar ¢l peso de Ja mer-
cancia. Los pobres diablos intentan pa-
liar lo miis posible su dolor gruaendo
y parandasce de puntas. Por cierto que
ésta es una excelente medidi que nos
convendria tomar prestada de los
orientles; a veces, sus costumbres son
mads sabias que las nuestras, Y oes muy
simple de ejecutar, vo lo he visto con
frecuencia en El Cairo.

Cuando un comerciante es acusado
de mentir respecto al peso ol calidad
de sumercancia, ol cadi [juezfo Hama
o cuentas, Jo interroga v si lo encuen-
tra culpable fo sentencia @ ser expues-
to unas horas enfrente de su tienda.
Dos sharqeish [policias] lo arrestan v o
Hevan a sulocal en el bazar; cierran las
persianas, lo hacen pararse sobre dos
ladrillos v lo clavan de las orejas a su
propia casa. Después, quitan los ladri-
llos ¥ el pobre diablo se queds colga-

& Neteks Nargiwer. en espand, nargude. pipa onen
1Al compuesia de un tubo fexhlo y un vaso iena de agua
periumada que atraviesa of humo antes de llegar a la
boca.

€5 Nuer: Tapada. 1apada con pared de berra

do, apoyindose dnicamente con lias
puntas de los pics.

Los shauwwish s¢ sientan a su ludo,
fuman pipa y vigilan que nadic acuda
en auxilio del condenado. A menudo,
los guardias y su paciente entablan un
didlogo comao éste:

—Ove, hijo de 1al por cual —dice

¢l sheunweisb— w1 oreja se esti alar-

pando, va esti mads largn que e de
un burro de Abisinia

—AY, agd [guardia], el cadi se cqui-

vocd; por Mahoma (jDios 1o bendi-

gal), ;podriis ponerme aunque sei
un ladrillo bajo los pics?

—iDc¢ ninguna manera, miscerable!

Tu oreja tiene que legar hasta el

suclo, como una prueba en to con-

tra para ¢l Dia del Juicio.

—QOve. agel, aqui en mi bolsa wen-

RO piastras,®”

—sCudntas?

—Por desgracia solo tengo  dos,

pues sdlo soy un pobre comercian-

te @l que sentenciaron injustamente.

—Ah, si sdlo tienes dos piastras, ¢so

significa que tu oreja todavia no ¢s

lo bastante larga.

El pacicente insiste v hace una sepun-
da oferta; ol sharaeish termina cedien-
do y ponc otra vez los dos ladrillos, con
1o cual alivia gran parte del dolor, Pe-
rO ¢n cuanto s¢ presenta un ey o un
hajd. ¢l shauwish de inmediato quita
{os ladrillos v ¢l pobre diablo se queda
colgando otra vez hasta que desapare-
ce ¢l persondje importante,

Ya s¢ que es una forma de justicia
sumari, brutal; pero con frecuencia es
bhueno recurrir a ella. Sioun panadero
Iadran fuera colgado por las orejas en
su propia panaderia, esto tendria un
clecto mds fuerte sobre sus colegas bri-
bones que todas esas frases débiles del
repertorio de nuestros legisladores. Si
yo fuera prefecto™ de policia, de vez
cn cuando ordenaria tan edificante es-
pecticulo v dejaria que los filantro-
pus™ vociferaran todo lo que pu-
dicran.™!

DE 148 NOQTAS DE CIALE
DI GUSTAVE FLAURBERT

Karnak. A primera vista, Karnak pare-
ce un palacio de gigantes, Las rejas de
picdra que subsisten en las ventanas
dan una idea del tanano de esos seres
formidables. Cuando uno camina por
este bosque de enormes columnas. s¢
pregunta si acaso en ¢ alguna vez no
s¢ sirvid en brochetus a hombres ente
ros, como si fueran atondras. En ol pri-
mer patio, despucs de los dos grandes
pilonos que uno encuentra cuando He-
ga del Nilo, hay una columim caida. To-
dos sus segmentos estin en orden, pe-
se al impacto, exacrmente Comao gue:
daria una pila de fichas derrombada,
Regresamaos por 1 avenida de las eshin-
ges ™ ninguna tene cabeza, todis os-
uin decapitadas,

Buitres blancos con ¢l pico amari-
llo sobrevuchin un monticulo, alrede-
dor de un cadiver; i L derecha descan-
san tres de ellos que cilmadamente nos
miran pasar. Unirabe trota velozmen-
te en su dromedurio.

Ocaso en Liixor. Al ponerse ¢l sol,
me dirijo al jardin francés, a un arro-
yuclo creado por el Nilo; alli ¢l agua es
tan tranquila que sioun jeien’™ mojira
as en cila, causaria ondas. Cabris,
avejas v bufalos Hegan atropelbadimen-
te a abrevar; los ninos naman de sus
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mudres mientras ¢stis tOman ag; ung
de ellas pene atadas las tetas en uni bol-
s Las mujeres vienen aoacarredr agud
en grandes recipientes redondos que
aargan sobre L cabeza: cuando un re-
hano se v, otro toma su lugar: Jos ani-
males balin o mugen en diferentes 1o-
NOS: POCO J Ppoco se v todos; cace a
noche: sobre L arena, poraqui y por
allic un cicabe reza Del otro lado, un
tono azaloso cubre Las grises montanis
ide la cadena libia™ 'k sobre o agui, la
armaosfera se tine de parpuri; mas tar-
de, este color se desvanece v Hega la
noche.

Primera noche en Medinet Abi.”
Despuds de la cena cruzamos ¢l Nilo v
samas @ pie i colina de Medinet Abu,
patra pasar la noche, con la esperanza
de cazar win hiena. Nos tendemos so-
hre nuestros abrigos, bajo Lis estrellis
GV que estrellas!y, en medio de Las pic:
dras Joseph vy los guias hablan toda la
noche: atamos b ovejit que compramos
en un puchlo (de este lado del Nilo)
sl dia siguiente Leencontramos desi.

A Lts seis de T manana desayiniimeos
leche v huevos cocidos, en ol patacio
de Medmet Abu. Licolina, atris de no-
SOUTOS. se dsamit sobrre este gran edifi-
cosun crecto: Ll arquitectara vl pai-
sije parecen obras de oun mismao ar-

3

esianaG.

Fl senor Rosa. Visicimos il senor
un anncwrio gricgo. de Lem-
* Este ha Hevado muy Iejos su
odio huacn Lt vegeticion - tiene su ca
s emplazada on un antiguo hormo de
veso. Los perros Ladran, ninguno de
cllos guicere dejarnos entrar: imaimen.
te alpuien abre L puerce. En el patio,
on la esouina ol zqguierdi de Lt entra-

THNder Fauhent, ai hable d6 "a Caden dwt
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i, vemaos unis momias sin vendajes:
unu de ellas todavii tiene Lis muanos en
su falo: otra tiene L boca torcida v los
hombros encorvados, como si hubic
ru sutrido convulsiones alt morir. Enla
planta baja, dentro de ana habiticion
de techa bajo, hay momias ensus atau-
desouna mujer en unataud muy bello,
pintado con diterentes tonos de cate:
vootras dos momiis on atiides oo
rricdos.

El vicjo gricgo vive allic ticne los
ojos entfermos v ose los limpia constan.
temente con un panuclo. Hablamos de
politica —ces decir, de b situacion en
Grecia—, va par unos diarios v lee unos
CHANtos pasijes ¢n voz muy baja.

Los colosos de Memnan™™ son muy
grandes, pero no al grado de seeimpre-
siomantes. ;No como L Estinge? Las ins-
cripciones gricgis son muy ficiles de
leer: no tuvimos ningun probienu pa-
ri hacer caleas.

Estas picdras en las que ant gente
hua pensado, @ las que tantos hombres
han venido o ver, son un regido para
L visti Picnsa en L cantidad de mica-
ddas burguesas que han recibido! Todos
han hecho su pequeno comentario v

proscgutido su camino.

Regresimaos al cange al flo de Las
tres.

Menson de France, Vamos o dormir
en ba Maison de France, Las escaleras
dan a unu purte sucta del pueblo de Li-
XOT), €0 CUVO eXITemo se encuentrm
los burdeles. Tenemos dos habitacio-
nes. En L primeri hay una chimenct
—-Joseph se alofs alli: Abdul-nineh (ol
velador de la casiy v los nuarineros
ducrmen sobre una estera. A a dere-
cha esui el cuartito de fotogra ala
fzquicrdit, nuestra habitacion. con un
divan y un bulcon que da al Nilo. Vistt
alas montanas de L cadena libi, Visi-
ta u) gobernador, pari hablar del asun-

i Nelek: Sewdenttcaba con Mernnon (porsona e
10 |as ioyenaas epieas anhuas) uha de s COnsaes
ERILES dei a0 Arenohs i) {1408-1372 4 C ) o

Tebas

to el jeque de Rurna ™ En ke e
cabulgata i Karnak tsobre una sl gue
me fastimu fas nalgasy para seialar los
vahuweer cifcas ko
Ia noche ol gobernador nnos visita,

Merreenat ddel seibaedo [ de nmavo)
Camimata en Luxor, Cai¢ Turcos anns
tosos, agradabies. soidados aibanos ue
wn con conchitas sobre ona especre Jde
tublero de ajedres huecos une de clos
intenta sabir con su caballo un amo
de escaleras. Un turco de haqueta o
it e ofrece un trago de Dusa”?

Partimos a Karnuk . Nos alojamos en
la Camara Real. que en otra ocasion
ocupd el doctor Lepsius.™ Enuna pe:
quena laguna verde, todas Tas noches
navega un cange quee ilevis hombres do-
riddos: b bordean juncos™ espinosos
Maxime se barit allic Lo vemos desou-
do. de pic en L orilla

Duermio abaire libre, en un colchon
subre wna picdra, cubierto anicamen-
e con mi camisa nubin Las estrellas
cintilim. Nos vigdan. Avisto um arnba
de mi. Los chacitles, numerosos, atillan
aerradormente. Las tarantubas emiten
ruiditos. En i noche. los chacales co-
men de nuestrias provisiones.
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HE BLNILO. EGIPTO Y NUBIA
CHCR MANEIME 1! CAME

[Karnak]. Cerea de mi habitacion, en-
tre Lt espesuri de fos juncos, habia una
pequena lagunat circular lena de sala-
nandras®™ —uantiguamente era ¢l es-
ranque sagrado para lis abluciones. ™

Segun un tradicion copta agn vigen- -

te, fue a esta laguna adonde los sacer-
dotes egipeios binzaron los ornamen-
tos de oro v plata de los iemplos de
Karmik cuando Cambises™ saqued la
ciudad de Tebas. Mi guia, Temsiah, me
dijo en voz buaja que todas las noches
la gente vera un barco de oro flotando
sobre e cenuagosa agua de esa laguna,
con mujeres plateadas al timon; remol-
cado por un gran pez azul.

Muchos drabes habian intentado
apaderurse de ¢l pero en cuanto se
acercaban ¢l bote encantado se es-
fumabui.
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DE 1AS NOTAS DE VIAJE
DE GUSTAVE FLAUBERT

Domingao,: 3 mavo de- 1850]. Inspee-
cion de toma de caleas en el palacio,
Una ver terminada esta estapida tarea,
pasco por Karnak.

... En Ia noche, un efendi™ un te-
rratenicnte locul, nos visite esed vesti-
do de blanco. tiene la barba crecida v
parcce estar muy acalorado —leva una
camisa de mangas muy anchas. Conti-
nuamente se frota los brazos: es de an-
nos v pics gordos. Su sirviente negro
se sienta it mi derecha v cruza Lus pier-
nas; sostience una nzt dejasu ritle en
una esquina: leva un yataghan™ en cl
cinturdén.

Luenes. Miis calcas. El medio destru-
ve el tin: un buen descanso bajo el sol
s menos esteril ue estas ocupaciones
«ue nao lo entusiasman a uno,

... En Lt noche, nuestro amigo ¢l
¢fendi vuclve a visitrnos, Viene de
Bagdad ™ e simpatizamos muchao, v
acepra. “panit su padee”, una caja de pil-
doras de polvo de cantirida.™ En ol
diu nos habia enviado como obsequios
fechie, pollos v o oveja. Su negrito lle-
vit un saco damasceno™ yotiene los
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Medinet Abii . A Lizquierda, en-
trada al palucio. .. En ¢l primer pa-
tio. .. Svgundo patio. L Lado este,
Lado norte. .. Tercer patio

Cuando estamos cargmdo todo pue
rair ol Ramescunt™ uno de nuestros
cumellos enloguece vse desbocu hacia
los CMPos; SU Carga cae piczt por pic-
2 mete Wit pati onouna jarea de me-
tul, que se ke queda como un brazalke-
te. La mesa de Brochier”! se rompe en
pedazos.

[Kamesetn | Hipogemed™ o de si-
ringa?* [Aparentemente. Lis tumbas de
roca en Lis lideras que estio arriba del
templo.] Este es indiscutiblemente ef as-
preto miis cunoso del arte egipeio,

Representacion de oficios. etedtera.

" Tocadores de pumdaolma -l clavije-

ro™ de L mundaolini es muy largo—:
tautists, wrpistits: prostotas desntidas
—-sts muslos tienen un aspecto delibe-
radamente Liscivo, con a rodilla demae
sindo subidu: aquellas demaoiselles
llevan vestidos trinsparentes. lo cual
nos hace evocar Ls esceenas de burdel
que Devéria™ realizd en 18290 .Y
desde ticmpos Lin rentotos exisge re-
presenaciones tin vualgares?

< Envestas numbas viven famihas,
con sus hijos desnudos, potlos, ctecte
r Las puertas de algunas de ellas son
tapas de ataud antguas pitadas.
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A purtir de alli, ¢l suclo tiene tal can-
tidad de hovos que parece una colade-
ra. La planicie de Tebas, En medio de
ella se ve la parte posterior de Jos dos
colosos; a la derectur, Medinet Abt so-
bresale claramente. .. Mds alli de ki
planicic, ¢l Nilo azul: despucs Laxor,
con ¢l efecto incompurable de las rui-
nas en un paisaje. .. Encl fondo. aha
izquicrda, Karnak, una masa desorde-
nada. ..

Kurne®™ ... Aspera visita del jeque.
para tratar el asunto de nuesteas caleas
en ki tumba pequen.

Riban el-Muluk.™ Dejamos Kurna
para dirigirnos al Valle de los Reves.™
Ticrra blanci; sol: nuestras nalgas su-
dan en asilti de montar. . Acampa-
mos en L entrada de Lo tumba numero
18. .. Arabes tendidos en el piso hu-
blan en voz baji Sassetti duerme so-
bre L pila de altombras, Max se v ex-
plorar L tumba de Belzoni '™

Crarrgadr, (Gargar, Vicjo, seco v robus-
to, aficionado al reke! y a los barda-
jes. 92 Segun ¢l solo se puede ser fuer-
te ctrndo se bebe brandy: por eso las
fruncos™ son superiores @ los musul-
mines,
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Para proburlo. se da fuertes golpes
en el pecho y derriba g varios arabes.
Una vez que lus tiene en ol suelo, finge
que practica la sodomia!™? con cllos.
Nos pide que saludemos de su parte a
los oficiales de Laxor. que le inspiran
mucha simpuatia.

Cuzadores de brenas. La apanenci
de los cazadores de hienias. El viejo,
de estatura baju, con barba gris, son-
ricnte. Heva zapatos rojos de buena ca-
lidad; su companero, un hombre de
treinta v seis aos, con sandalias v un
arcabuz!® de mecha: personaje som-
brio, inspira miis micdo que su presa.
Licvan cada uno una bolsa de cuero
con agua que serd sianica provision
durante tres o cuatro dias.

Si matan una hicna, se la comerin
v ki desollacin. EFmal estado de nues-
tros zapatos nos fuerza a renuneiar a os-
ti expedicion de caza, que habria sido
muy curiosa.

Todo el ticmpo que paso en Medinet
me asignan como moza a ung mucha-
chita de dicz o doce 2nos, cuya tared
consiste en seguir mi caballo aunque és-
te trote o galope —lo que significa que
siempre tengo que mantenerio al pa-
S, gSeri que en este pais los padres son
miis estipidos que en ¢l nuestro?

Tumba de Merenpah™ . 0 Tumba
nuamere 10... Tumba numero 9. ..

Dejamos Biban el-Muluk ¢l domin-
2o 12 [de mavol.

Lunes 13 [de mavo, 1850]. .. Nue-
vamente atravesamos Karnak, por Lari-
bera sur de fa pequena laguna verde,
Ansio volver 4 ver nuestro cuartito v
la picdri en la que dormi bajo las os-
tretlas. Karnuk me parece mas bello,
mis grandioso que nenca. jTristez af
deijar las piedras! ;Por qué?

terrono que hoy ocupan Franca. Alomana o itaka: tam-
nén es un lennino empleado en ¢ Cercana Onente pa-
2 designar a LN eurtpeo.

0% Nele£ Sodomia. practica sexl (oenciacion
anal

FLAUGBERT A SU AADRE
Entre Kutt'™ v Renahs

17 de mayode 18500 na de ta tarde
Por fin ;v doesgracedamente!s salimos
de Tebas aver en L manana

Es up lugar domide podrmos pemug-
necer muchisimo tempo v en un estade
de asombro perpetuo. Es, con mucho,
Lo mejor que hemos visto en Egapto, s
quizid segairi sendo fa cuiminacion de
todo nuestro vige. Hoy en L noche
probablemente Heguemaos a Kena. Sino
me han Hegado cartas alli, no hay nin-
guna esperanza de que reciba alguna
antes de El Cairo. ;Benditos scan ¢l co-
rreo ¥ o gente del consulado! (8t por lo
menos supicer que recibes mis cartas!

.. Desde Rena haremos un recorei-
do hasta Koscir™™ para ver el nuir Ro-
ju. pues de otra muanera nos lo perde-
rEamos ya que abandonamos nuestro
plan de il Sinai' Y Para esto habriac
mos renido que vigar veinte dias en el
desierto (que en of mes de julio podria
ser extenuintel. estar doce diss en cua
rentenatl en ol lazareto! de Gaza'h
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v paguar una cuota de tres mil francos
al jeque de Akaba. 't Hubiera sido ab-
surdo. En cambio, ¢l viaje @ Koseir nos
Jlevari sdlo cuatro o cinco diis —un
simple paseo.

.. . Pensé constuntemente en Alfred
[Le Poittevin)}’s mientras estive en

Tebas. Sies veriz ol sistema de los san-
simonianos. ' quizi ¢ estaria vigjando
ConmIgn. v Vo no estariz pensando en
¢l sino ¢len mi. Y a menudo picnso
en fos Orros. ! jambién, queridat No
puedo admirar en silencio, Necesito gri-
e, gesticular, expandernie: tengo que

V'3 Al Gaza terntoro y wudac ge Paecting
ocupados desoe 1967 (SABER VIR 5. nag 27)

e Nedek: Araba 0 Agaba golls 1oenade o1 o
mar Hofo en 5. pade nene hoy Jardareay
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vociferar, romper sillas —en otras pur-
Eihras, quicro que otros compartan mis
pliceres. Y Con queé otros GuerriR ceom-
partirlos sino con aguellos que mas
amo? Cuando tomo una hoja de papel
para escribirte, no tengoidea de lo que
vovidedin, De repente, empicza aosa
bir solo v me encuenere parkoteando
Me fuscma: sale una linea tras otra. Y
cuando va no tengo o que decir, o
releo, como una especie de despedida,
vole murmuro en s pensanuentos:
CiApresurte! (1t nus besos!™  Lineas
de texto dando besost jEstoy loco? ;No
Iy Gue exagerar!

2 et i s Dokt Acti e Cloapiaes Flauten va .
funmiana, Carcnrie, s Seoron ey PON0G ir0s an
25 0304 v 130 Flautent i Cotrane Onente et Que
HU TGO Le Patteun 106 (0070 en 1836, o seaun
do en 1848
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3.3. Propuesta alternativa al programa.

“Crear el jarro o fravés del trabajo transformador sobre el bcrro noeraséloia fcrmc de sobrevnvlr smo tcmblén de R

hccer culfura de hccer crfe oy

""Un clumno que,sea verdcdérdmenfe copcz' de comprender un proceso légico de pensamiento

hlsfonco estd muy.cerca de olccnzcr el objeﬂvo de desarrollar el pensamiento critico, tan buscado

= ferr_:‘el nivel medio superior. Por ofra parte es la oportunidad de cubrir algunas de las deficiencias de

R Frelre:,"Pché Cdﬂdsoi:;ul " prete; de nsenar. México, Siglo XXI. p.33
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ducativos que los profesores no. podemos ommr tales como descrrollo de lcs

~ los cnfecedenfés

hcbxhdades de lectura escntura y penscmlenfo abstracto dejarde- culporicl Susfemc Educctlvo: -

2 |dem, p.29 .

21




comprénder una obra arte si no somos capaces de compartir este sentido.d

Pero debemos édvertir'qyue' <

cuando considera’sus propios logros:

triunfo que experimenta el artis

s angulos. ya sea,

prq’ddcldo

: eqoném co, or la:influencia de todos

nalizarlos como parte de la
las personas que lo crearon en las

diversas épocas.'De esta forma los alumnos evitardn estudiar al arte como u pr’oducfo‘cislcdo; sin

'esirm":fu‘ra de:la historia.y aprender. como_ a su.vez el arte_ ha determinado ciertos procesos y quél
puedaseru

“introduccié
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I segundo semestre e

estro actuard como monitor.de los grupos de

2 p(etehdén‘bbb}acr Hdcicj

. contemplo que lo ‘dindmica anterior fomentcré la lnfegracnon grupal, la mveshgcclon cnenflf‘cc yel P

| lsfonogrcflo de las artes. A manera de ejemplo P senfo

grcflccmenfe la Ilnea del flempo que yo he elaborado y que ser& propuesfc cl grupo y dejare el*

formato a la creacién de los clumnos.
Tema. EL TIEMPO DE LAS ARTES Y LAS HUMANIDADES.

S.XV. S.XVi

Influencia de Europa

Por el mundo a partir de -

La expansién colonial por

Fines economlcos. polmcos Yy

Religiosos.
Difusidn de los tratados S
Elogio de la Locura y El principe en-
los @Gmbitos mfelectuol y cnsfocrohco
italianos. :

- Presencia del periodo
Cinquecentto, en Italia
Para las artes plasticas.

Influencia de la musica profana
en la musica sacra que combina
voces y melodia en toda Europa.

La danza cortesana de temas
Narrativos se combina con el
Teatro. compositores importantes
influyen en su creacién en Europa.

Etapa de la conciliacién entre los personajes
antagdnicos a través de la tragedia,

y el estudio del carGcter psicolégico de los personajes
del teatro dirigido al publico general en Inglaterra.
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enelaula;

sinformacion, debé

sustentarse en la mveshgcc n documenfol al oporfor coniemdo de*todas las’ orecs de

corgo de los

conocimiento que se estudlcn'en el bachillerato Y lc sele’cc n correra

alumnos.

explicar'en forma orallas -

3. Explicacién sustentada: consndero [[=] copccndod delleqmpo ar

razones de la seleccién de lcz mformcxc on.

El uso de las imagenes_.es. la
consolidado. En el formcfo '
se presentardn Iqs ,|mog'e - > eup‘r'ofeso'r'c'on ld aportacion de los
alumnos. y. se -

histérico art

4 Fuentes, Carlos. El Espejo Enterrado, México, FCE, 1992, (Col. Tierra Firme), p. 187
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5 |dem, p. 190 .-
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pulse a conocer las obras ubicadas en’el extranjero. Un:

s enferarse que el impacto de la Pintura Baroca

e dicha escuela pictdrica, con’

y 6° semestres de Bachillerato de Arte y - -

derar que fodavia no existe en el gobierno de México, un -

' grupo asignadas para las materia

in.é_istenfe, propuesta'd

creativo.

§ objetivos tico. pero es conveniente para las dreas de conocimiento de

npdrﬂcu!qr la historia del arte goza de privilegios para su proceso de
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Tema I. INTRODUCCIAN A LA HISTORIA DEL ARTE. Subtemas: Ley de Correspondencia. Teoria social
del arfe. Métodos y Fuentes para el estudio de la historia del arte. Permite al alumno desarrollar el
pensamiento histérico o confirmarlo si es que lo adquirié en cursos anteriores y conocer el método
de estudio propuesto por el maestro para el proceso de ensefianza aprendizaje. Sea cual fuere la

planeacidn del curso, este debe ser el primer tema. El alumno debe conocer el progfcmc al inicio

El maestro hene lo responsabllldcd de

del curso poro crear expectohvcs de cprendlzaje en él.

manifestar su experiencia, su formaciéon 'y su postura ante la historia, declarar cual s su area de
conocimiento mas fuerte y en consecuencia, cudles dreas serdn responsabilidad de alumnos y
maestro empezar a aprender.

Tema. ORIGENES DEL HOMBRE (10000 a 3000 a.c.. circa). Organizacién social. Recursos. Relacién con
la naturaleza. ldeologia. Expresiones relacionadas con las actividades cotidianas como pintura
rupestre, instrumentos diversos. Actividades corporales relacionadas con movimientos y sonidos. El
titulo de este tema ofrece palabras que son referencias claras para los alumnos por sus
antecedentes en el conocimiento de la historia. La amplia cronologia manejada indicard a los
alumnos lcs dlf;culfcdes de adaptacién al mundo de la especie humana original y destaca la

relccnon del hombre con lc ncturcleza, cspecto que determina gran pc:rfe de sus acciones y la

versos, objetos y utensnhosi Es un temc que permlte lc: opllcocnon de la Ley de

étod porc el esfudlo de Io hlsfona Yy su comprensnon por parte de los

olurhri'os.‘ Perr n‘e unc reflex:én imcral sobre los objetos de la creacion humana y las razones de dicha

prodt’.’lfc:c:i;}n'.iSe omnfe el numero de tema para insertarlo en un proyecto de programa movibie y
ll‘egcr ‘o profuhdizc:r el aprendizgje.

Tema. LA CIVILIZACION (3000 a.c. a 1000 d.c., circa) Estructura de las civilizaciones de los cinco
continentes. Expresiones relacionadas con la estructura segun las técnicas de: pintura, danza,
teatro, musica, arquitectura. El registro de la historia. Este tema abarca mucha informacién, por lo
que se pretende que los alumnos seleccionen las civilizaciones que deberan aprender, siempre que
se haya alcanzado un conocimiento de lo que significa una civilizacidn de acuerdo a una
estructura establecida con referencia a la Ley de Comrespondencia. La reflexidn ahora se presenta
alrededor del sQrgifnign?o del arte como actividad especializada de la organizacién social y los

alumnos’ seleccionardn los ‘objetos de la creacién humana que serdn los objetos de estudio
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. pfqduc?dés bqr Vt.v"ndc’ivi‘lizrocio'n determinada. Asimismo es importante aéercarse a la investigacion
del momeﬁfo hisférico en que estos objetos seleccionados han sido considerados como artisticos
que no siempre es contempordanec a la creacién de los mismos. La cronologia siempre serd
aproximada y no exacta.

Tema. EL TIEMPO DE LA EDAD MEDIA EN EUROPA Y ASIA (0 A 1500 d.c.) Estructura social, economia,
politica, ecologia, ideologia. Expresiones relacionadas con la estructura de la Edad Media:
arquitectura, pintura, escultura y ofras manufacturas. Musica, danza y teatro. La nomenclatura de
este tema es un riesgo a tomar, para propiciar el acercamiento a las fuentes historiograficas que
establecen un proceso medieval en Europa con influencia en Asia y en otros continentes. y
establecer con los alumnos que es los que pasaba en el resto del mundo mientras ocurria la Edcd g

Medlc en Europc Esfe e;ercucuo. cyudc: a Ia conformccnén de la linea del tiempo vy se propone.‘

en}esc ochvndod Un ospecto |nferescnfe es el acercamiento al estudiode la
y;ecologxc ‘on base en Ic relacmh del hombre y su dominio de la naturaleza. mediante el cual ocure
unc determlncnfe que influye en el resto de los niveles de la estructura de la historia, y la forma
‘como esta relacién hombre-naturaleza ha influido en la creacidn de objetos considerados artisticos.
Tema. EL TIEMPO DE LAS ARTES Y LAS HUMANIDADES (1000 a 1700 d.c.) El renacimiento en Europa
como eshructura de la historia. Origen del nivel artistico. Expresiones artisticas: arquitectura,
literatura, danza, teatro, musica, artes pldsticas. Un riesgo mads es el titulo de este tema donde se
profundizar& sobre una época en la que se crean objetos que son llamados arte y producidos para
un fin artistico. En este tema se debe considerar que el arte determind acontecimientos en otros

niveles de la historia, por ello adquiere la categoria de nlvel de la estructura de la historia con base

en la Ley de Correspondencua. Los clumnos deben desfccar el movnm:enfo intelectual del

Renccumlenfo ysu lmpccto mundlol a pcmr del estudio de objetos crﬁsﬂcos por ellos seleccionados.

Lc cronologla parece ‘encimarse con . la de 1emas anteriores, esto tiene relacién con el

esfoblecnmlenfo de una historia en movimiento constante y con la permanencia de ciertos
acontecimientos y el fin de otros. El Tema es unitario, como los anteriores, que pueden confirmar la

posibilidad de un programa movible.
Tema. EL TIEMPO DE LA EDAD MODERNA Y EL RACIONALISMO CIENTIFICO (1300 a 1900 d.c.) Estructura

de la historia. Origen de los principios del arte. Escuelas, Estilos, Corrientes y Vanguardias en: artes
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pldsticas, muUsica, danza y teatro. La tecnologia como medio de produccién artistica: fotografia y
cine. Este tema ahora pretende demostrar que el arte no es la Unica causa del movimiento de la
historia en la época del rendacimiento, sobre todo en Europa sino que es parte de la estructura de la
historia y a veces ‘de1erminc| Y o}ros no. Permite a los alumnos acercarse a otro a aspectos del
desorrollo mfelecfuol producio de una época de crecimiento econdmico y los alumnos podran
expllccrlo con fluidez y analizar las causas de cada creacién del periodo sefialado. Es un momento
histérico inferesome porque se estudian las artes en sus diversas especiaiidades, basados en criterios
determinados que excluyen algunos objetos artisticos y aceptan otros.

Tema. LAS VANGUARDIAS, LAS CONTRA VANGUARDIAS Y LA SINTESIS (1800 a 2000 d.c.) Estructura de
la historia. Las vanguardias y la ruptura con la academia. El descubrimiento del arte oriental. La
ruptura con la vanguardia y las propuestas individuales. La sintesis de las escuelas y los estilos: artes
pldsticas, mUsica, danza y teatro. La sintesis del arte y la tecnologia: nuevos lengugjes artisticos a
través de diversas técnicas. El arte contempordneo. El desarrollo de este tema tiene que ver con la
historia contempordnea a los alumnos, si es que ellos io acuerdan asi. Deberdn encontrarse con
fuentes de informaciéon no documentales y de experiencias individuales a las que deberan

acercarse. Este 1emc es de un lmpccto profundo hacia las ofrcs éreos de conoc:mlenfo del

bcchnllerato de c:r'te v humcnndcdes. sobre fodo en lo efcpc de fmchzacnén de los estudxos. Posubnllfc :

la concnencia histérica del presenfe de los clumnos porqu contnbuye a lo deflnlc n'de ntereses

mencionad
extracuricul

profesores

otras odfiy'dqdes.
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¢ pierre Bordieu, Alain Darbel. “La educacién artfstica escolar como requisito de democratizacion®, en
Schmilchuk, Graciela. Museos: Comunicacién y Educacidn. Antologla Comentada, México, INBA, 1987
{Coleccidn de Artes Pldasticas, Serie Investigacién y Documentacién de las Artes, no. 5), p.257

10




grondes ciudades: de: México epresentc la permcnencno el la estructuras de’ las civi zccnones,;

evaluacidn en una calificacién
a’ necesidad de documentos oficiales
o y que alreducirse a nGmeros no limite o se

c‘ enio el criterio de aportar la mayor cantidad de

elementos de eval acién no se concentre totalmente enun examen final y

7 Hugues de Véﬁhé-s_ han * dgfnéntqs de th:éntf'evistc", fdem, p.220
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,dependcl de lc cantidad:de ormac:on q e los clumno ocumulcron: duranfe el curso. La

. evoluc:cuori es continua permonenfe A los reglsfros de coltflcocuén tc:mbuen. Flnohzcxr un curso y

calificarlo n los calendcnos y procesos normcmvos y operahvos de Ic mshfucxon

educativa

iderar tres elementos:

k vahshucckSn y elaboracién de la linea del tiempo: con las caracteristicas querlycr: se han
seﬁolcdo y que se ha ido construyendo y transformando durante el curso bcro su
presentacién en un formato final.

2. Aprendizaje de las imdgenes: que trasciende a la memorizacién de las imdgenes como
primer propésito a un verdadero y permanente aprendizaje de las imagenes observadas en
la clase y las que conozca posteriormente.

3. Asistenciay parﬂclpaclon a las actividades extracurriculares. Evclucdcs en funcidon de las

cportccsones y ‘cchtudes de cada alumno porc su rechzccnon. Medlonfe Iq

retrocllmenfccnén permcnenfe que permlie al moesfro'

onocer fomblén su proplo'-

cmces concrefos en su formacnon.
3s de cprender hlstono, el clumno desarrolla el lenguagje,
su expresnén oral. Contmua el desanollo de la capacidad

experimentar fecmccs de fcbncuc:én enel formafo. Laintegraciéon social al

cor‘hpc‘mr‘la responsabilid del frobcjo con sus companeros. Con este ejemplo, se explica que el




la posibilidad de

& s e T =
er el sisfemc, para dcrle al estud

‘cc':sﬁgos

onder a sus motivaciones mfnnseccs y no preml

a frente a las exugencucs de gc:nc:ro perder que pvcntea el snsfemc

scatar la 'dignidad de la persona y reconocer el valor de !q cqlqborocién yla

ponsables de ccuerdo con el profesor de aportar los vc:lores porcentuoles de

acion ncl ello en

ue conformcm la evcluccuon del curso y despues la collfl‘

una dlsfnbumon del porcenfoje de calificacién que equnvaldrta ol ]00 en‘escala.de

lo senc:llc: la normcn‘lvudad vigente:

1., Construccidn de Ila linea del iempo. Es ia actividad permanente que requiere de mqydr

atencién y esfuerzo por parte de los o:l‘urvn‘m’:;s motivo por el cual se le da el 40’%’dé‘lci:
calificacion. o :
2. Aprendizaje de Ilas imagenes. Esta actividad representa el susfenfb dela asignatura de
historia del arte, de su conocimiento depende la importancia hfs&’zﬁco del hecho
artistico por tal motivo se le asigna el 40% de la calificacién.
3. Asistencia participacion alas actividades extracurriculares. Como se ha sefialado. estas

actividades son importantes, pero no pueden ser de alto valor numérico por las

8 Cervc:nfes Galvan, Edilberto. Una cultura de calidad en la escuela. Liderazgo para el cambio educofivo.
Nuevo Ledn ., Méx:co, Ediciones Castillo, 1998, p.53.
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-~ condiciones-de:la’institucién educat

a'Hisforia del Arfe, México, CONACULTA, Ed. Diana, 1995.

rendable por que estd dirigido por el autor a personas que se inician en el estudio de

: éazcdero Manuel.’ Désarrollo Crisis e Ideclogia en la forrmmacién del Capitalismo, México, FCE, 1986 - :
Este Ilbro c hene cz exphcccuon de la Ley de Correspondencia como método aplicado a und '

3 -'pcm‘e de lc hlstoria El lengucue no es muy accesible cuando no se ha efectuado el ejercicio de lq:’..

lecfuro de textos de teoria de la historia, pero bajo la asesoria del profesor de historia se puede‘;‘

uhhzar.

Collingwood, R. G., Idea de la historia, México, FCE, 2000

Cuando se habla alos alumnos de pensamiento histérico, es importante referirlos a los historiadores

que originaron el método del estudio de la historia, e iniciarlos en este ejercicio de lectura, con la

asesoria del maestro de historia para aclarar dudas.

Eder, Rita, Lauer, Mirko, et. Al. Teoria Social del Arte. Bibliografia comentada, México, UNAM-IIE, 1986

Al tratar las causas sociales que originaron cualquier hecho de la creacién humana. es necesario

explicar la teoria social del arte y aunque existen autores que se han especializado en ese terreno,

este te)gfb cc;nsﬁfuyepna compilacién y aportacién de una abundante bibliografia que apoya las

sarias para los alumnos y requiere el apoyo del maestro para su consulta y la mejor

comprensiéh"de‘su' lenguaje que en ocasiones resulta técnico.
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Enciclopedla Hispdnica, México, Encicyclopaedia Britdnica Publishers, INC., 1995-1 996 16 vols.

El uso de enciclopedias no especializadas en arte, ofiece referencias de todo hpo porc iniciar una

mformccnon. Lo cnten
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Temadtica del curso R Piébééitb; Horas de clase Periodos Estrategia didactica Estralegia de evaluacion___
Primer semestre = . : ler. Periodo Exposicion docente.
Terna 1. INTRODUCCION A LA HISTORIA DEL ARIE. “|El, olumno conocero a teono Yy met do del 5 de evaluacién Coordinacién del docente de la reunion de de investigacion y fuentes do hatajo, €
Subtemas: Ley de Cornrespondencia. Teoria social del arte. estudlo de [e] hlstorlc: del crte propue: o para este moterlgles Fl_e trabajo para la blbliotecc—clrculome. Integracion de equipos de trabujo.
i X Coordinacion del docente de la discusion sobre el
Meétodos y fuentes para el estudio de la historia del arte. R = método de investigacion y las fuentes
Tema. ORIGENES DEL HOMBRE (10000 a 3000 a.c..circa) El alumno aplicard ta Ley de Correspondencia.” 10 Coordinacion del docenle de la reunion de informacion e integracion de aquipos.
Subtemas. Organizacion soclal. Recursos. Relacién con la naturaleza. T R WA et materiales. para la e,QI?orocién‘de la linsa del
Ideologia. Expresiones relacionadas con las actividades cotidianas: plnturo o tiempo y la investigacion a través de la biblioteca
rupestre, Instrumentos diversos. - . . circulante. equipos y materiates de trabajo.
Integracion de los equipos de tratbajo
Actividades corporales relacionadas con movimientos y sonidos Elaboracion de los bocetos de la linea del tlempo Verificar avances en el formato.
Tema. LA CIVILIZACION (3000 a.c. A 1000 d.c., circo) El alumno seleccionard los temas y objetos de 15 20 periodo Coordinacion del docente de la exposicion de los
estudio a través de la investigacion. . de evaiuacién avances en la investigacion de los alumnos para )
Subtermas: Estructura de lous civilizaciones de los cinco continentes. : 9 formalo de la linea dgl fiempo y acopio delp formalos de la linea del lieinpo.
Expresiones relacionadas con la estiuctura segun las técnicas de: material de imagenes.
pintura. danza. teatro, musica, arquitectura. Visita a zona arqueologica vy fiesta tradicional. T
El registro de la historia. textos e imagencs.
Exposicion oral.
Termno. ELTIEMPO DE | A EDAD MEDIA EN EUROPA Y ASIA (0 0 1500 d.c.. circa) El alumno frabajard momentos histéricos - 18 Coodinacién del docente de la integracion de Presentacion oral de las imdgencs
t - N . - h
Subtemas.Estructura soclal, economia, politica, ecologia. ideologia. simultaneos en la linea del tiempo. imagenes ala linea del tiempo.
e Exposicion de los alumnos acerca de los avances
Expresiones relacionadas con la estructura en la Edad media: ) N . X
de la investigacion y rnateriales de trabajo de la .
arquitectura, pintura, escultura y otras manufaciuras. linea del tiempo. praclicas de campo.
Musica, danza, teatro. der periodo P Justificacién oral de la seleccion.
de evaluacidn Practica de campo anual.
Segundo Semestre. ' 5 - : R e, : o d;‘:v'::‘l;::g:}n Monitoreo docente. reunién de materiales para la
Tema. EL TEMPO DE LAS ARTES Y LAS HUMANIDADES (1000 @ 1700 d.c., circa) * - [El alumino conocerd el nivel artistico de la 14 - biblioteca circulanie y acervo de Imagenes. campo asi corno resenas por escrilo,
Visita a templos del siglo XVII, XVIII y edificios civiles
Subtemas: El renacimiento en Europa como eshuctura de la historia. estructura de la historia segun la Ley de’ del's. XIX
Origen del nivel arlistico. Expresiones artisticas: CorresDOC’enC'Q . : Elob;nocién de la linea del tiempo
arquitectura, literatura, danza. teatro, musica, artes plasticas.
fema. EL TIEMPO DE LA EDAD MODERNA Y DEL RACIONALISMO CIENTIFICO El' alumno conocera Ia lmerccclon 'de los dlstlmos Exposicion de Ios alumnos acerca de los avances
(1300 a 1900 d.c., citca) : nlveles de Ia esfructurc de |° historia. s 15 20 periodo de la investigacion y formato de la linea del investigacion.
Subtemas: Estructura de la historia. Origen de ios principios del arte. i de evaluacién tiempo.
Escuelas. Estilos, Corrientes y Vanguardias en: Artes plasticas. musica, Visita a museo.
danza y teatro. La tecnologia como medio de produccidon artistica:
fotografia y cine. :
Tema. LAS VANGUARDIAS, LAS CONTRA VANGUARDIAS Y LA SfNTESIS . '|EL olumno analizard fuentes no tradicionales para 15 Monitoreo docente en la Integracion det material
el estudio de la historla. de informacion documental e imagenes obtenidas
1800 a 2000 d.c.. circa s :
¢ ) El alumno analizara las diversas manifestaciones Jer periodo en las practicas de campo a la linea del tiempo.
Subtemas: Estructura de la historia. artisticas del presente. de evaluacién Exposicion final por parte de los alumnos.
Las vanguardios y la ruptura con la academia. Formato definitivo de la linea del tiempo.
€l descubrimiento del arte oriental. La ruptura con la vcngucrdlc Visita a exposicion de arte conceptual.
y las propuestas individuales. La sintesis de las escuelas y los es ﬂlos:‘ -
artes plasticas, danza. musica, teatro. La sintesis del arte i
y la tecnologia: nuevos lengugjes artisticos a través de diversas técnicas.
El arte contemporaneo. :

Coordinacion de la discusion sobre ol mélodo
Elaboracion de bocetos de linea del tiempo.
Veititicar seleccion de matericides y selecciéon de
Construccidén de la linea del iempo a través de

la investigacion del contenido e integracion de

Exposicion oral por parte de los alumnos
integrantes de los equipos sobie los avances de
la investigacion presentada por escrilo en los

Presentacion de los alumnos de las fucntes
documentates de investigacion tales caomo

seleccionadas para 1os frabajos ot .

Esta presentacion incluye tas imagenes do tas

Exposicion oral pot parte do los alutnnos sobe
los resultados de investigucion en paacticas cdex

Los alurmnos realizaran la presentacion final cel
formato de la linea del tiermpo, clatyoracia
durante el curso, en forma oral juslificairan la
seleccion de sus contenidos e imdgenes,

Vertliticacion perrmanente de los avances de [a




Conclusiones.

El CEDART "Diego Rlvera" fundado en 1976 ho sndo copaz de comprobcr su legmmldod como

institucién educchvc. a frcves de fre reestructuracnones del plon de esfudlos, que hcn tenldo en"

comun el propdsito de mfe rarse a las ex‘ ctativas de los aspiranteés que hon busccdo dlo Ic:rgo o
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Por otra parte. Ia sociedad 'de maestros - dartistas e intelectuales que ha sido combativa, analitica'e .

incémodamente crifica en México, debe continuar.en la labor de oponerse a politicas culturales

especidlizadas: en’ ciencia .y

s circunstancias, se

f nal: al dejar la situacién

la publica’: Los: profesionales del
a la docencia; han

“Urso y trabaja en:

las escuelas pfofesmnole y.uni

a la autoridades

tiva’ privada - para .su crecimiento -

no.deban someterse a prohibiciones

“:hacendarias:

Las soluciones a mi parecer.no tienen:mc




_Con respecto a'l




La historia del arte’e

habilidades

mente a través de los sentido

propdsitos del bachilierato propedéutic

Esbgfo ; ’ n

comprobacion practica de'la propuesta alternativa con resultados concretos o modificaciones que
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