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PRIMER CAPITULO.

1950
DECADA DE TRANSFORMACIONES
Contexto histérico.

Es posible establecer cuando un hombre nacié
o cuando murié,

cuando y donde fue una batalla

o se emitié un decreto.

Pero los datos establecidos con esta firmeza,
unicos que pudieran compararse

con los hechos cientificos,

estan desprovistos de relacion causal

y adquieren pertinencia

s6lo merced a conexiones con datos de orden
por completo distinto,

datos que no se tienen firrnemente por si mismos
sino que existen

s6lo en la coherencia con otros datos...

En vista de que estos datos no estan solos
necesitan ser estructurados por seleccién

y complementados por interpretacion.

Erich Kahler.

I.1. Introduccion.

Esta investigacion se inscribe en el decenio de 1950, y en el espacio de la
Ciudad de México.

Los mandatarios que presiden los cincuenta son Miguel Aleman
Valdés, (1946-1952), Adolfo Ruiz Cortines, (1952-1958) y Adolfo Lopez
Mateos, (1958-1964).

Uno de los objetivos del presente capitulo es mostrar los procesos

mas representativos de la época. Por ello considero importante hablar de
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los periodos presidenciales, porque a través, y alrededor, de ellos se
localizan censos, registros hemerograficos y bibliograficos en que se
vierten datos de acciones trascendentes que modificaron las costumbres
de la poblacion.

En otras palabras, el registro de sucesos durante gestiones
presidenciales permite interpretar la estructura politica, econémica y
social de un pais. Si bien las acciones de un pueblo pueden modificar
las politicas gubernamentales, son estas ultimas las que decretan, a
través de sus organos oficiales, la historia de las masas. A través, si se
quiere, de una mirada conservadora y limitada, pero que nos proveen de
una luz para escarbar en el pasado; al quedar la historia cotidiana
imposibilitada de registro grafico, en los anaqueles v archivos del pasado;
al ser la historia oral, pues, madvil e inaprensible. No queda mas remedio
que revisar lo que las fuentes oficiales nos brindan, para diseccionar
incluso en sus propias omisiones 1o que posiblemente ha acontecido.

En México, los periodos presidenciales tienen una carga histérica
relevante, por su poder sobre las estructuras sociales. Como serfiala el
historiador Stanley R. Ross, esto se debe, en parte:

[a que en] “el proceso de institucionalizacién de la Revolucién [se produjeron] dos
instituciones politicas claves: la Presidencia y el partido. El presidente de Mex:co es
extraordinariamente podemm y muchas facultades emanan de la Constitucion... La cap:
del presidente para premiar y castigar es bien conocida; también el presidente puede mediar
entre los intereses y los grupos en conflicto”.!

! Stanley R. Ross, “Aproximaciones divergentes a la sucesion presidencial: 1976 y 1982, en, Estudios de
historia moderna y contempordnea de México. Publicacion eventual del Instituto de Investigaciones
Historicas de la Universidad Nacional Autonoma de Meéxico, México, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, 1986, 304 p., pp, 281-282.



Considero que revisar aspectos relacionados a las politicas
presidenciales, es una tarea importante para entender determinados
procesos que se desarrollaron paralelamente, o bien que fueron
producto de las propias acciones politicas; me refiero a procesos tales
como el impulso econdmico que se proporciond a la mujer y los temas
artisticos que se produjeron en los cincuenta.

Don Daniel Cosio Villegas, historiador imprescindible para el
entendimiento de la historia contemporanea de México, era partidario de
explicar el enorme peso que revestia la figura presidencial; €l decia:

El amplisimo poder del Presidente proviene no sélo de las facultades que
acertada o desacertadamente le dan las leyes, sino de otras fuentes. Desde luego una de
caracter geografico: el asiento de los poderes federales esta en la Ciudad de México, que
se halla mas o menos en el centro del pais, pero, en todo caso, y como ocurre con Paris,
en una posiciéon “radial”. Esto quiere decir, por ejemplo, que las mercancias europeas
desembarcadas en el puerto de Veracruz tienen que pasar por la ciudad de México para
llegar al consumidor de todos los estados de la Republica, excepto los de Puebla y
Tlaxcala, que estan de paso. Este simple hecho geografico ha determinado con el tiempo
una concentracion demografica, econémica, cultural y politica que ha convertido al
Distrito Federal en el érgano vital de toda la nacién. Es decir, México, a despecho del
régimen federal de gobiermno establecido por la Constituciéon, es un pais gobernado en la
realidad por una autoridad central incontrastable. [...]El mismo desarrollo econémico,
objetivo principal de la accién publica y privada, ha robustecido el poder del
Presidente.2

La labor de esta tesina reside en comprender el papel femenino
desarrollado en la década de los cincuenta, en wun periodo de
transformaciones econémicas y politicas trascendentes para el pais.
Mucho del andar femenino se recoge, en buena medida, a partir de
material literario. La narrativa generada entonces es pieza esencial para

reconstruir una parte del universo laboral de numerosas mujeres.

2 Daniel Cosio Villegas, £ sistema politico mexicano. Las pasibilidades del bio, 13* Ed, México,
Joaquin Mortiz,, 1982. 117, p., p, 24-25.




Mas la narrativa producida en dicho periodo esta intimamente
relacionada con el érgano oficial, es decir, con politicas gubernamentales.

La narrativa como manifestacién artistica condensdé multiples
realidades que se vivian en el pais, a veces desde una mirada cruda y
otras desde una descripcion meramente pintoresca. Pero lo fascinante de
la creacion literaria es que no puede escindirse de su propia historicidad.
El literato, como el historiador y el fil6sofo permean en su obra los
prejuicios y limitaciones de su época.

En los cincuenta, en el ambiente cultural se cocinan multiples
obras, los artistas e intelectuales mexicanos establecen un contacto
sorprendente con las producciones de otros paises, por lo cual la
diversidad tematica comienza a ser generosa, empieza a sentirse un
cisma con la moral conservadora. Las letras mexicanas comienzan a vivir
algo asi como “una primavera florida”.

Los escritores y escritoras de los cincuenta comienzan a dar un
tratamiento literario diferente, de apertura tematica; en determinados
casos, de critica feroz a la convencionalidad en que se vive. No son
demasiadas mujeres las que incursionan —por estos anos- en el campo de
las letras; sin embargo, se adquiere un discurso novedoso para recrear la
figura femenina que se visualiza -incluso- en la creacién artistica
abanderada por hombres.

Por todo esto, retomo acontecimientos vislumbrados en el ideario

politico a fin de explicar con mayor profundidad la incorporacion de la



mujer a espacios publicos, al ser un fenémeno cuyos resortes estuvieron
ligados a las politicas internas del pais. Aunque debo aclarar que
histéricamente esto no es una novedad. En este caso, me ocupo entonces
de la narrativa contemporanea, y elijo como espacio la ciudad de México,
porque aqui se concentran las principales manifestaciones sociales y
culturales.

A continuacién, pues, una mirada a los sucesos que marcaron
formas de vida y decodificaron valores, tan importantes como la
construccién de una mujer “nueva”, acontecimientos que ambientaron
un ritmo sorprendente para la urbe, ya de por si, siempre a la

vanguardia de los rincones del pais.




I. II. Prefacio a la politica de los cincuenta.

Desde 1940 el pais se encontraba en un proceso de industrializacién; lo
que para algunos sectores de la sociedad mexicana, significé mejores
condiciones de vida; sobre todo en la ciudad donde muchas costumbres
empezaron a cambiar, y fue la clase media quien sufrié, de manera mas
directa, estos cambios. No obstante, la modernidad por estos afnos no
despegaba del todo.

En 1939, Graham Greene, en un fragmento de su novela Caminos
sin ley, describe la fisonomia de la ciudad de México de forma

sorprendente:

..uno advierte que la ciudad de México es mas antigua y menos centroeuropea que lo
que parecc a primera vista; un cachorro de caiman atado a un balde de agua; una familia de
indios que almuerza en la acera; rodeada por una reja, entre las farmacias y los tranvias, cerca de
la catedral, una parte del templo azteca que destruyo Cortés. Y, siempre, en todas partes, metidas
entre las tiendas, escondidas detras de los nuevos hoteles norteamericanos, estan las viejas
iglesias barrocas y los conventos, algunas todavia abiertas, algunas transformadas de la manera
mas extrana: el Cine Mundial antes Convento de Jesus Maria; la Biblioteca Nacional, antes
iglesia de los belemitas; un depodsito que antes era un colegio catélico; una tienda, un garage, un
gran diario que todavia conserva las antiguas fachadas... Al salir del zdcalo, nuestro tren
imaginario surge a la luz del Sol. Las calles Cinco de Mayo y Francisco Madero {son] arterias de
tiendas elegantes,... Las mejores tiendas de antigiiedades, con salones de té norteamericanos,
Sanborn’s, hasta desembocar en el Palacio de Bellas Artes y la Alameda. Metida mas adentro esta
la calle de los camerciantes ~Tacuba- donde uno puede comprar ropa barata si no le importan
mucho las apariencias... La avenida Juarez, llena de tiendas para turistas y bares lacteos y
puestillos-confiterias, y la avenida Hidalgo, donde fabrican horribles coronas fianebres...3

El espacio fisico de la ciudad de México se reconstruye y arma
lentamente. La cita anterior me parece muy interesante porgue no sdélo
es una imagen literaria, cargada de belleza estética, sino también una
rica pista para el quehacer historiografico, al recrear una ciudad donde el

factor modernidad ya esta impreso. Lo importante de esta categoria



llamada modernidad, es que no es sorpresiva durante la década de los
cincuenta —como podria parecer-; sus origenes inmediatos se advierten
en la década de 1930.

Para entender la etapa estabilizadora que transcurre en los
cincuenta es necesario explicar que la modernizaciéon en México fue un
fenémeno relacionado con dos contextos histéricos emblematicos; por un
lado, la Revolucién Mexicana de 1910, que derrumbé jerarquias hasta
entonces establecidas, generando asi las condiciones de una incipiente
industrializacién; por otro, tuvo que ver también con el proceso de
urbanizaciébn que se produjo a finales de la década de 1930.

Soledad Loaeza, respecto a esta explicacion sugiere lo siguiente:

Las transformaciones [de la sociedad mexicana) han afectado la demografia, la economia,
la cultura y aspectos estructurales de la organizacién social... Muchos de los rasgos del México
actual corresponden a la faccion revolucionaria que en 1920 llegd al poder.™?

Es decir, los cambios econémicos efectuados en el México de los
cuarenta, asi como los que se produjeron a partir de 1950, no fueron
fortuitos, sino producto de ejes politicos trazados en el pasado. De
ninguna manera se puede entender el proceso de modernizacién como
consecuencia natural de las politicas contemporaneas de los cincuentas,
sino como herencia de la faccién revolucionaria que en 1920 llegé al
poder, los presidentes que gobernaron la década de 1950 fueron parte

directa o indirecta de una herencia revolucionaria. lLas decisiones

* Grahamn Greene, “La forma de México", en, La Cultura en México. Suplemento de Siempre. Dir. José
Pages Llergo. Numn, 32, 26 de septiembre de 1962, 36, p. p, XXV.



gubernamentales de esta época, fueron resultado de procesos histéricos
tramados desde la cupula de poder consolidada en los veinte, y aun
cuando la configuracién econdémica en esos momentos fuera novedosa,

era resultado de una raigambre politica conformada en el pasado.

* Soledad Loaeza. “La Sociedad Mexicana en el siglo XX™, en, México a fines de siglo. comp. José
Joaquin Blanco y José Woldenberg. México, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, Fondo de Cultura Econémica, 1993. 2T. T. 1, p, 109.



L.III. El escenario de los cincuenta.

Para 1950 La sociedad estaba cambiando desde diversos dngulos, la
poblacién de la ciudad crecia cada vez mas, la expansion abarcaba no
solo la industria, sino las conciencias; el Estado se transformaba debido
a que los valores sociales estaban cambiando, por ello no es casual la
apertura hacia la promocién de productos nuevos —entre ellos: articulos
electrodomésticos, disenios textiles, modas artisticas, cigarros y licores-.
El sentimiento nacionalistas que albergaba a la ciudadania mexicana se
modificaba .

Por supuesto, las transformaciones sociales, econdmicas y
culturales no fueron las mismas para toda la poblacién. El bienestar
econdmico, por ejemplo llegd primero a unos cuantos sectores y, poco a
poco, se filtré en las costumbres de las capas medias.

En 1949, las ciudades todavia eran pequerias: tenian unos cuantos edificios altos, habia
muy pocos coches y s6lo la gente muy rica los podia comprar. Los demas viajaban en pequesios
camiones o en tranvias, y se trataba de viajes largos... Era raro que la gente viajara en
avién...[para entonces] se construyeron miles y miles de escuelas, la television, el radio y el cine
hicieron que los mexicanos supieran cosas unos de otros y que todos se interesasen en los
problemas de todos, no solamente en los propios ©

Del interior de la Republica habia un alto indice de migracién a la
ciudad; los diversos grupos sociales se fueron diseminando en
numerosas colonias, los espacios urbanos se fueron diversificando:

centros nocturnos, cines, cafeterias, teatros, restaurantes.

3 Relativo al valor de lo mexicano, de lo producido en el paifs.
¢ . Alfredo Lopez Austin, Edmundo O Gorman, Josefina Viazquez de Knauth, Un recorrido por la historia
de México. México. SEP-Setentas, 1975. 207, p., p, 205.
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La siguiente cita describe la polaridad que vivia la ciudad a finales

de los anios cuarenta.

Algo notable de la época fue la proliferacion de espacios recreativos. frente a la serie de
restricciones que el gobierno establecié usando como justificacion la dificultad del momento, y
ante la carestia e inflacién incesantes.?

No todo era bonanza, y a pesar de las posibles restricciones en el
orden econdémico, la poblacibn comenzé a encontrar puntos de
esparcimiento que, frente a las actividades usuales de trabajo o formas
precarias de vida, eran fuente de recreacion y catarsis.

En 1942 Meéxico restablecié sus relaciones comerciales con
Estados Unidos, el mecanismo no fue sencillo. Estamos hablando del
periodo de Manuel Avila Camacho, en el que se ampliaron los limites

territoriales de la urbe:

La significacién del sexenio de Avila Camacho se aprecia sobre todo en funcién de la
convivencia pacifica del pueblo...Don Manuel Avila Camacho entregdé en 1946 la presidencia de 1a
Republica a su secretario de Gobermacién Miguel Aleman Valdés, antes gobernador de
Veracruz... el mejor acierto de Aleman consistio en el aprovechamiento de la resaca econdmica de
la guerra eurcpea en beneficio del desarrollo mexicano, cuyas posibilidades se ampliaron (lo que
se denominé el Milagro Mexicanolf

Con Avila Camacho proliferaron las colonias populares, en este
periodo perviven viejas vecindades y la conformacioén citadina es una
mezcla de culturas distintas. Hay un cronista de estos afios que decia:

“La dificultad para definir la psicologia del mexicano de la capital,

7 Marla Teresa Alcardas Hemandez, La ciudad de México a través de sus espacios recreativos durante el
de Mc ! Avila Ce ho, Tesis, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1993. 145,

P P12,

8 José Fuentes Mares, Historia llustrada de México de Herndn Cortés a Miguel de la Madrid. México,
Océano, 1989. 3 V. V3, p,422-424.




11

consiste en que es un producto de muchos contenidos raciales...el que
nace en la ciudad tiene padres que han llegado del interior”.®

La ciudad crecia; no obstante, los espacios fisicos estaban bastante
controlados. La ciudad tenia fundamentalmente cinco zonas en su mapa
geografico: la de vivienda, comercial, de parques, hospitales y panteones.

México atravesaba por grandes modificacioneses; por un lado,
mnuitiples redes de servicios; por otro lado, un mayor numero de
habitantes y un espectro cultural de un alcance nunca antes visto.
Entonces es que comienza a cobrar una inusitada fuerza la denominada
“clase media” como fuerza social que no solamente se robustece a si
misma, sino que se vuelve objeto de un discurso de bienestar social por

parte del Estado.

..Desde la década de los cuarenta el alcance [de las clases medias], de su influencia
sobre la socxedad ha sido muy superior a sus dimensiones nurnéricas. Este fenémeno ha estado
asociado con la democracia..., el crecimiento de las cl medi no ha significado mayor
igualdad de oportunidades, y tampoco ha apresurado la evolucién hacia un régimen plural y
participativo.. la importancia de las clases medias ha contribuido a enmascarar
desigualdad”. 10

Aunque la cita parece ir un poco en sentido contestatario, revela el
auge del sector medio como producto no de un mejoramiento real en la
poblacién, sino como una capa de la sociedad que encubre huecos
econémicos. Es decir, la clase media nacié bajo un sistema
econémicamente complejo; empero fue la gran justificacion del “milagro
mexicano”, este nucleo social fue piedra angular en la consolidaciéon del

régimen de estos arios.

° Alfredo Cardona Pefia, Crénica de México, México, Robledo, 1955. 155, p, 20.
1% Soledad Loaeza, Op. Cit. p, 108.
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El desarrollo pieno de la clase media se vive en el periodo de los
cincuenta, en estos afnos se dibuja un panorama tinico de posibilidades
expresivas, por ejemplo: en 1950 se inaugura el invento televisivo, al
que no todos pueden acceder, pero que marca un precedente de
comunicaciéon tinica.

Salvador Novo, en una crénica correspondiente al periodo del
presidente Miguel Aleman, cuenta humoristicamente como se utilizaban
pocos recursos para producir programas televisivos:

La television, usted lo sabe, ya funciona en México. El gobiemo optd por dejaria
en manos de la iniciativa privada, y los activos... sefiores O’Farril, fundaron la primera
transmisora, canal 4, hasta ahora la inica que nutre de programas, tres horas y media
diarias, y a veces mas, a los creo que dos mil quinientos receptores que se han vendido
de los diez mil cuya importacién aseguré la Secretaria de Economia. Con plausible
acuerdo, los sefiores O’Farril se interesan en dar a su publico (¢Podria decirse a sus
televidentes?) programas de arte, y han acudido en solicitud de ello al Instituto [se
refiere al Instituto Nacional de Bellas Artes].!!

Novo no solo relata cédmo este novedoso invento tenia un
teleauditorio pequerio, sino deja ver como existian contenidos de orden
cultural. Es decir, existia por parte de los productores una preocupacion
por incluir temas cultos al margen del comercio; la produccion artistica
nacional, concentrada en el Instituto de Bellas Artes, era aprovechada.

Empero, eran tiempos nuevos, desconcertantes; como el mismo
Novo da cuenta: la televisién, no contaba entonces con una avanzada
tecnologia; las tres camaras que se hallaban en el foro, ubicado en un piso

de la torre de la Loteria Nacional, hacian verdaderos milagros.12

"' Salvador Novo, La vida en México en el perfodo presidencial de Miguel Al .México, Empresas
Editoriales, 1967. 811,p., p, 520.
'2 Ibidem., p, 521.
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La television es un fendmeno sociolégico muy importante en
México, porque a partir de €él se iran armando una serie de mitos,
prejuicios y deseos que marcaran el patron de vida de muchos
mexicanos. En su ensayo Aires de familia, Monsivais lanza una critica
fulminante con respecto a los valores que conformaron a la familia
mexicana, de entonces.

[...] 1a televisién, el regreso a la familia que meodifica los antiguos métodos de
manejo hogarefio. Con la television cesa el dialogo audible entre un publico y un medio
masivo, surge un gestor y censor interesado (el rating) y el entretenimiento se vuelve
dogmatico, mientras amenaza al espectador: [...] La televisién acelera el culto por la
sociedad de consumo, que de espejismo adquisitive se transforma en mito primigenio.
Es inutil resistir a su influjo.!3

Los cincuenta representan el impulso a la inversidon econémica, la
promocioén excesiva de importaciones que repercute en el terreno de las
formas y las costumbres sociales. Son arnios de un toque distintivo, a
manera de monografia desconocida y elegante, que atrapa la vista de los
ciudadanos.

Para muchos intelectuales, la Revolucién Mexicana deja de ser
una leyenda indestructible, factor que propicia un sano distanciamiento

con temas nacionalistas de antafio,!* y permite escuchar voces mas

nitidas, a la vez que mas experimentales.

13 Carlos Monsiviis, Aires de familia. Ciultura y sociedad en América Latina, Barcelona, Espafia,
Anagrama, 2000. 255, p. p, 163-164.

'* Hago alusién a los temas con ptica maniquea, es decir, me refiero a la prosa de figuras memarables en
1a etapa prehispénica o aquellas figuras literarias —que se batian entre balas, retirada y cuartel-. Tanto la
novela de la Revoluciéon Mexicana, como los relatos que exaltan figuras miticas, revisten un caricter
nacionalista, ligado a intenciones meramente descriptivas, y por tanto, caen en complacencia oficial.
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En estos momentos, la clase media teme se le asocie con lo
folklodrico, es una clase avida de novedades, principal consumidora de
productos extranjeros, en esencia norteamericanos.

La década de los cincuenta —en mi opinidon- requiere de un vasto
estudio, por las opciones economicas, politicas y culturales que presenta.
Esta investigacién no es mas que un breve acercamiento que intenta
comprender las tradiciones y permanencias del sector medio, ya que en
el seno de este sector germina un campo de analisis extenso. Para
descubrir cémo -durante un breve e increible margen temporal- se
produjo una estabilidad politica y cambiaria en el pais, es necesario

escarbar en la apropiacion discursiva de tal sector.

Las clases medias fueron producto de un modelo de desarrollo econémico que privilegio
los intereses del capital frente al trabajo; la industria respecto a la agricultura; las ciudades ante
el campo; el mercado de bienes duraderos contra los de consumo inmediato y popular.!5

Si, estamos frente a un momento histoérico de desmitificacién hacia
los viejos valores revolucionarios y, paraddjicamente, en un proceso
cultural de mitificacion de lo diferente, es decir, con lo que no tenga que
ver con lo nacional. En los cincuenta la ciudadania mexicana vive un
proceso de civilizacién urbana, las transformaciones del mundo van
formando parte de las costumbres cotidianas individuales y sociales y, en
cierta medida, se vive una realidad pintoresca. La siguiente cita
ejemplifica muy bien ciertos usos y costumbres de esta capa media, a la

que hemos venido haciendo alusién:

'S Soledad Loacza, Op. Cit., 123,
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Hay mucho pintoresquismo en los comedores de México. Hay salones de comer, una
barbaridad, hechos para los Gargantilas de siempre; comedores del bajo pueblo, a la orilla de los
mercados sucios ¥y destartalados; y restaurantes donde concluye la clase media y la dama
ignorante que se volvié culta porque le tocé la loteria, esa dama a quien le dice el marido: *gQué
prefieres molito o ternera?” y contesta: “Me es inverosimil”,

A estos restaurantes van algunos Renoirs andénimos a pintar semblantes, sombreros
alones y tias Aguedas, ceremoniosas y enlutadas, que comen en silencio y suspiran entre sorbo y
sorbo de café.l6

La cita anterior apunta dos sentidos; por un lado, es testimonio de
formas de vida, a través de algo primordial como el comer; y, por otro
lado, es el punto de vista de un habitante que hace cronica de su ciudad,
el cronista es contemporaneo a la realidad que describe, y por lo tanto
deja ver, involuntariamente tal vez, los prejuicios hacia el sector medio.
Es decir, de acuerdo a lo que se relata en la cita, parece que la clase
media accedié a ciertos privilegios econémicos, pero aquellos
correspondientes al orden cultural se encontraban lejos de asimilarlos

auténticamente.

¢ Alfredo Cardona Pefia, Op. Cit., p, 66.



I.IV. Nacimiento del mito estabilizador.

El comienzo de la inversidn econdmica esta asociado al periodo
presidencial de Miguel Aleman. El sexenio de este presidente inicia en el
afio de 1946 y termina en el ario de 1952. Como hijo del general
revolucionario Miguel Aleman Gonzalez, su trayectoria politica fue
resultado de una tradicién. De alguna manera, en México el poder
presidencial todavia era resultado de una organizacion oligarquica.

Durante su mandato, se planeé y construyé la Ciudad
Universitaria, la mayor en el mundo en el momento de terminarse.

Ademas de generar durante su gestion obras portuarias en las
principales zonas de la Republica, se terminaron de construir el
ferrocarril Sonora-California y el ferrocarril del Sureste con lo que
quedaron unidas al resto del pais las dos peninsulas que permanecian
en buena parte aisladas.

En lo perteneciente a carreteras, se construyeron dos lineas muy
importantes: la México-Ciudad Juarez y la de Guadalajara-Nogales; y el
Ramal Jiquilpan-Manzanillo. Asimismo, la autopista a la ciudad de

Cuernavaca. En su ultimo Informe de Gobierno, declaré que en el avance
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de la red de caminos de la Republica y la conservacion de los mismos
requirié 620 millones de pesos.17

Se hicieron intentos de repoblacion, llevando campesinos de
Tlaxcala y el centro del pais a la zona norte, en las nuevas regiones
abiertas al cultivo, con gran éxito.

La Comisién Federal de Electricidad adquirié una mayor amplitud,
resultando un aumento notable en la electrificacidn del pais.18

Hay un dato curioso del periodo de Aleman: se cuenta que casi
todas las construcciones novedosas de la época llevaban su nombre; lo
cierto es que la publicidad lo cubre de una aura mitica, a fin de cuentas,
es un momento de muchas construcciones, de numerosas alteraciones
en la radiografia citadina. Por ejemplo, el rio de la Piedad se torna una
via rapida llamada Viaducto Miguel Aleman; Divisién del Norte es otra
avenida que se prolonga, asi como la avenida de los Insurgentes; se
funda Jardines del Pedregal que sera residencia de maultiples
empresarios y politicos; se construyen Sears y Woolworth, tiendas
departamentales norteamericanas que eran toda una novedad y que
anunciaban sus productos y ofertas en los principales diarios de

entonces: El Excélsior y El Universal.

Y Ultimas Noticias de Excelsior. Dir. Rodrigo de Llano. Afio XVII, T IV, Nam, 5,119. 1 de septiembre de
1952. p, 6.

8 Cff, en, Diccionario Porria de historia, biografla y geografia de México,.México, Editorial Pormia,
1964. T. 1. p, 87-88. Vid. Enrique Krauze, La Presidencia Imperial. Ascenso y Calda del sistema politico
mexicano. (1940-1996), México, Tusquets Editores, 1997, 510, p. Fots. (Coleccitn Andanzas; Biografia)




18

En el periédico El Universal, correspondiente al afno de 1952, se
observa que la industria Kelogg’s patrocinaba, en la XEQ, el programa
Invasién Marciana; aunque por otro lado, seguia el descontento de los
obreros por el salario minimo: $6.70 ganaba el sector industrial de la
urbe y $5.00 los trabajadores del sector del campo. Es por ello que en
este mismo ano los electricistas amenazaban con ir a huelga de no
recibir un incremento en su salario.!®

La inmensa publicidad de la época, a pesar de algunas notas
periodisticas que dejan ver las desigualdades sociales, indica que
efectivamente la economia mexicana atravesaba por un encantamiento
fuera de serie:

Panamerican World Air Ways, era una agencia que promocionaba
viajes a Nueva York, Paris, Miami, Roma, El Cairo, Los Angeles, La
Habana, Londres, Hawai, Amsterdam, Rio, Buenos Aires, San Juan.

Mientras que El Puerto de Liverpool era otra tienda que seguia
causando sensacion con sus “disefios en corseteria y prendas finas para
dama, ropa elegante para varones y primorosas prendas para las nifias y
nifios”, asi como El Palacio de Hierro que guardaba su viejo prestigio
anunciando muebles y prendas de vestir.

La salsa de tomate Heinz se ofertaba como “un medio para abrir el

apetito”. La ketchup tomd un lugar nuevo en la alacena de la cocina del

¥ Universal, El. Dir .Gregorio Lépez y Fuentes. Diario. México, D. F., Afio X3OXVI. Tomo CXLIX., No
12757, 18 de enero de 1952.Vid, publicidad.
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ama de casa de la clase media, pero México seguia siendo el productor de
la mejor cerveza del mundo: la cerveza Tecate.20

Los diarios de la época son una fuente inagotable para analizar las
costumbres de entonces: la década de los cincuenta oferta y consume
un modo de vida distinto, mucho mas ligero, mucho mas apegado al
modo de vida norteamericano.

En el periodo alemanista aumenta la clase poderosa ligada a la
figura del preéidente, pero también perviven diversos grupos en
condiciones de alta fniscria._ Si bien las grandes obras publicas se
asocian a la modemida.dm: ;iiéha asociacién no incluye a toda la
poblacién, los sectores marginales aun son numerosos para la época, el
proceso de transformacién econdmica entrarié una realidad dificil para el
sexenio de 1946-1952.

Enrique Krauze sefiala que en tiempos del alemanismo la clase
intelectual tuvo cierto apoyo, “los poetas tenian chambas incidentales en
varias secretarias, pero siguiendo los pasos de Jaime Torres Bodet
[secretario de la UNESCO en 1950] convergian en la Secretaria de
Relaciones Exteriores, entre otros: el poeta José Gorostiza y el
dramaturgo Rodolfo Usigli”.22

Existia entre el presidente y algunos sectores intelectuales una

relacion de compadrazgo, de prebendas. Cabe sefnalar que los privilegios

20 Ibidem.
2! En el sentido de crecimiento econémico.,
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se centraban, sobre todo, en la ciudad; el interior de la Reptuiblica se
habia olvidado un poco y aunque en teoria México desfilaba hacia una
economia insuperablemente buena, las inversiones econdémicas se
concretaron en lugares estratégicos, dejando en el olvido otras regiones
del pais.

El crecimiento de la ciudad sufria también complicaciones, el

cronista Cardona Pena narra lo siguiente:

Al crecer, la ciudad se llend de problemas. Las alcantarillas seguian siendo las mismas
del tiempo de Porfirio Diaz, pero el agua de los deslaves aumentd de volumen y en tiempos de
lluvia se presentan las inundaciones. La aglomeracidn [era] otro canilicto. A las dos de la tarde {se
podia] andar mas aprisa que en coche...

En la calle hormiguea la vida...Con su reguero de vidas andnimas, las calles de
Meéxico suelen ser escenarios de los dramas mas alegres del mundo, sobre todo en los barrios
populares, donde se pueden encontrar des<dde domadores de serpiente hasta equilibristas con
sombrilla.23

A pesar de las grandes obras publicas que se edificaron en la
ciudad, no se erradicaron los problemas sociales, como la miseria y la
incipiente inseguridad, las colonias populares todavia eran numerosas,
los cambios econémicos no cubrieron lés carencias de la poblacion total.
La modernizacién, si bien generé nuevos empleos, fortalecié
principalmente a grandes empresarios, consorcios y pequenos sectores
ligados al poder.

El sector industrial, sin duda, fue de lo mas favorecido por la
inversion de capitales; parecia un tiempo en el que la relacion politica y
econdmica con Estados Unidos se tornaba dulce, como atinadamente

sefiala Lorenzo Meyer:

2 Enrique Krauze, La Presidencia Imperial. Ascenso y Calda del si: politico 7 (1940-1996).
México, Tusquets Editores, 1997. 510, p. Fots. (Coleccion Andanzas; Biografia) p, 152.
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La inversion extranjera fue mayor de lo que se admitid comtinmente. Los recursos
externos totales representaron apenas el 15 por ciento de la inversion total, pero el capital
norteamericano fue ya el capital extranjero dominante. La inversién directa se concentré en los
sectores estratégicos de la actividad industrial24

Para Carlos Monsivais, el costo de la industrializacién provocé en
la cultura nacional una estabilidad oficial, se tenia acceso a un mercado
nuevo; las casas del sector medio comenzaron a contar con productos
como la lavadora, la aspiradora, la licuadora, la television, entre otros
electrodomésticos novedosos. Era un tiempo en el que el Estado parecia
benefactor del bienestar social al tiempo que moderno por la capacidad
de concentrar capital extranjero en el pais, al respecto, el autor dice lo
siguiente:

En 1950...l1a intensa desnacionalizacion econémica y social se corresponde con la
progresiva debilidad del nacionalismo cultural...una ideologia se impone no solo en la burguesia
sino en la sociedad en su conjunto. Bienvenidas las inversiones extranjeras...25

No obstante el debilitamiento nacionalista, durante el periodo del
presidente Miguel Aleman, se suscitd un ambiente cultural distinto. La
llamada Generaciéon de Medio Siglo es muestra de ello; y, en este
proceso de modificacion de valores y estructuras se concatena la
presencia femenina en la cultura mexicana, su insercion es reflejo de un
pais en el que los espacios publicos y privados se comienzan a percibir y
fraguar de forma distinta.

El periodo de los cincuenta marca un hito en el terreno cultural, es

pues, la encarnacién de transformaciones mentales, la posibilidad de

23 Alfredo Cardona Pefia, Op. Cit, . p, 13.

24 Lorenzo Meyer, “*La Encrucijada.En: Historia general de Meéxic, 4*. Ed, México, El Colegio de
México, 1994.2 V. V 2, p1275-1355,, p,1340

23 Carlos Monsivais, *“Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX, en, Historia General de México. 4%
Ed. México. El Colegio de México, 1994. 2 V., V2. p,1486,
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reinventar temas de estudio, de conocer mas de cerca los avances de la
ciencia y la tecnologia, de voltear la mirada al otro que es distinto
culturalmente.

En el sexenio de Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958) se consolida
“una mentalidad diferente, el modelo de vida americano es el gran reto a
seguir por parte de las capas medias; mientras tanto, la vida nacional
parece atravesar por un periodo de mucha calma donde no se registran
mayores sobresaltos”.26

Entre los acontecimientos mas destacados durante la gestién
presidencial de Ruiz Cortines, deben senalarse, el derecho al voto
femenino y la proliferacion de estancias infantiles:

Los avances en materia social fueron significativos. En 1952 habia 396 centros
materno-infantiles, en 1958, 925. En 1952 existian 118 guarderias infantiles; al final
del sexenio 322.27

Las cifras indican que el trabajo de la mujer rebasa el cuidado de
los hijos: si hay un aumento de centros infantiles es debido a una
necesidad social por parte de las mujeres de que las incorporen al
mercado de trabajo, provocando una alteracion en el orden doméstico.

Respecto a integrar a la mujer en decisiones politicas otorgandole
su derecho al voto, parece que fue resultado de wuna decision
fundamentada en una politica moderna, pero no como producto de una
reflexion real de oir la voz femenina, sino de insertarla tan solo

formalmente al discurso politico de un México rodeado por una aparente

2¢ Ibidem, p, 1488.
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aura de apertura, a través de legislar una situaciéon juridica nueva que
en el fondo atendia poco el peso femenino que se venia generando.
Gabriela Cano, en un brillante articulo sobre feminismo y ciudadania,
senala:

Los plenos derechos politicos de las mujeres no obtuvieron reconocimiento hasta
1953. Eran los anos del desarrollo estabilizador, el Partido Revolucionario Institucional
(PRI) estaba bien consolidadoe y el movimiento feminista era practicamente inexistente.
Para este momento, el sufragio femenino habia dejade de ser una demanda de un
movimiento social para convertirse en una concesion politica otorgada desde las esferas
estatales del poder y en un instrumento empleado por el régimen para construirse una
irmagen internacional de moderidad. Fue, entonces, a mediados de 1954, cuando, con
plena capacidad ciudadana, las mujeres mexicanas acudieron a las urnas a votar en
unas elecciones federales. Habian transcurrido mas de cuatro décadas y el pais se
habia transformado profundamente desde que en, 1910, al grito de “Sufragio Efectivo,
no reeleccién” se inicidé el movimiento social que hoy llamamos Revolucién mexicana.28

Por otra parte, con Ruiz Cortines se funda el Patronato del Ahorro
Nacional, y se continla el impulso alemanista por la construccion de

carreteras y vias ferroviarias.

En el ramo de Educacién Publica se construyeron 90 escuelas y
numerosos jardines de nifios; se establecio el Seguro Agricola Integral; se
terminé el Centro Médico Nacional y se inauguraron algunos centros mas
de Bienestar Social.

Otras obras de trascendencia social fueron la construccién de
mercados, avenidas y centros deportivos ubicados en zonas populares,

asi como la proliferacion de parques y jardines.

27 Juan Jos¢ Rodriguez Prats, £/ poder presidencial. Adolfo Ruiz Cortines, México, Miguel Angel Porria,
1992, 318,p.. p, 215.

28 Gabriela Cano, "Revolucion, feminismo y ciudadania en México”, en, Georges Duby y Michelle Perrot,
Historia de las mujeres. El siglo XX. La nueva nmyje,. Espaia, Taurus, 1993. T.10,, p, 310.
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En este mismo sexenio se inaugura el fraccionamiento Jardin
Balbuena, bajo el slogan “Vivir en el centro de la ciudad como si fuera en
el campo”, pese a toda la modernidad, hay una nostalgia por los
espacios tranquilos que simulen un ambiente campirano, este espacio
esta pensado para la clase media, se puede observar de forma reiterativa
en las imagenes impresas de los diarios del arfio 1955.

Antes de la década de los cincuenta, la vivienda popular tipica
habia sido la lamada vecindad, dotada de un patio comun amplio, largo,
soleado...circundado por habitaciones celulares, en que -por regla- se
hacinaba una familia. La vivienda en que se agrupd al sector medio
fueron las llamadas unidades habitacionales; en algunos casos, la clase
media pudo conquistar casas pequenas e independientes. Aunque cabe
la aclaracion de que ya habia una serie de colonias —de vieja raigambre-
identificadas con la clase media: La Roma, del Valle, Vertiz-Narvarte, por

mencionar algunas.



I.V La imagen femenina trazada en los medios
publicitarios.

En los cincuenta, a través de las publicaciones periddicas, se observa
como las mujeres compran de modo ferviente la moda que se anuncia:
peinado con rizos gruesos, preferentemente cabello corto, cejas
arqueadas y una boca delicadamente delineada. Se wusan vestidos
entallados y amplias faldas que resaltan auin mas las formas, son muy
usados los zapatos de tacén alto.

Emilio Carballido en un articulo muy emotivo dedicado a Rosario
Castellanos, escribe:

En las muchachas de esos afios|haciendo alusion a las jévenes contemporaneas
a la escritora] habia algo curiosamente poco juvenil, una como sombra de mujeres
mayores proyectadas sobre la inocencia y la frescura. Peinados elaborados, vestidos con
cuello y grandes botones, corte. Cinturones, estilos de sefioras. Para los sesentas,
faltaban quince afios. Eramos los precursores, los inventores de nuestra juventud y de
sus leyes. En tres o cuatro anos, la Danza Mexicana traeria la primera racha de modas
“étnicas”, pero mientras...”2?

Es comun, en tales tiempos, que las empresas tabacaleras dirijan
sus mensajes publicitarios al sector femenino. Por ello no es extrafio

admirar el cartel espectacular de los cigarros Belmont, cuya promocién

sobresale con la imagen de una bella mujer.3°

2% Emilio Carballido, “‘La nifia Chayo”, en, Rasario Castellanos. Homenaje Nacional .México, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1995. 54,p. (Libro 3, Homenajes
nacionales) p,27.

3 Universal, El. Diario. México, D. F., 17 de julio de 1955., p, S.
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Los cincuenta es el momento en que se intenta romper, de forma
drastica, con los simbolos tradicionales: ya no se desea ser la mujer
mitica y sufrida del cine nacional (aunque este patrén de conducta siga
impreso todavia), sino la mujer moderna que el estereotipo de
importaciéon sugiere.

¢Cual es el estereotipo de importacion?: la mujer cosmopolita, de
mundo, el ama de casa que ahora puede acceder al club deportivo y salir
al campo los fines de semana, . El estereotipo sugiere andar a la moda,
usar pelo corto, salir de casa para asistir de vez en cuando al salén de
belleza. 4

El caracter moderno es una aspiracién de la mujer clasemediera,
no es un sueno socorrido para la senora de estrato social bajo, quien no
alcanza el titulo de ama de casa —dependiente absoluta del varén-. Para
ellas no es novedad trabajar en el comercio, vendiendo comida,
fabricando artesanias. Son mujeres que forman parte de la labor
doméstica, pero desde una economia familiar mas activa, a través de
actividades informales e inciertas ; la mujer pobre no tiene, entonces,
las expectativas de la mujer que emergia de la clase media.

Cémo seriala Julia Turién:

Un trabajo que muestra la forma en gque México se modemizaba es el de
secretaria. Naturalmente que en el cine tenemos varios ejemplos de esta actividad.3!

31 Julia Tufion, Mijeres de luz v sombra en el cine mexicano. La construccion de una imagen, 1939-1952.
Mé&xico, El Colegio de México, Instituto Mexicano de Cinematografia, 1998. 313,p., p, 274.
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El trabajo fuera del hogar, en la década de los cincuenta, poco a
poco se convirtié en un proyecto comun de las mujeres y, aun cuando
son raros los casos de mujeres profesionistas, la alternativa laboral en
espacios publicos se torna ya no como algo negativo. ‘'Ya no es privativo
de la mujer pobre salir a buscar medios de subsistencia, los valores se
modifican incluso en la pantalla grande —como sefiala Tufién- los roles
femeninos comienzan a cambiar, presentan problematicas nuevas, el hilo
narrativo de las peliculas mexicanas no sélo se centra en el drama de la
madre sufrida; es una época en que las historias cinematograficas
reflejan otros estilos de vida: las secretarias, empleadas de comercios,
enfermeras, artistas o vedettes.

Los cincuenta es la década del pleito pérdido, la clase media se aburre del
realismo, va desprendiéndose de sus mitologias cinematograficas, va desertando de sus
costumbres con un dejo de falsa condescendencia, se empieza a avergonzar de sus
gustos y predilecciones mas entranables.32

32 Carlos Monsivais, Op. Cit., p. 1487.



I.VI Lo ganado y lo perdido al final de la década.

En 1958 ocupa la presidencia Adolfo Lopez Mateos. Durante su
administracion se da un gran impuiso a la educacién publica; en 1959 se
crea la Comision Nacional de los Libros de Texto Gratuitos y surge el
instituto Nacional de Proteccion a la Infancia.

La mujer sera un elemento retérico presente en los discursos de
Lopez Mateos. El dia que tomd posesion formal de su cargo (1 de
diciembre de 1958), su esposa Eva Samano declaré entusiasta:

Mi esposo, el serior Adolfo Lopez Mateos, en el acto de protesta como candidato
del Partido Revolucionario Institucional a la Presidencia de la Republica, al referirse a
las mujeres de México, entre otras ideas expresd: De las mujeres depende el constante
mejorarniento espiritual de los mexicanos. El sentido de esta frase me colma de intima
satisfaccion como esposa del hombre que asi piensa de las mujeres de mi patria. Y me
da la seguridad de que formamos parte importante de la comunidad... 33

A partir de 1958 la novedad estabilizadora se acentuia mas que
nunca; empero, Se generan numerosas protestas publicas, por parte de
movimientos ferrocarrileros, magisteriales y telefonistas.

Es un periodo de contrastes politicos. Por un lado hay rebeldia e
inconformidad llevada a las calles; por otro, una respuesta de control y
represion gubernamental. Fue una etapa en la que se persiguié a
militantes y organizaciones de izquierda: Rubén Jaramillo fue asesinado,
Filomeno Mata (hijo), encarcelado y el pintor David Alfaro Siqueiros

estuvo en prisién hasta que recibié el indulto del propio presidente.

33 £l Universal. El gran diario de Meéxico. Diario. Dir. Lic. Miguel Lanz Duret. Afio, XLII. T, CLXXIII.
Nuam, 15, 231. 1 de diciembre de 1958. p, 8.
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La politica de Lopez Mateos tuvo matices de contradiccidén
permanente, mientras se frenaban con severidad las manifestaciones
publicas, se daba auge a otras manifestaciones de libertad. Al final de su
sexenio se edificaron los museos de Arte Moderno, Historia Natural y
Nacional de Antropologia.

Fue un presidente que tuvo especial atencién en las relaciones
exteriores; en su periodo, varios jefes de estado visitaron México, entre
ellos el mandatario de la India; y el General Charles de Gaulle,
presidente de Francia. Mediante esta politica obtuvo numerosos créditos
de organismos internacionales y paises extranjeros para beneficio de
obras publicas. Y obtuvo para México la sede de los XIX Juegos
Olimpicos Internacionales.

No sélo tuvo éxito en las relaciones diplomaticas; en su gestion se
desarrollaron obras de bienestar social, impulsé el Seguro Social con
numerosas obras y afiliados; en 1959 establecid el Instituto de Seguridad
y Servicios Sociales para los Trabajadores del Estado. El 27 de
septiembre del arfio 1960, nacionalizd la Industria Eléctrica.

Bajo su gobierno se reformd el Articulo 123 de la Constitucién y
quedo establecida la participaciéon de los trabajadores en las utilidades
de las empresas.

En su mandato se crearon, ademas, los diputados de partido,
para 1959 oficialmente se dio una mayor participacién a los partidos de

oposicion en la Camara de Diputados.
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Durante la gestién presidencial de Adolfo Lopez Mateos la clase
media se encuentra mas definida en su nuevo estilo de vida. Sin
embargo, se van dando fracturas en la organizacién econémica y politica
de la poblacién. Los sindicatos protestan, las mujeres salen a la calle en
busca de nuevas opciones econémicas, los jovenes son un sector
mayoritario de la sociedad que impone sus patrones estilisticos.

En el terreno de la plastica mexicana ya no se comulga con la
vieja guardia muralista, los artistas estan inquietos con las tendencias
que se desarrollan en otros paises. Estamos ante una década de
fragmentaciones, de perspectivas arquitectonicas nuevas, de obsesiones
por atmosferas y fragancias desconocidas.

Para la narrativa mexicana, la década de los cincuenta “ robustece
la tendencia hacia la interiorizacién de la conciencia y el tratamiento de
la subjetividad... la filosofia existencialista va impregnando la visiéon de
los jovenes escritores. Son los tiempos de la Revoluciéon
institucionalizada: el pais se moderniza y también la literatura”.34

Para las mujeres que forman la llamada “clase media”, los
cincuenta representaron un parteaguas, una coyuntura para explorar
terrenos antes impensables, dado que la sociedad en su conjunto se

reacomoda.

34 Aralia Lopez Gonzilez, “Narradaras mexicanas: utopia creativa y accion™, en, Literatura Mexicana.
Coord.. Margarit Frenk, semestral, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de
Investigaciones Filologicas, Centro de Estudios Literarios, No 1, 1991., p, 90-107., p, 91.
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Justamente la literatura es un puente de irrupcién tnico para
algunas mujeres; la narrativa femenina de los cincuenta es un registro
valioso para analizar los cambios e inmovilidades de la época, los
procesos historicos, los canones morales, el perfil que la propia mujer
tiene de si.

En mi opinidén, el final de la novela Las batallas en el desierto,
sintetiza muy bien la idea de ruptura fraguada en la época de los
cincuenta:

...Demolieron la escuela, demolieron el edificio de Manana, demolieron mi casa,
demolieron la colonia Roma. Se acabd esa ciudad. Terminé aquel pais. No hay memoria del
Meéxdco de aquellos anos. Y a nadie le importa: de ese horror quién puede tener nostalgia. Todo
pasd como pasan los discos en la sinfonola...35

El pais entré en un comercio de deseos y mercancias nunca antes
visto, pero es preciso reflexionar en que la moral conservadora prevalecio
en el grueso de la poblacion. La vieja cultura nacional cedié terreno a
una nueva cultura nacional, donde los nuevos idolos infantiles eran el
pato Donald y el ratén Mickey, la revista Life era consultada por los
sectores bilinglies de la poblacién y Clark Gablese convertia en el
prototipo masculino de las sefioras madres de familia.

La sociedad urbana hilaba una nueva red comunicativa, tejia sus
nudos sin ser muy consciente del relevante proceso de ruptura que
gestaba, aun sin abandonar su conservadurismo, perduré como un
dique de transformaciones -que al paso de los afios- se volvié columna

estable para la reproduccion de familias en serie.

3% Jos¢ Emilio Pacheco, Las batallas en el desierto, México, Era, 1995, 68, p. p, 67-68.
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Por lo tanto, la figura de la mujer impresa en la esfera publica no

fue tan real, como se puede pensar, a pesar de la cadena imparable de

transformaciones, no era todavia definitoria su presencia. Pero ya

comenzaba a hacer ruido.
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L.VII La Generacién de Medio Siglo.

La Generacién de los 50, también nombrada como Generacién
de Medio Siglo surge con escritores como Jorge Hernandez Campos,
Ricardo Garibay, Margarita Michelena, Juan Rulfo, Juan José Arreola,
Rubén Bonifaz Nurfio, Jaime Garcia Terrés y Jorge IbargGengoitia, entre
otros, los cuales se reunen en las Facultades de Filosofia, Derecho y
Economia de la Universidad Nacional.3¢ Estos creadores son parte de
una fase histérica rodeada de progresos en casi todos los 6rdenes; sus
preocupaciones giran (por lo tanto) en torno a problemas filosdficos,
histoéricos, literarios, politicos y, en algunos casos, sus analisis no logran
escindirse de tintes regionalistas.

Jaime Garcia Terrés, abogado, poeta, ensayista y traductor; es tal
vez quién de toda la generaciéon ocupd mas cargos publicos. En 1949,
escribié Sobre la realidad del escritor, en 1960 sale a la luz La feria de los
dias y en 1962 aparece Grecia 60: poesia y verdad. Jaime Garcia Terrés
es, sin duda, uno de los pensadores mas prolificos en la cultura
mexicana. Ricardo Garibay, de entre sus publicaciones mas afamadas,
se encuentran: Beber un caliz (1965), Bellisima bahia (1968) y La casa
que arde de noche(1971). Margarita Michelena incursioné ferozmente en
la disciplina poética, entre otras publicaciones tiene en su haber: Paraiso
y Nostalgia (1945), Laurel del Angel (1948), Notas en trono a la poesia

mexicana (1949), Tres poemas y una nota autobiogrdfica (1953), La
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tristeza terrestre (1954), Las mujeres poetas (1959). Juan Rulfo, escribidé
dos de las obras mas importantes para las letras mexicanas: El Llano en
llamas en 1953, y Pedro Pdramo en 1955. Juan José Arreola es autor,
entre otras publicaciones, de Varia invencién (1944), Confabulario (1952)
y Bestiario (1958).

Otros intelectuales que se inscriben en la Generacién de Medio
Siglo son los del grupo Hyperién, jovenes todos ellos; entre los mas
destacados se encontraban: Samuel Ramos, Ricardo Guerra y Luis
Villoro. Aprendices de los maestros José Gaos y Leopoldo Zea, se
empenaban por construir una filosofia de lo mexicano, una filosofia como
“saber de salvacién®.37 Sus investigaciones planteaban un compromiso
con la investigacion histérica cuya metodologia se basaba en los
postulados de Dilthey y de Ortega y Gasset.

No obstante, el grupo Hyperion no tiene identidad directa con la
llamada Generaciéon de Medio Siglo, pues fue resultado mas bien de
pesquisas académicas e individuales, en el terreno filoséfico. Su relaciéon
estriba en la contemporaneidad con los exponentes de la Generacién de
los cincuenta; cuando la facultad de Filosofia y Letras tenia su sede en
el antiglio y hermoso edificio de Mascarones y coincidian por la cafeteria
¥ los rincones de la vieja escuela, diversos jovenes que compartian ideas

brillantes y preocupaciones en comun.

3¢ Cfr, Carlos Monsiviis, Op. Cit., p, 1479
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En la época del presidente Lopez Mateos:

la Generacién de Medio Siglo, en particular, llegd a ejercer una influencia colectiva en
las aulas universitarias, mediante sus revistas, libros y articulos, en _mesas redondas,
conferencias y cafés; educaron ideolégicamente a la siguiente generacién intelectual, que no
tendria ya la vocacion de critcar, sino de destruir el viejo orden revohlucionario.38

I. VIII Los jovenes exponentes de la Generaciéon de Medio
Siglo.

Por tiltimo me gustaria mencionar, ademas de los escritores citados, a un
grupo que también se integra a esta importante generacioén. Me refiero a
figuras entonces eran muy jévenes, como Carlos Fuentes, Juan Garcia
Ponce, Juan Vicente Melo, José Emilio Pacheco, Inés Arredondo, Josefina
Vicens y Rosario Castellanos.

La produccién literaria mas significativa de estos escritores
durante los cincuenta fue la siguiente: Carlos Fuentes, La regiéon mds
transparente; Juan Garcia Ponce, La casa en la playa; Juan Vicente
Melo, La obediencia nocturna; Josefina Vicens, El libro vacio; Inés
Arredondo, Rio subterrdneo y, finalmente, una novela fundamental para
enteﬁder el universo de valores de la clase media de los cincuenta, Las
batallas en el desierto escrita por José Emilio Pacheco.

Me interesa de modo particular la figura de Rosario Castellanos,

no soélo por su condicién femenina, sino ademas porque sera a través de

7 Ibidem., p,1472.
38 Enrique Krauze, México Siglo XX. El sexenio de Lopez Mateos, México, Clio, 1999. T. V., p, 55.
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la seleccion de dos cuentos de la autora que desarrollaré, en parte, el
analisis de esta investigacion.

Pero, ¢cdmo se da a conocer Rosario Castellanos en el medio
literario?, ¢cOémo una mujer legitimé su obra en un circulo de
escritores?, ¢cuales tematicas se abordan en esta época?. Estas y otras
directrices se esclarecen en una entrevista que le hizo Emmanuel
Carballo a la escritora, en el afio de 1962.

Respecto a su generacion, la propia autora declaraba:

-Me di a conocer, con un grupo de jévenes mas o menos de mi misma edad, en la revista
América. Entre ellos figuraba Dolores Castro, con quien me unié una amistad muy intima y de
muchos anos Juntas cursamos desde el tercero de secundaria- hasta la profesional. En Filosofia
y Letras conocimos a Emilio Carballido, Sergio Magafia, Jaime Sabines -los dos somos de
Chiapas y nuestras familias se conocen desde que ambos éramos nifios-, Luisa Josefina
Hermandez y varios escritores hispancamericanos: Ernesto Cardenal, Ernesto Mejia Sanchez,
Otto-Ranl Gonzalez, Tito Monterroso y Carlos Illescas. Era un grupo coherente. Nos llevabamos
muy bien: tal vez porque no mezclabamos la vida privada con las cuestiones literarias.39

En la Generacion de Medio Siglo la participacion de las mujeres
es reducida y los nexos entre algunos miembros se desarrolla en la
adolescencia y juventud, de manera que podemos observar que es un
grupo de escritores jovenes, algunos llegados de provincia y otros
extranjeros.

Juan Rulfo en una entrevista que le hace Fernando Benitez en
1980, respecto a su generacion, dice lo siguiente:

Ya para entonces nos reuniamos en un café de Dolores, donde nacié la revista
América. Habia treinta gentes. Figuraban, entre otros, Pita Amor, Rosario Castellanos,
Margarita Michelena, Jesis R. Guerrero, Carballido y Magana que alli escribieron sus

** Emmanuel Carballo, “Rosario Castellanos. La histaria de sus libros contados por ella misma”, en, La
Cultura en México. Suplemento de Siempre!, Dir. José Pages Llergo. Niim. 44, 19 de diciembre de 1962,
V.p., p. IL
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primeras obras de teatro. En América publique dos o tres cuentos. “Talpa”, “La cuesta
de las comadres”. No recuerdo el otro, tengo muy mala memoria.+°

Es posible que esta generacidon no tuviera —al menos, en la época
de los cincuenta- bien definidos sus objetivos, ya que la mayoria de sus
exponentes eran muy joéovenes.

Retomando la entrevista que realizé Emmanuel Carballo, Rosario

Castellanos afirmaba lo siguiente:

-En aquellos afnos, el estilo y los propositos eran un tanto confusos. Reciprocamente nos
influiiamos a causa de lecturas mutuas, y, paralelamente, por admiraciones literarias
compartidas. Nuestras influencias provenian de los libros, nunca de los autores en persoma.
Efrén Hermandez fungia un tanto como maestro de todos nosotros: no desde el punto de vista
literario, si como la persona mayor y mas respetable, la que, ademas nos abridé generosamente las
puertas. Nunca saldamos con éi, como merecia, esta deuda de gratitud.4!

I.IX Rosario Castellanos, escritora incansable.

Rosario Castellanos comenzé su actividad literaria en la adolescencia;
reconoce que sus lecturas iniciales fueron de corte conservador, hasta
que un dia llegé a sus manos el poema Muerte sin fin, de José Gorostiza,
y en ese momento sufri6 una conmocion enorme, de la que no pudo
reponerse nunca, marcandola para siempre en el sendero poético.42
Como la escritora, sus condiscipulos también comenzaban por
esos anos a trazar sus inquietudes intelectuales, que sin imaginarselo
serian precedente para otros intelectuales de la segunda mitad del siglo

XX.

“° Fernando Benitez, “Soledad Insomne”, en, Cien Entrevistas. Per . Protagonistas de las artes, la
ciencia v el espectdculo en México. México, Grupo Azabache, 1992, 29?.p.. P 218,

Y Ibidem., p, 1l

42 Cfr, en, Ibidem., p, 11, V.
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La escritora es paradigma de una activa participacién femenina, en
el terreno intelectual y publico de los cincuenta. En 1948 la escritora
publica su primera obra titulada Apuntes para una declaraciéon de fe, su
aportacion literaria a la cultura de estos arfios no puede disociarse de la
Generacién de Medio siglo.

Rosario Castellanos nacié en Comitan, Chiapas en 1925; en el
afno de 1950, obtuvo el grado de Maestria en Filosofia , con su estudio
Sobre Cultura Femenina.

Fue maestra de Filosofia en la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, y levé cursos de estética y estilistica en la Universidad
Complutense de Madrid. A su regresé ejercid la docencia en distintas
preparatorias y universidades. Ocupé entre otros cargos publicos, la
direcciéon de informacién y prensa de la UNAM, la secretaria del Pen-
Club, y la embajada de Israel.

Publicé en poesia: El rescate del mundo, Dos poemas dramadaticos:
Salomé, Judith, Al pie de la letra, Materia memorable y La tierra de en
medio; sus novelas fueron: Balun Candn y Oficio de tinieblas; y entre sus
voluimenes de cuentos aparecen: Ciudad Real, Los convidados de agosto
y Album de familia.

Gand los premios literarios Chiapas, Xavier Villaurrutia, Sor

Juan Inés de ia Cruz y Carlos Trou; 43

43 Maria Sten, “Mujer que sabe latin", en, 100 Entrevistas personajes, protagonistas de las artes, la ciencia
y el espectaculo en México, México, Azabache Grupo, 1992. 291,p. p,42-43,
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Mujer apasionada, de una disciplina férrea, escritora prolifica,
nombrada por algunos pionera del feminismo, Rosario Castellanos, es
sin duda una piedra angular en la cultura contemporanea de México.
Murioé en Tel-Aviv, Israel, en 1974.

Respecto a la obra y vida de Castellanos, existen numerosos
estudios, un caudal de articulos periodisticos, es una figura rodeada de
anécdotas y recuerdos entrafnables. Sus contemporaneos intelectuales?4,
a través de homenajes y entrevistas, recapitulan con nostalgia el
quehacer académico y literario de la autora.

A pesar de que Rosario tenia tan sélo 49 arios al morir, fue una
creadora imparable, su produccion literaria fue continua. Se cuenta que
en su etapa diplomatica, como embajadora de Israel, expresaba una
actitud muy sobria y elegante ya que intelectualmente habia adquirido
una madurez que la perfilaba mas critica. En realidad se relatan tantos
pasajes de su vida, pero todos coinciden en resaltar su aportacién
analitica al campo literario, su cuestionamiento incansable al mundo
masculino y femenino.

La autora se preocupa por la situacién marginal de las mujeres,
pero también aport6 valiosos relatos sobre el mundo indigena.

A través de su nana Rufina, Rosario miré por primera vez el mundo indigena:
sus rituales, sus problemas. Entre su madre y la nana, con las formas de sumisién que
cada una representaba, inculcaron en la mente de la nifia lo que mas tarde se revelaria
a su conciencia como marginacién social: de clase, de raza y de sexo . Quiza la
marginacién de que ella misma fue objeto por parte de sus padres, por haber nacido

“ Emilio Carballido. Dolores Castro, Jaime Sabines, Oscar Bonifaz, Elena Urmnutia, Alaide Foppa,
Graciela Hierro, entre otros.
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mujer, posibilitd que muy pronto reconociera la explotaciéon de que eran victimas los
indigenas y se identificara con su opresién.+*>

En mi opinién, la genialidad de Castellanos en sus estudios sobre
el mundo indigena reside en que no interpreté maniqueamente los
hechos. No describié al indigena a partir de su condicién de victima, sino
que le dio un cariz humano, es decir, real.

Mientras que el tratamiento que dio al personaje femenino fue a
partir de una conciencia clara del papel pasivo que éste desempefiaba en
la cultura. Ella afirmaba: “la mujer mexicana ha aparecido como una
victima... que ha sido complice de su verdugo. Y es a partir de este sitio
de victima en que la mujer se coloca para el aniquilamiento, desde donde
tiene que empezar a hablarse de regeneracion. La mujer tiene que asurnir
su calidad de persona humana, tiene que respetarse a si misma, tiene
que amarse, porque no se puede dar a otro lo que uno no ha empezado
por darse a si mismo”.4¢

En la obra de Castellanos, existe una constante preocupacién por
devolver a sus personajes femeninos una naturaleza humana capaz de
alcanzar la libertad; en donde el respeto asi mismo es un factor muy
importante. Su postura trascendié el clisé feminista de la redencidn, en
su narrativa esboza cuadros de vida cotidiana: la sirvienta, el ama de

casa, la joven provinciana. Desde una ironia impresionante, sus historias

** Fernando Martinez Ramirez, “Rosario Castellanos”. En, Rosario Castellanos. HHomenafe Nacional,
México., Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1995, 54,p.
(Libro 3, Homenajes nacionales) p, 5.
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no son mera descripcion de situaciones aisladas, en ellas deja ver su
enfado, su critica al mundo patriarcal.

Si bien estaba al tanto de los movimientos de liberacion femenina,
en otros paises, esgrimia una posicién individual de juicio contra la
esfera de valores en que se encontraba inmersa. Reconocia las
aportaciones de otras mujeres intelectuales, pero siempre defendié sus
propias perspectivas de analisis. En 1972, declaraba lo siguiente:

Siempre me han interesado muy vivamente. Desde los ensayos de Virginia Woolf
y de Simone de Beauvoir, hasta los mas recientes de Betty Friedan y Germaine Greef,
me parecen todos muy importantes por la luz que arrojan sobre el problema, por el
analisis de los hechos, y por el rigor con el que destruyen una serie de tabues
importantes.

En lo que ya es dificil estar de acuerdo es en las soluciones que proponen. Lo
tinico que suelen mostrar es que se continuan poniendo en juego los mismos
elementos, sélo que con un signo contrario. Es decir, en vez de abnegacién: agresividad;
en vez de apariencia femenina, descuido de la apariencia; en vez de fecundidad,
negaciénn a ser madres. Es aqui donde encuentro que los movimientos de liberacién
femenina caen en un callejon sin salida.47

Castellanos fue partidaria de que la mujer se descubriese a si
misma, antes de combatir contra los derechos que detentaba el circulo
masculino. Para ella la via de acceder a otro modo de ser humano residia
en la capacidad primigenia del autoanalisis, la idea era que a través de la
inteligencia racional las mujeres pelearan una posicion honesta y digna.

La palabra escrita, pensaba la escritora, era un espejo de
reconocimiento para las mujeres. En Mujer que sabe latin, puso de
manifiesto que con la escritura se pretende obtener una identidad

cultural. En sus paginas escribe: “Yo misma quiero verme representada

“¢ Dolores Cordero, “Rosario Castellanos: La mujer mexicana complice de su verdugo™, en, Revista de
revistas. Revista semanal publicada por Excelsior. Dir, Vicente Lefiero, Nam. 22, 1 de noviembre de 1972.
, 26,
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para conocerme, para reconocerme. ¢Pero como me illamo?, ¢A quién me
parezco?, ¢De quién me distingo?. Con la pluma en la mano inicio una
busqueda que ha tenido sus treguas en la medida que ha tenido sus
hallazgos, pero que todavia no termina”.8

Considero que este ensayo forma parte de un pensamiento mas
maduro que encierra diversas estampas de mujeres europeas y
latinoamericanas que aportaron valiosas reflexiones sobre la opresion
cultural.

Pero no sélo los temas de la mujer y los indigenas fueron objeto de
su pasion, €l teatro y la poesia fueron otras facetas de interés, a través
del universo poético expresé con mayor libertad sus intimidades,
inquietudes y miedos.

Pese a las multiples entrevistas que concedié y en las que le
preguntaron reiteradamente si la poesia era reflejo de su propia vida, de
su experiencia dolorosa, ella se encargd de enfatizar que su poesia
tocaba elementos humanos, que de ninguna manera tenian que ver con
lugares comunes o confesionales.

Su compromiso con la escritura fue abordado con mucha seriedad,
honesta consigo misma, en todo caso supo sublimar sus experiencias
personales en creacion desmedida. Su narrativa es una especie de canal

que nos lleva a explicaciones contundentes.

47 Ibidem.. p, 27.
% Rosario Castellancs, Miger que sabe lati, México. SEP-sctentas, 1973, 213, p., p, 196
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Con su muerte su legado no se interrumpe, se pondera, se hace

cada dia mas proximo, mas certero. Un segmento ineludible en la

literatura mexicana.




SEGUNDO CAPITULO.

La mujer entre continuidad y ruptura.

A la mujer le fueron asignados
poderes ligados al gobierno de la casa,
la crianza de los hijos, el cuidado y

la preocupacién por lo concreto,

por el detalle.

Julia Varela. Nacimiento de la mujer burguesa.

La literatura ha sido compariera de la historia desde tiempos
inmemoriales, una herramienta alterna indispensable, sobre todo para
los estudiosos de periodos contemporaneos. No es sélo un baluarte para
la reconstruccion de temas con perspectivas de corta duracién, sino
también una vasta fuente que permite a los historiadores rastrear los
valores, usos y costumbres de casi cualquier periodo que se investigue.

Es desde esta perspectiva que he seleccionado “El viudo Roman”y
“ Cabecita Blanca”, ambos relatos contienen elementos valorativos de la
época y, en mi opinién, reflejan con claridad la estructura social de
aquellos afios, el modelo cultural de las mujeres insertas en la capa

media de los cincuenta.



II.I “El viudo Roman”. El poder masculino como
simbolo omnipotente o la mujer sumisa como wvalor de
continuidad.

En “El viudo Roman”, el protagonista masculino es un hombre
maduro, desventurado por los prejuicios de su época [se puede inferir
que la historia se desarrolla en la década de los cuarenta?’?, aunque la
autora publica este cuento, en 1968, como parte de un compendio de
historias amparadas bajo el titulo: Los Convidados de Agosto].

Los otros protagonistas que componen €l relato, son: Romelia,
don Evaristo y Castula. Como personajes secundarios aparecen, Rafael
(padre de Romelia), Ermestina (madre), Hermanas de Romelia, Estela
(primera esposa de Roman) y Rafael (hermano de Rormelia)

El relato cuenta las desventuras y venganzas del viudo Roman
motivadas de su experiencia conyugal, en una primera etapa de su vida:
el personaje tolera a una esposa nostalgica de un amor secreto, que
debido a la tristeza y la mala salud, muere rapidamente dejandolo viudo.

La historia parece un cuadro clinico de corte psicolégico, todos y
cada uno de los personajes presentan actitudes patolégicas, inmersas en
un contexto social plagado de prejuicios morales.

Por un lado, don Roman pertenece a una clase econdmica
acomodada, duefio de fincas en tierras del Sureste (Chiapas), vive

enclaustrado. En su juventud se gradué en medicina, pero nunca ejercié
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la profesion, sino hasta después de mucho tiempo, su soberbia y
enorme resentimiento lo llevan a vivir una infelicidad innecesaria, pero
exaltada al extremno.

Para desgracia de Romadn, Estela —su primer esposa- no llega
virgen al matrimonio. Tal situacién rompe con los tabues de la época;
colocando a Roman en una crisis terrible, en la cual se siente obligado a
resanar no sus propios actos, sino aquellos que han roto con los
parametros de la honra y el prestigio social.

Recordemos que la condicién de virginidad pertenece a una
tradicién cultural ejercida desde modelos de control patriarcal:
médicamente la virginidad esta ligada a la integridad fisica del ser
humano que no ha tenido relaciones sexuales, historica y socialmente, la
condicion virginal se incrusta en una serie de mitologias y preceptos

morales y religiosos.

Por ejemplo, segun los hindudes, la virginidad es la unién con las fuerzas
césmicas, para los grecorromanos, es el servicio de Dios, la adivinacién, la accién de los
favores divinos y la prosperidad sobre la tribu o el pueblo.

El Antiguo Testamento impone la virginidad antes del matrimonio, pero no lo

considera tan superior como la fecundidad materna. Para el Nuevo Testamento si hay
una mayor exaltacion de la virginidad: Maria es Virgen.%®

El mito de la virginidad surge desde la antigQiedad clasica, es pues,
una herencia presente hasta nuestros dias. “El viudo Roman” es
portador inconsciente de una tradicion milenaria, la hostilidad hacia la

mujer que olvida su virginidad en algin paraje clandestino, se funda en

“? Si bien la temporalidad , de este cuento, no se cenira en la década de los cincuenta, representa un
antecedente inmediato para entender miis de cerca ciertos valores morales .
% Las Religiones .Dir. Jean Chevalier. Trad. José Miguel Yurrita. Espaila, Mensajero, 567, p., p,478.
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la idea que los griegos esbozan de la mujer virtuosa que no debe
desplegar un gran interés por el sexo, pues de lo contrario podria ser
llevada al adulterio.5?

La virginidad remonta su ser no sélo a la Grecia clasica, sino a la
eclesiologia catdlica contemporanea, que promueve la imagen de la virgen
como el modelo perfecto de la iglesia y de toda alma fiel. La virginidad
nace del emblema mariano, aunque desde la antigiedad se difunden
mitos sobre embarazos milagrosos. Sin embargo, a partir de Maria se
reviste a la humanidad femenina de una obediencia asexuada, de una
impecabilidad en la conducta publica. La virginidad se vuelve un dogma
cristiano.

{Para el siglo X]... La iglesia habia triunfado no hacia mucho tiempo en todo el
mundo conocido. La lucha cristiana se concentraba ahora en el enemigo interior y la
concupiscencia, tal como Agustin la habia definido, era la raiz del pecado y una de sus
principales manifestaciones era el placer. Virginidad y martirio eran ideas
complementarias y la sujecion fisica del cuerpo a los dolores y pruebas de la disciplina
ascética era una parte integral de la santidad.52

El dolor y el sacrificio son condiciones indispensables para
mantenerse virgen. Retener la virginidad implica gozar el sacrificio en
detrimento del placer sexual. Sin duda la riqueza de la virginidad en las
mujeres tiene que ver con los valores martiriolégicos que establece la
Iglesia.

Por lo que es congruente la actitud de don Roman, en términos

sociales, pues la carencia de virginidad en las esposas recién casadas,

3! Sara. B Pémeroy, Diosas. rameras, esposas y esclavas. Mujeres en la antigiledad cldsica. Trad. Ricardo
Lezcano Escudero. Madrid, Espafia, Akal, 279, p., p, 64.
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implicaba una enorme verglienza, un agravio contra el esposo, una falta
de honra y un secreto inconfesable.

Durante toda la primera mitad del siglo XX, perder la pureza
virginal antes del matrimonio, era toda una transgresion por parte de las
mujeres. No es hasta la década de 1950, que la sociedad comienza a
gestar semillas nuevas, la juventud comienza a mostrar mas rebeldia;
hay un enlace con lo que esta pasando alrededor del mundo, los modelos
norteamericanos se admiran desaforadamente, la moral conservadora
comienza a sufrir fisuras.

Sin embargo, en “El viudo Roman”® no es una cuestiéon de caracter
religioso el motivo de vergiienza que sufre el protagonista, por lo menos
conscientemente, el personaje se manifiesta escéptico hacia la
religiosidad. Sus sentimientos de dolor ni siquiera tienen que ver, me
atrevo a juzgar, con la falta de virginidad de su primera esposa, sino con
el peso que implica la falta de honor varonil y narcisista.

El conflicto parece residir en: ¢como un hombre de clase pudiente
puede ser burlado?, ¢cémo un hombre puede ser desquerido por una
mujer?. El mismo personaje confiesa, al padre Evaristo, hay virginidades
de segunda, de tercera, de enésima mano. Y en mi profesién hay quienes

se especializan en reparaciones de estropicios.53

32 Marina Warner, 7 sola entre las mujeres. Los mitos y cultos de la virgen Maria. Espaia, Taurus, 1999.
400.p., 115.

%3 Rosario Castellanos,” El v iudo Romdn*, en, Obras I Narrativa. Comp, Eduardo Mejfa. México, Fondo
de Cultura Econdémica, 1996. 982, p. p, 830
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Al inicio de este cuento, que bien podria ser una novela corta, las
motivaciones del personaje central no son muy claras, aunque a lo largo
de la trama se encaminan como tendientes a restablecer la moral
guebrantada.

En esta historia, las mujeres parecen sujetas a la necesidad de
honorabilidad del personaje central, son mujeres instrumento de castigo
y consuelo.

Los personajes femeninos padecen una profunda soledad y son
parte de una vida rutinaria colmada de insatisfacciones. Son mujeres
que pertenecen al ambito privado, a la casa, ni siquiera su deseo y su ser
dependen de ellas, sino de los hombres que las cercan, las ignoran, pero
también las usufructtian.

Castula, por ejemplo, nana del viudo Roman, trabajadora
infatigable, coronada, por su servicio incondicional, como ama de llaves
del patrén, jamas tiene opinién propia; de todas las mujeres de la
historia, ella menos que nadie -por su situacion laboral- tiene derecho a
asumir su voz.

-Dofia Castula levantd los hombros, desconcertada. Nunca se le habia ocurrido
que el clima fuera cuestién de gustos y mucho menos de los de ella.5*

dComo se atreveria Castula a verter una opinién sobre un gusto

propio, si toda su vida se habia entregado al silencio y al servicio?.

54 Ibidem, p, 769.
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Castula, mujer indigena, sin infancia, trabajadora desde temprana edad,
abandonada y burlada, por el que fuera su tinico y olvidado amor.

Para este personaje, el coraje es soterrado a los confines de la tarea
domeéstica, utilizado solamente para afanarse en el trabajo y en el
esmero de los rincones limpios de una casa ajena.

En un pasaje, para responder a don Carlos Roman, que ella ya no
puede sentir rencor por su desgraciado pasado, le dice lo siguiente:

-Patrén yo soy mujer. Esas cuestiones de venganza les tocan a los hombres- No
a mi. 55

Es decir, Castula encarna la obediencia absoluta, la supresién de
sentimientos tales como la anioranza, €l coraje o la rebeldia. Ella es un
ser femenino que aprendié a jerarquizar primero la obediencia frente a
otros valores. Es una mujer madura, protagonista de una época de
marcadas desigualdades, raciales y econdémicas. Dificilmente, pues,
podria haber sido distinta su historia.

Como dice Marina Fe:

Todavia hoy puede parecer una provocacién hablar de la mujer [tienen razén] la
irrupcién de la mujer en el mundo del pensamiento y la “cultura”, es decir, en el mundo
de los hombres, implica, si no una ruptura, si un cuestionamiento del orden, de la
realidad patriarcal.5e

A lo largo de este relato, uno puede descubrir, a través de los
personajes femeninos, que sus labores se encuentran en innumerables

procesos de contencién de sus capacidades, porque para una sociedad

35 Ibidem., p. 771.
56 Marina Fe, “La mujer, 1a literatura y el deseo™, en, Fem, Publicacién trimestral. Vol, I1I. Nim. 20 Enero-
octubre, 1979. p, 69,
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patriarcal, la logica indica que la mujer debe centrar su atencién dentro
de casa, organizando las formas de vida de los otros.

Hay un fragmento del Viudo Roman, en el que don Evaristo
recomienda buscar una mujer para contraer nuevas nupcias; asi, el
sacerdote arma una lista de mujeres “casaderas”. Castellanos deja ver
mediante tal fragmento el imaginario que se tenia de las mujeres.

La primera mujer que menciona el parroco es Arnalia por abnegada, paciente,
dulce y alegre. La segunda, Soledad Armendariz, tiene como cualidades la belleza fisica,
la juventud y la modestia. La tercera, Leonila Rovelo, presenta tres virtudes: dinero,
prestigio ¥ salud. La cuarta mujer propuesta es Elvira Figueroa, fémina de cualidades
mualtiples como el gusto y el talento de la cocina, asi como el buen desemperfio de
menesteres tales como el pirograbado, la pintura y la ejecucién de piezas al piano,
mujer de buena memoria, la primera mujer gue presenta caracteristicas
correspondientes a un orden mas intelectual. No obstante, tiene un pequeno defecto: su
prominente bigote.57

La construccién femenina que los personajes masculinos recrean
aqui, permite ver los valores de una sociedad conservadora.

Si la mujer desarrollaba su intelecto tenia la desdicha de la
fealdad, aunque habria que preguntarse bajo que canones, si tenia la
gracia de la belleza no podia ser inteligente, €l don externo de la belleza
ademas no podia disociarse de la modestia y la abnegacién.

En realidad, la mujer en el sector medio y alto, era un valor de lujo
y de ornamento.

...es decir, se trataba de una formacién y mejoramiento un tanto aristocraticos
que excluian las actividades utilitarias. En otras palabras, la cultura era adorno de la
mujer, como ella era a su vez, gala y omamento del hombre_ 53

En el relato de “El viudo Roman”, las mujeres estan condenadas al

fracaso; don Evaristo acaba su listado de mujeres casaderas, con un

57 Vid, Rosario Castellanos, Op. Cit.,, p, 792-795.
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cuadro crucial para la historia: las hermanas Dorantes, de entre las
cuales, sera elegida Romelia como protagonista de la trama.

Romelia, la coqueta, la mas consciente de su belleza, quiza, la
mujer que nacié con buena estrella porque pronto sera esposada por don
Carlos Roman. Tuvo la suerte de ser hermana de Rafel, amante de
Estela.

La muerte no soélo le arrebaté a su hermano Rafael que fue, el mas rendido de
sus adoradores (0 por lo menos el que le proporcionaba sorpresas mas agradable,
diversiones mas variadas, paseos mas audaces)...5°

Romelia es elegida para concretar un desenlace absurdo, oscuro y
escandaloso. Es instrumento de un juego de perversiones y culpas
morales, pero también es victima de su propia frivolidad, de su interés
por el poder econémico y social de don Roman, es victima -en todo caso-
de las presiones morales de una sociedad profundamente limitada; una
sociedad que exigia la realizacion femenina a través del matrimonio, la
casa, los hijos ¥y una serie de comodidades a cambio de una abnegacién
total.

El armazdon de la mujer en esta época, desde mi punto de vista,
corresponde a las necesidades sociales producidas en funciéon de una
cerrazén y un nacionalismo escalofriantes.

JdQué otra cosa puede esperarse de las mujeres cuya naturaleza es débil,
hipécrita y cobarde? Pero mientras haya un hombre ese hombre dara la cara por ellas
para pagar lo que sea necesario.®°

3% Maria Rosa Fiscal, La imagen de la Mujer en la Narrativa de Rosario Castellanos. México, Universidad
Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Filologicas, 1980. 123, p., p,76.

*? Rosario Castellanos. Op, Cit. p, 799.

 Ibidem. p, 820.
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La cita anterior corresponde a un dialogo entre el padre de
Romelia y Carlos Roman, durante el desenlace de la historia, en que
Romelia es devuelta, como si fuese un producto comercial de mala
calidad. Don Rafael intenta defender la fragilidad y la verglienza de la
hija que fue ridiculizada ante el pueblo y la familia, pero lo unico que
logra es una defensa peyorativa de su hija.

Es decir, no podemos hablar de una cultura propia e individual por
parte de las muyjeres; la mujer en estos tiempos estd enraizada a la
descalificacion y a la ambivalencia del poder protector del hombre.

En 1950 en su tesis de maestria en filosofia titulada Sobre Cultura
Femenina, Rosario Castellanos diserta sobre el fenémeno del ser mujer;
en mi opinién, no desde una critica feminista, sino mas bien académica,

Castellanos, revisa fundamentalmente el pensamiento de tres
filésofos: Schopenhauer, Weininger y Simmel, llegando a la conclusion de
qgque la cultura femenina es una concepcién masculina, donde la mujer
realmente no tiene una voz propia, y en todo caso, aquellas mujeres que
han sobresalido en la historia lo han hecho a partir de una postura de

hombre.

...para Castellanos las mujeres no han creado cultura porque se inmortalizan a
través de sus hijos. Aquellas que se han introducido al mundo de la cultura lo han
hecho por la maternidad fallida. Sobre todo en los 1itimos tiempos que se ha
desvalorizado esta funcién. De alli que las mujeres busquen la “copia de lo masculino”
en su via de trascendencia.s!

¢ Graciela Hierro, “'La tesis de Rosario Castellanos”, en, Fem. Trimestral. V III. Nim. 10, enero-octutre,
1979.63-66, p., p. 65.
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Para la autora, el modelo de mujeres intelectuales es copia de
esquemas masculinos, o lo que es lo mismo, las mujeres abnegadas de
su época no tienen una estructura mental propia.

En mi opinidn, las mujeres se enfrascan en una batalla larga con
los hombres, por que son ellos quienes detentan el poder politico,
econdmico e intelectual; empero, se ligan a los hombres no sélo en la
Iucha por el poder, sino también en la procreacién y ¢l servicio. En estos
términos la relacion hombre-mujer es dual y compleja, dificil de
conciliar.

Si la mujer sirve, sufre resentimiento; si la mujer consigue trabajar
en terrenos masculinos es rechazada o descalificada; si la mujer
procrea, permanece estatica.

De acuerdo con los personajes femeninos que la autora
reconstruye en “El Viudo Roman” , se recoge una denuncia por la poca
participacion de la mujer en el mundo de los hombres, aun cuando este
mundo sea un micromundo.

‘Este cuento permite descubrir los rumores y prejuicios de la época,
a partir de ciertos mecanismos femeninos; no sélo Roman da valor a la
apariencia, la misma Romelia busca un matrimonio que le dé seguridad
y prestigio.

En esta breve historia, poco importa el impulso amoroso. A lo largo
de la narracién se observa un desencanto por las situaciones amorosas,

que qQuiza tenga que ver con la postura de la autora.
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En una entrevista se le pregunté a Castellanos que pensaba del
amor, a lo que ella respondioé:

-El amor me parece importante como un fendmeno esencial de la naturaleza
humana, no como un estado de anime que pueda durar uno o mas minutos...62

Castellanos es una mujer que rompe con estructuras tradicionales,
cuestiona el episodio amoroso, como una situacién efimera y, en todo
caso, ficticia. El amor, para la autora, expone la caida, lo doloroso, el
unico baluarte del desamor, en todo caso, es la expresion creativa.

La autora coloca en cada uno de sus personajes “la ilusién de la
alteridad”: que Romelia le regrese a Roman la justicia, que Roman le
conceda a Romelia el prestigio, que Castula ofrende su incondicionalidad
al nifio Roman. Castellanos tiende el puente del vacio hacia el otro,
siempre el otro, el otro que repara honor, felicidad y suenos. El otro que
queremos ser, para huir de nosotros mismos.

El relato termina de forma violenta, el absurdo se torna una
atmodsfera permanente que persigue a todos los personajes; y la vida
pueblerina transcurre bajo las contingencias de una época
profundamente moral. En un espacio que tiene raices en el campo, y no
concede permiso a las manifestaciones espontaneas y mucho menos
irreverentes, a diferencia de la urbe en que las “buenas costumbres” se

relajan.
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ILII MUJERES QUE BORDARON SUENOS

Como sefialo en el capitulo anterior, entre 1940 y 1950, el sector de
mujeres vinculadas a la vida cultural era escaso. No obstante, se
presentan situaciones aisladas y ejemplares.

Rosario Castellanos, Dolores Castro, Ninfa Santos, Margarita
Michelena, Elena Urrutia, Josefina Vicens®3, participaron activamente
en la vida publica del pais, sobre todo, durante la década de los
cincuenta.

Si bien dedicé su vida a la creacién literaria, Rosario Castellanos
también ocupd cargos publicos, tales como: la Direccion de Informacién y
Prensa de la UNAM, la Secretaria del Pen-Club y la Embajada de México
en Israel. Fue una intelectual en cuyo que no abandoné su compromiso

por la critica social; desde su quehacer académico, publico y narrativo.

52 Emmuanuel Carballo, Op. Cit. p, [V.

* Dolores Castro, fue contemporinea y entraiiable amiga de R. Castellanos, se dedic6 también a 1a escritur.
Ninfa Santos, amiga también de Castellanos y de otros escritores de 1a llamada Generacion de Medio Siglo,
fue esposa de Ermilo Abreu Gomez; a partir de 1953 entr6 a trabajar como auxiliar en la delegacion de
Meéxico ¢n la OEA y a partir de 1958 ocupd el cargo de viceconsul. Margarita Michelena se avoco al
campo de las letras, mientras que Elena Urrutia fue otra mujer que le 1006 vivir su niflez y juventud en la
época de Lazaro Cardenas, Manuel Avila Camacho y Miguel Alemin, de profesion psicologa, se dedicod
ahemativamente a trabajar en cortometrajes, posteriormente realizé una maestria sobre Civilizacion y
literatura francesas, incursioné formalmente al mundo de las letras, tuvo espacios radiofémicos en Radio
Universidad. fue también directora del Museo Universitario del Chopo, asf como fundadora de la revista
Fem. Josefina Vecens durante los periodos presidenciales de Cardenas, Avila Camacho y Aleman obtuvo
diversos cargos publicos, s¢ encargo de cuestiones de organizacion de las mujeres campesinas, hizo
proselitismo a favor del voto femenino e incursiond brevemente en el dambito literario; publicd s6lo dos
libros: £l libro vacio(1958) y Los anos falsos (1982). Vid Francisco Blanco Figueroa. Mujeres mexicanas
del siglo XX. La otra revolucién. México, Edicol, Universidad Auténoma Metropolitana, Instituto
Politécnico Nacional, Universidad Nacional Auténoma de México, Universidad Auténoma det Estado de
Morelos, Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, Universidad Auténoma del Estado de México,
Universidad Auténoma de Ciudad Judrez, 2001. 3 T. Y Muyjeres latinoamericanas del siglo XX. Historiay
cultura. México, Universidad Autonoma Metropolitana-Unidad Iztapalapa, 1998. T. 1.
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Nahum Megged, escribié que Rosario supo reirse de los conceptos
romanticos sobre la naturaleza y el hombre, ambos en pugna constante.
Sobre la bestia buena y el ser humano que destruye, y la eterna
sensacion...de ser otro que nosotros mismos.%*

Rosario Castellanos mantuvo una vision inteligente e irénica de la
realidad femenina, pienso que como resultado de su historia personal,
asi como del momento histérico que vivid, logrdé amalgamar en su poesia
y prosa una concepcion distinta de las mujeres.

A pesar de la marginacion cultural que en México sufrieron las
mujeres a partir de la primera mitad del siglo XX, hubo casos femeninos
que simbolizaron ejemplos dignos de historiarse y que influyeron en los
procesos de la década de los cincuenta.

El fendmeno de las mujeres artistas, lideres sociales o
simplemente transgresoras del orden establecido, se remonta a siglos
atras. Los casos de mujeres excepcionales se dan en la Grecia Clasica, la
Francia revolucionaria o la América Colonial, es decir, en tiempo y

espacios diferentes.

San Pableo y Aristételes condenaron a la mujer al silencio, Napoleén y Mussolini a la
xnfenmdad g_pod.namos garantizar que desde entonces y a despecho de la torpeza, falta de
ir icia e imposibilidad rectora de que se le acusa, la mujer se ha empenado en conquistar
unespamotantoenlasancscon:oenlaemuxra, en la economia, la eduy ién y el ej icio del
poder? Saltando stglos, nacionalidades, ocupaciones y aberraciones podriamos elaborar una lista
compacta de mujeres que han fundado su espacios, en la escritura, entendiendo por ésta, la
invencién de universos y estructuras linglisticas que deben reconocérseles como propios: Safo,
Santa Teresa, Sor Juana, George Sand, Madame de Sta€l, las hermanas Brontg (Charlotte y
Emily}, las hermanas Ocampo {Silvina y Victoria), Virginia Woolf, Emily Dickinson, Catherine
Manfield, Teresa de la Parra, Gabriela Mistral, Lidia Cabrera, Juana de Ibarbourou, las dos
Marguerite (Yourcenar y Duras), Flora Tristan, Anais Nin, Simone de Beauvoir |...], Marta Brunet,

% Nahum Megged. “Entre soledad y bisqueda de didlogo™. En, Los Universitarios, publicacion quincenal.
Nam, 31, 15-31, agosto de 1974. 8, p.,, p, 4
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Maria Luisa Bombal, Alfonsina Storni, Clarice Lispector, Silvia Plath, Eunice Odio, Cristina Peri
Rosi, Elena Poniatowska, Rosario Ferré, Fina Garcia Marruz, Dulce Maria Loynaz, Berta
Singermannn, Marta Traba, Lucia Guerra, Isabel Allende, Antonia Palacios, Elisa Lerner, Laura
Antillano, Ana Teresa Torres [...], Alicia Alonso y Rigoberta Menchu, que entre otras, levantaron
y/o levantan como casa de caracol, sus univocos cuartos propios, errantes algunos aundue
siempre a la caza de un lenguaje y un pluriverso como lugar para la permanencia y la
trascendencia.es

En México, el proceso personal vivido por algunas mujeres, a
partir del siglo XX, contribuyé al reacomodo que sufrieron las mujeres en
los cincuenta

Existieron algunas mujeres importantes dentro la cultura nacional,
de los 20, 30 y 40, como Nellie Campobello, Maria Izquierdo, Olga Costa,
Pita Amor, Nahui Ollin, Frida Kahlo, Lupe Marin, Maria AsunsoloSs,

Eulalia Guzman, Carmen Jaimes y Antonieta Rivas Mercado$?, entre

%5 Velia Bosch. Cuarto propio-Casa de caracol. En, Mujeres latinoamericanas del siglo XX. Historiay
cultura. México. Universidad Auténoma Metropolitana-Unidad Xochimilco, 1998. T. 1., p, 15.

# Nellic Campobello fue bailarina, coredgrafi. maestra de ballet, publicé en 1940 Ritmos indigenas en
Meéxico. Maria lzquierdo. en la década de los veinte, estudio en la Escuela de Pintura y Escultura de San
Carlos. pintd autorretratos, naturalezas muertas, campesinos y diversas imdgenes ricas en color. Estuvo
casada con Candido Posadas, en 1929 se divorcio y durante algunos afios mantuvo una relacién amorosa
con el pintor Rutino Tamayo. Olga Costa, de origen aleman, en 1925 toma su residencia en la ciudad de
México en donde estudid pintura, en 1950 formé parte del Salén de la Plastica Mexicana y del Frente
Nacional de Artes Plasticas. Pita Amor trabajé un tiempo en cine y teatro. fe una mujer de belleza
extraordinaria, a partir de los aflos cuarenta incursiona en el campo poético. Publicd Yo soy mi casa (1946),
Puerta obstinada (1955), entre otras obras. Carmén Mondragén , mejor conocida como Nahui Ollin, nacié
en 1893; fuc mujer torbellino, rebelde y de 0jos inmensos color verde, contrajo nupcias en 1913 con el
pintor Manuel Rodriguez [Lozano de quiense divorcié en 1921, En 1922 forma parte de la vida del Dr. Ad,
Nahui pinto. escribio, amo desaforadamente, transgredio todas las convenciones morales de su époci.
Murid en 1978, abandonada con la salvedad de 1a compaiia de numerosos gatos. De la pintora Frida Kahlo
mucho se ha escrito y dicho, a partir de 1980 incluso surgi6 una tendencia mercantil en el teareno de la
plastica llamda ‘fridomania’ . Su imagen hoy circula, por el mundo, grabada en diversas postales. Lupe
Marin y Maria Asimsulo fueron modelos de algunos muralistas. Lupe fue esposa de Diego Rivera y afios
mas tarde lo seria del poeta Jorge Cuesta, mujer relacionada con el ambiente cultural de los veinte y los
cuarenta, formo parte de la mitologia femenina de entonces. Astinsolo mantuvo un térrido romance con
David Alfaro Siqueiros, tue una mujer muy ligada a las artes plasticas mexicanas y musa de escritares
como Ermilo Abreu Gémez, Alfredo Cardona Peiia y Rodolfo Usigli.

1.a vida de todas estas mujeres es materia de un estudio particularizado y exhaustivo, sugiero que a
modo de consulta general, se confroten las siguientes fuentes. Cfir Adriana Malvido, Nakui Olin. La mujer
del Sol , México. Diana, 1998. 295, p. Elena Poniatowska, Las siete cabritas, México, Era, 2000. 177,p. y
Fabienne Bradu, Darmnas de corazén, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1996. 286, p.

67 Merece especial atencion la figura de Antonieta Rivas Mercado, porque contribuy6 a la formacion de
diversas obras culturales, durante la década de los veinte. Nacié en 1900, estudi6 idiomas, musica y
filosofia en Europa (1923-1925). Colabord en la revista Ulises, en el ailo de 1927; en 1929 participé en
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otras, que fueron muestra de un poder femenino distinto para la
primera mitad del siglo XX.

Estas mujeres estuvieron ligadas al ambiente politico y cultural de
los anos que iniciaron en 1920, relacionadas afectiva y emocionalmente a
hombres famosos y brillantes, mujeres privilegiadas —en cierto sentido-
por su condicion de companeras o acomparnantes de hombres dedicados
al arte, la literatura y la politica; crearon-por si mismas- estandartes
unicos y memorables.

Son mujeres que tuvieron el mérito de ir a contracorriente,
expresando otras formas de vida, al romper importantes valores
tradicionales: el matrimonio, la rigidez moral, la abnegacion.

El papel historico de estas mujeres, en mi opinién, es la ruptura
que hicieron de la imagen provinciana-conservadora de la mujer; en este
sentido, fueron mujeres modernas para su época.

En la década de los anos treinta la ciudad de México sufria un
control social mayor al que se mantuvo en los cincuenta, la poblacién era
mucho mas conservadora y nacionalista:

Luis Cardoza y Aragén recuerda que en 1936 la ciudad de México podia
resumirse en estos cuantos datos: los taxis cobraban “a tostéon la dejada”; los hombres
usaban sombrero; hasta la presidencia de Lazaro Cardenas, a los comunistas los
mandaban de veraneo a las Islas Marias con los reos de fuero conman; las chicas tenian
que ser virgenes al casarse y saber cantar el corrido de Benjamin Argumedo y las
canciones de Guty Cardenas y Gonzalo Curiel. En esa época —escribe el poeta- tuvieron

Contemporaneos como traductara. fue cofundadora y parocinadora de 1a Compailia de Tearo Ulises.
Financié 1a publicacion de los libros Dama de corazones, de Javier Villaurrutia; Novela como rnube, de
Gilberto Owen y Los hombres que disperso la dara, de Andrés Henestrosa . Participo en el patronato de la
Orquesua Sinfonica Nacional, bajo la batuta de Carlos Chavez. Colabord con José Vasconcelos en la
campana presidencial de 1929, en Estados Unidos entablé una valiosa amistad con Federico Garcia Lorca

Se suicidé el 11 de febrero de 1931, en la catedral de Notre Dame, en Paris. Cfr. Fabierme Bradu,
Antonieta, México. Fondo de Cultura Econdmica, 1993. 245, p.
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talento Cantinflas, Agustin Lara, Gabriel Figueroa, Gabilondo Soler, Emesto Garcia
Cabral, el Indio Fernandez y Armillita.” Y para redondear el ambiente cultural, afiade:
“Los pintores retrataban a Maria Asunsolo.”s8

Para que en 1950 sucedan cambios vertiginosos en el pais, entre
ellos la semilla de una liberaciéon femenina, muchas mujeres tuvieron
que conformarse con vivir en opresion; mas, la participacién de unas
cuantas mujeres en la vida cultural, de los 20, 30 y 40, proporcion6é un
referente distinto.

Una gran cantidad de poblacion femenina de la primera mitad del
siglo XX, estuvo limitada a espacios cerrados, ocupada en tareas
domeésticas: limpiar, cocinar, escuchar, callar. No importdé en condicién
de qué, podia ser esposa, hija, hermana o empleada.

El que algunas mujeres tomen por asalto el campo de las letras — y
de otros horizontes, como el magisterio, derecho, medicina, odontologia,
etcétera- es todo un triunfo, pues si las mujeres dificilmente eran

escuchadas, ser leidas era un reto aun mayor.

Son pocas las mujeres a través de nuestra historia, que han podido ser
escuchadas ((o leidas) a través del aparato literario de cualquier tiempo o lugar. Estos
aparatos han sido casi siempre manejados por hombres y, mas especificamente, por

hombres de la clase dominante...5?

Considero, que el camino —aunque dificil-estaba allanado, para las
escritoras que formaron parte de la Generacién de Medio Siglo, Ya
existian, pues, antecedentes reivindicativos por parte de otras mujeres

de asumir modos distintos que la suscripcion a la esfera privada.

% Cft~ Fabienne Bradu, Dwnas de Corazon, México. Fondo de Cultura Econémica, 1996. 296,p., p, 75.
% Margaret Randall, “Aportes de la mujer a la literatura del siglo XX, en, Fem. V. VI. Ntm. 21., febrero-
marzo, 1982, 57-59, p., p, 57.
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IL.III “Cabecita blanca”. La mujer tradicional frente a

los cambios.

“Cabecita blanca”, segundo relato que analizaremos, se incluye en Album
de Familia. Me interesdé retomarlo porque a través de €l se puede
escuchar la voz de una mujer, frente a la ruptura de modelos, un papel
que tiene que ver con la conformacién de la familia mexicana en la
década de los cincuenta. La historia se desarrolla en la ciudad de México

La trama es sencilla: los recuerdos de una madre abnegada que ha
sacrificado todo en aras del bienestar de su marido, sus hijos y el hogar.

Los personagjes principales, son los siguientes: La senora Justina,
sus hijos, Luisito, Carmela y Lupe.

El relato inicia retrospectivamente, con los recuerdos de Cabecita
blanca , personificada por dofa Justina, hasta situarse? en su presente;
su viudez, su edad mayor, sus tres hijos, como patrimonio de toda una
vida de sacrificios. Esta mujer nos introduce a su vida rememorandonos
sus anos de juventud al lado de don Luis, su difunto marido. Entre
recuerdo y recuerdo nos muestra el relicario de las costumbres morales
de su época y los cimientos que formaron a la clase media de aquellos
afnos.

Cuando la sefora Justina era una muchacha se suponia que era tan inocente
que no podia ser dejada sola con un hombre sin que él se sintiera tentado a mostrarie

70
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las realidades de la vida, subiéndole las faldas o algo. La seriora Justina habia usado,
durante toda la época de su solteria y, sobre todo de su noviazgo, una especie de
refuerzo de manta gruesa que le permitia resistir cualquier ataque a su pureza hasta
que llegara el auxilio externo...?!

Si bien en el texto, la autora no maneja fechas concretas, se puede
suponer por ciertos datos que proporciona como el uso de la tele, la
decoracion, entre otras costumbres, que podemos situarnos en la década
de 1950; incluso la historia podria llegar a fines de la década de los
sesenta. Recordemos que a partir de 1950, la clase media comienza a
desarrollarse plenamente, las costumbres morales se relajan, la vida
urbana se torna mas activa y cosmopolita.

Cabecita blanca encarna una época que va en declive, pero que
aun se hace presente. Dona Justina es una mujer que vive ligada a la
sombra del marido, a sus infidelidades, a su neurosis y sus largas
ausencias. Sin embargo, estas situaciones amargas son toleradas por la
manutencién y la honra.

El matrimonio era la gran coronacion de la familia mexicana; no
importaba la dependencia pasiva al hogar y los hijos, si a cambio se
tenia el consuelo de ser la esposa legitima. Justina es la representacion
fiel de la muyjer casada; por un lado, guarda silencio en los momentos
que mutilan su autoridad; y por otro, manifiesta un profundo desencanto
hacia la personificaciéon masculina.

Justina, atiende sigilosa a los consejos de su hermana Eugenia:

"' Rosario Castellanos, “Cabecita Blanca”. en, Op. Cit., p, 866.
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Un marido en la casa es como un colchén en el suelo, no lo puedes pisar porque
no es propio: ni saltar porque es ancho. No te queda mas que ponerlo en su sitio. Y el
sitio del hornbre es su trabajo, la cantina o la casa chica’2

La cita es muy interesante porgue muestra que la mujer si
pudiera volcar su coraje, en un sentido simbélico —-si se quiere-, pisaria
al hombre, pero lamentablemente no le queda mas remedio que quedarse
en la sumisién, permitiéndole la infidelidad, la ebriedad y el abandono.

¢Cuadl es el sitio de la mujer?, ¢el sometimiento? , ¢ la renuncia a
la dignidad?. Aun en los cincuenta, la figura femenina esta
imposibilitada de tomar una actitud critica y rebelde ante su condicién
sometida.

Pesan sobre sus hombros {de la mujer]... siglos de prejuicios y nada la protege
contra las pretensiones del hombre que quiere encadenarla al quehacer domeéstico. Dice
el poeta francés Jacques Prevert: “Fui al mercado de las esclavas/ y te compré cadenas
pesadas cadenas/ para ti, mi amor.” Y la mujer encadenada, ya hecha a esas cadenas,
pasa de la tutela del padre a la tutela del esposo. Su tinica funcién y la justificacién de
su vida sigue siendo la maternidad...”?

Coincido con lo que sefiala Elena Poniatowska, en la cita anterior:
el encadenamiento de la mujer obedece a una formacién histérica; para
dofia Justina era natural respetar las ataduras que le imponia su
caracter de esposa, porque pertenecia a una tradicion conservadora, en
donde la critica era una salvedad inconcebible.

Si no cabia un autoanalisis, mucho menos se podia pensar en la
confrontacion directa con el sexo opuesto. No obstante, habia una

segunda via de control y reproche: la manipulacion.

2 Ibidem. p. 865.
* Elena Poniatowska."El mal mayor ;I.a mujer?”, en, Los Universitarios. Periédico quincenal. Num. 29,
15 de julio de 1974, 24. p. p,4
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Doria Justina se identifica con su hijo Luisito, mucho mas que con
sus hijas, ya que es un hijo que rompe con el arquetipo del padre
mujeriego e irritable, un hijo extremadamente apegado a la figura
materna, un hijo dulce, discretamente homosexual y pendiente de las
necesidades de la madre.

Luisito se rebela frontalmente contra el autoritarismo de don Juan
Carlos, fisicamente se ausenta de la casa familiar y, reaparece hasta el
dia en que el padre muere. Emprende el negocio de la decoracién, se
busca una pareja estable que se convierte en el amigo incondicional de
dona Justina y las hermanas.

No obstante, Luisito es capaz de poner limites a su santa madre; la
dulzura no la pelea con la firmeza; sin abandonar a su madre no le
permite nunca vivir con él. La relaciéon entre Cabecita blanca y este hijo
toma un cariz doble: €l le resuelve la falta de atenciones por parte del
marido v las hijas, a través de la incondicionalidad de su solteria y su
buen gusto; y ella, su madre, lo reconforta eligiéndolo como consentido,
ofrendandole exquisitos guisos y el confort de la paciencia y la
inigualable complicidad maternal

Con sus dos hijas la relacion es antagdnica: una se casa y tiene
hijos, finalmente se divorcia; la otra hija no se casa, su caracter se vuelve
terrible. De modo que no existe una identificaciéon entre madre e hijas.

Si bien Lupe, la hija soltera, permanece en la casa de doia

Justina, la relacién se torna hostil y conflictiva, carente de comunicacién
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y cordialidad. Esta hija lo ultimo que desea saber es como sera la vida
matrimonial, pero a diferencia del hermano, la autora la dibuja como un
personaje amargo, gris, sin mayores objetivos en la vida. Como si en el
fondo la falta de pareja fuera una desgracia en su vida.

Lupe es la eterna soltera que roddé su dulzura juvenil, en alguna
ilusién abandonada.

La siguiente cita, de Castellanos es elocuente en la descripcién del

personaje:

Lupe esta histérica, como era natural, porque nunca se habia casado. Como si
casarse fuera la vida perdurable. Pocas tenian la suerte de la sefiora Justina que se
encontré un hombre bueno y responsable. ¢No se rmiraba en el espejo de su hermana
que andaba siempre a la cuarta pregunta? Lupe, en carmnbio, podia echarse encima todo
lo que ganaba: ropa, perfumes, alhajas. Podia gastar en paseos y viajes o en repartir
limosna para los necesitados.74

Es decir, el personaje de Lupe rompe con la norma de la mujer que
se casa, pero cuya vida se vuelve una tragedia. En mi opinién, la propia
autora da cuenta, a través de la elecciéon de sus personajes, de los
valores propios de una sociedad conservadora, que si bien esta
rompiendo con esquemas tradicionales, el proceso de choque es
complejo. ¢ Por qué Lupe no pudo encarnar una mujer culta, una mujer
realizada inscrita en la solteria, acaso s6lo la condicién matrimonial es el
ideal de vida para una mujer?.

¢Acaso no se hace manifiesto, en el discurso narrativo, que romper
con el poder masculino, con el matrimonio, coloca a la mujer en una

situacién de desgracia?

74 Rosario Castellanos, “Cabecita Blanca ", en, Op. Cit. p, 874..
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Es decir, la propia Castellanos devela por momentos una carga
misdgina hacia sus propios personajes, el trazo del personaje de Lupe me
parece terrible, en el sentido de confinarla al fracaso por su condicién de
solteria endémica.

Por ejemplo, Carmen, la otra hija de dofia Justina, opta por el
divorcio y los amores fugaces; el propio Luisito, especie de mentor, se
escandaliza una vez que se entera de los “ires y venires amorosos” de la
hermana.

Carmen rompe con una realidad conservadora, quebranta la moral
de la madre y del padre, si ser mujer es dificil, ser divorciada es peor, ya
que era una caracteristica de desequilibrio absoluto.

La hermana de dona Justina, Eugenia, es un personaje que
aparece de forma breve: es soltera y solamente refuerza la idea de que el
matrimonio como suerio no lo alcanzan todas las mujeres, algunas —por
mas conservadoras que fueran- no soportaban las reglas del matrimonio.

Por un lado, en Cabecita blanca estan las mujeres que defienden
cruelmente su solteria; por otro, estan las mujeres confinadas al
silencio, las amantes, las otras, las que viven bajo el clandestinaje y la
rivalidad.

A este ultimo grupo pertenecia la secretaria de don Juan Carlos,
una mujer fantasma, sombra, comparnera en las buenas y en las malas.
La secretaria que se quedod con el jefe hasta los Gltimos momentos y que

visitaba la casa grande durante la convalescencia del serior.
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La doble moral de la década de los cincuenta, se impregna
nitidamente en el trazo de los personajes: dona Justina, aunque intuye
la infidelidad de su marido hasta el Gltimo instante, respeta el papel de
la secretaria. Esta ultima tampoco insintia nunca un comentario
desagradable, un guifnio de enfado, una mueca de descortesia.

Si las hijas de Cabecita blanca representan un lio para los valores
convencionales maternos, a la vez simbolizan la ruptura con el pasado y,
paradéjicamente, son portadoras de la doble moral vivida en casa.

Una hija desde su solteria y, la otra, desde su divorcio generan
cambios significativos para la época de la madre, una madre cargada de
reprobaciones y prejuicios.

Dorfia Justina habita un mundo fantasma, evade la realidad, tan
disimil de la suya, de sus tres hijos: un hijo homosexual, una hija
divorciada y con multiples relaciones y, Lupe, amarga, desolada, sumida
en un alcoholismo encubierto y malhumorado.

¢Qué representa una anciana en perpetua frustraciéon?, ¢qué nos
quiere decir Castellanos a través de sus historias, de las patologias o
formas de vida que traza para sus protagonistas?

Considero que los personajes mas jovenes de este relato simbolizan
la problematica de la clase media de entonces, todo ese horizonte de
vacio que comenzaba a padecer la juventud de 1950. Por un lado una

etapa de transformaciones, de quiebres con los viejos moldes, de
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disidencia contra el conservadurismo, y por otro, de dudas, de
insatisfacciones ante modelos novedosos y desconocidos.

En la década de los cincuenta los jévenes comienzan a vivir un
clima de diversidad, las opiniones de jévenes intelectuales y criticos son
difundidas en la radio, la television y los diarios mexicanos, se
experimentan formas de expresion que implican mayor apertura. Sobre
todo es en el seno de la clase media donde aparece una ruptura con los
viejos valores de abuelos y padres.

El temple burlesco, acido, irreverente, insatisfecho de la nueva generacién
intelectual, confirmaba una vez mas la pertinencia para México de la teoria
generacional de Ortega y Gasset. A la generaciéon de 1915, fundadora del orden
revolucionario ..., habia seguido la generacion institucional llamada por algunos
generacién de 1929, que con Aleman habia consolidado el sisterna politico mexicano.
De acuerdo con el ciclo orteguiano, la siguiente generacién debia tener una vocacién
critica, y claramente la tenia. Sin proponerse acabar con el orden revolucionario creado
por los abuelos (al cual veneraban como un pasado mitico), los jovenes pondrian en tela
de juicio la forma en que sus padres lo petrificaron, desviaron y corrompieron.7s

Si bien los hijos de dona Justina no rompen de manera consciente
los moldes formativos de sus padres, forman parte de una generacién
nueva, irreverente y transgresora.

La paciente Cabecita blanca, a diferencia de sus hijos, se inscribe
en una generacion que niega la condicién libre de la mujer como simbolo
de independencia y autonomia. Justina es producto de una sociedad
patriarcal y sexista, en la cual las mujeres sé6lo alcanzan la realizacion a
partir del matrimonio y los hijos.

El problema es la realidad social que supera las expectativas de

doria Justina, pues el matrimonio no la exonera de la infelicidad y la

73 Enrique Krauze. Op. Cit., p, 253.
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incompletud, mientras que los hijos alteran el molde de bienestar
armado a partir de viejos valores morales.

La visualizacion que la sefiora Justina tiene de si, como madre y
esposa, es falsa, pues no es la madre abnegada que sus hijos quisieran,

no es reconocida, su vida termina en soledad, no pudo cumplir ni como

madre ni como esposa.

A Justina la maternidad no la salva de la incompletud humana, y
se coloca en una situacion de victima perenne, sin alcanzar la gloria y

realizaciéon que ella hubiera esperado.

Recordemos como la iglesia difunde el simbolo de 1la madre-divina:

El simbolo de la Virgen, madre divina en cuanto Theotokos, designa el aima en la
que Dios se recibe a si mismo, engendrandose a si mismo, pues s6lo él es. La Virgen
Maria representa el alma perfectamente unificada, en la que Dios se hace fecundo. Ella
es siempre virgen, pues queda siempre intacta respecto a una nueva fecundidad...El
hijo divino nace sin la intervencién del hombre en el misterio cristiano, que enlaza por
eso mismo con los mitos de la antigiedad que representan el nacimiento milagroso del
héroe. La Virgen Madre de Dios simboliza la tierra orientada cara al cielo, que asi se
convierte en una tierra transfigurada, en una tierra de luz. De ahi su papel y su

importancia en pensamiento cristiano, como modelo y puente entre lo terrenal y lo
celestial, lo bajo y lo alto...76

Habria que sefnalar que en nuestra sociedad la figura de la madre
juega un papel sagrado, porque indudablemente esta ligado a la figura
eclesiastica de la virgen Maria, la figura maternal se asocia asi, a la
incondicionalidad, a la materia pura y al orden sagrado, a lo

incuestionable.

¢ Diccionario de los Simbolos, Espaiia, Herder, 1996. p, 1076.
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En la medida en que este acontecimiento histdérico es
interiorizado, la idealizacién de la mujer hacia la maternidad es parte de
un proceso légico y comprensivo .

El modelo de la mujer-madre esta emparentado con la virtud, para
la época de la seniora Justina [1920-1930]. Los valores femeninos se
trazan a partir no soélo de una doble moral, sino ademas a partir de una
escala de valores muy estrictos. En los tiempos de Justina el deseo
femenino no puede disociarse del deseo maternal, la sumisidn es un
icono indestructible, los hombres son tan sélo un vehiculo de seguridad

social y econdémica.

En “Cabecita blanca®, los personajes femeninos sufren el conflicto
de no llenar cabalmente los principios de la norma moral, ni la sefiora
Justina con todo la investidura maternal logra la utopia de 1a felicidad.

La sexualidad femenina es vista desde la represion o la culpa; pero
como Freud senala en El porvenir de una llusién:

Las mujeres estan sujetas a la temprana prohibicién de dirigir su pensamiento a
lo que mas les habria interesado, a saber, los problemas de la vida sexual, la inhibicion
religiosa (pesa desde muy temprana edad)...7?

Por tanto, podemos afirmar que los mujeres que aparecen en este
relato, son mujeres sin una identidad propia, porque no sonl conscientes
(del todo al menos) de su sometimiento o de su potencial rebelde.

En el caso de la sefiora Justina, el desconocimiento de sus

necesidades subyacentes a la maternidad, obedece a la explicaciéon dada
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por Freud, respecto a que loS problemas de la sexualidad femenina tienen
que ver con tempranas prohibiciones de corte religioso.

Considero que extrapolando el personaje de la sefiora Justina, en
dltima instancia, podria ser una metafora del México postrevolucionario
de los anos treinta, la metafora de una generacion obediente frente un
sistemna conservador, que se batia en retirada mediante procesos
novedosos.

Justina, representa un ser desprovisto de voluntad porgue obedece
a un patron alienado. En los treintas las mujeres mexicanas estaban -en
su mayoria- apegadas al hogar ¥y a lo que se entendia por buenas
costumbres, seriedad, devocién, dulzura y discrecion.

La falta de identidad, la solteria y el matrimonio-maternidad -este ultirno como tnica
forma de realizacién femenina- son los tres ejes principales que se cruzan en la narmrativa de RC.
Todos convergen en un punto comumn: la conflictividad de la relacién hombre-mujer.78

2cComo romper el conflicto?, ¢coOmo ante el rol de la obediente, la
mujer puede romper con la cadena de sentimientos ambiguos?.
Inevitable sera el conflicto hombre-mujer mientras su relacién se
fundamente en estructuras desiguales; el hombre inmerso en un
soliloquio de necesidades —personales, politicas, econémicas, artisticas,
etcétera- detentando un poder excluyente. Y la mujer incapaz de

apropiarse de su voluntad, de su vida, de romper con el lastre de sus

77 Sigmund. Freud, ~"El porvenir de una ilusién”, en, Obras Completas. Coment., y Not. James Strachey,
Ana Freud. Trad. José L. Etcheverry. Argentina, Amorrortu Editores, 1998, V. 21, p, 47.
8 Maria Rosa Fiscal. Op. Cit., p, 51,
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propios prejuicios para replantear otro tipo de cdédigos personales y
sociales.

Justina es la antitesis de la mujer libre, el relato de “Cabecita
blanca” enciende una critica a los valores caducos de una familia

clasemediera, victima de sus propios grilletes, afioranzas y culpas.
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Conclusiones

La década de 195C abre una brecha a las mujeres, que comienzan
a abordar necesidades nuevas, como el trabajo fuera de casa, la
conciencia distinta de su cuerpo, los derechos politicos. Es decir, si en
los cuarenta surge el embrién de la modernidad, en la década siguiente
nace la figura moderna de la mujer.

No obstante, debo matizar en la concepcién de “la mujer”. Ni todas
las mujeres lograron escalar en espacios publicos, ni se produjo una
ruptura mental para todas. Mejor dicho, fue en el eslabéon de la “clase
media” que se manifesto la necesidad de participar de otro modo.

Mujeres como Rosario Castellanos, Inés Arredondo, Josefina
Vicens, entre otras, son herederas de un discurso que tiene que ver mas
con los ideales experimentales de la clase media que con los
conservadores de la clase privilegiada que, por lo demas, seguia siendo
minoria.

Para entender la insercion de la mujer en la vida cultural del pais,
se tiene que comprender el proceso de la clase media, porque su
crecimiento implicé una configuracion diferente en las estructuras del
pais.

La clase media credé una cultura, un mecanismo de ruptura con los

valores nacionalistas, conservadores y miticos, a través de un
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descomunal acercamiento a manifestaciones culturales externas y
novedosas.

En México las mujeres universitarias comenzaron a tener noticia
de corrientes feministas, situacion que las colocé en una ventaja critica y
las obligd a pensar —en algunos casos- sobre su propio ser.

No todas las mujeres pertenecientes a la clase media desarrollaron
un sentido participativo en el ambito intelectual. Hubo todo tipo de
actividades , secretarias, enfermeras, educadoras, comerciantes,
estilistas, profesoras, actrices e innumerables amas de casa.

Lo interesante no es que haya surgido, en la mayoria, un
desconocimiento de su potencial intelectual, sino que desde diversos
barcos se comenzd a manejar el timén. En otras palabras, las mujeres
dieron movilidad a sus vidas, una movilidad asociada con la autonomia
de sus actos.

Para la época, ser secretaria era motivo de orgullo, porque claro ya
se habia roto con el canon coercitivo del confinamiento. Incluso sin ser
consciente de esta ruptura, la secretaria era otro modo de ejercer el
destino de haber nacido mujer.

Por otro lado, el desarrollo estabilizador que se generé durante los
cincuenta impulsé plazas de trabajo para la mujer. Tratemos de imaginar
la cantidad de escuelas, instituciones y servicios que se construyeron,

como un ejercicio que nos permita entender que las mujeres fueron
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empujadas a la esfera publica desde una estructura superior. La
economia del pais necesitaba también de la fuerza femenina.

No solo el deseo individual de algunas mujeres fue motor de
cambio, sino que fue concomitante de necesidades sociales, politicas y
economicas.

Para las mujeres que lograron afianzarse al campo literario, la
explicacion obedece, ademas, a que ya habia una tradicién de caracter
histérico. Aunque, los valores masculinos habian impuesto sus reglas en
el universo de las letras, a lo largo de los siglos se filtraron mujeres en la
escritura, mujeres que reconstruyeron a traveés de la tinta y el papel sus
secretos, su peculiar vision de explicar el mundo.

Por ejemplo, cuando Rosario Castellanos pisa —-profesionalmente-
el terreno de la escritura le han antecedido otras mujeres: Sor Juana,
Nellie Campobello, Concha Michell, etc. Esto quiere decir, que de las
actividades relacionadas con la cultura y €l arte, es en la literatura que la
mirada femenina se detuveo con mayor facilidad. No porque fuera una
actividad sencilla, yo diria que maéas bien es heroica, pero permitié la
recreacion de relatos intimos y sinceros, desde una libertad que se volvia
desafio.

Como Josefina Vicens relata, mi mano no termina en los dedos: la

vida, la circulacién, la sangre se prolonga hasta el punto de mi plumal...].
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Me pertenezco todo, me uso todo; no hay un dtomo de mi que no esté
conmigo, sabiendo, sintiendo la inminencia de la palabra...7?

Las mujeres que despuntan en la narrativa de los cincuenta
rompen con ¢l sigilo de la obediencia y retoman el papel de la mujer
como centro de su obra misma. Puedo afirmar, que en el caso particular
de Castellanos, se refleja una angustia ante el papel femenino que se
resuelve en denuncia y analisis social.

El quehacer literario de Castellanos se opone a las practicas
opresoras disefiadas por los hombres, pero secundadas también por las
propias mujeres. La autora descubre que sus contemporaneas se
encuentran presas de un “no ser”.

En sintesis, 1950, es un escenario confuso, una revolucién de
encuentros tecnolégicos y culturales, una laguna de estabilidad
insuperable, donde la mujer de la clase media comienza a tener mayor
cabida en el sector publico, y sin embargo, aun sigue presa de sus
prejuicios y agonias privadas.

En las postrimerias de la primera mitad del siglo XX, la mujer
sigue encadenada, en mi opinién, no porque acepte este destino, sino
porque -a pesar del torbellino de cambios- permanece como pilar de la

“familia mexicana”, de hecho las transformaciones sociales triplican sus

7 Ana Rosa Domenella, “Muerte y patriarcado en Los arios falsos de Josefina Vicens”, en, Migjeres
latinoamericanas del siglo XX. Historia y cultura. México, Universidad Auténoma Metropolitana-Unidad
Iztapatapa, 1998. T. 1., p, 193.



77

labores. La mujer atiende el orden del hogar, la formacion de los hijos y
su nuevo horario de trabajo formal.

cCémo cuestionar sobre la postura abnegada?, ¢coémo ser critica
del caracter manipulador?, ¢cémo apropiarse del discurso de libertad?,
dcon qué elementos confeccionar un nuevo ropaje?, ¢a partir de dénde se
intenta “otro modo de ser”?

Tal vez, en los cincuenta, muchas mujeres se cuestionaron otro
modo de actuar, de vivir, de ser. Sin embargo, la época no fue una
panacea, los diques como la familia, la religién y la educacién pervivian
como grandes candados. En este sentido, la mujer sufrié una contencién
participativa en la esfera publica.

Por ello, las figuras inscritas en la narrativa, de entonces, son
valiosas en el sentido que enriquecen el analisis del andar femenino.

Rosario Castellanos es un caso muy interesante, por toda la pasion
y honestidad con que elabora sus historias. Su estilo es sencillo, directo,
resultado de un bagaje cultural de altos vuelos.

Mujer controvertida, por los aspavientos de su vida privada,
también fue en busca de su “ser”, de una manera absolutamente
inteligente, siempre atenta al perfil de la otra, quiza como metafora del
espejo de si misma.

En fin, Castellanos devuelve una imagen transparente de su
historicidad, sin dejos complacientes. Y esta situacibn permite

comprender —sin resquemor- algunos tablados de mujeres.
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