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Introduccién

En el prefacio a The Nigger of the “Narcissus”, Joseph Conrad afirma que la

misién del artista es, por medio del poder de la palabra escrita, lograr que el lector

escuche, sienta y, sobretodo, vea y se dé cuenta de la verdad. Es a través de la

palabra que la verdad se revela. Se adquiere y se emite la palabra para comunicar

ideas y expresar sentimientos. Por medio de ella se revela la naturaleza propia y
" también la de otros.

Asimismo, de acuerdo con Conrad, el arte se justifica en si mismo porque
su principal objetivo es revelar la verdad. El artista, quien busca la verdad, con su
obra atiende a los sentidos y busca que, por medio de la palabra, el receptor
pueda entender y expresar dicha revelacion de la verdad “My task which | am
trying to achieve is, By the power of the written word to make you hear, make you

feel-— it is, before all, to make you see.” !

El artista, el 'eScritor, busca comunicarse con y por la palabra. Sus ideas,
intuiciones_ej ih‘ipreéiohes se revelan por medio del lenguaje; sus sentimientos e
"."idéés rsé:;hét:ven pélabras. aprehensibles a través de su discurso. El escritor busca
"'rgi)élavr por ‘rh‘edio de la palabra im&genes de una realidad, de una vision del

V'mu,ndo, asi como también imagenes de su propio mundo. El escritor actia como

intérprete, revelador, profeta; con la palabra crea y recrea su mundo interior y

exterior, con la palabra expresa, comunica, denuncia, critica y advierte.

' Joseph Conrad “The Nigger of the “Narcissus” en The Oxford Anthology of English Literature de Frank
Kermode, et. al. p.1615.
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. El‘rircrlisyét.‘lrrrso,§i1rg; crz:;rho:re‘velacién y éomo motor para la produccién, para la
vacciéh." Asi, la bélabra es genééica porque permite crear y recrear modos de ser,
de pensar y de actuar.

El propésito de analizar la palabra, el lenguaje literario como un poder
creador y que permite recrear otra (s) palabra (s), otro lenguaje, se deriva de la
forma como Swift maneja el elemento fantastico en el lenguaje para criticar y
hacer una reflexion sobre el entendimiento y la condiciédn humana en su texto
Gulliver's Travels. Por medio del manejo de la lengua, el autor profiere una critica
severa a la estulticia del individuo y la sociedad del siglo XVIIl inglés. De una

"manera cruel y sarcastica, pero al mismo tiempo cémica y alucinante, muestra
cémo ios conceptos de raién, moral y sentido de proporcion en todo acto humano
C|uedan soslayados ante una desmesurada hipocresia, corrupcion, mentira y falsa

moral.

En el primer capitulo, la propuesta es analizar Gulliver’s Travels con base
en las teorias literarias de Mijail Bajtin sobre la estilizacion o la busqueda de un
estilo ajeno con o sin intencién de parodiar, y la dialogizacién, es decir, el proceso
de intercalar dive(sos géneros en un texto. Ambos constituyen procedimientos
Iiterérios qué, por médio_ de la palabra, trastocan el lenguaje y presentan y
representan universos'o‘nt‘olégicos e ideoldgicos. Swift recurre a lo fantastico, a lo
irreal, a ld "irracidnal’ para aprehender la realidad real por medio de una realidad
trastocada, para ané|izar el entendimiento humano; en otras palabras, recurre a la

paradoja para lograr el entendimiento.



Expongo, por una parte, !a idea de la identidad de la palabra como poder
de formacién y transformacidn, de creacioén y recreacion y, por la otra, a partir de
los conceptos de Bajtin, la palabra es analizada como producto ideoldgico que
determina a los hablantes y permite formar otras ideologias. Dentro de las
caracteristicas de la palabra como poder de formacion y transformacion se
mencionan la pluridiscursividad, es decir, los diferentes tipos de discursos que
puede haber en un texto, y el dialogismo interno o la palabra como réplica: (1) la
palabra puede dialogar con otras palabras, (2) la palabra como réplica, es decir,
como pfopuesta. como exhortacion de 1a palabra en busca de otra palabra, y (3) la
palabra como copia e imitacion de la palabra por otra palabra, de un estilo por otro
estilo, de un género por otro género.

La palabra se analiza como el reflejo de la realidad, puede transformaria o
- deformarla, sin embargo, la palabra siempre sera portadora de una verdad. La
funcién de la palabra dentro y fuera del texto literario es la de representar, copiar,

reflejar la realidad, asi como dirigirla y reconstruirla. Existe una relacidon dialéctica
entre |a palabra y la realidad a la cual pertenece.

Con base en los conceptos de Bajtin sobre dialogizacion, estilizacion, la
‘sétira menipea y la parodia, y las teorias de Genette acerca de esta misma y del
"pastiche. analizo el empleo de los procedimientos estilisticos y literarios a los
cuales recurre Swift para hacer una critica mordaz y denunciar la estulticia, la
hipocresia y el caos que prevalecen en el ser humano. Ahora bien, existe un
episodio parddico sobre el acto de la- comunicacion: hacer uso correcto de la
palabra para que exista comprension e informacion y por ende comunicacion, pero

paraddjicamente también se puede hacer uso de la palabra y mentir o decir “the



Vthing which was not’ 2 para evidenciar una verdad. Se puede disfrazar la palabra
bara que, al decir 1o que no es, se diga lo que realmente es. La palabra se disfraza
de mentira para denunciar una verdad y copiar el caos de la realidad de la cual se
deriva. Gulliver's Travels es una creacion y una recreacion cruel, alucinante pero
también comica y fascinante de una sociedad corrupta y muy real. La imagen de la
palabra es la imagen del ser humano.y de su realidad. Es por medio de la palabra
Aque el ser humano se definey. defne su universo.

En el segundo capltulo bajo ‘la teoria de Bajtin sobre la polifonia y las

categorias de autores y lectores, es decir, autor empirico, autor modelo y lector

: ‘, rﬁoc{eloyvque Eco menciona en sus ensayos “La sobreinterpretacion de textos” y
: “Entreel autor y el texto” analizo las tres categorias de narrador que propone
’Gerive:tte: narrador intradiegético, extradiegéico y heterodiegéico, sefialando su
3‘ :frl.J”nCibén en el texto de Swift.

K De acuerdo con Baijtin la polifonia consiste en dejar hablar a muchos para
poder introducir la voz propia, es decir, que en el relato existen muchos sujetos de
la enunciacién y entre ellos esta el autor quien puede ser narrador o autor-
narrador o personaje o narrador-personaje. A través de dicho desdoblamiento de
personalidad dél autor, el cual puede derivar en un alter ego o en el uso de una
mascara como Io es el caso de Gulliver's Travels, el autor puede ceder su voz, su

,‘dnscurso a otro (s) suleto (s) de la enunciacion. Swift utiliza la mascara de Guilliver,
; 1~,d¢ Richard Sympson, familiar de Gulliver y co-autor de la historia narrada por este,
a’si como la de los demas personajes, para criticar a la sociedad inglesa del siglo

XVIIL. Swift se sitia en el mismo nivel del sujeto al que esta criticando, el “fool

2 Jonathan Swift. Guliiver's Travels. p. 264.




" among knaves”, como él lo llama; paraddjicamente, utiliza una mascara para

desenmascarar, para denunciar, criticar y advertir sobre las faltas, excesos y

errores del individuo Lo anterior nos remite a la parodia de demostrar que el loco

o el tonto es ma que el sabio. La locura y la estulticia se vuelven un

dlscurso de la verdad y de la sablduna

En eI dlscurso pollfonlco hay una narracion de muchas voces, muchas

;"ldeas. muchos conceptos y muchas perspectivas, es un discurso pluridiscursivo;

en-el, Ia palabra dialoga con otras palabras, da respuesta (s) e insta, apela a
atra(s) respuesta (s). Es a partir del caracter pluridiscursivo del texto que Swift
crea un espejismo entre realidad y fantasia en funcidén de una critica y de una
revelacion. Paraddgjicamente es por medio de lo fantastico, lo irreal y lo irracional
que se puede llegar al conocimiento y a la verdad; se puede aprehender la propia
naturaleza humana.

Finalmente, expongo los principios de ambivalencia, dualidad, paradoja y
ambigﬁedad como base en el aparato critico y formal del texto. Dualidad y
ambwalencna remiten a la idea de paradoja, es decir a la pluralidad de significados,

Aconceptos y perspechvas Dualidad, ambivalencia y ambigliedad se presentan en

‘elvvpla“o de:la forma y en el plano semantico. Forma y contenido presentan y

1:"represevn;t_an un mundo literario y extraliterario pleno de caos: contradicciones,
i’evasjj:are;j',i's}'ﬁk'o"s, confusion, falsedad y paralelismos.

2 Gulliver's Travels va de lo real a lo quimérico, de lo légico a lo ilégico, de lo
comico a lo tragico, de lo genial a lo demencial. Formas de ser y de pensar se
disfrazan y de desvirtian para poder exponer una critica a la razén de la Edad

Augusta. El texto, al igual que la palabra, es ambiguo, ambivalente y dual, tiene
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- uno vy:Av‘a}irosr significados, como la palabra puede trasformarse y transformar,
‘puede crear y recrear.

Swift por medio de la palabra forma y transforma mundos donde la razén, el
sentido de proporcién, de comunidad y de bienestar para el individuo y su
sociedad estan ausentes. Pero es también a través de la palabra que crea y
recrea universos ontolégicos e ideoldgicos a partir de los cuales permite al

individuo aprehenderse a si mismo, aprehender su lugar en el universo.




CAPITULO 1

La palabra: creacién y recreacion en Gulliver's Travels

Contra el silencio y el bullicio invento la Palabra,
libertad que se inventa y me inventa cada dia.

Octavio Paz, Libertad bajo palabra.

La palabra es, existe, crea y recrea. La palabra es y confiere entidad. La palabra

es formacnén y transformamén La palabra se define y define, se identifica e

. |dent|fca" E ella se

Vcor,u‘uga elv,ser y su esencia, pero también es ser y esencia. La

pa,l‘abra;orra Q esc

ita osélo es un sonido o una grafia; de su sonido, de su
-di\kersas manifestaciones y funciones, y es que la
Yy ;xriorta sentido (s), y éste (éstos) deben entenderse no
nto, _cbémo respuesta .a una respuesta. El acto de
'comunlcamén s'_ basa en una serie de respuestas que instan a la elaboracion de

b votras respuestas

La palabra es respuesta. En el acto de comunicacion se da un proceso

k dialoégico entre emisor y receptor; ambos utilizan la palabra para comunicar ideas,

expresar emociones, posiblemente suscitadas por otra (s) palabra (s) que se

vuelven palabra (s) y exhortan a través de ta (s) misma (s) la enunciacién, la
declaracion de otra (s):

independientemente del significado de una palabra se trata, ante
todo, de una palabra materialmente existente, como palabra dicha,
escrita, impresa, trasmitida en voz baja al oido ajeno. pensada
mediante un habla interna; esto es, la palabra siempre es una parte
objetivamente existente del entorno social del hombre. 1
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’Mijail Baijtin advierte que la base de la comunicacién es el enunciado “[...]
unidad de sentido a nivel del discurso, unidad que puede estar formada tanto por
una sola palabra como por una serie de frases; lo que determina el sentido es el
- contexto.”2 El enunciado implica un proceso de comprension y reconocimiento, es

decir, los hablantes como individuos deben conocer el sistema de la iengua para
que exista comprension, o sea, un proceso dialdgico en el que los hablantes
: utilizan el mismo cédigo conformado por elementos de caracter social.

E! enunciado, palabra o palabras en si, es un producto ideolégico que
‘.“determina a los hablantes, forma parte de su ideologia y de su determinacion,
-pero, a su vez, el enunciado da pauta para que se formen otras ideologias, es
K decir;_(‘:rea y recrea universos ideoldgicos. Por un lado, forma parte de un lenguaje
sbcial e individual, por el otro, le da forma, ya al discurso real, ya al literario.

0 ‘tilaékjtin, en su libro Problemas de la poética de Dostoievski, sefiala que en la

poesfa Ia> palabra esta definida y no hay ambigiedad porque las palabras son
. boncebidas soOlo por el poeta, es decir, se crean, surgen de su propio universo. En
Cémbio, en la prosa, (la novela), la ambiguedad de la palabra esta determinada
por los diferentes discursos sociales y las diversas ideologias que se conjugan en
ella. El autor llama a esta caracteristica del relato, pluridiscursividad. El relato esta
constituido por diferentes tipos de discursos: el social, el ideologico, el politico, el
cientiﬁco, etcétera. En el relato convergen diversos tipos de enunciados que
evocan diferentes posturas de pensamiento, de condicién social. Es a partir de

' esta perspectiva o concepcion del relato que se puede entender la teoria

" paijtiniana del dialogismo interno o la palabra como réplica:




La palabra nace en un didlogo como su réplica viva,
se forma en una interaccion dialdgica reciproca con
otra palabra acerca de su mismo objeto. La manera
con que la palabra concibe su objeto es dialégica. 3

-+ La palabra dialoga con otra (s) palabra (s). Los significados de una palabra

’ no sélc;’expresah o comunican por si mismos, como entidad autosuficiente que es
la palabra (paradigma: tipos de palabra), sino también estos significan y adquieren
signiﬁcado en su relacion con otros significados, otras palabras (sintagma:
conjun‘to de palabras: oracién).

‘ Asimismo, en esta idea de la palabra como réplica se advierte una
propuesta, una exhortacién de la palabra en busca de otra palabra. La creacion de
la palabra que, a su vez, crea otra (s) palabra (s). Un didlogo en donde la base de
la comunicacidn reside en la doble funcidn de la palabra, es decir, que ésta forma
y conforma significados.

Sin embargo, la réplica de la palabra sugiere también una idea de copia e
imitacion de la palabra por otra palabra, de un estilo por otro estilo, de un género

: por‘;‘otro_ género. A la copia o imitacion de un estilo por otro estilo Baijtin lo llama

7 estilizacién, "es. decir, la busqueda de un estilo ajeno, con o sin intencion de

:. ba'ro‘dla”r:- y:a la copia o imitacion de un género por otro género la llama

cién, en otras palabras, intercalar diversos géneros en un texto. Ambos

: "é‘r-'ogédimientd.sy}implican el manejo del lenguaje que el escritor realiza por medio
ae f.ecu)fsos literarios. Existe una transformacion de la palabra, y es que por medio
de la estilizacion y la dialogizacion se trastoca el lenguaje, ya que a partir de uno
real se crea uno fantastico. Asi, el escritor opta por dos tipos de lenguajes: aquet

con el que habla y el lenguaje del que va a hablar, es decir, escoge un



déterminado fenguaje y habla sobre él. Es ;iecesafio ;dvertir qu'e p;;r Ienguaje ;10 :
s6lo debe entenderse la palabra como tal, como sonido o grafia, sino también
como producto ideoldgico. La palabra recrea, evoca las ideas, los pensamientos y
sentimientos de los seres humanos.

Es por medio de la palabra como se comunican ideas y se expresan
sentimientos. La palabra confiere el poder al ser humano de construir y destruir
formas de ser y de pensar. La palabra es el reflejo de la realidad, ésta la manipula,
construye y/o destruye. Asi, la realidad puede ser transformada por medio de la
palabra, la cual sin perder ni su autonomia ni su autenticidad, puede trastocarla y
convertirla en fantasia; la palabra puede crear mundos fantasticos, ilusorios. No
obstante, la palabra como creadora de una realidad, ya sea real, ya sea fantastica,
es portadora de una verdad, asi, de cualquier forma como la palabra presente o
represente una realidad determinada, esta automaticamente presentando y
denunciando una verdad. Jugar con la palabra o palabras, imitar, parodiar,
transformar discursos mismos que reflejan universos ideoldgicos con el fin de
criticarlos pero también de crear otros. La intencidon de la palabra no es sélo
representar, gqpiar o reflejar la realidad a la que pertenece y de la cual se deriva,
sino también: dlrlglrla y r'econstruirla. Sin embargo, es necesario analizar la
relacion de la palabra con su realidad, es decir, qué papel (s) juega la palabra
dentro del discurso al que hace referencia, cuédl es y como se da el vinculo de la
palabra con la verdad, asi como la representacion de dicha realidad a partir de su
propio lenguaje; existe entonces una relacidon dialéctica entre la palabra y la
realidad a la cual pertenece. ¢Podria la palabra cuestionarse a si misma en cuanto

a su relacion con la realidad a la que es inherente, con la forma de representarla,
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'dirigirla. construirla? Bajtin habla sobre “[...] la autocritica de la palabra [...]
(pretensiones utopicas de la palabra), de asumirse como un-sucedaneo de la
realidad.”s Pienso que si la palabra puede cuestionar su propio modo operandi y
ejemplificarlo, es decir, si puede identificar y nombrar los procedimientos que
elabora para poder representar, dirigir y transformar la realidad, estaria realizando
una funcion metalmgmstlca una funcién de teoria e historia literaria, de sociologia

y antropologia, y de dlversas funciones mas, pero no seria una pretensién utdpica,

ya que ex:ste Ia funcuon llngufstlca que realiza la critica y la teoria literaria, la

estillstica, Ia flologia y diversos estudios mas relacionados con el quehacer

literario.

Se aebe cuestionar a la palabra en cuanto a su funcién dentro de la-realidad
a la que pértenece, su poder para crear y transformar significados, teorias,
realidades, universos ideoldgicos; para comunicar y expresar, para definir
identidades. La palabra puede ser transformada.para que a su vez transforme una
realidad. La palabra no pierde su identidad, conserva infinitamente su poder de
comunicar y expresar, de proferir y dar sentido.

A continuacion se analizard el texto Gulliver's Travels de Jonathan Swift
como un discurso en el cual el autor emplea lo fantastico en el lenguaje para
destacar y desarrollar criticas y temas sociales, politicos y culturales, asi como
teorias del conocimiento. Al hablar de lo fantastico en el lenguaje me refiero a
aquellos procedimientos estilisticos y literarios a los cuales recurre Swift para
transformar el discurso de los libros de viajes y evocar el discurso de los politicos
de la época, asi como el de los pensadores, fildosofos y la sociedad en general.

Analizaré el empleo de dichos estilos con base en los conceptos baijtinianos y las
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teorias de Genette sobre el pastiche y la parodia. Con base en los conceptos de
Baijtin de dialogizacion y estilizacion, se advierten en el texto de Swift, el discurso
de l0s libros de viajes, la satira menipea, la utopia social, el discurso cientifico, el
politico, el filosdfico y el social, y el didlogo retdrico.

Una de las caracteristicas de la literatura inglesa del siglo XVIl| consistia en
escoger un determinado género literario que se ajustara a las ideas o los temas
que el escritor queria expresar “Crucial to their artistic purposes was a keen sense
: ‘ogf:ythve fitness of a particular mode to the subject matter with which it had to deal.”s
Pbr un lado. Swift hace una parodia de los libros de viajes:

Having been condemned by nature and fortune to an active and restless life, [...]
took shipping in the Downs on the 20th day of June, 1702, in the Adventure,
Captain John Nicholas [...] We had a very prosperous gale till we arrived at Cape
of Good Hope, where we landed for fresh water]...] We then set sail, and had a
good voyage till we passed the Straits of Madagascar, but having got northward of
that island, and to about five degrees south latitude, the winds, which in those seas
are observed to blow a constant equal gale between the north and west [...] 6

En una cierta apologia adopta el estilo y la forma de éstos para crear su universo

de paises y personajes fantasticos, alucinantes y grotescos, por ejemplo, los

R -‘Vliliputienses. los habitantes de Brobdingnag, los sensibles y razonables

‘;‘houyhnhnms y los aberrantes yahoos, entre otros, con los que conforma su critica
: méfdéz hacia la estulticia que prevalecia en la sociedad inglesa del siglo XViIil. Sin
‘izjevyfribar_rkg‘;o, en los libros de viajes que él habia leido encontrd cuanto se abusaba de
ia Erédulidad humana.

{ have perused several books of traveis with great delight in younger days; but
having since gone over most parts of the globe, and been able to contradict many
fabulous accounts from my own observation, it hath given me a great disgust
against this part of reading, and some indignation to see the credulity of mankind so
impudently abused. 7




Para el estos hbros deblan decw la verdad debuan llustrar mas no deleitar; debian

elatar los hechos de un: modo y estllo sencillo de manera que el lector pudiera

aprehender su conteme' b

Thus, gentie reader ) have given thee a faithful history of my travels [...] wherein |

'have not been so’ studious of omament as truth. | could perhaps like others have
astonished thee with strange improbable tales; but | rather choose to relate plain

. matter of fact in the simplest manner and style; because my principal design was to
inform, and not to amuse thee. 8

'En Palimpsestos, Gerard Genette da su definicion de parodia:

[...] 1a etimologia: oda, es el canto; para: “a lo largo de”, “al lado™ parodien, de ahi
parodia, seria (?) el hecho de cantar de lado, cantar en falsete, o con otra voz, en
contracanto — en contrapunto-, o incluso cantar en otro tono: deformar, pues, o
transportar una melodia [...] parodia implica irresistiblemente la connotacién de
sétira y de ironia [...] el vocablo parodia [...] se utiliza para designar tanto la
deformacién ladica, como la transposicién burlesca de un texto, o la imitacion
satirica de un estilo. 9

No considero que Swift se burle de los libros de viaje, mas bien los toma como un
género literario caracteristico del siglo XVIIl. La paradoja radica en el hecho de
presentar su discurso en forma de un libro de viajes para presentar personajes y
situaciones que van de fo.cémico y burlesco a lo grotesco y violento y para

estructurar su aparatogcri’tlco “[...] a central paradox regarding Swift. He liked to

employ conventuonal forms to convey violent ideas, and radical vehicles to get
across confo_rmlst vnegrs‘.' 10

- La satira y la ‘ironia son dos caracteristicas complementarias de su parodia.
El autor hace una alusién a diversas caracteristicas de la satira menipea: el
elemento cémico y la creacidn de situaciones extraordinarias para probar una o

unas ideas o teorias filosdficas. Gulliver, el personaje principal, es simbolo de lo

verdadero o bien, busca una verdad, ia provoca y comprueba.



AIprmcrplo de este capitulo rhenéiohé la ambigtiedad de la palabra y la
p'alabi'a“como réplica, es decir, por un lado, como copia de un discurso, por el otro,
¢omq ‘objécién. como instancia de otra palabra. de una respuesta. El argumento
en el - texto de Swift busca provocar una verdad, una filosofia, una teoria del
conocimiento, es decir, una reflexién sobre el acto de la comunicacion, una critica
social, una denuncia hacia la estulticia y la hipocresia que prevalece en el ser
humano. Asi, para provocar y evidenciar esta verdad, esta teoria del conocimiento
el autor recurre a otra caracteristica de la satira menipea: dialogo retdrico:
andcrisis y sincrisis:

The two basic devices of the Socratic dialogue were [...] syncrisis and [...] anacrisis.
Syncrisis {...] yuxtaposition of various points of view on a specific object [...]
Anagcrisis [...] the provocation of the word by the word [...} Syncrisis and anacrisis
dialogize thought. Both [...] have their origin in the notion of the dialogic nature of
truth [...] 11

Este, por un lado, se evidencia en la relacion entre Gulliver y los otros personajes.
En diversos pasajes del texto este trata de entenderse, de comunicarse con
diversas personas y animales en distintos idiomas. En el pais de los houyhnhnms
se presenta una reflexién sobre la naturaleza de la comunicacion, la relacién entre
las palabras y las cosas. La finalidad del uso de la palabra es hacer que exista
comprension entre emisor y receptor, asi si alguno de ellos miente “[...] said.the
thing which was not [...]"12, desvirtua el mensaje e impide que el receptor
comprenda la naturaleza del referente:

[...] the use of speech was to make us understand one another, and to receive
information of facts; now if any one said the thing which was not, these ends were
defeated; because | cannot properly be said to understand him; and | am so far
from received information, that he leaves me worse than in ignorance for | am led to
believe a thing black when it is white, and short when is long. And these were all
the notions he had conceming that faculty of lying, so perfectly we!ll understood
among human creatures. 13
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" ,entonces que el hecho de mentlr o dec:|r lo que no es permite decir una verdad, se

‘“tdebe decur lo que no es para declr lo que es. Es necesario disfrazar un hecho, una

~ Vnovmon una ldea. un sentlmile‘nto para que otro pueda entenderlo. Se disfraza la

; palabra para que‘exista comprensién e informacion entre los hablantes. La mentira

se revela a traves de la mentira.

Por otro lado, es un episodio parédico, ya que el autor realiza una funciéon
metalingmstica para criticar la naturaleza de la comunicacién, es decir, alude a los
‘mismos conceptos del acto de la comunicacion para hablar de lo mismo.
Conforma su critica hacia la ideologia de la Edad Augusta o Edad de la Razén: en
todo acto del ser humano debia prevalecer la razén; sin embargo, detras de esa
mascara de racionalidad y civilizacion, lo que prevalecia en la sociedad era
precisamente la ausencia de la razdn, y sobre todo, de la verdad. El autor se burla
‘dé esle‘ falso afan por lo razonable, lo veraz, confiriendo el discurso sobre el valor

de la palabra'y de la comunicacién a un caballo y no a un ser humano. En ninguno

. .de los.viajes que. hace en' los diferentes lugares menciona algin propésito en

el:por:que’/de:; su viaje. Sin embargo, considero que es en el cuarto
e Ios;houjhhhnms donde Gulliver comprueba la verdad que ha

" estado probando durante toda la trayectoria de sus viajes. La verdad revela que el

o #er« humano es’ corrupto, falaz y estupido, que en la sociedad del siglo XVIil el

o réfihamnent'olyylos altos estandares de conducta y bienestar son falsos, que ningun

sehtldo de proporcion existe en el individuo mucho menos en la sociedad. El autor
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térgiVeréa arlguhcrasvvalpre“s_alv qqr:;fe:;ri‘ [o racior;él yrla‘ ﬁérféécién a los animales, en
. este caso a los cabalvlbs ffTHé word Hbuyhnhnm, invihéir toungue, signifies a horse
and in its etymology, the vperfection of nature”,14 mientras que el ser humano
aparece como una repugnante y estlpida criatura salvaje:

Yahoos were the most filthy, noisome, and deformed animal which nature ever
produced, so they were the most restive and indocible, mischievous and malicious:
they would privately suck the teats of the Houyhnhnms® cows, kill and devour their
cats, trample down their oats and grass, if they were not continually watched, and
commit a thousand other extravagancies. 15

Por el otro, el didlogo retérico se evidencia en la relacion autor-lector. Swift exhorta
él lector a aprehender el universo corrupto y falaz que crea a través de su
discurso; a advertir la estulticia que prevalece en sus acciones y pensamientos y
: : asi Iograr que prevalezca en el ser humano un sentido de proporcion entre razén y
'mc‘u;al.:_r : k . k

“zOtra’ de las caracteristicas de la satira menipea es la presentacion de una

";Ves{fuctUr‘a'en tres planos: tierra, cielo e infierno en el espacio narrativo de
Gulliver's Travels. En Problem’s of Dostoevsky's Poetics, Bajtin advierte que:

In connection with the philosophical universalism of the menippea a three-planed
construction makes its appearance: action and dialogic syncrisis are transferred
from earth to Olympus and to the nether world. The three-planed construction of the
menippea exercised a decisive influence on the corresponding structure of the
medieval mystery play and mystery scene. 16

En el discurso la tierra es Inglaterra, Liliput y Brobdingnag, aunque al finalizar sus
Viéjes, cuando Gulliver regresa del pais de los houyhnhnms, la primera sera como
un infierno, ya que él pierde el sentido de proporcidn entre la ideologia y
costumbres de los humanos y las de los caballos. Precisamente, es este, el pais
de los caballos, el lugar perfecto, el cielo para Gulliver. Los conceptos de los

caballos sobre la moral, la razén, la mentira, la corrupcidon y el género humano son



Laputa Glud bdnb Luggnagg, Srtuldrug, lugares donde Gulliver advierte la

E corrupcné la hlpocreSIa la falsa moral y la estulticia de las diferentes sociedades

o ‘que‘las‘ habltan

’ e Creo que es necesario mencionar una caracteristica mas de la parodia. Con
'bba‘se en las definiciones anteriores, la parodia de alguna forma destruye un texto
original estilistica y semanticamente con diferentes intenciones a fin de provocar
diversos efectos en el lector. Sin embargo, la parodia también puede tener una
intencién y una funcidon apologética. Roland Barthes la define como atopia. Asi,
Gulliver's Travels es la imitacion de un estilo con diversas intenciones: criticar,
denunciar, ensedfar, entretener y justificar los géneros literarios de la época.

Analicemos ahora la definicion que da Bajtin de la parodia:

Préxima a la burla pues hiere al hombre en lo mas profundo y sagrado, se acerca a
1a séatira cuando se propone moralizar, reformar, si le falta la intencién didactica, se
transforma en “grotesca”, es decir, deformadora de la realidad con insistencia en lo
bufonesco, deforme {...] 17

En el relato, Swift no confiere ningin punto medio en su parodia. El relato nos
lleva de |a burla a la teoria moralizadora; de lo grotesco a la simplicidad; de lo
risible a lo patético, de lo racional a lo alucinante. Asimismo, Swift no deja de lado
la parodia a las teorias filosoficas de la época. Las doctrinas de Berkeley, Locke,
Hume, Hobbes, Aristoteles y Descartes, se relacionan con el discurso de Swift,
directa o indirectamente. Estas son criticadas, llevadas al absurdo y/o parodiadas.
El autor alude a la teoria politica de John Locke, por ejemplo, cuando Gulliver esta

en la Academia, en la isla de Laputa, y hace referencia especialmente a la idea de



que a los reyes no le es asignado su derecho a gobernar por decreto divino y que
la autoridad de los monarcas proviene del consenso del pueblo:

[...] the professors appearing in my judgement wholly out of their senses, which is a
scene that never fails to make me melancholy. These unhappy people were
proposing schemes for persuading monarchs to choose favourites upon their score
of their wisdom, capacity, and virtue; of teaching ministers to consult the public
good; of rewarding merit, great abilities, eminent services; of instructing princes to
know their true interest by placing it on the same foundation with that of their
people; of choosing for employments persons qualified to exercise them; with many
other wild impossible chimeras, that never entered before into the heart of man to
conceive [...] 18

En Ja isla de Glubbdubdrib aparecen como personajes Aristételes,
.Descartes y Pedro Gassendi. El primero rechaza las teorias y metodologicas de
los dos aitimos, cuya filosofia se basa en modelos matematicos:

He said that the new systems of nature were but new fashions which would vary in
every age; and even those who pretend to demonstrate them from mathematical
principles, would flourish but a short period of time, and be out of vogue when that
was determined. 19

En el texto se hace alusidon a la doctrina del relativismo de la materia de
Berkeley, quien advierte que nuestros juicios sobre lo grande o lo pequefio varian
seglin nuestra perspectiva de un objeto y su posicidn, figura y numero. Swift

comctde con dlcha doctnna cuando Gulliver reflexiona sobre la relatividad de su

tamano en lpu y despues en Brobdingnang, es decir, cdmo lo veian los

Illlputlenses los brobdmgnaglanos y como se aprehendia él mismo:

Undoubtedly philosophers are in the right when they tell us, that nothing is great or
little otherwise than by comparison. 20

Gulliver's Travels presenta una concepcidén materialista y pesimista de la
sociedad y del Estado. Principalmente, en los pasajes donde se narran y
describen los comportamientos de los emperadores y sus subditos cuando estos

pretenden conseguir un lugar, un puesto en la corte. Y es que unos tienen que
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librar una serie de suertes y divertir al emperador, como en el pais de Liliput. En
Luggnagg, se arrastran por el piso y lamen el polvo tan sélo para poder hablar con
el gobernante. En ambos textos sociedad y estado se presentan como organismos
corruptos, cuya ideologia esta basada en una falsa moral y en la hipocresia.
Asimismo, las opiniones de Gulliver sobre el discurso politico estéan relacionadas
con la perspectiva fisica (tamafio, figura, espacio) que tiene en los diferentes
lugares que visita. La relaciéon reside en su tamarno que contrasta con el de otros
seres que conoce a lo largo de sus viajes. De acuerdo con su dimension se
relaciona con las diferentes sociedades y aprehende su comportamiento,
ideologias y perspectivas, y no sélo como se relacionan, se aprehenden entre si,
sino también cémo lo ven, cémo aprehenden su fisionomia e ideologia y su
sociedad. Ello permite al personaje principal y al lector inferir sobre la concepcion
politica, la forma codmo esta organizado el gobierno, su funcion y las perspectivas
politicas tanto del gobernante como de los gobernados en estas comunidades:

In the menippea a special type of “experimental fantastically makes its appearance:
observation from some unusual point of view, from high, for example, which results
in a radical change in the scale of the observed phenomena of life ...} 21

El texto de Swift contiene y hace alusién a diversas caracteristicas de la
satira menipea. Sin embargo, el aspecto mas importante es el de evocar la
ideologia, los eventos y la condicidn social, politica, econdmica y cultural de la
sociedad del siglo XVIll. El gran ingenio de Swift consiste en presentar de una
manera comica, alucinante, inusual y sumamente fascinante, estados psiquicos,
morales y fisicos del ser humano. Recurrir a la satira menipea le permite crear

situaciones extraordinarias para evidenciar una verdad, su verdad, es decir, por un
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: la‘at;.;dehuync‘:lapilza hipbcr’esié. la corrupcion y la mentira que prevalecian en la
. sqi;iedéd:»lhglééa:. por el otro, advertir al lector sobre dichos errores para que se

sbllicifdnéh.‘ Cbrregir. orientar, prevenir a la humanidad de no perder el sentido de
: proporcnon entre pensamiento y accion, entre razon y moral:

The most important characteristic of the menippea [...] is the fact its bold and
unrestrained use of the fantastic and adventure is intermnally motivated, justified by
and devoted to a purely ideationat and philosophical end: the creation of
“extraordinary situations” for the provoking and testing of a philosophical idea, a
discourse, a “truth”, embodied in the image of a wise man, the seeker of this [...] the
fantastic here serves not for the positive “embodiment of truth”, but as a model for
searching after truth, provoking it, and most important testing it. 22

Gulliver's Travels es una recreacion fantastica, comica, inusual y alucinante
de una sociedad corrupta y muy real. Por un lado, la palabra permite recrear ese
mundo fantastico, por el otro, por medio de la palabra se puede denunciar, criticar
las fallas de una sociedad, y advertir sobre los errores para prevenir de no
cometerlos nuevamente. Es asi que por medio de la palabra se prueba una verdad
cuyo discurso evoca una realidad real y a partir del cual se desarrolla una funcion

didactica y se crean teorias del conocimiento.
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CAPITULO Il
La polifonia en el discurso literario como revelacién y experiencia critica

Considero que es imposible no pensar en quién escribid el texto que se lee. De
alguna manera, en determinado momento pensamos o nos preguntamos quién
escribid tal discurso, en que se baso o inspird el autor para escribirlo, cual es o era
su intencion; qué relacion existe entre el texto y el autor. El hecho de saber sobre
su vida puede llevarnos a relacionar y encontrar similitudes entre lo que se narra
en el discurso y la vida de quien lo escribe. Ahora bien, el escritor se deslinda de
su discurso, intenta desaparecer todo rasgo literario que pueda establecer una
relacién directa con él mismo. Disfraza su discurso al recurrir a diversas técnicas
literarias para estar “ausente” voluntariamente en su propia narracién. Aun si el
autor esta ausente de su obra, el texto es una unidad individual sin relacién o
parentesco alguno mas que consigo mismo, es decir, es autosuficiente. El autor
puede intentar eliminar todo rasgo estilistico que lo relacione con su obra;
desaparece, es cierto, pero esa desaparicion, esa ausencia, esa muerte, es
momentanea, transitoria. Siempre, en algun momento de la lectura, el lector
recurre al autor; y también siempre, el texto, en algin momento, de alguna manera
tiene algudn indicio de su autor para evocario y reclamarlo como génesis. Entre el
texto y su autor existe pues una relacién dialéctica.

Por otro lado, el autor es anterior al texto y al mismo tiempo esta fuera de
él, desaparece. El proceso de creacién genésica remite a un vacio dentro del
discurso mismo. Al leer y analizar un texto se puede preguntar cual es su

intencidn, cudl es la intencién del autor, hasta qué punto se evocan o se pierden
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los rasgos, las caracteristicas individuales del aulor, qué indicios estilisticos,
narratins y dé contenido evocan su presencia.
"l‘=’ienso' que no se puede hacer una separacion entre autor y texto. El texto es

: una entidad autosuficiente y puede leerse, entenderse e interpretarse sin -
necesidad de saber quién fue o es su autor, cuando y por qué escribié su texto.
Sin embargo, por un lado, hacer un analisis estilistico del texto nos llevaria no
s6lo a descubrir el manejo de la lengua que hace el autor, sino a algo mucho mas -
complejo y dificil de precisar, y es que por medio de dicho analisis podriamos
inferir en qué partes del discurso se distingue mas la presencia del autor, si existe
una ausencia completa o bien pequefias intromisiones; si es el autor “de carne y
hueso”t o existen mas sujetos de la enunciacion que cumplan con la funcion
autorial. Es importante mencionar que cada discurso es diferente, por o tanto
- permite diferentes tipos de analisis; en cuanto al estudio de la presencia y/o
‘distanciamiento del autor, depende hasta qué punto es importante y necesario
analizarlos para interpretar y explicar el texto.

¢ Cuantos autores tiene un texto? ¢ Es posible hacer una distincién entre los
varios autores que pueden existir en un texto, es decir, qué tipo de funciones
realiza cada uno y como afecta o qué resultados narrativos, estilisticos y de
contenido tiene en el discurso?

cComo se puede catalogar al autor del texto bajo las teorias de la
narratologia y el estructuralismo? ¢ El autor puede adeptar el papel de uno o varios
personajes? Propongo analizar el texto Gulliver's Travels, primero con base en las
categorias de autores y lectores que Umberto Eco menciona en sus ensayos “La

sobreinterpretacion de textos” y “Entre el autor y el texto”, sefalando cémo
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’ ”f‘undior'ia"h éh el texto ‘:dé SW|ft :'De's'pué's, ‘analizaré las tres categorias de autor que
‘se presentan en el texto de acuerdo con la terminologia del analisis estructural
propuesta por Geﬁette, todo ello bajo la teoria de la polifonia bajtiniana como
revelacion y experiencia critica.
Una de las corivenciones literarias de la Edad Augusta era el uso de la
mascara o personae:

. Persona was the Latin word for the mask worn by actors in the classical theater,
from which was derived the term dramatis personae for the list of characters who
play a role in a drama, and ultimately the English word “person”, a particular
individual. In recent literary discussion “persona” is often applied to the first-person
narrator, whether this is the “iI" of a narrative poem or novel [...] 2

[...] the term “character” is a transliteration of the Greek word for *“mask”. It was, [...]
very common for Renaissance authors to speak metaphorically of the world, or
society, as a stage in which we are repeatedly obliged to do different “masks".
Nonetheless. the fictional 1" or “we™ (voice. character or characters) that forrns parnt
an author's poetic utterance can hardly be constructed as a person acting in a
particular social "role” (or capacity). Rather, that fictional “I* or *we* is nothing but a
role ("mask”), created through the adifice of language, and made to simulate an
actual human agent. 3

El alter ego es un desdoblamiento de personalidad que permite al escritor relatar
:su discurso. En el texto de Swift se presentan cinco sujetos de la enunciacién:
SWift. autor, Richard Sympson, recopilador y corrector de estilo, un segundo
corrector, un impresor o tipografo y Gulliver, personaje principal. En algunos
pasajes a veces resulta dificil establecer la distancia entre autor y personaje, y
distinguir si es el autor o el narrador-personaje el que habla. Swift adopta la
mascara de Gulliver para criticar la falta de humanidad del género humano;
advierte que en el pensamiento y en las acciones del ser humano debe prevalecer
un sentido de proporcién. Los houyhnhnms viven bajo las leyes de la razén y de ia

naturaleza, sin embargo carecen de emociones y sensibilidad. En otro extremo
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" estan 7Iois )}éhoé. una especi'e" deg';ne‘r_atrdVaq:ell seff humano. Asi, Gulliver va de un
extrémo a otro y pierde el sentido devﬁrqpbrpién, razén, sentimientos y el contacto
que‘ le ha brindado sentido a su vida. Sin embargo, se puede pensar que Gulliver
: :édopta la mascara de Swift, pero precisamente, es este ultimo quien advierte al
lector que no cometa los mismos errores que el personaje principal. Asi,l final de
sus viajes, cuando regresa a su pais, Gulliver, poco a poco intenta integrarse a su
familia y a la vida segun los habitos de los yahoo, pero, principalmente, pone en
practica los valores que aprendié con los houyhnhnms y ensenarlos a su familia,
ademas de intentar aceptarse, tolerarse y asumirse como lo que finalmente es, un
ser humano, un yahoo:

{...] and return {o enjoy my own speculations in my little garden at Redriff, to apply
those excellent lessons of virtue which | leamed among the Houyhnhnhms, to
instruct the Yahoos of my own family as far as | shall find them docible animals; to
behold my figure often in a glass, and thus if possible habituate myself by time to
tolerate the sight of a human creature [...] 4

Ahora bien, ademas de existir un afan por advertir y prevenir, también, existe,
paraddjicamente, el deseo de reve,lar.’j denunciar, sefialar, “desenmascarar”
usando una mascara, asi como también existe un abismo entre la forma y el
contenido del texto. En cuanto a la forma, Swift se sitla en el mismo nivel en el
que esta el sﬁjéto al que critica:

Swift's irony required that he writes in many guises, and each of these guises
(masks or personae as they have been called) tends to become [...}] a fool among
knaves, a man more obtuse and more innocent than the wilier and more clear-
headedly vicious knaves. The fool gives them away without meaning to betray, for
he guilessly acknowledges what they know enough to conceal. This contributes to
that style of cool understatement which exacts from the reader a moral judgment it
does not explicit provide

[..]s
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Es (r:;ecivrr‘.iun ;‘ic:nvtb';"o “fool” que acepta cdmoda y facilmente la apariencia de las
'éyoysa‘s y deja de lado la realidad. Sin embargo, en un segundo nivel de lectura, se

. distingue la voz de Swift que advierte de los errores y faltas que se cometen. Para
Swift |a felicidad es “[...] a perpetual possession of being well deceived’s. La
conveniencia de ignorar la realidad; pero e! “fool among knaves"” no es del todo un
tonto, ya que demuestra precisamente cuales son los errores que comete el ser
humano. Nuevamente, el discurso de Swift, paraddjicamente, evoca la ausencia
de la razén en una época que presume de tenerla. Dicha paradoja remite a la
parodia de demostrar que el loco o el tonto es mas sabio que el sabio entonces, la
locura y la estulticia se vuelven un discurso de la verdad y de la sabiduria.

En el argumento de los locos y los estultos reside una critica social
disfrazada de fantasia y locura. Las ideas, acciones y lenguaje trastocado, fuera
de toda convencion social, conileva una inconformidad contra la realidad. El locoy
el estulto sefialan lo absurdo y la estupidez del mundo que lo rodea; advierte una
verdad. M4s alla de las ideas y las acciones disparatadas existe el discurso de la
verdad, existe una critica sarcastica de la realidad. El loco y el estulto son capaces
-de criticar la falta de juicio, razén y moral de la humanidad.

De acuerdo con la teoria bajtiniana de la pluridiscursividad o la palabra
bivocal, Swift, en su discurso, en un primer nivel de lectura narra una historia
fantastica de lugares desconocidos con personajes y situaciones alucinantes. En
un segundo plano, Swift critica las convenciones sociales, cuilturales, politicas y
econdmicas; crea teorias sobre la razon, el entendimiento humano, el sentido de

proporcion y equilibrio en el pensamiento y comportamiento del individuo.
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,(;,Cémb'poidriamos‘llegar a dicho analisis e interpretaciones sin saber del

'a‘utbny‘",} sm gab/eféobre el momento en que el texto fue escrito, las tendencias
!iieré;ias dé la épdéa. la condicién politica, econdomica, social y cultural? Considero
' ciue';si nro"relacionamos el contenido y las caracteristicas de estilo y estructura con
‘él aﬁtor y su época, el texto podria ser catalogado como un fantastico y
r"naraViIioso relato de aventuras. Considerar dicho texto como lectura para nifios es
una de las consecuencias de limitarlo a ser sélo un discurso, es decir, aislarlo de
todo analisis de forma y contenido, de una teoria e historia literaria. Ahora bien, es
necesario aclarar que el texto de Swift es sumamente complejo y se presta a
multiples interpretaciones. Las interpretaciones que puede tener un texto son
equivalentes a sus diversos lectores y a las diferentes lecturas que de este se
hagan. Se puede leer un texto una vez e interpretarse de cierto modo, pero dicha
apreciacidon se puede modificar, generandose asi una o varias apreciaciones.
Umberto Eco, en sus ensayos habla del autor empirico o autor en el umbral
y del autor modelo respectivamente. Para definir a dichas categorias, Eco parte de
dos premisas: 1a intentio operis (intencion del texto) y la intentio lectoris (intencién
del lector). El autor empirico o en el umbral: “[...Jel umbral entre la intencién de un
ser humano determinado y la intencion mostrada por una estrategia textual.”7 es el
autq‘r “de carney huesg’f: es el autor preliminar, crea y escribe el discurso literario.

L El “’autdr_ modelo eslb otro sujeto de la enunciacién que tiene su origen en la

maginacion de un lector modelo capaz de crear conjeturas sobre la intencion del

exto, la’cual, a su vez, coincide con la del autor modelo. Es decir, el autor “de

s ;(;arng'-y hi.ieso" crea un discurso dirigido a un lector modelo el cual, a partir de

'indicios__ylo rasgos estilisticos y semanticos distintivos del discurso, se forma
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juicios que le permiten identificar las estrategias narrativas del autor empirico. El
lector modelo puede distinguir entre el discurso del autor en el umbral (autor de

carne y hueso) y el discurso de los autores modelo o ficticios que éste ha creado.

Sin embargo, para Eco lo imporfante es descubrir en un texto lo dué el éutbr ‘

intentaba o intenta decir en él, lo que el texto dice, evoca, pero no las intenciones
del autor. Dicha teoria advierte que la importancia de leer, analizar e interpretar un
texto reside en la intencién del discurso y no en las intenciones del autor.
Considero que asi como existe una dialéctica de la palabra y la realidad, también
existe una dicotomia, un dualismo entre autor y texto. Es posible aprehender un
texto sin necesidad de inquirir en las intenciones y los motivos que el autor tuvo al
crearlo, pero en cierto momento el texto guia a su lugar de origen, a su génesis,
" remite, evoca rasgos, intenciones, motivos y razones de su autor.

Para ejemplificar lo anterior, como autor empirico estd Swift. Como autor

modelo: Gulllver personaje principal, narrador de la historia, pero también esta

: Rlchard Sympson prlmov de Gulliver, a quien le es dado el texto para que

"desarrolle una funcu.‘)n de edltor y publique el relato de Gulliver:

Before he qumed[...]he left the custody of the following papers in my hands, with the
liberty to dispose of them as | should think fit. | have carefully perused them three
times: the style is very plain and simple; and the only fault | find is, that the author,
after the manner of travellers, is a little too circumstancial. There is an air of truth
apparent through the whole [...] 8

‘ Asii‘hismo, aparecen otros dos autores modelo: un corrector de estilo “ But you, or

yc;ur interpolator,ought to have considered {...] oy un impresor “[...] | find likewise
.~'tl'.!‘a"t your 'printer hath been so careless as to confound the times, and mistake the
dates [...T"10. Swift confiere su autoria a cinco autores modelo-personajes. Swift

fin{/'enta a Gulliver para distanciarse y brindar su discurso a través de el, y Guilliver,
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a su vez, crea o inventa a su primo Richard Sympson, a un corrector de estiloy a
un tipografo, los cuales son nombrados en la carta, que Gulliver escribe a
Sympson, y que fungibrr_a a manera de prologo, para “desligarse” de su discurso.
Gulliver,- Richér& Sympson asi como también todos los personajes que aparecen
eh e] relato.' son portavoces de Swift. Dicha confusién de voces suprime los limites
entre ,autor‘ efnpirico‘, narradores y personajes:

[...) las distancias entre narrador y personajes, que subvierte las jerarquias
narrativas {...] y muestra la actividad dialogica que las voces citadoras y las voces
citadas [...] mantienen entre si en todo tipo de discurso. 11

A partir de la perspectiva del analisis estructural que propone Genette,
podemos distinguir y clasificar como sujetos de la enunciacién a las tres
categorias de autores que apareéen en el relato de. Swift. Por un lado,
encontramos a Guiliyep como ‘narrador intradiegético u homodiegético, “[...] a la
vez que: nafra”;}:ké'rti(:iypé' eri’flos' hechos como personaje o como testigo u

] /0" discurso se citan las voces de los demas personajes.

observador.

extradiegético .o’ heterddiegético que “[...] no participa en los hechos relatados™a.
Sin.embargo comb'amor “de carne y hueso” constituye en si un narrador o sujeto

de'la‘enunciacion, ya ‘que_su - discurso aunque esta disfrazado con otras voces,

' otros personajes,-aparece, se “oye” en el texto.

S partylm‘os,defla tesis de Eco sobre el “autor en el umbral®, propongo
también gohsxderar al autor empirico como un narrador en el umbral, un narrador

o de'“‘qarhe,y hueso”. Considero que estos dos sujetos de la enunciacion constituyen

3 i las ‘p'r'im’erras instancias narrativas de todo hecho literario. Asi, a Richard Sympson,
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un tipégrafo. ,'lo'é 'cuales son nombrados en la carta, que Gulliver escribe a

Sympson. y que funcnona a manera de prélogo, para “desligarse” de su discurso.
Gulllver, Rlchard Sympson asi como también todos los personajes que aparecen

en el relato. son portavoces de Swift. Dicha confusion de voces suprime los limites

entre autor empirico, narradores y personajes:
{...] las distancias entre narrador y personajes. que subvierte las jerarquias
narrativas [...] y muestra la actividad dialégica que las voces citadoras y las voces
citadas [...] mantienen entre si en todo tipo de discurso. 11

A partir de la perspectiva del andlisis estructural que propone Genette,

podemos distinguir y clasificar como sujetos de la enunciacién a las tres

categorias de autores‘ que aparecen en el relato de. Swift. Por un lado,

encontramos a Gullwer como narrador intradiegético u homodiegético, “[...] a la

vez que narra. pamcnpa en los hechos como personaje o como testigo u

y en cuyo discurso se citan las voces de los demas personajes.

a r blén su discurso es citado por el y los autores modelo, quienes a

"su’vezcltan y son citados por Swift, autor empirico, quien es un narrador

: extradlegétlco o heterodlegétlco que “[...] no participa en los hechos relatados”1a.

_'Sm embargo como autor "de carne y hueso” constituye en si un narrador o sujeto

jde{Ja enunciacion, a'Que,sul discurso aunque esta disfrazado con otras voces,

aparece, se “oye” en el texto.

. otros personaje
- Si:partimos de’la tesis de Eco sobre el “autor en el umbral®, propongo

- también considerar al autor empirico como un narrador en el umbral, un narrador

; de[-“cérne y.hueso"‘.f Considero que estos dos sujetos de la enunciacién constituyen

ilé's, primeras lngtanéias narrativas de todo hecho literario. Asi, a Richard Sympson,
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a quien Gulliver nombra como recopiladdr, [.:.]1he ‘e‘ft'th'e‘»cu,stody of\ithe_' [...] papers

in my hands, with the liberty to dipose of t ' ’9‘c6r'rector de
estilo I have carefully perused them [] Vthre:' 'stilI; is v:é:ryifaklairji. [] kThis volume
would have been at least twice as large, if | had not made bold to strike out
innumerable passages|...]"1s, al segundo corrector y al impresor le corresponden
dos categorias de narrador, la primera como extradiegético porque, hasta, cierto
punto, no actian en los hechos narrados por Gulliver, no toman parte en ninguno
de los viajes. Se les menciona soélo en la introduccién. De ahi que estos
personajes pertenezcan a la segunda categoria: narrador intradiegético, ya que
participan en los hechos, los modifican al suprimir y corregir algunas partes del
relato. Asimismo, Sympson escribe el discurso o prefacio “The Publisher to the
Reader” que es en si parte del texto. Gulliver-Swift inventa otro narrador-personaje
-el tnico en tercera persona- para dar mayor credibilidad a su texto y, sobre todo,
para deslindar su posicion ante el relato.

Asi se puede advertir la ambigledad de !a palabra, es decir, una
pluridiscursividad, una multiplicidad de voces que se crean y recrean
constantemente; la ambigiiedad de la palabra se determina por esa interaccién
dialégica, reciproca, que sostiene la palabra con otra palabra y consigo misma. En
el discurso el autor empirico y el autor modelo, los narradores, los personajes y el
lector virtual establecen un dialogo. Y es que cada uno de ellos en el texto, puede
aparecer como una entidad multiple, es decir, como autor, narrador, personaje o
lector con diversas funciones; cada uno puede desempefiar no sélo su propia
funcidn, sino otra o todas. Asimismo, los narradores dialogan con el texto, y es que

cada una de dichas entidades establece un discurso ante el discurso del otro.
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Cada uno crea y recrea un argumento a partir de la creacién y.recreacion.de un: :
discurso precedente:

En el acto de Ieer un relato se atribuye algln origen. —un Iocu!or un enunciador.

identificables o no- a cada unidad discursiva, aunque. los origenes sean inciertos, y
las voces suenen’al unisono. Todo discurso es una red de dialogos. [..)] El relato
literario es'per se una compleja pluralidad de voces en accuén un texto hecho de
textos[ ]16 :

La plurudnscursnv‘dad a multlphc:dad de voces y funcuones‘ no permut 3 advert:r una '

referencua un ca estable en el texto. Resulta dificil entonces determmar quién
'dafsegmgnto del discurso, si es Swift, Gulliver, Richard Sympson u
joii;b personaje Asf ‘én la carta-prologo se evidencia dicho juego de voces, a
i ;:‘través del cual por un lado, se advierte cémo Gulliver niega la autoria de algunos
de los sucesos al decir “But 1 do not remember | gave you power to consent that
'any thing should be omitted, and much less that anything should be inserted:
therefore, [...] | do her.e renounce every thiﬁg of that kind [...] 17.y por el otro, dicha
carta evoca el discurso de sQ primo asi como el de los otros personajes que

participan en la escritura misma del discurso: el “interpolator” y el “printer” de ahi

que el relato’ ﬁiene mas de un narrador-autor-personaje. Asimismo, el uso de los

verbqs “oh;iittéd”, “inserted”, “minced” y “changed” sugiere que el discurso original,

el qué G‘tj_u’llivéi'r escribié ha sido modificado e incluso tergiversado “[...] you have

elther ommed some material circumstances, or minced or changed them in such a

manner that | do hardly know my own work.”1
e establece una diversidad de voces, de perspectivas, de puntos de vista,

- de focalizaciones que se unen a través de una “conciencia narrativa™s. Se delega

el pro’pio'discurso al discurso de otro (s), se filtra la propia voz por medio de otra

voz y,vqé otras voces para disimular el propio discurso, ello da como resultado que



w
w

: seadaflcu de distﬂwguir qmén habla, ya que existe una confusién entre la voz del
autor émpirico, Swift, y las voces de los narradores-personajes, Gulliver, Richard
Sympson, el interpolador o el impresor..

Gulliver's Travels es un texto complejo que dificilmente puede ser aislado o
desligado de las intenciones, caracteristicas, rasgos de personalidad, caracter,
modos de comportamiento y pensamiento de su autor. En el discurso, el autor
empirico: Jonathan Swift, el ser humano; Swift escritor: el autor modeio, Mr
Lemuel Gulliver: el autor-personaje; y Gulliver: el personaje principal se derivan
uno de otro y son, a la vez, uno mismo:

La imagen, el concepto, la verdad, que se descubren bajo el velo de la semejanza
se verdn a su vez como signo de ofro desplazamiento analégico. Cada vez que
uno crea haber descubierto una semejanza, esta sefialara hacia otra en una
progresion interminable. En un universo dominado por la logica de la
semejanzal...]el intérprete tiene el derecho y el deber de sospechar que lo
considerado como significado de un signo es en realidad signo de un significado
adicional. 20

Es asi que para Baijtin el relato polifénico o la polifonia consiste en dejar
hablar a muchos para introducir la voz propia, la del autor. Bajtin lo denomina
“relato polifonico o dialégico” del cual Helena Beristdin en su libro Andlisis

estructural del relato literario advierte que:

{...Json ejemplos la satira menipea, la literatura camavalesca de la Edad Media y
las novelas de Dostoievski y cuyo antecedente mas remoto son los didlogos
socraticos. El *dialogismo" de estas obras se caracteriza por la "ausencia de una
conciencia narrativa unificadora® es decir, porque coexisten varias voces, cada una
independiente y libre, cada una subjetiva y duefia de una *visidon con" un personaje.
21

En el relato polifénico existe una distancia entre lo que se describe y el lenguaje
: .:conb lo que se describe. En el relato se trastoca la identidad, se trastoca el lenguaje
para _proferir las ideas, el discurso propio. Se crea un juego de personajes,

situaciones y lenguaje para revelar y denunciar una verdad. La presencia de! autor
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buéae sér parcial o total dentro del discurso. Swift, a través de su personaje
‘principal, de un segundo personaje narrador-autor-modelo-editor, y de los demas
actantes introduce su voz para proferir sus ideas, criticas y juicios de valor. Un
ejemplo de ello, se presenta en el viaje a Brobdingnag, cuando Gulliver habla con
el rey de dicho pais sobre la historia, la organizacion politica, econdmica, social,
cultural y religiosa de Inglaterra. Swift-Gulliver, con la voz del gobernante, hace
una digresion y da un recuento de la realidad politica y social de su pais:

{...] his Majesty [...] consulting his notes, proposed many doubts, queries, and
objections, upon every article. He asked what methods were used to cultivate the
minds and bodies of your young nobility [...] What share of knowledge these lords
had in the laws of their country [...] Whether they were always free from avarice,
partialities [...] Whether those holy lords {...] were always promoted to the rank
upon account of their knowledge in religious matters, and the sanctity of their lives
[...] He then desired to know what arts were practiced in electing those whom !
called commoners [...] in relation to our Courts of Justice, [...] he asked, what time
was usually spent in determining between right and wrong, and what degree of
expense. Whether advocates and orators had liberty to plead in causes manifestly
known to be unjust, vexatious, or oppressive. Whether party in religion or politics
were observed to be of any weight in the scale of justice. Whether those pleading
orators were persons educated in the general knowledge of equity {...] Whether
they or their judges had any part in penning those laws which they assumed the
liberty of interpreting and glossing upon at their pleasure. Whether they had ever at
different times pleaded for and against the same cause, and cited precedents to
prove contrary corporation. Whether they received any pecuniary reward for
pleading or delivering their opinions. [...] He said. he knew no reason, why those
who entertain opinions prejudicial to the public, should be obliged to change, or
should not be obliged to conceal them. 22

y los conceptos sobre el comportamiento humano:

He was perfectly astonished with the historical account | gave him of our affairs
during the last century, protesting it was only a heap of conspiracies, rebellions,
murders, massacres, revolutions, banishments, the very worst effects of avarice,
faction, hypocrisy, perfidiousness, cruelty, rage, madness, hatred, envy, lust,
malice, or ambition could produce. [...] | can not but conclude the bulk of your
natives to be the most pernicious race of little odious vermin that nature ever
suffered to crawl upon the surface of the earth. 23

El discurso se convierte en una narracién de muchas voces, muchas ideas,

_ pensamientos, sentimientos, perspectivas, es un discurso pluridiscursivo, en el
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“cual’ Ié"pvélatyifa dialoga con otra (s) palabra (s), en el cual la palabra da
'v"r'e‘s'pdéstér(sv) einsta, apela a otra (s) respuesta (s).

La amblguedad de la palabra, es decir, Ia pluridiscursividad, multiplicidad de

D ,voces que se crean y recrean constantemente esta determinada por la interaccion

dlalogtca reclproca que mantlene Ia palabra coh otra palabra. Swift, por medio de
jtoda la estructura de voces narratlvas y autonales y demas técnicas literarias
g bcomo el uso de la alegorfa. la polifonia, la estilizacion y la dialogizacion, crea un
- espejismo entre realidad y‘ fantasia. Presenta una concepcién ideoldgica y
arﬁstiéa, plantea temas y problemas en funcidon de una critica; revela y denuncia,
para que asi, a través de esta conjuncidn entre lo real y lo fantastico, el ser
humano advierta su posiciéon como individuo en su sociedad, en e! mundo, en el
universo. Asimismo, para que advierta la verdad y la critica a una sociedad
hipécerita y corrupta. Paraddjicamente, lo fantastico, lo irreal, lo irracional, lleva al
conocimiento, a la verdad; esta revelacion lleva al reconocimiento de los errores y

de la propia naturaleza humana.
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Conclusiones

Para analizar el texto Gulliver's Travels se partid de los principios de dualidad y de
ambivalencia presentados en el texto. Y es que un discurso tan complejo, lleno de
mditiples significados, de simbolos e imagenes debe delimitarse para poder
analizar e interpretar tan sélo algunos aspectos, ya que seria muy ambicioso y
arriesgado tratar de analizarlo en sutotalidad. Y es que el relato literario no puede
limitarse, es infinito, pues en cada acto de lectura se reeinventa y, por ende, el
numero de interpretaciones y analisis esta sujeto a cada nueva lectura, a cada
nueva aproximacion. Sin embargo, menciono los conceptos de dualidad y
ambivalencia porque, a pesar de que el texto es pluridiscursivo, en la propuesta de
anadlisis que se presenta, se pueden distinguir dichas premisas que en mi opinién
sirven de punto de partida para el aparato critico del discurso. Dualidad y
ambivalencia remiten a la idea de la paradoja, de la pluralidad de perspectivas y
.conceptos que hallamos de manera constante a lo largo del relato. Asimismo, la
ambigltiedad es recurrente, asi los personajes y las situaciones resultan simbolos
que sugieren mas significados, multiples posibilidades de aproximacién y, por
ende, multiples interpretaciones que se derivan del intento de desentrafar su
significado.

El discurso de Swift presenta conceptos, ideas, situaciones, sucesos y
personajes marcados por una ambivalencia que demanda del lector un gran
esfuerzo para entender su (s) funcidn (es) en el discurso. Y es que dicha
dicotomia, dualidad, ambivalencia y ambigledad se presentan no sélo en las

ideas, en los hechos narrados, sino también en el lenguaje de lo narrado. Forma y
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contenldo éroén u;'r }nundo lite}a;‘ié ;“ext'rAaliterario" lleno de contradicciones, de
-espejismos, de confusion, de paralelismos, de caos, que de manera paraddjica
denuncian, presentan y representan la realidad “real” a la cual pertenecen, en un
intento de explicar el caos por medio del caos.

Visto de esta forma, Gulliver's Travels es un recorrido que parte de la
dualidad y la ambivalencia entre lo real y lo fantastico, lo racional y lo irracional, lo
légico e ilégico, lo cémico y lo tragico, lo genial y lo demencial para analizar el
entendimiento y comportamiento humanos. Paraddjicamente, se aprehende la
realidad “real” por medio de una realidad alucinante, trastocada. Se disfrazan y
desfiguran conceptos, ideologias 'y formas de ser y de hablar para poder
comprender, para poder denunci'ar,y criticar, ensefar y, en el sentido mas utdpico,
cambiar.

Por medio de snmbolos imagenes y representaciones se evoca una
realidad social y una: condlclén humana La inteligencia creativa es la capacidad

que tiene el escrltor para'que a través de estrategias literarias disponga su

discurso, en aparlencua .sim 'le"y sencillo, de manera tal que presente hechos

imaginarios, dwemdos yihasta comlcos por medio de palabras aparentemente

simples y objetlyasqpero,qure',en realidad constituyen un discurso mordaz, cruel y

sarcastico dirigiﬁb hac’ia:fé_’:rm"ansu de ser y de pensar.

Y e’s‘ pr’ecisa't"he:nte en el uso del lenguaje donde se marca otra dualidad o
‘ambivalencia. La palabra es el reflejo de la realidad. La palabra puede formar,
transformar o deformar la realidad. La funcién de la palabra es evocar la realidad
7,  de la cual se deriva, asi como también tiene la funcién de dirigirla y reconstruirla.

. Transformar la palabra, el discurso hablado y escrito permite referirse a una
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realidad “real”

no §éld ba:ra criticar formas de ser y dre pensarsnno también para

~créér,’deé:alrr6l‘iér,' déstacar ideologias, criticas y teorias del conocimiento. Emplear
: lo" faniéstico ’e';ri el lenguaje es trastocar, copiar, deformar, parodiar, imitar para
: .d‘enunciar y crear.

Ahora bien, denunciar, criticar, ensefiar son algunas de las intenciones
principales de Swift, que ingeniosamente logra a través de la creacion de un
espejismo formal y semantico, en otras palabras, de una confusién de
personalidades y de voces. E! autor se disfraza en el plano actancial, usa una
mascara como una parodia que tiene el propdsito de “desenmascarar”, descubrir y
evidenciar al objeto d‘e su critica. En el plano del discurso, el autor “disfraza” su
voz con otras voces, crea una multiplicidad de sujetos de la enunciacién. El relato
es un texto polifdnico en el cual el autor deja hablar a muchos para introducir la -
voz propia. Por medio del lenguaje, por medio de la palabra, se puede jugar a ser

“otro u otros, se puede jugar a hablar como otro (s). La identidad se adquiere por
medio de la palabra propia o imitada. La palabra confiere libertad para ser y dejar
de ser, para formar y transformar; la palabra es ambivalente, es ambigua, es dual.
Es asi que para Baijtin la palabra en la novela (prosa) es ambigua porque
diferentes discursos sociales e ideoldgicos convergen en ella, mientras que en la
poesia la palabra esta definida, ya que emerge del "yo” interno del poeta, de su
propio universo interior. Sin embargo, en este analisis me refiero a la ambiguedad
de |a palabra en cuanto al poder que tiene de transformarse a si misma y de
transformar otras palabras, otros seres, otros mundos; ambigledad en cuanto a la

capacidad de ser uno y ser muchos a la vez, de tener uno y multiples significados.
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Gﬁilive'r’é VTravels es un texto que como la palabra resulta ambiguo,
- ambi;\('alente y dual. El texto evoca unc y muchos sucesos y personajes, tiene uno

y: Véfios significados. Como la palabra, tiene el poder de transformarse y
“transformar. Y es a partir de ese poder de transformaciéon como instruccion y
- ensefianza que el texto no debe ser considerado, por un lado, como el discurso de
un misantropo porque es evidente que Swift, el humanista, previene al ser humano
de llegar precisamente a tal estado. Tampoco debe considerarse como una utopia,
ya que Swift toma el poder de creacidn y recreacion de la palabra para poder
mostrar su critica a través de la ficcion. Es por ello que lo unico que si puede ser
considerado como utopia es el ideal de individuo y sociedad perfectos con el que
sofiaba el siglo XVIIl inglés. Después de todo, Gulliver's Travels evoca una
distopia: un deprimente lugar (sociedad) corrupto, falaz, condenado a vivir bajo las
leyes de la mentira y Ia estuilticia.

Swift, por medio de la palabra, forma y transforma, crea y recrea un mundo
cuya apologia a la razén se convierte en una critica y en una existencia cruel. Los
“viajes" que representan un recorrido a través del entendimiento humano, exponen
de manera paraddjica la ausencia de la razén, el sentido de proporcién, de la
perfeccion del individuo y la sociedad. Conceptos que, de manera ironica, resultan
los principios primordiales de 1a Edad de la Razén. Dichos principios, asi como la
necesidad de denunciar y criticar nos resultan conocidos y se pueden también

aplicar al mundo contemporaneo.
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