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El. anhelo de cualquier estudiante que inicia una carrera 

profes1ona1 es la de verse titulado. Este es uno de nuestros 

objetivos y todavla trabajamos en el mismo. 

Tenemos que confesar que esta tesis ll.ev6 t~empo 

terminarse debido a una serie de interrogantes que poco a poco y 

en diversos momentos 

lecturas y muchas hojas 

fueron contestando. Platas, palabras, 

el cesto fueron conformando este 

trabajo, cuyo tema ea EL Hito de Supermt.n, y del cual. tenemos 

pocas referencias documentales, a pesar de que existen algunos 

investigadores que han abordado el tema en algón aspecto. 

Esta tesla, consecuencia, realizó porque cuando 

cursamos la materia de la Industria Cultural México y 

analizamos las historietas Cómics, observamos que 

reflejo de la sociedad en la que se gestan y por lo tanto estAn 

inmersas en la prob1emAtica histórica y cultural correspondiente. 

Son un espejo donde, al asomarnos, podemos ver melodramas, 

información general, esteriotipos y estilos de vida. AdemAs, el 

cOmlc pertenece a la llamada "cul.tura de masas", que es tlpica de 

la sociedad de consumo donde l.a información perlod1atica, de 
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cine, radio y te1evislón tienen gran infl.uencia 

cotidiana de1 hombre moderno. 

l.a vida 

Nuestro interés también enfocó en los estudios que se 

publicaron sobre 1as historietas: lo referente 1deolog1a, a 

1as cuestiones estéticas y de1 impacto socia1 que tienen 

medio de comunicación. Por consiguiente, esta indagación parte 

de las 

Eco, 

investigaciones 

Sheldo~ Wol.in, 

que rea1izaron estudiosos 

Mire ea El.iade entre 

corno: 

otros, 

Umberto 

quienes 

manifestaron que "Supermán" es un mito contemporáneo, producto de 

1a cultura de masas y un héroe arquetlpico del sigl.o XX y de l.a 

industria del. cómic mundial.. Sin embargo, ninguno expl.ic6 por qué 

se le considera como tal. 

Ante esta s1.tuaci6n y con miras expl.icar esta 

interrogante, se estudió el origen, función y transformación de 

1os mitos, de l.as sociedades arcaicas a l.as sociedades modernas, 

para aplicarl.o al personaje de ''Supermán", con la final.idad de 

entender la función del. mito 1a sociedad actual.. 

Es asl que uno de los objetivos de este trabajo es: 

profundizar en el aná1isis de1 fenómeno del mito contemporáneo y 

su función en las sociedades modernas a través de la historieta 

de "Supermán". 

El. tema resultó un tanto complejo, porgue al. estudiar a la 
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mlto1ogla partimos de método que 1os investigadores de1 

fenómeno han calificado de ana1itlco-descrlptivo para abordar 

1os mitos, ritos y simbo1os través de distintos contextos 

históricos. Lo anterior nos condujo a estab1ecer 1as pautas de 

su aparición, supervivencia, desaparición o transformación. 

Para entender qué un mito y ap1icarlo al cómic de 

"SupermAn", fue necesario hacer una indagación basada en enfoques 

y herramientas teórico-metodológicas de otras ramas de1 

conocimiento humano como 1a antropo1ogia, 1a socio1ogia, 1a 

psicologia, la filosofia y especialmente de la comunicación. 

Como es sabido 1a investigación de cualquier fenómeno social 

no es patrimonio exclusivo de una sola discip11na, sino que 

requiere del apoyo de diversas profesiones para efectuar 

análisis más completo y objetivo de1 problema que nos ataHe. 

E1 capitulo uno se inicia con un estudio de cómo surgieron 

las primeras conductas comunicativas entre las especies que a1 

evo1ucionar le permitieron al hombre aprender de ellas para 

comunicarse e interactuar en sociedad; facultad que más adelante 

1e permitió crear sistemas culturales más complejos, entre los 

cuales se encuentran inmersos el mito, el rito, el sistema 

simbólico y el arquetipo, que 

hombre para explicarse su realidad. 

3 

formas que ha utilizado el 



En cuanto al sistema simbólico debemos mencionar que se 

destaca por basarse 1as expresiones comunicativas que 

permitieron a los miembros de sociedad autodefinirse, adoptar 

una identidad colectiva, de ta1 forma que los conceptos en el 

intercambio de la información le fueran significativos. 

Este sistema de simbolismo enlaza con e1 sistema del 

través de las referencias parentesco, donde la relación da 

ancestrales de aquellos de quienes descendemos. De nuestros 

antepasados a quienes se les concibe como seres sobrenaturales, 

asl como los fundadores originales de la sociedad y del orden 

normativo donde se establecieron los actos o decretos que rigen a 

los hombres. 

De esta forma la estructura principal del sistema de 

parentesco se explica, por lo comün, por medio de lo que 

denomina como mito de fundación o arquetipo, que son aceptados de 

generación en generación y que explican la realidad ültlma de las 

cosas de la vida en sociedad, gracias al simbolismo como medio de 

transmisión de las acciones. 

Por lo anterior prestó especial atención 1as 

concepciones metaflsicas del mundo arcaico, que no siempre se han 

formulado en un lenguaje teórico, ya que el slmbolo, el mito y el 

rito, a diferentes niveles y con los medios que le son propios, 

expresan un complejo sistema de afirmaciones coherentes sobre la 



rea11dad ú1t1ma de 1as cosas. 

Este s1stema puede considerarse si ml5mo una meta~1slca. 

Sin embargo Eue necesar1o comprender e1 sentido profundo de 1os 

térm1nos antes mencionados para traduc1r1os a nuestro 1enguaje 

habitua1. 

Otro prob1ema a1 que nos enfrentarnos fue entender en qué 

radica 1a transición de1 tiempo c1c1ico que caracteriza 1a5 

sociedades arcaicas, que veian a 1a historia con un actitud 

negativa, a1 anu1ar1a peri6dicamente y encontrar1e siempre 

mode1os arquetipicos transhlstóricos, diferencia de1 tiempo 

histórico en e1 que se sitúa e1 hombre contemporáneo ( moderno) 

que se sabe y se quiere creador de 1a historia. Sin embargo, a1 

respecto H1rcea E1iade sefta1a que ''1a noción de1 tiempo hist6rico 

es conquista reciente de 1a humanidad, ya que 1a memoria es 

1o que caracteriza a este hombre en contraste con e1 hombre 

arcaico, que 1a rechaza porque se niega a registrar e1 paso 

irreversib1e de1 tl.empo". 'L 

Por otra parte, también se rea1lz6 una sintesis de 1os 

rasgos que definen 1.a onto1ogla arcaica de 1as concepciones de1 

ser y 1.a rea11dad, que son caracteristicas de1 hombre de 1as 

sociedades trad1clona1es. A.si, e1 estudio de1 signiEicado de1 

simbo1o, mito y rito que gobiernan a dichas sociedades ponen 

~ E1lade, Mlrcea. ''E1 Mito de1 Eterno Retorno''· p. 128 

s 



evidencia una meta~isica, que da cuenta de una situación de1 

hombre en el cosmos. 

Las estructuras de esta ontologia 1as que aparecen 

de1ineadas a tr""avés de 1os arquetipos y 1as repeticiones, ya que 

para el arcaico 1os objetos y las acciones so1o tienen 

importancia cuanto remitidos una rea1idad que los 

transciende. 

Por consiguiente, puso de manifiesto cómo 1a vida de1 

hombre de 1as sociedades tradiciona1es consiste manejarse a 

través de un tiempo profano, tiempo de1 devenir o histórico, que 

está despojado de todo valor, y de un tiempo sagrado a través de1 

cua1 se insta1a en 1o que considera es 1a auténtica rea1idad. Por 

lo tanto, el hombre arcaico o tradicional vive en e1 paralso de 

los arquetipos, lo que 1e permite rechazar 1a historia. 

Es asl que para esclarecer cómo se manejaban las sociedades 

antigüas o arcaicas, se profundizó en e1 origen y función del 

mito, para lo cual retomamos a1gunas investigaciones de 

antropó1ogos estructura1istas quienes estudiaron a 1as sociedades 

en las cuales e1 mito se mantiene con vida, vida en e1 sentido 

que todavia proporcionan fundamento y justificación a todo el 

comportamiento humano y a los modelos de conducta, a1 conferir 

significación y va1or a la existencia humana. 

6 



E1 mito presenta, por ende, como una rea1idad cu1tura1 

extremademente comp1eja, que aborda interpreta 

perspectivas mú1tip1es y comp1ementarias; ya que un relato de 

algo fabuloso que supone aconteció en pasado remoto y casi 

siempre impreciso. AdemAs se 1e considera como el fundamento y 

comienzo de la historia en una comunidad o en el género humano 

general. 

Por otra parte, en el segundo apartado se recopilaron datos 

sobre el surgimiento del cómic que, como se sabe, es un producto 

de una sociedad industrializada (Estados Unidos), que nace en el 

periodo del 

periodismo. 

imperialismo ligado al desarro1lo masivo del 

De entre "los cómic, el género que nos interesó fue el de 

los superhéroes que se han modernizado a medida que avanzan los 

descubrimientos tecnológicos, volviéndose dla a dia mAs famosos. 

Tal es el caso de "Superm~n", quien es nuestro objeto de estudio 

debido a 1a amp1ia aceptación que ha tenido por el público que 

pronto lo hizo famoso, ya que hazafias en defensa de la 

lega1idad tuvieron eco entre 1os jóvenes y los nifios quienes lo 

hicieron su héroe principal. 

Se recopiló información sobre este personaje, desde su 

origen en 1934 hasta la fecha, y de cómo logró su fama mundial 

debido a que sus aventuras aparecieron en mAs de 250 periódicos, 
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asl como trece aHos de programas de radio, tres nove1as, 17 

dibujos animados y cinco pe11culas, por mencionar algunos de 1os 

medios de comunicación a 1os que incursionó. 

Lo anterior se hizó porque en la actua1idad una imagen 

simbólica que representa espec1a1 interés para algunos estudiosos 

es precisamente 1a de "SupermAn". E1 héroe dotado con poderes 

superiores a 1os de1 hombre com6n que es una constante de 1a 

imaginación popu1ar, como 1o fueron "Hércules", 

''Sigfrido" en su momento. 

"U1ises" 

Y es que ''Superman'' personaje que representa 1a 

versión moderna de 1os héroes mitológicos quien 

extraordinariamente popular gracias, sobre todo, 

ha vuc1to 

doble 

ldentidad: ya que descendido de un planeta desaparecido 

consecuencia de catástrofe, y dotado de poderes prodigiosos, 

"El Hombre de Acero" vive en la tierra con la apariencia modesta 

de un periodista 11amado Clark Kent; quien se muestra timldo , 

ec1ipsado y dominado por su co1ega Luisa Lane. Este disfraz 

humillante de un héroe cuyos poderes son literalmente ilimitados 

repite un tema mitlco bien conocido, que se desarro1ló 

ampliamente en el capitulo tercero. 

Y es que al estudiar a fondo el personaje de "Supermttn", nos 

damos cuenta que satisface 1as nostalgias secr~tas del hombre 

moderno que, sabiéndose frustrado y 1lm1tado, suena con revelarse 
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un dia como un personaje excepcional, como un héroe. 

Es as1 que el 61timo capitulo de 1a presente indagación, 

consistió en analizar cómo el personaje de ''S~permán'' mito 

producto de1 hombre contempor~neo, quien sigue uti1izando los 

mitos y ritos para vivir en el mundo de los arquetipos y recurrir 

a 1a menta1idad arcaica, heredara de 1a cu1tura primitiva. 

Con todo lo anterior cubrimos nuestros objetivos iniciales y 

pudimos dar fin a un traba~o que nos abrió nuevas expectativas y 

perspectivas teórico-metodológicas, asl como nuevos conocimientos 

en e1 campo de la investigación socia1. 
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A partir de 1a revisión rea1izada a 1os escritos de autores 

reconocidos sobre e1 tema de1 presente trabajo, y en 1a medida en 

que 1a mayoria de e11os coincide en sefta1ar1o como un mito 

resu1ta necesario conocer qué origina que existan 1os mitos y 

cómo a través de e11os 1os hombres tratan de exp1icar 1a rea11dad 

en 1a que se encuentran inmersos. 

Por 1o tanto este capitulo inicia con un estudio sobre cómo 

surgieron 1as primeras conductas comunicativas entre 1as especies 

y al. evo1uclonar cómo e1 hombre aprendió de e11as para 

comunicarse e interact6ar sociedad; facu1tad que más ade1ante 

1e permitió crear sistemas cu1tura1es más comp1ejos, entre 1os 

cua1es se encuentra inmersos el mito, e1 rito y e1 arquetipo, que 

formas que ha ut11izado e1 hombre para exp11carse 1as 

rea1idades ültimas de las cosas, rea11dades que forman parte de 

su historia. 
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Por ta1 razón esta indagación comienza con la evolución 

biológica de las especies, porque son éstas las que 

proporcionaron al hombre la capacidad de comunicarse 

interactuar, y con ello, él mismo aprendió a moldear su medio 

ambiente, re1acionándose en sociedad para preservar su existencia 

como especie. 

El manejo de 1a información facultad que aparece 

tempranamente en las especies cuyo comportamiento recurre la 

interacción. Sin embargo, aOn existen muchos seres vivos que 

relacionan con otros a través del intercambio de materias o 

energia, debido a que todavia no 11egan a1 estadio evolutivo que 

les capacita para mejorar la información. 

"Las especies que han logrado la interacción comunicativa se 

distinguen biológicamente porque disponen de órganos 

especializados que les permiten desarrollar el trabajo que 

requiere el intercambio de información. Y que se distinguen 

conductualmente porque utilizan pautas de comportamiento que son 

adecuadas para que este trabajo genere información". 2 

••un ser vivo puede interactuar comunicativamente con otro 

cuando: 

serrano, Manuel Mart1n, ''I. Epistemologla de 1a 
Comunicación y Análisis de la referencia'', en Tegrla dg Ja 
Comunlcacion, Madrid, 1982 p.14 
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1) E1 actor ~ uti1iza una materia y 1a modifica, dicha 

materia puede orgánica o inorgánica, decir, e1 

cuerpo de1 mismo actor, e1 de otro, una cosa que 

pertenezca a 1a natura1eza o un objeto fabricado. Donde 

este objeto 11ega a un e1emento que e1 hombre 

inc1uye en su vida socia1; y, 

2) Cuando e1 actor desempefta un trabajo expresivo, 

decir, cuando un emisor rea1iza serle de 

operaciones con 1a materia de 1a sustancia expresiva a1 

modificar su estado". • 

E1 trabajo expresivo se puede dar en e1 propio organismo de1 

actor o a través de expresiones que e1 propio cuerpo obtiene 

resa1tando incorporando al. organismo caracterlstlcas 

perceptib1es. "Por ejemp1o, cuando anima1 se impregna de 

sustancias o1or1fic:as que faci1itan reconocimiento o1fativo 

por otros anlma1es de1 mismo grupo, o cuando un hombre pinta 

cara por razones de estética o ritua1es (expresiones sobre 

cuerpo)".. ª De esta forma es como obtiene 1a capacidad de 

comunicarse, que supone 1a actitud por parte de1 ser vivo para 

E1 actor de 1a comunicación, es definido por Hartin 
Serrano, como cua1quier ser vivo que interact6a con otro u otros 
seres vivos, de su misma especie, o de especies diferentes, 
recurriendo a1 uso de 1a información. 

• Ibidem p .. 15. 

s Ibidem p. 16 
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diferenciar 1as formas y 1as funciones de 1a materia (orgAnica e 

inorgAnica). 

Cuando un actor modifica e1 estado de 1a sustancia 

expresiva, también afecta a1 lntercamnbio de energ1a que se da 

entre 1a sustancia y e1 medio que 1o rodea, es decir, cuando 1a 

sustancia entra en actividad sede la energla al medio o toma 

energ1a de1 mismo, todo depende de la frecuencia de1 intercambio 

o de su intensidad que son diferentes con respecto al intercambio 

energético que 11evan a cabo las materias que 1a rodean. De esta 

forma, para comunicarse necesario una actitud por parte del 

vivo para servirse de 1a materia y de 1a energla que le 

permite producir sefiales. 

Una seftal variación en la emisión o recepción de 

energ1a por parte de la sustancia expresiva. Pero para que la 

variación pueda servir como una se~a1 debe tratar de distinguirse 

de entre otras variaciones energéticas que contiene la misma 

sustancia expresiva de diferentes materiales situados el 

entorno del receptor. 

Lo anterior sirve para que el trabajo expresivo que Ego • 

realiza sea perfectamente captado por Alter ~ Por esta razón 

Hartin serrano senala que Ego, se entiende como un emisor 
de un mensaje. 

~ A1ter se entiende como el receptor de un mensaje. 
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cuando una especie trata de comunicarse con otro vivo, 

uti1iza los instrumentos biológicos o tecnológicos para que ''el 

actor adquiera la capacidad de referirse a los objetos y no sólo 

de manejarlos, o bien, donde el actor sea capaz de representarse 

las cosas, lo seres vivos y en algunos casos las situaciones 

objetos de representación de la interacción comunicativa".ª 

Para que haya comunicación es necesaria, la participación de 

al menos dos actores, donde el emisor (Ego) utilize forzosamente 

a1guna 3ustancia expresiva, de lo contrario no habrAn, seftales ni 

trasmisión de mensajes. ''Todas estas caracterlsticas o aptitudes 

expresivas, como se ha podido observar, fueron conseguidas por 

las especies que antecedieron al hombre aportando el capital 

evolutivo cuya herencia hizo posible la comunicación humana". • 

Estas actitudes son ampliadas por los individuos cuando 

utilizan dos factores que guian la evolución del hombre a niveles 

superiores: la sociedad y la cultura, donde estas creaciones del 

hombre requirieron condición necesaria (aunque 

suficiente), la generalización de las relaciones comunicativas a 

todo el Ambito de la interacción humana, donde los actores 

humanos ampliaron los objetos de referencia que les han permitido 

comunicarse. 

serrano, Manuel Hartin, ''I. Esplstemolog1a de la 
comunicación y AnA1isis de la referencia'', en Teor\a de la 
Comunlc;aclón Madrid, 1982 p. 20 

• lbidem p.24 
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Tanto 1a comunicación humana como 1a anima1, se refieren a 

1os estados de1 propio actor y de su ecosistema natura1, y ademAs 

hacen referencia a1 ecosistema artificia1, conformado por e1 

universo gnoseo16gico de 1a cu1tura, 1as ideas y 1os va1ores que 

1os individuos produjeron. E1 hombre, a1 igua1 que a1gunas 

especies, uti1izan de 1a natura1eza como sustancias 

expresivas; pero también ha fabricado objetos que 1e sirven como 

sustancias comunicativas. 

De esta forma 1os humanos disponen de instrumentos 

blo16glcos de comunicación equiva1entes a 1os que tienen otros 

anima1es, sin embargo gracias a 1a construcción de herramientas 

crearon el universo tecno16gico con e1 cual manejan 1a 

información. Ejemp1os son: e1 te1égrafo, 1a radio, 1a te1evlai6n, 

que permiten los humanos transformar 1a energia para producir 

sefta1es mAs rApidas y de mayor a1cance, con e11o, 1as 

representaciones en 1a mente de1 hombre se vuelven más complejas 

y diferenciadas. Lo anterior "supone 1a capacidad por parte de1 

hombre, de rea11zar operaciones cognitivas en un orden lógico que 

es cua1itativamente diferente a 1a de cua1quier ser vivo ... 10 

Cabe sefta1ar, que si bien fueron las especies 1as primeras 

uti11zar e1 intercambio de 1a información, es el hombre e1 que 

utiliza la comunicación para interactuar en sociedad y crear un 

ibldem p. 24 
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sistema cu1tural. y va1orativo. 

11 En un principio l.os humanos como l.as especies recurrieron 

al. emp1eo de sustancias material.es sobre l.as que actOa un actor 

para producir expresiones. Estas dan pauta para que se pueda 

manejar 1a energla de cuya modul.ación proceden l.as seftal.es, e 

intervienen l.os instrumentos biol.ógicos tecno16gicos que 

hicieron poslbl.e l.a interacción comunicativa". En segundo 

l.ugar, son l.os hombre quienes empl.earon herramientas expresivas 

m&s soEistlcadas pqra tran5mit1r mensajes, entrando en juego las 

representaciones y e1 proceso cognitivo que es una el.ara 

evidencia de su capacidad comunicativa sobre 1as especies. 

"Esta enumeración de l.os componentes, que permiten el. 

proceso de l.a transmisión y recepción de mensajes, muestra que en 

l.a regu1aci6n comunicativa, también intervienen l. e yes que 

provienen de 1a flsica, l.a blo1og1a y 1a psicol.ogla''• 

Anteriormente se dijo que la primera sustancia expresiva que 

mani~lesta el hombre da a través de su propio organismo, el 

cual. Eue modifl.cado como consecuencia de l.as funciones 

biol.6gicas. Pero cuando logra util.izar una materia exterior a su 

organismo para obtener una serie de expresiones recurre al. emp1eo 

11 Ibidem p. 25 

Serrano, Manuel. Martin, 21. Epistemo1ogia de 1a 
Comunicación y Anái1is de la Referencia·, en Tegrla de la 
Comunlsaclón, Madrid, 1982 p. 25-26 
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de herramientas comunicativas y a1 mismo tiempo introduce 

ecosistema una función simbó11ca. 

La función simbó1ica, es posib1e gracias a 1as expresiones 

que en 1a evolución de las especies fueron antecedidas por las 

acciones ejecutivas que están orientadas a la interacción con 

otro, por el camino de la coactuación y que trata de ajustar el 

comportamiento propio y de1 otro mediante la ap1icación de más 

enerqia. 

cuando se asciende en la esca1a bio1ógica, 1a interacción 

entre 1os seres vivos emp1ea cada vez mAs un n~mero mayor de 

expresiones, donde e1 comportamiento propio y de1 otro trata 

de ajustar mediante la introducción de seffales en el sistema de 

interacción, 1os cuaies permiten controlar e1 intercambio de 

energia entre los actores. Con esto surge 1a comunicación y la 

coactuación, como dos formas a1ternas de interacción entre los 

seres vivos y que sólo pueden ser entendidas a partir del estudio 

del comportamiento que es la caracteristica camón que les une. 

El hombre, dependiendo de los objetivos que requiere, puede 

utilizar tres c1ases de comportamiento para lograr sus fines: 

1) Ei autónomo, donde el logro que se persigue 

satisfecho exclusivamente por las tareas que lleve 

cabo el propio sujeto; por ejemplo: la conservación 
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de1 organismo, el ejercicio y e1 desp1azamiento hacia 

un lugar determinado. 

2) Heterónomo, donde e1 1ogro perseguido sólo puede ser 

satisEecho con 1a participación de otro individuo; por 

ejemplo, la reproducción de 1a especie y 1a división 

del trabajo entre otros. 

3) Opciona1, donde la satisfacción que se requiere 

puede utilizar a otro ser o prescindir de él. 

Si se parte de que la comunicación es un comportamiento que 

afecta al menos a dos seres vivos, tendremos como consecuencia 

que e1 comportamiento autónomo siempre utiliza 1a 

comunicación. HAs bien, rige por e1 uso de los actos 

ejecutivos -por la coactuación- y por lo mismo, impide al 

individuo involucrarse de manera satisfactoria en sociedad. 

El comportamiento heterónomo al hacer de los actos 

ejecutivos y expresivos se integra al nivel comunicativo de la 

interacción, ya que en el proceso intervienen mAs de dos 

individuos. Este comportamiento tanto nivel biológico como 

social, al emitir un mensaje, lo hace para obtener del otro 

(hombre 

interesado. 

especie) alguna clase de reacción del que estA 
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Los seres humanos a1 'interactuar otros, aprenden 

organizarse a partir de los sistemas de acción conjuntos, basados 

en un grupo de caracteristicaa estructurales generalizadas que 

les da pauta a la inclusión de las culturas, el sistema socia1 y 

las personalidades a nivel humano de la acción. 

El hombre aprendió a relacionarse con otros a través de un 

proceso evolutivo que lo obligó a interaccionar para poder 

moldear las condiciones ambientales que se presentan diflclles 

para su sobrevivencia individual. 

De la misma forma relacionó para satisfacer las 

necesidades básicas que requeria, agrupándose y dando pauta a la 

vida en sociedad. Gracias al sistema simbólico basado en las 

expresiones comunicativas pudieron los miembros de una comunidad 

autodefinirse y adoptar una identidad colectiva, de tal forma que 

los conceptos en el intercambio de la información les fueron 

signi:f1cativos. 

Este sistema del simbolismo se enlaza de alguna forma con la 

del parentesco, donde la relación está dada por las referencias 

ancestrales de aquellos de quienes descendemos y a quienes se les 

concibe como seres sobrenaturales, asi como los fundadores 
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de 1a sociedad y e1 orden normativo donde 

estab1ecieron los actos o decretos que rigen a 1os hombres. De 

esta forma la estructura principal de1 sistema de parentesco 

exp1ica por lo com6n, por medio de 1o que se denomina como mito 

de fundación (Arquetipos), que son aceptados de generación en 

generación y que explican la rea1idad última de 1as cosas de 1a 

vida en sociedad, gracias a1 simbolismo como medio de transmisión 

de 1as acciones. 

Es la aptitud del hombre para intercambiar información con 

otros de 

de mo1dear 

misma especie, la forma en como adquirió la capacidad 

medio fisico, de organizar y crear patrones 

culturales hasta llegar establecer un sistema social cada vez 

más comp1ejo, donde la autosuficiencia y el buen funcionamiento 

de esa sociedad dependen de la combinación equi1ibrada de los 

controles sobre las relaciones que se tienen con los ambientes 

como son: la rea1idad última, los sistemas sociales, e1 sistema 

de personalidad, 1os organismos conductuales, el ambiente fisico 

y orgánico, as! como su propio estado de integración interna. 

"El sistema cultura1 por su parte, es el que estructura 

compromisos en relación con la realidad final, en orientaciones 

significativas hacia e1 resto del ambiente y el sistema de 

acción, el mundo fisico, 1os organismos, 1as persona11dades y los 

20 



sistemas sociales••. 1> 

Cuando una sociedad construye como ta1, debe estar 

leqltlmada por un sistema normativo de orden, constituido por 

estatutos, derechos y obligaciones pertinentes, para que los 

miembros de una comunidad social puedan sobrevivir y 

desarrollarse. 

La comunidad debe mantener la integridad de una orientación 

cultural compartida ampliamente por sus miembros, que sirva como 

base de su identidad societaria. Este problema se refiere a su 

conexión con el sistema cultural super-ordenado; sin embargo, 

debe satisfacer también de manera sistemAtica 1as exigencias 

condicionales relacivas 1a integración de los organismos 

miembros, con las relacJ.ones del ambiente fJslco y las 

personalidades. 

La exigencia funcional central de las interrelaciones entre 

una sociedad y un sistema cultural, la legitimación del orden 

normativo de la sociedad ya que los sistemas de legitimación 

definen las razones que justifican los derechos de los miembros y 

las prohibiciones que les ata~en. Por ejemplo el empleo del poder 

requiere de la 1egltimac16n, 1a medida en que lo ''justo" 

signifJ.que que 1a autoridad apegue a1 orden 

Parsons, Talcot. ''Perspectivas Evo1utivas y 
Comparativas", en La Sociedad. Méx, 1986, p. 23 
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1nstituciona1izado. 

"La sociedad tambl.én se re1aciona con e1 sistema de 1a 

peraona1idad, 1a cua1 difiere radica1mente de su re1aci6n con e1 

sistema cu1tura1, debido a que 1a persona1idad (como e1 organismo 

conductua1 y e1 ambiente ftsico orgAnico) se encuentran por 

debajo de1 sistema soc1a1 en 1a jerarquia cibernética". ~· 

E1 pr1ncipa1 prob1ema func1ona1 entre el sistema social con 

1a persona11dad, ha 1mp1icado que el aprendizaje, desarro11o y 

mantenimiento de individuo se adquiera por medio de su ciclo 

vita1, a través de una motivación adecuada para que participe en 

patrones de acción socia1mente contro1ados y evaluados. Esta 

re1ación constituye la 11 socia1izaci6n 11 o sea, el comp1ejo tota1 

de procesos por medio del cua1 las personas convierten 

miembros de un grupo socia1 y mantienen su posición como tal. 

Para e1 éxito de 1a socialización 

aprendizaje soc1a1 y cu1tura1 tenga 

requiere que el 

motivacl.6n firme, 

mediante 1a participación de 1os mecanismos de1 p1acer y del 

organi.smo. 

Por otra parte, la re1aci6n del sistema socia1 con su base 

orgánica y, a través de ella, al mundo f1s1co, debe iniciarse 

como ya se observó con los requisl.tos básicos de la vida 

~· ibi.dem p. 28 
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orgAnica. En este caso, 1os prob1emas primordia1es se refieren a1 

suministro de a1imentos y abrigos. 

Pero existen muchos otros factores que resu1tan también 

prob1emáticos en todas 1as sociedades conocidas, ramificándose 

1as capacidades y 1os instrumentos re1ativamente simp1es de los 

pueb1os primitivos, a los sistemas comp1ejos de 1a época moderna, 

donde 1a tecno1ogia es 1a capacidad socialmente organizada para 

controlar activamente y alterar objetos del ambiente fisico, con 

e1 fin de satisfacer a1guna necesidad o algún deseo de los seres 

humanos .. 

El conjunto de los sistemas, permite al hombre vivir 

sociedad y explicarse realidad histórica.. De la misma forma 

justifican el hecho de que utilicen modelos arquetipicos -de los 

cuales hablaremos mAs adelante- para concederles a su vida: el 

ser y 1a razón. 

Todo e11o es comprensib1e, si se entiende la manera en que 

los hombres comunican e interactúan para tener logros 

objetivos con los cuales aseguran su supervivencia y desarrollo. 

La aptitud por parte del hombre de servirse de las 

expresiones comunicativas para interactuar en sociedad, permitió 
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que éste sobreviviera especie. Siendo l.a cul.tura, l.a 

sociedad y la comunicación a1gunos de 1os factores que han 

permitido a los individuos crear representaciones significativas, 

basadas a1gunas veces en los arquetipos mitos del eterno 

retorno, con los cual.es tratan de explicar su realidad histórica. 

Para comprender en qué radica la importancia de l.a historia 

para l.as sociedades, se ha concedido especia1 atención, por ende, 

a1 prob1ema de la transición de1 tiempo cicl.ico que caracteriza a 

l.as sociedades arcaicas 1 ª; en comparación con l.as sociedades 

modernas que tienen como caracter1stica regirse por el tiempo 

histórico. 

La noción de1 tiempo hlst6-rlc:o, apunta Eliade, "es una 

conquista reciente de la humanidad. Ya que 1a consideración del 

homb-re como ser histórico entra~a la inter1.o-rizaci6n del. tiempo, 

el hecho fundamental de que éste, en su car~c:ter lineal 

irreversibl.e, se transfo-rma en conciencia".~• 

Nietzsche seftala que lo que distingue al hombre en cuanto a 

tal. es 1a "memoria". El.1.ade, viene a prec1sar que l.a "memor1a" es 

carac:ter1stica del hombre histórico, no del. arcaico, este 61.timo 

l.a rechaza porque se niega a registrar e1 paso (lrreverslbl.e) del. 

tiempo. Por el.l.o l.os hombres de l.as sociedades arcaicas o 

Segón Mircea El.lade, en ''El. Mito del. Eterno retorno", a 
l.as sociedades arcaicas también se les conoce como sociedades 
''trad~cionales'',''primitlvas", o ''premodernas". 

1 • E1iade, Hircea. Opus Cit. p 45. 
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tradicionales, se basan en 1os mitos de1 eterno retono. 

De donde se desprende que 1a actua1idad o supervivencia de 

los mitos del eterno retorno o arquetipos, son el resultado de la 

impotencia de1 historicismo por conjurar el terror ia 

historia. Hegel afirmó, ''que la historia no es el lugar de la 

fe11cidad, que los tiempos felices son en 1a historia pAginas 

vacias, intentó justificar esta desdicha concibiendo 1os 

acontecimientos históricos manifestaciones del esptritu 

universal, en último término, de la voluntad de Dios". 1 ~ 

Para E1iade, el historicismo es en la actua1idad la m~s 

desarmada de 1as conciencias, 

hasta el existencialismo, 

y desde Hegel pasando por Marx 

ha podido aportar una solución 

capaz de conjurar el terror a la historia. 

Pero el problema del historicismo (conjurar e1 terror a la 

historia) no es lo único que da significado a 1os mitos, ademas 

de ello, Mircea Eliade realizó una slntesls sobre los rasgos que 

definen la ontologla arcaica, de las concepciones de1 ser y 1a 

realidad que son caracteristicas de las sociedades tradiciona1es 

o arcaicas, y que se toma en este trabajo para abordar con mayor 

profundidad lo que significa para los hombres premodernos la 

existencia de los arquetipos y 1as repeticiones (conocidos 

también como mitos de1 eterno retorno). 

Retomado de Eliade Hlrcea. Opus Cit. p 146-147. 
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Siquiendo en orden 16g1co, 1as ideas de Mlrcea Eliade, 

1as estructuras de 1a onto1ogla arcaica aparecen c1aramente 

de1ineadas en 1os arquetipos y 1as repeticiones, pues para 1as 

sociedades arcaicas, 1os objetos no tienen un valor intrinseco 

autónomo y só1o tienen importancia 

rea1idad trascendente. 

cuanto remiten a una 

De modo que 1a vida de1 hombre tradiciona1, consiste en: 

a. un tiempo profano, tiempo de1 devenir o histórico, y 

b. un t~empo sagrado a través de1 cua1 se ~nsta1a en 10 que 

considera 1a auténtica realidad: 1a reproducción indefinida 

de un acto primordia1, que fue instaurado por dioses, héroes 

o antepasados, y que é1 repite ininterrumpidamente. 

E1 hombre trad1ciona1 o arcaico, vive por consiguiente, 

el "paratso de los arquetipos" lo que 1e permite rechazar 1a 

historia. Cabe destacar que no ocurre 1o anterior por una 

nosta1qla los orlgenes, sino por una auténtica sed de 1o 

abso1uto, de un paralso ldea1, de una rea1idad absoluta que es 

incompatlb1e con la existencia profana (histórica). 

Asi e1 tiempo de1 devenir histórico se presenta como la 

nada, como lo irreal, que ha de ser rechazado, para no perder 

contacto con el ser. 
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A1 interrogar las concepciones fundamentales de 1as 

sociedades arcaicas, puede seRalar que pese a que los hombres 

tradlc1ona1es conocen cierta forma de ''historia'' Cun tiempo 

profano, tiempo de1 devenir o histórico), se esfuerzan por no 

tomar1a en cuenta. r cuando se estudian dichas sociedades, e1 

razgo que más 1lama la atención es la rebelión contra el tiempo 

concreto o histórico y su nostalgia por un retono periódico a1 

tiempo mttico de los orlgenes. 

El sentido y la función de lo que se denomina ••arquetipos y 

repeticiones'', se revelan cuando se comprende la voluntad de las 

sociedades por rechazar el tiempo concreto, ast como el rechazo a 

toda tentativa de historia autónoma, es decir, de la historia sin 

regulación arquetipica. 

Este rechazo, esta oposición no son simplemente e1 efecto de 

1as tendencias conservadoras de 1as sociedades primitivas, sino 

que ese menosprecio la historia conlleva la existencia de 

cierta va1orlzac16n metafislca en 1a existencia humana. 

Es as!, que las concepciones metafJsicas de1 mundo arcaico, 

no siempre se han formu1ado lenguaje teórico, pero el 

simbolo, mito y rito, a diferentes niveles y con los medios que 

le son propios, expresan un complejo sistema de afirmaciones 

coherentes sobre la realidad ó1tima de 1as cosas, sistema que 

puede considerarse en si mismo como una metafislca. sin embargo, 
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es importante comprender e1 sentido profundo de estos simbo1os, 

mitos y rltos para 

habltua1. 

1ograr traduclr1os nuestro 1enguaje 

E1 tratar de buscar en 1as 1enguas arcaicas a1gunos términos 

tan 1aborlosamente creados por 1as grandes tradiciones 

fl1osóflcas, es, a veces, por demás inótl1. A pesar de 10 

anterior, en muchas ocasiones si 1a pa1abra como ta1 no aparece 

en e1 vocabu1ario, 1a esencia de 1a misma si se encuentra ahl, 

s61o que se ha reve1ado a través de1 slmbo1o o e1 mito. 

Por ta1 razón, muchas veces e1 comportamiento consciente de1 

prlmitlvo, está regido por 1os actos que fueron p1anteados y 

vividos anteriormente por otro, otro que no era un hombre. Lo que 

este Q1timo hace, ya se hizo. Asi, su vida 1a repetlclón 

ininterrumpida de gestos inaugurados por otros que han 

transmitido por generaciones a través de 1os ''arquetipos y 1as 

repeticiones". 

Esta repetición consciente de gestos paradigmáticos 

determinados es 1o que remite una onto1ogla origlna1. "E1 

producto bruto de 1a natura1eza, e1 objeto hecho por 1a industria 

de1 hombre, no ha11an su rea11dad, su identidad, sino en 1a 

medida en que participan en una rea1idad trascendente. E1 gesto 

no obtiene sentido, rea1idad, sino en 1a medida en que renueva 
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una acción primordia1". 1 • 

SegOn Hircea E1~ade, "para tratar de comprender cómo y por 

ser real para los hombres arcaicos, 

importante adentrarnos al problema de la existencia humana y 

sobre todo ai horizonte de su espiritualidad. De tal forma que 

para esc1arecer el pensamiento tradicional se busca explicar": 

1) "Los elementos cuya realidad está en función de la 

repetición, de la imitación de un arquetipo celeste 

2) Los elementos (ciudades, templos, casas, etc.) cuya 

realidad tributaria de1 simbolismo de1 

supraterrestre que los asimila y los transforma 

del mundo 

centro 

centro 

3) Los rituales y los actos profanos significativos, gue 

sólo poseen el sentido que les da, porque repiten 

deliberadamente tales hechos planteados "ab origene'', por 

dioses, héroes o antepasados". 

A continuación se ejemplifica cada uno de estos puntos para 

lograr una mejor comprensión del pensamiento tradicional. 

Eliade, Mircea. M1tp y Realidad p. 48 

Ellade, Mlrcea. El Mltq del Eterno Retprng. p. 13-14. 
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3.1 ARQUETIPOS CELESTES DE LOS TERRITORIOS• DE 

LOS TEMPLOS V DE LAS CXUDADES. 

SegOn 1a cosmo1oqta lranl de tradición zervanita, cada 

fenómeno terrestre, ya abstracto o concreto, corresponde a un 

término ce1est1a1 trascendente, invisible a una "idea" en e1 

sentido p1at6nico. Asi por ejemplo, todo temp1o es un lugar 

sagrado por exce1enc1a que tenia un prototipo celeste. 

En e1 Monte Sinai, Jehová muestra a Moisés 1a "forma" del 

santuario que deberá constru1r1e: ''Y me har~n un santuario, y 

moraré enmedio de ellos, conforme en todo a1 dlsef'lo del 

tabernAcu1o que te mostraré y de todas 1as vasijas para 

servicio. Mira y hazlo segOn el modelo que te ha sido mostrado en 

e1 monte. Y cuando David entrege a su hijo Salomón el plano de 

ios edificios de1 templo, le asegurarán que todas estas cosas 

vinieron escritas por la mano del Seftor, para que entendiese 

todas las obras del diseno" 

modelo celestial. 

Por conslquiente vló Moisés un 

Tambi~n las ciudades tienen un prototipo divino, por ejemplo 

1as ciudades babilónicas tenlan sus arquetipos en 

constelaciones: Sippar, en Cáncer; N1nlve, en la Osa mayor; etc. 

Como se puede observar, el mundo que nos rodea, civilizado 

20 Exodo, XXV, 8-9. 
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por la mano del hombre, no adquiere mayor validez que 1a que 

debe un prototipo extraterrestre, conocido como arquetipo, el 

cua1 sirvió al hombre como modelo para fundar sus ciudades y 

templos. 

No sólo las ciudades o temp1os tienen modelos ce1estes, sino 

que ast ocurre con toda la reglón en que moran los humanos. Otro 

e~emp1o 1o constituyen 1os conquistadores espafto1es y portugueses 

que tomaron posesión, en nombre de Jesucristo, de las is1as y los 

continentes que descubrtan y conquistaban. La 1nsta1ación de 1a 

cruz en e1 nuevo territorio equiva11a a una justificación y a 1a 

consagración de 1a religión, a un nuevo nacimiento, repitiendo de 

esta forma e1 bautismo ( acto de creación)". 31 

Por tal razón, todo territorio que se ocupaba con el fin de 

habitarlo uti1izarlo como espacio vital, previamente 

transformado de caos cosmos; es decir, que por efecto de1 

ritua1 se 1e confiere una forma que lo convierte en real. Como se 

observa, 1a rea1idad pone de manifiesto con una fuerza de 

eficacia y duración. Donde lo real es por excelencia lo sagrado -

aquello que y hace durar 1as cosas-. Evidentemente la 

realidad la mentalidad arcaica, se manifiesta como fuerza, 

eficacia y duración; y por este hecho lo rea1 es por exce1encia 

lo sagrado. 

2 1 Ibldem p. 18. 
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Para1e1amente a 1a creencia del hombre arcaico acerca de 1a 

existencia de 1os arquetipos celestes, se encuentra otra serie de 

creencias denominadas "simbo1ismo arquitectónico de1 centro", 

donde se supone que existe montafta sagrada en el centro de1 

mundo, en donde reOne e1 cie1o y 1a tierra. Cuando 

construye un templo, pa1acio o ciudad, transforman en centros 

porque se consideran extensiones de 1a montana. Todo centro 

considerado como una zona de 1o sagrado por excelencia, de la 

realidad absoluta. El camino que 1leva a1 centro de un ritua1 

parte de lo profano a lo sagrado, de lo eflmero y de lo ilusorio 

a la realidad y a la eternidad, y del hombre a la divinidad. 

Para las sociedades tradicionales, el acceso al centro 

requiere de una consagración a través de un ritual, donde exista 

una inlclacl6n en 1a existencia, es decir, donde el ayer que es 

profano e ilusorio transforme en una existencia duradera, real 

y eficaz, gracias a este acto de creación. Asl es cómo el hombre 

de las sociedades arcaicas o primitivas, pasan de1 caos al cosmos 

siempre que la creación efectae a partir de un centro que 

permita alcanzar 1a existencia sagrada. 
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1.3.3 Los R:ltua1•• y 1o• Acto• Sagrado• 

S:lgn:lficativos 

Los r1tual.es tienen model.os div1nos, basados en l.os 

arquetipos, que retoman l.os hombres de l.as sociedades arcaicas 

para exp11car su real.idad, al.gunos ejempl.os son: "debemos hacer 

l.o que l.os dioses hic1eron a1 principio". "A.si hicieron l.os 

dioses, asi hacen l.os hombres". 22 Por esta razón, l.os ritua1es 

de l.os mitos cosmogónicos son repetitivos e imitativos, para 

l.ograr una pl.enltud integral. en l.os individuos. 

Lo anterior posibl.e, como ya se menc1onó, gracias a que 

l.os r1tua1es tienen model.o mitico el. que se basan l.os 

hombres tradiciona1es, y en donde cual.quier situación adquiere su 

ef1cac1a en l.a med1da en que repite una acción l.l.evada a cabo 

l.os comienzos de l.os tiempos. 

En general., 1as rea11dades úl.t1mas de l.as cosas tienen su 

origen cuando el. hombre estA en función de l.a repetición, de l.os 

el.ementos que basan en el. acto primero de l.a creación del. 

mundo y que expl.ican l.a conformación de l.as ciudades, templ.os y 

casas, cuya real.idad tributaria del. simbol.ismo del. centro 

supraterrestre que l.os asimll.a y transforma en centros del. mundo. 

Logrando de esta forma, que con l.a participación de l.os 

2 2 Ibidem p.26 
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hombres simbo1icen y adquieran significación. Por el1o cuando 

ocurre un acto inexplicable, se utiliza el sistema simbólico de 

1as rea11dades 01timas, donde cada fenómeno adquiere una 

exp1icación y llega a ser trascendental para una sociedad. 

Los arquetipos como se observó, tienen como función explicar 

aquellos fenómenos que están fuera del dominio de los hombres y 

que carecen de significado. Asi 1os arquetipos tratan de explicar 

de qué manera se conciben las realidades Oltimas de las cosas, 

baaéndose en un sistema simbólico cu1tura1, que permite conferir 

a las cosas o hechos un ser y una realidad, y donde los hombres 

repiten e imitan los actos que tuvieron su origen la creación 

del mundo. Por ello, los productos existentes en la naturaleza, 

como los ob~etos hechos por la industria del hombre, sólo hallan 

su realidad e identidad en la medida en que se renueva una acción 

prlmordJ.al. 

Todo territorio que se ocupa para habitarlo como espacio 

vital, es previamente transformado de caos a cosmos, es decir, 

por efecto de1 ritual se le confiere una forma que lo convierte 

en real, con ello los actos de consagración de los espacios, 

objetos etc., se revelan como una obsesión por parte del hombre 

arcaico por lo real y el ser. 

34 



Una acción no considera como real sino en la medida en 

que imita repite un arquetipo, por eso cuando la humanidad se 

opuso por todos 1os medios la historia y la rechazó, de1at6 

sed por lo real, ya que temieron perderse en el mundo de lo 

profano -en el histórico-. Lo que es revelador, es el sentido 

pro~undo que deviene de1 primitivo, donde el comportamiento est~ 

dominado por la creencia de la realidad absoluta que se opone al 

mundo profano de las irrealidades; un mundo que por excelencia se 

sitña lo no creado, lo no existente, en una palabra el 

universo de la nada. 

Los arquetipos encuentran en el ''centro", que se 

considera como la zona de lo sagrado y de donde predomina la 

realidad absoluta, por eso, todo lo fundado esta en el centro del 

mundo de donde partió la creación misma. 

Por ejemplo: "en la India, antes de colocar una sola piedra, 

el astrólogo indica el punto de los cimientos que se halla encima 

de la serpiente que sostiene al mundo. El maestro albaftil por 

parte, labra una estatua de madera de un árbol de Jarira y la 

hunde en el suelo, golpeándola coco exactamente en el 

punto designado para fijar bien la cabeza de la serpiente. Encima 

de la estaca se coloca piedra base, exactamente en el centro 

de1 mundo. Pero e1 acto de fundación repite a un mismo tiempo e1 

acto cosmogónico, que es fijar, clavar la estatua en la cabeza de 
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1a serpiente, es imitar 1a hazafta principa1 de Soma o Indra, 

cuando este 0.1timo hiri6 al.a serpiente en su cueva". 2 :11 

Esta c1ase de arquetipo asegura 1a rea11dad y 1a duración de 

una construcción que repite e1 acto divino de l.a construcc16n 

ejemp1ar denominada como 1a creación del. mundo y de 1os hombres, 

que previamente se obtlene l.a rea1idad de un 1ugar mediante 

1a consagrac16n de1 terreno, o sea, por su transformación en un 

centro adquiere va1idez gracias a 1a repet1c16n del. sacrificio 

divino. 

Otro ejemp1o de arquetipo, se encuentra en 1as creencias 

mesopotamlcas, donde e1 Tlgris tiene su mode1o en l.a estre11a 

Anunlt y e1 Eufrates 1a estre11a de 1a gol.endrina. A.si 

también, una Jerusal.én cel.estial. fue creada por Dios, antes de l.a 

Jerusa1én construida por l.as manos del. hombre: "A 1o anterior, se 

refiere e1 profeta, en el. l.ibro de Baruch, II, 2, 2-7: ¿Crees to. 

que esa es 1a ciudad que yo te dije; que he edificado en 1as 

pal.mas de mis manos? La construcción que actual.mente se ha11a en 

medio de nosotros no es 1a que se reve16 en mi, l.a que estaba 

l.ista ya en el. momento en que decidl crear el. paralso y que 

mostré Adam antes de su pecado .•. " 2• La Jerusal.én cel.este 

obra de Dios, fue l.a que enardeció l.a lnsplración de todos 1os 

profetas hebreos como: Tablas, XIII, 16; Isalas LXI, 

E1iade, Hlrcea. El Hito del Eterng Retorno, p. 29 

lbidem, p.15 
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Ezeguie1 LX; que tuvieron su inspiración en el arquetipo del 

paralso creado por Dios. 

Cada uno de los ejemp1os citados en el presente apartado, 

revelan la misma concepción ontológica primitiva donde un objeto 

o acto no es rea1 sino en 1a medida en que repite un arquetipo. 

As 1 la real !dad adquiere exclusivamente por repetición 

participación, ya que todo lo que no tiene un modelo ejemplar 

esta desprovisto de sentido, decir, carece de realidad. 

E1 hombre de las culturas tradicionales no se reconoce como 

real sino en la medida que deja de ser él mismo (para un 

observador moderno) y se contenta como ya se dijo, con imitar y 

repetir los actos de otro. 

Cabe sefta1ar, que la abolición de1 tiempo profano y la 

p.royecclón de1 hombre en e1 tiempo mitlco no se reproducen sino 

en interva1os esencia1es, decir, aquel1os en que el hombre es 

verdaderamente él mismo en el momento de los rituales o de los 

actos importantes (alimento, reproducción, caza, guerra, trabajo 

etc.). El resto de su vida se la pasa 

desprovisto de significación: en el devenir. 

el tiempo profano y 

Para finalizar, se debe destacar que el hombre primitivo 

1a medida en que repite un sacrificio arquetipico, abandona el 

mundo profano de los mortales y se incorpora al mundo divino de 
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l.os inmortal.es. Asi él. mismo también se vuel.ve "inmortal.". 

Para comprender qué es un mito, se debe partir de l.a actitud 

que tuvo el. hombre primitivo hacia 1a fundación del. mundo, en 

aque11a época o ceremonia original., en l.a que l.a conciencia 

humana se afirma y tipifica en e1 contexto de l.as cosas y l.a 

rea1idad Ol.tima -que en rigor es real.idad primera-Cesto es 1a 

función del. arquetipo), desde l.a cual. se constituyen l.as cosas 

general., al. ganar sentido gracias al. simbol.ismo que 1as inserta 

en un tiempo sagrado y en un acontecer universal. 

Donde "al. ocurrir un acto numinoso, el. hombre ha 

interiorizado como sujeto de la reflexión, que lo trasciende y lo 

vincul.a a una idea procesal. de l.a real.idad que ya 

extensión del espacio que l.o rodea. Ahora es 

es 1a simpl.e 

ser que 

manifiesta el. nivel. de l.o sagrado y por el.l.o l.as cosas 

requieren previa consagración que l.as sltOe 

comprensión''. :zis 

el orden de l.a 

En otras pal.abras, l.as acciones de l.os hombres primitivos 

necesitan cosas consagradas como slmbol.o y como vehicul.os 

25 Sosa L6pez, Emil.io, Mito y Realidad, p. 12 
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a1us~vos a un acontecer universa1, para a1canzar de este modo, 

1a proyección de un tiempo sagrado, e1 sesgo arquetlpico de 1o 

real en la medida en que participan por vtas de una imitación de 

la plenitud de un modelo ejemp1ar que les otorga sentido y 

función dentro de 1a misma rea11dad. 

Entran ast, un sistema de comprensión que intenta 

exp11car e1 origen y 1a motivación 1ntenciona1 de cada objeto, ya 

que sin este acto menta1 ningfin objeto o cosa, nlngün acontecer 

singu1ar de1 mundo resulta comprensible exp1icable, puesto que 

carecen de la necesaria fundación ontológica que les otorga 

precisamente, la id~ación mttica de1 tiempo sagrado. De no mediar 

esta reducción intelectiva, todo acontecer seguirla perteneciendo 

a1 orden de la profandad -el histórico-, a ese mundo fenoménico 

del devenir que por sl mismo no tlene ninguna significación 

u1terior. 

En consecuencia lo m&s importante de esta suerte de 

transmutabilidad simbólica, es que la ideación de lo sagrado 

presupone un ordenamiento jerárquico de la realidad debido a que 

el mundo surge como una 

ha dado impulso y que 

entidad creada por una divinidad que le 

1o a un destino determinado 

permanente estado de creación y de integración. No como un mundo 

cerrado y concluso si mismo, sino abierto y orientado a nuevas 

realizaciones que lo proyectan a otra finalidad, 

entendida como realidad ültima. 
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Por lo tanto, la ceremonia de la fundación del mundo 

equivale una consagración, donde la noción del comienzo y fin 

se funden entre si y vienen caracterizar 1a instancia de lo 

sagrado de donde desprende la función objetlvadora del mito, 

que unida a 1a tendencia mágica de consagrar el mundo su 

origen, ha terminado por convertir e1 hábitat humano, 

representado ya como cosmos, en una forma cic1ica, repetitiva y 

acorde con sus movimientos temporales y estacionarios. 

"Pero, no puede decirse sin embargo que tal ideación 

converja Onicamente a esas contingencias periódicas. Hás bien, el 

fundamento ontológico que opera en la fundación del mundo procura 

un logro mayor; pone en movimiento el universo mismo para 

orientarlo al fin establecido de su origen". 2 • 

Por lo tanto, es necesario, si se quiere penetrar en los 

fundamentos universales que subyacen en las más auténticas 

creaciones del hombre arcaico, ir más allá de sus ceremonias o 

rituales consagrados y estudiar al mito directamente desde el 

"origen de su memoria'', la cua1 1ate estratificada en hábitos 

cuya invariabilidad y repetición es la que ha sellado el destino 

de la mentalidad primitiva. En donde se instala como un dato de 

la conciencia entre la percepción puramente refleja de lo 

irracional y esos primeros contenidos reflexivos que se abren 

paso en e1 proceso representativo de la realidad. 

ibidem p.19 
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De esta forma, ocurre una operación mental que tiende a 

objetivar (y esta la función del simbo1o) la relación dinámica 

que existe entre 1a materia de que están hechas las cosas y 1a 

forma intencional que éstas asumen en 1a pura experiencia de 1a 

representación simbólica. 

Esto significa que el hecho fundamenta1 de la actitud 

creadora de 1a conciencia, proviene de 1a necesidad trascendental 

de1 espiritu de tener que encarnarse para ser. Por tal razón la 

memoria tiene el poder actualizante siempre de referir al ser, 

del cua1 procede e1 esplritu, y e1 principio constitutivo y 

formal de toda realidad, por cuanto se le atribuye a ese ser 

trascendental 1a fundamentalidad de cuanto existe o aparece en e1 

tiempo. 

Ya se ha dicho que el acto mismo de 1a captación del ser, ha 

supuesto el paso de la criatura humana de un estado de 

expectación puramente instintivo otra de positiva creación 

cultural, pero con respecto a esta cuestión del ingreso del 

hombre la vida consiente, muchos psicólogos y biólogos 

sostienen la teoria de una evolución natural y emergente de sus 

propias emociones hasta alcanzar 

reflexivo. 

la sintesis de nivel 

Ribot ha indicado, que e1 organismo posee por si mismo "una 

memoria biológica" afirmando en términos generales que existe una 
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forma inconsciente inferior -sensibi1idad orgánica- que es la 

preparación de una vida superior consciente". 2 ~ 

Lo anterior indica que existen reacciones en el ser humano 

que no difieren de la vida animal. Pero la diferencia notoria 

sobre ambos, es que el hombre es un ente objetlvador, una 

personalidad que trabaja simbólicamente con 1a realidad del 

mundo. Sin embargo, el mito procede de 1as intimas re1aciones que 

no son meros productos de una sensibilidad orqanica, sino de 

imágenes que corresponden a ciertas categortas del sentir humano 

elaboradas ya por la inteligencia que intentan objetivar un 

principio de orientación en el mundo, que conjunto sirven al 

pronunciamiento de los primeros contenidos del lenguaje. 

Por ello considera que el origen del mito como 

intelección del ser, no reposa en las primitivas formas del 

1enguaje, sino corresponden en su esencialidad intelectiva al 

sentir mas radical del hecho ontológico de la conciencia misma. 

Para comprender la función del mito, se estudian las 

sociedades en las cuales el mito mantiene con vida, vida en el 

z~ Th, Ribot. La Pslcqlqgla de lgs Seotimientgs. p. 3. 
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sentido de gue todavia pro~orcionan fundamento y justificación 

de todo el comportamiento y modelos de conducta, al conferir por 

eso mismo, significación y valor a 1a existencia humana. 

Por lo anterior, el mito es una realidad cu1tural 

extremadamente comp1eja que puede abordarse e interpretarse 

perspectivas mOltiples y complementarlas. Es también un relato de 

algo fabu1oso que se supone acontecido en pasado remoto y casi 

siempre impreciso. Adem&s considera como el fundamento y 

comienzo de 1a historia en una comunidad o en e1 género humano 

general. 

''El mito no es otra cosa que explicar por actos imitativos 

el momento esencial de la creación del mundo, que también implica 

una "memorización" de ese momento en que lo sagrado ha irrumpido 

en el tiempo existencial de la vida humana como actitud 

creadora, incorporando por este medio, la necesidad de explicar 

e1 cómo y el por qué de las cosas existentes". 2 • 

Por su parte Hircea Eliade, seftala '' que el mito es una 

historia sagrada la cual relata un acontecimiento que ha tenido 

lugar en el tiempo primordial, en el tiempo fabuloso de los 

comienzos. Donde gracias 1as hazanas de los seres 

sobrenaturales, una realidad ha venido a la existencia sea ésta 

la realidad total, el cosmos o solamente un fragmento de una 

2 • Sosa López, Emilio. Mito y Realidad. p-26. 
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isla, una especie vegetal, un comportamiento humano 

institución. Es pues, siempre e1 re1ato de una creación que narra 

cómo a190 ha sido producido, ha comenzado a ser". ~· 

Por 1o tanto, 1os mitos describen 1as diversas y a veces 

dra.naAlticas irrupciones de 10 sagrado (o de 1o sobrenatura1> en e1 

mundo y es esta irrupción de 1o sagrado lo que fundamenta a1 

mundo ta1 como es en 1a actua1idad. Donde 1os hombres son seres 

morta1es, sexua1es y cultura1es, consecuencia de las 

intervenciones de 1os seres sobrenatura1es. 

El mito es el que expresa en forma sucesiva y anecdótica 1o 

que es supratemporal y permanente, lo que jamés deja de ocurrir y 

que como paradigma, vale para todos los tiempos. Mediante el 

mito, queda fijada la esencia de una situación cósmica o de una 

estructura de lo real, asi aparece como una historia sagrada y 

verdadera puesto que se refiere siempre rea1idades que son 

relatadas través de los actos y gestos de 1os 

sobrenaturales y la manifestación de sus poderes sagrados; al 

convertirse modelos ejemplares de todas las actividades 

humanas significativas y modos de conducta. 

"La función principal del mito, por lo tanto, es revelar los 

modelos ejemplares de todos 1os ritos y actividades humanas 

significativas, relatando no sólo el origen del mundo, s~no 

z• Eliade, Hircea. Mito y Realidad p.18-19. 
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también todos 1os acontecimientos primordiales a consecuencia de 

los cuales el humano se ha integrado hasta llegar a lo que es 

hoy••. 30 

E1 mito ha ense~ado 1as historias primordiales que 

constituyen al hombre, su relación con la existencia y modo de 

vivir en e1 cosmos que al recurrir a 1a historia narrada, 

constituye conocimiento de orden esotérico porqUe es 

acompaftado de un poder mégico-re1igioso. En consecuencia 

podria decir que al existir los mitos, el hombre arcaico se sale 

de1 tiempo profano y crono10gico, y desemboca tiempo 

cualitativamente diferente, en un tiempo sagrado que es a la vez 

primordia1 e indefinib1emente recurrente. 

"De una forma genera1, las caractertsticas del mito tal como 

han vivido en 1as sociedades arcaicas son: 

1) Constituyen 1a historia de los actos originales de los 

seres sobrenaturales 

2) Esta historia se considera abso1utamente verdadera porque 

refiere a realidades, y sagrada porque es obra de los 

seres sobrenaturales 

3) El mito se refiere siempre a una creación, que cuenta 

Eliade, Hlrcea. El Hito del Eterno Betprno p. 39 
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cómo a1go ha llegado 1a existencia cómo un 

comportamiento, una institución, una manera de trabajar, 

han fundado; es ésta la razón de que los mitos constituyen 

los paradigmas de todo acto humano significativo 

4) A1 conocer el mito, 

por consiguiente, 

se conoce el origen de las cosas y, 

11ega a dominarlas y manipu1ar1as a 

voluntad; 

abstracto, sino de 

trata de conocimiento exterior, 

conocimiento que vive ritualmente, ya 

a1 narrar ceremonialmente a1 mito, ya al efectuar el ritual 

para el que sirve de justificación 

5) De una manera o de otra, se vive el mito en el sentido de 

que se est& dominando por la potencia sagrada, que exalta 

los acontecimientos que se rememoran y se reactualizan''. 31 

En conclusión, el mito es un relato que hace revivir una 

realidad original y corresponde con una profunda necesidad 

religiosa, a aspiraciones morales, a coacciones e imperativos del 

orden social e incluso exigencias prácticas. También desempena 

función indispensable en las civilizaciones pr~mitivas al 

expresar, rea1zar y codificar 

eficacia de sus ceremonias. 

creencias y garantizar la 

3 1 Eliade, Hircea. Mltg y Realidad. p.31. 
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Asimismo, e1 mito proporciona una significación a1 mundo y a 

1a existencia humana, donde 1as ideas de realidad, valor y 

trascendencia se abren paso 1entamente. E1 mundo se deja aprender 

en cuanto cosmos perfectamente articulados lnte1igibles y 

significativos. A1 contar cómo fueron hechas las cosas 1os mitos 

revelan por quién y por qué lo fueron y qué circunstancias. 

Todas estas reve1aciones comprometen m~s o menos directamente a1 

hombre, puesto que constituye una historia sagrada en la que él 

mismo se encuentra inmerso. 

La institución de 1os ritos atribuyen l.os 

mlticos inmortales que habitaban 1a tierra antes que 1os 

hombres. Estos seres inmortales eran 1os que hablan ejecutado por 

primera vez las ceremonias del "Wor1ds Renewal'' y precisamente 

las ejecutaron en e1 mismo sitio que hoy en d1a 10 hacen los 

mortales. "Las sociedades primitivas que aún viven en e1 para1so 

de los arquetipos y para 1os cuales e1 tiempo s61o estA 

registrado biológicamente, sin que se 1e permita transformarse en 

historia, es decir, sin que se 1e deje ejercer sobre la 

conciencia corrosiva acción, consistente en la revelación de 

l.a 1rreversib111dad de 1os acontecimientos, regeneran 

periódicamente por 1a expulsión de 1os males y 1a confesión de 

1os pecados 11 • 
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"La necesidad que esas sociedades sienten de una 

regeneración periódica es prueba de que tampoco e11as pueden 

mantenerse sin cesar en 1o que anteriormente 11amamos e1 "paraiso 

de 1os arquetipos" y de que su memoria consigue hal1ar 1a 

irreversabi1idad de 1os acontecimientos, 

historia. Asi pues, también para 

decir, registrar 1a 

pueb1os primitivos 1a 

existencia de1 hombre en e1 cosmos se considera como una calda." 

En genera1 todos 1os ritua1es imitan un arquetipo divino, 

donde 1a reactua11zación de 1a ceremonia ocurre 

instante mitlco atempora1. En donde una era nueva 

e1 mismo 

constituye 

en una nueva cosa, ya que toda 1a construcción de un rito, es un 

comienzo abso1uto, que tiende a restaurar e1 instante inicia1, 1a 

p1enitud de un presente que no tiene traza a1guna de historia. 

Lo anterior, es e1 resu1tado de 1a necesidad que sintió e1 

hombre de reproducir 1a cosmogonia en sus construcciones, fuesen 

de 1a especie que fuesen, porque esa reproducción 10 hacia 

contempor~neo en e1 momento mitlco de1 principio de1 mundo, ya 

que sentia 1a necesidad de vo1ver con toda 1a recurrencia posib1e 

a ese momento mitico para regenerarse. 

Por e11o, cuando existe era marcada por una 

construcción, se traduce en una etapa nueva de 1a vida de quienes 

>2 Ibidem p.71-72. 
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van a habitar 1a casa. Pero 1a estructura de1 mlto y de1 rito no 

deja de permanecer lnmutab1e, pese que 1as experiencias 

provocadas por su actua1izaclón no tienen más que un carácter 

profano; por consiguiente, una construcción una organización 

nueva de1 mundo y de 1a vida. Es asl que para poder encontrar 1a 

experiencia de 1a renovación de un hombre moderno, bastaria e1 

momento en que construye casa penetra en e11a para 

reactuallzarse y comenzar de nuevo. 

Por consiguiente, cabe se~a1ar que todo ritua1 tiene como 

flna1idad, reconstruir los actos instaurados ''a priori'', por los 

dioses, héroes 

consagración. 

antepasados a través de 1as ceremonias de 

Por definición, e1 rito consiste 

alguna persona o cosa, de forma que ésta 

investir de poder a 

capaz de conferir 1a 

vida. Todos 1oa hombres desean vida, sa1ud, bienestar, riqueza y 

fertilidad, 1o cua1 obtiene mediante 1a ce1ebraclón de 

determinados actos que estan imp1icitos en el rltua1, donde e1 

mito relata o recita de qué forma el creador del acto primero 

manifestó sus acciones. 
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Por medio del ritual se recrea la tierra, pero se hace de la 

misma forma en el que el creador original lo hizo, a fin de que 

esa creación sea recordada en un mito. Por su parte, el mito, es 

necesario porque otorga sentido al ritual, al conferirle la vida; 

y, por lo tanto, está conectado con costumbres uso, asi 

conserva el recuerdo de las ceremonias ancestrales que 

posteriormente serán celebradas por el ritual. 

El mito forma parte del ritual por lo que están 

inseparablemente ligados, por una lado el ritual reactualiza al 

mito, y por el otro el mito narra la forma de realizar el rito. 

El hombre arcaico, por ende, no conoce ningOn acto que no haya 

sido planteado y vivido anteriormente. Lo que él hace ya se hizo, 

su vida es la repetición de gestos inaugurados por otros. 

Esa repetición, conciente por parte del hombre primitivo, 

lo que remite a una ontologia original hacia el producto bruto de 

la naturaleza ya yue los objetos, casas, templos hechos por las 

manos de1 

participa 

hombre, 

de 

no hayan su 

real !dad 

identidad sino en 

trascendente, la 

adquirida a través de un ritual. 

la medida en que 

cual puede 

Por el momento cabe señalar que todo territorio que se ocupa 

con el fin de habitarlo previamente transformado de caos en 

cosmos, ya que por efecto del ritual le confiere una forma que 

lo convierte en real. Por este hecho lo real es por excelencia lo 
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sagrado, pues s61o 1o sagrado es de modo abso1uto una obra eficaz 

que crea y hace durar 1as cosas, y son 1os 1nnumerab1es actos de 

consagración 1o que revela obsesión de 1o rea1 y la sed de1 

primitivo por e1 

A1 principio "1a fundación de1 mundo" se consideró como un 

acto inaugural por si mismo, que se fue transformando en una 

representación ritua1 o a1eg0rica. En festividad con e1 

objeto de provocar un fenómeno onto1óglco de1 conocimiento de1 

ser, a1 cual 1e incotporó una función de ce1ebraci0n y 

organización de grupo. Por e1lo, el rltua1 fusiona y confunde 

só1o aque11a idea primordia1 y ya mitificada de1 origen, sino que 

adem~s 1as mismas expresiones reflejas de la vida instintiva se 

plasman en movimientos rltmicos que aluden a la imitación. 

"La conjunción de una intuición radica1 1as potencias 

més caóticas del fundamento vita1 de1 hombre, es lo que ha dado 

origen a 1a organización primaria de1 rltua1, la modu1ac16n 

ritmlca de gestos y a 1as actitudes con que 1a vida humana 

comenzó a instrumentarse cu1tura1mente". ,> 

En otras pa1abras, el hombre organizó socialmente 

re1aci6n con un principio cósmico de creación y por consiguiente, 

io que manifiesta en e1 ritua1 especie de 

sistematización de deseo o sentimiento profundo, que en 1a 

>> Sosa Lopéz, E. Opus Cit. p.23. 
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medida en que se expresa a si mismo 10 hace determinando ciertas 

representaciones básicas de 1a vida consciente que 1e confiere a 

su vez, e1 va1or de un pensamiento. 

El rito, como ya se mencionó, es un paso de 1o "profano a 1o 

sagradott, donde nada puede durar si no estA animado y dotado por 

un sacrificio del a1ma, cuyo prototipo de1 rito es e1 sacrificio 

que se realizó al fundar e1 mundo, 

realidad al repetir el acto divino. 

y que sirve para asegurar 1a 

"El ritua1 refiere en tanto como instrumento de 1a 

representación, a algo que se supone por vlas de una memoración, 

como verdaderamente acontecido; suceso real, ocurrido alguna 

vez en el tiempo. Sin embargo, en cuanto a suceso ya no expresa 

e1 significado ontológico del ser -base de todo conocimiento-, 

sino que f.é.cticamente en el proceso mismo de la creación del 

cosmos, puede mágicamente actualizarse en todo momento que sea 

oportuno". 3
' 

En otras palabras, la mente arcaica no hace más que plasmar 

en gestos im.é.genes objetivadas, su intima emotividad y 

recogimiento frente a un hecho único, absoluto y universal, que 

al ser reiterado o imitado, es como si impusiera a través de los 

actos humanos su propia potencialidad inaugural. 

Ibldem. p.30. 
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De esta transferencia de un acto inte1ectivo a 1a concreción 

fActica de un deseo ha surgido 1a funcionalidad objetivadora del 

mito que tiene como finalidad éxp1icar, por actos imitativos e1 

momento esencia1 de 1a creación del mundo. Porque e1 mito 

bAsicamente, desde el punto de vista de la conciencia que 10 

genera, el principio ontológico mismo, pero función se expresa 

ónlcamente en re1aclón al mundo. Es, en esencia, 1a 

representación de un comienzo y un fin que refrenda la plenitud 

de un ser totalizador que a 1a vez que interioriza el sentido 

espiritual de la vida, consuma en su proyección factica del 

proceso de esa transmutabi1idad constante de1 ritual que imp1ica, 

"fez" purgativa, 

sagrado". 

Este e1 punto 

el paso regenerativo de lo ''profano a lo 

que el mito como inteligencia 

relntegradora, se vuelve un factor predominante sobre la vida, es 

cuando comienza é1 mismo a mitificar 1a realidad, pero lo que 

ocurre en este caso es que la instancia ref1eja y aprehensiva de 

10 magreo ha terminado por convertir1o en una acción sacralizante 

y esto es 1o que como festividad se perpetúa en el ritual. 

:L. - 9 ~~~ :t::JIE:C.. >'Ce'~ 'Y" Et.::::C-.:rc> 

En este apartado, se abordara en qué consiste la decadencia o 

transformación de los mitos y ritos, no en el tiempo sino en e1 

espacio. 
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"Se conoce, que 1os mitos transforman. Estas 

transformaciones que se operan de una variante a otra de un mismo 

mito, de un mito a otro mito; de una sociedad a otra sociedad 

para 1os mismos mitos o para mitos diferentes, afecatan ora 1a 

armadura, ora e1 código, ora e1 mensaje de1 mito, pero sin que 

éste deje de existir como ta1; respetan as1 una suerte de 

principio de conservación de 1a materia mitica, en 1os términos 

de1 cua1 todo mito podria siempre sa1ir de otro mito''· ~ 5 

Un ejemp1o de 1a transformación de1 mito "se encuentra en 

1os vecinos meridiona1es de1 Sahaptin, donde 1os pueb1os de 1a 

fami1ia 1ingQ1stlca Sa11sh ocupaban 1a época histórica, 

área prácticamente continúa que se extendia de 1as montañas 

Rocosas a1 océano Páclfico cubriendo en términos genera1es 1as 

cuencas de 1os rios Co1umbia a1 sur y Fraser a1 norte. 

En este vasto territorio recogieron 1as variantes 

numerosas de un conjunto mitico organizado en torno a 1a historia 

de un viejo pobre, enfermo y despreciado, genera1mente 11amado 

Lince, quien gracias a su astucia fecunda a 1a hija de1 jefe de1 

pueb1o; en vano, 1a comunidad interroga a propósito de aque1 

embarazo incomprensib1e. 

De esa unión, nace un niño que designa a Lince como su 

Levi strauss, Claude. "Cómo Mueren Los Mitos", !:.11. 
Antrgpolqgla Estructural• Hito sociedad Humanidades. p. 242. 
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padre. Los pueblerinos indigados por 10 acontecido, abandonan a 

la pareja sin fuego y comida. MAs adelante, Lince ayudado por su 

mujer, recupera naturaleza verdadera que es la de un guapo 

joven y cazador experto. Gracias a él, la familia vive la 

abundancia, en tanto que los del pueblo que se alejaron se mueren 

de hambre. Finalmente, cuando se enteran que Lince es un héroe, 

resignan volver y le piden perdón que obtienen junto con 

otras cosas, sólo aquellos que no hablan maltratado al héroe, 

cuando este era un viejo''· 

Al reducir el mito anterior a su esencia, se encontró que 

pose la difusión muy vasta puesto que hallan las 

narraciones sobre el mismo la América tropical, entre los 

antiguos Tupinambá de la costa oriental de Brasil y también en 

Pero. Sin embargo, observa que existe una transformación de 

este mito, de una reglón a otra y que ésta transformación 

evidente en la longitud y la riqueza de un relato o por la 

intensidad dramática de los personajes. 

Estas particularidades lingQlsticas y culturales testimonian 

pasado histórico sobre el mismo mito, que después de haber 

pasado por algunos cambios en la expresión recuperan su contenido 

primitivo más allá del umbral. 

"Un mito que transforma pasando de tribu en tribu, se 

extenfia al fin sin desaparecer por ello. MAs bien, tiene 

55 



permanecia través de 1a e1aboración nove1esca y 1a de 1a 

reuti1izaci6n con fines de 1egitimaci6n histórica. Donde esta 

historia a su vez, puede ser de dos tipos: retrospectiva, para 

fundar orden tradiciona1 un lejano pasado o pro~pectlva 

para hacer de tal pasado e1 primordio de un porvenir que empieza 

esbozarse". 

Un nuevo mundo, un mundo que ya se conoce y 

vive, difiere so1amente de una cu1tura a otra, como 

e1 que 

observó 

e1 ejemp1o anterior, dependiendo de cómo se transforman los 

mitos. Esta transformación también puede originarse a partir de 

1as diferentes estructuras socloeconómlcas y 1a variedad de 1os 

contextos cu1tura1es, donde 1os pueblos tradlclona1es o arcaicos 

piensan que 1os mitos deben ser renovados e1 ''tiempo'' 

anua1mente, y que esta renovación se opera según un mode1o: 1a 

cosmogonia o un mito de origen (arquetipo). 

Evidentemente aunque 1a celebración del ''ano'' es comprendido 

por los primitivos, varia dicha celebración en relación e1 

clima, e1 medio geográfico, e1 tipo de cultura, etc. Pero, e1 

festejo siempre un clc1o, es decir, una duración tempora1 que 

tiene un comienzo y un fin. Asl, pues, e1 fin de un ciclo o en 

e1 comienzo del siguiente se tiene lugar 

que se encaminan a 1a renovación de1 mundo. 

una serle de rituales 

~- Levl strauss, C1aude. Opus Cit •. , p. 253. 
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Para comprender en qué consiste 1a decadencia 

transformación de 1os mitos y ritos, es nececesario hacer una 

comparación entre e1 hombre histórico (moderno) "que se sabe y se 

quiere creador de 1a historia", con e1 hombre de 1as sociedades 

arcaicas tradicionales que, como se ha mencionado, tenian 

frente a 1a historia una actitud negativa a1 anu1ar1a 

periódicamente o desva1orizar1a a1 encontrar1e siempre mode1os y 

arquetipos transh1st6rlcos. 

La comparación de dos tipos de sociedades, deberla 

imp1icar también un aná1isis profundo de1 '1 historicismo moderno'', 

pero di.cho estudio está contemp1ado 1a presente 

investigación. Sin embargo, se tocarará e1 prob1ema ya que según 

Hircea E1iade, "El hombre del mundo moderno no esta. todavia 

ganado por el historicismo, ya que aón asistimos a1 conflicto de 

esas concepciones: 1a concepción arcaica, que se entiende como 

arquetlpica o anti-histórica y 1a moderna o post-hege11ana, que 

quiere ser histórica••. ''Cabe se~a1ar, que partirá de un 

prob1ema esencial: de 1as so1uciones que ofrece la perspectiva 

historicista para que el hombre moderno pueda soportar la 
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presión, cada vez más poderosa, de la historia contemporánea''· 

Anteriormente, se ha mostrado como 1os hombres de las 

sociedades arcaicas soportaban la historia y 

aboliéndola periódicamente gracias la 

defendlan de ella 

repetición de la 

cosmogonta y a la regeneración periódica del tiempo, concediendo 

a los acontecimientos históricos una significación metahlstórica, 

significación que era ante todo coherente y suceptible de 

integrarse en un sistema bien articulado en el que el cosmos y la 

existencia del hombre tenlan cada cual su razón de 

Esta en que el hombre arcaico soportó los 

acontecimientos historicos, siguió dominando al mundo hasta 

época muy reciente ''que a6n hoy continóa presente en algunas 

comunidades aqrlcolas europeas, que no han conseguido abolir ni 

la teoria del arquetipo (que transformaba un personaje histórico 

héroe ejemplar, y al acontecimiento prehistórico en categoria 

mttico. 

Al analizar otra concepción tradicional: la del tiempo 

ciclico y de la regeneración periódica de la historia, la cual 

los pensadores cristianos rechazaron en inicio pero más tarde 

acabó por ser introducida en la fllosofta cristiana, se resalta 

Eliade, Mlrcea. ''El Hito del Eterno Retorno''· p. 128. 
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gue para e1 cristianismo e1 tiempo es ''rea1'' (sagrado) porque 

tiene un sentido: 1a redención. Por ejemplo, cuando "Cristo mur16 

por nuestros pecados s61o una vez", se denota que no es un 

acontecimiento repetible que 

ocasión. 

pueda retormarse en cua1quler 

"E1 desarro11o de 1a historia se ve de esta forma orientado 

por un hecho Onlco y por consiguiente, tanto el destino de toda 

1a humanidad como e1 destino particular de cada uno de 1os 

mortales juega una sola vez, en tiempo concreto 

1rremp1azable que es el de la historia de 1a vida". ~· 

Esta concepción 11nea1 del tiempo y de la historia es la que 

esbozada ya en el siglo III, por Ireneo de Lyon, fue retomada por 

San Basilio, San Gregorlo y finalmente elaborada por San Agustln. 

El conf1icto entre las dos concepciones fundamentales: del tiempo 

y de la historia, se prolongó hasta el siglo XVII. 

Cabe destacar que Alberto Magno, Santo TomAs, Roge1io Bacon, 

asl como Dante y muchos otros creyeron que los ciclos y las 

periodicidades de la historia del mundo estan regidos por la 

inf1uencia de los astros, sea que esta influencia obedezca a la 

voluntad de Dios o que, se le considere como una fuerza inmanente 

al cosmo. 

~· H.ch. Puech. Opus Cit .. , p. 70 
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Según Sorokin, ttLa Edad Media estuvo dominada por 1a 

concepción escato1ógica (en sus dos momentos esencia1es: 1a 

creación y e1 fin de1 mundo). Comp1etada por 1a teorla de 1a 

ondu1ac16n c1c11ca que exp11ca el retorno periódico de 1os 

acontecimientos, donde ese dob1e dogma dirige 1a especu1aci6n 

hasta e1 siglo XVII, aun cuando para1e1amente comienza a apuntar 

una teorla del proceso lineal de 1a hlstorla". 39 

Los gérmenes de dicha teorla se persiben sobre todo en el 

Evange1io Eterno de Joaquln de Flore, quien divide la historia 

del mundo tres grandes épocas: e1 Padre, el Hijo y el Espiritu 

Santo. Cada una de 1as épocas revela en 1a historia, una nueva 

dimensión de la divinidad y por ese hecho 

perfeccionamiento progresivo de la humanidad, que 

fase desemboca en 1a libertad espiritual absoluta. 

permite un 

1a última 

Fue necesario esperar hasta el presente siglo, para que se 

esbozaran de ciertas reacciones contra e1 lineallsmo 

histórico y volviera a despertarse cierto interés por la teoria 

de los ciclos, asl en la fllosofla de Nietzsche, actualiza el 

mito de1 eterno retorno, en tanto 1a filosofia de la historia de 

Toynbee, profundiza en el problema de la periodicidad. 

La reaparición de 1as teorias ciclicas en el pensamiento 

contemporaneo, delata por lo menos, el deseo de hallar un sentido 

3• ibidem p. 132-133 
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y una j~stif1cac16n tranahistórlca 1os acontecimientos 

históricos. 

Desde Hege1, todo esfuerzo real.izado tiende a sal.var y a 

val.orar e1 acontecimiento histórico cuando tal., al. 

acontecimiento en si mismo y por si mismo. ''Si se reconoce que 

l.aa cosas son tal. y como son por necesidad, es decir, que no 

arbltarlas ni constituyen el. resul.tado de un azar, 

deben 19ual.mente como son", escribió Hegel. 

af.irma que 

un estudio 

sobre l.a constltuc16n al.emana. Por ende, el. concepto de 

necesidad h1st6rlca en el. futuro gozará de actual.idad cada 

vez mas triunfal.: ya que todas l.as cruel.dades y tragedias de l.a 

historia han sido y siguen siendo, justificadas por 1as 

necesidades del. momento histórico. 

Ya se mencionó cómo l.a humanidad soporto en el pasado los 

sufrimientos hl.st6r1cos, que eran considerados como 

Dios y sólo fueron aceptados porque ten1an 

castl.go de 

sentido 

metahl.stórlco, porque para 1a gran mayoria de 1a humanidad que 

aún permanecia en 1a perspectiva tradicional, 1a historia 

tenla y no podla tener ningún valor en si. Gracias lo anterior, 

decenas de mi11ones de hombres pudieron tolerar durante siglos 

1as grandes presl.ones históricas sin desesperar, sin suicidarse, 

ni acarrear consigo una visión relativista de la historia. 

Sin embargo, no est~ vedado concebir una época no muy 
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1ejana, en que 1a humanidad para asegurarse 1a supervivencia, se 

vea ob1igada a dejar de seguir haciendo 1a historia en e1 sentido 

en que empezó a hacer1a a partir de 1a creación de 1os primeros 

imperios, en que se conforma con repetir los hechos arquetlplcos 

y se esfuerce por o1vidar a 1a historia. 

La diferencia mas notoria entre el. hombre de l.as 

civ11izaciones arcaicas y e1 hombre moderno o histórico, esta en 

e1 valor creciente que éste ú1t1mo concede a los acontecimientos 

históricos, es decir, esas "novedades" que para e1 hombre 

tradlciona1 constituian ha1l.azgos carentes de significación. E1 

hombre que se col.oca en e1 horizonte histórico tendrla derecho a 

en l.a concepción tradlclona1 de l.os arquetipos y de l.a 

repetición una reintegración extraviada de 1a historia. Pues, 

como puede observar1o el. hombre moderno, l.os arquetipos mismos 

constituyen una historia 1a medida en que se componen de 

gestos, acciones y decretos que, cuando se supone que se han 

manifestado "in 1110 tempere", no obstante se han manifestado, es 

decir, han nacido en el tiempo y ocurrido como cua1quier otro 

acontecimiento histórico. 

Para 1as civi1izaciones modernas, el. hombre no puede ser 

creador sino en l.a medida en que es h1st6r1co, en otros términos, 

toda creación 1e esta prohibida sa1vo 1a que nace en su propia 

11bertad, y por consiguiente se l.e niega todo menos 1a 1ibertad 

de hacer l.a historia haciéndose a si mismo. 
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''En realidad e1 horizonte de los arquetipos y de la 

repeticiones sólo pueden ser superados impunemente mediante 

f11osofta de la libertad que no excluya a Dios, ya que tal 

fue por primera vez superado por el Judeocristianismo que 

introdujo en la experiencia religiosa una nueva categoria: 1a 

fe". • 0 

La fe significa 1a emancipación absoluta de toda la especie 

de "ley natural" y por tanto, la m&s alta libertad que el hombre 

pueda imaginar, la de poder intervenir en el estatuto ontológico 

mismo del universo. Es en consecuencia, una libertad creadora por 

excelencia. En otros términos constituye una nueva formula de 

colaboración del hombre en la creación, la primera, pero también 

Onica, que haya sido dada desde la superación del horizonte 

tradicional de los arquetipos y de las repeticioes. 

Puede decirse, que el cristianismo 

moderno y el hombre histórico, del 

es la religión del hombre 

que ha descubierto 

simultáneamente la libertad personal y el tiempo continuo Cen 

lugar del tiempo ctclico). 

El cristianismo por consiguiente, se afirma como la religión 

del ''hombre caldo en desgracia'' en la medida en que el hombre 

moderno está irremediablemente integrado la historia y al 

progreso, y en que la historia y el progreso son caldas de 

• 0 Ellade, Hircea. Op Cit •• , p. 145. 
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1mp11can e1 abandono definitivo de1 paraiso de 1os arquetipos y 

de 1a repetición. 
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A flna1es de1 sig1o pasado, aparecen 1os primeros comlcs. En 

1865, se pub11ca en Alemania "Hax und Horitz", creado por Wi1he1m 

Busch y en 1870 se pub11ca en 1os Estados Unidos. 

E1 primer cómic netamente norteamericano, es el de ''Ye11ow 

Kid" de Oucaut1, pub1icado en 1os periódicos "The New York World" 

y ''The New York Journal", donde 1os propietarios de estos diarios 

son los que crearon la plataforma expresiva en 1a que surge e1 

cómic. Joseph Pu1ltzer y W11liam Rando1ph Hearst, magnates de la 

prensa en New York, son los primeros incorporar J.a 

historieta un nuevo e1emento periodlstlco, para incrementar 

e1 atractivo de1 producto e imponerse en el mercado; es asl que 

el cómic inicia su difusión masiva. Se publicaban también 1as 

aventuras de ''Tarz&n'', "Buck Rogers" y ''Flash Gordon", siendo 1os 

precursores ( comics anteriores a la aparición de ''Supermán'') que 

tenlan más éxito entre 1os consumidores de 1os Estados Unidos. 

Pietro Favari seHa1a ''que 1a historieta ha tenido tres 

grandes etapas: 1a primera es la infancia de1 cómic (desde 

orlgenes hasta finales de los aftos veinte>; ado1escencla que 
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se s~tOa en 1a depres~ón económica de 1929 hasta los aftos 

cincuenta; y, edad adu1ta que desde 1os anos cincuenta 

hasta nuestros dias". ·~ 

La primera época caracteriza por las inf1uenc1as del 

cartón o caricatura de una sola p1ana. Definen a este género 1os 

globos, la separación de las viftetas y los personajes fijos en 

las series, asl como el acaparamiento de las tiras cómicas hasta 

la fundación del primer gran sindicato de distribución de las 

historietas y la aparición de los ''comics books'' que son la 

expresión con la gue se designa a la revista de historieta 

comics. 

La depresión económica de 1929, fue el marco de partida de 

la segunda etapa del cómic. En este periodo los dibujantes son 

verdaderos artistas y profesionales de la historieta, quienes 

cuidan mas los escenarios, el sombreado, los detalles anatómicos 

de los personajes y los planos. La acción es m&s dinámica, se 

abandona la exclusividad del plano general, y ésto permite 

observar mejor las hazanas de los protagonistas. También se 

mejoran los encuadres del 1enguaje icOnico que retoma muchos 

elementos del cine. 

Durante los aftos cincuenta el cómic es elevado al nivel de 

·~ Favari, Pletro. "La Historieta Desde 1a Cuna''· En Reylsta 
de Artes Visuales. México, INBA, junio-agosto de 1979, nóm 22. p. 
42. 
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arte principa1mente por 1os pintores ''Pop'' como por diversos 

crltlcos, que consideran a 1a historieta como 

comunicación con posibi1idades pocas veces imaginadas. 

Como ya se ha visto, 1a historieta o cómic 

medio de 

producto de 

una 80Ciedad lndustria1izada (Estados Unidos), que nace e1 

periodo de1 

periodismo. 

imperia1ismo 1lgado a1 desarro11o masivo de1 

Entre 1os comics, e1 género de 1os superhéroes fue e1 que se 

modernizó medida que avanzaron 1os descubrimientos 

tecno16gicos, vo1viéndose dia con dia mAs famosos. Ta1 es e1 

de ''SupermAn'' que no só1o se pub1lcó 

que penetró a muchos otros paises; 

otros tantos idiomas. 

1os Estados Unidos, sino 

y, por ende, se tradujo a 

E1 surgimiento de 1os superhéroes se sitúa en 1a 11amada 

"Edad de Oro" de1 cómic norteamericano, que coincide con 1os anos 

de 1a depresión económica de 1929, con e1 fascismo, 

segunda guerra mundia1 y posteriormente con e1 macartismo. 
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''Supermán'' es considerado por muchos investigadores, como un 

personaje de 1a mito1ogfa de1 cómic, e1 cua1 nace en 1oa Estados 

Unidos en junio de 1938, en el primer nQmero de "Actfon comics 

Magazine''· Surge de1 pensamiento de dos estudiantes de secundarla 

en los aHos de 1933-34, cuando trabajaban juntos en el periódico 

escolar; Jerry Siege1 era el escritor y Joe Shuster el disenador 

gráfico. 

Los creadores de este 1egendario personaje, eran fieles 

lectores de los cuadernos de 1as historietas en boga. Sleqe1 

imita y parodia a estos personajes y se interesa en 1os re1atos 

de ciencia ficción 1os cuales mimeografiaba y vendla sus 

compaHeros de Co1egio. Además, de acuerdo a declaraciones de loa 

creadores de "Supermán": ''se inspiraron en la nove1a de Phi11p 

Wylie, "Gladiator" y de "Ooc savage", e1 hombre de bronce, el 

héroe surgido de la imaginación de Kenneth Robeson, para dar Vida 

al. superhéroe de1 siglo XX "E1 Hombre de Acero". 

Una de 1as primeras creaciones de Siegel fue 1a narración 

del "Reino de Superm.tln", en el cual se personificaba a un maligno 

clentlfico de cabeza calva. Cabe seftalar que este cómic en sus 

inicios, una pequefta historia que se componia de cinco 
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paginas. Una vez que Jerry tuvo a todos sus personajes, se 

dirigió la casa de su amigo Joe Shu:ster con quien trabajó todo 

e1 dia hasta obtener doce tiras listas para publicarse, 

8Upuestamente, en 1os periódicos. 

No fue fAcil e1 inició de este superhéroe. El paso siguiente 

fue vender e1 cómic que deambuló de periódico periódico, 

durante cinco a~os, debido que los empresarios de l.as 

historietas consideraron el trabajo como una obra inmadura, 

imperfecta y apresurada. Todo ésto pasó, hasta que las vi"etas de 

"Supermán" llegaron a manos de un astuto editor que necesitaba 

1lenar un espacio en su revista. 

''El resultado fue que el primer nOmero de "Action Comics'', 

donde el publicl:sta Neonfeld presenta en su portada a "Supermán" 

levantando un carro (modelo 1938), por :sobre su cabeza, fue un 

éxito lnstantaneo, convirtiéndose en el primer héroe que tiene 

una historieta con su propio nombre en el titulo''· •~ 

Los creadores de este personaje vendieron los derechos de la 

tira, por la cantidad de 140 dólares en 1938, sin embargo debido 

la aceptación que e1 ''Hombre de Acero'' tuvo entre sus lectores 

través de las décadas, los autores consideraron e1 pago como 

una cantidad irrisoria, por lo que se fueron a juicio legal con 

Cincuenta 
nóm.4079, 

VAzquez Gonz.tllez, Benito. "Supermán Ce1ebra, Sus 
Af'ios de V l da" , en R~~e~v~L~s~t~a~d~e~~R~e~v~L ~s~t~a~d~e~~E~x~c~é~l~s~l~o~r~ 
Héx, D.F, 1988, p. 30. 
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la editorial o.e COHICS, el cual duró hasta 1975. La corte de New 

York y la citada compaftia acordaron pagarles veinte mil dólares 

por año y de por vida a cada uno de los realizadores de 

"Superm.at.n". 

En sus inicios, todas las aventuras del héroe del siglo XX, 

se desarrollaron la ciudad de Hetrópo1is donde se editaba el 

diario "Star" (que luego serla el ''P1aneta''), 

trabajaba la reportera Luisa Lane, y al que 11eg6 

el cual 

busca de 

empleo Clark Kent, la cara oculta del ºHombre de Acero". 

La técnica artlstica del primer nOmero, es considerada como 

primitiva, pero tenla atractivo. Todo estadounidense que lo 

viera identificarla en el traje del superhéroe los colores de su 

bandera; el escudo amarillo con la "s" al pecho; la capa roja y 

las botas, etc. 

El impacto es tal, que al ano siguiente el héroe ya cuenta 

con su propia revista: "Supermán Comlcs", en la que revelarla su 

verdadero origen extraterrestre. Y surgen también las frases 

cl.at.sicas: " Más rápido que una bala, más poderoso que 

locomotora .•• '' o 11 Miren al cielo: ¿Es un pájaro? ¿Es un avión?; 

lEs SupermAn l". 

Al paso del tiempo se fueron aftadiendo la hl.storia 

diversas versiones sobre el origen del Krlptoniano: su llegada 

70 



Sma11vi11e (Vi11achica), asi como 1a vida con sus padres 

adoptivos. surgiO además otra revista: "Superboy Comics", 1a más 

1eida de entonces, asi como una serie radiofónica dirigida por 

Robert Haxwe11 y, por supuesto, nacen suplementos dominicales a 

co1or y mAs tiras cómicas en 1os diarios. 

Tiempo después, surgió la competencia. En febrero de 1940, 

aparece en ''Whlz Comics" nümero dos, un héroe con traje, botas y 

capa como ''SupermAn", aunque obviamente de diferentes colores. Su 

cabe11o es negro y tiene poderes slm11ares a éste: "la sabldurla 

de Sa1om6n, la fuerza de Hércules, 1a resistencia de Atlas, el 

poder de Zeus, el coraje de Aqui1ez y 1a velocidad de Mercurio''· 

Para colmo, la portada aparece estrenando un auto 

exactamente igua1 que e1 1egendario "Actlon comlcs'' nómero uno. 

Este nuevo héroe, 11eq6 a superar en lectores al "Hombre de 

Acero~• y tan grande fue su inf1uencia que modificaron 1a 

historieta de "SupermAn", allá entre septiembre y octubre de 

1944, creando un nuevo personaje: un hombrecillo de no más de 75 

cm de altura procedente de otra dimensión, exactamente de la 

tierra de ZrFFF: su nombre es Mxyztp1k. Calvito, de bombin y 

traje morado cuya cualidad es poder cambiar la realidad •.• para 

rldlcullzar a "SupermAn••, despojandolo de a1quno o de todos sus 

poderes. Y sólo podia ser detenido a1 menos durante tres meses, 

Barranco, Mario Alberto. "Todos Matamos a Supermán", en 
Revista de Revistas de Excélsiar nüm. 4322, Héx. D.F., 1992, p. 
40. 
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cuando se 1ograba que pronunciara su nombre a1 revés. 

Con este nuevo personaje 1a histori.eta de "Supermán" entró a 

una nueva época: mAs dinámica y ficticia. En para1e1o surge otro 

ino1vidab1e personaje: Jimmy 01sen, fotógrafo de1 diario 

"P1aneta 11 , y mAs tarde e1 me::lor amigo de1 superhéroe,. que 1ogr6 

dar1e 1a historia, 1a frescura que tenla l.a de1 "Capitán 

Harbe1'' (e1 superhéroe de 1a competencia). 

Más tarde apareció Lex Luthor, entonces con una 1arqa y 

1acla cabel.l.era pe11rroja y, en otro p1ano,. reaparecer1a también 

U1trahumanidad que es un curioso simio evo1ucionado. 

L1eqó también, 

primera mención 

1a terrible y l.eta1 kriptonita verde, cuya 

hizo 1a serle radiofónica de Robert 

Haxwel.1. Ademas surgió la poslb111dad de que 11 Supermán" hiciera 

pareja otros super héroes como: "Batman",. "La mujer 

Haravi11a'', y el primer ''Linterna Verde''· 

A pesar de 1os cambios 1ogrados en 1os superhéroes,. en 1950 

s61o sobrevivieron a1gunos, se dice que 1os héroes orlqlna1es se 

fueron a vivir a tierra Dos. Ah! por ejempl.o,. el. "Supermán" 

original se casó con 

Hetropol.is" • 

...... Ibidem. p. 41. 

Luisa Lane y siguió trabajando en 
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Habla terminado 1a era dorada y nació 1a de p1ata. La nueva 

época 11egó con dibujos más modernos y una serle de pe11cu1as 

estupendamente musical.izadas que 1e dieron fama y prestigio a 

Crlstopher Reeve y un nuevo a1lento mundia1 a1 personaje de 1a 

vista de l.os rayos X. En tanto e1 ••capltAn Harbe1'' se ecl.lps6 

cada vez mAs. 

En 1985, apareció 1a miniserie " Crisis in lnfinlte earths" 

que seria un nuevo ajuste para 1os personajes del universo de 1a 

o.e Comics; destruyendo casi toda 1a variación de mundos que 

exlstian en e1 "Hombre de Acero", asi como la partlclpaci6n de J.a 

gran mayor ta de héroes y vi11anos que aparecian esta 

historieta. Desaparecieron también a Superchlca, superboy de 

tierra prima y Superman de tierra dos que no sól.o mueren, sino 

que nunca existieron". 48 

Terminó l.a era de p1ata y comenzó l.a moderna. ''SupermAn•• fue 

reintroducido a 1a serie "Han of Steel'', escrlta y dibujada por 

e1 prestigiado Jonh Byrne, quien se propuso versión de 

kriptón distinta a l.a que se imaginaron Siegel. y Shuster: Un 

pl.aneta de lncreibl.e avance cientlfico manejado por robots, el. 

que Jor El. y Lara, padres de Kar El. (mejor conocido 

SupermAn), diarnetra1mente opuestos a J.os que se conocian. 

Ahora son muy egolstas y un poco mal.évo1os. E1 nuevo ºHombre de 

Acero", reaparece más débil.: por ejempl.o no puede ya viajar a 

:Ibidem p. 41. 
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través de1 tiempo. Asimismo regresan sus enemigos como Lex Luthor 

más evo1ucionados, con máscara de fi1ántropo m11lonario ••• aungua 

su fortuna nació tras asesinar a sus padres y cobrar el seguro 

correspondiente 

ilicitos. 

introduciéndose en todo tipo de negoci.os 

En el aBo de 1934, Jerry Slegel se imaginó planeta 

1lamado Krlptón, el cual estaba a punto de explotar. Uno de sus 

habitantes en cientiflco Jor El, a1 tratar de salvar 1a vida de 

su hijo, lo coloca en un compartimiento de un vehiculo espacial 

con destino a la tierra. Durante el viaje lntergaláctico, el 

infante se expuso a1 sol amarillo, de donde obtuvo sus poderes. 

Dicho vehiculo espacial, cayó 1a tierra en e1 poblado de 

Villachica, localizado a cinco kilómetros de la ciudad Metrópolis 

donde se desarrollarán casi todas las aventuras de "Supermán". 

En el poblado de Vlllachica, lo encuentra un matrimonio de 

apelli.do Kent, quienes 1o rescataron y adoptaron; pronto 

dieron cuenta de los superpoderes del nlfio, pero guardaron 

celosamente el secreto. Jonas y Hartha Kent vivieron en paz con 

el nifto al que llamaron Clark Kent y lo llevaron a vivir a una 

casa campestre de dos pisos en el número 321 de la calle Maple. 
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Cuando C1ark 11egO a 1a ado1escencla, reciblO cxhortaciO~ de 

sus padres adoptivos para que sus dotes o superpoderes ayudaran a 

1a humanidad. Cuando C1ark termina e1 bachi11erato decide ejercer 

1a profesión de periodista, para estar enterado de 1os 1ugares 

donde se cometen injusticias. Adopta la identidad de1 reportero 

Kent y se convierte en e1 e1 defensor y justiciero de HetrOpoJ.is, 

con el. nombre de "Supermán". 

''Supermán'', es mostrado a1 mundo con su capa roja, su tra~e 

azu1, de cabel.J.o azul.ado y que tiene como norma 1uchar contra el. 

mal. y 1a injusticia, que origina J.a humanidad. 

Esta historia considerada como J.a cl.ásica de este 

superhéroe y fue narrada en e1 nómero uno de Action Comics, donde 

Sieqel. y Shuster expl.icaron una sOJ.a página como e1 "hombre de 

acero'' habla sobrevivido a J.a expJ.osión de su p1aneta. Dos aftos 

m.tts tarde, 1os creadores de "Supermán", contaron J.a misma 

historia en tres semanas de tiras comicas publicadas diariamente 

en J.os periódicos. 

Fue precisamente en estas tiras, donde por primera vez se 

menciono a los padres del. héroe, como "Jor L'' y ''Lara'', que 

carnbiarian después "Jor EJ." y "Lara" también se estableci6 el. 

triánguJ.o amoroso tan famoso de "Cl.ark-Luisa-Supermán'', en donde 

describe como 1a joven reportera se siente atraida por e1 

Kriptonlano mientras desprecia a su timldo compaftero de trabajo. 
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Los programas de radio, iniciados en 1940, también dejaron 

su marca. Cada episodio comenzaba con una frase cé1ebre; y el 

héroe, cada vez que se enfrentaba a una grave amenaza, dec1araba 

"este trabajo para "Supermán". Adem:t.s, 

emisiones donde se vio enfrentado por primera 

fue en estas 

1os efectos 

1eta1es de 1a kriptonita. Otro dato curioso es que C1ark Kent 

no comenzó su carrera periodistica en e1 p1aneta, sino en el 

"Evening News", periódico de 1a ciudad de C1eve1and, de donde 

pas6 a1 "Daily Star'', cuyo editor era George Tay1or y de ahi al 

''Da11y Planet", con Perry White. 

S1ege1 y Shuster, entonces, emplearon a otros dibujantes y 

escritores que colaboraron de manera fundamental en evolución del 

personaje. Por ejemplo el editor Hort Weisingwr y el escritor 

atto Blnder, explicaron varios cap\tulos, c6mo los rayos del 

sol y la menor gravedad de la tierra con 

poderes a ••supermán". Asimismo, el héroe 

respecto a Kript6n dan 

dejó de ser el único 

sobreviviente de su planeta, puesto que crearon: a la ''zona 

Eantasma", que era 

pe11grosos pillos 

el sitio en que 

de1 desaparecido 

pagaban sus crimenes los 

planeta; y, a la ciudad 

mas 

de 

Kandor, que un poco antes de la explosión de Krlpt6n, habla sido 

reducida y raptada por el terrible Brianlc. 

Durante los afies de la Segunda Guerra Mundial, ''Supermán" 

también sufrió transformaciones. En sus aventuras, se enfrentaba 

espias nazis hasta capturar1os, luchando por pais de 
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adopción. E$to continuó hasta que los Estados Unidos ganaron la 

guerra a las potencias del eje. 

Cabe aclarar que "Supermán'' utilizó su fuerza sobrehumana 

ún~camente para capturar a sus enemigos o a los criminales, pero 

nunca se vió que lea hiciera un dafio mayor. 

''En los periodos que se conocen la Guerra Fria, 1a 

Revolución cubana y Vietnam; El Hombre de Acero representó a la 

sa1vaguardia de la democracia, el feudo del capital y el imperio 

del derecho, en una óptica tergiversada. Nutrió acciones al 

excluir de sus rescate a un alto pórcentaje de habitantes, que 

por apoyar tesis opuestas su dogma, los transforma en sus 

enemigos. Estos fueron: los socialistas, los idealistas adictos a 

la soberania, los contrarios al ultraje estadounidense que 

gesticulan en la caricatura su ''supuesta malignidad''· 4
• 

En 1958, cuando "Supermán .. cumplio veinte afias de vida, 

narraron nuevas aventuras donde el héroe tuvo un nuevo centro de 

operaciones, una ''La fortaleza de la Soledad", que es un 

enorme santuario ubicado en el Artlco. 

Un ano después dieron origen a un personaje muy importante 

para esta historia: "Superglrl .. (SuperChica), la contraparte 

femenina de "Supermán" que convertirla en una de las heroínas 

4 • Calzada, Jauregui. op cit., p. 4. 
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més famosas que junto al ''Hombre de Acero'' 1ucharon contra la 

injusticia incansablemente. 

Otras aportaciones la historia de ''Supermán", fueron 

presentadas en la revista de "Superboy'' CSuperniHo), en donde se 

mencionaron los distintos tipos de kriptonita existentes y 1os 

distintos efectos entre los Kriptonianos. Por ejemplo ''la 

kriptonita azul, afectaba las copias imperfectas de ''Supermén'', 

11amadas Bizarros; 1a dorada, le quitaba todos los poderes a 1oa 

hijos de Kriptón; la blanca, eliminaba todo tipo de vida vegeta1; 

y 1a roja, causaba efectos raros e imprevisibles. Esta ó1tima 

convertió a1 héroe un cavernicola, en hombre pez, en un 

gigante y un ladrón''· •? 

Durante la década de los sesenta, los cambios continuaron 

con el editor Denny O'neill y los dibujantes Curt Swan y Murphy 

Anderaon. En esta historieta, narró que Clark Kent dejó de 

trabajar para ''El Planeta•• y se convirtió en un comentarista de 

te1evis16n de la cadena ''Comunicaciones Galaxia'', empresa del 

multimillonario Margan Edge. 

En los anos ochenta, el kriptoniano ingresa a la 

"Justice Society of América" (La Liga de la Justicia), donde 

alterna aventuras y créditos otros superhéroes como: 

Ho1guln, J. G. •• Y el Personaje Ridiculo Dejo de Serlo''· 
En Reyista de Syperm40 Núm 100., Héx. D.F, agosto 1990. p. 44. 
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"F1ash", "Batman", "La Mujer Haravll.1a", y "Linterna Verde" entre 

otros. Aderntls dentro de l.a historieta norrna1 de "Superrnán", se 

incorporaron nuevas aventuras entre 1a que destaca ''Mll.1enlurn", 

que trata sobre cómo es que l.a tierra esta destinada a ser el. 

p1aneta donde surja una nueva raza de "Guardianes del. Universo", 

una nueva raza de inmortal.es. 

"Hll.l.enn1.um" l.a l.ucha entre l.os cazadores (androides> y 

l.os superhéroes, qui.enes tienen l.a misión de proteger a l.os 

e1egldos de l.os pr1.rneros ''guardianes o inmortal.es". ••superrntln'' y 

''Adventures of Superman" son al.gunas revistas donde el. 

kr1.pton1.ano y otros superhéroes l.uchan contra estos enemigos de 

l.a human !dad. 

"Tengo en mis manos l.a presentación editorial. de o.e Comics 

para 1992-1.993. En el.l.a se reseñan l.os proyectos para el. futuro 

cercano de "Superman", asl l.o decl.aró J.G Hol.guin, traductor de 

esta revista, quien continúo sei'\alando: ''La nueva presentación 

consta de varias secciones como la del. "Hombre del. Mai'\ana" en l.a 

cual. nuestro héroe muere este año. No es un sueño, n l un engaf'io, 

nl una historia imaginarla esta vez si es en serlo, pero no se 

preocupen, no dejaremos de publicar la revista)''· 

"Las historietas próximas, presentarán mucha acción y drama. 

Habrtln historias múl.tipl.es que durarán varios números, y otras de 

uno sól.o. Como "Supermán" tiene l.os personajes de apoyo mejor 
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conocidos en el. mundo de 1os comics, a todos l.es afectarán 1os 

eventos de1 próximo ano••. 

''Superchica regresa como un personaje regular. Lex Luthor II 

extenderá su red de intrigas, y la vida de Jimmy el.sen empezará. a 

mejorar. Mientras tanto Clark y Luisa seguirán de novios, en 

cambio Lana Lanq (l.a novia de "Supermán" en su juventud) se casa 

con Pete Ross. Todos estos eventos sin embargo verán opacados 

por l.a muerte de 11 Supermán 11 , ya que se enfrentará. a una fuerza 

tan poderosa capaz de destru~r la tierra 

Lo anterior narró en el. núm. 75 de la revista de 

"Supermán", en páginas de un sólo cuadro; donde observa 

cadéver, funeral. y también los intentos por ll.enar el. l.ugar 

que dejó vacio. Hasta aqul se han resumido, l.as huel.las que dejó 

"el. Hombre de Acero" en sus 54 años de vida. 

En este subcapttul.o se retomará el. model.o actancial. de 

Greimas, para definir cuál. es el. papel. que desempeña cada uno de 

l.os personajes que intervienen en l.a historia de superman. El. 

Hol.guin.J.G. "Documentos Cl.asificados''· En Reyista de 
Superm~n. nóm 158. Méx. D.F Febrero l.993. p. 30-31. 
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resu1tado de dicha definición, fundamentaré el anélisis de1 

personaje de Superman desde una perspectiva mitlca. 4
• 

Greimas considera, que e1 modelo propuesto por Tesniere, 

constituye una so1uci6n emp1r1ca que carece de una articulación 

categoria1; asi a este mode1o no le puede aplicar e1 modelo 

elemental de la significación. Por lo tanto, Grelmas propone 

articular a los actantes en dos categorias: 

SUJETO Vs OBJETO 

DESTINADOR Vs DESTINATARIO 

Seffala, ''que al describir a un micro-universo donde existen 

los actantes, necesario crear una sintaxis, un modelo 

actancial que explique las relaciones entre los personajes y el 

significado de sus funciones''· ªº 

Las funciones, segón la sintaxis tradicional, constituyen 

pape1es que juegan las palabras -el ''Sujeto'' a1guien que 

efect~~ la acc10n - y el "Objeto", en quien recae 1a acción. 

E1 modelo de Greimas, se basa principalmente en el modelo 
Actanclal de Lucien Tesniere quien considera que en todo drama 
existe "un proceso, actores y circunstantes", donde el verbo es 
el que se encarga de expresar el proceso, los actantes, son los 
seres o 1as cosas que de alguna manera participan en dicho 
proceso y los circunstantes, espresan las circunstancias de 
tiempo, 1ugar y modo 

Grelmas, V.A.J. "Modelo Actanclal y 1os Hode1os de 
Transformación de las Funciones'', Antologta de1 
Estructuralismo, serle Antologias. p. 120. 
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Otras categorias actancia1es propuestas por Greimas son: ''E1 

Destinador" 11 El. Destinataci~", que constituyen mode1o 

centrado en e1 "Objeto" que se transforma en objeto de deseo y 

objeto de comunicación. A este respecto, Greimas reconoce dos 

esferas de actividad y dos c1ases de funciones a1 interior de ias 

mismas; 1as primeras suministran ayudan en e1 sentido de1 deseo o 

faci11tan 1a comunicación; 1as otras crean obstacuiación en e1 

objeto. Estos haces de funciones atribuidos a 1.os actantes 

como "Auxi1iares•• vs "Oponentes". 

Este model.o actancia1, afirma Grelmas, posee electo va1or 

operacionai por su simp1icidad; y está re1acionado sobre todo, 

con el. anál.isis de 1as manifestaciones prácticas que describen e1 

mundo exterior. 

En concl.usi6n, e1 model.o actancia1 de Grelmas, está 

orientado sobre el. "Objeto de1 deseo'', enfocado por e1 ''Sujeto'' y 

situado como el. "Objeto de comunicación" entre e1 "Destinador .. y 

el. "Destinatario"; e1 deseo de1 sujeto está modul.ado, por su 

parte, en proyecciones de 11 Aux11iar'' y "Oponente", como se puede 

apreciar en e1 siguiente esquema. 
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Este mode1o ap1icado a1 comic ••superm~n'', se adaptarla de la 

sigul~nte manera: 

SUJETO 
Super111ón es el pc1sonajc que 
erectúa todas las acciones que se 
desarrollan en sus aventur.as 
Este héroe está dol.ado de 
poderes sobrenaturales corno: 
poder volar a velocidades 
similares a la luz, posee vista de 
rayos x , un super oido y ruerzas 
ili111itadas que le peunilen lucl1ar 
contra la r11aldad e 1n¡usticia que 
recae sobre la tlu111antdad 

DESTINADORES 
son los personajes que ayud.:uor1 o 
co11t1ilu1yc1or1 'llH.' ~:;1qH·1111>111 uld17,11;'1 
sus poderes sulHO r1a\u1ah-,.s 011 
beneíicio de la htunanidacl. En este CDSO 

son: sus padre b1ológ1cos .Jor Et y La1;,, 
quienes lo e11v1<iro11 a l;:i ticrr¡i p0rrp1e su 
planeta kriplón iba a explotar y c1P. esla 
n">ancra lo expu:;1ero11 o lo~ 1ayos (!'"!sol 
de Uoncl<'!' <ldqu1~1r. si1s pt1dc._•1e'."': Sus 
padre adoptiva!:. f,,.1;-u 111;:1 y Jo11'1s l<r-nt. 
ql,ienes c11 el plC'lneta t1c.·rra c1 i<otn y 
educan n Supern1an 

AUXILIAHES 
Son ios persor1n¡es quH <1poya11 las 
acciones de Supcr111<:111 y lo <:-lyud.-.. n t...•n 
su lucl1::i contr;1 el 111;-il y l;-i 111¡u~t1cin 

Aqui pocJe111os t.1c~t.":'tc;1r " Lo•s La1ui. 
Jin1n1y Olsen, Perry Wl11tc, y otros 
héroes con10 son. Sl1pc1g1rl, S11pcr can, 
Bepo, 1111 si11110 1¡11(_~ lleuú ;:1cc1de111;-1t 
111cnle n la t1e11:..1 y super ynto 

OJ 

OBJETO 
Es en qu1c11 recae la acción 
hecha por el sujeto. En esta caso 
Superinéln lucha contra sus 
encnugos en beneficio de In 
1uslici::i y el ·bienestar de la 
hurnamdad, de la Ciudad de 
Metrópol•s, por la democrática de 
los Estados Unidos y 
salvngua1dar la paz del inundo 

DES TINJ\ l ARIOS 

Sun l;i h11111.:uml.1d. lus h<1Uita11tc5 tlú 
la C1ucJ.1d de l".lcltóµolis . Estados 
U11ici·.Js y el t~1undo porque 1ccibe11 
::1lqu11 l•cnel1r.io c1 de1Ti111c11to ele 1:-is 
;"'1CC"101u~s que c1ccut<1 Supe1111f'111 

OPOSllOHES 
Son loo; pe1so11;-1¡cs con quien lucl1<l el 
suicto' o Suµe1111u11 de los cu<iles 
poch?111os sci"1illil1 :i Lcx Lutllor. u11 

gc111n dl~l 111;:11 y a11 .. 1ucllpo dt~I 

c1cnlif1co n1pdio loco ql1e es CilP~Z do 
cci11~l1uir aparillos con l::il de clc11olilr 
;11 - l ln111lup de /\re111- pól•ól 
i'l¡•odc>ril1se el 111::111tJo pCllit1co y 
1ud1cial del nlundo. T1ta110. un go11li'l 
giga11tc con v1s1011 de k11pto111t:i ve1dc. 
el Aro1nisla. t1r1 pillo con un pesa<io 
se11t1du drd l1ln1101. el Juguc1c10. 
qun~n u111p1C"il juriuetes en sus 
crin1e11es; B1;'ar10. una copia perfecta 
dt> Stip.-:-1111(111, Tc11:-i l\.1nn. 1111 v<'Ktllrrn 
f'~;p¡:1r-1,1I, y t.·11 f11l><ylpllk tHI dll•'IHft• 

r·nq•.1t·:1i(l •le 1.1 qu1nla dn111~11s1ó11 



2.2.3.1 Su.J•to 

"Supermtln" es cons.iderado como el sujeto, ya que el. 

personaje que e~ectúa todas 1as acc.iones que se desarro1lan 

sus aventuras. Las cual.1dades de este héroe son las de un sujeto 

dotado de 

il.1mitada; 

poderes sobrenatura1es como: tener fuerza 

capaz de vol.ar a vel.ocidades parecidas a l.a de la 

luz, permitiéndole traspasar la barrera del tiempo; posee vista 

rayos X y super o ido que le permite escuchar 

conversaciones largas distancias. AdemAs, capaz de el.evar l.a 

temperatura de su cuerpo y derretir metales muy resistentes. Es 

de carácter decidido teniendo como norma luchar contra la mal.dad 

e injusticia que recae sobre la humanidad. 

En el. pl.aneta tierra, .. SupermAn" posee l.a identidad de Cl.ark 

Kent cuyas cual.idades son: las de hombre de inteligencia 

mediocre, tlmldo y miope, pero muy responsabl.e de su quehacer 

periodistico. Enamorado siempre de su compañera de trabajo Luisa 

Lane, quien l.e desprecia por estar enamorada del. héroe 

extraterrestre. 

2.2.3.2 Ob.J•to 

Luchar por sal.var a la humanidad de todo ser mal.ev6lo; ser 

el. de~ensor y justiciero de Hetr6pol.is y representar a la 
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democracia Estadounidense 1oa: objetos de1 deseo de 

"Supermán'', motivos que 10 ori11an a combatir contra sus enemigos 

para salvaguardar 1a paz en e1 mundo. 

Como destinadores se designa a todos 1os personajes 

acciones por que contribuyeron que 

"Supermán" 

e11os ejecutadas, 

convirtiera superhéroe, que tuviera por 

norma 1uchar contra 1os enemigos de la humanidad. Entre 1os 

destinadores podemos mencionar a 1os padres consaguineos de1 

''Hombre de Acero'' y a los padres adoptivos, asi como al so1 

amar111o. 

De 1os padres tanto sanguineos como 1os adoptivos de 

"Supermán", se conservan contados fragmentos. se conoce que Jor 

El y Lar a eran pareja de 

del planeta 

sabios interesados 

Krlpt6n, condenado 

la 

la supervlvlencla 

desintegración. Sin embargo, a1 persistir e1 fata1 destino de 

este planeta, e1 matrimonio Kriptonlano, se apresura a sa1var 

su Onlco hijo: Ka1 E1 de 1a exp1os16n estelar. Es asi que e1 bebé 

fue enviado a 1a Tierra abordo de una cápsu1a espacial; durante 

e1 viaje 1nterga1áctico e1 infante se expuso a1 so1 amarri11o que 

le dio superpoderes. 
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Dicho vehiculo espac1a1 cayó en el poblado de Vlllachica, 

donde lo encontraron el matrimonio de los Kent; Martha y Jonas lo 

adoptaron y lo nacionalizaron estadoun~dense y fueron ellos 

quienes guardaron celosamente el. secreto de los superpoderes de 

"SupermAn", ademAs de inculcarle que util~zara sus facultades en 

beneficio de 1os habitantes de Hetropólis. 

Los destinatarios del ''Hombre de Acero'' son l.a Humanidad, 

los habitantes de la ciudad de Metrópolis, Estados Unidos y el 

Hundo. Porgue estos reciben algUn beneficio o detrimento de las 

acciones que ejecuta 11 Superman". 

2.2.3.5 Auxilieres 

Lols Lane (Luisa Lane) es el personaje más antiguo de esta 

historia junto al héroe del siglo XX. su primera aparición fue en 

"Action Comics" nOmero uno, y desde entonces comenzaron los 

problemas entre este personaje y Clark, porque Jerry Siegel le 

dio a Luisa, una personalidad independiente y poco escrupulosa. 

El. de una mujer demasiado intrépida, capaz de concretar 

peligrosas misiones sin importar contra quien tenga que 

enfrentarse para obtener la primicia en los reportajes, 
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incluyendo al tlmido Clark. 

A1 pasar e1 tiempo, 1a independencia de Luisa fue 

descendiendo, asl como sus agresiones a la personalidad secreta 

de "SupermAn••, pero no asi popularidad. "En el nilmero 28 de 

las aventuras del kriptoniano, consiguió que aparecieran pequenas 

historias de ella siendo tituladas ''Lois Lane, Girl Reporter 11 , 

(Luisa Lane, Reportera)''· 

Gracias a la aceptación que obtuvo entre los lectores, en 

marzo de 1958, publicó su propia revista. "Superman's girl 

Friend Lois Lane'' (Luisa Lane, la novia de SupermAn). En ella, 

los relatos se centraban en sus esfuerzos por comprobar que 

clark era "SupermAn", o en historias imaginarias sobre lo que 

pasarla si ambos se casaran, o si ella se casara con ''Batman'' o 

con Lex Luthor. Por último, quedan las historias en las que 

adquiria superpoderes, convirtiéndose en una superherolna. 

Conforme pasó el tiempo se independizó, llegando incluso a 

romper compromiso con "SupermAn", por considerar que 

obstaculizaba su desarrollo profesional. 

Jimmy Olsen (Jaime Olsen). Este personaje que caracteriza 

por ser un fotógrafo principiante que poco a poco, abre camino 

La historia de "Superma.n 11 , en la reyista "Supermfjn", 
editorial vid, méx, nilm.100, p. 1 y 49. 
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en el rotativo. Da la imagen de ser un joven educado, modosito y 

cumplidor. 

Gracias a su carácter a1egre y senci11o, tiene el aprecio de 

Luisa Lane y Clark Kent a los que ayuda en sus quehaceres 

periodisticos. Es personaje afecto a meterse en llos, por lo 

que siempre es protegido por "Supermán". 

Cabe seBalar que Jimmy no nació en las historietas, sino en 

dos programas de radio. Su aceptación entre el póbl.ico hizo que 

ingresara a1 mundo del cómic. 

Este personaje también tuvo su propia revista. En 1954 

apareció el. primer nOmero de "Superman's Pa1, Jirnmy Olsen" (Jaime 

Olsen, el amigo de Supermán). En ella Jimmy se fue independizando 

de su poderoso amigo llegando a ser un superhéroe que actuaba 

sólo: como e1 joven elástico, con el poder de estirar su cuerpo 

gracias a suero quimico. Además formó con ••supermán", el dOo 

dinámico de la ciudad embotellada de Kandor, bajo las identidades 

de "Al.a Negras y Ave de Fuego". 

Perry White, 

una descripción 

el director del diario ''El Planet••, y segón 

White hombrón peinando canas, que 

desprotica maldiciones con tal de ganarles 

primicia de una noticia; el puro y las mangas 

competidores la 

de su camisa 

recogidas denotan la vitalidad y el mando de su portador. Es el 
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jefe que hostiga a sus emp1eados con su terquedad de "1o mejor de 

10 mejor". Sin mlramiento exige 1os art1c:u1os. E1 tinte ejecutivo 

de Whi.te 1o absue1ve de su petu1ancla". 52 

Cabe destacar que en 1as narraciones de 1as aventuras de 

"SupermAn'' no s61o estuvieron como amigos y auxi11.ares estos tres 

personajes; también participaron Pete Ross, e1 amigo de c1ark 

ado1escente que durante anos ocu1t6 1a identidad secreta de 

"SupermAn'', Lana Lang (Linda Luna) 1a novia del héroe 

Vi11achica, y 1a Superfami1ia que acontinuación se menciona. 

Supergir1 ( Super chica). Hija de1 hermano menor de Jor E1 

(padre de SupermAn), sobrevlvi.6 a 1a exp1os16n de1 p1aneta de 

Argo que fue destruida por una 1luvia de metiorltos, gracias a 

que Zor E1, quien decidió salvar a su hija ado1escente envlando1a 

a1 espacio. A 1os quince años de edad, Kara arribó a la tierra, 

donde su primo la encontró y 1a ayudó a convertirse en una de 1as 

heroinas mAs importantes. 

superchica ocupó durante tres años un lugar secundarlo en 

"Action Comlc:s", revista que pub1icaba 1as aventuras de varios 

héroes. Hasta que en 1972 obtuvo su propia pub1ic:ac:i6n, misma que 

G6mez, Migue1 Raól, "Los Compa~eros de superman, 
Rgylsta de Reyistas de Exgélslor nóm 4079, Méx, D.F, 1988, p. 
49. 
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no duró mucho tiempo. En 1982 reapareció en una revista dedicada 

sólo a ella. 

En la narración de las aventuras de ''Supermán", se destacó 

como una huérfana que luchaba por no ser adoptada, para que no 

descubrieran sus poderes. A principios de los setenta, sin 

embargo, fue adoptada por el matrimonia Danvers, Convirtiéndose 

Linda Lee Danvers; y bajo ese nombre asistió a la universidad 

de Stanhgome, misma que abandonó para convertirse en reportera de 

1a televisión en la ciudad de Chicago. Por ~!timo Linda regreso 

al colegio antes de morir en la llamada ••crisis de 1a infinidad 

de tierras", luchando a lado del ''Hombre de Acero''· 

Otros seres muy cercanos al "Hombre de Acero'', Eueron sus 

mascotas "kripton", el super Can y "Bepo'', el Super Simio que 

llegaron accidentalmente a la tierra, ya que Jor El los utilizó 

en naves experimentales antes de enviar a su hijo al espacio. Y 

junto a ellos llegaron las mascotas de supergirl; "cometa", el 

super caballo y ''streaky'' (rayo), el supergato, los cuales 

sirvieron siempre de auxiliares de estos personajes, porque los 

apoyaban en su lucha contra el mal y la injusticia. 

2.2.3.G Opositores 

La galer1a de villanos, es también rica en creatividad, 1a 

encabeza un genio del mal, conocido por el nombre de Lex Luthor, 
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arquetipo de1 cientifico medio 1oco, capaz de construir cualquier 

aparato con tal de derrotar a "Supermán", a quien odia, por ser 

éste el cu1pable de su ca1vic1e. 

Este oponente de ''Supermán'', personifica a un malvado de 

mentalidad "bri11ante••, que uti1iza los conocimientos que tiene 

acerca de la ciencia y 1a tecnologia para fabricar engendros de 

1aboratorio, a los cua1es ap1ica descubrimientos mAs 

recientes sobre energia atómica y descargas ultrasónicas, con el 

fin de apropiarse de 1a humanidad. 

Lex Luthor es un 

quien sólo 1e importa 

ma1évolo, que carece de escrópulos y a 

bienestar. Este personaje apareció por 

primera vez en 1940, demostrando ya, ser 

rea1mente superior a cualquier humano. En 

cerebro del mal, 

primera aventura 

Luthor, ''intenta apoderarse del mundo mediante un gigantesco 

chantaje". ' 31 

A través de los anos, este oponente sufrió varios cambios, 

e1 más importante fue que en 1963 se convirtió en el héroe de 

un mundo de sol rojo, que en su honor cambió nombre a "Lexor": 

ahi, Lex tenla una esposa, Andera, quien le dio un hijo, el 

·pequeno Lex. Y si bien podria pensarse que con ello pudo ser 

fel1z y dejar en paz a "Supermán", fue su propio odio al héroe lo 

que destruyó a "Lexor•• (1982) y a su familia, lo que aumento aan 

'
31 Revista "SupermAn". Nóm 100. p.48. 
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mtls su rencor. 

Junto Luthor han aparecido otros muchos v111anos 

superpoderosos, que siempre han sa1ido derrotados por e1 "Hombre 

de Acero", entre e11os se encuentran Brainlac, 1a computadora con 

cuerpo humano que redujo 1a ciudad de Kandor. 

Titano, e1 gor11a gigante con visión de Kriptonita verde; e1 

Bromista, pi1lo con un pesado sentido del humor; el Juguetero, 

quien emp1~a juguetes en sus cr1menes; Bizarro, la copia per~ecta 

de ''Supermtln"; Terra-Han (hombre Tierra), un vaquero espacial y 

muchos otros más. 

De entre estos oponentes, también se destaca Mr. Mxytptlk 

(léase Mixyetp1tlek), el pequeño duende de la quinta dimensión 

que sólo puede regresar a e11a repitiendo nombre al reves. 

Este personaje le ha causado enormes problemas a "Supermt..n", 

ta1es como: hacer que nadie lo recuerde o darle poderes ma11gnos 

a Luisa Lane. 
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2.2.4 Supermán y los 

Estados Unidos 

Medios de Comunicación en 

''En una época en que 1os héroes van y vienen, en donde 

la fama es transitoria y la celebridad y notoriedad se 

utiliza en vez de1 herolsmo, ''Superm&n'' ha sabido 

permanecer y permanecerá en el futuro''. 

JEANETTE kANN 

Presidente de las Publicaciones 

o.e. Comics 

Desde su aparición ''Supermán'' fue ampliamente aceptado por 

e1 püb1ico estadounidense y pronto hizo famoso, ya que 

defendla los ideales de justicia, que por entonces, prevalecla en 

los Estados Unidos. Sus hazañas defensa de la legalidad 

tuvieron eco entre los jóvenes y los nl~os quienes 10 hicieron su 

héroe principal. 

Al paso de los afias, ''Supermán" logró fama mundial, gracias 

a los aproximadamente ''250 periódicos en los que aparecieron sus 

aventuras; asi como, trece años de programas en radio, tres 

novelas, 17 cartones animados, dos series cinematográficas con 15 

capitulas cada una, una serle de televisión integrada por 104 

episodios, una segunda serle de cartones animados de 69 partes, 

obra musical en Broadway y cinco cintas sobre este 
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personaje". !lo• 

su ~ama fue tan impactante, que en e1 puebl.o de Metr6pol.is 

en el. Estado de Il.linois, adoptaron a "Superrnán" como su mascota. 

También col.ocaron una estatua de este héroe que tiene casi siete 

metros de altura, cerca del estanque de agua que abastece a esta 

pobl.ación, e hicieron figurar el. embl.ema de l.a "S'' en toda su 

correspondencia. Además l.as autoridades de Metrópolis otorgan el 

tltul.o de ''Super-Hombres-Honorarios•• todos l.os personajes 

importantes que visitan l.a ciudad. Crearon también un club que se 

dedica a contestar todas las cartas que l.os niños l.e escriben a 

"Supermán" corno si en real.idad existiera. 

Las Publ.icaciones o.e. Comics, ante l.a fama y el. éxito del. 

''Hombre de Acero", sac6 la l.uz varias ediciones con l.as 

aventuras de este personaje, entre l.as que destacan: "Action 

Comics", "The Adventures of Superman", "Superman, The Man of 

Steel.", ".Justice League América" y otras mé.s. 

En l.os 54 años de vida del. "Hombre de Acero", sus creadores 

fueron lnnumerabl.es, pudiendo mencionar entre los argumentistas y 

dibujantes a l.os siguientes: .Jonh Byrne, Oick Giordano, Terry 

Austin, Marv Wol.fman, .Jarry Ordway, Mike Machl.an, Karl. Kessel., 

Dan Hishkln, George Peréz, Bruce Patterson, Hlke Mignol.a, Al.fredo 

Al.cal.A, Ty Templ.eton, Eknaj Slned, Erlc Larsen y Tlm Gul.a. 

5 • L6pez de l.a Parra, Op. cit. p. 33 
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A partir de 1940, se iniciaron 1os primeros programas 

radlofOnlcos que se trasmitieron de 1unes viernes y que 

narraron 1as aventuras de 11 Supermán", cuando este ya era un héroe 

famoso en América Latina. La producción estuvo a cargo de George 

Lowther, Robert H. y Jesica Maxwe11. 

"Más rápido que una ba1a, más poderoso que una 1ocomotora, 

capaz de 11egar hasta e1 edificio más a1to de un sa1to", fueron 

a1gunos s1ogans que ut11lz6 1a radio, 1os cuales matizados 

adecuadamente con los efectos especiales de los anos cuarenta, 

(época de g1orla de este medio de comunicación) crearon mayor 

expectación entre 1os oyentes. 

Debido a 1a aceptación de las pe11culas de aventuras en los 

Estados Unidos, surgió la idea de realizar 

animados de "Supermán", transmitidos 

los primeros dibujos 

partir del 26 de 

septiembre de 1941, conformados por 17 "cartoones" a co1or que 

más tarde fueron llevados a la televisión. 

Posteriormente, las aventuras de este personaje cobraron más 

fama al ser introducidos en el mundo del cine. 

Se cuentan entre sus cintas 1as siguientes: 

1. ''El Supermán••. Dirección; Spencer Bennett y Thomas Carr, 

con Kirk A1yn, Noe Nei11 y Tommy Bond. Producción Columbia 
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EUA, 1948. Primer f11me de 1argometraje que rompla con 1os 

dibujos animados e1aborados por 1os F1eisher 

2. "Supermé.n contra e1 Hombre Atómico". Dirección Spencer 

Bennet, con Klrk A1yn, Ly1e Ta1bot y Tommy Bend. Col.umbla, 

EUA, 1950. 

3. "SupermAn contra 1os Hombres Ratones". Dlreccl.ón. Lee 

Sho1em, con George Reeves, Phy11is Coates, Jeff Corey, 

Wal.ter Reed, J. Farrel.1 HacDona1d, Stan1ey Andrews y Ray 

Wa1ker. Producción: Llppert. EUA, 1951. 

4. "Los pe11gros de SupermAn". Dirección George B1alr y 

Thomas Carr, con George Reeves, Noe1 Nei11. Jack Larsen. 

Producción: Whitney E11sworth. EUA, 1954. 

5. "SupermlJ.n en e1 Hundo Perdido". Dirección. Thomas Carr y 

George B1alr, George Reeves, Noe1 Ne111, Jack Larsen. 

Producción Whitney E11sworth. EUA, 1954. 

6. "Superman en 1a Isl.a Secreta". Dirección: Thomas Carr y 

George Bl.air, George Reeves, Noe1 Neil.1, Jack Larsen. 

Producciones Whltney E11sworth. EUA, 1954. 

7. ••supermán''· Dirección: Richard Donner, con Chrlstopher 
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Reeve, Hargot Kidder, Marlon erando, Hene Hackman, Ned 

Beatty, Jackie Cooper, Valarie Perrine, Glenn Ford, Phyllis 

Thaxter y Susanah York. Producción: A1exander e Ilya Sa1kind 

para la Warner Bros. EUA, 1978. 

B. "Supermán II" y "Supermán III". Dirección Richard Lester, 

con Chistopher Reeve, Hargot Kldder, y Jackie cooper entre 

otros. Producción: A1exander e Ilya Salkind para la Warner 

Broa., EUA, 1980 y 1983 respectivamente. 

9. "Supermán IV", en Busca de la Paz". Dirección Sidney J. 

Furie, con Cristopher Reeve, Gene Hackman, Hargoy Kidder, 

Jackie Cooper, Har1e1 Hamingway. Producción Cannon Group., 

EUA 1987. 

De lo más reciente de1 "Hombre de Acero", se puede mencionar 

que en "Superman the Han of Stee1'' en sus números 18 y 19, 1a 

argumentista Louise Simonson y los dibujantes Jon Bogdanove y 

Dennis Janke participaron en el gran final de la muerte de 

"Supermtin", en la serle titulada "Doomsday" (Ola del Juicio); y, 

en la revista "Supermán in Action Comics", los encargados de 

elaborar los últimos números fueron: Roger stern, Jackson Guice y 

Dennis Rodier. En ••supermán'', nfimeros 74 y 75, se narra cómo es 

la muerte del superhéroe, cuyo argumento fue de Dan Jurgens y 1os 

dibujos de Brett Breedlng. 
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E1 número 75, sa1ió a 1a venta 1os Estados Unidos e1 18 

de noviembre de 1992, en dos tipos de edición: 1a de lujo, con 

una portada a co1or computarizada que rea1iz6 Eric Kache1hofer, 

11evando en interior un obituario de1 periódico ''The Dai1y 

P1anet", donde trabajaba C1ark Kent, e1 gran héroe. AdemAs de 

inc1uir un poster en e1 que apareció "Supermán" con sus mejores 

compafteros. La otra edición fue de tipo económico y contenta 1o 

mismo que la anterior. 

Por ú1tlmo, en diciembre y enero de 1993, apareció la serie 

flna1 de "SupermAn'' que 11evó por titulo "Funeral for a Frlend 

(Funeral para un Amigo) que se conformó por varios vol6menes. 

2.2.3 Superm•n y 1o• 

f't6xlc:o 

Medios de Comunicac:ión en 

A partir de los aftos veinte, 1os periódicos mexicanos 

importaron historietas compradas a 1as agencias estadounidenses, 

con 1a f.'inalidad de incrementar el atractivo del producto .. Es 

asi, que a comienzos de los afios cuarenta los periódicos como El 

Universal y posteriormente El Excé1sior, compraron la franquicia 

de 1as "Aventuras de supermAn" la agencia o.e. Comics, 

pub1ic~ndo1as en 1os suplementos dominicales. E1 argumento y los 

dibujos de este cómic fueron de Jonh Byrne y se compon1a por diez 
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vlftetas presentadas en diferentes planos y a todo color. 

Para 1949, la mayor distribuldo~a de comlcs en América 

Latina era la trasnacional Wester Pub11shlng, que México fue 

duefta de 1a editorial Novaro, siendo 1a primera en presentar las 

aventuras de "Supermán'' en forma de Cómic Book. ~ 5 1 En aquel 

entonces, 1a historieta costó la cantidad de SO centavos. 

Novara publicó las Aventuras de supermán por más de 25 años, 

y según J.C Ho1guin, Jefe de redacción de la editorial ''Vid'', 

la sección de Documentos Clasificados publicados en la revista 

"Supermán" señala: ''que el número uno de la revista de el "Hombre 

de Acero" apareció en marzo de 1952, y fue impresa por Ediciones 

Recreativas. La cual constó de 48 páginas, con tres aventuras: En 

la primera, narró cómo Supermán conoce a un humano super 

fuerte 11amado sansón Fierro. En la segunda, mientras ''Supermán'' 

actúa frente a los niños de orfanato, recuerda su infancia, y 

su origen extraterrestre. En la última contó cómo Perry Whlte 

trabaja en un diario rival, y trata de ganarle a Clark Kent y al 

"Planeta'' las exclusivas de "Supermán''· ~· 

Ediciones recreativas, en el número 5, publicó e1 histórico 

Gracias a la editorial Novare, en México se conocieron 
comics como: "Archie", "Batman", "Fantomas", "Tarzán", "El Conejo 
de 1a Suerte", y cuentos de "Wa1t Dlsney" entre otros. 

Holguln, J.G. ''Documentos Clasificados'', en Reylata rle 
Superman, NOm 136., Méx. D.F p. 31. 
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"Supermán" no 76, en donde este personaje y "Batman" actuaron 

juntos por primera vez. La periodicidad del cómic fue mensua1; y, 

para e1 nOmero 31, que apareció e1 10. de julio de 1954, 

volvió quincenal, e incluyeron a "Superboy''· 

A partir de1 1ro. de enero de 1958, en el número 115, 1a 

revista fue semana1, y pub11caron más historias relacionados 

con "Supermé.n", asi como la de .Jimmy Olsen, 

Luisa Lane. 

''Worlds Finest'' y 

La revista de "Supermé.n'' en editorial Novare tuvo 

duración de 1537 números. El último con fecha d~l 26 de agosto de 

1985, donde se narraron las aventuras de Brianic anterior a la 

crisis. 

A fines de 1974, edltoria1 Novare adoptó un sistema de tres 

tamaftos de revistas: La serle águila, de tamaño media carta, 

correspondia a la numeración normal; la serie colibrt, de 1a 

mitad del tamafto de cómic americano, se dedicaba sacar 

reimpresiones. Y la serie Avestruz, del mismo tamaño de los 

comics amerJ.canos, principio también constaba de 

reimpresiones, pero a partir de "Supermé.n .. núm. 57 incluyó nuevas 

historias. 

Durante 

kriptonlano, 

dos afies aproximadamente, los lectores del. 

se quedaron sin leer sus aventuras, ya que la 
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ed~torial. Novaro desapareció. Fue hasta el. 3 de noviembre de 

1986, que sa116 la venta el número uno de la revista de 

"Supermán", publ.icado por l.a editorial. "Vid", una vez que l.a 

señora Vargas Dul.ché y el. seftor de l.a Parra, compraron a l.a o.e. 

Comlcs los derechos de varios célebres personajes. 

De igual. forma que l.a Editorial. Novare, l.a compañia "Vid", 

publ.ic:ó l.as aventuras del. "Hombre de Acero" con argumentos y 

dibujos de Jonh Byrne. Lo único que cambió fue l.a fisonomia de 

Hetr6po11s, ya que ahora 

rascac:iel.os. 

presentada una c~udad de 

Los col.aboradores y amigos de "Supermán'', siguen siendo l.os 

mismos: Luisa Lane, Jirnmy Ol.sen, Perry Whlte y Lex Luthor sól.o 

agregaron a otros enemigos más tecnificados y pel.igrosos. 

Cabe sefial.ar que en México, l.a serle Doomsday C Dia del 

Juicio), donde "Supermán" muere por sal.var al. mundo, salió a l.a 

venta en el. año de 1993, y fue una reimpresión de l.a Editorial. 

"Vid", quien actuálmente publica 

superhéroe. 
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Otro• e•t:udio& raa.1iz.ados a.1 e: 6mic: de 

En e1 presente apartado, se refinen a1gunas investigaciones 

rea1izadas acerca de1 personaje de "SupermAn'', con 1a flna1idad 

de conocer bajo cuá1es enfoques y corrientes teóricas se ha 

estudiado a este superhéroe. 

Umberto Eco menciona que e1 ºHombre de Acero", es e1 

precursor de 1os héroes extraterrestres, 10 define como un 

personaje con 1as siguientes cualidades: "Está dotado de poderes 

sobrenatura1es. Su fuerza es prActlcamente i1lmitada, puede vo1ar 

por e1 espacio a una ve1ocldad parecida a 1a de 1a 1uz, y cuando 

viaja a ve1ocidades superiores ésta traspasa 1a barrera de1 

tiempo y puede transferirse a otras épocas". ~~Es por eso que 

junto a 1as aventuras de "Supermán", se re1atan otras, como l.a de 

Superboy, es decir, l.as del. mismo superhéroe cuando era muchacho, 

o 1as de Superbaby, cuando era niño. 

Esta cua1ldad de viajar por e1 tiempo, ha permitido a1 

"Hombre de Acero" encontrarse, en el. pasado, con Superbaby y 

jugar con él. y, que Superboy superando l.a barrera del. tiempo se 

presente con "Supermán", o sea consigo mismo, muchos años mas 

tarde. 

=-"P Eco, Umberto. "Apocal.ipticos e Integrados ante l.a col.tura 
de masas". Editorla1 Lumen. Barce1ona, 1975, p.258-59. 
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Ademtis, de l.as cual.idades antes mencionadas, "este héroe 

l.a simpl.e presión de l.a mano, puede el.evar l.a temperatura del. 

carbón hasta convertirl.o diamante. En pocos segundos, 

vel.ocidad supersónicas puede cortar todos l.os árbol.es de 

bosque, serrar tabl.ones de sus troncos, y construir un pobl.ado y 

una nave; puede perforar monta~as, l.evantar trasatl.anticos, 

construir o destruir diques. Su vista de rayos X, l.e permite ver 

través de cualquier cuerpo, distancias pré.cticamente 

il.imitadas, y fundir l.a mirada objetos de metal.. Su super 

oldo l.o col.oca situación ventajosas ya que puede escuchar 

conversaciones, cual. fuere el. punto donde se cel.ebran. Es 

hermoso, humil.de, bondadoso y servicial. Dedica vida 

l.ucha contra l.as fuerzas del. mal., y l.a pol.lcia tiene en él. 

infatlgabl.e col.aborador''· a• 

1a 

"No obstante l.a imagen de "Superman" puede ser identificada 

por el. l.ector. En real.ldad "El Hombre de Acero" vive entre l.os 

hombres, bajo l.a carne mortal. del. periodista Cl.ark Kent, quien es 

un tipo aparentemente medroso, tlmldo, de intel.igencia mediocre, 

poco tonto, miope, enamorado de su matriarcal. y atractiva 

col.ega Luisa Lane, quien 1e desprecia y cambio esta 

apasionadamente enamorada de ''Superman••. "Narrativamente, 1a 

dobl.e identidad de este Superhéroe tiene una razón de ser, ya que 

permite articul.ar de modo bastante variado l.as aventuras del. 

Krlptonlano, l.os equivocas, l.os defectos teatral.es con cierto 

D• Ibidem p. 259. 
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suspenso de 1a nove1a po1iciaca••. ~• 

En otro texto ( "E1 mito de Supermán" de1 1ibro 

"Apocal.ipticos e Integrados") Umberto Eco, sef\a1a: 

"e1 carácter de 1a tira cómica de este superhéroe, quien 

vino de otro p1aneta, y quien l.l.eva 1a persona ficticia de 

un hombre de 1a tierra muy diferente de su identidad real., 

una construcción mitlca extremadamente bien cal.cul.ada 1a 

cua1 cobra sobre-matices tanto civi1es como po11ticos. Los 

exámenes fenomeno16gicos y estructural.es muestran que l.a 

secuencia narrativa as1 como también el. contenido de l.a tira 

c6mica se ajustan estrechamente a l.a el.ase de sociedad y a 

la c1ase de 1ector para 1os cual.es son producidos en e1 

mercado. La sociedad lndustr1a1 podria demandar un héroe 

mltico casi sin adversarios contra 1os cua1es probar su 

fuerza, por ésto es una sociedad de fuerzas 1mpersona1es. En 

e1 efecto sobre e1 1ector, e1 mito de ''SupermAn" parece 

ca1cul.ado para que corr6a más. ad el.ante 1a doctr lna de 

responsab11idad y para que continúe l.a tendencia hacia 

personas hetera-dirigidas, su gran fuerza, funciona para 

corroer e1 juicio y 1a juiciocldad de la tiplca respuesta de 

1a persona dlrigida-lntérnamente••. 

Ibldem p. 259 

Eco, Umberto. "El. Mito de SupermAn". p. 24-40. 

1-04 



En "Politicas Postmodernas y la Ausencia de Mitos", Sheldon 

Wolln, de la Universidad de Princeton, estudio sobre 

"Superman'', argumenta: ''la modernidad se distingue por la 

separación de los mitos y e1 poder, una versión de la relación 

antigua. No lo sobrenatural sino el estado, que representa un 

centro de poder; y la autolegitimidad de la politica significa 

que los individuos no experimentan participación por si misma 

el poder. La posibilidad de tales sentidos de participación, 

ve e1 mito original de 1a constitución de los Estados Unidos. 

Esto quiere decir, que las actividades de la población se ven 

regidas en su mayorla por estos mitos. Entonces, ¿Quiénes 

nuestros mitos?, el heroísmo y la propiedad literaria en una edad 

de cultura de masas, o tal vez el personaje de ''Superman" como 

una figura mitológica a seguir .•. " 

Por su parte, Parnov Ermei indica que al realizar varios 

estudios en pellculas de ciencia ficción, encontraron que la de 

"SupermAn deshumanlzante, porque tiende reforzar la 

inevitable catastrofe humana". ·~ 

En otro estudio, se indica que el poder perdurable de la 

leyenda de "SupermAn", tanto en las cintas como en la historieta, 

"ha sido un medio ampliamente judio de conversión y de cuentos 

Wolin, Sheldon. "Mitos en l.a vida contemporAnea". p 217. 

Parnov, Ermel. "La Locura de la Fantasta Impura". E..n.. 
Gazeta Llternatyraya. p SO. 
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mesJ.énJ.cos secu1arlzados. Y que el carácter de "Supermán .. es 

esencla1mente un deseado sueno judlo-

americano". •> 

Por otro lado, Feiffer sugirió que: "Desde 1a perpectiva 

Kent-Supermén, su mode1o de conducta respondla curiosa 

actitud masoquista, pero desde e1 punto de vista de1 1ector, 

opera como un mito de conso1ac16n de sus propios fracasos y les 

susurra. cuén poco saben los demás de sus ocu1tas y poderosas 

persona1idades de cada uno de ellos''· • 4 

Asi, Wertham, de 1os mAs grandes detractores de 1os 

comics, al referirse SupermAn, escribió: "Este personaje no 

puede existir sin un grupo de infrahombres y crimina1es; ya que 

e1 crimen no es sino 1a sola posibilidad de existencia. Al 

1ector s61o 1e caben dos actitudes: imaginar que él mismo 

Supermén, rodeado de una raza de lnfrahombres, o bien desarro11ar 

su tendencia a 1a sumisión". •IS 

•> Welner, Andrew. "La Apoteosis de1 Supercr lstiano". p 47. 

Calzada Jauregui, Francisco. "Descanse en 
Paz ••• Supermán", en Reyista de Revistas de Exctlslor, Núm 4322, 
p. 35. 

•is Ibldem p. 35. 
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2.2.7 LA Muerte d• Superm~n 

Desde su aparición en 1a revista de historietas "Action 

Comics" n6mero uno, en junio de 1938; "Supermán" ha tenido e1 

honor de ser considerado e1 primer Superhéroe de1 mundo. Y de 

todos e1los, se le ha reconocido como él más grande y poderoso, 

nunca antes igualado, a6n cuando 

innumerab1e cantidad de héroes. 

la actua11dad existe una 

Es por e11o, que junto ••supermán" son contados los 

personajes que han sobrevivido al paso del tiempo, manteniendo su 

popu1aridad siempre vigente; bien, de contar varias 

publicaciones donde se narren sus aventuras. 

"Supermán" por consiguiente, el mito más popu1ar de1 

siglo XX dentro del mundo de 1a historieta; ya que 

prácticamente conocido en gran parte del orbe, endosando su 

un sinn6mero de productos. Es por eso que e1 anuncio de su 

"próxima" muerte ha sido muy sorprendente. 

Se ha mencionado que la razón principal es que el personaje 

tuvo bajas ventas en 1os Estados Unidos, pero ocurre que este 

héroe aparece cinco revistas mensua1es (cuatro 

protagon.lsta y como invitado), as 1 mismo part i.clpa 

ocasiona1mente en otras m&s, sin contar con las rei.mpresiones que 

existen en otros paises, como e1 nuestro. 
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Durante 60 af'ios "Supermán" ha vendido 

ininterrumpidamente en puestos de revistas, tiempo en e1 cua1 se 

ha enfrentado a combatir la maldad y la injusticia, y por lo 

general ha salido airoso de sus problemas. Pero en 1992, la 

suerte de este Superhéroe ha cambiado radicalmente pues ha tenido 

que enfrentarse con vi11ano diferente, psicópata 

extraterrestre 11amado "Doomday, quien amenaza al planeta tierra 

y, sobre todo, a la clud~rt rtP Hetropólis con la destrucción 

total.•..,. 

La mayor1a de los Superhéroes parecen insuficientes para 

detenerlo, siendo necesario que 11 Supermán 11 haga el máximo 

sacrificio para salvar al mundo. De esta forma tras 

espectacular batalla, "El Hombre de Acero" muere manos de 

"Doomsday" y él muere una leyenda ..• quizás para dar paso a 

otra nueva, lo cual lo dirá el tiempo. 

La muerte de " El Hombre de Acero", dio a conocer 

of lclalmente en la revista de ''SupermAn'' Nóm 75, la edición 

estadounidense, la cual salió a la venta el 18 de noviembre de 

1993. En México, la reimpresión en espaf'iol salió a la luz a 

finales de 1993 y a principios de1 af'io 1994. 

Ver apéndice nómero dos. 

Ver apendice uno. 
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En Nueva York, e1 18 de noviembre de 1993, la Agencia de 

Noticias CAFP), informó: 

"Invenclb1e después de 54 años de combate para sa1var a1 

p1aneta de catástrofes, "Supermán'' murió este mlérco1es bajo 

1os go1pes de1 infame "Doomsday", muerte sefta1ada como 

indigna, fruto de un comp1ot, no de 1os enemigos de este 

héroe, sino de 1os editores que esperan asi aumetar 1as 

ventas declinantes de esta tira cómica". 

"Porque Supermán vivia fe1iz y después de medio sig1o de 

aventuras, cuando por fin era novio desde hace dos años de 

su eterna enamorada Luisa Lane, se dieron cuenta que esta 

vida ya resultaba rentab1e. Es as! que desde hace unos 

meses, 1a o.e Comics, fi1ia1 del gigante "Time Warner", 

decidió sacrificar al ''Hombre de Acero" en altar de 1os 

negocios convencido de que el anuncio de su muerte 

reactivarla las ventas''· •• 

Sin embargo, después de1 trágico número 75, donde el héroe 

muere, ya preveé el número de "Funerales para Amigo" que 

prolongó 1a aventura algunos meses más. Por parte, 1os 

especia1istas están seguros de que al forta1ecerse las ventas, 

"Supermán" será resucitado por 1os editores. 

•• AFP."Por Qué Hurlo SUpermán". La Afición . México D.F. 
19 de Nov. 92. p. 6. 
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M~entras tanto, la gente se pregunta: ¿ De quién fue la 

idea de matar a "Supermán" 7 La respuesta Loui5e Simonson, 

quien adem~5 se encargó de dirigir ocho números posterior~s en 

donde analizó qué significa 1a muerte de este héroe para el 

mundo .. 

"Simonson, no se equivocó al escribir el final de una 

leyenda, ya que se estima que el número 75 de la revista de 

''Superm~n'' vendió aproximadamente tres millur1~s de ejemplares, 

provocando muchos comentarios en todo Estados Unidos y en los 

paises donde edita la revista. Pero principalemente en 

Metrop611s, en un pequeño poblado de Illlnois, donde al conocerse 

la noticia de fallecimiento del ''Hombre de Acero", el alcalde de 

la ciudad, Blll Kommer, sei'ialó: "No veo por qué lo mataron, era 

muy popular .. De hecho este poblado se declaró en luto ante este 

acontecimiento". "Pero eso no es todo, en Jersey City (Nueva 

Jersey), se llevaron a cabo los funerales del justiciero, donde 

se reunieron los mAs devotos fans del "Zeus Moderno", en una 

ceremonia que fue oficiada por el religio5o de la iglesia local, 

acto al cual asistió la malvada Louise Simonson". 

Para finalizar, el presente apartado, cabe destacar que 

México, e1 trágico deceso de "Supermbin", dio a conocer 

través de los diversos medios de comunicación ( Véase apéndice 

Argueta e, Fernando. "¿Regresará el Superhéroe7", i:.D. 
Reylsta de Reylstas de Excélslgr .. Núm. 4322, de 30 de noviembre 
de 1992. p. 50. 
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uno). Sin embargo, el número titulado como Doomsday (01a de1 

juicio), sa1i6 a l.a venta mitad del. ai'\o de 1993; y, 

principios de 1994, aún se sigue reimprimiendo 1os tomos que 

exp1ican el. por qué el superhéroe de1 sig1o XX, tuvo que morl.r 

para salvar a 1a humanidad. 

Los periódicos Excé1sior, Novedades, Unlversa1, Hera1do de 

México, Aflcl6n y The News entre otros, de circulación naclona1, 

diel:on a conocer 1a noticia sobre 1a Muerte de "Supermán" con la 

publ.lcac16n de bolet1n informativo que enviaron las agencias 

AFP, ANSA, EFE, AP y UPI, en donde coincidieron en senal.ar: 

"Supermán'' muere hoy, mlércol.es, después de una 

viol.enta bata l. la contra el. monstruo "Doomsday", 

cubriendo de 1uto y también de beneficios récord al 

comlc que 1e ha 1levado a recorrer el mundo. 

con una tlraje calculado en tres mill.ones de coplas, el 

número 75 de ''Supermán'" empezó a ser distribuido hoy 

Estados Unidos por "Dlamond Comlcs" que intentar& 

satisfacer una demanda estimada en diez veces más de la 

habltua1. 

La muerte de "SupermAn despierta interés incredu1ldad 

entre i'\inos y adul.tos, entre los que encuentran 

aficionados sus historietas herólcas e incluso los que 
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hace muchos aftos no lo compran, afirman estar dispuestos a 

pelearse por una copla del tebeo. 

E1 interés aumentó aun más por la amplJ.a campana 

publicitaria en la que se anunció la muerte de nsuperman", 

que si bien despertó curiosidad, también levantó criticas de 

aquellos que no aceptan la desaparición del héroe de las 

historietas. 

Los Oltimos cinco episodios fueron como la crónica de la ya 

anunciada muerte del Superhéroe, quien libró una batalla sin 

cuartel para salvar a la ciudad Metrópolis del espeluznante 

y malvado monstruo que terminó incluso por desgarrar el 

ajustado traje que cubrió sus prominentes músculos. 

Antes de morir, "Supermán" se despidió de su amor, Luisa 

Lane, con un apasionado beso mientras le dice '' pase lo que 

pase, recuerda que sle~pre te amaré". 

Las historietas de "SupermAin" aparecieron por primera vez en 

1938, pero llegaron a la cúspide de la popularidad en las 

décadas de los aftos cuarenta y cincuenta, con unas ventas de 

alrededor de un millón de ejemplares, frente a una media de 

250 mil en 1os Oltlmos anos. 

"Supermán" procede del planeta Kriptón y a 54 anos 
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decld16 tomarse una vacaciones para regresar con mAs fuerza, 

ya que nadie duda que vo1verá, 1a cuest16n es saber c6mo y 

cuando. 

E1 c6mlc "Supermann continuará pub11ctt.ndose hasta febrero, 

periodo en que 1a ciudad Metr6po11s y 1os am1gos de1 

superhéroe se cubrirAn de iuto y recordarán sus hazanas. 

Después, este personaje dejará de aparecer, segOn Hartha 

Thomases, portavoz de "Dlamond Comlcs", qu1en dec1ln6 

reve1ar cuándo vo1vera a sa11r 1a historieta, pero 1os 

entendidos apuestan que no tardar:.. más de dos o tres ·meses." 
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Cuando "Supermán'' llego 1a tierra y adoptó la 

personalidad de Clark Kent aprendió a relacionarse con los 

humanos para satisfacer las necesidades b3sicas que requeria, 

agrupándose y dando pauta a su vida en sociedad. 

Es asi que al pertenecer a la comunidad de V11 lach1ca, 

donde lo recogieron el matrimonio Kent, quienes lo educaron y 

cuidaron como un hijo, aprendió un determinado sistema 

slmb61ico que le permitió comunicarse con otros individuos. Con 

lo anterior adoptó una identidad colectiva donde el intercambio 

de información le fue significativo al autodefinlrlo en un grupo 

social. 

Como ya se mencionó, el sistema simbólico al que pertenece 

una persona enlaza de alguna forma con el sistema del 

parentesco, donde la relación se determina través de las 

referencias ancestrales de aquellos de quienes descendemos 

( arquet lpos >. 
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Por ejemp1o, en e1 caso de "Superm~n" e1 sistema simb61ico 

que uti11za esta determinado en primer lugar, por sus padres 

adoptivos: Jonas y Hartha Kent, quienes son re:ferencia 

ancestral en e1 sistema del parentesco ya que cuando el héroe fue 

enviado la tierra procedente del planeta Kript6n, éstos 1o 

rescataron y educaron. Pero cuando descubrieron que el ln:fante 

tenla superpoderes le incu1caron que 1os utilizara en beneficio 

de la sociedad a la que pertenecen. 

En segundo lugar, en "Supermtln" se manifiesta otro tipo de 

sistema cultural ligado a sus origenes extraterrestres y heredado 

de sus padres biológicos Jor-El y Lara. 

Se cuenta que cuando el planeta krlpt6n estaba a punto de 

explotar el clentlfico Jor-El,no sólo mandó a la tierra a su hijo 

para salvarle la vida, sino que también se le construyo en ''el 

&rtico, una fortaleza dedicada a preservar la herencia 

krlptoniana del superhéroe". En este slt se almacenaron 

fragmentos de su mundo perdido, que lo ponen contacto con sus 

antepasados través de algunos rituales que e1 héroe debe 

realizar. 

Como podemos observar, la estructura principal del sistema 

de parentesco explica a través de lo que se denominan como 

Byrne, Jonh. Regreso a Kriptón''· Reyista de 
SupermAn núm. 56 Héx. D.F p. 12-15. 
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mitos de fundación los arquetipos), que son aceptados de 

generación en generación, gracias al simbolismo gue sirve como 

medio de transmisión de las acciones. 

Por lo tanto la aptitud que tuvo "Supermtl.n" para 

intercambiar información con los humanos, fue la forma 

adquirió 1a capacidad de moldear su medio fisico, 

como 

decir, 

cuando este personaje decide ejercer la profesión de periodista 

utilizando la identidad de Clark Kent, - para estar enterado de 

los lugares donde se cometen injusticias-, moldea el entorno 

social· donde se desenvuelve convirtiéndose en el defensor y 

justiciero de Metrópolis. 

Asi los humanos lo aceptartt.n como miembro de su comunidad a 

pesar de su procedencia extraterrestre, ya que ••supermán'' tiene 

como norma luchar contra "el mal y la injusticia". Lo anterior 

permite al héroe compartir una orientación cultural con los 

miembros de la sociedad a la que se integró. 

La relación de una sociedad y sistema cultural es la 

legitimación del orden normativo de esta sociedad, ya que los 

sistemas de legitimación definen las razones que justifican 

los derechos de los miembros y las prohibiciones que les ata~en. 

Por ejemplo: "Superm.tin" podrla utilizar sus poderes para 

producir trabajo y riqueza dimensiones astronómicas en tan 

l.l.6 



so1o unos segundos. Sin embargo, e1 héroe debe manejarse dentro 

de1 sistema de l.egitimaclón, es decir, debe ser justo y real.izar 

sus acciones de acuerdo con e1 orden instituc1ona1izado. 

Por consiguiente, el. que este personaje pertenezca a un 

determinado sistema socia1, implicó un aprendizaje que adquirió a 

través del. desarroll.o que tuvo durante su clc1o vital. Esta 

re1aci6n constituye 1a ''social.izaci6n'', o sea, e1 comp1ejo total. 

de procesos por medio de1 cual. 1as personas, en este caso "El 

Hombre de Aceroº, se convierten en miembros de una comunidad. 

Debido que como organismo adaptó la5 necea idades 

terrestres con 1o cual. a5eguró su 5upervivencla y aceptación. 

En definitiva, podemos decir que el héroe del. siglo XX, al. 

regirse por las normas y estatutos de 1a sociedad en la cua1 se 

encuentra inmerso, ejemplo perfecto de ser con 

conciencia clvica comp1etamente separada de l.a conciencia 

pol.ltica. El civismo de "Supermán" es perfecto, pero so1o puede 

ejercerlo y conflgurarl.o en el. Ambito de una pequefta comunidad 

cerrada, como se aprecia en las narraciones de sus aventuras. 

Por l.o anterior, es curioso observar cómo entregandose al. 

bien, el. superhéroe dedica también su tiempo y energlas 

organizar espectáculos benéficos, donde recaudan fondos 

destinados huérfanos 

desp1iegue de medios, 

indigentes, ya que el. paradójico 

decir, l.a misma energia que gasta 
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"Superman" podria ser emp1eada en producir directamente riqueza o 

modificar radica1mente situaciones mas vastas. Sin embargo 

c1aro que 1a 1ucha que el héroe enfrenta contra el mal, solo 

e1 atentado la propiedad privada, y el bien 

configura únicamente como caridad. 

Esta simple equivalencia bastaria para caracterizar el mundo 

moral de "Supermán". Pero realidad, nos damos cuenta de que el 

personaje se ve obligado a mantener 

Amblto de las minimas alteraciones de 

operaciones dentro del 

actuación, por 1os 

motivos que han mencionado; adem~s de que cualquier 

modlflcaclón general importante, empujarla al mundo, y al propio 

héroe, hacia la consumación. 

En resumen, la aptitud de ''SupermAn" de servirse de las 

expresiones comunicativas para interactuar en sociedad, 1e 

permitieron su sobrevlvencia en la tierra. 

Siendo la cultura, la sociedad y 1a comunicación, algunos 

factores que le permitieron al krlptonlano entender el sistema 

cultural de los humanos, quienes se basan en las representaciones 

significativas de los arquetipos o mitos del eterno retorno, para 

explicar realidad histórica. De esta forma "SupermAn" bajo la 

personalidad secreta del periodista Clark Kent, puede interactüar 

con los humanos y ayuda a solucionar sus problemas. 
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Para entender por qué a superman se le considera 

mode1o arquet1p1co producto de una sociedad contemporanea, 

anal.izó qué radica la realidad histórica para las sociedades, 

concediendo especial atención, por ende, al problema de la 

transición del tiempo c1c1ico que caracteriza a las ''sociedades 

arcaicas", comparación con las sociedades modernas que 

rigen por el tiempo histórico. 

Es as1 que a1 realizar un análisis especulativo de1 fenómeno 

"histórico", generalmente interrogan 1as concepciones 

fundamentales de las sociedades arcaicas que, pese a que conocen 

cierta forma de historia, se han esforzado por no tomarla en 

cuenta. 

Por ello, al estudiar dichas sociedades, se detecta un rasgo 

que ha llamado poderosamente su atención: ''la rebelión que 

tienen contra el tiempo concreto, es decir, el histórico y su 

aceptación cambio por el periodo al retorno mltico de los 

orlgenes al de los ''arquetipos y 1as repeticiones", donde todo lo 

que no tiene un modelo ejemplar está desprovisto de sentido, 

suma carece de real.ldad." ..,.:a. 

..,. 1 Eliade, Mircea. El Hito del Eterno Retorno. p 40-42 
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Lo anterior sirve una justificación para definir por 

qué a1 personaje de ''SupermAn'' 1e considera mode1o 

arquetiplco y es que remontAndonos a1 momento de su creación, -

nos encontramos que ~erry Siegue1 y Joe Shuster C creadores de1 

personaje), dos muchachos que vlvlan en 1a ciudad de 

C1eve1and, Estados Unidos, en 1934. Imaginaron 

revo1ucionarla e1 mundo de 1as historietas, 

héroe que 

porque ~i 

personaje englobaba a todos 1os héroes anteriores en uno s61o. 

Es decir, cuando ••supermAn'' da conocer a1 mundo 

expectante, se presenta e1 "Todo Poderoso", como una especie 

de dios quien a1 uti1lzar 

universo si asi 1o desea. Esto 

poderes, puede transformar e1 

debe prlncipa1mente a que 1a 

construcción de1 personaje se recurre acto divino, donde 

cua1quier mode1o ejemp1ar só1o puede estar inspirado 

creación de1 mundo, en 1a primera vez que ocurre 

1a 

acción 

significativa como 1o es e1 nacimiento de1 primer superhéroe. 

Es asi que cuando Jerry Slege1, noche de insomnio 

concibe un héroe proveniente de otro mundo, fuerza y 

hab11idades at1éticas superiores a 1as de cua1qu1er ser humano, 

estaba creando 

en e1 centro de 

nuevo mode1o arquetlpico, 

mundo galáctico. 

ser que se sitúa 

Cabe sena1ar que este personaje cuando fue enviado a 1a 

tierra debido a 1a destrucción de su p1aneta de origen, a1 
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exponerse a 1os rayos de "e1 so1 amari11o de1 mundo 

terrestre" adquirió poderes excepcionales que 1e permiten 

manejarse en un p1ano de lo sagrado, es decir 1o sobrenatura1. 

Ciertamente ''Supermán" se distingue de otros personajes por 

sus facu1tades extraordinarias, pero 1e reconoce 

principa1mente por ser e1 precursor de 1os héroes extraterrestres 

y el más importante. 

Baste con mencionar que ''E1 Hombre de Acero" es e1 primer 

héroe tener una historieta propio nombre como 

encabezado y que "en 1941 tenia ventas por más de 1, 250 000 

ejemplares aparte de 1as que editaba 1a ''Action Comlcs'' que 

aproximadamente eran una 900,000 copias mensuales". 

"Por si fuera poco, este personaje también comenzó 

aparecer en otras revistas como invitado o miembro de un grupo de 

Superhéroes. As1, en '*ALL STAR COHICS" formaba parte de la 

"JUSTICE SOC:IETY OF AHERICA"; en "WOLDS FINEST", compart1a 

hazaf'\as "Batman" y "Robin". Para 1949 comenzaron 

aventuras juvenl1es ''SUPERBOY y a mediados de los setenta 

"SupermAn .. aparec1a simultllneamente en siete revistas".""-:a 

Holguin, J.G. Sombras del Pasado. "Y e1 Personaje 
Ridículo Dejo de Serlo". en Revista de supermán. núm. 100., Héx. 
D.F p.43 
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De los superhéroes que existen en el mundo del cómic, es 

importante distinguir aquel1os que están dotados de poderes 

ultrahumanos y 1os que tienen caracteristlcas terrestres 

norma1es, aunque potenciadas en su grado máximo. 

Entre 1os primeros sobresa1e 1a figura de 

sirva, ya mencionamos, de mode1o para 

"Superm.tln", que 

otros 

personajes cuyos poderes son s1m11ares. Por ejemp1o, ''El Sabueso 

de Harte'' es un marciano RUe ha11~ndose accidentalmente en 1a 

tierra, rea1iza una especie de acción misionera po1iciaca bajo la 

falsa persona11dad de1 detective John ~ones. 

Tiene 1a capacidad de asumir la identidad de cualquier 

person~, además puede desmateria1izarse y asi poder traspasar 

cuerpos sólidos. su enemigo mAs terrible es el fuego (que en su 

caso desempefia la misma función que la kriptonita en "Supermán''). 

su fiel compaftero es ''ZuK'', un animal de origen espacia1 dotado 

de varios superpoderes, que representa 

ser análogo a1 perro Kripto de ''Supermán''· 

Como podemos observar, a partir de1 surgimiento del "Héroe 

del Siglo XX'' como modelo arquetlplco, han creado a otros 

superhéroes cuyas caracteristicas y hab11ldades están inspiradas 

este personaje. Asl los modelos arquetlpicos son aquellos que 

tratan de explicar de qué manera se conciben las cosas, basándose 

en un sistema simbólico cultura1, que permite conferir a 1os 
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personajes, cosas o acciones y una rea1idad, donde 1os 

hombres repiten e imitan estos mode1os que tuvieron su origen en 

1a creación de1 mundo. 

Existen otros héroes que uti1izan rasgos de ''SupermAn, pero 

que estan dotados de caracterlsticas mas bien humanas, por 

ejemplo: en primer 1ugar, se puede destacar a 1a pareja formada 

por "Batman" y "Robln''· En este caso, tenemos a dos individuos 

que ocu1tan su verdadera persona1idad bajo el aspecto de otro. La 

po11cia siempre se apoya en estos defensores, cuando sus recursos 

son limitados para enfrentar al enemigo; y, cuando acuden a1 

1ugar de1 crimen siempre se presentan atuendo que asemeja 

a la forma de un murciélago. A1 igual que el caso de 

"SupermAn", y de otros superhéroes que retomaremos, naatman" y 

"Robin" utilizan 

adherida al cuerpo. 

traje una especie de malla e1ástica, 

Tienen la facu1tad de lanzarse de un edificio 

valiéndose de un juego de largos cables. cuando no aparecen 

otro, 

batl- he11c6ptero personal, entran en acción con su batl-mOvil o 

bati-1ancha de motor, todos en forma de murciélago. 

Unido al grupo de superhéroes también hace su aparición 

"F1ash''· La caracteristica fundamental de este personaje la 

capacidad de la rápida ejecución de sus acciones. Cuenta con un 

ani11o que, a1 presionarlo, este personaje se desenvue1ve a una 
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ve1ocidad supersónica, además de que posee un atuendo guerrero 

con el que se viste. 

Tiene la capacidad de correr a la velocidad de la luz y, por 

consiguiente, puede recorrer la distancia correspondiente a una 

vue1ta a la tierra en pocos segundos, además, puede traspasar 

cuerpos só1idos, gracias a un impreciso principio fisico que 

actOa sobre la aceleración, a nivel fotónico de las particulas 

que componen e1 organismo de1 héroe. 

La relación podria continuar con ''Aquaman", que puede vivir 

bajo el agua, dotado de poderes te1ep4ticos con los que manda 

los monstruos del mar; 1a ''Wonder Woman'', equivalente femenino 

de "Supermán''; "Los Cuatro Fant4sticos'', cuatro criaturas de 

poderes diversos etc. Sin embargo con 1os ejemplos ya citados 

creemos haber individualizado los personajes mas 

caracteristicos. 

Que todos estos héroes hayan sido construidos por un esquema 

en común, parece evidente. Cada personaje mencionado ha tenido 

alguna inf1uencia en su creación, como apreciamos, a1 retomar 

e1ementos que ya se manejaron en ''Supermán''. Los ejemplos citados 

el presente apartado evidencian con mayor claridad el porqué 

al "Hombre de Acero" se 1e considera un modelo ejemplar dentro 

de1 mundo de1 cómic, el cual reve1a como arquetipo la misma 

concepción ontológica primitiva de una sociedad donde la realidad 
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ü1tima de 1as cosas se adquiere exc1usivamente por 1a repetición, 

participación o imitación. 

Cabe destacar que a ttSupermtln" se le observa modelo 

arquetipico, básicamente por la imitación que 1a mayor1a de los 

superhéroes hacen de éste. Ya que, en 1a medida en que repiten su 

comportamiento, también repiten e1 acto cosmogónico po~ 

exce1encia: 1a creación de1 mundo o este caso la creación de1 

primer superhéroe extraterrestre dotado de superpoderes. 

Asi pues, e1 mundo que nos rodea, la cual sentimos la 

presencia y la obra del hombre- 1as monta5as, los rios las 

regiones pobladas, las acciones de los humanos-, basan en 

arquetipos extraterrestres. Donde la participación que han tenido 

1as sociedades arcaicas en retomar estos modelos arquetipicos, 

es lo que les confiere la realidad última de las cosas. 

Los héroes antes mencionados al tener como inspiración a 

"Supermán" y estar dotados de grandes facultades podr 1an, si lo 

desean, apoderarse un gobierno, destruir un ejército, o alterar 

el equilibrio planetario. 

Sin embargo, es evidente que cada uno de estos personajes es 

profundamente bueno, noble, moral y subordinado a las leyes 

naturales y civiles; por lo que legitimo y reconocible el que 

cada personaje emplee sus poderes con fines benéficos. En este 
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sentido el mensaje pedagógico de estas historias seria, por lo 

menos a nivel de la literatura infantil, altamente aceptable, ya 

que los episodios de violencia que se presentan las 

narraciones se justifican a través de la lucha de los buenos 

contra los malos. 

Cabe destacar que "Supermán" es considerado entre Todos los 

héroes prácticamente omnipotente, porque su capacidad operativa 

en la lucha contra el mal se extiende a escala cósmica. Por 

ejemplo, la OC COHICS empresa que edita a ''Batman'' y ''Superm&n" 

en los Estados Unidos, 

mayoria de Superhéroes. 

realizó una serie que involucró a la gran 

''Invasión'', es el resultado de ese gran esfuerzo editorial, 

donde se narra como los "dominadores'', una raza extraterrestre 

dividida castas político religiosas, se dedica al control de 

otros seres mediante la ciencia y la guerra. Esta raza dio 

cuenta que la tierra era el planeta con mayor densidad de 

población con potencial genético para crear seres de 

extraordinario. 

poder 

Con el argumento de que la tierra podrla llegar a tomar el 

control universal, ~los dominadores'' aliaron con otras 

criaturas galácticas. El primer ataque que se dio en la tierra 

devastó Australia. Otros centros de combate fueron Metrópolis y 

Cuba; también hubo batallas en el Pacifico del Sur (defendido por 
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1a 1lga lnternaclona1 de 1a justicia) y a1gunas otras 1ocaciones 

como 1a Antltrtida (defendida por "Aquamán" y la "Patrulla 

Salvadora"). 

Todas 1as fuerzas defensoras de 1a tierra fueron coordinadas 

por "E1 Capitán Atomo'', a instancias de la Naciones Unidas. En 

esta serie, ''Supermán'' es el encargado de defender al p1aneta y a 

Hetr6po1ls, adem~s de buscar una tregua con 1os ''dominadores'' ya 

que su origen extraterrestre y sus superpoderes 1e facilitan la 

comunicación éstos. Su participación se engrandeció 

comparac16n con otros personajes, es asi que un dotado 

tal capacidad y dedicado al bien de la humanidad tiene ante si un 

inmenso campo de acción. 

En sintesls, como se puede apreciar, ••supermán" solo 

considera como arquetipo la medida en que otros personajes del 

mundo de1 cómic imitan o repiten sus acciones. 

Cuando habla de ''desmitiflcaclón'' con referencia a las 

sociedades contemporáneas, se asocia el concepto a una crisis de 

lo sagrado y a un empobrecimiento de lo simbólico de aquellas 

imágenes, que toda una tradición iconológica habla 
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acostumbrado a considerar como cargadas de significación mágico

religlosas. 

"La ''mitificación" de las imágenes era un hecho tlplco de 

las primeras religiones, que se apoyaron en un repertorio flgural 

establecido por siglos de hermenéutica blblica; donde el valor y 

el significado de algunas imágenes se interpretaban a través de 

tendencias mitopoyéticas que captaban el contenido !cónico de 

revelaciones arquetlpicas, donde la fantasia popular estaba 

asociada determinadas situaciones psicológicas, morales y 

sobrenaturales."? 3 

Se debe destacar que al mundo arcaico se le atribuye vivir 

el paralso de los arquetipos, pero 

existen algunos sectores que todavia 

originales. 

el mundo contemporáneo 

rigen por los mitos 

Por ejemplo, en el ámbito de la sociedad de masas de la 

época de la sociedad industrial, observa proceso de 

mitificación sobre todo en la producción de los media y muy 

especialmente de los ''cómic strip", porque con éstos asistimos a 

la coparticipación popular de un repertorio mitológico claramente 

instituido, por una industria periodlstica, donde el éxito de un 

personaje depende de la aceptación del público, de sus gustos Y 

demandas. 

? 3 Eco, Umberto. Opus Cit. p 219 
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En 1a actualidad, una imagen simbólica que tiene especial 

interés la de "SupermAn". El héroe dotado con poderes 

superiores a los del hombre común que se considera una constante 

de la imaginación popular, como lo fueron ''Hércules", ''Ullses" o 

"Sigfrldo", en su momento. 

Pero, en una sociedad particularmente nivelada, en donde las 

perturbaciones psicológicas, las frustraciones y los complejos de 

inferioridad están a la orden del dla, en donde el hombre 

cónvierte en número dentro del ámbito de una organización que 

decide por él, y donde la fuerza individual si se ejerce 

una actividad deportiva, queda humillada ante la fuerza de la 

máquina que actúa por y para el hombre, y determina incluso los 

movimientos de éste. En sociedad de esta clase, 

precisamente donde el héroe (en este caso "Supermán'') , ademAs de 

encarar todos los limites imaginables, tiene que reunir las 

exig.encias 

satisfacer. 

que el ciudadano común al !menta y puede 

Es asl que ''Supermán'' es el mito tlplco de esta clase de 

lectores, ya que este superhéroe no es un terricola sino que 

llegó a la Tierra siendo un niño, procedente del planeta Kriptón. 

Lugar que estaba a punto de ser destruido por una catástrofe 

cósmica y donde el padre del "El Hombre de Acero" el doctor 

clentifico Jor El, consiguió poner a salvo a su hijo confiándo1o 

a un vehiculo espacia1. 
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Aunque e1 héroe creció en la Tierra, es un personaje dotado 

de poderes sobrehumanos, ''su fuerza es prActicamente ilimitada, 

puede vo1ar por el espacio a una velocidad parecida a la de la 

luz, y cuando viaja velocidades superiores ésta logra 

traspasar la barrera del tiempo, permitiéndole transferirse 

otras épocas". 

"Con una simple presión de la mano puede elevar la 

temperatura del carbono hasta convertirlo en diamante; en pocos 

segundos, a velocidad supersónica, puede cortar todos lo Arboles 

de un bosque, serrar tablones sus troncos, y construir un 

poblado o una nave; puede perforar montanas, 

levantar transatlAnticos; su vista de rayos X le permite ver 

través de cualquier cuerpo, distancias prácticamente 

ilimitadas, y fundir la mirada objetos de metal; 

superoldo le coloca en situación ventajos~ para poder escuchar 

conversaciones en cualquier parte del mundo''·~· 

También considerado el mAs hermoso, humilde, 

bondadoso y servicial. Dedica vida a luchar contra de las 

fuerzas del mal, y la policla tiene él un infatigable 

colaborador. 

Ademas, "SupermAn" vive entre los hombre bajo la identidad 

~· Eco, Umberto. "Apocalipticos e Integrados ante la Cultura 
de masas•. Editorial Lumen. Barcelona, 1975, p. 258-59. 
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de1 periodista Clark Kent, un tipo aparentemente medroso, timido, 

de inteligencia mediocre, poco tonto, miope y siempre 

enamorado de Luisa Lane quien 1e desprecia y en cambio esta 

enamorada de "Superm~n~. Narrativamente, la doble identidad de 

"Supermán'' tiene una razón de ser, ya que permite articular de 

modo bastante variado las aventuras de1 héroe, los equlvocos, los 

efectos teatra1es, con cierto suspenso de novela policiaca. 

Pero desde el punto de vista mitopoyético el hallazgo tiene 

mayor valor: realidad Clark Kent personifica de forma 

perfectamente ttplca, al hombre común, asaltado por sus complejos 

y despreciado por sus semejantes, que alimenta secretamente 1a 

esperanza de algún dta convertirse en un superhombre capaz de 

recuperar 

connotación 

aftas de mediocridad. 

mitológica del 

Establecida la innegable 

personaje, sera mene!5ter 

individualizar las estructuras narrativas a través de las cuales 

e1 mito se ofrece al público de manera cotidiana. 

Existe, de hecho, una diferencia fundamental entre 

figura como la de ''Supermán" y las figuras tradicionales de los 

héroes de la mitologia clásica, nórdica o de religiones como la 

cristiandad o el catolicismo contrarreformlsta. 

"La imagen religiosa tradicional era la de personaje de 

origen divino humano, donde generalmente resaltaban 

caracteristicas eternas, divinas e irreversibles''· 
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ttLa narración de moda de 1as culturas primitivas por 

consiguiente, era el relato de algo sucedido y ya conocido por el 

p~b11co. Se podia contar una y otra vez 1a misma historia del 

hombre humilde que se convierte princlpe y salva a su pueblo 

de una catástrofe. Sin embargo el púb11co no pretendia que se le 

contara nada nuevo, sólo disfrutaba del placer que sentian cuando 

se les narraba el mito de un modo más intenso y rico'' • .,,=" 

En cambio, el personaje de los cómics nace en el ambito de 

una civilización de la novela, donde el héroe debe ser hombre 

como cualquiera de nosotros y sucederle cosas imprevisibles como 

a cualquier humano, a~i el héroe será ampliamente aceptado por el 

póblico que se identifique con él. 

Pero además,. bajo el disfraz de un manso cordero debe 

esconderse el superhombre capaz de solucionar todos los problemas 

y conflictos existenciales que se le presenten. Tal es el caso de 

"Supermán", quien gracias a 

fácilmente en el lector como 

doble pérsonalidad logra penetrar 

modelo a seguir. 

La penetración del superhéroe en el lector vuelve más 

fácil si tomamos cuenta que el relato de las aventuras del 

personaje muchas veces se compone de dos o tres cómics; cada uno 

de los cuales expone; desarrolla y resuelve una particular 

historia de las hazañas del héroe que fácilmente asimilable 

.,,~ Ibidem p. 223-225 
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por l.os l.ectores. Por ejempl.o, en al.gunas ocasiones se narra l.a 

debil.idad que "Supermán" siente ante 1as radiaciones de l.a 

Kriptonita, metal. de origen meteórico que como es natura1, sus 

enemigos procuran conseguir a cua1quier precio para inuti1izar a1 

justiciera. 

Pero un ser dotado de grandes superpoderes tanto fislcos 

como inte1ectua1es, encuentra siempre 1a so1ucl6n para superar 

1as d1f.icu1tades. En otras ocasiones, "E1 Hombre de Acero" debe 

enErentarse aeres espacia1es dotados de grandes poderes 

maquinas capaces viajar en e1 tiempo, éxitos terato16gicos de 

nuevos experimentos y astutos sabios ma1vados para e11m1nar a1 

héroe por medio de 1a Kriptonita asi como, l.uchar con gnomos como 

Mxyzpt1k procedente de 1a quinta dimensión y al. final. debe acabar 

con todos 1os enemigos, para que e1 rel.ato quede en l.os l.lmites 

de una historia corta. 

cada vez que "Supermán vence un obstAcul.o, ha real.izado al.qo 

y, consecuencia, el. personaje se inscribe en su pasado y 

gravita hacia el. futuro, es decir camina rumbo hacia su muerte o 

mejor dicho a consumación. 

Pero el. Superhéroe no puede consumirse, porque un mito 

lnconsumlbl.e. El. personaje del. mito cl.ásico se hacia precisamente 

lnconsumib1e porque era constitutivo de l.a parábol.a mitQl.6gica 

cuando rea11z6 y se perpetuó una acc16n ejempl.ar; y ie era 
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esencial la posibilidad de un renacimiento continúo, simbolizando 

una especie de ciclo vegetativo o cierto carácter c1clico de los 

acontecimientos y de la vida misma. Pero ''SupermAn" mito a 

condición de ser una criatura inmersa la vida cotidiana, en el 

presente aparentemente ligado a nuestras condiciones de vida y de 

muerte, por muy dotado de facultades superiores que esté. 

Un "Supermttnº inmortal dejarla de ser hombre para 

convertirse en dios, y la identificación del público con su doble 

personalidad caeria en el vacio. 

.. SupermAn" debe inconsumible y, al mismo tiempo, 

consumarse según 1os modos existenciales cotidianos. Poseer las 

caracter1st1cas del mito intemporal, pero aceptado únicamente 

porque acción desenvuelve en el mundo cotidiano y humano 

de lo temporal. La paradoja narrativa que los guionistas del 

héroe deben resolver de forma otra, incluso sin ser 

conscientes de ello, exige una solución paradójica dentro de lo 

temporal. 

En "Supermb.n" se observa 

pero 

cual 

del ''tiempo del cual 

narra••; esto se debe 

crisis del concepto del tiempo, 

narra", sino del "tiempo en el 

que el personaje al realizar 

viajes fantAsticos a través del tiempo y entrar en contacto con 

gentes de diversas épocas, ya del pasado o futu~o se vue1ve 
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un personaje inconsumib1e, porque al regresar a1 1ugar de su 

partida no existe ninguna variación en el tiempo. 

Por ejemplo, si astronauta viajara durante un corto 

periodo de tiempo a 1a velocidad de 1a luz, como lo hace 

SupermAn", al regresar a la tierra se encontrarla que todos 1os 

dern.t.s hombres de su época han muerto y transcurrido muchos anos 

desde su partida. Como ya mencionamos, en 1as historietas del 

"Hombre de Acero", el tiempo que entra en crisis es el tiempo de 

la narración, es decir, la noción del tiempo que enlaza un relato 

con otro. 

Asi cuando el héroe realiza una determinada hazana (destruir 

una banda de criminales), bien puede ser una historia que se 

narra completa en un sólo cómic, asi a la semana siguiente inicia 

una nueva aventura, sin que ésta haga alusión a la anterior con 

lo que ''Superm~n'' hubiera dado un paso a la muerte. 

Los guionistas del héroe del siglo XX han ideado una 

solución muy original con referencia al tiempo. Todas 1as 

historias se desarrollan dentro de una especie de clima onlrico -

inadvertido para el lector- en el que aparece muy confuso aquello 

que ha sucedido antes y lo que ha sucedido después, y el narrador 

reemprende una y otra vez el hilo de la historia, como si 

hubiera olvidado decir algo, y deseara afiadir algunos detalies a 

lo dicho. 
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Sucede entonces que junto a l.as aventuras de nsuperm.tln", se 

re1atan otras, como l.as de "Superboy••, es decir, l.as de1 mismo 

héroe cuando era ado1escente, o 1as de ''Superbaby'', cuando era 

nif'lo. 

Aparece también en escena 1a ••supergirl 11 , una prima de 

"Supermán" que, como éste, consiguió escapar de l.a destrucción de 

Kripto, con l.o que todas l.as aventuras también de esta nueva 

herolna se vuel.ven repetidas, ya que para tomarla en cuenta se 

afirma que l.a superchica habla estado viviendo bajo falsas 

apariencias en un colegio de se~oritas, esperando l.legar a l.a 

ado1escencia y poder ser presentada al. mundo. 

Pero se hace marcha atrás para contar en múltiples casos, 

que pese a que nada se dijo de ell.a, siempre estuvo presente. 

Con el. bombardeo masivo de l.os acontecimientos que ocurren 

en l.a historia de "Supermán", que están unidos por un hil.o 

l.ógico entre si, el l.ector, sin darse cuenta de e11o, olvida l.a 

noción del orden temporal., ya que vive en un universo imaginativo 

donde el. tiempo en el cual inscribe carece de sentido en 

contra posición con el. mundo real, donde l.as cadenas causales que 

se suceden unas a l.as otras se encuentran siempre en una lntima 

interrel.aci6n. 

Se puede decir que el. personaje de ''Supermán'' se sostiene 
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como mito, gracias a que e1 1ector pierde e1 contro1 de 1as 

relaciones tempora1es que se suscitan en las aventuras 

del "Hombre de Acero". Con lo anterior el 1ector se sumerge en un 

1ncontrolab1e flujo de historias, muchas veces incoherentes, que 

siempre lo mantienen en la ilusión de lo presente. 

Para entender cua1 es 1a función de "SupermAn" como mito, se 

estud16 de manera concisa, e1 capitulo anterior, 1as 

sociedades 1as cua1es el mito se mantiene con vida; en el 

sentido en que todavla proporcionan un fundamento y justificación 

los comportamientos o mode1os de conducta de la existencia 

humana. 

Es asi que el mito de "Supermán" producto de una 

sociedad industrializada (Estados Unidos), que nace en el periodo 

de1 imperialismo ligado a1 desarrollo masivo de1 periodismo, y 

que sin embargo su aparición ha imp1icado "memorización" de 

ese momento en que lo sagrado irrumpió en tiempo existencial de 

1a vida humana, como una actitud creadora, que incorpora por este 

medio, la necesidad de exp1icar el cómo y el porqué· de las 

existentes, que caracteriza a las sociedades primitivas. 
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Por lo tanto, en las aventuras de este personaje, muchas 

veces se describen las diversas y a veces dramáticas irrupciones 

de l.o sagrado, es decir, se cuenta infinidad de veces cómo el 

héroe extraterrestre llegó a la tierra, cómo es rescatado y cómo 

consigue sus superpoderes. As! e1 mito de "Supermán" siempre 

expresa una forma sucesiva, anecdótica y repetitiva al 

manejarse en un plano supratemporal y permanente. 

Como se observa, la construcción mitlca de este personaje 

está extremadamente bien calculada, la cual cobra matices tanto 

politico como civiles ya antes mencionados. El análisis que 

muestra la secuencia narrativa de este cómic, ajusta 

perfectamente a la clase de sociedad y la clase de lector para 

los cuales son producidos el mercado. 

La extraordinaria popularidad de este superhéroe se debe, en 

gran medida, a su doble identidad: descendiente de pl.aneta 

desaparecido a consecuencia de catástrofe, dotado de poderes 

prodigiosos, "Superm<!:an" vive la tierra 

modesta de un periodista: Clark Kent, quien 

eclipsado y dominado por su colega Luisa Lane. 

con la apariencia 

muestra ti mido, 

Este disfraz humillante del kriptoniano, cuyos poderes son 

literalmente ilimitados, repite un tema mitico bien conocido. Si 

va al fondo de las cosas, este personaje satisface las 

nosta1glas secretas del hombre moderno que, sabiéndose frustrado 
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y l. imitado, suena con revel.arse 

excepciona1, como un héroe. 

dia como una persona 

De esta forma, "SupermAn" como personaje representativo de 

1os "tiras cómicas", representa l.a versión moderna de l.os héroes 

mito16glcos o fol.cl.óricos, ya que encarna hasta tal. punto el. 

ideal. de una parte de l.a sociedad. De tal. forma, 1os retoques 

impuestos su conducta o, aun peor, su muerte, provocan 

verdaderas crisis entre l.os lPr-tores (véase apéndice Dos); estos 

reaccionan viol.entamente y protestan enviando mil.l.ares de 

tel.egramas a l.os directores de l.os periódicos. 

Por consiguiente, mediante el. mito del. kriptoniano queda 

fijada l.a esencia de una situación el. cosmos, es decir, l.a 

primera vez que se cuenta el. origen del. superhéroe, que 

aceptado por l.os terr1col.as de Vil.l.achlca al. revel.arse como el. 

justiciero de l.a comunidad a l.a que pertenece. Asi aparece como 

una historia sagrada y verdadera, puesto que se refiere siempre a 

reaiidades que son rel.atadas a través de l.os actos o gestos de un 

personaje 

un model.o 

que manifiesta poderes saqrados 

ejempl.ar de todas l.as 

significativas y modos de conducta. 

y que se convierte 

actividades humanas 

La función principal. del. mito de ''SupermAn'', por l.o tanto, 

es revel.arse como model.o ejemp1ar no s61o para crear a otros 

superhéroes, sino para resal.tar l.os ritos y actividades humanas 
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significativas. 

Esta 

aparición 

ta1 vez 1a razón por la que este personaje, desde su 

1934), fue ampliamente aceptado por el póbllco 

estadounidense y pronto hizo famoso, ya que defend1a 1os 

ideales de justicia que por entonces prevalecla. Sus hazanas en 

defensa de la lega1idad tuvieron eco entre los jóvenes y los 

niftos, quienes lo hicieron su héroe principal. 

A1 paso de los anos "El hombre de Acero" adquirió fama 

mundial gracias que sus aventuras se transmitieron por radio, 

televisión y cine, sin contA~ con las innumerables publicaciones 

que se hicieron del héroe. 

De una forma general, las caracterlsticas de 1a función del 

mito de ••supermAn'' son: 

1) Constituye un modelo ejemplar o de arquetipo. La 

historia de un acto original de cómo surgió y fue 

aceptado en la tierra, a pesar de su origen extraterrestre. 

2) La historia de la creación del héroe se considera como 

real y sagrada en la medida en que como mito, se refiere 

siempre a una creación que cuanta cómo algo ha llegado a la 

existencia, ha sido aceptado o se ha fundado. EstA es la 

razón de que los mitos constituyen los paradigmas de todo 
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acto humano significativo. 

3) Al conocer cómo se originó e1 mito de "Superman", 

también se conoce como se crearon 1os superhéroeu del 

mundo del cómic y de otros medios de comuinicación, con 

poderes sobrenaturales, y sim11ares a este personaje; y 

4) De una manera 

"SupermAn'' se vive 

de otra, 1a función de1 mito de 

el sentido en que está dominado por 

una fuerza sobrenatural, que exalta los acontecimientos que 

rememoran o reactualizan al personaje . 

.3 - .s E:C... ...-CC-.:rc> J:::>Ii!: ~'-.JE>~ ~ I?Et.e>c:::E:Sc:> 

~:c.......::> 

Puede afirmarse casi sin excepción, que las primeras 

manifestaciones literarias que han llegado hasta nosotros de los 

diferentes pueblos tienen forma y esp1ritu poéticos. Estas obras 

suelen preservar remotas tradiciones culturales de dichos pueblos 

y no dejan de incluir en un lugar especial sus mitolog1as, 

precisamente porque 

esencia de su cultura. 

ellas estA inmerso en gran medida la 

En rápido vistazo hay que recordar 1os libros sagrados de 
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1os indios de los Vedas y las epopeyas Ramayana y Mahabata; 1a 

Iliada y la Odisea; las temprana literatura de los pueblos del 

medio y lejano Oriente, escandinavos, ang1osajones, latinos etc. 

Sin olvidar las tradiciones orales fijadas por escrito en tiempos 

recientes, el Popol vuh de los indios quiché 

centroamericanos, o la Historia de la Nueva Espa~a, del padre 

Sahag~n, con sus interesantes referencias a las mitologias de la 

América Prehispánica; o las recopilaciones realizadas por los 

antropólogos modernos de la tradiciones 

salvajes que aún existen en nuestro tiempo. 

Lo anterior destaca cómo la literatura 

orales de pueblos 

or1genes, 

aparece unida a la poes1a y al mito. De tal forma que al intentar 

explicar tal fusión se ha hablado de una edad mitopoétlca la 

evolución primitiva de la humanidad; es decir, de una etapa en la 

que el hombre captaba la realidad del mundo a través de términos 

simbólicos, m1sticos y poéticos. 

Esta tradición poética que heredamos de los hombres 

primitivos aunado a la lectura en imágenes que datan de las 

pinturas rupestres, los papiros egipcios y los códices 

prehispánicos entre otros, la actualidad han dado 

resultado una de las industrias más prósperas de nuestro tiempo: 

Los Comlcs Book. 

En principio debemos resaltar que el cómic no sólo tiene 
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re1ación con la 11teratura, es literatura. Desde 1uego, un tipo 

especial de aquella conocida como subliteratura o nliteratura de 

masas", que corresponde a un género de expresión diferente 

lo es el iconográfico; o como Reman Guber la llama n1iteratura de 

l.a imagen" .. 

Porque no só1o los poetas antiguos han utilizado los mitos 

originales, también el poeta moderno ha utilizado los relatos 

mlticos primitivos y la razón es clara: desde la antigüedad más 

remota a los humanos nos ha gustado escuchar cuentos, leyendas y 

narraciones maravillosas que la actualidad han cobrado fuerza 

través de las novelas, radionovelas y 

historietas ilustradas. 

desde luego las 

Por e11o, en las sociedades contemporáneas la industria que 

retoma muchos elementos de la mltologla y que es ampliamente 

aceptada es la de los ''Comic Books'' .. Porque Las historietas como 

expresión iconográfica, tienen mucha relación con las artes en 

general y obviamente con la pintura y la literatura, de tal forma 

que un cómic refleja 

pl&sticas en boga. 

ocasiones más claramente tendencias 

Anteriormente, ya se ha señalado como "Supermán" un 

personaje que nace y se desarrolla a través del mundo del ••comic 

Book" y considerado como un mode1o arquetlplco ejemplar para 

crear a otros héroe5.. Sinembargo, este apartado queremos 
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destacar que este personaje en su proceso creativo fue resul.tado 

de una fusión de héroes anteriores a su apariclOn. 

Esta tesis cobra mayor val.idez, cuando sus creadores (..Jerry 

Siegel. el. escrltor y ..Joe Shuster e1 disefiador gráflco), 

decl.arai::on que fle1es l.ectores de l.os cuadernos de historias 

de su tlempo; pero .a.demAs que se inspiraron en l.a novel.a de 

Phl11p Wyl.1e, "Gl.adiator" y de "Doc Savaqe", el. hombre de bronce, 

surgido de l.a imaginación de Kanneth Roberson, para dar vida al. 

superhéroe del. slgl.o XX. 

De tal. forma que para el. a5o de 1.934, Siegel. se imaginó un 

pl.aneta 1.1.amado kriptOn, el. cual. estaba a punto de expl.otar. Uno 

de habitantes e1 cientifico ..Jor-E1 a1 tratar de sal.var l.a 

vida de su hijo, l.o col.oca en un veh1cu1o espacial. destino a 

l.a tierra. Durante el. viaje intergal.éctico, el. infante se expuso 

al. sol. amarl11o de donde obtuvo sus poderes. Oicho vehlcul.o cayó 

en el. pobl.ado de Vil.l.achica, l.ocal.izado a cinco kil.Ometros de l.a 

ciudad de Metrópol.is donde desarrol.l.an casi todas l.as 

aventuras del. personaje. 

En el. pobl.ado de Vil.l.achica, l.o encuentran un matrimonio de 

apel.l.ldo Kent, quienes l.o rescataron y adoptaron; pronto se 

dieron cuenta de l.os super poderes del. niño pero guardaron 

cel.osamente el. secreto. Para cuando Cl.ark 1.1.eqa a 1a adol.escencia 

recibe 1a exhortación de sus padres adoptivos para que 



superpoderes ayudaran a la humanidad. Esta historia ea la clAsica 

de este superhéroe y fue narrada 

Comics. 

el número uno de 1a Action 

Cabe mencionar, que el proceso creativo de este cómic 

fenómeno que se ha estudiado mucho en psicologla y literatura. Y 

que 1os esfuerzos hacia su comprensión suelen lanzar algo de luz 

a la oscura zona donde se funden lo mltico y lo literario que dan 

paso a la producción precisamente de las historietas. 

Por esta razon cuando se realiza una creación artlstica, ya 

pintura, cuento o cómic, se pone de manifiesto que el 

hombre no crea nada el vaclo, ya que diflcllmente puede 

imaginar algo que no conozca, consciente o inconscientemente, de 

antemano. Las 1lamadas creaciones de la imaginación están siempre 

basadas 

vlda, 

Acero" .. 

en elementos proporcionados por la naturaleza y por la 

lo pudimos constatar en la creación del ''hombre de 

Asl las nuevas construcciones literarias erigen 

inventados; de asociaciones de materiales dados y 

ideas, sensaciones e imágenes; de reelaboraciones con 

puntos de vista; de nuevos horizontes abiertos por elementos no 

tomados en cuenta hasta entonces. 

Lo anterior es quizá uno de los fundamentos más importantes 
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por 1o que 0 supermán" se ha mantenido en e1 gusto de1 púb1ico por 

más de medio sig1o, ya que los creadores de este personaje de 

manera inconscientemente 1e otorgaron só1o poderes 

extraordinarios, (inspirados 1a sabiduria de Salomón, 1a 

fuerza de Hércu1es, 1a resistencia de At1as, e1 poder de Zeus, e1 

coraje de Aqullez y 1a velocidad de Mercurio), sino que hicieron 

que todo estadounidense que 1o viera identificarla 

del superhéroe 1os colores de su bandera. 

el traje 

En s1ntesia, el proceso creativo en la 1iteratura, el cómic, 

e1 arte y aveces hasta la ciencia, inconsciente-o 

subconsciente-en gran medida. Lo anterior se debe según Jung y 

Thornas Hann, "porque e1 elemento creativo en la 1iteratura, sigue 

un proceso parecido a1 de la formación del mito. Porque 1a 

mitologia en el fondo es literatura en su rnAs genuina forma, 

decir, poesia. As! el escritor o el artista, plasma en su obra 

las esencias cultura1es vivas de su época, donde el mito es una 

creación y la creación literaria conserva siempre contacto con lo 

mitico"."7• 

En lo anterior consiste 1a ••universalidad'' de las grandes 

obras de 1a literatura ( cómic de superman > y el arte. Porque 

son fruto de experiencias individuales que al buscar en 1as 

profundidad.es de 1o humano persona1, también tocan esencias de lo 

humano colectivo, universal y permanente; allA donde vive y 

~• Mann, Thomas. Essays gf three Decades p 371 
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desarro11a 10 mitico y que se encuentra perdido en las capas mas 

profundas de 1a personalidad y de la cu1tura. 

Por consiguiente, el uso que los escritores modernos 1e dan 

a los mitos, se explica porque tales mitos se han convertido 

una especie de a1egorias me~or conocidas como metaforas, que 

su sentido limitado es la esencia de la literatura. 

Asi queda claro, que todo fenómeno literario, a partir del 

cual se crean los cómics est~ 1ntimamente relacionado con los 

mitos. Y que el contacto mutuo establece en diferentes 

niveles, por ejemplo: la poesia épica tiene sus ratees en la 

mitologia; el drama surge cuando retoma elementos del ritual 

mitico-reliqioso; la epopeya y el teatro por su parte, utilizan 

e1ementos mttlcos ya creados al fijar sus imagenes y relatos en 

un tiempo en el cual se conservan y perpetúan. 

Tratando de concretar, podriamos decir que la literatura es 

una especie de objetivación arttstica del mito. Porque como dice 

J .. S Brunner, "el mito no solo existe en el inconsciente humano; 

las "realidades objetivas'' tienen también existencia en el 

subconsciente y el mito también puede tener una realidad 

objetiva. Los respectivos terrenos no pueden ser delimitados con 

claridad porque no se trata de contraposición de términos entre 
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1ogos y mithos, sino de fusión''. 77 Asi hace posible cierta 

comunicación y comunión a través del arte. Y en ello estriba una 

de 1as caracteristicas esenciales de la literatura, 1a 

esteriorización de nuestros impulsos internos, plasmada en forma 

artistica. 

Segón algunos investigadores el hombre arcaico o primitivo, 

a1 enfrentarse a los fenómenos de la naturaleza, 

buscar una explicación a los mismos; y partiendo de 

intentando 

su propia 

experiencia personifica las fuerzas naturales e inventa un mito 

interpretativo. De acuerdo con esta teoria el mito aparece como 

un principio de ciencia, como una ciencia ''primitiva". Es decir 

que surge como respuesta a una pregunta. 

Estas ideas suponen al hombre primitivo preocupado como el 

actual por conocer las causas de los fenómenos, al especular 

sobre el origen de los astros, la sucesión de las estaciones, del 

dia y la noche asl como el origen del hombre etc. Y es posible 

que asl haya sido asl. Pero siempre resulta algo aventurado el 

7 ? Brunner, J.S. Opus Cit. p 225 
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creer que e1 hombre primitivo piensa igua1 que e1 hombre 

contemporáneo, que le acechen 1as mismas preocupaciones. 

Por consiguiente es muy dificil para el hombre actual. 

imaginar cómo funcionaba 1a mente de1 primitivo sin un mlnimo de 

curiosidad, de poder ref1exivo, de tendencia inquisitiva ante 1os 

fenómenos que le rodean. No resulta fAcil de otra forma explicar 

cómo el hombre a pasado de1 estado primitivo a1 civilizado. No 

hace falta l.lamar a esta actitud "espirttu cientlfico" que nace 

de 1a "curiosidad" del. hombre antiguo y que posteriormente se ha 

desarrol.1ado con nuevas técnicas de pensamiento e investigación. 

Porque al. fin y al. cabo, ''1a ciencia'' es una abstracción cuya 

ó.nica realidad una técnica, la del. método cientlflco. 

Es verdad que en l.a actualidad la ciencia goza de gran 

prestigio, pero debemos hacer énfasis que ni la ciencia ni la 

razón han 1ogrado reso1ver, ni siquiera plantear adecuadamente, 

ninguno de los problemas significativos que siempre han codeado 

al. hombre. 

S61o la tccnol.ogia, que ciencia en el auténtico 

sentido de la pal.abra, sigue hacia adelante resol.viendo los 

prob1emas que surgen campo. Pero estos problemas 

exteriores, mecAnicos y tienen poco que ver con l.as cuestiones de 

vital importancia que apremian al. hombre. En este campo y en el. 

de las matematLcas se está al ab~igo de 1o m1tico. Pero como ya 
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dijo Hax Hu11er: "tan pronto como sa1imos de1 departamento de 1os 

n~meros la mito1oqla comienza''· 

Cabe destacar que cuando 1os nuevos exportadores de 1a 

ciencia y la tecnologla, 

neutralidad cientlfica, 

ampararon el mito de 1a 

avances repercutieron una de las 

industrias mas consolidadas de nuestra época: la de los mass 

media y especia1mente ''Comics Book''· 

Hasta la fecha, sólo un hombre habla utilizado el espacio y 

propio poder tecnológico en beneficio de sus semejantes 

prescindiendo de toda ideoloqia: "SupermAn" que 

superpoderes habla ganado el respeto y la aceptación de todos los 

humanos. Pero ahora, con la nueva era espacial ¿cómo se comporta 

el héroe, protector de los necesitados, frente a este competidor 

real que vuelca todo potencial de beneficencia hacia la tierra 

y amenaza con quitar al superhombre su monopolio altruista?. 

En al.gunas narraciones de la historieta de "supermAn", este 

personaje sufre de una extrafia mutación, que lo convierte en un 

superméndigo. En una portada aparece el héroe con un semblante 

totalmente transformado: candso, encorvado, harapiento y sentado 

en una silla de ruedas; se queja amargamente de sus desventuras, 

seftalando que el mundo ya no lo necesita. 

El relato se centra un dia imaginario del futuro de 
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"Superrnán", en e1 cua1 e1 personaje fue vencido por 1a ciencia, 

haciendo de é1 re1iquia del pasado. 

Se narra cómo e1 superhéroe, perdió poderes y tuvo la 

necesidad de ser tratado por un psicoanalista a quien le cuenta 

sus desventuras:"todo empezó con mis fracasos, doctor ••. Todo 

sa1ia mal. Cuando construyeron e1 f1otador gigante, ya 

necesitaron 1a fuerza de ••superman'' para ref1otar 1os barcos en 

perdición; con el rayo 1Aser, que detiene ciclones y tormentas, 

1os humanos impidieron que un pueb1o inundara; ademés 1os 

cientiflcos han 1ogrado transformar el humo de los incendios y 

de 1as industrias en una 11uvia de abono útil a las cosechas; 

suma 11 soy un inútil en este mundo de computadoras". "El hombre 

basta a si mismo••. Me iré de este p1aneta donde si necesiten a 

"Supermán". 

Lo menos que se puede admitir es que 1a historia anterior 

un tanto insólita, al buscar la muerte o el deterioro de la 

imagen de1 héroe que semana tras semana, con renovado vigor, ha 

alegrado tanto a creadores como a sus lectores. 

razón cuando se deroga la norma de la continuidad y 

Por esta 

destruye a 

algún personaje, quiténdole sus superpoderes, los creadores de 

las historietas comenten, en algún sentido, un acto masoquista, 

ya que destruyen 

acciones eternas. 

un héroe que fue consagrado 
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''Pero esta misma s1ngu1ar!dad permite que 1a historieta se 

convierta en la mejor !lustración del carácter histórico de los 

mensajes de la cultura de masas. El guionista, a1 imaginar la 

posible decadencia del superhéroe, no hace sino admitir 

tácitamente la estrecha re1ación de sus creaciones, con el grado 

de desarrollo de las fuerzas productivas. Por primera el 

creador debe admitir implicitamente que el mundo exterior es 

susceptible de actuar sobre su inspiración y que los héroes como 

"supermán", no viven en territorios neutrales, desvinculados de 

la realidad donde se producen".~• 

Cuando se ob11ga a un personaje a subir otro pelda~o en 1a 

ficción, el guionista transporta al lector, no las capas 

estratosféricas de la fantasia, sino que a1 contrario, pone de 

manifiesto -aón sin quererlo-los cimientos y las estructuras de 

que esta conformada la historia. Es decir, que los mecanismos que 

el lector no puede captar en los relatos repetitivos, de repente 

se plantean a plena luz cuando el guionista rompe con el código 

de 1a reiteración. 

As! una historieta muchas veces deje traslucir su carácter 

de instrumento de dominación ideológica que tiene toda cultura de 

masas. La historieta se despide entonces de su carácter de 

producto atemporal y evidencia de esta forma el origen socla1 de1 

Matte1art, Armand. La cyltura Como Empresa Multinacional 
p. 157 
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héroe. 

Se reve1a as1 que 1as funciones que cump1en 1os héroes de 

esta cu1tura estAn supeditadas a 1as necesidades de la sociedad 

que les inspira. ••supermAn•• puede ser superado por una rea1idad 

cambiante y su función puede ser transportada a otro actor: "Con 

la ciencia ya sa1es sobrando ••supermán". El acto suicida de1 

creador de un cómic deja entrever que la única mano que puede 

asesinar sus obras no es 1a mano o 1a voluntad del guionista, 

sino el proceso de desarrollO de las fuerzas productivas. 

Sin embargo la realidad a 1a que anhelan transportarnos 1os 

escritores es una realidad que sigue inmersa la fantasla, a 

pesar de que 1a tecnologla amenaza con desp1azar a los héroes a1 

cumplir con las tareas que antes eran exc1usivas de éstos. 

''E1 rayo 1Aser, las computadoras, 1a ciencia y la tecno1og1a 

el "SupermAn" en la realidad de hoy. Por e1lo cuando el 

guionista del héroe del siglo XX, hace envejecer a su personaje 

1e traspasa a las nuevas tecno1og1as todo el apartado mltico del 

poder providencial de1 que goza el héroe."~' 

Lo que resul.ta evidente es que tanto "Supermé.n" como la 

tecno1ogia reproducen l.as mismas relaciones socia1es de 

dominación en que el hombre - sin ninguna posibilidad de control 

~· Ibidem p. 158-160. 
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sobre su destino- espera todo el poder providenc1.a1 de esta nueva 

versión de las "fuerzas naturales'' que estos dos actores 

omnipresentes utilizan para trasformar al mundo ayudando a los 

más débiles. 

Esta homologación entre ''Supermán" y 1a tecnologia está en 

la lógica de supervivencia del propio sistema, porque matar a 

este personaje sin que 

significarla destruir 

dominante. 

tenga un aval de todos atributos, 

la cultura de masas y a su ideologia 

Porque si "Supermt.n" dejará todo poder mesiánico a la 

tecno1og1a, ésta no guardarla su poder para si sola, sino acto 

seguido, lo entregarla a la corporación que la produce, ocultando 

a los due~os reales de los medios de producción tecnológica y a 

1os intereses particulares que éstos defienden, en suma sus 

creencias ideológicas, por lo que ilógico pensar que el 

advenimiento de toda la ciencia es desinteresadamente universal y 

única. 

"Para concluir, debemos sena lar que las fuerzas que 

terminarán el mi to de "Supermán", serán, toda 

seguridad 1as computadoras, el rayo láser o el arsenal bélico, 

puestos al servicio mercantil de ••todas la naciones del mundo''· 

La ~ni.ca forma de rematar al protector de los débiles y de 

cancelar el mito de1 fin de la ideoloqia y de la neutralidad 
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cienttfica, consiste en posibilitar el surgimiento de una ciencia 

y una tecnologla a partir de las "masas mismasº, que les permita 

determinar su propio futuro". 

Sólo esta ciencia y tecnologla surgida de las necesidades de 

una movi1ización consciente y organizada, harán obsoletas las 

cadenas fabricadas para las "masas"; ya que hasta ahora solo los 

tecnócratas del imperio, son los únicos que tienen el poder de 

producir más, acumular mayores riquezas, anteponiendo siempre 

intereses ideológicos y económicos, a1 resto de la sociedad • 

.3 - 7 ~c::zc..- DE:C. -:C"X"IO ~ ~ Ii<:C~:C.A. 

I>E: S"C.A?~ 

La Institución de los ritos se atribuye a los seres mlticos 

e inmortales que habitaban la tierra antes de los humanos; estos 

seres inmortales eran los que hablan ejecutado por primera 

del "Worl.ds Renewal.", y precisamente J.as las ceremonias 

ejecutaron el mismo sitio en que hoy dla lo hacen los 

de "Supermán", aprecia mortales. En el 

subcapftulos anteriores, le considera un héroe mltlco y 

modelo arquetlpico a seguir principalmente porque el primer 

superhéroe extraterrestre que llegó a la tierra y pone al 

• 0 Ibidem p. 164-165 
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servicio de la comunidad 

ma1dad y la injusticia. 

poderes, en la lucha contra la 

De esta forma, cuando se 1e otorga poder a alguna persona, 

cosa u objeto, en este caso a héroe como ••supermAn'', sus 

acciones están encaminadas a conferir vida. Todos 1os hombres 

desean vida, sa1ud, bienestar, riqueza y fertilidad y esto se 

obtiene mediante 1a celebración de determinados actos, que están 

impl.1citos en el ritual. Donde el mito relata o recita de qué 

forma el creador del acto primero manifestó sus acciones, asi 

que cuando el superhombre se interesa en ayudar a los humanos, 

protegiéndolos de los males que pudieran sufrir~ lo hace para ser 

aceptado por los terricolas que 

protector y justiciero. 

este personaje 

As1 el. mito de ''Superm~n'' forma parte del ritual porque 

están inseparablemente ligados, por un lado el ritual reactualiza 

al mito y por el. otro el mito narra la forma de rea1izar el 

rito. Lo anterior presupone que el hombre arcaico el de l.as 

sociedades modernas no conocen ningUn acto 

planteado y vivido anteriormente. 

que no haya sido 

El valor de un mito el. del "hombre de Acer'o'' 

reconfirma periódicamente por medio del ritual. Donde la 

rememoración y la reactualización del. acontecimiento primordial. 

ayudan al hombre a distinguir y a retener lo real, gracias a la 
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continúa repetición de 

reve1a como fijo y duradero 

gesto paradigm~tico, donde a1go 

e1 flujo universal. Es decir, el 

re1ato de1 mito de ''supermán'' extraordinariamente popular 

gracias, sobre todo, ,doble identidad: descendido de un 

p1aneta desaparecido a consecuencia de una catástrofe, y dotado 

de poderes prodigiosos, ''SupermAn'' vive la tierra bajo 1a 

apariencia modesta de1 periodista Clark Kent, quien 

tlmldo, eclipsado y dominado por su colega Luisa Lane. 

muestra 

Este disfraz que es humillante para un héroe cuyos poderes 

literalmente ilimitados repite un tema m1tico bien conocido. 

Si se estudia al personaje fondo, el mito de ''Supermán'' 

satisface las nostalgias secretas del hombre moderno que, 

sabiéndose frustrado y limitado, sueña con revelarse algún dia 

como un "personaje e~cepciona1'', como un héroe. 

Como podemos observar, e1 lector de esta historieta entra en 

un proceso inconsciente de proyección y de identificación, ya que 

al participar del misterio y del drama tiene la sensación de 

estar inmerso una acción paradigmática, donde hacen su 

aparición el peligro y el heroismo. 

En consecuencia, la reiteración periódica de lo que se hizo 

''en e1 tiempo•• ( cuando el Hombre de Acero se revela como un ser 

superdotado y dispuesto a luchar por los terricolas), 

impone 1a certidumbre de que algo existe de una manera absoluta. 
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Y este ''algo•• es sagrado, es decir, transhumano y trasmundano, 

pero accesible a la experiencia humana. 

Asi el mundo trascendente de los dioses, héroes 

antepasados miticos accesible porque el hombre arcaico 

acepta la lrreversabilidad del tiempo, .ya que con el ritual 

consigue abolir el tiempo profano, cronológico o histórico, y en 

cambio consigue recuperar e1 tiempo sagrado m1tico. Por 

ejemplo, Cada vez que Clark Kent quien es un periodista que vive 

y se desenvuelve en el tiempo histórico, realiza el ritual de 

transformase en el "hombre de Acero 11 , rompe el tiempo 

cronológico y sitóa en cambio en el tiempo sagrado o mltico, 

donde cada una de las aventuras del justiciero, tienen 

sencillo que responde a reiteraciones constantes, 

esquema 

universos 

cerrados, a leyes eternas, donde el final del cómic siempre debe 

de contar con el eterno final feliz, de lo contrario no seria 

posible una próxima aventura, una nueva acción del héroe y por lo 

mismo una nueva actitud consumista por parte de los lectores. 

En suma, el mito de 11 supermAn'' recuerda que desde la 

perspectiva Kent-Superhombre, su modelo de conducta responde como 

sugiere Felffer, "a una curiosa actitud masoquista, pero desde el 

punto de vista del lector éste opera un mito de consolac16n 

de nuestros propios fracasos y nos susurra cu~n poco saben los 

demAs de nuestra oculta, poderosa y fascinante personalidad''· 
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Por consiguiente, cada vez que ••supermán'' repite el rito del 

"salvador de la tierra .. , debe encarnar todas las atribuciones 

positivas con las cuales debe contar un superhéroe: ser bueno, 

honrado, valiente, justo y fuerte. Además debe vencer eternamente 

las amenazas foráneas importando si invasores 

extraterrestres, sabios, locos o dementes personajes. Por lo 

tanto, la imitación que los 

paradigmáticos, como los de 

hombres hacen de los gestos 

''SupermAn'', tienen un aspecto 

positivo: El rito fuerza al hombre a trascender sus limites, 

obligándolo situarse junto a los dioses y los héroes miticos 

para poder desarrollar aspiraciones y anhelos ocultos. Asi 

directa o indirectamente el mito opera una elevación del hombre. 
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E1 Hito de supermán es un tema que requiere para su estudio, 

de un con~unto de e1ementos teóricos, metodológicos y técnicos, 

todos ellos basados en diversas ramas del conocimiento humano 

como son: 1a antropo1og1a, sociologia, psicología, fllosofia, 

decir de las ciencias sociales y especialmente de 

comunicación. 

Se argumentó en este trabajo la necesidad de recurrir a 

teorlas y métodos provenientes de las ciencias sociales debido a: 

- El Hito de Superman se da en el Ambito social, porque 

cuando el hombre adquirió la capacidad de interactúar y 

comunicarse, mas adelante creó sistemas culturales más 

complejos, entre 1os cuales se encuentran inmersos el mito, 

rito, simbolo y arquetipo. 

- El Hito de Supermán necesita de especial atención, por 

ende del estudio de las concepciones metafisicas del 

mundo arcaico como son: el mito, rito y simbolo, ya que 

expresan un complejo sistema de afirmaciones, sobre la 

realidad última de las cosas sistema que puede considerarse 

si misma como 

manera "Supermán" 

contemporáneas. 

metafisica 

llega a 
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-E1 Mito de SupermAn requiere para estudió de la 

identificación y se1ección de los e1ementos que originan y 

fundamentan a estos mitos, ritos y arquetipos para encontrar 

las relaciones que se establecen entre ellos, través de 

un análisis especulativo del fenómeno histórico. 

El Mito de SupermAn necesitó para comprensión del 

analisis del personaje que nace en 1934 a la fecha, y que se 

gesta en sociedad avanzada (Estados Unidos). 

Por lo tanto, presentó la necesidad de definir 

lasdiferencias o similitudes entre las sociedades arcaicas 

que se rigen por el tiempo profano de 1os arquetipos; y de 

las sociedades modernas quienes precisamente rechazan ''a los 

mitos de fundación", tratando de situarse e1 

historicismo, y quienes ademas crean la industria del cómic 

superhéroes que retoman caracteristicas mitológicas que 

fundamentan y justifican sólo para el hombre antiguo, y 

que manifiestan el héroe del siglo XX. 

Los argumentos anteriores consideraron como premisas que 

permitieron acceder en el desarrollo del trabajo, y poder 

plantear las siguientes conclusiones: 

Al profundizar el anallsis del fenómeno del mito 
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contemporáneo y su función en 1as sociedades modernas a través 

de1 cómic de Supermán, se uti1iz6 e1 método ana11tico 

descriptivo, para abordar 1os mitos, ritos y s1mbo1os en 

distintos contextos hlst6rlcos y estab1ecer 1as pautas de 1a 

aparición de 1os mismos y ap1icar1o a1 estudio de1 mito de 

Supermán. Es as1 que: 

- E1 personaje de Supermán se considera un mito,graclas a 1a 

aptitud que tuvo e1 héroe de integrarse a una sociedad, 

donde aprendió a intercambiar información con 1os humanos, 

además de adquirir 1a capacidad de mo1dear su medio flslco 

para que 1os terrlco1as 1o aceptaran como 

justiciero a pesar de su origen extraterrestre. 

defensor y 

- Son 1a sociedad, 1a cu1tura y 1a comunicación, a1gunos 

factores que 1e permitieron a1 kriptoniano acceder a1 

sistema cu1tura1 de 1os humanos, que en muchas ocasiones 

basa en 1as representaciones significativas a1 utilizar 1os 

arquetipos para exp1icar su rea1idad histórica. De esta 

forma e1 héroe bajo 1a persona1idad secreta de1 periodista 

C1arK Kent, se desplaza en e1 mismo plano que 1os humanos y 

ayuda solucionar sus problemas cuando se transforma en el 

superhombre. 

- Cada vez que C1ark Kent se convierte en "E1 Hombre de 

Acero", realiza un rltua1 y entra al planoarquetlplco, 
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decir a1 retorno mltico de los origenes; que recuerda a1 

lector que el superhéroe proviene de una civilización más 

avanzada que 1a terrestre y que gracias al sol amarillo 

adquirió 

kriptoniano 

poderes. Esta ventaja representa que e1 

pueda semejarse un dios quien al utilizar 

sus dotes, puede transformar al universo si asi lo desea. 

- Que 1a construcción de1 personaje recurra al acto divino, 

como antes mencionamos, se debe a que "todo modelo ejemplar 

só1o puede estar inspirado en la creación del mundo'', 1a 

primera vez que ocurre una acción significativa como lo 

e1 nacimiento del primer superhéroe extraterrestre: 

"Supermán". 

- Por ende a1 " Hombre de Acero 11 modelo arquetlpico 

que explica cómo se conciben las realidades últimas de las 

cosas, de las personas o acciones al conferir1es un y 

una realidad; mismos que los hombres comunes repiten 

imitan, por ejemplo, después del éxito del kriptonlano entre 

los lectores, se crearon a otros personajes con poderes 

similares como: ''la Hujer Maravilla'', "Superchica", "Los 

cuatro FantAstlco'' etc, siendo 

seguir. 

''Supermán'' su modelo a 

Por otra parte, utilizando la teoria Estructuralista se 

determinó cómo se originan, autoregulan y se transmiten los mitos 
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de una sociedad contemporánea, que creó a1 cómic como ref1ejo de 

su ideologla, y que se refleja en el Hito de Superman de la 

siguiente manera: 

En las sociedades contemporA.neas, la "desm1tif1cac16n" se 

entiende como una crisis de lo sagrado y un empobrecimiento 

de lo simbólico, de aquellas lmAgenes que la tradición 

lconolóqica nos habla acostumbrado a considerar como m&gico

rel.lgiosas. 

-Sin embargo pesar de ser . las sociedades arcAicas 

quienes se les atribuye vivir en el paralso de los 

arquetipos; el mundo contempor~neo, uno de los sectores 

que mA.s rige por los mitos originales es la sociedad de 

masas de la época de la civilización industrial, 

especialmente la de los comics. 

-Siendo l.a imagen simbólica de mé.s interés la de "Supermé.n", 

el héroe dotado con poderes sobrenaturales que una 

constante de la imaginación popul.ar, como lo fueron ''Zeus", 

"Hércules" o "Ullses". Personaje que nace en el ámbito de la 

clvll.lzación de la novela, donde el héroe debe ser un hombre 

comón C Clark Kent) y sucederle cosas imprevisibles como a 

cualquier humano, pero bajo disfraz debe esconderse el 

superhombre capaz de solucionar todos los problemas y 

conflictos existenciales que se le presenten. 



La diferencia fundamental. entre una figura como 1a de 

"Supermán 11 y l.a de l.os héroes de 1a mltol.ogla cl.ásica, 

radica que el. primero además de relatar el origen de sus 

poderes, también debe enfocarse 1as necesidades 

inconscientes del lector; en tanto los segundos se enfocan 

en resal.tar su origen divino través de una historia 

contada de manera l.ineal con un principio y fin. 

- El mito de "Superrnán" es más asirnil.abl.e por el. l.ector, si 

tornamos cuenta que el relato de las aventuras de1 

personaje, muchas veces compone de dos tres cómics, 

cada uno de l.os cuales expone, desarroll.a y resuel.ve una 

particular hazafta del kriptoniano. 

- Lo anterior presupone que ''Supermán'' se inscribe en su 

pasado y gravite hacia el. futuro, caminando rumbo a su 

muerte o mejor dicho a su consumación. Pero el. superhéroe no 

puede consumirse, porque un mito es inconsumibl.e. 

Los personajes de 1as mitologla clásica eran 

inconsumlbles porque eran constitutivos de 1a parábol.a 

mitológica de cuando se real.izó y se perpetuó una acción 

ejemplar que l.e permitla un renacimiento continuo, 

simbolizando cierto carácter clcl.ico de los acontecimientos 

y de la vida misma. 
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-Pero "E1 Hombre de Acero" es un mito a condición de ser una 

criatura inmersa 

aparentemente 1igado 

1a vida cotidiana, e1 presente 

nuestras condiciones de vida y de 

muerte, pero muy dotado de facultades superiores esté. 

Porque un "Supermán" inmorta1 dejarla de ser un hombre para 

convertirse en un dios, y la identificación del público con 

su dob1e persona1idad caeria en e1 vacio. 

- El personaje de ''Supermán" debe ser i11conaumlble y, al 

mismo tiempo consumarse según 1os modos tradicionales de1 

hombre. Poseer las caracter1sticas del mito intemporal, pero 

aceptado por 1os 1ectores ya que acciones bajo 1a 

identidad de Clak Kent se desarro1lan en el mundo cotidiano, 

humano y tempora1. 

- E1 héroe de sig1o XX, se sostiene como mito, gracias a que 

e1 lector pierde el contro1 de las relaciones temporales que 

suscitan en 1as aventuras del personaje, al sumergirse en 

un incontro1ab1e flujo de historias muchas 

incoherentes, pero que siempre lo mantienen en la ilusión de 

lo presente. 

E1 que ''Supermán'' con poderes ilimitados viva bajo la 

apariencia modesta del periodista Clak Kent, repite un tema 

mitlco bien estructurado, el del personaje que satisface las 

nos tal.glas secretas del hombre moderno que sabiéndose 
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nosta1glas secretas del hombre moderno que sabiéndose 

frustrado y 1imitado, sueffa revelarse dia como 

unapersona excepciona1, como un héroe. 

De esta forma e1 kriptoniano un ejemplo de los 

personajes de las historietas ilustradas, que representa la 

versión moderna de las héroes mito1ógicos o fo1clóricos. 

Donde e1 mito de ''Superm~n'' queda fijado como 1a esencia de 

una situación el cosmos, es decir la primera que se 

cuenta e1 origen de1 superhéroe. 

Para finalizar, de una forma general las caracteristicas del 

mito de "Supermán'' son: 

1) Constituye un modelo ejemplar arquetipico, de la 

historia de un acto origina1 de cómo surgió como héroe 

y fue aceptado por los humanos a pesar de su origen 

extraterrestre. 

2) La historia de la creación del Hito de "Superm.3.n", 

se considera como real y sagrada en la medida en que 

cuenta cómri algo ha llegado a la existencia y se ha 

fundado; esta la razón de por qué los mitos 

constituyen los paradigmas de todo acto humano 

significativo. 
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3) Al conocer cómo se originó e1 Hito de "Superm~n", 

también se conoce como se crearon los superhéroes del 

mundo de1 cómic con poderes sobrenatura1es, y 

similares a este personaje; y, 

4) El Hito de "Supermán'' se vive en el sentido en que 

está dominado por una fuerza sobrenatura1, que exalta 

los acontecimientos que rememoran 

personaje. 

reactualizan al 

Cada uno de los capitules de la presente tesis, corresponden 

a los tipos de conclusiones ante mencionados, lo que implica que 

el 1ector podrá encontrar una mayor exp1icac16n en los apartados 

correspondientes. 

Por óltimo, deseamos terminar este trabajo mencionando 

que la hipótesis de la presente indagación fue 

comprobada, ya que: EL HOMBRE CONTEHPORANEO AUN RECURRE 

A LOS HITOS Y RITOS PARA VIVIR EN EL PARAISO DE LOS 

ARQUETIPOS QUE CARACTERIZAN A LAS SOCIEDADES ARCAICAS. 

l.68 



169 



/Pc-:ef0V ..z::¿__ 
"M?*? 

LUTO MUNDIAL 

PoQ . . J 

Murió Supermán bajo los brutales, 
gol~·del «malévolo» Domsday 

170 



. ·.~ 

.. l 
· R~es de Boston compran V2ria.s copW de .. u mucnc de Supermin•. que apuccc en cst::a.s ti.ns'-~ 
~~. ' 

·------- . ------ ------·- --· ··- . l . 

171 



=-.,,,_.-n_n~-=-~/!7.~__.//C!J{-:--<-.f?.-"':Z"'------~-°"-º='ºº _·.=~..Qt:'~.( _______ .,_r._11_,,/ 

¡ 
:Jueves. 19 de Noviembre d! 1992 1 · 9 ·f 

r:·:M:~~'/!ff!,'§.v<¡///f;J/i~;~:l 
·.j ~~~~~ev~ .. ~~U~~c~~~ot><~~1~·~ 
1 para salvar al pl.:u-tel..'1 de las pcorO.!O caL1.st1olcs. 

\ ~~~r~"e ~~~:.~~~º~"~~~o.sfTe~~~ 
~I ~¡~~:~~~~~~~!~;:~:;: 
J =~~b~~a~=~~n~dco;U~u~=-~~': .. 
; buda y cal"JO. ase:;.in,;s ni hó..oe du MetT6Do/is. la 
. ciudad donde s.o ocultaba corno Oar~ Kcnt. e' 
. tímido y cncu.""batado pcriodosl.:l d<.-1 Oa.oly Planet. 

Supcn11an vivía lcU:. y. dcspu~s de medio s•glo 
de avcnt1.1ras, !:>e habla pues.to de novoo hace 

·dos af\os. con s.u ctc<o."\ cn.atnon•d.t. Luis.a Uno. 
· P<YO~Vld.lno~rcnlabktp;ira.i..sQ..J;'.ltro 

r<--..slas que Let. eéltlonal OC Comes lt3' dt~ 
·~ A....._V'ltl.#;e do~ A<=ó'l y O ' 
Hombre de A.curo SupoTnan dct>l6 h.~~·· 
docuandoSo...porct\cam.....Uon 1965ydubi6t~ 
hodlo tnnto con rn.U onor~ a=~ 
y Hulk y 8 lbTibro hal\a, ostru'1a5 de ~. ul 

· otro gran odJIDr oartcorTIO"lCallQ do> t.:35 c:órno:a.:;., 
Hace unos mC!">CS. DC Comoc::s. l~i.."ll ~ goganro 

'nmo Warner, ~ doc.doó a s.acnhc,-v al -Hornb<o 
de Al;oro~ en t:'ll altar do ios. O....'QOCIOS. convencido 
do que el anuncK> do su mueclo reactivarla tas 
ventas.. Dcspu~s do cslo 1rtagoco nUl"n(."IO 75, 
donde nvc::¡.lro hóroo muero. ya &e pu.-...é ol 
nUmCfo -Funerales pata un Alnl\)0-. Q~ dcl><'11a 
prO:O....gar l;i; avcnlura hasta marzo µt6•urno. 

El cálculo resultó e.acto: en lodo ul pals t<I,!¡ 
hbre•fa,¡ tnull•Pl>CaJon p0r cualro o C•neo sus 
pedidos y, seo,1ún un vocero de CD Comocs, el 
llfaJO do osto latid•CO nUmefo 75 setá su;x...,.>e>r 
al mdlón de cicmplates. 

Pata conmefTlCM"ar el trtauoco SUCC!iO, ta r~sta 
os vood1da ¡JJ proc:iQ noan31 de 1,25 dólar. o b.._-n 
on cchcoón c~i.lol da 2,50 dólares y, adcmá.::. do 
la. tlf"'Sta. el cornpr<1dor rec.ibo una cinta ocgr., 
para poncn;.c en un bf;izo en $<'l'\al de duelo. un 
cartel. do& ÍfTláOCoC!. c;onlTlC{TlOl"atnr..s. y una ~ 
p .. -. de la p.ig•rlOI do anunc1e15 ncc:rológ•~ d<:>ndu 
el Da.ly Pune! ar.:mda la mut.."110. 

Todos Sos ~POC•al•5las 0:1.t.1.n seguros de Quo, 
U03. voz Que las "en\.as :;.e lort.a.Jozca.n, Supe<"· 
man s.ct".i n1:1.uc1t.ado por los ec:htorcs. 
-~do ledo, ro~ cxact;vncoto lo 

c¡uo la mUC111o qu ....... o dr..or p.;:wa La. oonlo dtJ 
KrvPlon-. h.'.I pr~""~'°" ol lcdJc\or jolo M•":O eart...,_ 

Pero resucitará. adorro3.!i, la cl1'4"na novoa. Luor..:i 
Une, qua liVTil.Jo~n luo vic:11ma del dosttucto..-. 
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¡~stamos de luto! 

Mataron a .Superrnan · 
NUEVA YORK, 16 de noviembre (EFE).- El super

héroe ••supcrman'' muere hoy, miércoles. después de 
una violenta batalla contra el monstruo .. Doomsday", cu
briendo de lulo y también de beneficios "rócord'' al CO· 
mic quo lo ha llovado a recorrer ol mundo,. 

' Con una lirnd.a calculada en unos lrcs millones de co. 

·. g~idoe~:;:~r;;;'Es~!d~~ ~~¡~~mpa~f"·',.~~6n~ ~~m~~~~!: 
· ~~~"~fsl~: i!ªt!~s~tt~~-una demanda cslir;iada en diez 

La muerte de .. Supcrman•• despierta inlcrés e incre 
dulidad entre nil"los y adultos, entre los que se encucn 

~~~ ,;1~~~o~~~~~5a a5r-i~~ ~~t1°:i~~':;;p~=~ó~~~~~~n~~~;~ J~~ 
puestos a pelearse por una copia del tcbc-o. 

El interl!s aumentó aun m.1s por J;::i amplia campai'\a 
publicitaria en la que so anunció la n1uerte de "Super

. man ... que si bien ha despertado cunosidad. taml>1én ha 
levantado crllicas de aquellos que no aceptan la dcsapa· 
rición del héroe do las historietas. 

Los Ultimas cinco cp1sod10<; t1an sido corno la crónica 
do la ya anunciada muerto del supml1éroe, quien libra 
una batalla sin cuartel para salvar a la c1udold Metrópolis 
del espeluznante y malvado monstruo que tennmar.i 1n 

~ e/uso por desr.arrar el ajus.tado lra¡e que cubre sus pro· 
•. minentes musculas. 

! ~~~;t!~~~- ~~i·~r;·~~~:[:;;,ªa"~·º ~~c~~s~~:n~~ª~u1_i,~1.~':; 
~ º'PL!~ ~i~t~~¡~~.~=· ~~-~§~~ªe~1~~~?~f,;~d~,!~~~r~Or PP· 
mera vez en 1938 pero llcearon a IJ cusp1de de la popu· 
laridad en las década~ de los ai\os 40 y ~. con una~ ven

; tas de alrededor de un millón dc-c1cmplarcs. tr._.ntc a una 
· me<h3 de 250 000 en los úll1mos .:iños. 

"Superma,.; .. procedo del planeta Krypton Y a -:.us 54 
•, al\os h3 decidido tomarse una-:o v.1c.""1c1on•l"' P·lf~ tef::rcsar 
'con m.'lis fuerza. ya que nadie dud."l que volver.""!, la cucs-

j lió(, c~~1~:.~e;e<;~~~f!'~~~ñt1nu<ir..'"o pubhcándoo;c h<ista 
{ fcbrc~o. periodo en quo la ciudad Mctrópolts Y los amir.os 
; del supert16rou so cubrirán do lulo y rccord.1r.'on "!".US ha-

za~~ss°puós "Supcrman·· dcjar."'i de aparecer. Sc8';'~ 
' Marlha Thon1ascs portavoi: de ··D1amond Corn1c<:. • 

~ ~~;~~º~e;~'t~~cr1~"o°s¡~,P~~;t"a~ºe~º~"uC::;,g t~~~~,jt ,~.~r;~c~ 
dalaº ~~;r.;~c:· .. Superm<in'' tamt.,.ón ha dado rienda. 

, suelta a la imacmac16n y no fallan h1p6tes1<:. p.u.-i rcsuc1· 

1 ta'Á~Eunos sosli<-ncn q...io con10 eo:traterreslu~. ··Supur· 
, man" podrla tCf!rosar c.on olra lorm<i o-:.~ cuerpo podrla 

regenerarse dc~pu6s de un tiempo. 

173 

po9ino ./ 



Tl-fE NEWS 

:J)~rrisday Fpr The ~ Qf $.ieel 
. ···- ;'. FotTWonh.Sar~Tc~· 

. ~· { · ri: n °b;rd. lt's a plan e. No, Jt'sSupennan 
·~·. faJUngfromtheskfes. 

. C'mon. Ali thls ta.lk aba.u Supcnnan 
cronk.lng at the' N>.nd3 of t11c KrypConlle 

·_:.·.;=~le~'::::au~~ot~~·:st;:;:;:. 
tltana spccdingtJullet. He's beendefend.lng 
rruth, Ju.st~ce and lhe American Way s.Jnce 
19.JS.He'so.nJy.54-yenrs-oldr . 

Out it"s true. It lc.:>k.s llke lhe fatal· 
polsoning of the legendaiyherv wW occur in 

, .• lhe much-pubUcizOO lssue No. . 75 ot 
, · :·supenn.an Comlcs,.. Which hlts 

, .. newsstandsThu.rsday,Nov.19. 

·~- tl~f~~-~~~!~~o:;~s~~~~ . 
• • Supcnnan's fl'\B$\er, DC Contlc:s. lsn't .., 

• saying that thedemlselsforever • 
. . "Wedon'treo.Uyknowwhatdeothmeans 

. toa Kryptonite.'' sakl Mlke C&r1in, ed.Jtorof 
··supennnn," et DC Comlcs. 
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.~·~-:--:--:~·-~.~·-·--·----DA.NA ROTDERG ___ -· --·-···-··r··· 
. .·¡ 

:: La:Muerte de "Supenuan" se 
;~: .~~ :~f?~Ve.rtido ·en Gr_an N~gocio 

.:~ NUEVA YORK. JI de ni> gro de sua vidas•• frcnre n 
·viembrc (ANSA).-TrQglco la TV observundo las lmá
. fin.. mañana, para Super- . .cenes (de la CNN) del bru- · 
man: mucre a golpes, san-··' taJ enfrentamiento. . 
gr.ante, ' el heroe de · Para que no queden du
KTYPton Jlcgado o Ja TJe- das i;obrc h rnucnc de 
rra h.3ce .5-4 anos para de- Sui>cnnan, ya está llst.a 41 

: tender el ''American Way tumba ... Aquf descansa el 
ot Ute••. · . mas grande héroe de todas 

:·· ·· Nada"de ·muene '1impla .los tiempos'º, puede leerse 
con kryptonita, los trae- en J.' l..1p1d..:!. 

, . mcntos verdes que se peo- La mlsmn L1pidu dom1flQ 
\ saba eran la aln.icn arma de la p.;1.&fna de publlcicbd p.a. 
t · destrucción. Las ~gin.as ra J.as flguntas de la serte 
t delnllmero75dela ramos.a ~··La Mucn:e de Super
·. historieta que incluyen 1.a rnan·•. 
! ·:.muerte de Supennan, es-.., O sc.'.I, ha nacido la indu:1-
' • t4n en e.amblo llenns de tria de la muerte del super. 
·.. imágenes de la fero40; bata- héroe. 
J··~ Ita final entre el Hombre Antes de hr desnp.ar1dón 
,: .~ de Acero y el terrorifico final del héroe, Jq OC Co-
~· monstruo Ooomsday. mJcs ha previsto un pcrio
.. Págtn.a tras p.1gi~ se ve do de lulo: ocho· nUmeros 

a Supcnnan brutalmente dedicndos al '"Funeral de 
golpeado por el gigante con un An-llgo" Y a '"Me1i-ópoJb 
musculatura y cuerpo de Horu a :'lu Héroe••. 
fisiculiurtst.a. AJ fJ.nal del Un rrenodo de rctlcxiOn 
episodio, mueren ambos. para Jos fan.1it1cos d<:I 

<" Los amlcus de Clnrk Hombre de Acero, .sobre 
~ent vtven '"el dfa m4s ne- lodo aquellos cuarentones. 
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;.As;~sinaron a, Süperrnan 
> s~~~¡ d.~ !-ª~'.';';i~cra pá.gin·~ ~ ·~ ; : ~~.jior:~;i;;~~loºd~c .. :~;:i;:,.~rovic-
•. del magazine, el comprador recibe M1cn1ras mucre tras matar a Do-

;· ~r!~~~ ~ee&'"i8 dc:'~u~~e~ec;':t~~ ~~~aªl.; 1~'!,~ªs~~º~~ 5d::C~~"p,.~~ 
· doli lmácenes coni:nen1orat/vas y Lo1s Lane y sus Ul1lmas palabrns 
'. una copia de la página de anuncios son ''Está ... está (mueno) Dooms-

~
necrológlcos donde. el Dally Planet day?. En pm;as palabras, el tipo U<•· 
~anuncia la muerte. · · . baJO hasta el hnal. 
~-. Todos los c:;pcc1alistas e'!>tAn se- Ahon:a la verdad. Supennan en 
guros de que, una vez que las ven- realidad fue asesinado por una dota-
tas se fortalezcan, Supcnnan será clón de cdi1orcs. anlstas y escrito-
resucitado por Jos eduores. res en OC Com1cs que creen que! al. 

I: • .. Después de todo. nosotros no sa. matarlo podrlan revivir el inrerés 
bemos exactamente lo que la muer· . en él. Durante ni\os, lns ventas de 

' te quiere decir para la centc de histone1as de Supennan hnn escudo 
1· Krypton". ha prevenido el redactor remcadas trns una nueva ¡!Cnera-

1 
jere Mike Carlm. c1ón de superhéroes como X·Men, y 

Pero, .{,resucitar.i además la etcr- Gpidennnn (llo~bre araña). quien 
na novia, Lols Lr.ne. que 1nmbién como dice el editor de Supcnnan. 

i ~'!~;'f~~':;l~o~c~o'!~~lt~:~ ~~cD~~~: ~¡~~. ~~X:."o ~~n-~1~~~1i~ é~~u~<>nt· 
¡ man se aprovechará de Ja situación Carlm dice que para los lcctor-c:s 
¡ para escapar al matnn1onlo. de h1stonc1as. Supcnnan cm dcma· 
~ El superhéroe ongin.al de aspecto s1ndo trillado, y demasiado bueno 
, joven, que jam.1s fumó, bebió o hizo l"ra 1~·ucr éxito en el n1u11Jo uctual. 
1 tonterfas, murió en medio de sonl- A~I q1..u:: OC t.1cc1d1ó matado y re-
"!'. dos de batulla tan clásicos de histo- vi~·1r el interés. Carlln orrecc un 
'. rieta como "'SKRASH. BUA.,U.U.1, cauteloso "no hay comentarios'' 

~ !!:~r:~~~!"I.; ··i?:J:~~-~ Y aW\ ~1~~;,1~ s~~~J'r!'~J~~ó ~~c~~án~~ 
l hl;~r1!'ªd1¡~~~1 ~.~~ti~Dºin'J.~~n e~:~ su~~~é~C:· mt.."<l1Ja l.lc-1 tx~to hasla 
, ser un héroe, para conocei- el vulor ahoi-a es que el e¡emplar 75 de 
l ·del sacrificio, pa.r3. conocr.r el valor Supcrrnan, con su lapa color gns 
; de la vida" observan morir a su hijo acerada que d.Jce "aqui yai:;:c el hé'· 

~ I>°c!"o~~~~~,~~e;J.~.:-~;~r; d~"~~: 
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2 6 ABR ¡ggs· EXCELSIOR 

El Maleficio·d~ Superman P~~sigue a ·Margot.k.idder . . . 
' LOS· ANGELES, 
EU,: 25 de abril 
(AP).- El inBreso en 
un hospital siquiátrico 
de la actriz Margot 
Kidder, Ja eten1a no
via de ••Supern1an'", 
quien . se había dedi
cado ~n años recien
tes a escribir su auto
biogra f ia, tituladt1 

· ~·Calamitles" (Cala
midades). se ha con
vertido en cJ.n nuevo 

·ejemplo de Ja mala 
suerte que persigue a 
los protaconista.s de 
las pcliculas de este 
héroe cstadunidcnse. 

Para algunos se tr.:1-
la de una especie de 
.. mald1ció11 de Supcr
n1an" que se rnanifes
tó cuando hace un afio 
el aclor Christopher 
H.e~ve. que 1nn1orta
Jizó en Ja gran panta
lla eJ vuelo de cslc 
superhéroe, sufrió 
un;:1 terrible caida de 
un caballo que le dejó 

r]?·· 

paraliz.udo desde el 
cuello. 

Ahora le ha tocado 
el tumo a Kidder, su 
comparlera de rcpar· 
to, ingresada en un 
hospital siquiátrico de 
Los Angeles el miér· 
coles después de que 
fuera descubierta dt.."
sorientada y asustada 
en el jardfn de una ca
sa que no era la suya. 

K1ddcr, 47 afios, lle
vaba trc!> días dcsap.a.· 
rcc1..Ja después de que 
fuera ""isfa por última 
\.'CZ en el aeropuerto 
intcn1ac1onal de Los 
,'\ngclcs -.., 40 kilón1c-
1 ros de d1:aancia de 
donde o.ip~H"cció- don
de tenla que 1ornar un 
\.-Uelu de ;1\·ión. 

'"Asu!;tada y para· 
nruca ". cun10 indica el 
inforn1c de Ja pohcín, 
la actnz aseguró que 
hahia sido seguida y 
asaltada ;1unquc !10 se 
h~in oncontrado prue
bas de ello. 

. Sus desgracias "co
mcnz.:iron años atrás, 
cuando surrió un acci
dente nutornoviJ[stico 
duranlc el rodaje de 
una sene de lclevislón 
en 1990 que la confinó 
durante varios meses 

- en una silla de ruedas. 
Aunque su salud 

mejoró con Ja cinJgin, 
la ractura médica la 
dejó arruinada con10 
1amtw~n le pasó a su 
carrer..i, que cayó en 

.. picada después de ha
ber coz;1do de fama 
lnlCnl.:ICional con su 
papel .~e Lu1....a Lane. 

El primer •·super
man··. Gcurgc Jlce
vr~. logró darle vida a 
este súperhCroc de 
tint:.i. pero lo hizo con 
tal convicción que 
nunca le d1t."!'ron tra
bajo en ningún otro 
f1ln1e, rracaso prof1.. .. 
sion;ll qut! le condujo 
al su1cid10 en 1959. 

En el C<!SO de Chris· 
to:-ihcr Rccve, el 
apuesto gal.:in le dio 
una nueva im~1gcn a 
un superhéroc que 
muchos consideraban 
pasado de moda, m5.s 
concc1ado con Jos 
afias de la Guerra 
Fria. 

Reevc-, de 43 añ_os, 

~e encar~ó úc darle 
los músculos al super
héroc en las cuatro 
entregas de estas 
aventuras que se fil· 
maron desde 1978 has
ta 1987. 

Gracias a su exce
lente preparación ([. 
sica, Rccvc sobrevi
vió del accidente dl? 
equitación que suftió 
el pasado nño pero 
permanece cctrapl~
gico y con respiración 
asistida. 

También confinado 
en una silla d..-? n.Jcd.:!S 
se cncucntr.i el actor 
Richard Pryor. con1· 
p.añcro de reparto de 
Hccve en "'Supcnnan 
111" (19SJ) y cuya 
presencia supuso un 
aumcnco de ventas en 
Ja taquilla. 

Cinco afios 1nás car
de, Pryor, 55 afios. se 
vio afectado por mul· 
tiplcsclerosis, dcbil1-
t;:&ción rnuscular irre
versible que se ha 
visto agudizada por 
sus dCcadas de aric1ón 
a la cocaína. 

Aunque con una sa
lud excelente, l\1a rlon 
Brando podría cs1;:ir 
incluido en esla larga 
lista de •·v1c1im01s de 
:a m?.ldición de super-

1 
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Supcru1nu. 

, GL[NÜ,.ÚC:-[LJ, 2·J d~ abril 
(Al').- Lu uctri.z de cint..• . 

~ t..furgot Klúdt•r. que .'iC hizo 
·. farnu;<,u cun las pdicuJos de 
-.:·supcnnon y había 
-. desaparecido hace tres dins. 
; fue halludc.1 en <.>stado tJ'-' 

atunJin:11cnto en cJ JJLH!o de 

~~~~~~~~~1~~~.c~t~1~ºt~~::i~d -. ¡ 
tdiJO que parccin haber 
- perdido dos dientes dcbkJo 
:a un golpe. 
·Kidder, de 17 año;<,, fue 
>hospilaHzada ltJcgo de 
·haber sido ha/JadO ayer 
en este suburbio del norte 
de Los 1~ngt.'!es. 

· Página Publicaclón 

&3.17= /.L,-._,,W }/¡ 
La octnz dc,orJgen .; ·~·n·.:._:-J 

canadiense; que interpretó~- .. 
1 

~jf~fü~r~~H~~~~~J 
;·mentalmente dcsub1g.i,?-~ i,~2.;l 

i¡i~~tt~~~L-
gi~~ ... ~ld~~~~c~~f1c9~~~~? '!~~~lid~d· vccinu d1.· 

~~tri~:~~;-no abordó el a~ió.n y su agente la .. · · 
dec/ur-6 perdido esa_mism9 n~~? anlc la pol1c1a 
e.Je Burbun.k. · .J_ 

: ~~~;~d¡~c~:J~:/~~~~~~~:!~c~~v%~:i:.:;~:t~~·1~s d~~1do . 
a un golpe. dijo \Villiarn 1'.finar~k, vecino del · 
luqur ckm~lc.··.rue hull'-!~1_9}?E-~1z~- __ _ 

~ :l:.sto no fllt~ 

-,-;~~!Jcºa~]~l~J~;f~~~J~~,r; ~!>~~!%~~~~j¡;;cc1~~~~~ ~~1~·e:~,5~¡¿ 
que ul~Juicn Jo SHJllic.•se". dijo ht1norik Su1d. 

~ La cancru c_le K1ddcr llt.•gú a su punlo culrn111antc 
· en lus dL•cado.s ck• 1970 y 1980, con lu sene de 

1 'pcliculn~ ~sup._.rrnnu". La actriz ton1bi~·n tuvo 
papeles en las cintus hThc Grcat·Wuldo J>eppL·r-. 

""!he Arnityv11le Honor" y otrus peliculus 
Pero un occ1ck-ntc ocurrido en 1990, 
cuando f1lrnabo una serie de lclcv1:aóu, le 
cuu.só lesiones al cuello y 1a·obligú u usur 
ocusionolrnente una silla de ruedas. 

. - - · La octtiz dijo a la revisto P~ople en 1992 
·'··.· · que tornaba anolgCsicos contra los 

pcr.:.1sten1es dolare~ ocasionados por-<:! accidente, 
pero aqrcgó que las pastillas lo acurdt1?11· 

· Uno inlcrvcnción c;uirúrgicl_:l- resolvlo 
• finulrnentc su~ problernos ~l!>lcos. pero k· 

· ocasionó Ju bancarrota porque su sc_•yliro 
1nL·dico rehusó pugor sus cuentas, scgU.n la 

1- revisla. · 
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·:cóN'ct.UYE-LAJ 
,~:AN~f!~'.~':-i~~fo 
.· CUATRO~DIAS:; 

.. '. ',.:.;-- .. : '(" :?·):.:.-~-}-~:.:.-:~. ··: ·-'. ·: :~: , __ . ::--:·. : ... :~ \' :-.~:_·.:·~·.·; 

. ··DONDE ·ESTA';~J 
_;:·io1s~'!tA:NE1:-·>. ~~;¡ 

• Ap,enas el sáb,¡._d~ 1>a~aifo Ja reporta ro·~ -~~inJ~:.: 
"desaparecido". No contó t:~stu vez con Supcru1an (ni 

· con Christo1,hcr Uee,•c) Ja que en vurios fi~ntcs Cuc Ja 
novia y onteu1te, Ja. reportera. Loii' Lanc. -A la edad de 
'17, afios, está sujctu. a un estudio p.Si')uiátrico._ Perdió 

· ~os dientes supcriorc~ de un golpe. luvestigo.n · 

Afio de 1981. Cuando 
. estubu en su rncJor 
:· .znorncnto l\1urg~t Kiddcr .. 

Ún closcup de la. 
chica nucidu en 

Co.uadt:i .•• 

Publicaclón 
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· Supermán por fin se 
casa con Luisa Lane 

·Supcnnán y Luisa Lane, los personajes de tir•l5 
, cómiicas que dc.....Jc hace SS a.los se conocen y 
. salen juntos, se casan en la edición del 9 de 
.'octubre, dijo un ejecull..,o de la ca..'ia editora. 
~··Han decido que es lo corrcc:10'". dijo el difcc· 
~ tor ejecutivo de la casa OC Comics. Mikc 

Carlin, al diana Ncw \.'ork Pusl. El llombrc 

Página Publicación 

~;;---y El Nacional 

de /lcrro. 1.u11h1én conoc1Llo corno el n•¡>01lcn, 
Clark Kcnl. :<;<.'" .. a,:;.u.i cuu su culc¡~.1 del d1.1nu 
Da.ily l'l:u1c1. Luisa L:u1e, en un..s ed1c1ón espe
cial de la 11r.1 c<'>1111<:a 111ul:-oda Su1o~rin:u1: El 
.ill>un• 111;1lri1nu11i.1I. 1~1 óllburn sale a l;:a ..,cilla 
el 1) de oclubrc. ~1pena-. !res días después de 
que 1.11ul>1é11 co11uacn 1n.1t11n10111<> IO'i persona
jes L111-:.,1 y C"l:ui.... <le l.a ;,ene lc:IC"''""-'""ª L..as nuc
v.L~ ª"cn1ur.1'> de Su¡><.::1111:111. Lu1;,.1 y Cl.u-lo.. ;.e 
cnnoc1crun en el pruner álbum •le l.i !><"ne de 
111.is clHn1C•L<> de Supcnnan, que i.alló a la vent.i 
en l 'J3H. y lt.111 est:ulo saliendo junios desde 
c111unccs. (.Al')• 
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Tras 60 años de noviazgo, por fin 
Luisa Lane v ~uperman se casarán 
NU~VA YORK (No1imc1<).• Trns c:asi <>O 11nos de romance, 

Superm'1n. el hon1brc de ;icc•o. y >.u ctcn1"' c11.unorada Luisa 
L.'.lnc. corunu::r;in rnalrimonio, en u1•a ccn:n1on1!I que :;.,r.i i1nprcs.'.I 
y distnbuid:t ., wdo c:l mundo 

L..i compaiifo DC Comic:s. que puh/1c11 l.:ts 111!.lonctas del sui~r
héroc. anunció que dcspu~s de d.vlc rnucha vuelta a/ A!UJnlo, los 
pc~n.lJCS cstu11.ó1n que ha llecado el 1non1cn10 de;" seurar calJCr..a y 
c .. 1=iblcccr una fo111i/1a. · 

Ellos ''hart. dcc1du..lo <¡uc es lo cunec10°', drJO el cduor CJe(::Uf1vu 
de DC Cooucs. fl,11kc Ca1!111. en un con1unic;ido 

Su¡..,,n11ar1. que cu >.u vida lcta::11.1l es el linudo repollcrn Clarl. 
Kcnl. y su colega del O;oily f'/,1net, Lu1s.1. s.c tf.u-;111 el si el pn)J(i· 
n10 9 d"' oc;1uhrc. 

E~~~~-., LJ~J~~:S ... ª 1:;• e'J.~:~;1~1~!~~•"-':':~,_P!~~::,'~~~~,,;,::~~~:;~~~ ~~ 
nc: .. ..1.1 ... 

. Clark y Lu1s,:1 curne11z..orun a s.i/1r JUlll\•« en J').lS. cu.u1<ln Jp,;lr"
c1u Id pruner tu~tonc1a <k Supcr1nan. En J'J<J:! l.i p.11<."J·l 1.C cou1· 
p1u<11..,11<1 p.u;i ca~•""=• fX'"IU de c1110"<..'c" ;i /;o ícd1,1 "" cd1h11c, 
h-111 jul:.,do con l.1 v1d.1 <le a11•I><>' c.:ur11<1 f-CI<>¡,¡<¡ <.le p111¡_;-pnn;: 

Supcn11.111 íuc n•ueno ese 111is1nc> ó!ilu, rc~ucn:.u.Jn <''I• 19''·1. y cu 

~'J~~r~;~,~,1·~~ .. c..;~,~~;~.i~~u~~~r~~~~J/,~¡~ ::~~111'11~~ ~-::01r~~:~:':~·;::;~~~ 
<¡uc;, '"" 1c1.,._·,l111dc p.uq.1. • 

Lo._ cd1to1c" M•;:111cr<>11 111clu,<1 "'' "'Jlu1·· <kl l1ornhrc de a<..·cro 
con un.i ~ucna de la !i-C'f"IC, ¡.,,;ua trae.ir de <.•lvu.J;u .a L1u ... 1. t¡uc Iras 

' n>rnpcr con Superlll'lrl dcc1d1ó at>.imhm;11 t.lct1o¡>ol1~ "' lf!>C de 
conespon~al pua el O.uly J'l.mc1 en el e\fr:111J<.."ll> 

TrJo; 111<.·~.-. de pcu .. ,1rlu y con«uh.1rln ,.,.,,l.• ;d1f1nh.1<l.1. 1-"'"'·' 
rc~rc.,6 a l.1 1cd.u.:.c1ú11 c.:nir.,1 Ucl do.u'" )' :.o "" hr.1.t.u . .,; de 
Supr::rrn;1n, co1wcncuJ.1 de ,¡uc no puede v1L"lf :.111 el hu111h1e de la 
knp10ni1.1 

El cd11or en jcfo de OC Conucs •1sc1:urcl 4ue l.'.1 t><><l,1 110 lc:m.frá 
!>u1prc.-..'.1L. ni n•111:<i11 v1ll.1no cmrOlllCl•<.11• q11c '"'l!·I cesar b ccre-
111on1."l c:u•111do el JUC.i: p•cgiultc si "'"'''"te al;:un i1"¡>etl11111L·ruu ¡i.u¡¡ 
c;1...,;ira la 11o11c1a 

""A1nl><.J . .,; tcnd1;l11 c.Je~¡-.cc.Jid.i.,; dt'" sollctO\ y"<' 1r;i11 d~ lun.'.1 de n11el 
c:n H.twai .. d1JO c .. rJm, "lo <IU"' pa.....,, ahí cMa en su!>pcn,.u··. cori
cluyó 

NUEVA \'OH.K.· l.IH'J!;U de p<.·11,:1rlu <."ó1!ioi d11r11u1c 
:.c::.cula :ulu.,, Clurk Kcnt, alias Supcrn1;i11, }" ... u no\i:1 
l~ui:.:i L:ut<.·, se c:;1.'i:iron. E ... I;• n•H<..,l;id r•«·i,·1111..• de lu 
hi.,fu1i<.•IH •111<.• c•uut·n,.<; u J•uhli<..·;11·.,,~ <.'ti 19.,H, UJI ufio 
11111~ d<.• 1:1 ScJ!;1111d:1 Guerra l\fu11di:if. (Al"J. 

Publlcaclón 

-~li 1. 111•: lt/\. •:nO:t 
•• 11. ·~·- ~··- ... •• '""' 
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60 anos de novios; Supermán 
se desp0sa con Luisa Lane .· 
.+ El sí, lo pronunciarán el 9 de octubre 

NUEVA YORK. 17 sep (No
limex).-Tras casi 60 años de ro

, manee • ..:Superman"'• el hombre 
de acero. y su clerna enamorada 
Luisa Lanc contraerán matrimo
nio. en una ceremonia que será 

. impresa y dislribuida a todo el 
mundo. · 

La compañía DC Comks, que 
publica las historietas del super

, héroe. anunció hoy que después 
de darle n1ucha vuelta ni asunto 
los personajes estitnan que ha 
llegado el n1otncnto de sentar 
cabeza y establecer una fantilia. 

Ellos .. han decidido que es Jo 
correcto .. , dijo el cdi.tor ejecuti
vo de OC Comics, li.1ikc Carlin, 

· en un comunicado. 
Supcnnnn. que en su vida te

rrenal es el límido reportero 
Clark Kent, y su colega del Dai
ly Planet, Luisa. se darán el si el 
pró:itimo 9 de octubre. 

Ese dfa ·saldrá a Ja venta en 
todos Jos puestos de periódicos 
de Estados Unidos. la edición 
especial de «Supern1an: Album 
de Boda ... 

Cla.rk y Luisa cornenzaron a 
salir juntos en 1938. cuando apa· 
reció la primer historicla de Su
perrnan. En 1992 la pareja se 
cornprotnetió para casarse pero 
de entonces a Ja fecha los edito
res han jugado con la vida de 
ambos corno pelotas <le ping-

pong. . 
Superman fue n1uer10 ese 

mismo ano, rC""Sucilado en J994 
y en el pasado día de Jos ena
morados Luisa decidió darle 
«<Calabaz.a.sn a Supennan acusán
dole de dedicar más liempo a 
salvar al mundo que a su rela
ción de pareja. 

Los editores sugirieron inclu
so un ... nirt» del hon1bre de ace
ro con una sirena de la serie, para 
t.ratar <l<:: olvidar n Luisa. que trus 
rornper con Supcnnan decidió 
abandonar li.1elropolas e irse de 
correspon'ial para el Daily Pla
net en el c~tranjcro. 

Tras rneses de pensarlo y con
sultarlo con la alrnohada, Luisa 
regresó a la redacción ccnlral del 
diario y a lo.> bra.-.os de Super~ 
ntan, ccnvencida de que no pue
de vivir sin el hombre de la krip
lonita. 

El c<litor en jefe de DC Co
rnics aseguró que la bot.Ja no 
tendrá sorpresas ni ningún v1-: 
llano entro1nclido que haga··. 
cesar la cerernoni•1 cuando el·: 
juez pregunte si existe algún·· 
unpcdi1nento p:ua casar a la 
pareja. . 

.. A1nhos 1c1H.hán de!>-prd1-
das de solieras y se irán de luna· 

. de rniel en ll;:1wai .. dijo Carlin. 
«lo que pase ahí esta en sus
penso ... concluyó. 
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Superrnun y Luisa 
Lane se casan 
después de casi 
60 aiios de cortejo 

N UEVA YOHK (EFE/ HEUJ.
Dcspués de casi liO .-1T1os d•i 
cortejo y sel.<> de comproini<>o 

1nalrln1orlial. Supcrn1ar1 y Luisa Lu
nc J1un dccididu, por !in, ca.sar:•c. 

La cd.ilorilll IJC Comics dar;i 
cuenta del cnlar:c c.•n Ull número es· 
poclnl UtuJado Supcrrn:ut.: E'J J\.lbum 
do Dad,¡¡,, quo snldi•tt n la \'t~lltll ni '.J 
do uclullrn ou E.-,.tuUus U11hJu.'>. 

-uan dccldldu que es Ju 1ncjor 
que podían hacnr. Les ha costado 
un poco, ca!;i 60 arios ... declaró el 
diroc!or ojoculi\'(> do J;:1 1•dituriul. 
MikoCnrJin. 

cgo~1 J~c~i~g~~%'1!;~~~~~~~:;11~~!{~~ 
ra del pcriddico Daily l'Jnnct, Lui
sa l..nne.sc conocieron r•n 19:tS. r.•
cha de puhlir:;lcirin dt> J;1 pdrnci-a 
cntrogadc las averituras del li.;ruc. 

EUa es una de J11s sólo cuntro 
personas d.~ hfctrópolis qu•) cono
cr. los secretos dvl /iornhro de 11ct~
ro: Que th~ne doble personalidad. 
que no es hurnano y que tia rc._•grc
sado una \'1!7. d1! •~nlrc los 111urrt<>o,; 

Trr..s llliiS dtl ~o •H-lfJS d.• fl(J\'iilJ,...B B 

1:u. Kl•111 lc pidió a Lanc CJIH~ se ca
sara11. l'U 1990. 

l'cra cnn:->:ida de que Supcr-
1n:u1 dcdieara m<is licrupoa lasaJ
\·acicín 1fol mundo que ;1 ella. Lui
sa l'SlU\'O 11 punto de ro1npcr el 
co1npro1nisn en fnUroro pns;1do. 
cuando decidió alJando11arf!.fclni
pnlis para tralH1jar co1110 corrcs
por_c;a! Pn el 1!Xlr<1njc1·0. 

"'Después d11 rcllr.xiflnar. llcgtl 
a la c;u11c:lusiú11 de q110 no J!udría 
\•jvjr Sill C/~. PXplicú (.¡1rJJn. 

l .... "l boda c1Hri! L;1ne .r Super· 

~:;~~: :~,111.~·1::~:t:l'r;~1 ~1~1~1t: !~1~{~?;N::,~: 
ni ti"·" d1a .. dn-.¡111<''> quo !.~l ven l<i 
ccrc111oni11 en /;1 ... cric de lclc\'ÍSiün 
Lll.lsa J• CJ.1..rlt, Las Nucva.."i Avcn
turot.S de Supc.rn1a.n. 

Ni 1•11 /l1 hud11, r¡11n :;n 1·1·/nlJrunt 
cu 1111:1 ig/c~i.:1, ni c11 /;1 ~1u1111 do 
1niol'". que ferirfrá corno cs•·cnudo 
Jlawtti. f.tlf;ar;iu los incidcnlcs 
provocado.; por l.:1.; fur.rzas d1~/ 
tnal . .:1¡:n•g1i l'l •~joc:utin1. 

Cu•tru1o PC Co111ic:; n1afO a Su
J1t!rr11.:in 1!11 1992. \·cndit.i unos (, 
111Uln11t~s de ropi.:~s d1~ un ndn1uro 
f¡UC f1•11i., 1111:1 ltnJtl d1! p.,pul de S(l
d11 lll"J:l'"<l Cfl /,¡ lilpU. 

El n1irnero ll1i J¡¡ buda tnru1rá 
una fnpa d•? c;irluliun bl;inca con 
la letra-::;·· y.-.•~ \t!JHh~r.i por •l.95 
d<ila1 c .. 
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RE5' nr.sn. Yz:. 

·. NuC'\'a York. EU, Sep. 17 .- Tr.is casi 60 aiios de 
r-om:lnCC, Supcnnan, el hombre de acero, y su ctcn1a 
enamorada Luis.a Lanc contracr;'111 111:11r1111onin, en 
una ceremonia que ser;] impresa y distribuida a todo 
el mundo. 

.. - La compañia DC Co11ucs. que publica las hísto
. rielas del supcrhéroc, anunció que dcspuCs de darle 

mucha \.'lJClla ni asunlo los personajes estiman que ha 
llegado el momenlo de scnt:ir cabeza y cst."lbfcccr una 
familia. · 

Ellos .. han decidido que es Jo correcto", dijo el 
editor cjeculivo de DC Comics, ,.,,..tihc Carlin, en un 
comwiic;1do. 

Supcnnan, que en su vida 1crrcnal es el IÍ1ni
do reportero Clark Kcnt, y su colega del D.:uly 
Planct, Luisa, se darán el si el pr-óx11no 9 de oc
tubre. 

·Ese día saldrá a la venia en todos lus puestos de 
periódicos dc:·Estados Unidos, la edición especial de 
"Supcrman: Album de Uod~1". 

Clark y Luisa co1nc1v.~uon a ~;.1lir juntos en 1938, 
cuando apareció la primer lustoncta de Supcm1a11. 
En J 992 la pareja se comprome1iú para casarse pero 

de cn1oncc5 a la fecha los cd110rcs han jugado con lil 
vida de arnbos como pelotas de ping pong. · 

Supc1111an fue 1n11e11n ese n1is1110 aiio, 1c::>11ci1ado 
en 19'14 y en el p;1~1do dia de los enamorados Luisa 
d<:cid1ó darle "c,'llabaz.as"' a Supcnnan acus.indolc Ue 
1.kd1car m;is tiempo a salvar al mundo que a su rela
ción.de parcjil. , . , 

Los cdHores ~ugincron incluso un ·~ni11·· del !10111-
bre de acero con una sirena de la serie,' para trall!r de 
olvidar a Luis;:i, que tras romper con Supcnnan deci
di6 ab.'lndonar r-..tctropolis e irse de corresponsal para 
el D,1ily Phmcl en el c.xtra1ljcro. 

Tras mi:ses d.: pcns.'lrlo y consultarlo con la alnm
hada, LUÍ'ia regr..:~ó a la redacción central del diario y 
a Jos brazos de Supcrrnan, convencida de que na 
puede vivir sin el hombre de la kt-ip1oni1a. : 

El cdiror en Jefe de DC Comics aseguró que la bo~ 
da no lcndr;i sorpresas ni ningUn villano cn1romct1do 
que haga ct:sar la ccretnonia cuando el juez pregunte 
si cx1~1e all!Ún i111pcdi1nc111t~ p.'lr.l cns.'tr- a la pare,1:i. 

"A111l><1s 1cntJrju <.ksp1.:d1das dc sollcros y se irún 
de lun.'.l de nucl a J lawai'', dijo Carlin, "lo que pase 
ahi está en suspenso'', concluyó. {NTX) : 
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¡:.,,.,·Al· 
En la escena de la boda, que ap:ucccr:i en la edición del 9 de octubre, cst.in incluidas his d.H11as de 

~f ;~~Jrfr~o ~i~ s: n T¡) ~1s~; 1~/¡~ªac:J ~~~¡~e(:, ~J~")j~~~ \Vh-1~~·;';15,~ ~J)':}; ~~1~~~~º ~l ~ ~ ~~'f:,']~11~::; 1 ~((J ~ !~ ~ ~ -~ i te' 
~Cl"í)' V\1hitc . 

... · ...... ,. ...................................................................................................................................... . 
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cnza.Ci.ones 

Lois Lane r"L"prc:;;cnta en la :;;ocledad nort<.•amcncuna t.•I tnunfu dt.• 
la mujer. Til•nc.- ul todopoderoso Supcrmon u 5U"i ónf<.•rtt.·~ Por 
amor. Y estilo. Dicta el rnenú de la rnoi'mna. ci .. ~:;;puC:. d<.• 
cohabitar y on1ur de la alcoba a toda lo 9ulu;o.;1u. Chu111p<111 c.·c.•11 
jugo de nu1on1u. Hcco1ncrHJul.Jle p<.110 rc\•11u/17u1s1..•. J.01!> lon<.• 
ocupa el t.•stclor fL~fT"!cnlno en lo gran h1.'ilorlc1 d•! lo\ 1nito:> d<.•I 

"'"..:>iHiu XX. [.Jla en el urnor fue me.is efl'ct1va qt1<.• In 1-..nploruto poro 
Supcnnon y en el pcnod1smo, nl se d19a. loes Lonc gnnd }'u 
vcCC"i -chacoll!Ó8 las de ocho culunu1os <1 Clurl-.. Kc.•nt. 

Ca:1nbió "Ja: a:nor._.I dcJ-cornic" 
• ·····y uccrcaroÚ (hastu Jo 

intirnidad) u J_ub. 

C:I cpist>dio "'"ª"'ºen el dinrio "'t:.I 
Plouctu". 1:1 jefe J"cclro \\'hile 

(dcrcchu) C(Ut :o.u:-. 111cjorcs flr11u.1!1> de 
prirncru planu, 1-ui!I> L-.111':! )" Clark 

l<cut (Supcr11u:111l. ,.---,,F,-o""H_
0
_--, 
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Superinan estr·enall"á p9deres y loo/< en este afio 
NUEVA YORK. EU. '10. onoro.- Suponnan. olhombrudo ocon:> •• , rosponsobilidados on aumo'nto. OS le exponmontar.i\ problemas 

• ompez6el ai'lo con ol pio derecho ya partir do marzo lucirá una como todas las personas. 
nueva f1sonomia sin la tradicional capa que por mas do 60 nl'los . ""Ncccs1tará guointos paro el horr10 cuando esté en la cocina. 
lució en su lucha por la justicia. dijo hoy uno de sus croad oros loquÜ no pasó ames Adom.:is se puedo cortarlas manos cuando 

El editor de la firma OC Comics. M1ko Carlin, quo pubhca la ostó trobo1ando on ol OmlyP/anot do roportoro bDJO In persono· 
popular tira cOmica. o tribuyó ol cambio do /ook do Supormc111 a hdad do Clarl< Kunr'. a1,cod16 
su matnmonio el Dl"lo pDsado con Luisa La no, Ddemas de. que Los cambios en su persona no es taran exentos do problemas 
busca sor mas humano. marito:11es 

Suporman lucirá su nuevo trajo de colores blanco. ro¡oy azul .. L1.11sa esta dolida por muchas razones Es bueno tener a un 
y conservará \a lr3d1cional letra S en el pccllo. corno clara humano co1no usposo. poro oslo 110 os p11ra lo que olla ost.:illa 
idon1mcaci6n do quo os ol oncargado do polo ar por la vord<Jd y preparada"·. 1nd1co Carhn 
la jusl>Cta. Para los adversarios dt! Supcrm<Jn. el hecho de que ya no 

""El tra¡e tiene una ap.:inencia elCctnc.a ... d1¡0 Carlln en exclu- llevara capa serd posl!Jvo ya quo no tendrán que tropcz:arso al 
siva al tabloide Ncvv York Posl. momento de luchar con el Honlbra cJc Acoro 

Los nuevos poderes do Svporman basados en la energía Supcrn1<1n luciró su nueva proscnc1a en ol núcuoro 123 de l.:J 
sigmlocan que las baliJS no lo rcbotcr'11n rn.'Js. smo que lo t11slor1cla que e-:.tarÓI en c11culac16n en marzo 
atravesarán, cxphcó el editor al sci\alar que al pnnc1p10 sufrir a, Se espera qu~ las ventas del conucsc mcrcmontcndc forma 
pero luego se acostumbrará. s19nil1cat1va luego que l.:1 gente? estC cu1 oosa por ver a su nuevo 

Sobre la nueva vida de Supcrrnancomo hombre casado y con idolo. {NotimcxJ 
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