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INTRODUCCIÓN 

Las culfuras rne!.oam:: 1< .i1i.'> lu\'ieron un dewrollo sobresaliente en sus expresionei 
grálicai; rnueslra de ello es Ja pinlura, ulilizada en sui temploi, cerámica, corutruccione> 
y códice;, 

Aclualmente, no se rnllil'a el in!eréi en tonom las aporlaciones pl<hlicas de lai cultu­
ras mesoom<Hica1m; lodv eie caudal de expresione elélical eilá limitada a ser canocida 
por unos cuantos esludiosos o e1tá gua1dado rn los museos y em¡mlvado en los libros que 
poco >e wnsulian en las bibiio!ew, 

Cn fa 1o1maci6n académica de un diseñador gráfico se debería incluir una asignalura 
r!onde ie estudien J,¡s expresiones griiliw de Joi puebios me;o;imericJnos desde Jos punlos 
de \'is/a pldica y comunic.itivo. 

los murales Jeo!ihuacJnos consliluycn uno de los anlecedenles más remolas de Ja comu-
1iicJóón grJfíca m México. El valor conwnrcati1·0 y estético de las pinturas lelihuacanas, 
las l1Jccn un objelo de csludio \'Jlioso para el diieñaóor gráfico, ya que, al esludiarlas 
pude conslJ/Jr Ja presentíJ de un lenguaje visual con una estructura propia, basada en la 
utili1acíón de sim/Jdos. 

fn d presenle 11 aba,io 1.e e1bozan ambo; elementos, el comunicativo y el eslélico, 
haciendo /iíncapíé r·n ,.¡ vJ/or del segundo al &nalíw las píntu1as. 

L1 hipólrsis de lrabajo que gu16 IJ prr»ente investigaci6n, ei la posibilidad de ulílizar 
los elementos wacteríslico, Je la pintura murdl /f•a11huac&na, prev·ío análisis y exposición 
Je lo; mismos, rn el di1eño gr.ír1t0 d~ un rnr:nsa¡e. 

0X!1Y.~~ID?iXmxzocro:~:mxi~'X!il!i)~¡¡xml'0X!i:~!ixm~~mX!iJ~ 
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Para lomar una mueilra representativa de los murales leotihuacanos ie ieleccionaron 
tres conjuntos habitacionales: Tetilla. Tepanlilla y Alelelco, por ser lm que concenlran un 
mayor número de pinturas. 

El presenle esludio se compone de siete capitulas. [n el primero de ellos se establece la 
ubicación geográíic,1 y se revisan los conlextos social, político, cultural y ecológico en los 
que ;e generarnn fa, pinturas de los conjuntos habitacionales de Telilla, fepanlilla y 
Atelelco. 

El siguienle c,1pítulo se cenlra en el análisis de las materias primas y las lécnicas per­
lenecienles al periodo clásico; se esboza bre1·emente en qué consiste el fresco y cuáles son 
las características del temple. sin perder de 1•ista que esas denominaciones se dan a partir 
;u similitud con las t!:cnicas piclóricas europeas, las cuales, sin embargo, son posteriores 
,il desarrollo de la pinturJ en mesoamérica. 

A partir del lerw capílulo y hasta el quinto, se aborda el análisis de los elementos 
característiCGS de la pintura tl·otihuacana. l'arJ hacer el análisis se fragmentaron los ele­
mentos que articulan las pinturas y ;e abslrajeron, partiendo de los conceptos que Roberl 
Gillarn Scoll, Rudoli r\rnheirn, )osd r\lbers, \Vuciu; \Vong y Donis A. Dondis dan al 
color, la íorma y la compo;ición. Dividir estos elementos, y analizarlos por separado, 
permitió tener una 1·i1ión parlicular de cada uno de ellos, sin olvidar las interrelaciones 
que 1e generan en conjunto. 

En el capítulo c0rrespondienlt• al color 1e aborda, en primera instancia, el marco con­
ceptual para el análisis, al q"e se denominó características iísicas; este apartado describe 
las condicione1 para la percepci6n del color; sus cualidades /matiz, valor, saturación o 
intensidad), a;í como los contrastes de valor, matiz, saturación y simultáneo, que se pro­
ducen a partir Je las diíerenles combinacione; colorísticas. 

eootleootl@:líJ@:líJC?iX?i)CWC?i.JCWC?i.JC!íX?l>C!íX?l>C!íX?llC!íX?llr!mi>C!iX!iJC1'X!llr!milr!mil~~:!ím:!ím:!Mil7 
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fl cJpitulo cuJrto se basa en las deiiniciones que Robert Gillam establece para la 
iorma, de la cual se desprenden las caracterislicJs iormales: cuníiguracrún, tamaño y po­
sición. t\ parlir de estos ccmceptos se eslablete el analilis de Li, iigum en las pinturas 
murales de Telilla, Tepanlilla y ,\tetelw. 

l.a presencia de determinadas iigurJs l'n lüs murales no se realizó para satisiacer una 
n~cesidad decorativa: la mayoría son signos que p<JSeen un signiiicado; al final de este 
capítulo s¡• abordan I01 signos m,is utilizados, sus características y algunas de sus posibles 
interpretaci<mes. 

El último capítulo, que corresponde al análisis de los elementos coniorrnantes de las 
pinturas teotihuacanas, lo constituye el que examina las caracterbticas compositivas. To­
rnando rn cuenta la deiinición de Robert Gillan1 Scoll, quien afirma que la composición es 
un tipo de iorma ("forma completa"¡ y como tal posee coniiguración, tamaño y posición; 
1c realizó el análisis de la; composiciones tcolihuacana1, turnando en cuenta sus íactores 
iormales. 

También se consideró que la composición está integrada por varias iorma1 o elementos 
íigurativos que generan rel,1ciones de correspondencia entre si, como la proporción, la 
actitud, el intervalo y la dirección. A partir de estos conceptos se realizó el análisis 
compositivo de las pinturas de fotitla, Tepantitla y Atetelco. Al íinal del mismo capítulo se 
expone 1.1 manera en que >e articulan lus distintos 1ignos en las composiciones 
teotihu.rcan.11. 

[I oi;xtu tapitulo, titulado / .r pinturJ teoti/ruJcJna )'el mensa¡e, retorna el resultado del 
.málisi1 d,; l.i, pinturas 111urale1 y plantea, .r tmés de una visión general, las carac­
terístil.h dd tulor, iorma y compo1ició11. Para utilizar estos cimientos en un diseño es 
necesario ,·unucer la1 iuncrun•!S del mensaje e.1pticadas d1:sde el punto de vista de la 
semicitic.1; el 1iguiente ,;parlado relo111,1 1.rs íunciones del procesu comunicativo que explica 

~~'!Wl.?'im:~~Wf!.~OOíX!l!X?W'f!.il!i.XIDC!L~C!Z@C!OO'ill:?iX!íX~!im:!~~@ 
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Juan Manuel López Rodrígue1. para destacar las que intrísecamente pertenecen al mensaje, 
acentuando la importancia de la íunción estética, que aporta al mismo la trascendencia de 
su nivel iníormativu. 

finalmente, en el séptimo capítulo sr desarrolla un eiernplo en ld que se mostrará como 
se puede hacer una selección de elenll'ntos rnacteristicos de la pintura teotihuacana para 
rn'.ir un diserío con cierto valor rstétie<J, sin descuid<1r sus otras funciones. 

A través dt; esta inveotiBaci611, espero despertar el irMrés en profundizar en el estudio 
de las expresiones gr.iiicas de las culturas dPI México antiguo, tanto en aquellos que par­
ticipan activamente en 1.1 elaboración de mensajes visuales, como en los interesados en 
teorizar sobre 1.enr.11 rel.1cionado1 con la disciplirld del diseño gráfico. También espero, más 
adelante, adquirir y generar mayor núrm:ro de conocimientos que permitan enriquecer el 
presente trabajo. 

CID:?i>:!íX!íXlíX'm~~ID'!.iXi!OOOOim?.iX?iX?ilCID:?i>:!íX!íX!OOOOl~~ZiX?iX!~OOíX!iID!ilcm:J~ 





A. SITUACION GEOGRArlCA 

Teotihuac<ln ¡lugar de Oioiei o Dond•? 
/oí /lombrei ie Convierlm en Oioiei) 
iue un,¡ ciudad mrmumenlaL de la que 
actualmente >ólo t.onocemo1 sus vestigios. 
l.1 zona Mqoeológica está obicad,1 en el 
valle de Teotihuac,m, entre l.is 
coordenadas 19' JG' lalilud norte, 91' 
40' a 98' 58' longitud oeste del 
meridiano de C1eenwich y de 2250 a 
2850 rntlro, de altitud sobre el nivel del 
nMr ~ 

t:I v.ille de Teolihuacan lirnita al norot»te 
c1m el la~o de Tt<xcoco, .. 1 norle con el 
Cerro Gordo, al sur evo d cerro 
l'atlachique y .il oesle cun r•I cerro 
Chiconautla; estos cerro1 estaban 
r:ubie1lo1 de bosques. La1 e1pecie> 1n.i1 
rnmune1 eran pinu1, encinos, ahuehuete;, 
cedros y ahuejolcs o 1auce1. 

La iuperiicie aproximada de la planicie e; 

de 600 lillimr.•lrus cuadr ado1, en la cu a 1 
con1luían 101 1íui San Juan, lluixuko y 
S.in Lo1enzo, ,1dem,ís dA lri1 man,mlialei 
que 1od,1vi.i brutan entre San Juan y 
PU\(l,1 2 
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De acuerdo con las característirn 
ecológicas, se puede suponr•r la existencia 
de iauna propia del bosque y la pr.1dera, 
como l,1 led1uza, l'I águila, el venadu, la 
ardilld, el gavilán, ele. 

La cercanía crin el l.1go d0 Texcoco, los 
río1 y los manantiale1, h,1cian de e1te 
valle un terreno iértil, apto para el 
desarrollo de la agricultura, situación que 
lue aprovechad.1 por los teotihuacano1; sin 
embargo, el crecimiento de la población 
implicaba l,1 con1tante explotación de 101 

recursos natur ale;, lo que dio lugar a 
cambios ecológico, dr,ísticos, Ídctor que 
posiblemente iniluyó en la desaparición de 
la metrópoli en el 1igl1J VIII. 

,.._,_ 
. \ 

l," 
\ 

l1¡.ll.locaiim1ándel 
1Jl:E de leot:~u¡¡¡n en la 

f.e~~~i1ca Huic1na. 
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B. ANT[CEDlNffS lllSTORICOS 

La historia dt> los pueblos mesoamericanos 
corníen1a con la llegada dl'i hombre .11 
continente americano; aproximada111ente 
40000 años antes de nuestra era 1 N.E. J 

el [strccho de' ílerhing 11~ congeló, 
mando un puente natural que permiliri l.1 
inmigración de grupos provenientes de 
Asia al nuevo continente; se calcula quP 
es hasta PI 28 antes de N.C. cuando 
cesan las inmigraciunes 3 

Los primeros pobladore, de la cuc:nca 
locuslre de México debieron llegar 22000 
años antes de N.[. Las característica, 
ernlógiw de la zona 1ati1íicieron sus 
nemidadt'S de alimenlación y veslido. 

las comunidades que habitaban en esta 
tmhl eran grupos semiGcimadas, dedicados 
a la caza, la pe1ca y la recolección; la 
propiedad era social y no Pxislía división 
de cl,1ses 4 

A partir del año 10000 .rnb d" N.[., '" 
denota ur1 mayor dominio de la 
na1ur<1le1<1, se inicia l.1 sedenlari1aciun ('íl 

pequer\a, ,ildea;, los grupos humano.1 

desarrollan una agricultura basada en la 
observación de los ciclos reproduclivos de 
las planlas ~ Se desarrollan los cultos que 
iavorecen el modo de producción existente 
y se da inicio .il orden teocrático, con 
una estructura social dividida en clases. 

Se p1esume que liacia el año 5000 antes 
de nuestra era, se dan inmigraciones de 
grupos olmecas, provenientes del sur de 
Mesoamérica. Estos grupo; influyeron 
culturalmente en la1 aldeas establecidas 
en el Altiplano Central, que 
posteriormente conformarian el centro 
cultural más irnportante en la región: 
Cuicuilco, en el cual se vertería la 
influencia olmeca. 

Las aportaciones culturales del pueblo 
olmeca son: l,1 construcción de basamentos 
piramidales para los le111plos, el juego 
ritual de pelola, la cuenla calendárica, el 
sislema de doble calendario, el trazo del 
pr1111e1 centro ceremonial en relación con 
lo> puntos cardinales, ele~ 

Cuicuilco se desarrolló en el extremo 
suroeste d» la Cuenca de htéxico, entre 
el 4011 y .. 1 150 anles de N.C 

~~ 
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)u b.11amento principJI e1tá comtituído ·---

l por un c•d1iicio t•1calon.1Jo Je IJ,1;e 
cuculJI, de 150 metro1 de úiámdro . .-i1 
d cual ~e di~tinguen dn~ d,1p,1~ dt> 
t.omtruu:ión, clabordda1 há1ic.ament" 'un 
piedra \'Indo. :lún cuando el "diii"'' 
principJI de Cuicuilco c·1 dt• b.11<' 
l·ircuLir, ::L1 hJC11liz,1ron ron~lrlKLiu1w~ d·· 

menor importancia con iorma1 
cuadr angulare1: tambien 1e <li.1tingue l.1 

utilizaLión del talud en di\t~r~o~ PditiLi1)~. 

[1tu1 l'lelllt'ntos arquitect>inico1 
tJlaLlerirnon la1 con1truccione1 
teotihu,JCan.11. Cuicuilco r.s abandon.1d.i 
paulatinamente por 1u1 habitante1 de1d1• 
la1 p1imera1 e1upcione1 del Xitle, c·n ,.¡ 
.1ño WO antes de NL [1tos grupo1 
c·migr .irun hacia el norte del logo JP 
fexcoco y se cree que influyeron en l'I 
culto del Dio; Viejo ( lluehuetfüil I 
repre1entado por un anciano encorvado 1 

sin diente1, común también en los 
hallazgo1 teotihuacanos corre1pondir.nte1 .i 

las primer Ji iaws. 

/r;g1~:1bieo11::1 
1 ce!lue¡n¡. i 
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Olro cenlro cultural Lünlemporáneo .i 
Cuicuilco, es TIJpJcoy.i; ésle se ubicó Pn 
las faldas del cerro del mismo nombre. 
"Es considerado como un silio Je 
lransición que llega a convivir con l,1s 
primms iases de Teolihuacan, par a wr 
absorbido iinalmenle por este úllimo" ~ 
ílapacova floreció enlre los .1ños 1100 
antes de N.L al 100 de N.E. En este 
cenlro se encontraron los restos humanos 
más antiguos de l,1 cuenca de México. 

Su ediíicio principal esl,í constituido por 
un basamenlo hecho con piedras, de base 
cuadrangular con vJrios niveles y 
escalinatas en cada uno de sus lados; es 
notoria la simililud de elemenlos 
arquilectónicos con los basamenlos 
leolihuacanos posle11ores a éste. Otra 
caracteriltica común .i TerJlihuacan es la 
distribución de l.i población alrPdedor del 
crnlr!i l'!lnminial. 

En el '"rile Je Teolihuacan, enlre los año1 
500 al 100 .mies df' N.E., se denota l.i 
prewnua de~ grupos '"1 pequerias aldeas. 
Posleriormenle, del 100 anl•~s de N.E. JI 
año ü ·: .. 1e puedl'íl ya definir cuatro 
pueblo1, d•J> de un.i exlemión lutal de 4 

/, 

km 2 y los u Iros dos de menores 
dimensiones .. .'' Según Millon, la 
población lota! <le estos pueblos era de 
500 habilanles. 

Es a p.Jrtir del ario 100 ·: .. cuando en 
realidad tenernos elementos suficientes que 
no1 indican PI cmnienzo del patrón de 
asentamientos de la ciudad de 
Teolihuacan ... "111 

~~ 
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C. ORGANI/ ACIÓN 
[CQNÓMl(A 

r eotihuacan di'pmdíJ econúrnicanwnte de 
IJ agricultura y l'I r11r11mi11; su 1•xlPn1.1 
población, de unos 85000 habitantes (•ntre 
los aríu1 450 .11 650, requeri,1 de 
sisterna1 dl' culti111 qul' satisii<icr.rn 'º' 
nece1idades dl' alinlf'nlu; par.1 t.11 iin, 
utilizaron el dt• mig.Kión y el Ué' 
chinarnpas. 

5,_, pre:iU!lH~ l,1 U!il!!JCirJ!l r}: luJ dü) 
1i1ternas con b.1se r·n las condir iont'S 
ecológicas existentes y Pn Id 
1epresentacicin U(' lo; rnur ale\. [n uno dr• 
ellos, f'I //J/ocan, pintur.1 reali1add en 
uno de los muro' de Tl'panlitla se pueden 
ohsl'rv;11 ·: .. c.n1b rode.1nd11 pared.is " 
posibles chinamp.i,': 1 ' 

1·1 sistc111.1 de cultivo por rrr ig.1,irin 
requería dr• la con;trurcicin de carrales \ 
pH·s,11 par .1 (flflducir l'I agua ,11 
1embr ,1dio. Las chinamp.is se• 12l.1bor aban 
sobrl'poniendo cap;s de lodn y pl.mtas 
acuáticos, hasta concluir una plataiurm,1 
quP iinJlniente ~l' Jílldf r Jb,1 J Id~ r dice~ 

dl' un ahuejute silu.rdn .1 l.1 orilla dl'I 

lago; este sistema permitía obtener hasta 
tres cosechas al año.12 Los teotihuacanos 
aprol'eclwon la humedad de lus canales y 
l,1 orill,1 del ldgo par a el cultivo por 
rnedio dP ch10,1111p.1s. 1.us cultivos más 
comunes eran r,I írijol, el maíz, la 
calabaia, d rhill.', el jitornale, etc. 
También se rnltivaban otras plantas, 
usad.1> com•l rnalPrias primas; por 
t•jemplo, d rna~uey, del que 1e exlraían 
1rbras: PI nopal, del cual 1e utilizaba la 
bab.1 comu .1glutina11te en la elaboración 
de prnlur .is. [I 111;guey y el nopal también 
se preparaban par .i SPr coniumidos como 
i1l1nwnto~. 

Se ;.ibe qur2 lus tPutihuacano1 practicaban 
t•I comercio .1 través del intercambio; las 
111•.•rc.J11rí,1s qui• llr:gaban a los mercados 
J._. frotihu,JC,rn pr11venía11 de diversos 
si1101; sc• han encontrado re1tos de 
cerámica d.1borados con materias primas 
que no son propias de la región, así como 
div"rsos objel•b tronchas, caracoles, etc.) 
pro1enientes dr·I golío. 

Podemos destacar en Teotihuacan la 
r.xi,Jencia d" dus sr•clores produclil'OS con 
un alto grado J._. l'.specialización. 

~~ 
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C!JY!ñli ~ 11'.MIIIJW©'lro 

[I primero dc.Jicado a l.11 laoorr: del 
campo )' el segundo inleg1 .1Ju poi 
.1rtesa1101, especialista1 en la elalYJración 
de cer;ímica, !aliado de obsidiana, 
carpinlería, lexlile1, cestería, etcétera. 

D. POLITICA Y Rn IGIÚN 

feotihuacan er,1 U11" so<ieJa<l leocr.ilicd 
monopolist", eslo e,, e\isti.1 un grupo 
dirigente de c.irácler 1Pligio1u que 
monopolizaba los cono< 1mienlo1, el ront1ol 
político, económico )' sucia/. 11 11\i que• nn 
es de extro~ar la recurrencia al terna 
1eligio10 en la pinlur,1 mural 1Polihu.ic.1n,1, 
ya que el grupo gobernanlt· Pje1cia un 
r rgurosn control ideológico. 

La sociedad teotihuacana 11.·ni,1 u1M 
marcada <livisiún <le Lia1es; el g1upo 
hegemónico e1tab,1 integradu p•H nobli>I ) 
sacerdotes; de1pués, guerreros y 
luncionario1 públicos; linalnwnt", el 
seclor productivo: campe1inu1) artr•s.rnos, 
que constituían l,1 111.1yur1.i de ¡,, 
población. 1 ~ 

L.J di1tribucirin de l.J e iudaJ l'slaba 
organizJda en !unción del µoder; m PI 

crntrc• se ubicaban los lernplos dedicado1 
.11 culto, a1i corno lus palacio1 de nobles 
y 1.1Ccrdolrs; alrcdedor exbtian más <le 
dt» mil Loniunlos habilacionale1, con 
iJmiliJs ded1coda1 ,1 un.1 ;ictividJd 
producli\'a ILer.írnica, tJllado de 
ohsidiana,etc.¡; irnalmente estaban los 
c.1mpesinos. 

1 tl Cdrgll eu:inómita w vertía únicamente 
sobll' l'i secl<Jr produL1i10, l'i cual 
1rnntenia Id opulencia dr• lus centros 
rdigiu'.'lu~; e~to, clUtlJdu d lo~ divl't'.'itl) 

¡;rupos cultu1ale1 y lingüístico, que 
conlluían en IJ ciu<l<1d, debi·í g1•nrrar 
IC'\'Uf~!tl1~ inlern,b. 

l laci.1 d a1ío 720 la ciudad ful' 
1nrn1diad.i pni grupo' chirl11l1l<'c.l' 

f1g1.l.6.yl.J.(erirnic1 
lripodeteoiihu1cm. 
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provenienle1 del norte; pero da 110 iue 
la única wón que obligó .i 101 h,1biluni(» 
,1 emigrar di' l,1 melrópDlí; como 
menciona1110) 1rnleriormen!e, e'\l>.1er11n 

i,1clore1 r:cológicos, como la dev,11lacifi11 
Je los bosque1, producto ¡J,. 'º cnn11,1nl1' 
explolac16n, además de 101 grand<•1 
contra1b incídle1 y políticos; "''º' 
iaclores pudieron ser má1 delerm11w1le1 
pnra que l.1 ciudad iuera .iba11do11,1d.1 
alrededor del aiiu 800. 

l.01 leolihu,1cmu1 eran pulilf'i1ta1; I"' 
diom a los que rendían wllo lucron: 
n.íloc, Quelzalcó,111, lluehuelénll, 
ChalchiulliLue, ,\lictlanlecutli, Xipe, 
Xochiquel1al, el Dio1 Mono, d D1•1, 
Gordo, entre ülro1. 

P,¡r,1 ,,¡ pen1.1mienlo leolihuacano, ¡.,, 
dios•11 M son enlidade1 con 1ólu un 
alribulo; generalmenle P1lfJ> 1e pr1'1r·nl.in 
como una dualidad o un encuentro de 
(Olltt aJio,, (nmo es el (a10 de rJ,il,,c. "" 
donde /01 elenwntos que >imboli1a, agu.1 
y íuego, son conlrarios, pero d juslo 
equilibrio Je ,1mbos e> el que genPr J l.1 
vid,1 1•n Iris c1rnpo1 Jr; cullirn. 11 

la imporlancia que tiene íláloc para los 
leolihu,icJnQs e1U1 Pil iunción de 1u1 
neLe1idade1 económicas. Como 1uciedad 
.¡grii:ola, t•I ,¡gu.¡ ) Ja deiJ,1d que l.i 
1imboli1.i kndr:w un lugar piedominante 
•·n 1u1 pint11r,11 mur.1le1. 

No .i•' puede ,1iir111.1r ,¡ (ÍCll!Íd cierla l,1 
r1 x11lem·i.1 d1· 1au1iido, humano1 1•11 
TeolihuJC,m; \('. sab,; por sos 
r1;presenlacione1 qui! rr aclicdbJn '. .. la 
autolorlura, ya lupra en penitencia o m 
honor de 101 dio,e1 .. '.' 11' y oiredan 
saniiiritl> r·n lo; (U.Jies extraían 
uJrJlom·.~, pero <!'Jto::i podri.rn huo~r 
relt'lf'illÍJ ,¡J 1.1criiicío de a1iim.!l•.'1. 

~~ 

1 11¡. l.8.!!prmmaóón 
· rl!ldiosffa!cc 
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E. CONJUNTOS 11/\!JIT/\CllJNAlfS 

!01 conjunlo1 hJbitacion,1it> ion un,1 1erie 
dP ediiicio1 agrup.1do1 alred¡·dor del 
centm ceremonia{; Ct1d,1 conjunto estJ 
compuc1to por una con1trucrnin de iorrna 
cu.1dr angular, alineada J,. acucrdrJ con l;1 
rígida urboní1i1la lcotihu<1can.1, muy 
1imilar a IJ1 ciudade1 rno<l1<rna1, 1·n dond'-' 
existe un cspJcio <lr<1linado al paso 
peatonal; es\,¡; ca/11!1 eran mu\ l'llrccha1, 
permití(m l1pen.t- ,,¡ fM~o di· un tran:i1·únl1' 

,¡ l,1 vez. Todas la1 con1truccionc1 
constaban de dcpósilo1 \' luhcríJ1 que 
c<mducílrn él agua al interior r· IU('í·1 dr: 
!J'::i nmina:i. 

L1J1 conjunlo1 dé' /rlill.i, ff'p,1ntitl.i y 

Alelelco sr• empc1.m11 .1 con,truir entre 
/1J\ año1 250 c1/ .\'.JO 1 1r rnnclu1e1011 d«I 
~50 "/ li5U U•' NJ. 1' 

Como mencic;n,1rno;, anlt·riormentl', en 
c.id.1 1on1untu habitaban í,unili,11 úcúicaúas 
a u11.l actividad ecornirnic,1 cspcdiica, 
formando t,1//cre1; algunas de estas 
familias pcrtent'CÍ<1n a otras regiones 
culturale~ y ~t· agrupab<1n fornlílndo 

brnio1 romri 101 1.1potecJ1 y los ni.1ya11
H 

C.1d.1 conjunto mcdi,1 de 60 ,1 70 metros 
p11r 1.ido; en ,u interior habi,1 numerosa1 
h.1bit,K111nPs que "' comunicaban por 
c•1\rl'cho1 pJsillos con 1·ario1 patio1 que 
p1•rrnilian .1provcch.H la luz <le/ día; 
.1lgu11"' tr•nio11 e1pmo1 destinados al 
'ul\í<, donJ<' w put>dcn observar aliares 
1irnil,11r1 a l.11 e<mstruclione1 piramidales, 
pc'IO e11 r»ral.1 murho menor. 

1 .i p.ule rxtr:rna l,1 con1lituía un alto y 
gru<.'"' muro qw~ ru<lcaba a toda fa 
rr1111trucción, rettH7ado por un talud a 
todo lu f.11go de la parle iníerior. 14 

r n IU época de esplendor, todo1 los 
muru1 ddiieron lucir pinlum policromas, 
lanto en el interior como en la parle 
c·xtm1a y 1~n ocasione, en el piso. 
Actu.1lmente, 16!0 se conservan pequeños 
\l ,1gnwnl111 10 situ. 

1.Tdilla 

frlrlla ( lug.11 dr l'iedrai o l'•'lÍrega/1 se 
encuentra ,1 Pº''' m.Í\ de un kilómetro al 
1uro1'1\« de l.1 pir ,imide del Sul. cerca del 

~1J00)¡;1[~ 

~' ~$) 



hoy !lomado barrio de la l'uriliuLión, del 
pueblo de San Juan footihuacan. 2'' 

Tetilla lue pue1ta JI dmubierlo duranle 
los trabajo> del 'Prop'<.la TmtihuacJn" 
realizado por el Instituto Nacion,11 de 
1\ntropología e llistoria, de 1962 a 1 %4, 
bajo la dirección del doctor lgna(io 
llernal.21 Tetilla es una conjunto 
h,1bitacional compuesto por una intrirKada 
distribución de habitaciones, de reducida, 
dimensiones y estrechos pasillos, 
dispuesto, alrededor de siete palio>. 

De 1%3 ,1 1964 se pusieron al 
descubie1to dos pintum, la que 
COJresponde .1 un tigre arrodill.rdo irente 
a un templo y una rep1esentación cuyo 
motivo principal son unas manos con las 
uñas pintadas de rojo. Posteriormente 
L•urette Séjourné puso .11 descubierto el 
resto de los murales de letitla. 
En esta (onstrucción podemos ,rpreciar 
m,ís de 25 (onjunlos de pinluras. 22 

Sorprendentemente. algunas se rnnserv.rn 
ca1i intacta\; murales rnmplelos que 
permiten apreciar las características 
ul111po1itivas de l.1 gr áiic.1 teotihuac.11n 
Sin ':mbargo, la rnayuri.1 de l,i, pinturas 

de T Plitla rnnstituyen fragmentos, de los 
cuale, se destacan algunas íiguras 
LOmplet.is. 

,\ún t"u.rndo l'«rsan subre un mismo tópico 
de tipo hiNático, cada pintura tiene un 
Ir at,1mienlo particular. 1 J realización de 
citas pinturas 11! sitúa a finales del ario 
400 al 550 de N.E. ~ 1 La re>istencia de 

·~ 

las pinturas, ,rl paso de los años, prueba 
que los pintorr" tcotihuacanos alcanzaron 
un alto nivel <'íl t'I rn.rnejo de la técnica 

li1.l.9.!econstnrmón 
deletitl1 

al íresrn. 
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2. Tepanhtla 

fepantill,1 l/.u~ar Je l'Jn!doni»I. Cuniunto 
habitacional ubicado en d pueblo de Sdn 
Francisco M.mpan, a medio ~ilónietro al 
oriente de la Pir.irnide del s,;J. 

Este ,i!io ,uqu•·ológico tue de1cubierto 
durante la1 exploraciones re.1Ji¿adas con 
iondo1 proporcionados por PI Instituto 
Nacional de Antropología e Historia y del 
\füng food. La dirección de l,11 
excavaciones estuvo a cargo de Pedro 
1\rmill,1s y )oíe R. l'érCl.21 

Se descubrieron cuatro grupos de .11nplio1 
pdtios, dispuestos alrededor de un palio 
central; en e1ta1 construcciones 1e 
encontraron restos de pinlur.i mural. Pero 
h el Tlalocan (rnural de1cubierto por 
Alfonso Caso 1 el que sin dud,1 alguna 
1obresale dPI r••slo. ~ita pintura iue 
restaurada entre 1'J42 \' 1951; el 
proce~o <lr re~t.rnrati1Jn e~tuvo a cHgi) 1J~ 

t\gu11ín \'iil,igra, auxiliiido pm ~.mlo1 

v ill.11(•1ior Quintero. 

101 n1urab de fepantitl,1 iueron prnl.iJq1 
alrededor del .11iu 500 de NJ. lJ•'bido a 

I] r ~ 
.
!¡ ~0~: 
i¡ T'\ i: -
1 1 , ' i . . I ! 

i¡ ~~: /\ ¡J_ 

1~ 

la antigüedad de estas pinturas, a su 
e.\posición .i la intemperie y a los 
numero101 acto1 de vandalismo, no es 
posible apreciarlo1 claramente en el sitio 
,1rqueológico, ya que sólo se con1ervan 
pequcrios iragmentos; e> 111,ís iácil 
Gbservarl,1s «íl rl'producciones; por 
»jernplo, la del Tlalocan hecha por 
\'illagra, que actualmente se éXhibe en el 
Museo NdLiun.11 de Antropologi.1 " 
llistorra. 

~~ 

fig.1.10. Pl1n11 p1~ci1I 
delep1n11tl1. 
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una r~lrcclltl f1.1l1Kión simbólica f:ntw una 
deidad ' un punto tJrdinal e,p1•ciiico. 

LJ iecha <le elaboración de 101 mural,,1 
Jel PJlio l'int.1do se aproxima a iinab 
del año 4rJQ de N.E. La1 pintura1 
realizadas en el Palio Blanco se pueden 
lechar alrededor del ario liOO. 

[n Atelelco 1e pueden observar 
claramente los ra1gos arquitectónicos de 
los antiguos palacios leotihuacanos. Las 
labores de restauración también permiten 
.1preciar l1is frescos, que en 1u época de 
esplendor debió lucir este conjunto. 

Adualmenle, l.11 pintor .is del Patio Olanrn 
lucen div<:rsa1 tases de restauración, en 
donde d pórti1:0 oriente es el más 
avanzado. De.1aíorlunadamente, la 
humedad de los muros continúa 1u labor 
deslructiv,¡ en l.i parte inierior. 
Debido a 1u u:rcanía con el centro 
cerc•monial ¡- a los frescos que 
repre11:nta11 ,¡ dil'ersas deidadrs, 1,s muy 
posible que l.11 habilaciones iueran 
ncupad.11 p1Jr 1,11 erdotrs o que 
conslrtuyeran un lu~ar de' 11•unión con 
car1ícti:r litúr~ku. 

NOTAS 
~l.1tl1~ ~hl\.tt·1.um.1. E<luarrl1 

Tootihuawi: la metrÍl¡x>li de los 

<lio<c!i, I' 1.1. UJ . .\k,iro 1991. 

,\L1h1s ~111(\.eL\llllJ, [Ju;mh t'L aH. 
¡,,, pueblos y seoorios toocrátiros, 

p.12. D 1· .\lrnc" l"il. 

Fra~l1:-in Luna. C., l.'L ;ll\. 
Oistriui Federal: Mooografía. p. 1 J· 

D.F . .\léxico 1991 

GJl\o, .\ligud ti. 
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A. NATURALEZA D[ LOS MATERIALES 

1. Muros 

f'Jra IJ elaboración de sus pinturas, los 
teotihuacJno1 utilizaron do1 técnicas: ef 
temple y el íresco; ambas iueron 
r·jecutadas indislinlamenle en Ja superiicie 
de muros, iriso1, taludes y pisos. 

lm materiale1 ut/izados para realizar el 
soporte de las pinturas murales (o en 
1nur1J1/ \'aria Je acuerdo a la técnica 
utilizada; sin embargo, existe un principio 
común: l1Jdo1 los muros a pintar se 
revestían de un grueso aplanado de barro 
n1ezclo1Jo rnn cal, ,1rena y piedra 
rnlcánica, cuyo espesor aproximado es de 
tO Lml. 

l 01 muros sobre los cuales se pintaría el 
fresco eran cubiertos además por un 
aplanado o enlucido, compuesto por ~ .. 
carbonalo de calcio con un 51.55 % de 
1i licato1, deduciéndose de e1to que el 
óxido de calcio 1 cal) íue usado con arena 
o cuarzo." 1 Según el químico Ignacio 
xa,ier dd Río, f,1 arena de cuarzo era 
ulilitada •'n todo1 los aplanados Je/ sitio 
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arqueológico; re1pecto a la1 partes 
brillante1 incru1ladas en la pintura, aíirma 
que se trata de minerale1 de '.' .. pirita, 
cuya composición e1 de suliuro de 
hierro~! El espe1or aproximado del 
enlucido 3 v.iría entre 101 2 y los 15 mm. 

2. Pigmt.'lltos 

Los pigmentos que se utilizaron par,1 la 
realización de la1 pinturas son de origen 
mineral, extraidos de 101 alrndedore1 de 
los cerros que rodean el valle de 
Teotihuacan~ 

El químico Ignacio X. del Río realizó un 
análisis para determinar lo; componente> 
de cada color; y expuso los siguientes 
resultado1: 

Rojo indio ........................... óxido de fierro 
Ocre ............................ hidróxido de íierto 
Anaran¡ado ......................... óxido de fierro 
\le1de ............................... wbonato b.íiico 

de cobre ( m,¡/aquita) 
\•erde seco ................. carbonato de cobre 

(azurita! 
Azul ................................. iilicato de sodio 

aluminio (ultr.rma1ino) 

Con la excepción del negro 1 carbón 
vegetal), lo; colores antes citados son de 
origen mineral; en las muestras que 
iueron analizadas, se encontraron residuos 
de otro> elementos, como carbonato de 
calcio y compuestos de iierro? 

La aplicación de 101 colores en el muro 
se hacia e r,n pinceles de diversos grosores 
y es pri1inle que se emplearan plumas 
par a ei 1nismo iin7 Se presume la 
utili¿,1~iórr de pincele, 1irnilares a los que 
se u;an actualmente, por la textura que 
se observa en el acabado de las pinturas. 

La aplicación de 101 pigmentos se 
realizaba en seco y otras veces se les 
mezclaba con cal y agua; en el caso de 
las pintura, al temple era necesario 
agregar un aglutlnante de origen vegetal. 

B. TECNICAS PICTORICAS 

En e1k momento e1 necesario hacer una 
,1clar ación al respecto de los conceptos 
par a deiinir la1 técnicas utilizadas por los 
teotihuacano1. Dos ueiinicione1 de 
diccionario nu, ayvdMarr a comprender lo; 
concepto1 ircico \' temple. 
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'Fresco m. Pintura decorati1·a que se 
hace con pigmentoi di1ueltos en agua de 
cal y se aplican directamente' sobre el 
enlucido aún fresco, para qut: penetren rn 
él Jo, colore;: H 

Temple m. Al templt', dice.1e de• la 
pintura par J parede' 1· techoi que wniiHe 
en una lechada de agua, goma y tiza t" 
a l'eces clara J,• hue1 o). a la cual w 
agregan los p1:qmenlo, dt'.1eado; .' '1 

Los procedimienlos u1ado1 por 101 
teotihuacanos no diíieren demasiado de 
estas descripcione1, razón por la cual e, 
válido denominar de la misma íorm.i la1 
lécnicas mesoamericanas uliliz,111d(I com0 
parámetro de comparación las técnica1 
europeas. Re1ulta intere1anle sabc•r que el 
ílorecimienlo de la pinlura muídl 
teotihu.Kana se da enlre los año1 400 v 
600 de nuestra era, mien1r,1.1 que la; 
técnica1 europeas del iresco \' el templP 
alcanzan 1u e1plendor un siglo de1pué1. 

1. fresco 

Para los leolihuacano,, el primer P""' en 
la elaboración de una pinlura al íresco 

m colocar un aplanado de barro; 
mientr a1 eslaba húmedo, 1e hacía la 
1egunda capa o enlucido, que se constiluía 
principalmente por cal 1 el aplanado 
.mleriur al enlucido permilia con1ervar 
íresco el muro por un espacio de tiempo 
(Qn1ider ablq sobre el cual 1e dibujaban 
los molr\'01 y iinalmente se pintaba con 
color('1 rnP1clado1 con cal. 111 

.\nles de que l,1 pinlura estuviese seca, se 
bruñía par a darle un acabado liso al 
muro. 
La elaboración de una pintura mural al 
ire1co requeria del trabajo de varios días; 
esto e,, se limitaba la pa1te a trabajar, 
1e realizab,1 el aplanado de barro y el 
enlucido correspondienle a un fragmento 
1e pintaba ., se bruñía; se repetía este 
proce10 cuanta1 vece1 iuera necesario. 
La, unione1 e1!.in muy bien disimuladas y 
re1ullan impmep1ible1 a primera vista. 
El pinlor Agustín Villagra aíirma que la 
técnica ulililada por los teotihuacanos 
po1eía gran re1i1tencia, debido a que los 
colores adquirían mayor adherencia al 
muro, por colocar una capa de barro 
anlerior al enlucido y por mezclar los 
pigmenlo1 rnn cal. 

!f.~~ 
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Toda1 las pinturas de Tetilla, Tepantitla y 
Atetelco iueron ejecutad.11 con esta 
técnica. 

2. Temple 

[1le prou:dim1enlo tenid (Omo primer 
paso la elaboración de un aplanado de 
barro en la superiicie a pintar; una vez 
seco, s•' protedía a trazar sobre él los 
contorno; de las imágenes con línea 
gruesa de color negro; posteriormente se 
coloreab.in las iormas. 

La técnica al temple permitía la 
utilización de una gama más amplia de 
colores. La adherencia de éstos al muro 
,e lograba con un aglutinante de origen 
vegeral, extraído del maguey, 11 la baba 
del nopal, 1 ! o de las hojas de la 
orquidea. 11 

De las pinturas ejecutadas al temple se 
puede utar la que iue descubierta por 
llatres en el ediiicio que llamó Templo 
de la Agricultura situado en el lado 
poniente de la C<11/e de Jos Muerros. 14 

Desaiorlunadammte, las pinturas 
realizadas ,11 temple poseen poca 

resistencia a l.11 condiciones ambientales y 
al paso de tiempo; Jlgunas de estas 
pintura1 1ólo si: pueden (Onocer a travé1 
de IJs reproducciones hechas por Seler, 
Marquina y Villagr.1. 

NOTAS 

\'il!Ji"' Cakli, Agu11m 
"l.Js pintura.~ de Tetitla, At.ldro o 
lxtapanton!rJ", En Artes de Méxiro, 
~u. J, D.F .. Mixiw t95t 

lhidm 

García ValenciJ. G. 

Pintura mural trolihuacana; análisis 
hisllíriro, cstétiro, ironográfiro y lécniro 
\li>is1. D F .. Mixiw t977. 

~!Jtos M1~1e1uma. E. et. Jll. 
Los pueblos y señoríos leocrátiros. 

p. 12; D.F., Mixico t9i5. 

l'itl,10ra, ''P· rn .. p. 41. 

lbidem. 
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A. CARACTERISllCAS r!SICAS 

El color no es una cualidad propia de la 
tndleria; en realiuad ie Ir ata de un.1 
ei:per iencia sen;orial que tiene su origen 
en la incidencia de Id luz en los objelo1. 
de tal suerte que al vari.ir la iucnle 
lurnino;.r, ,_;1mbia el .;,pecio d1: l•l\ 
objetos con respecto al c0lor. 

CuandrJ un r;bjeto e; bañado por la 1uenl1.• 
luminosa, absorbe algunas radi,JCiones, 
rni¡•nlr.1s que olr.11 son reilejadas o 
difundidas por él mismo; son la, úliifll,h, 
cuando inciden en nuestra retina, l.1s quP 
producen la sensación de color. 

Cada 1ibjeto de la naturaleza pos1•e un.J 
sustanci.1 especial que selec,iona la 
radiar.ion a absorber y p•ir lo tanto, 
determina cuales s~r dn las radiaciones 
reilejdda~; ,1 btJ ~u~tancid ~~ !e LOnrio: 

como pi¡;mento. 

En d caso dr cnimales v 1egetab. d 
pigmento es de tipo orgánirn; 1•n l•Js 
mmNdles eJ de tipo inorgánico: t~xi~lrn 

adem:11, p1gmenr,11 iabricado, 
sintelir anientr. 

De acuerdo con l.1s propiedade; de 
absorción y rf!ile\ión de la luz en los 
objetos, podemos distinguir dos tipos de 
sen,acr1ines: 1.is cromáticas y las 
JcrL1m,iticJ.'J. 
Las sensaci<Jne, cromáticas se producen 
cu.indo el ob¡eto absorbe una parte del 
•'1peclro de luz, rechazando rl r1•sto, que 
'" registrado por el ojo, produciéndose así 
la sensación de color. 
Lo1 colores uom.íticos poseen tres 
car.icteríslicds cudlitali1·as: el matiz, el 
valor y la intemidad o iaturaoón 

El matiz es la cualidad de los colores que 
permite estaillecer l,1 diierencia entre uno 
v otro; depender.i de las longitudes de 
onda lumínica que cada objeto reíleje y 
de las que absorba. Los matices 
1~lementales son: .1zul violeta, verde, rojo 
naranja, anwillo, magenta \' cian. 

Las sensaciones .icrom,íticas se generan 
LUJndo un objeto absorbe todo el espectro 
de luz v se produce la sensación de negro 
o coJndo todo el e1pectro es reflejado y 
1e produce l.1 sensoción de blanco; estas 
sem.Krones cncluy•:n a toda la gama de 
~rise~. 

Jll.@!l'fil 
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Se denominan tonos J la:- v;Hii1L1onr:i de 
un nMti1 o de un cqlor ,morn,ilruJ. 

[I r.i/or ,e rPfiPrl' JI ~r Jd'' U•! d,111J,1d r1 
01curidad de un color; a1i, PI amar illu 
;pr,í d mati1 elrmenl,il de má, .1/lu 
valor, mientra, el <11ul 1iolet,1 ,r•r,i e·! d •.. 
menor valor; 101 olrn, ni.1lrce, 
elementales lendr,ín valore» inte1111(•oir•, 
enlre ln1 do1 P.llrrn10\ mrnuon,1d1.,. 

L1 intrmidad ,, .1.ilur.1cián 1e re1rr•rr· .11 
g1 ado dr pur1•;,¡ de un dclermin.idu 111.1li1; 
:'\ decir, un color e1t,í 1<11.1/menlt' 
salurado cuando no 10 h.1 111c•1c/ad" c.1.n 
negro, blancu, gri1 o un color 
complemenlar Hl o d(' romp<'.11>aci6n. 

[/ color no ,JC!ú.1 pn iorma aislad.1: 
genN11lnwnle1 l(h nm1po,icio11t'~ purlf'n rn 
conlaclo do1 o má, colo1r1, provoc,ind•J 
modilicacione, aparenlr'> r•n rl mati1, el 
valor, la inlen1id.id o PI tono. 

Para analizar coloristicamente /01 mur,1ie> 
teotihuacanos, nece1ilamo, deíinir l.i1 
interrelacione; o contrastes que 1e 
producen enl1c> lo> culor«,. 

la1 interrelacione1 que 1e pueden 
presrnl.ir 1011 tan v.Hiadas como la gama 
de lonus po1ibb; sin embargo, resulta 
ulil 011,¡hlerer cu.ilro lipos b,isicos de 
lOnlr aslc·1: di' valor, de matiz, de 
rnlPn1id,1d y 1irnult.ír1m 

( 1111/ra.11« de 1«1/ur. )e p1esenla en 
l«rm111u.1 po1rr•nlu.iil-I, partiendo del 
bl,1ncrJ ton un poru:nlJje de 0% de 
r·1luridJd al m•gro con porcenlaje del 
1 ow;., 1e pued .. • near una e1cala de 
gri1e1 del 11J ,1! 90%, con una variación 
d1•I 10•;;, enlrr' cad.i uno de e/101 para 
v1lablem una rnmpa1ación enlre un tono 
d .. · P1t<;; grnc1 ,, un determinado matiz, 
l1n d<: esf.1blecer ou valor en términos 
pmCL·nlu,1lr'>. 

f 1 1:ontr .JSI« de 1 alor se puede presentar 
r•n J,¡, 1iguient•.'I rnmbinaciones de 
rulore): crum.1tirn-11cromálico, 
.1uom.iliu.-auom5tico \'cromático­
cromálico. l 01 Jiierencias c•nir·~ los 
porcenlaje> Je ambos colore1, 
dc·lermirw án el ni1cl de rnntr aste: 

Muy alto ¡negro y blanrn¡ 100% 
A/lo l1>nlr1• 90 1 iO'\, ¡ 

m~ M:ill1 
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Medio (entre 60 v 40':ú J 

llaio 1 entre 30 y 1 U%) 

Contwte de matiz. Se origina lUando ,Jr,, 

o m.is áreas coloreadas cercan.is entr<' " 
reileian distintos sectores del espectro 
visible. Se pueden presentar los 1iguicnte1 
caso>: 

' La oposición de matices primario; de 
un mismo modelo de 1íntesis 1 aditi1J o 
suitr.ictiva) producirá un iuerte contr,11te. 

' El contraste e; menor cudnto ni.is 1e 
acere.in dos matices rn el círculo 
cromático. 

' Considerand•J 101 n1.1ticcs Je i.1 g,1111.1 
amarillo-rojo como cilicios, y !ríos a 101 
pertenecimtes a la gama ,¡¡ul-\erd•\ ,(' 
presenta un contraste Je tempNaturJ 
cuando dos matices pertenecen a gamas 
opuestas ic.ílidos-iríos); por eiemplo, l'I 
.izul violet.i pJrecer á ser m,is irio 1i PI 
color adyacente es ro¡o; Pi mismo rnlor 
(azul violeta) parecerá ni.is c.ilido ¡unto 
al lian. El matiz suírirá una modificJción 
en su temper,1tura dependi<'ndo del .-olor 
\'ecinu. 

' )1 <ipune1m1 do1 matice1 
compkm•:nt.1riu1. 1e produce un aumento 
en la inte111idad de ambo1 \ \'er contraste 
)imult1in001. 

En f'I , a10 del c.;ntraste d•: temperatura y 
del contra1te de complementarios, 1e 
produc•: un.1 mudi1ic,lCló11 ,;parente en los 
matiCL'I. 

ContrJ.1tc Je 1aturación. Se presenta entre 
tonos de matice1 .rn,ílogo1, cuyo grado de 
purL'la difiere debido a que un matiz 
pi1·rde intensidad al 1er mezclado con 
blanco, negro, ~ris o su rnmplementario. 

Contwte simu/t,ínco; 1i al oponer dos 
colores diferentes e1tos se afectan 
producir:ndu cambios aparentes en 1u 
matiz, tono, valor, 1.ituración y extensión 
(tamaño), 1e ur igin,1 el eiecto 
denominadu contraste simultáneo. 

lodo1 los estímulos 1 cromáticos y 
JC1nm,ilico1) inducen en el ojo la 
ap.irición de una post-ima,qen del color 
complementario. Este eieclo provoca que 
do) colores ddy.JC1.'nte:i ~e Jie(ten 

mutuamentP por l,1 po1t-ím,1gcn del color 

llL mJlllJ 
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l'ecino. Así, una superticie roja rodead,1 
por amarillo, ,¡dquirir,í una apariencia 
a¡ulosa, debido a que el color circund.mte 
tenderá a generar una po;t-imagen .1zul 
violácea (complementaria del .imarillo). A 
,u vez, c•I amarillo parecer,í m<ls verdoso 
P"r la iniluencia recíproca del rojo. 

Hay rondiciones que iavorecen el ••r1_,c10 
de contraste simultáneo: 

Cuando el contraste entre 0trd1 
dimensiones (valor, matiz 11 intensidad! l's 
luerte, el electo de contras!" simultán<'O 
producirá CJmbios notorio;. 

• Cuando el espacio c·ntrc Jos colores 
es muy e.>trccho. 

• Cuando un color roóea a otro p.nwl 
o totalmente. 

Un caso especial del contra,te de mati1 
es el contraste de colores 
complementarios, que por Pfecto d<>I 
contraste simultáneo produce el ,1unwnto 
en la intensidad o saturación de ambus. 
part1cuL1r111ente si uno Je •:llo.1 c'S 

wcund.11Jo por el utro. 

Cuando ,¡ un matit se conlr apunP un 
acroni.itico, el pr1m1•ro inducirj el 
complementario ('n el segundo. Por 
ejemplo, i1 nbser1.1mos detenidamente u1¡,¡ 
iuperficie a¡ul 1iolda sobre un íondo 
blanrn, la primer,1 inducir,i el 
complementario en la superiicie blanca, 
provocando qu•~ eit.1 se 1ea ,1marillenta 
i cambio apar•!nte de matiz), mientras el 
.11ul violeta ''~ ver j más oscuro (cambio 
aparente de 1·alor). 

Los contrastes no sólo aiertan las 
dinwns1ones dPI c,Jlor; también crean 
modificaciones aparentes en la extensión 
(tama1io). 

' Cuando se cuntrastan tonos claros y 
oscuro;, el cl,1ro tiende a expandirse, 
creando la ,1pariencia de ser más gr ande, 
mientras la mancha oscur.1 pMece 
reducirse. 

~ Los lorw, cálido) parf'cen m.is 
p<>sados; los lonu1 irios más livianos. 

• Los tonus cálidos aparentan ,1vanzar y 
e.x!t:nder~e, mientrds los !onus írío~ 

pJrecen rPtrocedl'r y contr o•!rle. 
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[n resumen, el eíecto de ccn11aste 
simultáneo gene1 J modiiic füone., 1:11 la, 
dimension~; del color 1 Vdlor, Ion'.'. matr1 
e int1%idad '·' satur ,KilÍn 1, en su 
extensión y su distancia aparrnt1•; mios 
contrastes si' pueden suceder Pll una 
misma composición y las modiiicaciun•:s 
• üeclar cÍíl :iu a~rQdo l'!l conjunto. 

U. EL COLOR EN TEOTlllUCAN 

f'.ira estableu!r el p.1trón colnrístic:i 
utilizado en la; pinluras leolihuacanas, se 
hace necesarro ,1gruparlas de acu,,1do con 
su ubicación e;pacial, destmndo aquellas 
que ejemplifiquen el tratamiento 
característirn d" la 1ona. 

1. Tetilla 

En el conjunto habitacional d(' Tetilla se 
pueden ubicar las siguientes pinturas: 

1. Tláloc armado del trueno. 
2. Buitre \ caracol. 
3. Diseños con curvas. 
~. Jaguar decorado con ílores. 
5. Motivos geométrico;. 
G. Puma:i t1nar .1n1c1do:i. 

i. Tláloc derramando objetos preciosos. 
H. Sacerdote jagu;r. 
9. Detalle de un loro. 

1 O. flmr~rn cónicn. 
11. l'e>cador de e 01Khas. 
12. Quetzale>. 
11. Xólotl. 
1 ~. (.ir acol emplumado . 
15. Dios ceñudo \ ancianos. 
t Ú. ~\Jno1 dadiVOSJI. 
li. Dio> Tláloc rodeado de almenas 
18. Templo rnn rntrada de boca 

ílameante. 

Cabe aclarar que i-stas no son toda; las 
pinturas d,, Jrtitla, ya que el total de 
pinturas en lo.1 muros supera los 
veinticinco coniunlos !consideradas así, 
las srries de pinluros que contienen 
Plemenlo1 íigur ativos rnuy similares o 
idénticos J; un con1unto puede estar 
co111tituido ¡mr uno o más muros. 

ln la lista se mencionan las pinturas que 
se encuentran en mejore; condiciones para 
el análisis, ya sea por que se han 
conservado en el muro -a pesar de su 
antigüedad- o por 1<1 exi1tencia de 
r»con1lruccione,, l!'alitadas por 

!DI.~ 

~ 



arqueólogo1 y pintore1, <:n la1 qu1
.' '": 

puede ob~ervM la ap,1w!lll Id qut' d1.'b1r·rr1n 

tener lcJ\ mur ab <'ll 1u l-po< « d" 
esplendor. 

rn Tetitld podemo1 cib11:11·,H trt:1 
modalidade1 en l'I lll.111\'in dl'I ,,,¡,., 

a) Combinaciones dl' alt11 c.nnlra1k. 
b 1 Composiciom:> c:ilid,i,. 
e) Composiciom» ccn mdlradil c•·nt1a1l1· 

de temperatur ,i. 

a) Combinacione> J,, .i//u conlwl<'. ¡,, 

pinlur.i que caracten1,1 Pslí' trat.1rn1<'nl" "' 
el mural de 101 Que/¡,1/c; la imagen 
corresponde a un,1 rernnstrurnori hcclu 
por Laurette Séjourné; en ella se pued<·n 
apreciar dos tipo1 dr alto rnntrasll'; l'I 
primero se d,1 entre un cromátirn \ un 
acromático, '!~ decir, en el fondo 10¡11 

oscuro que delimita la iigura de un 
quetzal blanco. El segundo contras!<' º" 
valor, entre acrom.íticm. lo ubicam1i1 r·n 
la ceneia (o rnarr") del mural, c•n <lonJ,· 
las iigur as, qu·~ podrían ser pluma, 
sobresalen del iondo negro. [n la p.irl" 
superior de esli' mural pod1.•mo> aprrciar 
un,1 rPlícul.r r:n L1 qu•: 1nb1,.1alcn la> 

!Di. §'lMll1 

i; lJHmldelo1 
Oumale1 

~:? 



"-' 
~
 

c.; 

'"' 
-"

' 
'-' 1 '-' 

"'"" 
-
~
 

~
 

,., '-' 
E

 -
e 

·a.. 
e:¡ 

"' 
,., 

o 
'"'-' 

"ª 
~
 

~
 
~ 1 

¡¡; ~
 

·3 
C

.' 
e_. 

""". 
·B 

,., 
~
 

-
!§ 

"'- ¿ 
v 

=
 

-"' -~ -

" '--"' ~
 "' :s 

'"' '-' 
'O

 
o C

-~
 

"' 
,., 

2 
~
 

'-' 
,., i 

=
 

"-' 
e 

"' 
-

""' 
"" 

,_, 
,., 

o 

.·~ 
r 

3 

"' e "' " "' "' "' 
'O

 

"' 
~
 ¿; 

~
 e '-' 

"' 

.:!"' 
~
 

'5 
~ 

·~ 
~[ 

~
 

s "° 
-~ s e

-

~-
-

e 0 

'?
 

,., 
,., w

 
,., 

~ -,., 
e 

e "-' 
""' 

f :;:; E. C
.· 

e 

-
s. m

 -

. 

f 
--00 

c 
-

-
~
 

o.e 
e 

-
:E 

-~ 
-

-
s 

-
>

 
§ 

-
§ 

~
-

-
"' 

-
e 
~ f 

'5
 -:o: 

'-' 
·:::.. 

'-
§ 

,., 
~
 "' 

"' 
"' 

,., 
"' 

'-' 

-~ 

-
~
 

e 
:;; 

"' 
"' 

w
 

-~ -
-5

 

~
 ;:::: 

'-' 

"' 
--· 

,,_ 
C

>
 

"' 
'-' 

=
 

] 
C

-
'-' 

5 
"' 

o >
 "' 

,., 
e 

·
~
 

C
-

'-' 

:e 
=

 
-=-

"' 
E

 
e 

'O
 ~ 

e 
C

-
e 

~
 

j 
-

~ 
-
~
 

.,,, 
-

-
5 

2 
"--
>

 
-

2 
'-' 

,., 
e 

~ 
§

-
"' 

-
~
 

e 
-
~
 

e 



c) Composiciones cun un nwcado 
contraste de tempcratur.1 [s común en la 
filosofía de los pueblos mesoamericanos la 
dualidad de la1 enlidade, dirn1as 1 bien­
mal, iuego-agua, clL); pareu~ que cstP 
encuentro de contrario, también Sl' 

aplicaba en la pl.\stica, contraponiendo 
elementos opul•stos. 

En el mural del Saccrdot1•-]agua1 
EncaminJndose de Rodillas /lacia un 
Templo se puede observar un iuerte 
contraste entre cálidos 1 rojo-naranja­
.imarillo) y frios (azul-verde¡. 

Aquí el contr.i1te no sólo se da J nivel 
colorístico; en el terreno simbólico el 
punn anaranjado representa a una 

divinidad solar, micntm el penacho verde 
de pluma> de quetzal hacen alusión a la 
divinidad dPI agua. 

[n este mural obsm·amos claramente los 
efectos del contraste simultáneo ¡en donde 
101 matices se afectan mutuamente) 
producto del fuerte contraste de 
temperatura, generando una composición 
vibran!P y dinámica. 

Debido al LOntr aste de lemper atura que se 
produce por el tono verde del penacho 
1 del sacerdote ¡aguar) y el íondo que 
alterna el rojo oscuro y el naranja, se 
genera la apariencia de que algunas 
íiguras están más cercanas, eíeclo 
provocado por el conlr aste simultáneo. 

!Ill.l!l!l!l!Ill 

11¡.JJ.Huraldel 
lamdm-jaguar 

[rami,indmde!Dd1llai 
Hacia un Templo. 
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2. Tcpantitla 

(,is ccmposiciones de esle n•njunlo 
h,1b1lauon.il, 'ºn ~ener.ilmenle c.ilid,1s: 
Indas las pinlu1 as ltenen PI iondo en colo1 
!Ojo uscurn, .il igual que 1.i línea que 
sirve de rnnlorno a los el1•111enlos 
iigurdllVü). 

(11 il·panlilla se pueden deslaCJ! dos ltp•11 
de composiciones colo1ísticas: 

a) Ulidas con p1esencia de 101101 iríos y 
b J Ul1d.1s ,, l1es tonos 

De e•le conjunto hab1tJC1onal son cua110 
los murales que S•' hallan r·n 111ejr11 c11ado 
di! con~ervación. 
l. LI l lolocan. 

2. Sace1dotes en la ceremonia de la 
s1emb1J. 
l. 11.íloc rnjo. 
·I. E 1 >Pílor de la .iurn1 J. 

1 n el mu1 ai de los Sacerdotei en la 
Ceremorua dt! la Siembra. se puede 
observar un e¡emplo de composición 
c.olo1istica cálida con p1esencia de tonos 
11íos. [sle mural se constitwe por 
•ace1doles en procesión; IJs íigum tienen 
los rostros en rosJ medio, los penachos 
en 1«'1de darn y 101 ti ajes tienen 
clemento1 en 1osa medio, amarillo, verde 
v azul. 
.~ún cuando existe un contraste enlre 
cálidos \!Osa, 1ojo obscuro) y irías 1azul, 
1c1dl') el fondo acentúa la cálidez de la 
cscrna, 1r'llándolc piesencia a los tonos 
Í!ÍO>. 

i li¡.l.4.Muraldelo1 

!ffi. ffilm~ 

1 

lm1do1eirnl1 
CereITTo.•iade laliembra. 

.@] 



En el mur al del rt.ifoc rojo 1c puede 
ob5ervar un ronlrasle de ,afur ación cnlrc 
101 tres tono1 que componen el mural: 
rn10 u1curo, T05J medio y ro,a claro, 
llono1 que 1r lograron rebajando con c.11 
el primer color). [;la combinación origina 
que el rojo ob1curo del fondo 1(· ved más 
intcmo, gc• rerando una aporienrn cálid,1 
en la 'ompo1ícíón. 

3. Alctclco 

1\lc·lrlco ·, un <un¡unlo h.ibrlacional qul' 
r1li1 cumliluido por do1 palio>, d /'Jtio 
l'intado )' el P.il10 IJ/Jnto; en el prnrwr11 
c.í1lrn r•'Sf,r; de pintura mur.il; 1in 
embJr~o 1 e:itdn muy dr'ü~11oradd) y 
Mullan indc>cíir<1ble,, lralándw• <1drmá1, 
<li• ir agrfr'lllü' mu¡ pc•qut•1i;,,. 

[/ 'Palio Lilanco'', comtíluido por tres 
pórlrcos 1norlc, 1u1 v orienlel tiene 
pmtura1 murales mejor corr1efl•adas, que 
permiten apreciM 101 r Jsgos 
c.iracleri1licus de rst,¡ 1ona. 

f r1 rl pórtico norlr ubíc amos los 
,;~uienlc1 murale1: 

1. Retícula con Cabal/ero-Águíla 
1 lablern¡. 

2. Relicula con [/ Señor del Cuchillo 
Curm (tablero). 

l [I Señor de fa Auror,1 Alcanzando 
Corazón !talud¡. 

En el pórtico sur: 
~. Retícula con Caballero-Coyote 

(tablero J. 
'· Coyotes con l'enacho ¡talud). 

En el pórtico orienle: 
r.. Relícula de Sacerdotes de Tláloc 

(tablero¡. 
7. Coyote y faguJr (!alud¡. 

Adem.is de estas pinturas, en Aletelco 
podemos ubicar otras de menores 
dimensione1: 

11. P1et-ba1. 
'!. Emblem,i Je l.r Penitencia. 

~@!Jl@.ü 

f1¡.JJ.H¡raldtl 
lliloc!ojo. 
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C. lJ\ SEMIÓTICA EN El COLOR 

En términos de la significación, el color 
nos ofrece una gran capacidad exprc1ivv 
además de una multiplicidad de 
signiíicados; esto puede repreientar un 
reto al momento de utilizar el color en 
un mensaje gráiico, y• que debernu1 
considerar sus repercusiones sensoriales \' 
emocionales en el e;pec!ador. 

tas teorias del signiíicado de los rnlore; 
están apoyadas en las sensaciones 
fi1iológica1 y en las repercusiones 
piicológicas, que se originan mndo el 
receptor entra en contacto con el color. 

Según D. A. Dondis 1 los sere1 humanos 
compartimos los signiíicado; a1ociati1•os 
del color, e1 decir, los colore1 de nuestro 
entorno están asociados .i un signo o a 
una seniaci6n; tal es el caso dd cielo, 
Jo¡ árboles, el agua, ele. En aiguna1 
ocasiones, esta; signiiicaciones lrascienden 
hasta lomar un car ácler simbólico: 

' E1lableciendo relacione, con lo 
represenlado por ley o convención 1ocial; 
por ejemplo: las lum del semáioro. 

' Puede materializar un concepto 
db1lr aclo 1 gener almenle, a los colores se 
le1 atnbuyen signiiicados emotivoi como 
l,i pJsión, el Jmor, la tristeza, etc.J. 

' [s polisémico, ya que ;e le puede 
atribuir sran cantidad de significados de 
acuerdl• al conte>lo que le rodea. 

Cuando utilizamo; el carácter 
comunicativo del color, lo manejamos en 
do1 niveles: 

Por J>Oci.1dón. Cuando un dibuio es 
coloreado par a hacer reierencia al ob¡eto 
repre1entado 1 azul: agua; verde: pasto; 
etc.) o para indicar el material del cual 
e1ta hecho el objeto, con el íin de 
reforzar el mensaie 1 caié: madera; azul: 
mezclilla; etc.j. 

Simbólic.1mente. Cuando utilizamos un 
rntor con un significado preciso 
deierminado por convención social, ley o 
costumbre iblanrn: pureza; negro: luto; 
ele.¡. 

[1 imporlanle Je1lacar que existen 
condiéinnanle1 ,ocin-cullurales, l.i1 que 

m:. &iMlil 
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determinan el signiiicado que 1e da al 
color. Estos po1iblt» signiíicadq; varian dé 
un lugar a otro y de una époc.i .i otra. 

D. SIGNIFICADO DEL COI OR [N 

TEOTIHUACAN 

En sus repre,entaciones gráiic.11 las 
socied.1des mesoamericanas adoptaron 
convencionalmente un sigmiirado preciso 
para cada color, generalmente de índole 
religioso. 

Las especulaciones sobre el signiíicado de 
los colores en Teotihuacan parten de una 
revisión a culturas po1teriores: sin 
embargo, es notoria la continuidad y 
permanencia de algunos rasgo; de la 
cultura teotihuacana en las civilizaciones 
del postclásico. 

En rnesoamérica los colores simbolizan 
características o atribulas de algún dios o 
a la deidad misma: 

Anwil/o: Dio; del 1·uego. 
Azul turquesa: Atlahua, Chalchihuitlicue, 
Huitzilopochtli, Tláloc. 
/Jlanw: lztacihuall, l1tacrnixcóatl. 

Negro: en combinación con el amarillo es 
repre1entativo del Dios del Fuego. 

En lds 1epresentJciones gráiicas, estos 
mimes los podemos ubicar en los rostros 
de l.is deidades o en sus vestimentas. 

Además del mane¡o simbólico de los 
colores en Teotihuacan, podemos distinguir 
colores asociativos en las pinturas 
murales; por eiemplo, en el 'Tlalocan"l 
podemos observar pequeños canales de 
agua y manantiales, representados por 
franjas azules: en este caso, la utilización 
del color ~s asociativa. 

Otras asociacione; comunes de colores se 
enuncian a conlinudción: 3 

Amarillo, asociado al color del cuerpo. 
Azul, color del agua y de la lluvia, 
Blanco, asociddo con la lluvia. 
Negro, color indirativo de la obsidiana; 
con él se pintaban los sacerdotes. 
Rosa, color represPntatil'o de la piel. 
Rojo, color con el que se representaron el 
cuero, la 1angre y el íuego. 
Verde, color asoci.ido al agua, la 
vegetación y las plumas de quetzal. 

!IIL@Cl!Jilil 
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Generalmente, el signiíicado se articula 
con base en l,1 relación íormd-color; en 
ocasiones, uno de estos elementos es 
determinante en la mtcrpretación de los 
murales. 

NOTAS 

Dun<l1'i, (Ami:.i A 

l~ sintaxis de la imagen. 
p. bH7. ll.ncdonJ, bpaña ¡q92. 

n.1, ... m. pilllura ubirad.1 'º d amjuto 
habitarn111.1l de l<pJntitla l.<11 canales 
t'.-tlll ubicJJ~1s t•n IJ p.nte inferivr dd 
mur JI, 01mll ~t' observa en 13 

rt'prt1Jucri11n ubicJU.i t'íl l..h p;iginJ:., ~9~ 

911 

Lu; ..,1~nitio<l1'" dl' h., cnl11rc\ ~t' 

l\lmJwn dr MJCd/Jf,1 Ordoilo, Gsar 
Oircionariu de. antropolr~ia 

mesoamericana. 
p. 10;~. DJ. ~'"""· 1985 

llr. Wl!lll 
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A. LA rüRMA 
-CARACTERISTICAS íORMALES-

En nuestro entorno se presenta un<1 
iniinidad de objetos y podemos 
diíerenciarlos porque existen marcados 
contrastes de iorma, culor, iluminación, 
etc.; así, cada objeto posee característica; 
individuales que nos permiten identicarlcl. 

Para determinar la forma de un objeto 
podemos observarlo detenidamente o 
utilirn el tacto. 

Cuando ii1amu1 la vista en un objeto, 
establecemos en primer término la 
auwnomia de éste cun respecto al iondo. 

De aquí surge la primer.i relación, que 
permite est.1blecer Id íorma del objeto, la 
cual consis!P rn la diierenciación entre 
figura-iondu. 

La, iormas de nuestru entorno 
generalmente se Circunscriben en un 
espacio tridimensional; pero al 
representarlas en una superiici<: Quedan 
inscritas en un espacio bidimensional. Las 
característica> de la iormJ en cada uno 

de 101 espacios menuonados, diiieren 
debido a l.is particul,iridades propias de 
cada uno. 

Gdlarn )cott' .iiirm,1 que la iorma 
bidimen1ional tiene dos acepciones, una 
como forma indi1·idu,i/ y otra como iorma 
completa o composición; a la primera 
también l,1 podernos ubicar como elemento 
iigurativu cuando está integrada a una 
compo)ición. Ambas poseen tres elementos 
que permiten establecer sus 
características: cnniiguración, tamaño y 
posición. 

B. FACTORES fORMALES DE LOS 
ELEMENTOS FIGURATIVOS 

Virno1 anteriormente que la íorma 
indil'iduJ/ también puede ser entendida 
como elemento i1gurativo cuando se 
integra a una composición. 

Todo elemento íigurativo posee los tres 
i actores iormale1: coniigur ación, tamaño 
\ posición. 

1" rnnti¡;uración 1e rf'Íim ,¡ la 
organización de l.1 iigurJ, e1 decir, a las 

'!'!}, li@ilm '1 "'1llil!l1. 
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características e;tructurales que la 
componen; así, un cuadrado se rnniorma 
por cuatro :ingulos rectos y cuatro líneas 
de las mismas dimensione;; d~ e1ta iigur.1 
podemos decir que es de tipo g~ométrico, 
ya que sus parte; guardan c1erta1 
relaciones de tipo matemático. 

Ademá1 de la; geométricas, 1e pueden 
distinguir otros grupos de iornw: 
orgánicas, rectilíneas, mixt.11 o 
irregulares, manuscrita; y accidrntales.-

Las íiguras orgánicas po1e\'n tra1os 
iluídos; generalmente se componen de 
cmvas. Las rectilínea;, rnmpuest,J\ poi 
línea; rectas, guardan relaciones muy 
complejas de correspondenrn entre sus 
lados. Las iiguras mixta1 e;t,ín integradas 
por líneas rectas y curvas; la, 
manu1critas se caracterizan por realizarse' 
,1 mano alzada. Finalmente, las 
accidentales se distinguen como las 
iormas resultantes de un proceso azaroso. 

El /an1J1io y la poiiciórr de una iigura 
dependerán de 1u relación con el formato; 
podemos decir que toda iigura posee estos 
dos elementos; sin embargo, analilándol,i, 

de manera .1islada, sin las referencias del 
iormato 1 de las •Jtras íiguras el tamaño 
y la posición relativos se pierden; así la 
iigura adquiere una nueva dimensión en sí 
misma. Jond•: sui elementos componentes 
Lrmbrén i11'n1'n un tarn.irio y una posición. 

l a1 iigur as 1e pueden relacionar entre sí. 
produciendo divel\•Js dectos: 
distancramienlo, toque, superpo1ición, 
pene Ir ación, unión. 

f1¡4.l!.1iJtiomenml11ligum. 

::STAt;1~l,l..M UlTC 

'_,r_i:r;.P.:.''.:c·:::·i ;·~r~~T.~AC1Q,',j 

TDQL'E 

Para .malizar una t<Jrni.1 podemos partir 
del principio de la Ceila//, que aíirn1a la 
tendencia a la simpliiicación, de tal 
m,1ner a que un,1 t igur a estar j constituida 
a su lf~l por otras más simples. "I a 
tendencia a la 11mpliiicación se 
maniiestará entonce> mediante l,1 
subdi1i11ón de i,15 11guras':r 

UNlON 
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C. LAS flCURAS Tl:OTlllllAC:ANAS 

Par11 rl ~nílli~i~ dr.1 L1\ íigura~ 

leotihuacJna" 1e par tír,í d"I principiu 
Cestalt de la 11n1pliiicación de Id, 
íormas, a iin de establecer sus 
carJclerísticds en cuanto J coniigurauón. 
así como su, 1elac1on1;1 intrin1cc.11 d(' 
tamaño y pm1ción. 

Como en r:I apartado reil'rfnk ;,I rnlor. 
partirenM de l.1 agrupación rJ" l,i, 11gur.1' 
dt• ,JCuerdo .rl conjunto habit.icionJI l·n el 
que se ubican. 

letitla 

T/,ílvc ArnrJJu del lrurn,1 

Si tratamos de uoic<lr el c·jl' \<:rtrc.d d" 
simetrí.i en l,1 iigura, pa111end(' <J,· ¡,,, 
extremos de la misma, notamo, d" 
inmediato que no correspond.., al crnlr•1 
matemático; sin embargo, al <éb:•.•r1.1rl.1 
detenidanwnre vemm qu<.• cierl"' 
elementos, guard,m und simHrí.i .J\iai; 
por ejemplo en los ri1culo, qu" rodt'<"1 
los ojos, la1 o•,.je1a1. l'I vienh•· l'I 
rectángulo supe1101 v el penach,,. 

Dicha 111nelria S<' interrumpe por la 
pr('.léncia d" l'ienientu1 como el t1ueno y 
l.r r1~urillJ quP (·s 10,1,.nida por lldioc en 
L1 pJrte derecha. 

[·n ~ener.il, el two '-'' muv iluído y 
predominan las lineas curvas, las cuale> 
d1Jt.in JI conjunto de ond dpdriencia 
dinámica, que se hau; evidente en el 
lruPn'l qw· 11.ílo< 1ost1<'ne en su mano. 

11¡.4.l. llálocArmado 
dellrueno. 

. ~ G 



Si obse1vamo; J.11 p1opmcione1 Pnlf•; l.11 
mJnos y la po~ici(1n cit~ L1 rabeta, 
nolamo1 que únicamente 1e 11·prP>1:nt.1 ··I 
lor10 dl' J,1 iigu1 a, .. in incluir J.1 c.;d«1.i. 
J,11 piein.11 v 101 p1i:1. 

jaguar Uecor,¡do ron f luri'.1 

C:aralle1islico de e1la 1i~ura, 11 i.i 
lt>xlura que se produce por la ,Jlumul.1" n 
de "flores", la1 cuale1 íueron ejecul.id.;. 
con un trMo muv libre; dr al~ur,.1> "' 
distinguen lus tres pétalo1 que ·la1 
coniorman; ,1lguna1 de éstas nu .ilran1,i:1 
.i ver1c completas; ¡unto a las mi1ma1 
podrmo1 ""'' también uno1 peque1ín1 
ci11:ulo1 y olras iigura1 que podri.m '"' 
ho1as. 

J ,1 acumui,JCión de r:1ta1 iigur as en d 
cul'1po Jel j.iguar con1ra11.1 con J.1 
1encilie1 dd penacho. 

La ubicación de la1 palas delanlera1, ,,,1 
cc•mo l.1 po1ición de la cabeza, dotan .i l.i 
iigu1 a dC' movilidad. 

[.,¡, pr11porcir,1w1 u•' las p.1ta1 v l.1 c.1be10 
'ºn rPÍerenciJ .11 nie1po, 1un Jrmónicas: 

------...~ '11. ~'ilmJitl 

~in rmbargo, l!l ll•/d pJíf'\P J._,~(c1rnundl 

en re!Jción ,¡! cur1rp•1, pl'íl) 1'\!ú r·Jll'l.l' 

tener l.1 111trnciún di.' «~uil1br,11 »I 
lOnjunln. 

1 

f1g.4J.JaguarDecoraéo 
conflorei. 

~ 
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x\-;/otl 

lo) l1azos qm· lDmponrn c)L' irn,1~!-n )W 
en general cur1ei\; ,,. aJ.,wrlé Id 
intención dr ;mlPliz.ir J,,, Lu.1l1d1di·.1 dt' lo 
representaoo. 1111 pr·rder ,u, 
caraclerhticJ'.> p:.enóa!r'.,; por l'i•:mplo Id.':. 

mancha~, qu.: rul'lflll r·!~U1'!fd, l(1mc1 

wmici1rn!w. 1, ltn J1._1Ju_» díLUJt!dri~ 1,,t)nJ11 

üvalos v c1ri uk,). 

Proporuon.dm~r1le IJs palas de h frgurJ 
p,ireu•n m.í.1 gr,1mle> 1•n relación JI mio 
d1·I cuerpu: 1in embargv, el Ir azo íluid•1 
propori. t<in 1 arrnc1nia c1 loda:i SU:> pdíle:i. 

L<1 iigura. J1bu¡aJa de perirl, gana cierta 
mm ilid.id graLÍ<ll al predominio de trazus 
dlí\O~. 1..om1) !.i e~pnal de Id vo!u!tl y Id 
pu1írí1!n J,. la pJla delantera que ie 
l1·ranla. 

fi¡.4.4. 
Xólo1I. 

$~ 
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En estJ irnagl:n se pueden .1preciJr do1 
tratamientos diíerentes: prirneru, l.1 
simplicidad del dibuio del perro y en 
segundo término, •·n el e\tremo inierior 
derecho dl•I dibu1u, l.1 imagen de un 
ro1tro rnn un tr,1tamienlü m.is realist.1. 1•11 

negativo. 

lluitre ¡ CarJcoi 

Esta inJJgen Pstá compuesta por dos 
íiguras: un buitre y un caracol en la 
parle inferior. 1\rnbas riguras pu,een 
similitudes en su coniiguración; si 
observarnos detenidamente la imagen. 

not•mri, que las ala1 del buitre 
tienen un.1 íorm.1 muy simil,11 J al cuerpo 
dr:I caracol. También m la cabeza del 
buitre podemo1 •ihlervar una analogía con 
d lral(I de l.1s 1nlutas. rn la parle 
curre1p1mJ1ente ,J la cola y l.11 alas, 
ob~t·rvamos una ~erie de /íneJ~ diagonales 
Ji1tr1bu1Ja1 de mc1ner a regular y rítmica. 

Todas esl.11 similitudes le dan J la figura 
una ap.uiencia d¡~ unidad y ,umonía. 

fig.4.l. 
Buit~y(aracol. 

;¡¡;¡¡ 
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Templo 

Lo p1 imrrn que dc)tJca 1_1n e~la íi~ur a, i~:i 

l,1 sucesión U!' nil'Ales hori1011\,1les; ,.HJ,1 
uno pu1el' un Ir atamiento muy parli1 ular: 
d prrmerr: e1\á constituido por líne.i; 
verlicab que 1e unen por una curvd; Lil 

d segundo ni1el los lraios ion di.igondk1: 
el tercero e1 una serie de círculo1 
concenlric11s; el siguiente, que •. 11 m.i, 
amplio, 1e <liltingue por 1us lr.1ZU1 
br111onados; 1:n el quinto niwl :.e ff.lpit1:n 
los Ir azos circulares en un tamaño rnr·nor; 
en 1d nivel que e onlinúa, 1e cqmbin.111 ¡,,, 
lrazc,, reclilínevs y los circulacés; Hl 1·1 

1i~uienlc, ubicamos do, iranja1 lt'r\icales 
~·dos reL1jngul111 en ¡Miuón hori1onlal, 
11ue rt)prr~l'nlan un vestfLu1o, y el 
reclángulo m,is pequ••ñ•J un c»pario Vdcio 
"n d muro; ¡·n ,.¡ último nivel 1e 
«ncuenlr.m d1J1 recl.ingulos hori1untale1, 
que '"'ial,111 <ie1lo1 1.·lerntnlos 
Mqu1tectónico1. 

La iigur a <'1\á Ir atada a 1 a manera de un 
esquemd, 11101\rando lodos los elementos 
(Oílllituli\o; Jel ubielo al que hace 
reit'rencia. 

[n t'lld iigura predomina la 
horizontalidad, que 1e acenlúd por lc11 
.Jiie1l'nrias Uc' c.lda ni1t<I. 

r1 ¡,1(\01 c,11.Jcll'rÍllico de la im,igen '" 
l.¡ 1.iri1•J,1d. 

,1101110 Ccometrico 

[n .. ,ta íigura lodo, lo> lrJLos 1on 
r<1ctrli1wo1, lo que lcmslituye un c,b<J mu'. 
particular "º Id pintura \eolihu.ican,1. \•l 
que la ma;orid de Lis iígur a1 presenldn 
1.0rn dominanlr» lc,s trazos cur101. o la 
rnmhmac1ón entre r11ct,1s v (urva). 

l1~uierda. 

11¡4.1. Temilo. 

Omch1 
fig.4.8. 

Ho1i10Geométrico. 
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La iigura mantiene una rPlación dL' 
reciprocidad enlre su> partc•1, e1 dPcir, 
cada nivel horizonlal liene Ir a1u, ~uc· 

guardrtn cierta corre~p1:mdrnc1J l1Jn o/rl> 

nivel; por eif'rnplo, la longiluJ rJ,. lu, 
reclángulos <le lu1 cxlrenvJ> rn »I qu1nt1• 
nivel e1 igual .i l,1 longiluJ J,. lu1 
rccf1ingulm ~urerirJI!':-. l)n P/ ~1gu1t-nt .. 
nivel. 
las ca1aclerísl1ca1 p1c,iom1n.rn!l·, d,• '"'" 
íigura ~on la intemicin d~· ~tnw\d.1 ) !-1 
1encille1 d!'I Ir .uo. 

Tl.í/nr, /)¡•11a1nmd1• Ob¡1'h•· l'rvLÍtN>I 

Todos lu1 espacio, d" l.1 1igu1 .1 •·1!Jn 
Lubierto~ por tdE'ffWnlu'J dP llll'ri1Jr L1m.11i11 
que en oca~io1w:i ~e ::.uperrunen p,u d 

crear un primt'r y )t·gunJo pldm1'. t\•rw· 
lo p·1demo1 ob1P11.11 ,.n /,,, m 111·;" qu" 
ubican Cln ti prin1c•ru J .. dlu .. 

[n la parle 1up,•riu1 .• 1b.1iL• d· ! p·•1wh .. 
ob)ervami1::i en /(1~ e\lft'lll\i) un..1' i1gu1(1-

cilíndrica, con la punt.1 rcdor\'J .. wJJ. qui 
aparenlan tener \'lJ/umen. [::.to~ '.'ll•n 

elementos singularl'S en Id rimurd 
l~olihuacan.i, donde p1edumirkn Li:. 
rcpresen!dciom'' plana). 

La mavur í.i dt· lo, denwnto1 están 
J11pue,101 l'11 simelri; <1xial, lo que dota 
J,. c·quililmo ,1! u.n¡unlo )' /,1 d11po1ición 
d~· li1<:- t1gurd~ gen··rtl J1reniont'~ mu)· 

J1•:t·r ,,11 IV-'' qt·n1plo: fu, oh¡c:tüs que 
Ld''n J.__. ~u~ m.rnch ¡ J.rndo/" 1.111 11~pcclo 

/11U', .ígil. 

fi¡.4.9.fláloc 
DimminioOb¡!lo! 

fletiom. 

~ 
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Loro 

Debido a la' CJroclerblicd1 simbólic.11 
que "' les atribuían a las aves, lm 
pintores leotih1JJCano1 luvie1on que 
represenlarlJ.1 proiusamenle; par.1 ello, 

débieron P;ludiar rnncienzudamenle 1u1 
rasgos esenci,1le1, como lo demuestra e1te 
ira3mcnlo de mural. 

1 a tigu1,1 del loio ha ,1do 1<!1uelta con 
línea1 muy preu;as que evidencian l,1 
1·xpe1iencid del dibujante. 101 trazos son 
muy iluídos v [,¡ i1nagen adquiert• und 
apariencia muy dinámica, producto de la 
dirección que limen las plumas, en 
parliculJr la1 diagonaicl y la curvatura 
de los contornos. 

Templo rnn mirad,¡ de• boca rhme,¡n/e 

1 d 11gura c»t;1 cumput»ta p•lr do1 
elemento;, lo qut• genp1,1 una 
ouperpo1ición de pl.11100. [I 1upetior 
pa1ece e1lar delr.\1 de la iigura iníerior. 

Izquierda. 
fig.4.10.Loro. 

Demhtfig.4.11. 
Templo con lntrada 
ce boca fümtante. 

!i1$ 
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También exislen diierenLids rn el 
lralamienlo de las do1 parlb mencronad,¡,: 
en la superior, re1ullan d·1minan11., lc11 
lrdlo, reclilíneo1; en l.1 rnierior, lu1 
lra101 son nhi> lib1t» y pH·dominan la, 
curva1. 

La 11gura po~ce un.1 d1~p1)'licii1n ~irnd11i. d 

y la secuencr.i de 101 elemenlu1 qw· 
simulan el íuego, r·n la pdlle iníeriur, 
dotan de rilmo .11 Lon1unlu. 

Qui'/1.il 

Se lr,11.i de una iigura m1xl.1 ¡de lra/111 
lineab y curios); partiendo de un l·jl' 
centr,11 imagin,uio, podemos observar 
cómo los elenirnlos e1lán siluado1 en 
simelria especular. 

Todo1 10> ronlornos d« la i1gur,¡ iueron 
redondeado1, lo que aumcnl.1 la iluidez 
del trMo y .i la 1w produce un rnnlmle 
muy marcad,, con l.1 iorni< .mgulu1<1 del 
pico. 

En l.i1 alas \' l.1 cul.i del aw l.1 suce1i1in 
de las plum," le aporta un al[J'.'Clu 
rílmico .il conjunto. 

La posición de la1 ala1 parecen indicativas 
de vui.•lo, 111 qui~ gener.1 en l.1 iigura una 
rnlr·nrión d« mr11 imil'lllO. 

C.u.icul frnpluniad" 

rigur,1 org:miLd en la qu•: predominan IJ, 
línM curv.is qu" tiPnden ,1 tomar 
direccione1 hori1onlale1 y verlicale1, 
p<11a insinuar ángulo; reclo1 y iorma1 
eopiralb. 

l'e1e a 1er muy eslrlrzada, la imagen no 
piPrd1.1 la1 t.lrdllrrÍllica1 distinliv.is de lo 
rl'fHC\l'niJUO. 

11¡.4.ll. 
Q"e¡¡¡I. 

!lib' 
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La ;imililud de las volula; con la forma 
del caracol le da a la figura una 
apariencia uniiicada y muy armónica. 

La hilera Je plumas en la parte superior 
y las e;pirales formadas por la, 1oluta1, 
dotan de un aspeclu vigoroso ,11 conjunto. 

Las tres iranias de la izquierda, así corno 

la voluta \' las plumas de la p.ute 
inferior, le sirven de base a la iigura \ 
le proporcionan equilibrio. 

11r;r·- '?r. 

-~
IJI .. ,. 

" ~ 
11 _:, 

lJ1 ~ '" :,"i 
;~-~ ~-'\ 
:¡r- -'-" '?Ti\ 
\ )i /iJ\!\i \____.I -' 

rigura (,in título¡ 

De acuerdo con sus car,1cleristici; 
iormab y al rnmpararl.1 con «bjdos de 
apariencia similar, se puede asevew que 

la figura hace rr·ierPncia a un brasero 
cónico. La reproducción ,; /fr1ea 
corresponde a la calca de una fotograiía, 
ya que esla imagen no ha sido 
comenlada, ni documenlada por ninguno 
de los autores que s•: consullaron. 

La rnniiguración de sus elementos es casi 
simétrica. En l,1 par!~ inferior los trazos 
mculares pueden inlerprelarse como un 
intento de volumen, aun cuando la zona 
crntral tiene un .1speclo muy plano. 

la1 líneas curv,i.1 qui' rodean ,1 la figura 
íOntr:1stan Lon !11 Jrdíiencia angulosa de 
los Ir azos inlerior•». 

lzquienil 
fig.4.ll. 

(aracol[mplumado. 

Dmcha. 
lig.4.14.liRtitulo 

!illl 
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Figur<1 .:on M,mo 

En la parte 1uper ior, l.1 mano '" 
encuentra 1uperpue1ta 1obre olra 1igura, 
lo que genera la aparición de dos plano,. 
la 1irnetría utilizada en e1ta ligur a "' <J,• 

tipo e'pecular; sin embargo, é1ta 11• 

inlerturnpe debido a l.h Lar acleri;IKa; J,. 
¡,,, proporcione1 de 101 dL•do1. 

En la p.ute 1uperior, la grec.i 1 la tr.rn¡.; 

'" uhir Jíl verlk,1irn1·nle; l'll l.1 r·ll h0 

inlerior, ~e utiJizMon lus mi~nwi 
elementos en posición horizont.11; debido " 
/,1 direccilin y a que los envoht:litP' 1r1n 
dislinlos, en un Gl~o rt?Ctilíneth, y t'n pl 
olro, con l.1 a/l,•rnancia <l<' cur1,11 1 

reda>. 1r: /(Jgra muy bien r:i r:lcdo d,· 
diver1idad recurriendo a 1.1s rn1101.J> 
iigura1. 

2. fcpantilla 

ti S«ñor J,• /,¡ rluror.1 

la figur.i c1tá con1lituída p•.H v.iriu1 
L·lernenlo1, entre los que de,laL»n /,.1 
hi/rras de drcultJs y l.11 iran¡,11 len 
moti1os 1ectilínl«J1; .1mha; 'ºíl ele111i'f1tu» 
co111tanl<» en la grálica teot1hua1an.1. 

La1 iornn1 l»pi1 .iles ; horim1tab 
ubicada1 1•11 l'I \a,Jo derecho .iyuJan .i 

equilibrar f•I peso dP /,¡ irna~c·n y parecen 
1ndicativ.1~ J1~ mwm11ento; l"ite l'lecto :ie 
ve act1llu,¡a,1 po1qu1· :.1 df'1d,1d ,¡par1'ce d1• 
pe11rl. 

fig.4.ll.figuri 
ccnHano. 

:t~ 





3. Atetelco IX. [í@IJll':¡ 17 liUliillt:. 

C.iha/h'r" Apui/.i 

Todas l.i1 parte1 qur: integran l,1 irgu1.1 
e1!Jn 1aturad,11 pu1 ru1111a, di' meno1 
lam•ñti; la mayo1ia d" é1lo1 se H•pitr·n "º 
1ecuencias ritn1ica1 qu» podemn' aprcc1a1 
en l,1 parte 1uper101, donde· 101 tirculu1 '" 
1uceden hdst.1 io1ma1 una ir.m¡a. 

Se advic1lé que el tratami('nlu que tirn« 
la cabeza dd águila e1 muy iiguratisd "" 
rnrnvwación al re1to del CUl'lpo. 

Apartl' dr· la1 propo1ciunf's ds• IJ iigu1,1, 
l,1 ún.1La caraderi1licd hurnanJ que '" 
distingue está en l.11 manos, las cuab nu 

poseen garra, \ t.impoco plum.11. 

L1 po:rció11 de lo, pie>. uno delante dr•I 
otru; d brazo poi delante \' la cabeza de 
pNfil, simulan en la figura la arción de 
caminar. 

CJh.rl/e10 Cvvote 

rn r.11,1 iigura sr· manc·ian elementos 
similare, a la anterior, (üíllO son l;Js 

f i~. 4 1 O (J~:i'. ,:rQ 1 

l,¡,'J 
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'iJu·rdvit- de Tl.íloc 

proporciones humanas, la satumión de 
elementos y 1<1 misma posición, pero en 
s11ntido inl'erso. Sin emb.1rgo, existen 
particularidade, que cmcterizan a cada 
una. El ~<:lo del u1yote está representado 
por pequl'ñas lim~a, diagonales que Ir dan 
un.l ,1p,lflt~nci.1 tr>.turizada a L1 figura Píl 

br.1101, piern,11, cara y rabo. 

NingUn i+nwnto <le l,1 ii~ura ti·~nP. lr.llu: 

.111gulu:io); tr1dn) lu., bo1Je) p1e~(ln!an 

tr Mu) rPdc1ndt•dJv:i. 

Fn la iigura ,,. .iJvi1•1te un marcado 
contraste entre la >Ucr>ión de líneas 
paralelas quP dol.rn de lextura .i 1.i iigura 
\' la analogia mire las espirales de l<11 
1olul.i1 y l.i iorma sinuosa del w acol. 

Las '"pirale> d<e las 1olu1a, y 1.is gotas 
que caen de ést.is le d.rn un aspecto 
vigoroso al conjunto. 

Del diseiio desl.lCa l.1 presencia del 
caracol, relativamente grande en 
correspondt>ncia con las proporciones de 
sacerdote. 

,,,;''.1':.~1:'Í\1:;,11 
,/i;./-:: _,,\1\ \ 1114:1 
./1r l,\¡ '(LJ.1-• I ,· · ,f r?,_~~1·irJ?r. r (&\~·;.\ 

f¡/ ¡f :G;f/í:i;~-~r {~i ((((0),1) 
i 1~./:\!J'~f,?if~~ 10~ ')('~ 

,)¡¡,;.i,:)f'.).:,:+ . :A\1'' @ ' 
"l( ,- ·\/··~r' ,· ~,)1\\~ 
! .\\~L~,.,;.:.el.,;'r¡ ':b_,, 
'/. ..:-:~1;\ 

I r ' 
¡- - ' . :: 

_,.r,.!l1·I 1 .. , 

: : ~ . - '.: .. ) 1: ~ ! r 11 

! > ·~. \ 

liquierd< 
fig.4.19.(ib¡llero 

(0¡011. 

Dmch< 
fig.4.lO.lmrdcte 

d!llilo~ 

f!iX!iX!ii!JXI'' ' ~ 
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Pi .. d-lJot (i'e1>onaje bubo;oj 

,\ p<'1M d<· l<i deformación inlencional en 
lu1 pie,. en <:11.i í1gur,1 podemo1 ob1ervor 
un m.<1w¡u .ongruenil• de las proporciones 
hum1ma~. 

[i ldp.irr.ih.1 rn.rnpj,1 ,1lguno1 elementos 
grn111élricu1 ídrculü1 y irania1) similarb 
.1 l1i> dibujo1 en 1.i piel del per1onaje. 

l .i 1c1111.i 1•1pir.il de li11 voluta1 y las 
linM LUfV·i> d"I pecho guardan cierta 
.Jnalogia, con el Ir azo utiliz.i<lo en la 
J .. iormaci<in J,0 101 pie1. 

1· 1 rnnjunt,, po1r" elt'menlo1 que le dan 
mo1 ilidad, comn son: la posición de los 
b1azo1 y pi.-1, l.1 inclinación del dorso y 
l.h •:>pii ah J,. l.11 voluta1. 

,\ pe.1.11 dr· la pi11ición inestable de 101 
P""· l.1 í1~u"1 nu pierdt' el equilibro. 

(mbll·nu de /J l'enitencia 

[.1 d11po11<ión J.~ 101 elemenlu1 que 
intt,gi ,1n ,,_,~t,1 1igur11 r.~ to\,1lm1,nlP 

~r<m:11ic.1. 

li¡.4.11.11ed·So1 
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la íigura guard,1 una propor' ión Mmónica 
que la manlienf! •'quilibr ada en iurma 
axial. 

La disp1bición di' 101 demenlos e1 c,J>1 
radial, es decir, que lodos lienden al 
cenlro; ,1 parlir de esta ubicación, el 
conjunto adquiere una aparientia rilmica, 
acenluada por l.1s golas que c.1en, 

Aparenlemenle la1 figuras que se ubican 
ttl centro '.>Oíl lds JQ ma~'Or impurl11íl(id; 
el reslo de 1111 \'lemenlos 1implemenle 
en!aliza P1la pcculrari<lad, 

D. SICNlrlCADO DE LJ\S ílCURAS 
l[(HlllUACANA5 

En el a¡wlado .Jnlericir 'e analizarnn la, 
c.1ractrri1tica1 1<1rmales d1! la1 iiguras en 
lo.1 muraie> lerilrhuacanus; es import.rnte 
ahor,1 aclJrar que l.i'.:i in1ágrm1s no son 
st'rlo un demenlu decorativo. 

MuclM ime1lig,,dorf'1, princip.1lmenl1' 
.irqueólogo1 corno Laurelle Séjourné, 
Geurge ¡:ubler' ,\lfonso e JSO, [Juardo 
,\talos, Dom lf.>l·den. Paul Cendrop, 
lgnaciu llernal, Jorge t\cosla, por cilrtr 

alguno1, han planleadu >U1 hipólesis sobre 
el significJdo de e~IJ'.:i figura~. 

Para iines del an,ilisis formal. designamos 
íigur as a las que po1eí¡¡n las lre1 
caracleristic.1> de la forma: tamaño, 
po1ición y Loníiguracii1n, 

Ahora, para revisar ('I signiíicado de 
e~la~ iigurds, e~ necesario entenderl11s 
como signo1 \' dar 1u explicaLión a partir 
de la iemiáticJ. 

/..1 palabra ,,,mfótic.i prOIÍ•cne del vocablo 
,emeion, de origen griego, r¡ue puede 

11¡.4.ll,[~blemadela 

Peni1enc1l. 

~ 
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inlerprel<lr>e romo iigno. A;i, la 
semiótica JeíiniJJ por Ornar CilJbrhe '" 
'la ciencia c.1paz de e>ludiar lodo; 101 
~i~!ent,b de .,;igflos ~ 4 

El >igno corno objdo de e;ludio de l.i 
1em1ólic,1 1e corhliluve de dos parle;: PI 
signiiicanle y el >igniiicJdo. 

[I signiíicanle e1 la cslrurlura del 1igno, 
su ,iparienci.i v 101 cualidad1» físicas. [; 
"el vehículo que us.1mo, par,¡ obtener un 
signiiicado~ 5 

El significado es l.i inlerprelación o 
conjunlo de interpretaciones que hace 1·1 
perceptor respecto al signo. Signiircanle \ 
;ignríicado guardan una e>lrecha relación 
con el rt•ierenle u ohjelo al que aluden, 
lo reprell'nl.1do, que pue<Je lralarw d,• 
digo ií;irn, concreto o Je un concepto; 
.imbc,, puede ;er reale; o ricticioi. 

f¡Jll. 
~:.1:11d1l 

í·sr.·1. ~ 
PP_,m,nco 
tii.rlorwr<t:,·(.nv.r.:~ 

~?ll.iCTiCO 

E.1~·r101 \'J tt!.h..C~ c~·1 o:r ~s 
Sf'N 

~E~wmco 

t:!.grceflre;.o~nj,r:CfP't".l"·lC 

!>~" Í¡(.1(;J, 

1'.ira el lund,1dor d(' IJ semiótica, Charles 
S.inJers P1•irce, "la 1Ndad del signo está 
en d ,in,í/i,i1 de ;u práctica, o sea, de 
su' rrf~Kionrs d1: lunciondmienlo~ 6 

[n 10 11í1el pr Jgmático r·I 1igno e1lá 
pre><'ni•' como icono, indice o símbolo. 

El icono 1e da en au1e11cia del objeto al 
cu,rl repre1enta; gu.irda una estrecha 
1ernejanza con éste, o bien, reproduce 
.1lguna car Jclerhlica sust.mcial del mismo. 

"El índice e1 aquel 1igno que e;tablece o 
que tiene ur1J conexión real con el objeto 
que in<lid 7 [s decir, ,,1 índice y el 
ohjelo .il que 1cirala tienen cierta 
relación de cercanía o proximidad; el 
índice se da en pre1encia de lo represen­
lado o en ausrnlia 1elaliva, ueando una 
conexión entre signo /indice) y objeto. El 
índice produce un.1 .Ktitud ú respuesta del 
perceptor, lo que implica IJ necesidad de 
que 1rJ rnonos~mico y preci>o. 

[! símbolo e;lablcie 1u relJción con el 
•1híé10 pur 1c111ención '"dal; p; decir, de 
ni«nNa .irbilrarra. i'"' ley cJ rnilumbre, 
c·n un d<'ierminado <unlexlo hi1tórico y 

~ 
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srKi<ll. [I 0hjl'IO ( referr·nle) qur, PI 
símbolo repre,enla puede s»1 re.11 o 

abslraclo. [/ símbolo no p.ulirulari1a, "' 
poliséniicu, puede ,1barcar g<<ln c•nlidad 
de• signiiicado1 de1ll'ndiendo dd r0nle>lu 
en el que se ·~ncuenlf¡• ubicado. 

C1da sistema de• signos crnl>liluve un 
crídigo. 1 o, murales lmlihuacanos eslan 
consliluido, por signos que tormJn un 
c6d1go no lingüísliro. 

En feulihuac.in nu se desrnol/.í un 
sislema aliahélico donde los signos 
representasen fonemas. Muchos 
arqueólogos han aíilmado que las pinluras 
mur ale> consliluven un.1 forma de 
comunicación visual, suslenlada en signos 
dP caiácler simbólico. 

r\liomo Caso, arqueólogo que parlicipú 1·11 

el dr>scubrimienlo del Tl•lucan, comcnt.1 
.11 respeclo: 

'/.a, pinfur J1 c. amo 1.i que e,r.11110> 
rn111enta11Jo, nú sólo t1e11e11 u11 \'Jlor 
.Jrfofico .'ino también u;1 <.ar[iclN de 
e)aiturJ ~· de rcprf1icn/ación de id<\l\ 
del qu,, c.uect• n11E-1fr.i pi11tw "· 1"1 qu;· 

de;de hJu• muchu1 i(~loi hemos con(inado 
,, la <'.1c1i!ura 1ondic.1, l.r representación 
dt1 (onceplu~~ª 

1\I w1pHIC1, lgn.H iu Mar quina explica: 
"Lr pmtur.i mw,¡/ teotrhuac.ma tiene un 
c.rr.icte1 mm f'>J!l'Cial, r.1 iiempre de un 
camplicJJ:> ,/mbulismo pero rnri;en'a, al 
m11mo tiempo, 1111 aipeclo rea/iitJ en el 
dibuja de fo; elemenfui. aun cuando 
rep1e;ente11 iút'<l1 ahltractas".9 

Para llegar a la1 afirmaciones sobre el 
1igniiicado ck las figuras (significantes} 
en las prnluras lt·olihuacanas, los 
arque<ílog111 han recurrido a 
comparacione1 rnn culturas 
u111tempor.íneas y posteriore; a 
1 eotihuacan. 

lhi car acleríslic .i de los pueblos 
me,oamerican<b es el intercambio 
cultural, ,11í corno IJ permanencia de 
algunos elementu, en civilizaciones 
posteriores que, obviamente, sufrieron 
modiiic,iciones en la iorma (significanle) 
y el conlenidu (significado) originadas por 
el pasu del tiempo y los cambios que 
.1uirieron para .1dapl.111t' a cada cultura. 

@Si 
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El arduo lrabajo de arqueólogos y 
,mlropólogos ha dado con1n 1<»ull,rdo 
algunas apreciacion(', sobre el signific.1dr1 
de las iigur ª' lcolihu,icanas. r s de grª" 
valor un esludio realizado por Paul 
Cendrop 10 , el cual abar La desde las 
pinturas rupeslrrs del periodo preclásico, 
h,1sla las pinlur"' murales de li1atlán, 
contemporáneas ,r l.1 conquista. 

En el eser ilo cor respondiente a 
Teotihuac.in, I'. Gendrop analiza los 
elementos simbólicos m.is frecuentes en 
los mur a les l«otihu,JCanos. 

[n Pste ,1pa1tad11 >e mencionarán los 
signiiicados !nivel semjnlicor asignados a 
los signos lf'utihuacanc» por autoridades en 
l,1 materia: .1demás, "' idenliiicará el 
niwl pragmáliu1 que cumple r,1da signo 
de acuerdo con l.i <:l,i,ilicacion dr icono, 
indice· y símbolo. 

Cener alnwnt(• l.11 figu1 as teotihuacanas 
"'t<ln constituíd.11 prJr l.i .ulicuJ,K1ón de 
varios 1ign0' ¡ni1el sinLicli<u); por lo 
l.mlo, .1e rdonw,in aquello1 que se 
rrpitc,n U.e mJnf:r ,¡ u1n~ldn\L>. 

Un signo w1stanle en la.1 pinturas 
teolihuacanas es el "ch,rlchihuile" o 
cuenta <le jad(', iormadü por do.1 círrnlos 
concénlrico.1; estr >ignu Irene una doble 
!Unción: como indiu· y cc1mc1 símbolt•; a 
nivel indicativo /índ1n•) l.i íigura se 
dihujab.1 en habrtacrones y edificios para 
.1eñ,1lar que c·ran lugarc·, sagrado1 o 
dedicado1 .11 cullu. Simbólicammle los 
"cha\chihuites" tienen un carácter 
polisémico, y,1 que se pueden interpretar 
literalmente como cuentas de jade, que 
eran sinónimo de lo precioso para los 
pueblos nwsoamr:ricanü>, o como golas de 
agu.i, líquido de gran valor para las 
socipd,rdes agrícola,, 

Li iigur.i íormad.1 por lineas paralelas en 
las que se 1uceden "0101'. cumple una 
iunción 1imbólica e· indicativa dentro del 
rnur,11, ya qw' .1e l1at.1 d•' una 
represenl.Kii1n 1en11ab.1tr aclJ de burbujas o 
reflejos en PI Jg<J.1. 

l1¡.U4.lra¡men1odel 
ll1locan,dond!tepueden 
aprmarlo1cnaichihui111. 

%o{Ji,"-,ffA;. 
1 l1;.4H.lragmrn:od1~ 1 ,1fi;,ft>_:ffi'0~ .. d• 

1 

. . -· .:i:r·" ,. 
Tlaiotan,doiorn r~~;J,\1í.1 

, ¡ ;r--~-.. '.&:::i'I 
ob1maola1lic,ea1 

1

1 ,· ~~?:.'o'l ,:/;..,,;:Vf!¡¡·-i..s.¡.1·¡·~· "';,.io _, 
_ ···l;., -¡,_-/~t: '! .., U '/,l¡ lj~I) .-;,..-- '- , · ~ -~ 

oiralelar en lar q•;11• ;:-;::~·''',..;:.:•· .. EJ.; _j.1 111/¡f¡ 1 1'~í) .~ ~"f"i\/f~ 
'. .J¡;,-. .'·7=::::'!:-,¡1•¡ ·jil:i' ''º=--"'Ti'C?;'l1:"J'.C 

~~1cej~n o¡ci. ~--~~~~·~~:-.~-~~:::~[¡\~·~-=:::ulJ~'J.~~:Wé:f) 
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Lo., \.10>" dibujados sobre algún ,,lemento 
1imholrzar1 un toque de brillante/, lo 
r,opre1rntado por r•I 1igno es una cu,1lid,1d 
(d brillo) y PI 1igniiicante a1ocia lo 
representado con un objeto que tiene e1,1 
cualidad en común. 

Otro ,imbolo ab1tw.lo lo constituyen 
líneas paralelas "quebrada," que hacen 
reierrncia a las olas de mar o al océano. 

las plurna1 de quel1al, que gent'r,1lmu1tr· 
ion signos icónicos, t,1rnbién cumplen una 
iünc1ón simbólica, y ,11 igual que In, 
chalchrhuites, representan un cunceplo 
ab1traclo: lo precio10, Je lo que '" 
vuel1t'n 1inónimo1. 

L,b 1olulas o 1írgula1 que salen d,, Id 
boca de s,1eerdotes y anim,1les. 
simbolizan, dr·pendir:ndo de \u longitud " 
la proiusión rJe 1us aJorno1, l.1 palabra. 
el discur11J ilorido o PI c,rnto~ 11 

La1 gr,ta1 1imboli1an la lluvia; aquí el 
1igni1icante mue1tr,1 la •'1encia de lo 
r<:pre1entado sin perdPr iconicidad. 

Paul Cendrop aíirm,i que pdla 101 azteca1 
la uJncha marina (e or awl J es el signo 
que hace referencia a la matriz y al 
nacimiento; "' cree que la1 
repre>enlaciones teotihu,JC,rna1 son d 
anlecedente de este 1igno y que conserc,1 
101 mi1rno1 1igni1ic,1dos. 

Los l'lemr.nlos marin1¡, Lomo l.1.> 1.onrh,1s 
\' las estrella; de mar e>lán relacionad,1> 
con 1.'I dios del agu,1 y rJ,, la lluvia: •u 
prl:~encia e:i íconic(1 e indicc1liva, ~,1 quL· 
~cñJltln la umex1ón l on l,1) J1rn1iJ:iJ~,, 

.rcujf1ca.1. 

~
' 

1 :: ; -. 

_-.--··, 
::·~.~ " 
~
1~:)"'~' ·~···¡ 

ftt { . 
r~ \ 

Dmcha. 
l1g.4.16.fngm1ntod1I 
llalocan,rn1lqu111 
aprmanlo1·'ojoi". 

l1qui1rda1bajo. 
lig.417.Camolcon 
pluma1d1qumal. 

11¡.W.Huraldel 
rmaaorde(oncha1.que 

m~ewalaslinm 

quebrada!" 
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La flor simboliza lo sagrado, wgún IJori., 
lleyden 1 ! ; también pudo haber tenido un 
sentido din,ístrcu, ya qu•• c•n (•puca1 
posle1iore1 l,is ílorc·s eran indict·) 
símbolo U•! señorío. La1 repre1ent,JCione, 
de flores son generalmente icónka.1. Í'M" 

Paul Cendrop l,1 flor '" un 1ign" d1.· 
hermosura. 

rl g!iio lrik1buldUu ,,mgri1ntti e~ un,i 
r,~prewn!ttri1)n ab~lrch.Ll del tnrM1ín ~un 
un corle long1tudrn.1I, J1•I ru.11 r.H'n µ•,t..b; 
~r:~ún P. Gl·ndrop, l'~ll' '.-lgno ~imboli1~1 un 
curMón 1.icri11ual; 1«gü11 l.iurdle 
~éjourn(· 

1't·I ((Jf.ttcín :iim!iolih1 ('! Ll'nlr() 
que el h<J111b1,• Jebe d1:1nud.H ¡w.1 lib1·1,lf 
IJ~ fuerz,i, Cfl\1Jor.1)'.111 

1 ,1 interpretación de 1'. Cendrop parle d1• 
un an,ílisi1 iorm.11 del signo. Séjournr 
desciira rl sentido di:! gliío trilobulado 
1angrante a partir dc·I estudio de la 
filosoii,1 me10.i111ericana, bal'> la premis.i 
de qui· Teotihua,an c•1 el lugar donde lo, 
hombres s« convreric'n en diose1, \' dond•• 
los di0.1('.; se 1uelven mort,1le1. 

Otro símbolo que presenta un fragmento 
implnlante de l,r c01movi1ión 
me10,1meric,rna e1 el NJhui 01/i'n o ''.¡ 

,\\ovimiento:' que simbolizd el Quinto Sol, 
l,1 er <1 que actualmente vivimos. 

C on1ist(· en un,r representación abstracta 
que señ,1ld cuatro rumbos y un centro, en 
,ilusión a lo.1 cuatro ponlos cardinab; el 
centro represen!,¡ el inlramundo y el 
suprdmundo; e1t,• signo se puede abstrder 
hasl,1 rPpresentme por cinco ponlos; 
según L1uretl(• ~~journ~, simboliza la 
piPdr,i precios.1, el emblem,r del Sol, del 
cor ,1zón human·' y dt0 I calor. 14 

Izquierda. 
l1g. rn. 1e,m1nucrón 

dellor. 

(~ 

,!:~~~ 
u lí© (0 

Direchaarriba. 
l•g4.l0.Glilo 

11dcbu!ado1an¡rame. 

l1g 4.ll.lragmmoen 
donrlrnob1maia 

re¡re1tmauonab1trac1a 
d1INahuiOllin. 
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Un signo temporal que se repite 
const,inlemente en lds p1ntur as 
teotihuacanas está íormado por un 
trapecio en la parte superior; en el 
interior de éste, un triángulo; v rn l,1 
parte inferior, un rectángulo con un 
circulo en el centro. Este signo ha sido 
interprPt.1do (111110 <'I símbolo del año 
leotihuac.ino. 

l J:i n·rJfe:ienliILiune) de Griim--1fC':i, 

generJlmente i(1)11icJs, enciNran un 
signiiicado de tipo simbólico. P.iul 
Gendrop ,1iirma que en l,1 iilosoíia 
mesoJmericana "un determinado ani1rnl 
podía ser el «nahua!» o .inimal lolémico 
de los dioses y hombres; un disir.11 bajo 
el cujl podía <xult,ir,e cualquier 
deidad': 15 

Séjourne sostiene que Tl.íloc, dios del 
agua, está relacionado t.1mbi~n con el 
íuego 1h v más adelante .iiirma que la 
maripo1a rr·prr.senta ,¡I mismo. Así, las 
rrpresentaciones de fl,iloc t,1mb1én pueden 
llevar una mariposa que aludJ ,1 esle 
encuentro de contr,mos: .1gu,1-fuego. 

En las pinturas teot1huacdnas l.1 mJriposd 
e1iá representada cun un alto nivel de 
iconicidad; no obst,1nte, por su contenido 
o interpretación se convierte en un 
simbo/o. Paul Gendrop le da un 
significado más occidental a la mariposa, 
.11 decir que ,~; un signo de hermosura. 

Un elemento constante en las 
representaciones de mMiposas son dos 
círculos alrededor de los o¡os; Sé¡ourné 
aíirma que esos cirrulos ion 
caraderíslicos del dios Tl.iloc Pn su 

lzquiirfa. 
f1g.4Jl.limbolo 

:mooralr1011hmano. 

~ 
l1g.4Jl.fngm1n1od!I 

Tlalocandondrn 
o~mvanmaripo!ll. 

atribución de "dispensador de la llu1ia de~ 

fuego': 17 ~O' 

Este símbolo también puede repre>rnlar ol 
Señor de la Aurora, 'u ,1gniiicado '" 
refiere .i 

11 1'1 ~isión internl1 que tllr1nie'.'>,1 
la opacidad de las ,1pariencias." 18 [s 
notoria la multiplicidad J,, s1gniiicados 

)¡~ 
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i Jguar. r aul Cc:ndrop sr,stiene que e1te 
animal simboliza a las divinidades del 
agua y la lluvia; sin embargo, aclara que 
el ¡aguar es una animal asociado a l.1 
tierra. Cun estas arirmaciunes, Tláloc, en 
>U atribución como dios de las aguas 
terrestres (ríos, mares, y oceanos) podria 
•'stM simbolizado por el jaguar. 

También e>plica que la serpiente está 
relacionada con la ascención, la fertilidad 
y el nacimiento; estos signiiicados 
también 1e le atribuyen .11 car,Kol. 

Laurelte Séjourne aiirma que PI perro o 
Xó/otl l'I un animal éU\'<l forma utili1ó 
QuPtzalcóail Pn su 'de1cmso d los 

~~~ 
Jr ! ·~·~~~~l 
tr..~ \ '".'~ ',.._. -------; 

1 ' 
/---.,......,_.~,,......,, ....... ,__,_ ~ 

;JJ-JNJ">'>I í 

n"> =:-, Ir'·"" ~ ·~ '\:=!~.',1\ '~ ~-'\" e1,-;.;\,~ 
1~1,i\1-~ :v;:=-:y . 11:\~t 
¡\J,¡f' ~'f;,;. ,.!~ t. ... ~ ~;-;;....""):., ..... '1 
:• i : ...... "\ ,,.,,/F., .. .. ~ r~. ..4 
·'11' '' Vr•·.-,,~,e,.._'). · 
\ ¡t..:.=,:.1,, ~_. ="''' ···-~'· ' 
;~ ~:1:~.·\~.:1r.:b~'\~,;.-·,~p~? .~ 

1 1:.'/;'Jr'c' ,:: :; :,, : l/~· 'I~:- >•~'; " 
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' '\: ,¡,1,1 :' ·1,,~~·~'"'"\,':" 
\~}tt.\ ~,-'°'';::""'·~· u/11~\~;;:\~\'. 
1J!l1'i"" ~ J~\,¡~" ·~· ~ l.<J¡=~· ·.;;-•. ;,.~\\,;e~,;:· 
--~· '#'~>! """"" ~ ·~ 

infiernos" 211 ; el signiiicante posee un alto 
grado de iconicidad; sin embargo, el 
reierente es un concepto abstracto (el 
dios Quetzalcóail). Se Ir ata entonces de 
una representación simbólica. 

Como vimos anteriormente, a varios 
signiiicanles distintos .1e les asignan 
signiiic,¡dos comunes; sin embargo, 
existen también marcadas diíerencias en 
las interpretaciones de otros signos. Aún 
cuando existen e1tas diferencias, es 
importante que al retomar un signo 
leotihu,JCano intentemos acercarnos a su 
signiíicado, para no desvirluar su sentido; 
con esto cumpliremos una verdadera 
iunción iniormativa y no la deiormativa 
que l'S muy común t:n nuestro medio. 

Deruha 
fi¡.4.li.!i'rmntaoónd! 

¡aguar1nunmurild! 
Al!ltko. 

lzquitrda. 
fig.4Jl.Xólotl,murald! 

Tuirla. 

U1 
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A. lA COMPOSICIÓN 
-rüRMA COMPU:TA-

En este Jpart,idu ie establecerjn las 
ca1,icterist1ó1 /01mafe; dt> fa compo;iuún 
/figura completa/: configuración, !amano 
y posilión. 

la coniiguración se entiende romo el 
ordenamienlo de lo; elcmenlus dentro del 
plano; dicho ordenamiento se puede basar 
en una eitructura formal, semiformal e 
informal .1 La eslructur a iarmal se 
consliluye por una rigurosa eslructur a 
malemálica. La semiíormal es regular. 
pero su construcción tiene ligeras 
l'ariaciones. La informal no posee 
regularidad; su distribución es libre. 

fí¡.l.l.E11ruaur¡1. 

101 
líH.U[íUIJ 

f01.HH 
rmunuu 
lfH!fOl~Al 

rni.unuu 
l\fG,,Mll 

Las eitructuras forninlei y semiformalei 
permilen que la dislriburnin de 101 

efpmentos de la composición adquier,m 
una apariencia ordenJd,i 1 iacilitan la 
ullldad entre los elementos. 

(n una composición cada elemento posee 
una medida; sin embargo, en rnniunlo el 
tamaño e1 relativo; i·ste JepPnderá de Lis 
relaciones de proporción entre l.11 i1gur,11 
\' de la correspondencia de la1 im.igenes 
con el formato. 

La posición de un objeto con relación al 
plano se puede determinM .i partir de l.1> 
cuatro zonas intrín1ccas del formato: 
arriba, aba¡o, i1quicrd.1 v dercch.L i'.st.b 
generan a su vez otro tipo de relacionb, 
tales como el intem1/o 1 la actitud 

El intemlo >C puede derinir como rl 
espacio existente entre los elemento, 
iigura-fondo. ~ Si el intmalo 
comprendido entre iigur.i y figur,i c1 
regular, se generará la 1en1ación de 
ritmo. 

La actitud ;e 1ciiere ,¡ la ubiCJC ion del 
obielo con respecto al formato; asi. una 

'{!.~ 

~ 
f,¡.Uwlerm1ntc1 

11CUldro1t1rn,ntlm11mo 
ro:,1a1e.11n1mbargo,su 
reiJOc1canlasformaras 
omtiafa1pra~rcione1. 

~[AJ 
f1g.IJ. [ompo11rionuin 
c;."i1!i1l,guraipa1een 
1~.tm1io1regulam. 

'ffi 
l•t+I 

(o~pa!ltíón!l!Jlrri. 

m] 
(;~¡011cibndmím1ta. 

8'~ 



figura puede adoptar u1;,1 ,1;1iluu pa1il'a 1i 
su posición e1lá en el cenl10 del íormJto; 
por el conirario, si 1e enLuenl!,1 PI! 

alguno de los extremo1, 1u pre,enm u 
actitud se vuelve má1 desaíiante y 

dinámica. 

La dirección de un objeto ~ua1da un.i 
c1trecha re!.1Ción con los eje1 de s1melrí.1 
del mismo. Rudolí Amheim 1 denomin.1 
esqueleto estructur.il a estas lineJ1: dicho 
esqueleto estableLe 1elacione1 int1inseca1 
con el objeto y con su entorno. 

l1¡l.40•ffrc1Doe1q"n!¡ermop1el 
má~ Ce pa11(;~n Gt ~íl 1rmgjia llülf:!\. 

DtSJVi 
~n em tJ!~~~o 1e p~ede ad1H!1r 13 tr:-.ii:tLld 

er.m !1 l1;ura y iJ d;rm1on qu~ g1r-~r2 

El eje de simelri.1 nos permilP e,tablecer 
la dirección de un triángulo isósceles, y a 
~u vez, est:i dirección creJ unJ rt'IJ(i1ín 
de semejan¡ . .1 con el objeto. L.b 
direcciones de las íornm en lJ 

rnmposición pueden generan distintos 
eieclos visuale1: si cada elemento tiene 
un.i dirección diierente, al conjunto 
pa1ecer .í disperso en el formato; en 
c.1mb10, 1i 1;1 m.iymíJ tiene una misma 
dirección, se producen sensaciones como 
la unidad, el ritmo, ele. 

El contraste 1e pi esenia en la compo1ición 
cuando dos o más elementos se 
diierencian en cuanto a alguna de sus 
rnacterísticJs íormab; así podemos 
destacar el contraste de tamaño, trazo, 
lexluc,1, dirección, ele. 

Dentrn de la composición cada figuc a 
posee un peso visual, dependiendo de sus 
rnacleristicos formales. 

El equilibrio se p1e1enta rnando 101 pesos 
rnuales de cada demento pcovocan que 
el conjunto .1dquie1a un.1 apa1iencia 
estable. 

El equil1briu axial 1esult,1 de la 
disposición cquilati1.1 de los elemento, 
simila1es o idénticos, urganizados a pMtir 
de un eje central implidtu, pe10 qui: 
visuJlmer.le resula ohlio. 

'11.~ 

fig.l.l.E¡1mplod! 
conrramdeumiño,trazo, 

te1tur1ydi1mión. 

fi¡. l.6. E¡emplo1 de 
equilibrio 

() 
Equilibnoui2I. 

i [ou:iibno 
~!i1memco. 

'!' .. 

'Fll 



En el equilibrio asimétrico IJs iigura1 
pueden ser totalmente diltintas y en la 
mayoría de lo.1 rnos no existen ejes 
centrales; los pe101 visuales están 
resuellos .i pJrtir de las caracteristicas 
iormales: tamJrio, coniigur,ición, posición. 

ll. LAS COMPOSICIQN[S 
ffOTlllUACANAS 

Para ,inalizar las composiciones 
teotihuacanas se partirá ue su ubicación 
espacial, comenzando por las pintum 
ubicadas en Tetilla; posteriormente, 
Tepantitla y finalmente, l,1s realizadas en 
r\tetelco. 

[I .inálisis comprenderá la revisión de la 
coniigur ación, las relaciones 
proporcionales y las sensaciones visuales 
que 1e generan por la posición de las 
iigum. 

1. Tetilla 

l'escJdor de Conchas 

Como rnencior1.1rnos anteriormente, los 
conjuntos de pinturJs se componen de dOI 
o más murales con un mismo tema; éste 

es el caso de dos mur a les que podemos 
identiiicar indistintamente como 'Pescador 
de Conchas'.' 

En ambas pinturas el elemento principal 
es l,1 íigur a del pescador, realizado con 
un trazo muy libre, en donde los rasgos 
del rostro están 1intetizados. 

Algo muy peculiar en el rostro de los 
pescadores ion los ojos. Como podemo1 
observar en la imagen el ro1tro está de 
periil (nótese en la nariz y la boca). 
mientras que la posición de los ojos 
corrrsponderla a un rostro visto de frente. 
[sla peculiaridad quizá tenga la intención 
de resaltar los rasgos de la cara y en 
particular los ojos. 

[n ambas pinturas notamos la presencia 
de una estructura semiformal, que se 
halla irnplicita en las bandas diagonales, 
ubicadas éstas a un intervalo regular, que 
se interrumpe y luego continúa. 

[n la composición observamos como la 
proporción del pescador condicionó el 
tamaño de la red \' l,11 conchas para 
a¡ustarse ,1rmónic.1menle. 

'IJ.~ 

~ 
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Que/za/e; 

Al observar la disposición de los 
elementos en este mural, podemos 
aseverar que se !rala de un,1 
coniiguración unirormemente distr1bu1da: 
1emo~ q1Je las cabezas de quetzal de L1 
parle superior establecen una división en 
tercios y la iigura de quetzal con las ,;l,11 
exlendidas, está ubicada en el lercio 
central; de esla manera queda irnplícita 1,1 
utilill.ciún de una estructura iormal. 
Todü1 lo, elementos manej,in l,1 m1sm.1 
proporciún; ,1si, la cabeza del quetz,11 u1n 

la1 ,1las extendidas es dl'i mismo tamaño 
que las iiguras de l,1 ceneia. Algo muy 
wacteristico de la pintura teotihuacana 
es la utilización de ceneias; éstas 
\'nmarc.rn o separan una pintura de olra. 
[n este mural observamos que en la 
ceneia se manejan elementos iigurativos 
comunes con l.r iigura central; las iigum 
de 101 1•1tremo1 inierior<'s tienen un giro 
de 90 grados que genera una aclilud 
cbaiiante y rompe con la dirección 
prc<Juminanle en el mur,J! ¡vertical, de 
,mib,1 hacia ,1bajo) d,índole 1.Hiedad y 
movimiento d !a composiuón. 

w.~ 

frg.1.9.Qumal!l 

!!)] 



Sacrrd,1!,.-p¡:u,11 L1 ... i.:;1n,ínJose dr 
k,i.J1/:.11 .1 u' hnolo 

Como plidemo~ ob:-,('l\M \11:-. li~u111~ n11 

íueron situad,11 l'n la p.ule u·nlrc1I d1·I 
mural: amba' están 01illada.' h,ici,i 101 

extremo~ 1 guacd\rndo Und e:.trl'Ch,1 

correspondencia lun la p111ició11 tk I,¡, 
iranja1 diag<>11ale1 <ll'i iunJ1.,, la1 rnal1." 
e1t.iblecen los pJC,imelro1 p.11,i i,1 
ubitación de 101 elnMn\01; '"-' ext1·1imi1.1 
.i1í una e1truclur.1 imm,11 que 1opo1IJ L1 
rompmición, rnn,tituida poi linea1 
diagonab con inle11«ilu1 l\'gui.J1C1. 

)i,~ 

[I tam,11\u <lel templo es meno1 en 
relación J l.11 dimem1011es del sacerdote: 
c·1 muy probable que l,1 pf(lpo1ci6n de las 
íi~u1 ,b >t' t»t,iblt-ciera rnn el í1n de qul' 
el 1.1mdotr· p.t1ecie1,1 m.il cercar.o y el 
lt•mplri mj1 011\,10\p; es notoria la 
intención de ue.11 un eíecto de 
p1n1und1dad: 11.1 podemo> ap1ecia1 
cl.t1,1m(·nte p111 l,1 1upe1po1ición de plano1; 
"íl d p11me1 p\,1n1.1 ubicamos al sJcerdote: 
•·n ,.1 >rBumlt1, el rarnino y el trn1plo; en 
un lt'IC•'I pl,1no el ion<lo. 
l·• pr-c,ición di'\ >Jwdrile geneta la 
d1rm1ón dete1rnin,1nle en el mur.il ¡de 

'11.~ 

lig.1.10.lamdote 
ja¡uar[ncaminindau 
deMllaiaunlemplo 

~ ~ 
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d"rt•ch,1 .i i1quierda, t•n horizonl.11 J qu« 
quí'd,1 explícita por las huellas humJn,¡1 
en el cJminu. /,11 huella1 .ion inequiv•xa1 
en tuanto ,¡ su reíerente, establec1end•J 
unJ rnta o tamino ,1 manera de indice1. 
[n es!J pintura los elementos resullJn 
muy armónicos debido a la preséncia Je 
elementos Jnálogos t ir.mj.1s, plun\.ls, etc. J 

en Jmbas figura>. La posición estJlic,1 del 
templo contrasta )' pone 1·n evidrnci.i l,1 
.ipariencia adiv.i del s,1Cerdote. 

/Jins Ceñudo )' .incíanoi 

fste con¡unto constJ de· tre1 mur.1les; el 
que se ubicJ írente a IJ entrada está 
conformado por tres íigur as: dos ancianos 
\' unJ deidad ,11 centro. En la 
rrpro<luctión de línea que utilizaremos 
para el ,m,ilisis, se omitió el ,mciano que 
se ubica en el lado izquierdo. 
Los otros dos murate> t lanqut·.in los 
l'XtrenM; ,11nbo1 l"tjn 'on1tituido1 por 

f1g.S.ll.Oio1(enudoy 
Ant1ana1(l~¡mmo 

cenml). 

~ 



una procewir1 dl' ,1nci,1no1; p·1r la 
similitud de é11c.1 ún1c,rnwlll<' analirncmo1 
el mur,11 del lado dmcho. 
[n el primer mural 1e dislingu" l.1 
dillribuciün de las íiguras c·n 1erc1c11, él 

Dio1 ceriudo 1e hallan c•n el centro J 

nivel del pi1(l; las íiguras 1e ubican r:n 
lo.1 dos lercici1 dc· lo, cxlremo.1 
(rccordemo1 que ll' h,1 omitido l.r iigura 
de la ilquierd,1). 

[n l,1 procl!>ión de anci,1no1 dl'I mur al 
laler,11 se puc'llc· ,1dvertir que el plano c·sl,\ 
dividido en do1, bas5ndonos en la 
distribución de l.i.1 íiguras. 
[n ambos wos c.1 e1·identc• qu•· l,1> 
coníiguracionc·1 csl5n suslen1,1da.1 c·n una 

Pslructur,1 formal; l'i soporte para la 
distribución de 101 elementos en el mural, 
con la deid,id al ccnlro, está dividido en 
1crcio1. lanlo vcrlir,rl como 
hori1onlalmenle. 

Ln la prucc-,i1;n de· anrnno; la 
dislribución de Ir" elr·rncnlo1 <lcstacJ la 
d11i1i6n d('f plann f'íl lrc·1 iran¡a1 
horizontale, y du1 1tu1unes ve1licale1. 

l·n proporción a 101 ancianos de ambos 
murales, la íigura del Dio1 es de 
dimensiones 1uperiore1 a las otras figuras; 
tal vez con la finalidad de destacar su 
imporlanci,1 en l,1 l0mpo1ición. 
En ambos muralc.,, los ancianos de perfil 
generan un,1 dire,rión quP liende al 

\'/.~ 

f1¡. lll. 0101(rfiudoy 
•nC1lnnt(ln¡men10 

illmlj. 
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centro, provocando que l,1 vista del 
espectador se dirija a l,1 deidad. 
La posición de los ancianos le da al 
mural ritmo, además de movilidad, que sP 
acentúan por l,1 presencia estática de la 
deidad. 

La ceneia acompaña a la mavoria de los 
muros rnmo c·lemento .irquitectónico y a 
la pintura mural como un elemento rn.ís 
de la composición. 

En este mural es notorio el contraste 
entre las sencillez de l.1s iormas 
ge-0métricas de Id cenefa y el tr,1tamienio 
semirrealisla de las íigum. 

l'umJ Anaraniado 

La iigura aba1ca el espacio Ct'ntral del 
plano; es posible que la distribución dé' 
los elementos esté sustentada en una 
estructura formal, ya que en los otros 
mur a les que forman p.11te de este 
conjunto, las iiguras e1·idencian intervalos 
1egulares. 

U tamaño dl· 1.1 cola del ielino 1esulla 
gr ande en proporción al resto del cuerpo; 

'9.~ 

el plano en sí parece muy justo para la 
iigur.1, y,1 que rebasa con el pen.icho el 
ma1gen existente rnlre el mural y la 
ceneia. 

lom.indo en cucnt.1 l.1 ubicJc1ón de e1ta 
pintu1a en el ve1tíbulo, w•mo1 como la 
pos1uón del pumJ ~··ner.1 unJ direwón 
horizontal que 1-.1 de dcrech.1 " izquic'rda. 
la cual tiende hacia el centro donde sr 
ubir,1 l.1 rntr,;d,1. 

l1g.Ul.Puma 
lnmnjado. 

''""' .. ·~' .. !·!'. '~.:ti~· '~,'1¡1'~. j : 1 

#J1) 111 ,'"'-. . . ',! ~. ; ' 
· ~ ''\ :.:r-r ! i ~'/ ' . '\1 ¡ • ' 1 ~ .o' ' / '°\' ! : ,· ' :~ 

~· / 1 y J i ~ ,_. ',~,.. t. 
,~,-~~r-------~ 

la compc»ición es rnu1· dinámic.1; l.1 
1ucesión de iiguras 1 rep1esentac1onc1 de 
co1azones 1angrantc1) que parecen salir 
de las fauces abicrl.ls del felino, generan 
una 1ensJción muy rítmica, llena de 
movilidad. 

m-0 



La ceneía y la banj,1 de la parle ba¡,1 dd 
penacho presenlan el m1smu diseño, !al 
vez con el iin de a11·gur,ir L1 conlinuidad 
en los elementos dl' l,1 cun1po1irión. 

Aún cuando la crneia presenl,1 un moli111 
muy sencillo, triángulos, é1!01 le dan un 
aspcclo muy llamati10 al rnn¡unlo. 

Dios TWoc Rodeado de AlmenJ.1 

La distribución de las íigur a; 1•1 
simélrica; por su ubicación en el plano, 
resulta implícito que \.11 íigur,11 1•st,in 
suslentadas por una e11ruclura rorm,11 qW' 
divide al plano en lre; secciones igu.1ie>. 

[I hecho de que las lres iiguras están a 
la misma altura, señala una división 
horizon!;il d"I c.impo. 

[n cuanlo a la proporción de los 
1'\cmcnlo1, l.1s ligur as de los exlremos 
p.11ecen m;i, grandes en relación a Ja 
ligur.1 centr,i\. 

La iurma de· cada almena genera una 
<lirr•ccion 1crlic,;I de aba¡o haria arriba, 
en ronlrapo1ición ,1 l,1 iigura central, 
cu1-.1 dirección e., de arriba hacia abajo. 
l.1 simplicidad en la forma de cada 
almena conlmla con l,i "cumulacion de 
r:lemenlo1 rn l.1 ligur.1 ccnlral illáloc). 

'i!.~ 

lig.l.\4.Dio1Tliloc 
!ideadodellmern. 

, 

~ 



U lilmo presenle en la composición e1 
originado por los conlornos escalonado; de 
las iigur as, los cuales ascienden ) 
descienden en iorma allernada. 

Manoi /Jadil'osas 
/variante/ 

Debido a la reguldíidad simétrica con la 
que se dispusieron los elemenlos, es 
evidenle la existencia de una eslructur J 

formal que sustenta la romposición. 
Por su tamaño )' d grosor de la lím!a, 
las figum de loi rxtremos 

y la que se ubica en la parle central 
resultan ser las más llamalivas, debido 
también a l.11 ondulaciones de su lrazo. 

la poiición de lai manos generan una 
dirección que tiende a que iijemos la 
\'isla ,il centro. 

La~ tíguras de la composición, resueltas a 
base de curvas, dan al con1unlo un 
aspecto de mucha iluidez y organicidad. 
La sucesión de círculos en la parle 
iuperior y la sinuosidad del lrazo, Je dan 
1itmo y armonía ¡¡ la composición. 

\'f.~ 

fig. l.ll. HJnai 
fi1d11ow(míme). 
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{)iseñu\ con rnn·,1.• 

La posición de los dementu1 supone l,1 
presencia de una estructura íormal que 
sirve de sustento a la compo>ición. [I 
soporte divide al iorrnalo en cuatro parle; 
iguales, además de establecer un.i líne,1 
horizontal que determinó l,1 ubicación de 
las íiguras en una misma altura. 

Las figuras semicirculore1 dan l.i 
.ipariencid de ;er un poco rnjs gr ande1; 
sin embargo, los elementos guardan una 
relación proporcional muy armónica. 

i\un cu.indo los dos tipos de iigura1 son 
diierentes, exi1ten elementos ,1nálogo1. 
como las espiralec de las volutas y l.i 
p.1rle 1upe1ior d" l,1 i1~ur,1 srmicircular, 
que le dan al conjunto unid.id. 

Rrnrlt.i interesante la iigura con las 
iormas espir ale; 1volutas1, que tiene 
cierta similitud con las proporciones de un 
rustro muy estili1ado, en donde la parte 
iníerior representaría la boca )' la parte 
superior, la nari1 y 101 ojos. 

Tepantilla 

Sacerdote» en la Ceremonia 
de /,r Siembra 

[I conjunto al cual pertenece este mural 
lo coniorman du1 murales más, uno de 
caracterbticas 1imila1es y otro de 
mayores dimen1ione1, comtituido por tres 
sacerdotes. 
Como observam(IS en la; composiciones 
an!Prior~;, el io1m,1to delrrminó la 
cantid,1d de iigur a1; en el ca10 de 101 

w.~ 

f1g.l.l6.ú11eno1con 
hnat 

¡¡¡;¡.' 



muros que abarc.rn de un extremo al otro 
de la habitación, la e;tructura ~e divide 
en tres segmentos; en el caso de las 
paredes laterales, generalmente más 
pequeñas, el soporte divide en dos al 
iormato; esto es irecuente en los 
Lonjuntos cuyos elementos se repiten. 
La dirección generada por los sacerdotes, 
tiende hali.1 el mural ubicado al centro; 
esto, aunado a la regularidad con la que 
est.ín distribuidas las iiguras, tiene la 
clara intención <le sugerir en el 
espectador la .Jpdíienci.i d•: movimiento. 

T/.1/oc.in 
¡[/ /'ar.iiio del Dio' llJ/oc) 

Hast.1 este momento, las composiciones 
.rnalizadas se ubicaban en la parle 
inierior del muro; ('n este caso, el mural 
del 11.ilocan abarra la parte superior 
además de la inierior. 

Como po<lemos observar en la imagen, 
l.is dos partes que coníorman el mural 
están divididas por 1., cenera. [I segmento 
superior es el mas grande; su .11tura está 

'9.~ 

fig.l.11.lmrdomenla 
(mmoniadeliliembra. 
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__ .. 1,0;;1'~~-~_:f .~_)2~31i~. Iit:S};~~~~~ll~:t}Jªj;~~¡ 
.iproxinwJamcnlc en proporción de dos .i 

uno 12: l 1 ron respecto d la parle 
iníeflor. [n la p.ull' superior, las iiguras 
e1tán di1pue1las en lomo a la imagen 
m1lr,1I. 
L.1 di11ribución y "I orden de 101 
elementos supone la presencia de urM 
cslruclur,1 iormal o scmiiormal, que ;.111\' 
de 1eicrencr,1 pM.1 l.1 ubicJ<.ión dr; l.11 
iigur a~. 

[n la men.i de la parle inicrior, los 
Plemenlos tienen una di1lribución 
iniormal, excepto por l,11 íranjas 
inieriores que coniluyen simétricamenle 
h.iu.i ¡;I centro. 

La proporción de l.11 iigur ª' se h.i 
jer.irqui1.ido con ba1e en la ideología 
dc•minanle de la 1ocied.1d leocr átic;1 
lc-ulihuacana: vemo1 que a I,¡ deidad 1e ic 

f1g.l.19.lngmento 
mfmordelllalocan. 
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ha ubicado f11 l.1 n.ir1 1.:u211 )\ al 
CC'nlro, como tj(> dt' lli~l,h IJ~ losas v con 
un tamaño may(JI al 1r1to de 101 
elementos del mural: ¡,, siguen 101 
sacerdotes y, iinalmrnk, l.11 iigur.11 
humanas que p•Jr Id 1ennlle1 d~ su al,¡1·i11 

representan ,11 resto íl•· l.1 población. 

En la parir sl!Dºrior, t•I d101 1 lm 
sacerdotes tienen un.1 apJriencia e1t.iticd, 
que se contrapone .1 eiernenlo, rnmn l.i, 
ramas del árhol que se rnlrrl.wn, las 
golas de agua qu~ caen de l.11 mano, d•: 
la deidad y 101 done, que denarnan los 
sacerdotes. la 11lalidad que "' despH•nde 
de eslas escenas crea un nexo cc.n la 
aclil'a presencia de ias iigu1 ª' de 1,, parl·· 
inferior. 

l1¡.l.l0.0e1da~cen1ral 

d!illalocan¡dmlle). 

w.~ 
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Alelclco 

El Señor de /,¡ Aurora 
r\/canZ.111do un Coruón 

ls importante ,id ar ar que la rcprodurnún 
que observamos 1ólo corresponde .i una 
parte del mural; el olro segmento -de 
caraclerí1ticas muy similare1- 1e ubica 
del lado izquierdo. 

En esta parte del mural existe una 
1aturación de elementos, la mayoría 
ubicados en el exlremo derecho \' el 
central; en el izquierdo es donde los 
e1p.Kios 1011 más relajados, es decir, hav 
m,b blanlo1. 

La dislribución de las huellas hace 
suponer que IVJ existe un soporte formal 
que sustente la composición; no obstante, 
debido a que se omitió la parte izqu1Prda, 
es difícil emitir un juicio ccrlero. 

E1 notable d manejo de la.1 proporciones 
humanas; en manto a las dimensiones del 
resto de las ligur.is, deslmn por su 
tamaño el corazón 1· el cuchillo que lo 
alravies,1. 

En rnnlraste .1 las huellas del íondo, la 
iigura del "Señor de la Aurora" parece 
relativamente estática. Son las pisadas l,11 
que proporcionan variedad y d1nami1an a 
la lomposición. 

D»afe; 

1\ pe1ar de que Id r•'producción de e,te 
mural l'I incompleta, podemos .ipreciM 
alguno1 elementos iormale1 caracteri1tirns 
Je la; compo1iciones teotihuacana1. 

'{/.~ 

f.¡IJl.lllendla 
~-~rora alanzando un 

[omón. 

l!i1!iJ!iX!iXI: m 
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pintores teotihuacano1 para in1in1w 
movimiento. La sinuosidad de ¡,,, """' '' 
t'íl Id crneia acentúan c~tr i:i~r!n. 

l] pmil de las iigur ª'· incluvendo la 
cabeza dibujada en la ceneia, generan 
una dirección visual que destoca l.i tigura 
del cowón ubic.1da en el ángulo inierior 
derecho. 

~ w.~ 

-1ff{~--~-~:~,;l;-~¿~~~:~-.-s~~;1~~ ~:~I 
\
t:1.1}·· ,, . ;....:;; ... '/.~ .. ~·;.;:- - .,.,(0 ,.,;¡_,.L. >-l-~i 
}'fü·~-::~:-:-~-=-~<p~----:_<~~-~--~:<. ~~~\ 
'·"'-'·'" /-:---"-·· J·i..\ ·~·· "¿j·H1'••i 
:~·. ·~: L::-_~ :~r;,;: ... ~:~L"_J.t<r~ ~~: 
1fi\! ~I~; ,,_ ·:. ¡\~!f,t~j~l~~?t;°\ i·:,~" 

~·- ~¿: ~~-5:~~i:/ -~~}~l'.i~": *{ 
rJ Señor del Cuchillo Cuno 

Lis 1r.rn1as r•n la rnmposición h.icen 
¡•vident<' la estructura que sustenta la 
distribución de los elementos. Como se 
apreci.1 en la imagen, del centro surgen 
<'ies que generan cuatro rombos; éstos a 
su 1w contorman un rombo de mayores 
dimen11ones: se puede suponer entonces, 
la presencia de una estructura semiformal 
de tipo radial. 

Derecha. 
l1g.lll.[0101ela¡uar. 

La regularidad con la que se suceden las 
1mjgenes genera un orden acompasado y 

.umónico Pn la composición. 
Las riguras de perfil originan la dirernón 
determinante en el mural: de arriba hacia 
abajo ·: de derecha a i1quierda, dando la 
irnprP:-ión de que ~l, rncaminJn hacia 
.1bJjo. 

Izquierda. 
lrg.114.Elleoordel 

(ucnillo(urvo. 

!00 



Caballero Aguila w. ~ 
Esta compo1ición es de cJracteristicas 
semejantes a la anterior; sin C'ílfarg<>, (" 
más notorio el corte abrupto de las 
franjas en lm bordes. En este mural lu, 
vanos son más grandes v es evident•: qu" 
las franja·. no parten del centro del 
íorma'.o, pero éstas continúan 
sucediéndose en paralelo .i intervalos 
regulares. 

Algo pe-uliar en este mural es la 
disposic,ón de las fiRuras en los vano,; 11 

observamos detenidamente, cada una está 
ubicada en una posición diíerentP con 
respectu a las franjas que la rodean. No 
obstante, se logra un aspecto uniforme, 
mismo que genera la dirección 
determinante en el mural ide arriba ,, 
abajo y de izquierda a derecha). 

Cabal/ern Covot1· 

Toma1do en cuenta las co11í1guraciones U(' 
los murales vistos anteriormente en este 
apartado, resulta insólita la irregularidad 
en la distribución d<> la; iranjas de esta 
pintur,1. 

l.1 reconstrucción del mural se realizó 
basándosP en peque1ios fragmentos, lo que 
pudo dar ;1 lugar " unJ interpretación 
errónea dr Id composición. 

f1g.W.Ca~all1ro 

Águila. 
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C•imo "' nb1erva d lo largo drl .111áli1i1 
, ompo1ili10, IJ1 u1niigur Jcionps de 101 
murales prc1Pnl.m una regularid,1d más 
,i;lrrnál1c,1. 1•guien1fo un orden .urnúnilo 
" Pn oc.1>1on<» de lipo 11rnélrirn. 

l{,.,ui!J 1·v1denle ~ue l.1 recunslrucción del 
mural P\ 1onlr,111a" l,11 cornpo11ciones 
.1ndl1L.id,¡1 h.111.i rite rnorncnlo. 

\u erdob de T/.iloc 

.\ dil!'rmll.J de 11;1 murales anleriore1, 
1'1lc no pre1enla !.1 rigidez Jngulosa de 
iJ1 1nlr11ecrione1 ••nlrr recias; por el 
, onlr,irio, l.b irJn¡a1 zigzaguean 
11nuo1arnenle, rolreiJ!ándose pJrJ in1inuar 
rornho1 hori1onlalcs. 

1 J llmiiguraci,in cie e1le mur JI eslá 
101lenlad'a en una relícula radial, que 1e 
hace Pvidcnle, debido a que todas las 
1igura.1 están dispuesta; ,1lrededor de la 
1igur.i u•ntrJI. 

L1 redondez d<.' l,1s irJnja1 \' IJ iorrna en 
·1ue .11! 1•nlrelJL,111 le dan un aspecto 
(.ldt:nl'ÍO~O \' df fllO\'iíllif•íltO COllliílUO el i.t 
11m1vi:i1~1cin. 

l'J.~ 

li¡.116.(a~allm 
(oyere. 

lí\1i 
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C. LA SIGNlílCACIÓN EN LAS 
COMl'OSICION[S ll:OTlllUACANAS 

In PI Jpartado rnm•1pondiente al 
1i~nii1cado de 101 Plementos figurativos se 
establecieron l,11 categoria1 del análisis 
semiótico; el 1igno v su1 elementos 
conslilulivos: el significante, y el 
1igniiicado v la relación de éstm con el 
reimnte, formando lo que Peirce 
denomina una relación triádica genuina. 

(,ld,i 1igno p<Ne un significado propio; 
11n embargo, al entrJr en contacto con 
otro, 1ignos 1e crean nuevos significados. 
J.1 manera en que éstos se organizan para 
íormar un lodo coherente es la sintaxis o 
1111 el ;int.íctiw del sr)Jno, 

Al rc•1i1ar PI 1igniiicado de los signos 
trotihuJcanos 1r notaron marcadas 
dimepancias; los .uqueólogos que han 
integrado los diverso; 1ignificados de un 
sólu mural, irecuenlemenle 1e encuentran 
irente a interprelacione1 que difieren de 
1u op11110n pmon<1I; tal e1 el rno del 
Tlalocan 1p.i~'· 8'1-901. 
U Tl.lloc,m IUl' <lP1cub1rrln en 19~2; en 
.. 1 d·,,cuh11m1rnt·J ¡wtir ip.; 1\liomc; Ca10; 

f1g.lll.lamdo1t1di 

l~ 
'f!I 



este drqueólogo e1 quién intPrprela a la 
pintura como el parai10 del dios llalo1, 
a1ig1wión qur surge dé l,i 1imilitud qu•.· 
pre1cnt.1 con lo qm· Sahagém desrnbr ,11 
recogrr lo.1 milos y le1enda1 de 1!•1 
n.11ur,1lc1. lin,1 <l<' e1a1 historia.' 
corre1ponde al ~lito del 1'.11.1i1" d.• 
fl,íluc, c·n donde .1quéllo.1 que pHrcírnm 
por c.1u.1a1 que 1e le atribui.m .i c"I 
{ .ihogado1, eniernM dl' hidrope;i.i, 
herido1 por un r.1yo. rk./. r•r,1n 
enlerr,1do1 con und r,1ma .1cc.i, l.i que 
rever<lc•ceri,1 al encontrar.\•c en el p.11ai10. 
lleno de placeres )' abundancia' 

llav inlerprelacione1 que• 1·.in en l.i mi.1rm 
dircccirín, pero m la, qu·: '" de11.11.1 unc1 
interrelación m.í1 proiund,1 enlr;> iilo1niia 
\' signiiic<1do de 10, rr11rr,11e,; ldl '" el 
ra1u d¡· la idenliiic.icirin dP lfü 1igno.1 
hech.1 por Laurelle Séjourn¡l, [ita aulqr.i 
rnincide con el ,11queólo~'' Alfomo C.11n; 
para ella, la pintura rJ1, lep.mtitla 
repmrnta al dio; níloc; sin emb.ir~o, 
hace una aclaración muy precis.1 1obre r! 
1igni1icado Jr la1 ramas que ;e enlrelMan 
en la parle >Uperior de l.1 deidad; al 
rc~rccto comenta n •.• f'il(//iltJ J, 1 (-l)(f• 

perion.ij,, mnp/ejo ;e el«1·an du.1 banda,. 

de /,15 que tm.1 f'.I portador.i de s(~nos de 
agua. r la otra, .imJri/la, eitá sembrada 
d« m.mpo.1.r<. Ahora bien, este brillante 
imr<to e:. el ful~.~tt

11

1i 

Aquí Si•journe idmliircd la contraposición 
Ó·º l'll'menlt11 conlr.Hiu,, l.1 dualidad 
díl'ína qUP c.ira<1er11.1 a 1111 dioses en la 
íiio,oií.i n.1hu,íll " 1onclu1e: 'Reiulla 
entorrr "·' qu" r.11,1 1·i.11rin p.11.idiiiJC.l de /.i 
1 ierr,1 .'e b<1s.i m el Cúncepto de armonía 
drn.rmh .r d<'I Jg11.1 1 del ttll:~o~ó 

.llienlr.is que Alíonsn Caso plantea el 

.1ignii1cado U{· /.1 pintura como la 
repre.11•nlación de un paraíso divino, 
'>rljourni· preci1a que se !rala del paraíso 
lerren.il, 1.11 vr·; de la Tallan mílica o 
/óll.m Trnt1huac.in. presidida por Tláloc, 
reíiriuidw· a l.11 ¡.arte1 inierior y 
~uptiricir re~pf•clivamente. 

Otro, au!Ol('I lOincidcn Lun Id exislencia 
dt' 1igno1 Jelerrnin.rnle> rara aiirmar la 
rre,enrid de li.iloc en el mural de 
leponlít/.J. com11 Marí,1 Iere1a liriarle, 
quirln ai1rma que el dr01 d•: la parte 
1up"ri0r dd mural d,, fep.rn'ill.i e1 
l/,íl<." h,1,and" su, aprPC!dt ionc'1 en 

\l'.~ 

~ 



varios signos que son caraclerÍ\lico1 de 
esta deidad, rnmo son los " ... círculos 
J/rededor de los a¡os, /.is bigoteras )' 
rolmi//0.1': 7 

Dori1 lleyden retoma la 1rr1icin de Esther 
Pasztory, quién afirma que la divinidad es 
en realidad irnienina, tal vez un 
antecedente de Xochiquétzal, patrona de 
las leiedoras. Su inlerprelación se basa en 
la presencia de vanos signos que son 
propios de la diosa. 'UnJ eipene de 
,irb,1/ de l.i rida .1ubo por detr,ís de la 
wan rigura, y del árbol baia una JrañJ, 
;ímbo/o dé la Diosa Mad1e, /a gran 
lr'iedor.i''. 8 

Corno se pucdé rer, la existencia de 
1·J1ios signos uea diíicullades ,11 
establecer un signiiicado; los arqueólogos 
dan prioridad d unos sobre otros para 
establem, ,1 su juicio, l'I signiiicado de 
101 murales. 

L1 imporl.1nte tnmar Pn curnla que 
le0tihu<1can es <1b,1ndonada 
.1pm1im.idamente en l'I año 800 de 
r.ue.1lra er.i. 1; lejanía en el tiempo ;· la 
falla d1! dcicunwntos que te;tifiquen l.1 

certeza de !.is .1preciacione1 de 101 
arqueólogr11. g~ner.in vacíos en id 
información rr:speclo al significado de los 
1ignos y su articulación. 

NOTr\S 
\\'uciu1, W@g 

rundamenlllS del diseño bi y 

tridimensional 
p. 11-12, B3fCel,1na, fspalia, 1990. 

Gillarm Swtt. R~brrt 

Fundamentos det diseoo 
µ. 30, Bum" Aires, Argentina, 1980. 

Arheim, Rud,1tf 
Arte y percepción visual 
r ol-ó4, Buen.i> Aire1, Argentina, 
1970 

(Jsn. A!f11n~' 

'El parni~o lrrren;il rn Tft1tihuacan­
En Cuadernos Americaoos No. 6 
p. 117-1.16, D.F .. Mi<irL\ 1942. 

S2.i,1Urn.L', lull! t'tlt' 
PenSJlllien lo )' religión en el Méxiro 
antigoo 

I' 11:. l!f . .\k\Í(<i, 1qq 
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A. GLNERAI IDADIS IJ! 1 A Pi'JTURA 
TW l lllUACAN1I 

r\ Ir ·lÜ'~ dd a:i.í!i~1.- d•' :,¡, p1nitn ,J-. i.1· 

hiliPron prc.~l'nh':i f~it'íllento~ lon.,tdnlr::.; 

é~to~ rc~ult,1n rl'p1r:.L1n!af1\n~ n 
r.uar!NÍ>lico1 d .. l.1 gr,ii1< ,1 1«rJlih11,1t,H1,1. 

[I an,ílisis se t,'n'.r!Í c'n ,.1 t'1t11d1u di' lo, 
elemenlos rnmpone1Ms d•· la; p1ntuw: 
color, forma ~, comr,u~ición 1 formll 
complela 1. ,1n.1!i1and'.' cad,1 uno pur 
separado par,1 cstablen·r sus 
caracleríslicas parliculares; ahora, ,¡ 

p.ulir de sus elenwnlr.; rnn1l.inle1. 
podemos establecer l.11 gener alid.idcs <lt• 
la gr .ííica leotihuacan,i. 

Al dolar al cok11 dé un signiiicad,_;, 
generalmenle parl1mu1 de ,11ociac1one1; 
más tarde es p0sihle qu¡• l,1 rl'iaciún 
objeto-color 1e convierta en un •imbolo, 
con una vigenci.1 tempor,11 1 urrnn1nit1• 
a un,1 sociedad. 

[n el c;1so de l,1 pintura teolihuac.uM el 
rnlo1 asume las <l"' posibilidades .1nte> 
mcncion.1d,¡1, Lo I,¡, pintur,11 r-1 tnlor s<' 
pre1mta asociadu ,, Li n,¡tu1,1ic<Ld, 

1eíorzando así ,¡ la1 íigurds por ejemplo: 
,.1 agua atol, un,1 planta 1erde, etc. Sin 
embMgn, la iunción primordial del color 
('n J('otihu,1C.10 ,._, 11nibólica. 

ll <nl<Jr qu" imariahlemente 1e presenl,1 
l'll toda, la' pintur111, hdsla converlirse 
"" "'lm 1·mblml<illl'• dr' l.1 melrópoli, es 
el 1010 "ind1r/ 

1 r" rolore1 primigrnio1 de 101 cuales 
pdrtrn IJs conioinJllOfl•'I dr los pinlores 
leolihuacano1 son ro10, amarillo, azul y 
negro. (\ora mar unJ gama más amplia, 
eslos colores eran mezclados enlre si o 
rcba¡ado1 con c.il (blanco) para generar 
fono) m(b clMoi,. 

Lis combin,1tiones r.olori>lica1 más 
im uenle1 se presenlan por medio de 
u,nlrasles d·: valor v !emperatura. 

Rernrrentr· rn l.1 pintur.1 teotihuacana es 
,.¡ tontrask áe 1,1lor, consistenle en !res 
lfJno~ aná!ugo' de un nmmo mJliz: rojo 
indio, ros.1 nwdio \ ro.,,1 p:ilido. 

fn (,¡ .1n.lli)i~ dt: Id~ (1Hi1ckrísticas 
1·orm.1k» 0" 1<,, elemrn!o; iigur ali ve' 

ClW" ~~ 
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¡coniiguración. tdmaño y pmición) se 
Je>tacaron algunos wgos con;1ante1, 
considrrando .1demás que las pinturas 
pertenecen a épocns distintas. 

[n la e1te111a 1·díie<lad de ii~ura' 

podemos apreciar algun,1s que .'on 
gl>ométricas y úe trazos rcctilineos: Sin 

embargo. predominan la" iiguras tr.uad.is 
con curvas en lineas muy iluidas y birn 
deiinidas, con una apariencia muy vivM. 

Con respecto ,¡ su conii~ur ación, 
generalmente l,1s parles presentan una 
dilposición simétrica o guardan cierto 
r~uilibrio. si bien los sus elementos 
coniormantes no son 'idénticos. 

En la mayoria de los caso; las 
proporciones de las figuras son armónica;. 
lo mismo en las 1oomorias -,wes, 
ielinos. cánidos, etc.- que en las 
antropomorfas -,acerdotes, pescad0rc•1, 
,mciano~, ~.'le. - . 

Alguna; iigura1 estJn salurada1 por 
eh•nwntu1 de menor tamaño que (libren 
tuda ~u ~Uf1erlicip; rn rl lJ~o de !0' 
sacerdote;, toda e\,l complejidJd dP 

elementos indica el P)plendor de sus 
vestimentas, las que ,1demás. por estar 
, onstituí<l.is con elementos 1imbólicos a 
maner.1 de fatintirn\ \Ociales, nos señalan 
•·I .1110 r,rngo del personaje representado. 

/'ara determinar si )<' traia de un 
¡ierson,JÍP r•!tevanle n <le importancia, 
también debemos con1iderar sus 
proporciones irente al resto de los 
elementos de la composición. 

rn algunas ocasiones las figuras están 
integradas por varios signos, con uno o 
mjs signiiicados, lo que modifica el 
contexto del signo, generando nuevos 
s1gnitirados. 

[ 1 color es un elemento que condiciona el 
signiíicado de los signos, ya que como 
vimos anteriorm••nte, evoca uno o más 
'igniiicados, los que asociados a la forma 
generan nuevos sentidos. 

LI .in,ílisi, <le l,1s cnmposic iones 
teotihuacanas se basó en su apreciación 
como formas completas que poseen las 
tres car acteristic,1s inrmalcs: 
e oniigur,Jlión, t11nMño y p.Hición. 

í!iX!iX!.iX!iX!NiX!.iX!iJ!.i; . ~m 
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A través del on,ílisis se destacó lo 
recurrencia de las conf1guracione, 
regulares, en donde la disposiuón de In, 
elemen!os iigurativm no es <lldros.i, stnr• 
que generalmente se presentan en 
intervalos sistemático>. Muchas 
composiciones pre,<'nlan un.i d1str1bucicin 
sm11"lrica, ya sea d .. tipo axial o 
especular. Otr.i coníigur.ición rnu1 
irecuente es la sumión dr i1guras de 
perfil en dirección a l,1 entr .1d.1 d,, l.1 
habitación o haci,1 1Jna iigur,1 centr,11 qul· 
.1p.uece de írente. ,,1 m,rvnría de l,11 
1ew, las iiguras de pcriil son de 
tMJcterbtica~ siruil,He~ o idf>nticJ~. 

Una roniigur.cdtin muy típica di.• Atetelco 
e, l.c que se constituve por iranj.11 que se 
intrn,ectíln y en t1h\1) lJ~o, ~r, rnlrelMtl:i, 
para formar una relicula de rombos 
1·rrtic.clc•s u hori1011tale.1 rl»pecti1·arnrnt1'; 
las iiguras de est,11 rnníigurme<nes s1· 
ubican en los v.inos de la rc·tícula. 
d:md.1!e un J~ph!(1 mu\' r itm1t ~1 t1 !.1 

corn¡x11iriiirt 

[11 cuanto ,1 l.11 rroport ione1 flldnt:iad.11 
l'n los mura!e:-, e~ nntr~fi(I qu~ e>.ist~· un,1 

c,11egorización que dc•terrni11,1 el tamaño 

de cad.c iigura; si en el mural aparece 
una deidad, estM á ubicada al centro y 
1e1,i de rnavur tamaño en proporción al 
resto de lds íi~uras; los sJcerdotes serán 
de mayor lam~ño en comparación a los 
individuos lümunes. Así la pinturas 
ilustran Id importancia de cada individuo 
dentro de la so<iedad teocrática 
nl<.>nopofüta. 

1\pJrentemente l.i> composiciones no 
rnane1an la idea de perspectiva; sin 
embargo, d través del análisis se pudo 
observar aw tal vez se utilizó la 
intención de proíundidad sobreponiendo 
varios planos; dsi, lo más cercano es más 
grande y lo más pequeño parece estar 
más lejano. En el mural 'Sacerdote 
lncaminándo1e de Rodillas a un Templo' 
se puede obsm df en primer plano al 
sdcerdote. en segundo plano al templo y 
en tercer plano el iondo. 

[sle caso de proiundidad resulta 
l·xcepcional en l,1 pintura teotihumna; 
sin embargo, es muy utilizada la 
superposición de planos para dííerenriar 
lo nur e1t,í al lrentr de lo que ~e ubila 
en l,1 parte posterior. 

~©A; 
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Un elemento que resulta muv 
caracleriltico de las com¡MicionPs 
teotihuacanas es l,1 crnei a; ést,1 PI un.1 
iran¡a que rodea la p,ule superior v le" 
e~pacio~ laler.iles y en Gc.1sionr) l'r.m.uLa 
los cuatro lados del mural; Lis iiguras de 
la ceneia son símbolos que deiinen .,1 
sentido de la pintura. Esta visión gerwr,11 
de los elementos caractcrislicus de L1 
pintura leotihuacana nos servir ,j pa1 a 
comprender su ubicación en el mensaie v 
como s1' pueu· articular con las 
necesidades de un diseño, .1in interrcrir 
con las mism.11. 

ll. l.A INSl:RCIÓN D[ LA GRAflCA 
TWTlllUACANA [N (l MlNSAjl 

C1da diseriu realizado conlleva implícita '' 
explici!Jrneole un mensw; al diseñar, 
resolvernos un problema de rnmunicación 
a pMlir de signos t lingüislícos y no 
lingüísticos). ,\ su vu, dicho menia¡e 
est,i incrilo dentro del proceso 
cumunicJtivo, d cual podcrno1 
esquernJlitar Jsi: 

\or.lnlu 

l .\\l\()I{ .\;! .~, 111 

t 1)1\1.~() 

l'IRUl'rOI! 

[n ci proceu cumunicalil'O, cadJ 
t<trnien:o cumple con una íuncrón 
t»pcdíic.1. Según )uJn MJnuel López 
Rodri~uez, rl emisor rnmple la iunción 
de 1nwnci0n,1iid.1d; t·I men;,1¡e, la función 
1111ormativa v la poética o estética; el 
cnnrexto, la íunción reíerencial; el 
codigo, la toncrón 111e1alingü111íca; por 
último, l'i perceplor, IJ !unción conativa. 

El conocer rsla1 íunciones nos permitirá 
ubiw la relación mire IJ gráfica 
teot1hu.1ran,1 y d nwnsaje. 

[I t'misor cumple rnn L1 función de 
intencionalidad; al tratar de decir algo, el 
emi,or inicia el prnceso comunicativo; 
pero élte no es iortuito; la necesidad de 
r>.pres.ir algo conllevJ un ob¡etivo o 
inlenuun. 

ln el mcnsw se Fucden (lln¡unt.ir el 
nil'cl cornunic.iti1u \o iníormalivo) y la 
iunción estética 10 poél1c.1). Seleccionar 
los élemenlos gr.iiicus r¡ue conformarán el 
mrn1aie (texto e 111i-1genl. implrca que 
l,101bi(•n se deswt.1n otras ro1ibitidades 
~"'' se rnm1Jcr<:n nwn1is ,;decuadas. v.i 
,;e.1 ror \U 1ign!Íil.\d•J tüílllJ >ignos, O por 

~~ 
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que no armoni1an en la lOmpu,icicin. Llt,1 
selección de s1gno1 es la que determina si 
el objeto-gr.íi1Co 1uper.u:1 !'! nivel 
iníormati10 pdía (tm1ertir1•: en un 
objelo-eslétrrn. 

Al analiw la; pintur,11 dé letitla, 
Tepantitla y :\tetek<' •e P'Jd1eron obtener 
sus rnacterbt1C,11 gráí1ca1 reprrsentati1a1. 
Se hizo notorio tambi&n que en su1 
composiciones predominan los contraste>. 
como en su iilc>1niia las dualidades. 
La pintura teot1huacana presenta, en 
cuanto a colo1, combin,rcir,nes armónica1 
como los contraqe, de valor, v rnntraste, 
de temperatura que provocan eiedo.1 
llamativos. 
[n cuanto a las características formales 
de los elemento1 íi~ur ativ01 1e1ultan 
p1edominante1 lo, tr.izos íluidos, las 
curvds, la satur Jción de pequeño, 
elementos d~ntro de l.11 iiguras en 
contraposicióD a iiguras de extrema 
simplicidad. 

En la distribución de los elementos n 
compmi( ión, estos tienden a or1enlar1(' 
h.icid una íigura (rntral, o se· ubir.rn 
1imétricamente.1 

lodo lo .interior hace de l.i gráiica 
tect1huacana una selección cuidadosa de 
signo,. Retomar algunos de sus elementos 
pe1mitiria en muchül casos sup€rar el 
nivel rnmun1catirn en la ueación de un 
1m·nsajt' v rnb1ir l.i iunción estética. 

·\I plasnw elementos rn.ic1erist,:os de la 
gr.iírc.i teotihu.ican.i en medios impreso,, 
se recrnmer j el valor e1tético de la 
prudu( rión pict0ri«l dé· una dl' las 
cultur,h más importantes de América' 

Otros elrmientus que SP incluyen dentro 
del p1oceso rnmunicativo, y guardan una 
estrech.i rela(ión rr'n d mensaje, son ti 
rontexto v el código. 

r 1 ¡ontexto rnmple la función reierencial' 
al e1tablecer un sentido especííico para 
lr11 signo; drl men1a1e, mediante su 
ubicación tempDr.11 y geográíica. La 
iunción reíerencial del mensaje se puede 
e,tablecer .i plrtir de un análisis 
diacrónico l tomdnda en cuenta lo; 
antecedentes hiltóricos J o a travé1 dt> un 
esludio sincrónico 1 análisis descriptivo). 
(u,mdo los signo; que seleccionamos 
Pst.iblecen un indru' que guí.i ('I senlidrJ 

~l!) 
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del mensaje, se eslá cubriendo la íunci " 
meta/inguiiticJ ( lengua¡e mjs ,1lla del 
lenguaje). Así, el código (visu.il¡ elegido 
e1iá dandtJ un senlid() ,J partir de uno o 
v.irios ,1gnm, que dan L1 cla'.e p.ira 
<»iablece.r ,,¡ 1iQniiicado d,, lodo el 
mensaje. 

[ ,1 iunciún rnn.1/i1•J es l.i iníluenc1,1 que 
logr.i el memaje en el receplor, al que 
involucr.1 para realizar una ,JCtividad, 
mod1licar un,1 aditud, o cambiar su 
conducta dr ,1cuerdo con las inlenciones 
del emisor; por eiemplo, l,11 campañas 
que realiz,1 <'I Sector Salud tienen la 
intención de promover hábitos de limpieza 
\ ,11eo pe1.1rmal en l.1 población, 
ulilizando recursos como carteles, trípticos 
y .muncio1 televisivos. 

NOTAS 

Lúpt'I R1 ... trigur1, Ju.m ~fanud 
Semiótica de la amunicación gr:ifica. 
l:A\t. ,\1c.1¡\l\13kn, O F, W.11co, 199) 

fo¡uhuJl<ll lui: dt'cLiíJdo pJtrimonin 
un1l'm,il p<1r l.1 UNES<.O, debid•> J IJ 
1rnpor1.mna que tuvo para d Jesarnillo 
cultural de Amirica, asimismo. por la 

importancia que tit'ne como manifest.icilln 
de J.1 cultura unimsal 

• ~ro' 
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A. ANAUSIS DE 1.A REVIS f A 
'l'AIDUA' 

l. Anlcnxhilcs y objeliva; 

.1. Anlecedmle.< de /,1 t!'l'i;/d. Ln J c¡r¡ 1 .11· 

,1p1u.-ba d proY<'cio PM•l la 1c.ii11." i6n di· 
unJ rernl<l con el nomb11• d1· "l'onln \ 
Seguido" que il'ndr,i romo ohj('l11ri 
principal, servir de foto par a l.; 
expo~ición de temd~ r(1/1Kion,1d(I, n1:i d 
ptoceso rducalivo nacion.il. 

[n e1la prime;a elapJ, l.1 el.iboracicin de 
la revi1la se reali1<1 en el Ue¡wlamenla 
de Auxiliares Did.íclicos de la Dirección 
de Contenido, )' Atélodos lducJlil'Oi, 
perlcnecienle a la Dirección Cenrra/ d" 
L \ ,1/uJcíón 1· d« /ncor{'Or Jcián 1 

Re1·J/idación de 1.1 Secrcl.irtd de 
[duc.rción l'úb!tca; c1le dep.ulamenln 
tenía a su cJrgo la realizatión 
(ime11igJó0n-diwño P<litoríall \ 
<1clualj¿,¡ci(in de Ja, monograii.i• e1/Jlab, 
pro¡•edo quP incluí,i la dabowilÍn Je' 32 
lcx/o, de conlrnido; regionab, 
perlrnericntes a lm 3 1 e;/ado., de l,i 
Repúbli(d i.\rxicin.i y d Di,lrilo 
f edcral. 

la publirarión drl numero ce10 se realizó 
en iebrero d(· 19'l1. lnicialmrnle la 
w·ist,i rnml<1b,1 iólu dP 12 página; en 
iormalo lamaiio carla v sm iorro1, rnn lo 
mal la prewnla<ión <lr /,¡ revista 
;emejaba m,is a un folleto; sin embargo, 
rl contenido de los artículos causó una 
gralJ impresión, debido a la rnidadosa 
sdewón dr los lema1. 

[I interés de 101 leclore1 impubó el 
df's.irrollo de l,1 rev11la \ provocó una 
considerable mejorí,1 en su diseño: se 
agrcg,¡ron imágenes iotográficas en cada 
artículo, viñetJs, un.1 wicalura en la 
pjgina editorial v unJ portada má1 
alr activa. 

1 laslJ septiembre de 1994 se publicaron 
nueve números; fa periodicidad de su 
aparíción dependía de olros proreclos 
simulláneus que realizaba el Deplo. de 
Auxiliares Díd,ícticos, lo quP re/rasaba su 
aparición dP & a B meses. 

r\ fine; de 199~ IJ 1e1 ista cambia de 
nombre a "l'aideí.i" 1 como ;e le conoce 
aclualrnenle; eslo obt>decf al regís/ro 
oiicial dt' l.1 reli;l,1 .mlt' l,i Dirección 

\Wl.~ 
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General dé Derecho de Aulor. [n esla 

segunda ép<J(J <le la revi;ta se pretende 
mantener lo; mismo; criterio; pJrJ la 
selección Je lo; articulas y mejor .11 en 
Cdd.i numero la cdlidad de la 
prescnlauún. 

Actu,1lment1! la dislrib11Cián <le /.1 revi1ta 
w reali1a ,¡ n11·el nacional, en 1iiler;as 
inslilucione.1 educativas del país; en la 
IJniversidad dr Pittsburg en [11ado1 
Uni<lo1 y en algunas imtituciones de P~rú. 

Debid<J .11 gran univcr;o ~ue abarca la 
rrvi;ta, ;e hare necesarw meiorar el 
1füeño editorial y en primt'<J instanciJ, d 
diseña de Id portada, con el iin de 
acretent,1r el interé1 de 101 lectore1 en l,1 
revi~!a. 

h. Obieli1m de /J /Jireu ión CcnNJ/ de 
(1.1/u.ici6n de l.i SU'. Ln 199·1 \t' dió 
un.1 restrudur,1ción 1•n l.1 SEP, la cual 
turn rnmo reiul!ad,J mnd1firaciones en ,.¡ 
reglamento íntcrno de l,1 mmn.1, dondP ·''' 
e1tabler irí l.1 sPparación de la Direaiárr 
Ccner.il Je [\ ,¡/uJetén _1· de lncorpor.roon 
y Re1-.1/iddcidn •en Dirección Cener,i/ <Í<' 

E1·JlUJáón (DCfJ y Dirección Cenera! 
de Aaeditación, lncorooración y 
Rev.1/idación. Como mencionamos 
anteriormente, la revi1fa 'f'aideia' se 
publioba a Jraves del Deplo. de 
Auxiliares Didáclicos; después de Ja 
reestructuración, este departamento se 
integró d la DGE bajo el nombre de 
fraluación de Auxi/i.ires Didácticos. 

la revisla Paideia se suma al quehacer de 
la DGE J(Xl)'dndola en ;us atribuciones y 
objetivos, los cuales 1e establecen en el 
Artículo l 4 del Reglamento Interior de la 
SEP manifestando lo siguiente: 

l. fraluar sisl<'mJ/ic.1 y permanentemente 
las polílica.1 del sislema educa!ivo 
nJcianal y la rf1eacia de las acciones del 
Jec/or educativo en iu conjunto. 

//. {¡,¡/u.ir en iorn1.1 sistemática )' 
con!inuJ los p/Jne; y programas de 
l'sludiv, libroi de leAlo, métodos y 
maleri.Jles educJli1 os destinados a /J 
101. aáón bJJÍc.J ¡ normJ/, J,1í como 
también aquel/o; que Je encuentren en 
procl';u de eipcr imrnt,Kión, con el objeto 
Je mJnleoerlrn .1d11.1ii1Jdv1. 

ll!ll.llIDJ.lll.@ 
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111. Uew el rcgi5tro de los plJne.1 }' 
prowama1 de e5tudio oíiciales. 

/\'. AnJ/i¡,¡r l.i pcrtincnua de lo.1 uiterio.1 
de e1·.iluación, ,1 fin de obtener Jo, 
po1r,ímetros que pernut.Jn detcrmina1 el 
rendimiento r;rnl.ir inJii-idu.11, por 
materi.i. gro1do :; 1111cl educ.1ti1·0, a11 
como también el de.1emp<'ño downte, ,. 

\'. fr,1/uar l.i calidad de In; scrricio.1 de 
cducJción a cargv de /.I .'ieuetaríd, a.~r 

como también proponer /o; l1neamiento.1 
grnerale.1 ck.• l,1 ei-a/uacidn que la.1 
autrrid.1dt's educat11.,11 loro1l.:.1 dcbo111 
rt'a!i1ar.2 

c. Objcti10.1 de la rcv1.1to1. )on IH•s las 
línM básic.is qun inlegr an los obietivo1 
de l.1 revista: 

• /Jli111ir11. En es!' sentido L1 revista 
l'.iidei.i pretende· icr I" vía óptima que 
exponga IJs inmtigo1ciones m.ís recienll's 
en rnotcriJ educativa, parlicularrnenlc 
aquellas que sr: reiieran al proceso de 
evaluación. 
[n c0ncordanci,1 ten rl Articulo 14, 
íracción l., se conslitu·,\' como un ioro 

educativo, abriendo espacios para dar a 
conocer los resultados de los procesos de 
evaluación. 

•Concertación. A Ir avés de la revista 
l'aidcia se pretende establecer los nexos y 
iortalecer la participación de los 
1m·cstigadore1 de las instituciones que 
intervienen en el proceso educativo, tanto 
nacionales como extranjeros. 

'/'ro¡wción. La revista Paideia destacará 
la presencia de l.r Dirección de 
[valuación como promotora del 
intercambio de iniormación entre las 
diversas instituciones educalivas y centros 
de ínvesligación. 

2. Perfil del lector 

La distribución de la revista se realiza 
gratuitamente, a partir de un directorio 
que incluye a: 

Universidades públicas y privadas a 
nivel nacion<I. 
Uibliolew a nivel nacional. 
Centros de imestigación educativa de 
la UNAM y de la SEP. 
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Unidades de postgr.1do de 
instituciones educativas nacionales. 
Dependencias de la SEP. 
[mbaiadas (intercambio cultural, <'lcl 

[ornando en cuenta lo anterior, se 
presume que el universo de la revista 
incluye .1 dos twos de lectores: el activo 
v el pasivo. 

[I primer g1upo lo constituyen 
in1•esti~adores en el área educativa; su 
nivel de prrparación oscila entre la 
licenciatura y el doctorado; en este grupo 
ubic.irno.i .1 lm colaboradores de la 
revi;la, quienes participan envi.mdo 
.1rlícul<i, ,·,ln mir.is a su puLlicación. 
1 os lectnrh pao1vos son personas que 
laboran c•n la; inslituciones educalivas. 
)u iormaciiin ac.1dérnica es variable; 
gt•ner almenle e,te lipo d" lectores no 
part1up.1 f'nviando artículos; sin embar~o, 
constitll\rn aproximadamente el 30% d.0 1 

uni1er;•• de lcclores Jp PaiJei.1. 

J. Perfil di> la revista 

;\ par\1r d .. I tr,imi\1! para nblrner "I 
registro de licitud de l.1 revista P.lidei,1 

ante la Dirección General de Derecho de 
Autor, se drterminaron las siguientes 
constantes editoriales para la misma: 

' Perioricidad. El período comprendido 
para la elaberJCión de Id revista con 
mira> d SU publiCJé!Ón, sera de tres 
meses. 

Tira¡e de 2500 e¡emplares. 
rormato. Tamaño carta (21.5 x 28 
cms.) de 24 a 40 páginas. 

Partes que integran la revista: 

' Portada. Es la primera referencia del 
contenido de la revista; su función 
reviste gran importancia, ya que debe 
mar el impatlo necesario para que el 
lector se sienta inducido a observar el 
interior y le€í los artículos. 

la portada debe indicar la fecha, el lugar 
de edición y el número correspondiente a 
la publicación. 

º liidice y p.íginJ de créditos. [sla 
página tiene una runción informativa 
y de orientación; permite al lector 
localiw el tema de su elección, así 
como hacer una revisión general de los 

'1lll. ltllli1U 
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contenidos. Cada título incluir,i el 
nombre del auior y el número de la 
página en donde se inicia el ,irtículo. 
Lm crédrtos incluven a todas Id> pmon.¡, 
que intervienen en la pro<lucción de la 
revista, l'íl el siguiente orden: director, 
integrantes del consejo edrtorial, 
r olaboradorc·s ¡ .11ticulistas), ni'\lrto, 
iologr áíim, c<1ptur a, diseñn \' 
rnmpuedición, <limado dr orrginale,, 
distribución, agradeciniientri,, nota 
acloratoria, domicilio. 

' l'áginJ editorial. Generalmente e, la 
,egunda página; en ella el drrertor 
editorial externa un comentario rererente 
,il proceso educativo nacional o sobre el 
contenido especíiico de algún artículo. 

" Articulo,, l 01 articulos son de do, 
tipos: dP opinión y síntesis de 
investigaciones. los primeros expresan 
¡uicios del autor acerca de un tema 
espediico; no obstante se deb€ agregar el 
.rparalo critico correspondiente !notas de 
pie de página, cila1. bihliograiía, etc.) 
con el iin dr proporcionar a lo, !Priores 
1níorm<1r:ión verificabl,. y juicios dt> 
carácter rientiírco. 

Las síntesis de investigaciones deberán 
exponer una nota introductoria, el marco 
teórico cormpondiente, el desarrollo del 
teme, l,rs co·, lu11ones y la biblicgrafía. 
La extensión de 101 orlículos no deberá 
exccder drez páginas ya impresas, ni será 
menor de dos. 

' Sección literaria. Se ubica en las 
últimas página1 de la revista; su íinalidad 
es brindar un foro sobre la temática 
educativa en Lis diversas expresiones 
rnlturales como la literatura, el cine, la 
poesía, la pintura. 

' CorrC{l del lector. Ubicada en la 
tercer a de íorros, tiene como intención 
esencial íorlalecer la comunicación entre 
los lectores y la re\·ista. 

4. Lltructura editorial y funciones 

U promo de elaboración de la revista 
posee una estruclur a propia y cierta 
autonomía en relación a las funciones del 
Depto. de Evaluación de Auxiliares 
Didácticos, ¡1un cuando las personas 
encargadas dr su elaboración forman 
parle del per.1onal de dicho departamento. 

W.IWlJltl!I 
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a. Organi:~ramJ. las iuncionPs normativas 
Eslán d cargo del director y del conse¡o 
editorial, mientras que las tareas 
operafr1.1s corresponden a la coordinación 
editorial y a la coordinación gr.ífica. 

IJIRI CIOR 

lONSI IO lllllOV.IAI 

COORlllNACl(ÍN 

llJITORIAI 

Arlkuli~IJS 

Co11rrtm de e;tilo 

(dplu1islas 

COORIHN.\( ION 

lll IJISI NO 

Di~,l'i'1~dort·5 

D1buji!11lr~ 

1 o\ó~rJf n~ 

ll,is!1ador1'~ 

lmpr1'~!'ll'~ 

b. Director. Cumple con funciones 
normativas, en cuJnto 1iene la 
respcmabilidad y las atribuciones para IJ 
aprobación de los criterios. procesos y 
producl<h editoriales: 

Coordiflt\, dirige y ~upervi~1\ l,1~ 

funciones del conse¡u editorial. 
f stablw· los criterios par a /.1 
aprobacilin de los JrtíLulos. 

' Supervisa los procesos Op€rativos, 
tanto los réerentes a la coordinación 
editorial, como los de la 
coordinación gráfica. 
Tiene .i su rargo el visto bueno para 
la aprobación de los originales 
mecánicos, antes de enviarlos al 
proceso <le impresión. 

c. Conse¡o editorial. Al consejo editorial 
llegarán todos los Jrtlculos entregados al 
coordinador editorial, para somelerlos a 
~u aprobación. 

En caso de se1 rechazado un artículo, se 
envi.ir.í a su lugar de origen, exponiendo 
las razones por las cuales no iue 
autorizado o las Jdecuaciones para que 
sea considerado nuevamente. 

El consejo editoridl también establece los 
criterios par a la corrección de estilo de 
los artículos respetando en lo posible la 
integridad del contenido expuesto por el 
.1utor. 

d. CoardinJáón editorial. lJs funciones 
del coordinador editorial son las 
siguientes: 

l!lll.~ 
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Instaura los mecanismos para 
promover la parlicipatinn de 
investigadores y articulistas en la 
revista. 

' Lstablece l,1 calendarimión par a c•I 
promo de elaboración de la revista. 
Supervisa la captura y l,1 corrección 
de estilo d·' lo, articulo,, 
Coordin,1 l.1 distribución de la 
revista. 
Mantiene en constante actu,1lización 
el directorio. 

e. Coordinación de disrrio g¡foco. Lsta 
wordinación es la encargada del proccsn 
de elaboración iormal de la revista. Sus 
iunciones son l.11 siguientes: 

btablece los c1 iterios p,1ra l.1 
aprobación de imágenes: 
iluslracione1, fotcgr.1íía;, viiil'1,1s, 

gráíilas, ett. 
Coordina l,1 tlabor.1ción de or ig1n,¡le> 
mecánicos. 
Supervisa d prorc·s11 d0 imprc•sitin. 

5. Proceso de diseño gráfico 

a. Criterio,, gdiirns. 1 tos rnterios 
grMirns constituyen 101 linc·amienlo:. ,1 
seguir para la elatJllración d.,, los 

originales mecánicos de la revista; 
permiten agilizar el promo y garantizan 
la continuidad del estilo editorial. Los 
criterio, gráficos en la elJboración de la 
revista son: 

º formato tamaiio rnta 121.5 X 28 
Cíll) 

' Lo1 mJ1gene.1 de la página son de 
J.fi piw en el pie, la cabeza y el lomo 
y df· 4 piras en el corle. 

l:g.l.l.b¡111po¡rif1ta.Elcúl:l4. 

n n 
l ¡'~ 1 / JI p:m 1 1 
1 p •• ,¡1 " > 

¡ 11 ! 1 

~11~1 

11 
pw 

'11.11.~ 

mi 



C!iXl~C!iXl:iX!ilC'i.Xl:iX!ilC!iXl~C!iXl~C'i.Xl~C'i.XlWi:C'i.XlWi:~riX?i:ID~~~:· ~ l"ll'. IW!i)l',@ 

' Caja lipopr.íiic.i comliluir.1 pm tre1 
columnas, do1 de la1 cuale, rnidcn 17 
p'tca1 de ancho 'i la lercer.i, que'" d<· 
menores drmpn1ionc1, m1d1· 7.t• p1ca1; 
c.on medianiles de 1 pie J. 

' El íolio eslj ub1cad11 c·n i·i nwµ1•n 
de corle, dentro de medit• drrnlo .i 1.t. 
picas de la úllima rolumnd " " 26 rica· 
de la parle superior de l,1 págin.1. 

' Las iucn/,>,1 utilizadas pertencu•n .11 

cati1logo de tipos del p.1qucte l'age ,\IJAe1 

versión 5. 

1'<11 a el título de los articulos se ulilr1a el 
tipo FrJnce J 22 punto1 y la letra iniéial 
del mismo, en el tipo fJaníí a 130 

puntos. 

Ln d texto base se utili1a 11ria/ en 
11/12 pis., alineado a l.1 ilquicrd.i. Los 
iulios 1t' com¡xincn en U.míí bold dc· 15 

runlos. 

º las im.igcnc; pueden 11•1 rolograiias, 
iluslracion•21, grMrca1, cuadros o viñetas 
y su tamaño n11 debe e\ccdpr mrdi.r 
pj¡;ina. 

f 'É ) J kc1 l11!iub f~1 la d:Jgra:riwo~ d~ la 1u1m. 

FRANCE 22 pl5. ---------

~BCDEFGHIJKLMN 
NOPQRSTUVWXYZ 

P.RIAL 11/12 pts --------­

A BCD E F G H l J K LM N Ñ O PQ RS TU VWX YZ 
abcdefghrJklmnñopqrstuvwxyz 

123456789 

ENCABEZADO CON INICIAL 
EN BANFF A 130 PUNTOS 

~·. DUCACIÓN 
~ PREESCOLAR 
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b. Diagr.imación de fai- p.íginJ; inlerio1 
A pJrtir de los criterios ya mencionado,, 
se procede a la diagramación de <<1dd 
página de la revist,1 como se explica a 
conlinua(lón. 

Una 1el aceptados los contenidos se 
proce<le a la captura del texto en \lord 
para 1 l'indows o en procesador de texlo1 
\\'rite. 

El primer p.1so en la diJgramación del 
texto, es neor un archivo nuevo en el 
paquete l'age ,\1aker 5. Se procede a la 
creación de la página maestra (plantilla) 
que servirá de guía para distribuir el 
tc·xln; e1t.í págini tiene las dimensiones 
mencionad Ji en los criterim gr áiiru" 

Ya elaborada la p.igin.1, se e.xport.1 el 
texto del ,utículo que íue capturado con 
.interioridad y se le dan las car aclerística1 
deiinitiv,11 ! iucnle>, pontajes e 
interlinead"s; labul.1dores, alineación de 
los lexlo1. ele.). De est,1 forma 1e 
determinon la cantidad de página> a 
utiliLar / ln1 espacios p.na ilu,lrar 101 
contenido;. [<te proceso 1e reali¿a con 
cada uno dL• los artículo1, el índirc y la 

página editorial, de tal forma que el 
número de página; re50ltante 1ea un 
múltiplo de 8 ( ... 24, 32, 36, ... ) 
debido a que el pliego que se utiliza para 
l.1 impre1ión de l.i revista ei- bond de 8 
corlas. 

c. Portada. L1 elaboración de la ¡miada 
es un proceso alterno a la realización de 
los interiores; esto obedece a la 
importancia que tiene, por ser el primer 
,1cercamienlo que se produce entre el 
mensaje y el perceptor, mucho del éxito 
de la revista depende de que ese primer 
impacto provoque en el lector interés por 
revisar las páginas interiores. 

El universo al que va destinada la 
publicación no 1ólo esta limitado a 
investigadores en el área de la educación; 
como se mencionó anteriormente, un 30% 
de 101 lectores tiene un promedio de 
e1tudios menor a la licenciatura, lo que 
ha sido subsanado .il manejar un lenguaje 
.1pto para estos niveles. También, en la 
realización de la portada se toman muy 
en cuenta estos lectore1 para que el 
diseño les resulte alr activo. Sab~mos que 
lomo revilta especializada en el sector 

m~ 
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educativo los interesados en el área 
buscarán, en primera in1tancia. cuales son 
los contenidos que integran la publicación; 
de ahí qu(' la portada delx>rá resall.ir 101 
que resulten más alraclivos pdíd este 
públim 

[I prim·2r pa10 en la elabrJración dr· I,; 
portada es determindf cuales son In .• 
Mlículos que se retomarán como 
ckmc'nlos principab l'll el de1.11rolln de• 
la mi1ma; de ahi se parle a la 
Plaboración de hocr:to1, los cuales 1e 
ponen .1 la censidrnción del equipo d0 

di1r1io. Una \cl seleccionada la 
,1lil'líl·lli1·,1 de snlución, se real1z,1 un 
bocelo más acabado o maq11et,1, par" 
ohlener el visto bueno df los 
l 11urdiriddore:> o¡,er ati\·ü~. 

Después de la .ip:ob.ición, se re.1li1,1 la 
d1agrarrmión del lr;x!o en la computador,1; 
si Li propw~.11.1 de portada incluye una 
1magr·n iotogr:iíica, rst,1 \(' busca en el 
,1rchi1r1 iotogi.ífico, que aclualmenle 
cuenlJ con 500 d1aposil1vas y 100 
iologr aii,11 impresas. Si el archivo no 
salisiace las n•.•midade< de l,1 porla~a. rl 
bocelo pasa a manos del íológraio pa1 a 

que realite la toma; se hace lo mismo en 
el caso de viñetas, tlu1lrac1ones y 
e .iricatur as. 

Una ve/ que se reunen todos los 
elementos de la portada, se realiza el 
armido del original mecánico. 

d. Armado de originales mecJnicos. Una 
vez revisada1 las impresiones en lase1 y, 
hechas las co11ecciones pertinentes en el 
texto, se proée<le al armado de originales, 
tanto de los inte11ores de la revista como 
de la po1lada: 

' Se determina la ubicación de cada 
pág111a en la pliego de impresión 
(imposición 1. 

• Se adhieren con cemento las 
impresiones laser a los cartones (cartulina 
couché impresa con las dimensiones de la 
caja lipográíic,1, las líneas de corte y los 
dobleces). 

• Se realiza la edición o encuadre de 
l,11 iotogr aiías, ajustándolas al tamaño de 
la \'entana (espacio destinado a imagen). 

• Se pe~an camisas de papel albanene 
a los cartones, rn las cuales se hacen las 
indicacione.1 Pfrlinentes al impresor. 

l!JJl. IMm1l!© 
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Concluidos los originales mecánicos, se 
someten a la úllima revisión por parte del 
director de l.i revista, para su aprobación 
rin.il \' posterior errvro a impresión. 

6. Impresión de la revista 

Con el 1islo bueno del dirPclor se 
procede a l.i impresión de la revista. Se 
envían los originales mecánicos a los 
talleres de la DGE ubicados en 
lztapalapa. 

' [I primer paso consiste en la 
ubtención de n••gativos para la impresión 
en or1irl; éstos pueden ser de dos tipos, 
c·n tune i1in de las características del 
original: d·~ linea (texto) y medio lona 
(íotograií,1', di,1p<1siti1-.1s o ilustraciones 
de tono cunlinuo) 

' Con los nega!i;os Je cada página se 
hace l.1 Li>mp.igin.icióo o impo;ición, 
utilildndo como base la maqueta 
Pntregad.1 por el coordinador de diseño al 
impresr,r, 1.1 cual eitablece la trbicación 
de c.1do1 pj~ina en el pliego. 

º Ccn lu1 negJti1os 1k t.1da pliego se 
elJboran las /,iminas, quro sé•rvir.in de 

moldes par a la impresión; se coloca una 
a la vrz en el cilindro portaláminas de la 
m.iquina, para imprimir el color 
correspondiente. 

º finalizado el liraje siguen los 
procesos necesarios para coníerir al 
impreso el acabado requerido; se realiza 
el doblado de los pliegos, se engrapan y 
iinalmente se refinan. Al concluir este 
proceso, l<1s revistas son enviadas al 
Departamento de Auxiliares Didácticos 
para su distribución. 

7. Distribución 

El proceso de envío de la revista Paideia 
es el siguiente: 

' Se actualiza pcrmonentemente el 
directorio de Paideia, con el propósito de 
contar con información concisa de 
nombres de instituciones, de particulares y 
sus correspondientes ubicaciones 
geográiicas, ele. 

º Se elabora el total de etiquetas de 
identiíicación de personas e instituciones 
incluidas en el directorio, pJra pegarse en 
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los sobres que contendrán 101 eiemplares 
que se enviarán; al mi>mo l1em¡¡:1 se 
elaboran l,1s eliquelas del remilenh~. 

' Una vez que los sobres cuentan rnn 
las eliquelas ante> mencionadas, sr b 
incluyen tlf'S eiemplarcs, se cierran, se 
sellan \' se amarran con un lwi wgún l.i 
norrna esl.ibleciGJ por la oiicin.i de 
correos. 

' Se mecano~ratia el formato d·: envio 
de correspondrn.cra pc.r cada eslado. [stas 
relaciones se cnlregan ,11 Deparlamen!o de 
Recurso> Materi.iles y Servicim, par.i que 
sean enviada, a su destino. 

' l'inalmcntc, el Depar1.1mento de 
Recursos ~lalerialcs y ~l:lvicio., cnlreg.1 al 
Dep.irlamrnlo de ,\uxiliares Did,íclicos el 
acu"' dr, c.1d,1 uno de le, sobre, en1iados. 

ll. PROPU[STA PARA JA PORTADA 
!)[ 'l'AlllllA' 

En al ap.irl.ido .intc·ríor \" re1isaron los 
objetivos instilucioocle\ d·• ia revista. su 
estructura editorial. ri periil dd ifclor v 
el períil de la rr1ista; sin rmbargo, c>; 

necesario revisar el universo en el cual 
eslá inmersa l.i parlada de Paídeia, es 
decir, las portadal de revistas 
especializadas en educación, que se editan 
en México; así mismo se hace 
indíspensabl~ observar sus anlece<lentes 
gr áíicos, o bim, las parladas de 'Punlo y 
~egu1dc1 ~ 

[n l.1 revisión de cada portada se 
establecerá quién es el emisor, qué dice 
el mema;e, cómo lo dice y con qué lo 
dice; es decir, cu.iles son Jos códigos 
utilizados. 

lambién incluirá una descripción gráfica 
que ab.ircará el color, IJ forma y Ja 
composicidn. 

Para expresar cada uno de lü1 tonos 
utilizado, en las portadas se prefieren 
usar calificativm (claro, oscuro, ele.) 
que si bien no son muy precisos, le 
plantean al lector una aproximación del 
color al que se hace referencia. 

1 inalment1: se cstJblecerá si la parlada en 
curstión cumple o no la función poética. 
A partir de r-sta revisión obtendremos las 

WI. llllmll® 
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necesidades grdfica1 de la reri·'J, In que 
permitirá aplicar algunos eleml'nlü\ 
gráíicos 11tili1adns en las pmtur.11 
teotihu.icana1. Cabe ,1elar.u quf· 

únicamente se realrzar<ln l.11 rropurst.i, 
para las portad.11 dr los nümeM 1 r i 
dr: l'aidri.1. 

1. f'ortada.s d: revistas especiali1ada1 111 
investigación 1wrativ• 

llat6€ ta (Paidcia1 
Órgano lniormativu ue la Re¡nr>enlaciM 
de la SlP Pn /Jc.ilrc.i>. 
Alio 1, No. 1. 

[misor: Representdción de IJ SEP en r•I 
estado de Zalatecas. 

Mensa¡e: La port.ida de la publiLacicn 
u111rame11te inllu)e en la rabeza un 
rPcuadro con el logotipo SEP v rl 
logotrpo dp l.1 rerista (l'.iideia 1•n 
c<Hartert'~ griego:: J. 

fl re1to dd e1pacio lo ocup.1 la nota 
del editor o editorial, rnn una iotogr.iíia 
drl Secretario de Educacri.n l'ublitu, 
uh1tada d n•ntro dd texlii. 

... .. ~ .. -' .. ~. - .... -~. .. -· ... _ :'..:;· .. "'.:::-· ...... _._, :·::.fi . .. , 
-.. " .. ~· ... ' ,.. .... 

·---·' 

:1 . 
. 

111 
"~ ............ _._ 

~.~·: :-.~~-..~ ~:~:~. -:_.;;~~;:~:: - .. 

..... _, .......... -.... ... . . ..... ·-··· ...... 

Código;: El logotipo de la revista utiliza 
1igno, drl aliabetu griego para remitir al 
es¡x'ctador al origen de la palabra 
Paideia, que se interprela como 
"educación de los niños~ 
Color: La impresión está realizada en una 
;ola tinld, negr.1, que iarorece la lectura, 

'IJl'.. IMfill!@ 

fig.7.l.Paideia 
(:iwJ¡¡a) revi11a 
editadaenlamem . 
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debido al alto contraste que se produu• 
por el papel bond blanco. 

Forma: Las íormas curvas del logotipo 
contrastan con la rigidez de 101 

rectángulos qut> Jo enmarcan. 

El texto justificado le da una apariencia 
muy rectángular y estática a l,1 cija 
tipográfica. 

Composición: La rigidez de las columnas 
así como la distribución de lo; elementos 
eniatizan el carácter institucional de la 
publicación, pero también le restan 
atractivo y arrnonía. 

Definitivamente está publicación ro 
cumple la función poética por carecer d(• 
atractivo y de elementos sobresalirn!es •:n 
1u composición. 

Caminos Abiertos 
Revista Pedagógica. Nn. 52 
Mexico, OJ .. agmto de 1995. 
;\ño S. 
Emisor: Univl•r1idad Pr<lagógica N.1rional 
095. Unid.id Ampotzalco. 
,\\ensaje: El logotipo de la pon.ida 

"C.1minos abierto;": Revi;ta Pedagógica. 
El espacio central lo ocupan los siguientes 
teXtOI: 
' Proceso de transición 
'/".1ir U 
' Cir ac/rrrúcicín de /,¡J ,¡Lfiridade; 
.Jcademicai 

1 

caJTllfUJ5~ 
\llJFRros 

¡. 

l')JI.~ 

fig.l.H1mino1Abimo1 
No.ll.!evi1titditid1por 
laUni1mid1dP!d1gó¡ica 

H1cion1l. 

~~ 



~~ 00!.:'.JLI!.@) 

Y finalmente el nombre ~e 1.i instiluc1ón, 
Universidad Pe<lagógic• .acional 095 
Azcapotialco, con el logotipo 
corresporni1ente a esta cas.1 de estudios. 

Códigos: La portada está compuesta 
únicamt•nle por le.xtos, es Jecir, por 
códigos linguíslicos. 

El logotipo Je la revista está constituido 
por IEI · minúsculas y el resto del texto 
por ma·1 usLUlas. 

Resultan prüpQrcionalmenle m.is grandes 
las letras que integran el logotipo de la 
revista. y L'fl 'egundo término, las que sr 
ubican c•n la parir. central (Fase 11\. 

Color: l.1 ¡xirlada está elaborada a dos 
tintas, en un tono verde muy claro v en 
morado inknso. 

El logotipo de la portada tiene un 
degradado que va del blanco del papel .il 
rnorad•J ( 100%), haciéndolo llam.1tivo. 
[n la pJrte ccntr al hay un rectangulo con 
un Jpp ad.ido r adi.11 que va del bl.inco del 
papel .11 verde agua 1 al 90'.'G); la 
tipogr.1lia es bl,wa, .:;),;da en t>I verde•, 

con sombra dPI mismo rnlor al 100%. 
Los colores utilizados son conlraslantes; 
sin embargo, el color ptedominante (el 
verde) se neutraliia por la poca 
diíerencia de vJlor con el blanco. 

r orma: El logotipo de la revi1ta liene una 
apariencia muy reclilínea, que se acentúa 
por la p1esencia del recta1 ilo \'erde. 

Composición: r odos los elementos tienden 
a ubicarse hacia el centro, lo que 
equilibra el pc•so de los textos, dándole 
una apariencia mor..ilona a la 
composición. 

La portada de esta publicación tampoco 
ofrece una alternativa creativa, ya que no 
se explot.iron adecuadamente los recursos 
y se dió una solución muy simple. 

Caminos Abiertos 
Revist.1 Pedagógica. No. 55 
Año 5, noviembre de 1995 

Lrnisor: Universidad Pedagógica Nacional 
095. Unidad Azcapotzalco. 
Memaje: [n la cabecera aparece el 
logt .. po de ),1 revista: "Caminos 
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Abiertos'. En¡,, partr C"n' >l. eüilada en 
un cuadrado, aparece la ro1ogia;ia de do, 
niñas indígenas \' rn segundo plano, su 
proíesora. 

La portada no oircce informacrór1 
¡ "b.1la1os') sobre· los lemas que SI' 

abordan en el interior dr• l.1 rl'visl.1. 

Códigos: En esta portada ubicamos 
códigos dr dos lrpos, icónico v lingüisli(U. 
De ambo1, H:sulia m.is almlirn el 
icónico (la iotoµraíia), ya quP oirece al 
espectador elementos más emotivos (ia 
escen.i de una dase en un.i comunidaJ 
indígena; el roslro dr las niñas, ele., 1 v 
porque ocupa una mayor exlcmit•n c,n •.'i 
formalo. 

Color: El medio lono reproduce 
aceplablemenle los tonos grises de l.1 
folografla en blanco y negro. 
El lonn "ocre' ulili1adu p.ir.1 c·I logul1p" 
armoniZt1 l'Jn lo::i t(lnm gri~t·s de l,i 
imagen. 

Forma: Los detalles de l.11 prendas, lo, 
cab!•Jlos de las niña;, la exprrsiim de 1u1 

rostros; una de ella, muy atenta, 

lolalmenle abstraída en su trabajo: l.i 
otra, mirando íij,1menle hdcia un lugar 
lejano; todo C'llü Ir dd al espectador la 
pi .. 1ibilid.1d de generar un.1 mulpliciddd de 
h1slC1rias \' 1ignificados. 
La mirada de Ja niña hacia iupr,1 de Ja 
iolngraíi,1, junio con la miroda de Ja 

"" 
b.~ i ¡JJ ~.;J 

f ABIERTOS 
¡, 1 \ , ~ ¡ \ t• 1 ll \ (. q l. 1 j ' 

c-~;~r¿ipa ._ .r MW. 1.1 e 

·····~~:.1' = ,,;:,xo Y.:tlVl ~ ~,-rJ~~cJn 

lig.l.í.(amino1 Ab:mo1 
Si.ll.R11i11aed1ufaw 
iaUc,irmidadPm¡égica 
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profe;orJ, p.urcm c11incid1r rn el mismo 
punto, dándoH· .i IJ imagen un a1pecto de 
continuidad que l'J rn,Í\ ,1lla d(•I ÍüJmato, 
v ;ale de la purtada. 
C:ompoiición: l..t sencillr1 de los te,to, 
rnntra;ta con l.t <.antiddd d1: d(•talle, qu« 
.1porla l.1 iotograii,1, 1111"1 1onrigur.1Ci11n 
e~ .~obrr.~JliPn!e. 

ln e3te númNo, wLunin0, r\bierto::H 

oirece u~a 1olucióo qui· 11 cubrr l.1 
función ¡x1ética, v,1 qu•c 11rre<f: al 
e.1pectador .tlp qu" 1"1 m,i, allá J .. · l.1 
iniormac1on. 
la iotogr.1ii.1 que se ubic.1 en l,1 parte 
crntral p!'rmitir:1 .il pr1ceptor d,1boJJJ 
un,1 serie de interpret.lCione, y tal vez, 
una ;r:r ia 1eiiexicin sobre l.1 eduración. 
1u.1 ale.mm y sus verdadera1 nece1idade1. 

2. Portadas ele 'l'uoto y seguido' 

1:1 en111or de esla rrvisL1, como se 
mencionó en d captiulo ,mterior, e1 la 
Dirección CcPer.11 dP Contenidus y 
Método> t:ducat1vu1, dq~·ndiente de la 
SEP. Ya que toda.1 L11 port.1d.11 tienen 
implícitJ u c>plícit.1mrnte el mi.smo 
mensair ( oirrce< 1ninrm.JCÍ<Ííl a! le<lor 
sobre 101 rontenid01 ,. im it,Hl<.11 .i su 

• \'11i. llmMltil 

lectura) revisaremos únicamente 101 
có<ligo; utilizados y el diseño de cada una 
p.Htii'ndo de los siguientes elemento;: 
color, iorma y composición. 

Punto y seguido 
loro ,1b1erto sobrl' rducación. No. O 

~h1u1. lJ.I. khrero de 1990. 

~m
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Códigos: Ünicamenle e1!,ín prr1entcs 
código1 lingüístico1, incluvendo .il 
logolipo. 

Color: (] logolipn 1e imprimió en 
amarillo, l'i lpxto y la pl,11ta p.ir a calar 
el logotipo ~e la revisla 1e m1l1rnon en 
ne~ro. 

El conlrasle que se produce con el blanco 
del papel incrementa la legibilidad. 

Forma: El formato de la página está 
constituido por tres columnas del mismo 
tamaño; sin embargo, como el edilorial 
eslá impreso en ncgrilas, iodo el peso de 
la página se carga hacia esle exlremo. 

Compusición: r\un cuando la dislribución 
del texto es asimétrica y se utilizaron d01 
e1tilos para el le1lo ¡normal y negritas¡; 
no se logró eliminar la monolonía de !a 
composición, ya que no se rompe con la 
seruencia ordenada y rigída del '"''º· 
Esla porlada es lan simple ~ue no rumple 
con la función poélica, aún cuando, rnbre 
los requerimientos iniormativos del lector. 

Ptmlo y seguido 
Foro abierlo sobre educación. 
Año 1,No. l. 

,\léxico DJ.. iulio-agoslo de 1990 
CódigrJs: La pnrtad,1 eslá constituida en un 
75 % de texto; incluye además un medio 
lono con una p1ofesora d,rndo una lección 
en el salón de dase,. 
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Color: Los lexlos y la gama de grises del 
medio tono se realizaron mediante la 
impresión del negro. [I logotipo se 
imprimió en amarillo, tal vez para 
marcar cierta continuidad rnn la portadJ 
.mterio1. 

1·orn1<1: fl logotipo resulta llamati10, I"' 
que maneja una configuración muy 
diierrnlC' al resto del texto. 

l 01 textos compuestos pn una fuente dl' 
palo seco thelvétic,1 J y el interlin<:ado, 
generJn rl texto adecuado para una mayor 
legibilidad. 

Debido a la calidad y a la ab>orbencia 
del papel, en IJ impresión del ml'<lio tono 
las figuras se 1en muy diiusas, 
provocando que la lotograli.i 1e mi mu·, 
obscura. 

Coíllfl\Jlirión: 1:1 texto di1puP1to 1•n tres 
columnas y la ubic.ición :'" l.1 iotogr afí,1 
lt• dan orden y equilibrio .11 c0njunlu. 

[ sta [l\Htad.1 cumple c11n l,1 iunc'rón 
informali\<l, p(•ru no Jogrrl )Up~rar e:i,1 
fase. 

1'111!0 y seguido 
México, D.r., Septiembre-Noviembre de 
1990. No. 2, Año 1. 

[sta portada es muy parecida a las 
revisadas anteriormente, pero tiene 
variantes minímas como la configuración 

~ 
~ 

C\RACTERiSTICAS DELSJSTEMA 
rnlCATJVO MEXICA1'0 

··--·-·-· ....... ,_ .... ,_ .. ....... -..... .. 
~~·;~~ 
~--··-·­....... ~ "'""' ......... 
. ,,.,_ .... __ 
¡, .. ,_,_.., .. .. 

. ~-- .... - ---···· :::::~~.::.:-:v _,.__,... .. .... _.. .............. 

~;.;:-.:::.::::...: ........ _._,. 

____ ,_, __ _ 
.,., ....... _ ... ,,_ ... _. 
::::·:~=;; -··-... 

.,.... .......... ---· __ ,. __ 
... ...__,_ 

....... __ ,. ____ _ 
-·-··· ---· ·--.... i.. ... 

l'Jll.iS!!Bl!\\l!) 

fi¡.7.8.Ponadide 
Puntope¡uidoNo.l. 

~V 



del logotipo; en portad,1s anteriores las 
letras estaban iusionadas, mientras que rn 
este logotipo aparecen bien delineadas, el 
tr,1zo l'S rectilíneo v los bordes están 
redondeados; la "y" rnnserva el mismo 
trJZO. También diiiere de las anteriores 
en que el logotipo ocupa las trrs 
columnas, mientras en aquellas ,1hm.1hJ 
sólo dos. 

Ésta, al igual que las portadas 
antecedentes sólo cubre la función 
iniormat1va, ya que su composición no 
oirece una solución sobresaliente. 

Punto y seguido 
roro abierto sobre educación. 
Número J-4 lsic.I 
Mi•xico, DJ.. agosto de 1991. 

¡\ partir de este número, la portada ) 
contraportada, están impresas en un papel 
difmnte al de los interiores. 
Se incluyen ,rdemás, los títulos de los 
artículos más sobresalientes en la portada. 
Códigos: Se incluye una fotograiía que 
inicia desde la contraportada hasta la 
primera de iorros, c·I caben! y los 
siguientes textos: 

' Los alumno.1 J<• nire/ bjiico y su 
concepción \Obre /J sexualidad. 
' La construcción del conocimiento en las 
Cicnciar1 N.itura!t•s. 
' La [nseñanza 'Un esfuerzo por ro/ver 
loco al otro'. 
' Sobre /a.1 operacrones aditivas. 

\VJll.f!,1m!!!J!l 

fig.1.9.Portafad1 
Puntoy1eguid0No.J-4. 
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• Congruencias de los Obieti1'os 
Generales de las Cienciai Naturales en la 
fducación Primaria y Secundaria. 

lo1 lítulos anteriore1 ya denotan la 
intención de persuadir al lector, a travé1 
rlel uso de lemas iugeslivos, generando PI\ 

é1te d int1·rés en leer 101 artículos. 

L.1 iotogr.1fí,1 muestra a un niño que 
1eñala algo en ¡·I cuaderno de iu 
compañero, quien a :iu vez ob~erva 

,1tenlamr ·1lc las indicacione1. 

Color: l .1 impresión del medio tono 1c 

realizó 'n un tono de grii; 
desíorlu11adarnenle, la calidad de la 
impresión y el uso de tinta gri1 hacen qu•' 
la fotografía, pierda conlwle. 
Los ledos están calados sobre la 
fotografía una parle en gris y otra en 
blanco, e1itando así que el texto se 
pierda. 

forma: [I logotipo aparc'ce en la 
c,ilx•cera ce la portada rnn 1,15 mismas 
caracterilticas de la portada .mterior; sólo 
se incluye un cintillo en l,1 parte superior 
con el sublítulo de l,1 1evista. 

Composición: El texto y la imagen 
armonizan con el tono del logotipo; todos 
los elementos equilibran la composición 
sin tene1 que ubicme al centro ni 
simétricamente. 

l n está portada es notoria la intención de 
integrar los elementos par a crear un 
(onjunto armónico y agradable; 
dt'safortunadamente, la imp1esión demerita 
la prewntación. Sin embargo, está portada 
,¡ cumple la iunción estética, ya que sus 
elementos püfü'n una composición que 
denota una buena estructuración y la 
relación texto-imagen está resuelta 
s-itisiactoriamente, lo que da a la portada 
una apariencia atractiva para el 
espetlador. 

Pt11to y seguido 
roro abierto sobre educación. 
No, 5-6 (sic.) 
México, DJ., sin fecha de edición, 

Códigos: Aparece una fotografía con una 
niña y un niño decorando una caja, quizá 
haciendo referencia al trabajo conjunto, 
sin la divi1ión de actividades p1opia de 
101 roles sexista1. 

l!lll. fl!mD1Y!) 
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!J portada incluye, .idemás drt lo~otipo. 

los 1iguientes textos: 
º lnrnrporJción de la din"'n1úin ,1mbiert.1/ 

L'n el 1ii/em.1 educativo naurn.il. 
º U mJe;tro de pr1mJri<1 )' /,¡ eduCJ(ÍrHJ 

ICXUJ/, 

º [J pJ¡x•I d¡• fa [riucación fi1r'cJ ~· 

ü/élic<1 en la educJción b,íiica. 

r•·: Ar 1•·0.•,1s•t e;,·:.~=,~~ 

fllhf.!Tlll!..ll't.l\!\Kl\ 
~Ull!Lt,\1\1~\>\IU 

tl!l1,.\l lif~ 
nsrtr:n 
íl~'('Afl•~ 
,Ul(A· 

los títulos de estos artículos, tratan temas 
<k mtt·re~ l·"r,1 ar¡uéilu~ pJrticipan en el 
proéeo Pdu:alivo dr nurstro pais. 

Coiúr: [n primer piano se ubica un medio 
tono impreso <'n tinta negra; el fondo es 
una plasta en verde claro )' el logotipo 
Psta cJlado en la plasta. 

1:1 fondo verde produce un buen contraste 
para diferenmr PI recorte del la 
rotograíía y para la lectura de los textos 
en negro; sin embargo, IJ combinJción de 
colores no Jporta una propuesta 
visualmente agradable. 

l"orma: Nuevamente se modificó el 
logotipo original, que ahora aparece en 
una sola línea; la letra es muy gruesa 
tiene Ir azo1 más curvos y patines, todos 
del mismo grosor. 

El contraste de la fotograiía permite 
apreciar claramente los detalles. 

Composición: la ubicación de los títulos 
de 101 artículo1 parece ser fortuita y dan 
la aparienci,1 de estar encimado1 en la 
íotograii,1. 

\l'IJl. IMDlR!m 
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El fondo verde tiene la forma de una 
mancha de tinla, que comien1a desde la 
contraportada y termina como íondo de 
la fotografía. 

Esta parlada maneja elemenlos 
inleresantes; sin embargo, la propuesl.1 de 
color resulia disonanle, por lo que nu 
supera la función informaliva. 

l'mto y seguido 
roro abierto sobre educación. Nu. 7. 
Méxito, DJ., sin fecha de edición. 

Códigos: En esta portad,1 se incluyeron 
todos los tílulos de los artículos, con el 
número de página correspondiente a 
manera de índice. 

La fotografía de la porlada muestra .1 un 
profesor haciendo examen. [sta imagen 
hace alusión al proceso de evaluación de 
los profesores conocido como '(mera 
Magislerial ~ 
Color: El ioodo es una pl.11Li impresa en 
linla ll€gra ton el logotipü y los tílulos de 
los arlículos calados; el logotipo es del 
color del pafl(·I y los lílulos eslán 
impresos en Mul. 

fl medio lono se imprimió en ll€gro, pero 
no posee buen con Ir asle, pm lo que se ve 
muy gris. 
lorma: Al cabezal se le anexó un signo 
que represenla un libro abierto. 
La folograíia se editó en un reclángulo 
1·ertical y los títulos se ubicaron en una 
columna del lado derecho. 

l'Ail.ll!llllll!ID 
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Composición: la posición de la imagen v 
los textos le dan al con¡unto una 
.iparienci.1 de orden y .umoní.1, y.1 que 
la estructura de la port<da se basó en l.1 
diagram.1Ción a tres columnas de las 
páginas interiores. 

Esta portada oírece una solución rnuv 
sobria; la disposición de los elementos .•e 
ve estructurada; sin embargo, la 
iotograíia que se seleccionó no tiPne l,1 
relevancia suficiente para rnhrir l.1 
íunción estética. 

l'mlo y lt'glli do 
foro abierto sobre educación. No. 8. 

~léxico, lJJ., septiembre de 1994. 

L.1 LDniiguración de está portada PS rnu·1 
similar a la anterior; las únic,1s v,1rianl"s 
son los colores y la fologr.iíía. 

Color: 1:1 íondo es una plasta morada; "I 
logotipo y ,1lgunos de los títulos de los 
artículos, est<ln impresos en Lian 1.11 
40%); el resto, iueron ul.1dos en bl,mco. 
la combinación de colores resulta 
rnntrastantP, pero l•;s ter.os no arrnonirn1 
Pntre si. 

rorma: La fotograiía tiene una 
composición interesante, pero la falla dP 
contraste no permite diltinguir los 
detalle;, dándole una apariencia muy gris. 
Debidn a deíicirncias en la impresión de 
la iotograiía y la elección de tonos no 
compatibles, la porlc1da no supera la 
iunción iniorrnativa. 

'i1lL iWllR1lll 

Fig. 7.ll. Porudid• 
Puntoy1eguid0Ho.8. 
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De la revi1ión de las ¡xir:adas pod1'mos 
deslacar, como deíecto principal, Lr 
deíiciencia rn la impresión de fotograií.11 
o medios tonos. Esle problema se ,fü•niúa. 
rnando se imprime en un pópel de m.rla 
t.ilidad. 

las in11i1uriones que miliz.m esle llfYJ U•: 
publitaciones lo h.mn rcn pre1upue1los 
muv b.ijo1, lo que se hace evidenle en la 
olidad drel pa¡.:1 \' de la impresión. 

3. Cunsidcraciooe. pm ld5 portadis Je 
'Paideia' 

A lravr:., dr' la revisión de l.1.1 porlada\ d" 
Punto y ieguido se hicir,ron evidentes 
ciertos problc'mh con la impre1ión, P'JI In 
que la propuesta de portada lomad Pn 
cuenl,1 los siguiente punto,: 

' Eliminar en lo Jl'lsible la utilización de 
iotograiía; o medios 'º"º'· 

' Utilizar como recurso alterno, la 
ilustra< ión o el dibu¡o de línea. 

' l:n l.1 porlada solo se utilirn.in dos 
linlas para eccnomizar recursos. 

' [n la impresión de la portada ie 
utilizará Cdltulina eitucada para mejorar 
la calidad de la impresión. 

El propó;i!o de la f PJlización de e;tá 
portada es mostrar crimo ie pueden 
utilizar los elemenlo1 característicos de la 
prnlur.i teotihuacana en un producto de 
di1crio gr áiico, sin perder de vista las 
nece,idades gráficas y la1 informalivas de 
dicho pro<lucto comunicativo. 

4. l.locelajc ¡>ara la portadJ No. 1 de 
'Paideia' 

Par.1 la realización de fa portada No. 1 
de "Paideia' es necesario lomar en 
cuenta los contenidos de la misma. [n ese 
sentido los títulos de los artículos son muy 
dmriplivos: 

• la Educación primaria en México y en 
Japón un estudio comparativo. 

' los 1.1/orei en /.i eicuel.i prim.iria. 

' Síntesis d,,¡ reporte de la inreitig,JCión: 
Actitud de /01 prore;ore; de primam y 
secundari.i ,Jnil' la .1exuaiid,1d. 

~'!iX!JX!iJliX!iJ!NNiláf!il!iX!if!iX!iY!'l~ ~!.! 
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' 'la historia como leslim{)flio del 
lirmpu, luz de /,¡ 1erdJd ¡ Nuria de /J 
1·id.1 ~ Ciceran. 

' Tres inlerpre/,1cioncs de //,1m/e/. 

' Cero en conduc/.i, d1e1 en C1<'.1/frid,1d. 

De los seis artículos que •nlegrarjn Ja 
rcmla, cuatro de ellos hacen reierenci.i 
,1 la educación de los rnrins de nivel 
primaria; cito coincide ccn el signiiicado 
de la palahra paideia (de origen griego) 
que se inlerpret,1 como la educación de 
101 niñoi. 
ÜP lo anterior li' desprende que 1Ní.1 
rnnvenienle ulilirn J.1 imagen d;• uno u 
1·.11ios niños. como punlfJ iocal rn la 
parlada. 

Se comcnld anlrriorrlll·nle, que l.i pinlur.i 
lrolihuac,m,1 oirece cicrlas c.nacleríslica:· 
que podrían (u/ilr1.mdo rm.i rnmbinaciún 
adecuad,¡ 1 cumplir rnn Ja 1undón 
e1lélir.1; un 1.1c1or delermmante e; no 
de;cuidar /.is nf·CP1idadr; de la portddJ. 

L,1 el~rnón de <.olore;, f¡,rm.J5 1 
composición porJ ¡,, ,,1 di\enr, de /J 

pollada ;e estahlecerá a partir de los 
elementos que rnaclerizan a la pintu1a 
il'Olihuacana, con PI íin de crear una 
compo;ic itin .irmónica. 

En cuanto ,, rnlrn, se puede utilizar el 
"roj1J índi¡," rnmo color caraclerístico de 
la pinlura murJI lf'olihuacanJ, con 
degradado; qu•' gc·neren tonos rosa; 
llambien muy utilizados en lo; murale1); 
eslo; lona; nn aíectan la; necesidades de 
l.1 porladJ, }'d quf' no existe un color que 
rnacte1ice o sea identiíicalivo de la 
publicacion. los tono; cálido; provocan 
una dp.irirncr.i dinámica, }' esto coincide 
con la nuev,¡ idenlidad que se busca 
proyectdf en l.i 1egunda época de revista. 

Ln cuanlo J fo1ma, una e1lruclura muy 
uiiliz ada por !01 trütíhuac,mo1 es el 
rombo, como 1e puede apreciar en la1 
pinlur.i.1 dd "l'Jtio !llaneo' de Aletelco. 

L.i wmpoiirrón Je Ja imagen se puede 
sustenla1 en un rombo para hacer 
reierenci,1 J la configuración de las 
pinturas anlr> citadas. Cabe aclarar que 
el ca~zal de la revista fue creado por 
101 diseriadorl'S ''nwgado1 de 1u 

\'lll. rmlrn!© 
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Se ulilizaron dos tinlas: rojo Pantone 
180( y negro. El fondo es un degradado 
realizado con cepillo, par a darle un 
acabado más plá1lim 

Lo1 roslrm de 101 niño; se dibujaron 
medianle puntos, en ,1\10 contraste, pora 
imprimir1e en negro ·;obre el fondo 
degradado. 

El logotipo tiene un períil negro \' en el 
interior de la letra sP utilizó PantonP 
180( al 25%. 

Con el degradado S•! obtuvieron d1versfJ\ 
tonos de rosa; i·stos, en combinación con 
el rojo y el negro, crearon una 
combinación colorística armónica. 

La técnica utilizad,1 Pn la realización dt• 
los ro1lros P'crmite que la reproducción 
tenga un toque realisla y que la impresión 
se realice sin dificultad alguna, ya qur sr 
trala de un dibujo i\• linea. 

La di1tribución de llll roslros de los niños 
se in1cribió en un rom!xJ; la ubicación drl 
logolipo eslá jusliíicada con la1 cabezas 
de los niños; los lilulos de IO\ artículos se 

dilpusieron alrededor de las imágenes, 
para evitar que, al encimarse, se 
dificultara la lectura. 

[I 1ubtílulo de la revisla eslá calado en 
el íondo pm evilar que perdiera 
legibilidad, ya que las lelras eslán muy 
condensadas. 

Esta portada si cumple con la íunción 
estética, ofreciendo una solución más 
eslruclurada, una apariencia alracliva y 
una combinación colorística armónica. 

Sin embargo, los elemenlos de la gráfica 
lcolihuacana no aparecen cxplicilamenle; 
su ulilización eslá apenas insinuada con la 
ubicación en rombo de los roslros; es el 
color el que tiene una aproximación más 
noloria a las características cromálicas de 
1.is pintur a1 teolihuacanas. 

ó. llocdaje para la portada No. 3 de 
l'aideia 

[n esta pürtada se pretende que sean más 
cxplícito1 los elementos de la pinlura 
teotihuacana, tanto rnlorística como 
iormalmente. 

\l'lll.llllBIJll® 
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En la impresión de la portada anterior, el 
dibu¡o de line.i disminuyó nolablemenle lo; 
problemas de impresión. [n cst.i oc.11ión 
la propue1ld es una niñ.i d" r Jsgo1 
indígenas, lomada del ar( hivo iotugr áiicu 
de la revi1t.1; utili1ando t.irnbién el dibu¡o 
mr<li.inle puntos dr linl,i rhin,1. 

LI iondo ésl.í rnnsliluido r,1r un 1 
e1trullur J qul' \!' .11«mej,1 <11 dn la pinlur<1 
'Señor de cuch'dln curvr1" ¡ubic.id.i ¡n c·I 
pórtico norte de 1\letelco¡; ¡•n e1l,1 pinlur.1 
las iigur a1 ap.rrecrn en los v,mo1 del 
rombo; p.ud la p<1rtad.i, L1 iigu1.i de la 
niñ,1 I<' ubicó en l,1 inlermción que 
forman cuatro dl' lo" rornnc,; qur se 
ubic.in al e entro. 

[n la pintura que sirvió p.ua sugerir (·I 
iondo, las irania> son muy elalxiradas; 
p.ira la portada .ll' 1implifü,1ron, h,11la 
dejdrlas únicamcnk 1•n iranjJ• reclilinea1 
c.1l,1d,1s en blanco. 

l.rrnbién sl' uliliz1í un «lernenlc> qu<' e1 

c.rracterbtico de la pinlura leol1huacan.1, 
la ceneíl'; pJr,1 iu rrali1arión IP 

consideró el mur.il dr· 'Los Pumas 
an,1ranj.idoS: l,1 cend,1 dt· e1tP mural 

tiene triángulos rojos y negros que se van 
.illernando; para la p<1rtada se sugieren 
trijngulos rojos y grises !negro al 40%). 

L.1 elección de lonos para la portada se 
delerminú rnn ba1e en el mural de los 
"QuctLales' (ubicado rn Tetilla) , el 
cu.11 1e c.irJderi1a por el 'rojo indio', 
negro, grise1 )' rosas. La portada propone 
1.•I negro para la imagen central, creando 
un Jito conlmlt' con el color del papel; 
el bl,mco también rnnlrasla con los 
1omlx1s del fondo en el rojo Pantone 
IBO?C:. color que e1 prácticamente 
¡·rnhlHn.ítico de 1 C'Otihuacan. 

[I texto del logotipo se propuso en negro, 
par ,1 que contr aslar a con los rombos rojos 
del fondo y con los lrijngulos de la 
cenefa. 

[n la contraportada se maneja nuevamente 
r·I ro1tro dr· la niña en una posición 
liger.cmenle diierentr, tratando de emular 
l,11 wcuencia1 leolihuacanas. 
1 .e prnpue1l.1 par a la portada no incluye 
los títulos de 10.1 artículos, porque hasta 
el momento no ,r hJn determinado los 
que se incluir :rn ,,n l.i rel'isla. 

'IAI'. llml1&'ll 
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[sla propues!J p.ira la portada No. 3 de 
PJideia lambién tumple con la íunción 
eslélica, porque aporta un.J 1olurión 
co/orística 'novcJosa': una rnnfigur ación 
,istem,ilica y re~ul.ir, 0iue proporcionJ 
1 ilmo al uin¡unlo. 

[nlre ln1 elemenlo1 del fondo y los r a1go1 
indígenas de la niña se genera un,1 
relación LOnlextual, que une el pasado 
(las pintur .11 teütihuacanas) con el 
presente ¡las waclerísliCJS culturales de 
nué1lro pueblo). 

[n l'1la porlada 1e exponen explícitamente 
algunos elementos waclerilticos de la 
pinlwa teotinuJc,ina, logr.indose el 
objetil'o de e1le ejemplo. 

NOTAS 

L.1 palabra Paidda 1iene su origen en el 

Hx-.1bh' ~"">º p.m. p.1idns 1na1<;. 
~JtóOc;J que'' ruede interpretar como 
niñ1l Dt'l rm~mi.1 vocablo se deriv.1n 

palabm '"mo Prda¿cg1,1, que 1e utilizJ 
p,HJ rderirse J la citnc1a de la 
"lucaci11n. En l.1 sociedad friep. la 
palabr.1 {'<'JJ;\'!>l.l se refería al mlavo­

guíJ, d<: los niños. 

LJ p.tbbra Paideia era utilizada por kv; 

0riet<" p.m identificar la educación de 
"" niñl's En IJ concepción gnega, la 
pJbbra educJcrón abarcaba el desarollo 

de las capacidades fi1im y psíquicas 

<le/ icdi\'iduo 

Gnbierno Consli1ucional <le Jos Estados 
Umdus ~frxit:Jíll.lS 

Diario <J/icial de la federación. 
forno CDL\XX\'I N,1 W. p. 27 
O F. \Jrsi«i. 26 de mar LO de 1994. 

Li mk1rmJcilin ,Kl'fcJ de! pwce.co <le 

ebboración de b revisla, fue obtenida 
cntreri~tando J /,1.., Ji~eñJdort,i; gr:úicos 
que 1ntl'í\'1e1:rn t'!I ..,u prnduclion 

~ llllmRI.@ 
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CONCLUSIÓN 

El esludio de 1,11 conlexto1 h11lórirn 1 ernlógi(O en lu1 qu(' se desarrrolló la cullura 
leolihuacana, permilieron d~'i.iw la1 iniluencias de 101 nwdios nalural y social en la 
creación de las pinturas murales; c·n éstas son muy irecuenles las represenlaciones de 
riachuelos, animalé\ .icu.ítico, y vegelaLión; a la \'et qu« se hace hincapié en la inler­
vención de 1111 dime; en los prodigios naluralel. 

Los murales leolihuacanos alud,on en lodo momento la pres•'íltia de dioses y sacerdoles; los 
primeros como gener.idores de la 1ida y la muerle ¡dualidad que constiluye el eje del 
pensamiento mesoanwrkano); 101 samdotes, cornu porta(hre1 de 1.1 palabra de sus dioses 
en su iunción de represen!anle1 divinos, ejercen el conlrol absolulo del conocimiento y el 
poder. 

Lo1 habilanl!·s de l,1 rnelrópoli teo!ihuacan,i se sirvieron del medio nalural; obtuvieron de 
ésle los maleriales para la salisiacción de sus nemidaJes 1· iue lambién ahí donde encon­
traron las m"lerias primas úliles para la realiiación de su' pinluras. 

Al revii.Jr lds cdíaclerblilJI d" IJl lécnicas piclórica1, se evidenció la resistencia de los 
maleriales l'mpleados y ('I dominio en la ejelUción de aqurlla1. Las lécniw ulilizadas por 
los pinlores leol1huac,10os son dos: e! temple y el lreirn, denominadas así por su similitud 
con las lécnicas europed1; sin c'mb,irgo, en la realización de los murales de Telilla, 
lepanlilla v Atetelc.i, ;e ulilitó únicamenle la lérnica al fresco, por su mayor resislencia 
a los agentes iilico,. [11.is pinluras se elaboraron enlre los años 300 al 650 de nuestra 
era. la lrcn1ca p1!1ór1c.a <J,, lemple iue u!ili1ada en las primeras íases del desarrollo d~ la 
mrtropoli, aproxim,,dc1menll' d"I añu 100 .il ·100 de nueslr .i era. 

~ 
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Las pinturas tr.otihuacanas se caracterizan por un patrón colorí1tico que se circunscri~ a 
ciertas combinaciones qut' se pue<lrn agrupar pcr medio de contr.11tes. Son muy típicos los 
contrastes de valor y saturación, en dondr. se confrontan tonos de un mismo color, tal es el 
caso de l.1 u1mbinación 'rojo-indio", 'rma-rned10' y 'rosa-tlaro'. También son fre­
cuentes llll contrastes de temperatura, que ''' gcner.1n de la con1unción de tonos per­
ter· 1cntc•s ,1 l,1 gam.i de 101 c11lorcs dlíd01 ¡,1marill<J-rojo) con lo.1 irías taLul-1erdeJ. 
Otra u1mbinación muy característica de l.1 pintura leot1huacana o:s la confrontación de un 
colrn; - 'roj11 indio' - con uno •J va11os ton1Js neutros tnegro, blanco, grb). 

En la .1Llualidad, nos parece novedmo e1plotar las posibilidades comunicativas del color; 
sin (•mbargo, los murales teotihuacanos son una muestra de que en la antigüedad ya se 
utiliz.iban los LDlores con el mismo fin; rn las pinturas teotihuacanas se evidenció que los 
colores posl''º un car.icter 1imbólico, adquirido por convención social. ley o costumbre. En 
otras ocasiones, I01 colores sólo reíorzaban l.1 asoc'iación de un color (Oíl un objeto 
determinado, generalmente de c.irácter pictográiico; por ejemplo: unJ planta se represen­
taba en un tono verde, el agua con el .l/UI, ele. 

l.o .mterior denota un es fuer 10 Loniunic.ilivo, y.1 que al utiliw un código colorístico 
(compartido por todo> miembros dr la 111riedadJ se posibilita la interpretación de un 
mensaje visuJI. 

Al anolirn la1 cawteriltica1 de Lis íormas en las pintura1 de Tetitl.1, fepantitla y 
Atetelco, st' deslJC<í que, a pesa1 de l.1 diversidad de las mismas, existe com1i constante en 
su ejecución un tr,¡¡o muy íluído. Mientras que .1lgun.is de estás riguras poseen una 
1imple1a ¡,111 piclogr.iíicJ, ulrJ1 .1pmcm 1-1turJd,11 de 1ímbol0\ que cumplen una iunción 
esquemática, señalando J>i todas l,11 atribuciones de lo representado. Cada signo posee un 
signiíicado propio; l.i acumulación de v.lfio, 1ignos producP!l una modificación conte;tual 
que .1iecta el si¡:niikado de rnla uno de l'1lo1 •.'n lo ind1v1dual, gerwr,indo un nuevo sentido 
el conjunto. 

• ~.4)5 
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La1 posicione1 m.ís irrrnente1 de l.11 iiguras 100 de frente y perfil; generalmente las que 
apJrecen de frrnt(' .100 11mrtricas, o las rniaciones entre sus pJrtes son muy ligera1. 

[n los murales df' los trc1 con¡untos h,1bitacionales existen f1~ur.1s que se repiten; la ma­
yoria de• éstas son símbolos con uno o varios significado,, Se determinó su carácter 
simbólico porque IJ nmwí,1 son polilérnirn, su signiíicante no guarda ninguna similitud 
ron su111signiíitado¡s1•;1asi !odas sP reíil'ren ,1 cuestiones ab1tracta1 como lo divino, lo 
pm1010, el<. 

Muchos de los símbolOI ulil11ado1 por los leot1hu.1canm iuernn .tdoptados y adaptados a su 
conltxto por cullli!as pJsiPriores ai d,'11iro y permam·cierc'n hasta la llegada de los 
rsp.1ñob; así cuniirm.uo1 su ríectivid.1d a tral'és de su permant>nc1a. [s hasta la llegada 
dr· lc'I españoll's que 1.1 continuidad dt• lm sim!J-Olos se íragmrnl.1, \a que en su mayoría 
ÍU'.'lon deslruídos por 101 \'{'ncedore>, ~uiene1 a 1u ve¿ implanlarnn su1 símholo1, los cuales 
V'líllilíll'U'íl hd~lú llUt.'Slf(¡~ dí1b. 

l-11 lUdnl" a l.i <omf'JIÍ<ié,n d" lu1 mu1ale1 leolihuacano,, se presentan con mayor 
irernt~mi; l.ll ronii¡:urc1c1ont·1 rnu\ rc•gulJres, con figuras dp fNÍil que 1e suceden hacia 
un exlrl'mn, '' rnn irn,i¡:cn<» que w ubic;m en torm.i 1imélrita en lornu a otra central. 

lln elemento lar,hlt_'IÍ)l1lu de Id~ rornpn~icione~ (') l.1 (eneía, ron.'l!ituída por una franja 
<0n divrr~o~ rnotivd~ qu,', .i maner,1 de fll,!f(IJ, roderJ ltl pinturJ. 

[)i\'Cr.'lo:. .iulorc~ í<in!rnr1•'1!l1 g"~. ,irqm·ú!ug1J~, C'k.), hdn tra!adiJ de inlerpreldr lo~ murales 
de letill.i, 11•p,1r,t1ll.1 ' ,\\delco; 1i11 embargo, enlr<' ellos existen discrepancias con 
re.1peclc1 al signiíic,1d" d" c,1d,1 1imbolu. La discu.1ión se complica si tomamo1 en cuenta el 
cJráder ab~trdcln Je h)) \1grn,-, lf:lil1hu,llilnos y quE' é~tu.', ,11 en\rJr cin rnntacto con otro~ 

.'ligno<:- 1 g('1wrJn n1.H·\'n: .•i~;Úfl( l1dr1 ... 

' ~~ 
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[11 IJ p1e1enle i11ve1tig . .fCión se •'xpu1iPron l.11 rnaclerí1liw gráfiCJS de las pinlu1as 
ieolihu1:.in<1s, hacirndo unJ b1eve 1e1·11.lÍn dd signiíirnki de 1m simbolos; dirha re1isión 
puso en evidemia l,1 necesidad de un t>sludio más exhaustivo, que .inalice el signiíic.ido de 
cada su:no I' •u 1rlmi·n rnn el coim; 0s \leci1, un ,má/i,is semiotico, para estaLlecrr una 
11proJ.1mMiún m1ís ccr1t:r,1 ,1\ ~i~ílificado df' tJda ~igno 1!n ~u nirel ~em1inl1co,· al :iigno con 

1elaciiin J 1u pr.itlicJ u 1u ni1·e/ prar:m.itiw y rl signo en r!'IJCllÍll rnn olrns signos o su 
rÚ\'t)I ~int¡iticn. 

lodo d,1lriJ c.mllen l.1 inlenuón explícita o implícito di: 1ornumcar ,1lgo, es decir, de 
transm1li1 un 1de.1; parJ logw que el di1eño logre su objetivo, deb€mos lomar en cuenta 
l 11 iunciunr-s que cubre cada elemento que inle1viene en el proceso comunicalivo; sin 
"mb.1rgo, l.1s iunrn•nPs que m,ís nos inleresJn como di1e1iadores gráfico1 ion las del 
mem,¡j('. Ln p1incip1tJ, •:I !WfüJje d<:l;e> rnhrir la iunción iniormJtiva, e1 decir, darle al 
r1wpl01 la •HÍent1ci!tn q1:1· l'I emisor desi'1 transmitirle: no ohslanle, para que esa función 
1P curnpl.1 dr m.iner.1 m.is 1ali1ia<1ori,1, deoemos darle la forma adecuada al mensaje, 1e­
!w:ion.111do u1id.ido1.mwnte !o« colo1e1, Lis fo1ma1, la composición, ele.; pm mibar as! 
.i l.1 1'uncic11 e1lélic.1 (n poélic,1). 

Los ell.·11wnlo1 c,¡¡,1cterístic01 ª" l.1 gLifir.1 leotihuac.m,1 son una opción destacada para 
utiliLmr: tn c·I di:.efio d·, un mensaje y rnmplir la función e1tética, además de la inior­
mativ,1, ya qui: posee combin.itiones inleresanle1 que resultan novedosas por no h.iber sido 
1uiilientemenle esludiJd,11, y en conmuencia, aprovechadas. 
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