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{as culturas mesoamz:icanes fuvieron un desarrollo sobtesatiente en sus expresiones
grificas; muesira de effo es Ja pinlwra, ulilizada en sus lemplos, cerdmica, construcciones

y chdices.

Actualmente, no se cultiva ¢l inlerés en conocer las aportaciones phisticas de Jas culty-
ras mesoamericanas; lodo ese caudal de expresiones estélicas estd himitade @ ser eonocide
por unos cuantos esiudiosus o estd guardado en los museos y empotvado en fos fibros que

poco se consullan en Jas bibliotecas.
£ fa formacion académica de un disedador grafico se deberia incluir una asignaura
donde se estudien Jas expresiones grificas de Jos pueblos mesoamericanos desde los puntos
de vista péstico y comunicative,
Los murales teofifwacanos constituyen tno de fos antecedentes mas remotos de la comu-
nicacidn grafica on México. B valor comunicativo y estético de fas pinturas tetihuacanas,

fas hacen un objeto de estudic valioso para of disedador grifico, ya que, af estudiarfas
pude constatar fa presencia de un lenguaje visual con una estructura propia, basada en la

atifizacicn de simbelos.

[n el presente trabajo se esbozan ambus elementos, el comunicativo y ef estético,
faciendi hincapié en of valor del segunds af anafizar fas pinturas.

La hipbtesis de trabajo que gui6 la presente investigacidn, es {a posibilidad de utifizar
o5 efernentos caracteristicos de 13 pintura murel teotihuacana, previo dndlisis v exposicidn

der fos mismos, en el disefio yritico de un mensaje.
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Para tomar una muestra representativa de los murales teotihuacanos se seleccionaron
tres conjuntos habitacionales: Tetitla, Tepantitla y Atetelcs, por ser los que concentran un

mayor nmero de pinfuras.

E) presente esludio se compane de siete capitulos. En el primero de ellos se establece la
ubicacidn geogréfica y se revisan los cantextos social, politico, cultural v ecalégico en los
que s peneraron fas pinturas de los conjuntos habitacionales de Tefitia, Tepantitla y

Atetelco,

El siguiente capitulo se centra en el andlisis de las materias primas y las técnicas per-
tenecientes af perfodo clésico; se esboza brevemente en qué consiste el fresco y cudles son
las caracterfsticas del temple, sin perder de vista que esas denominaciones se dan a partir
su simititud con las 1écnicas pictéricas europeas, as cuales, sin embargo, son posteriores
al desarrollo de 13 pintura en mesoamérica,

A partir del tercer capitule y hasta el quinto, se aborda el andlisis de los elementos
caracterfstices de la pintura teotihuacana. Para hacer el andlisis se fragmentaron los ele-
mentos que articulan fas pinturas y se abstrajeron, partiends de los conceptos que Robert
Gillam Scoft, Rudoli Arsheim, fosef Afbers, Wucius Wong y Donis A. Dondis dan af
color, fa forma y fa composicion. Dividir estos elementos, y analizarlos por separado,
permitid tenar una vision particular de cada uno de ellos, sin olvidar las interrelaciones

que se generan en conjunto.
En el capitulo correspondiente af color se aborda, en primera instancia, ef marco con-
ceptual para el andlisis, af que se denomind caracleristicas fisicas; este apartado describe

las condiciones para la percepcidn del color; sus cualidades {matiz, valor, saturacién o
intensidad), asi como los contrastes de valor, maliz, saturacion y simultineo, que se pro-

ducen a partir de las diferentes combinacicnes calorfsticas.
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£l capitulo cuarto se basa en lag definiciones que Rebert Gillam establece para fa
forma, de la cual se desprenden las caracteristicas formales: configuracion, tamafo y po-
sicidn. A parlir de estos conceptos se establece el andlisis de las figuras en las pinturas
murates de Tetitla, Tepantitla y Atetelco.

La presencia de determinadas figuras en los murales no se realizd para satisfacer una
necesidad decorativa; la mayoria son signos que puseen un significado; al final de este
capitulo se abordan los signos mds utifizados, sus caracleristicas v algunas de sus posibles
interpretaciones.

[ Glimo capitule, que corresponde al andlisis de fos elemenlos conformantes de las
pinturas teotihuacanas, lo constituye el que examina 1as caracteristicas compositivas. To-
mande en cuenta fa definicion de Robert Giflam Scolt, quien afirma que fa composicidn es
un tipo de forma ("forma completa”) y como tal posee configuracidn, tamario y posicidn;
se realizg el andlisis de fas composiciones teotihuacanas, tomando en cuenta sus faclores
formales.

También se consideré que la composicidn estd integrada por varias formas o elementos
figurativos que generan relaciones de correspondencia entre si, como la proporcion, la
actitud, el intervalo y la direccidn. A partir de estos conceptos se realizé el andlisis
compositivo de las pinturas de Tetitla, Tepantitla y Atetelco. Al final del mismo capitulo se
expone la manera en que se articulan los distints signos en las composiciones
teotihwacanas,

£l sexto capitulo, titwlado La pintura teotihuacana y el mensaje, retoma ef resultado del
andlists de 1as pinturas murales y plantea, a través de una vision general, las carac-
teristicas del color, forma y composicion. Para utilizar estos elementos en un disefio es
necesario conocer las funciones del mensaje explicadas desde ef punto de vista de la
semidtica; el siguiente apartado retoma lis funciones del proceso comunicativo que explica
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Juan Manuel Lépez Rodriguez, para destacar las que intrisecamente pertenecen al mensaje,
acentuando la importancia de 1a funcion estélica, que aporta al mismo la trascendencia de
su nivel informativu,

Finalmente, cn el séptimo capitulo se desarrolla un ejemplo en ¢l que se mostrard como
se puede hacer una seleccién de elementos caracteristicos de la pinlura teotihuacana para
crear un diseio con cierto valor estético, sin descuidar sus otras funciones.

A través de esta investigacion, espero despertar el interés en profundizar en el estudio
de fas expresiones grificas de las culturas del México antiguo, tante en aquellos que par-
ticipan aclivamente en la claboracidn de mensajes visuales, como en los interesados en
teorizar sobre lemas relacionades con la discipling del disedio gréfico. También espero, més
adelante, adquirir y generar mayor ndmero de conocimientos que permitan enriquecer el

presente trabajo.
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L.TEOTIHUACAN

Reconstruccion de Tetitfa,
congunta habitacional
cercana a la Firdmide def Sol
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A. SITUACION GLOCRAFICA

Teotihuacan ( Lugar de Dioses o Donde Fig, L1, Dragraia ¢l
los Hombres se Convierten en Dioses) f Vol de Testihuacan. .

fue una ciudad monumental, de 1a que fif\j -

actualmente solo conocemos sus vestigios. /'ZF Ty

La zona arqueoldgica estd ubicada en ef <7 6'//%‘}\

valle de Teolihuacan, entre lus NS -
coordenadas 19° 36" latitud norte, 91 P @),/ DE;‘ Wy
40" 2 98° 58" longitud oeste del voa }

& .
N
Clode (\ ") \\\

7 el

meridiano de Greenwich y de 2250 a

2850 metros de altitud sobre el nivel del
1

mar !

S
D

{1 valle de Teotihuacan limita al noroeste
con el fago de Texcoco, af norte con of
Cenro Cordo, al sur con ef cerro
Patlachiue v af veste con el cerro
Chiconautla; estos cerros estaban
cubiertos de bosques. Las especies mds
comunes eran pinos, encinos, shuehueles,
cedros ¢ ahuejoles o sauces.

La superficie aproximada de la planicie es ZR ) PN
do 600 Ailimetros cuadrados, en fa cual M

contlufan fos tivs San Juan, Huisuleo y

San Lotenzo, ademds de los manantiales

que todavia brotan entre San juan y

Puxtia?

i




De acuerdo con las caracteristicas
ecoldgicas, se puede suponer la existencia
de fauna propia del bosque y la praders,
como la lechuza, et dguila, el venadu, fa
ardilla, el gavilan, etc.

La cercania con el lago de Texcoco, oy
tios y los manantiales, hacian de este
valle un terreno férlil, apto para el
desarrollo de fa agricultura, situacién que
fue aprovechada por los tectifuacanos; sin
embargo, el crecimiento de la poblacida
implicaba la constante explotacion de los
recursos naturales, lo que dio lugar a
cambios ecoldgicos drdsticos, factor que
posiblemente intluyé en la desaparicidn de
la metrdpoli en el siglo VIlI.

fig. 2. Locaizacn def
nlie deTothuzanen la
Pepitica Heritana.

fig. 13 Hidrografa ¢
Yalle e Teothuacan.

12
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B. ANTECEDENTES HISTORICOS

La historia de los pueblos mesoamericanos
comienza con fa llegada del hombre af
continente americano; aproximadamente
40000 anvs antes de nuestra era {N.E.j
el Cstrecho de Berhing se congeld,
creando un puente natural que permitis {a
inmigracién de grupos provenientes de
Asia al nuevo continente; se caleula que
ey hasta e 28 antes de N.C. cuando

cesan fas inrnigraciones.3

Los primeros pobladores de la cuenca
lacustre de México debieron flegar 22000
anos antes de N.L. Las caracteristicas
ecoldgicas de ke zona satisficieron sus
necesidades de alimentacion v vestido.

Las comunidades que habitaban en esta
Zona eran grupos semindmadas, dedicados
a la caza, fa pesca y la recoleccién; fa
propiedad era social v no existia divisidn
de clases?

A partir del afio 10000 antes de N.E., se

denota un mayor dominio de fa
naturaleza, se inicia la sedentarizacion en

pequeas aldeas, fos prupos humanos

desarrollan una agricultura basada en la
observacidn de los ciclos reproductivos de
las plantas® Se desarrollan los cultos que
Tavorecen el modo de produccidn existente
y se da inicio at orden teocrdtico, con
una estructura sucial dividida en clases.

Se presume que hacia el afo 5000 antes
de nuestra era, se dan inmigraciones de
grupos olmecas, provenientes del sur de
Mesoamérice. Estos grupos influyeron
culturalmente en fas afdeas establecidas
en el Altiplano Central, que
posteriormente conformarian el centro
cultural mids importante en la regidn:
Cuicuitco, en el cual se verterfa la
influencia olmeca.

Las aportaciones culturales del pueblo
olmeca son: la construccion de basamentos
piramidales para los templos, el juego
ritual de pelota, la cuenta calenddrica, el
sistema de doble calendario, ef frazo del
primer centro ceremonial en relacion con
los punlos cardinales, etcS

Cuicuilco se desarrolld en el extremo
suroeste de fa Cuenca de México, entre
e 400 y el 150 antes de N.L7
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Su basamento principal estd constituido
por un ediricio escafonado de hase
cireufar, de 150 metros de didmetro, vn
el cual se distinguen dos etapas de
onstruceidn, elaboradas hasicamente von
piedra y {odo. Aln cuando ol ediricio
principal de Cuicuitco e de base
circular, se Jocalizaron comstrucuisnes de
menor importancia con formas
cuadrangufares; también se distingue 14
utifizacidn del talud en diversos editicios.
{stos elementos arquitectsnicos
caracterizaton las construcciones
teotihuacanas. Cuicuilco es abandonada
pautatinamente por sus habitantes desde
las primeras erupciones del Xitle, en ol
afo 200 anles de N.E. Estos grupos
emigraron hacia ef norte def fago de
Texcoco y se cree que influyeron en el
culto del Dioy Viejo (IHuehuetéott|
representado por un anciano encorvady
sin dientes, comin también cn los
hallazos teotihuacanos cortespondientes 4
las primeras fases.

fig. 14, Hoehueteatl fdas

|
z dethuego) ]




[ TEOTETAGHY

Otro centro cultural contempordneo a
Cuicuilco, o5 Tlapacoya; éste se ubico en
las faldas del cerro del mismo nombre,
"Es considerado como ua sitio de
transicion que flega a convivir con las
primeras fases de Teotihuacan, para ser
absorbido finalmente por esle dltimo" 3
fapacoya florecid entre los anos 1100
antes de N.C. al 100 de N.E. [n este
cenlro se encontraron fos restos humanos
mds antiguos de la cuenca de México.

Su edificio principal estd constituido por
un basamento hecho con piedras, de base

cuadrangufar con varios niveles y fg 15 Esamtms
escalinatas en cada uno de sus lados; es aatrngelarde
notoria la similitud de elementos T,
arquitecténicos con los basamentos

teotihuacanos posteriores a éste. Otra km? y los otros dos de menores

caractetistica comédn a Teotihuacan es fa dimensiones...”” Segin Millon, fa

distribucion de 1o poblacidn alrededor del poblacién tolal de estos pueblos era de

centry ceremonial, 500 habitantes.

n el valle de Teotihuacan, enlre los afns
500 af 100 antes de N.C., se denota [a Cs a partir def afo 100 "..cuando en

presencia de grupos e pequends aldeas. reafidad tenemos elementos suficientes que
Posteriormente, del 100 antes de N.E. ol nos indican el comienzo del patrén de
ay O ".se pueden ya definir cuatro aseatamientos de 1a ciudad de

pueblos, dos de una extensidn total de 4 Teotihuacan..."™"
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C. ORGANIZACION
ECONOMIC A

Teotifwacan dependia econdmicamente de
fa agricultura v of comercio; sy exlens
poblacién, de unes 85000 habitantes entre
los aos 450 al 650, tequeria do
sistemas de cullivo que satisticieran sus
necesidades de alimento; para tal fin,
utilizaron ef de inrigacion y €l de
chinampas,

Se presunie o utifizacion de fus dos
sistemas con base en las condiciones
ecoldgicas existentes y en la
representacidn de los murales. Tn uno de
ellos, ¢ Tlalocan, pintura realizada en
uno de los meros de Tepantitia se pueden
observar ..canales rodeands parcelas o

posibles chinampas" 1!

FL sistema de cultive por irtigacion
requeria de la construccion de canales
presas para conducir el agua af
sembradiv. Lay chinampas se efaboraban
sobreponiendo capas de fodo y plantas
acudlicas, hasta concluin una platatorma
que dinalmente se amarraba @ las taices
de un shuejote situado a 13 orilla del
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lago; este sislema permitia obtener hasta
tres cosechas al afto.™ Los teotihuacanos
aprovecharon la humedad de los canales y
la orilta del lago para el cullivo por
medio de chinampas. Los cultivos mds
comunes eran el frijol, el maiz, fa
calabaza, el chile, el jitomate, elc.
También se cultivaban otras plantas,
usadas como miaterias primas; por
cjemplo, ¢l maguey, del que se extraian
iihras: el nopal, del cual se utilizaba fa
baba como aglutinante en fa elaboracidn
de pintures. TF maguey y ol nopal también
se preparaban para ser consumidos como
alimentos.

Se sabe que loy teotihuacanos practicaban
el comercio a través del inlercambio; las
mercancias que llegaban a los mercados
de Teotihuacan provenian de diversos
sitios; se han encontrado restos de
cerdmica claborados con materias primas
que no son propias de la region, asi como
diversos objetos {conchas, caracoles, etc.)
provenientes del golfo.

Podemos destacar en Teotihuacan la
existencia de dos sectores productivos con
un alto grado de especializacion.
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£ primero dedicado a las favores del
campo y el segundo integrado por
artesanos, especialistas en la efaboracion
de ceramica, taffado de obsidiana,
carpinteria, textiles, cesteria, etcélera.

D. POUTICA ¥ REUGION

Teotihuacan eia una sociedad teocrdtica
monopulista, esto es, exislia un grupo
ditigente de cardcter religioo que
monopolizaba los conacimientus, el cuntrol
politico, econdmico y sucial.™ Asi que mo
es de extraiar la recurrencia al tema
refigioso en la pintura mural testihuacana,
ya que el grupo gobernante ejercia un
riguroso control ideoldgico.

La sociedad teotihuacana tenia una
marcada division de clases; el grupo
hegemanico estaba integrado por nobles v
sacerdotes; después, puerreros y
funcionarios péblicos; rinalmente, ef
sector productivo: campesinus y attesanos,
que constituian fa mayoria de fa
poblacign.'*

La distribucion de fa ciudad estaba
organizada en tuncion del podes; en ef

bgs 16917, {erdmica

centro se ubicaban Jos templos dedicados tipode tuthuacarz.

Al aulto, asi como s palacios de nobles
v sacerdotes; alrededor existian mds de
dos mil conjuntos habitacionales, con
familias dedicadas a una actividad
productiva {cerdmica, tallado de
obsidiana, etc.); Tinalmente eslaban los
campesings.

La carga econdmica se vertia Onicamente
sabte ef seclor productivo, el cual
mantenia la opulencia de lus centros
religiosos; esto, aunade a fos diversos
grupos culturales v linglisticos que
contfuian en fa ciudad, debid generar
tevueltas internas.

Hacia el a0 720 fa ciudad fue
incendiada por grupos chichimecas

7



provenientes del norte; pere ésta no fue
la dnica razén que abligd a fos habitantes
a emigrar de fa metrdpolt; como
mencionams anteriormente, ely.ieron
faclores ecoldgicos, como 1a devastacicn
de los bosques, producto de sy constante
explotacidn, ademds de los grandes
contrastes sociales y politicos; estoy
factores judieron ser mas determinantes
para que la ciudad fuera sbandonada
alrededor del afio 800.

Los teolihuacanus eran pokiteistas; fis
diases a lus que rendian culle Tueron:
Miloc, Quelzafcdatl, Huehustént],
Chalchiulicue, Mictlantecutli, Xipe,
Kochiquetzal, ef Dios Monn, of Dins
Cordo, enlre olros.

Para 14 pensamiento teoliuacano, 1o
dioses no son entidades con sélo un
alribulo; generalmente pstos se presentan
como una dualidad o un encuentro de
contrarios, como e5 el caso de Tdloc, o
donde los elementos que simboliza, agua
y fuego, son contrarios, pero of justo
equilibrio de ambos es el que genera la
vida o dos campos de cultivo,’®

La importancia que tiene Tidloc para los
teatihuacanos estd en funcidn de sus
necesidades econdmicas. Como suciedad ‘
agricala, ¢ agua y la deidad que la
simboliza tendran un lugar predominante
et sus pinturas murales.

i Fig 18 hepresenvacion
o deldins Talse.
|

No se pueds afinmar a clencia cierta la
existencia de sacnificios humanos en
Teatihuacan; se sabe por sus
representaciones gue practicaban
aulolortura, ya fuera en penitencia o en
honor de fos dioses..: ™ y ofrecian
sacrificios en os cuales extraian
Largzanes, fierg dstos podrian hacer
reterencia al sacrificio de animalps.

"

Lola
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£. CONJUNTOS HABITACIONALES

{05 conjuntos habitacionales son una serie
de editicios agrupados alrededor def
centro ceremonial; cada conjunlo estd
compuesto por una construccidn de forma
cuadrangular, alineada de acuerds con la
rigida urbanistica teotihuacana, muy
simifar a las ciudades modetnas, en donde
exisle un espacio destinado al paso
peatonal; estas calles eran muy ostrechas,
permitian apenas ef paso de un transednte
a la ver. Todas lay comtrucciones
constaban de depdsitos y tuberias que
conducian el agua al interior v fuera de
Jas mismas.

Loy conjuntos de Tetitl, Tepantitha y
Atetelco se empezaron a construir entre
los afios 250 ab 450 v se concluyeron dol
450 af 650 do NLV

Como mencionamos anleriormente, en
cada conjunto hatitaban familias dedicadas
a una aclividad econdmica especiica,
formando talleres; algunas de estas
familias pertenecian a otras regiones
culturales v se agrupaban formando
barrios como los zapotecas ¥ los mayas!®
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Cada conjunto media de 60 a 70 melros
par lado; en s interior habia numerosas
habitaciones que se comunicaban por
esteechos pasifios con varios patios que
peimitian aprovechar la fuz del dia;
algunos tenian espacios destinados al
vulto, donde se pueden observar altares
simifates a fas construcciones piramidales,
peto en escala mucho menor.

1 parte externa la constituia un alto y
uriesy muro que rodeaba a toda fa
comstruccicn, reforzado por un falud a
todo {o fargo de la parte inerior.'

{0 su época de esplendor, todos los
muras debicion fucir pinfuras policromas,
tanto en el interior como en fa parte
externa y en ocasiones en el piso.
Actualmente, sélo se conservan pequedos
tragmentos in situ.

1.Telitla

Tetitly (Lugar de Piedras o Pedregal) se
encuentra ¢ poco mds de un kildmetro al
suroste de la pirdmide def Sof, cerca del
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hoy Ilemado barrio de 1a Puriticacin, del
pueblo de San juan Teotihuacan.”

Telitla fue puesta al descubierto durante
los trabajos del “Proyecto Teotibuacan”
realizado por el instituto Nacional de
Antropolagia ¢ Wistoria, de 1962 a 1964,
bajo la direccién del doctor Ignacio
Bernal.*! Telitla es una conjurte
habitacional compuesto por una intrincada
distribucién de habitaciones, de reducidas
dimensiones y estrechos pasillos,
dispuestos alrededor de siete patios.

De 1963 4 1964 se pusieron al
descubierto dos pinturas, la que
corresponde a un tigre arrodillado frente
a un templo y una representacidn cuyo
motivo principal son unas manos con fas
uias pintadas de rojo. Posteriormente
Laurette Séjourné puso al descubierta el
testo de los murates de Tetitla,

[n esta construccion podemos apreciar
mds de 25 conjunlos de pinturas.~?
Sorprendentemente, algunas se conservan
casi intactas; murales completos que
permiten apreciar las caracteristicas
compositivas e fa grafica teolihuacana,
Sin embargo, fa mayoria de las pinturas

de Telitla constituyen fragmentos, de los
cuales se destacan algunay figuras
completas.,

Atn cuando versan subre un mismo tépico
de lipo hierdtico, cada pintura tiene un
iratamiento particufar. La realizacidn de
estas pinturay se sitda a finales def ano
400 al 550 de N.E.** La resistencia de
fas pinturas, af paso de los afos, prucba
que los pintores tootihuacanos alcanzaron
un alto nivel en el manejo de la técnica
al fresco.

fig. 19. Recanstrucan

de Tetita

n

L TESTIRACAN



2. Tepanitla

Tepantitla { Lugar de Paredonesy. Conjunto
habitacional ubicado en el pueblo de San
Francisco Mazapan, a medio hilometro al
oriente de la Pirdmide del Sol.

Este sitio arquenldgico fue descublerto
durante las exploraciones realizadas con
fondos proporcionados por el Instituto
Nacienal de Antropologia e Historia y de!
Viking Fund. La direccion de las
excavaciones estuvo a cargo de Pedro
Armillas y Jose R. Pérez. 2

Se descubrieron cuatro grupas de amplios
patios, dispuestos alrededor de un palio
central; en estas construcciones se
enconiraron restos de pintura mural, Pero
es el Tlalocan (mural descubierto por
Alfonsn Caso) el que sin duda alguna
sobresae def resto. Dsta pintura fue
restaurada entre 1942 y 1951; el
proces de restausacion estuve a cargo de
Agustin Villagra, auxiliado por Santos
Villasedor Quintero,

Loy murales do Tepantitla fueron pintados
alrededor ded aio 500 de N.L. Debido a

L TETMAEAY

i s
r) Hig. 110, Planta pareal
- J de Tepantitla.

la anligiiedad de estas pinluras, a su
exposicion a la intemperie y a los
numerosos actos de vandalismo, no es
posible apreciarlos claramente en el sitio
arqueoldgico, ya que solo se conservan
pequerios fragmentos; es mds facil
observarlas en reproducciones; por
ejemplo, la del Tlalocan hecha por
Villagra, que actualmente se exhibe en el
Museo Nacioral de Antropologia «
Historia.
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3. Atelelco

Atetelco (L el Muro de Piedra junto of

Aguia) es un cenjunto habitacional cercano
& Telitla; se focaliza a kitdmetio v medio
de la Piramide del Sob.

£l conjunto Tue puesto al descublerto
durante fos trabajos det va mencionade
grupo Viking, en coordinacion con cl
Institulo Nacional de Antropulogia ¢
Historia, bajo la direccidn do Pedro
Armillas, entre oy anos de 1942 y

1944.

Las comstrucciones de mayor importancia
en Atetelco sun dos patios a los que se
deaoming Patio Pintado y Patio Blanco
tespectivamente, T1 primerg, constituido
por cuatio pdrticos, se destaca por un
pequeiy altar en ¢l centro def patio.

Lo el Patin Pintado los restes de pintura
resultan muy confusos debido al estado de
deterioro, producto del paso del tiempo y
la humedad. [n el Patio Blanco podemos
observar tres pérticos distribuidos en las
siguientes posiciones: oriente, swr y norte;
las pintaas i estos pdrticos guardan

& THVIIARA

1 Fig. LI\ Reconstrucein
de etekco.

| NORU—
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una estrecha relacion simbélica entre una
deidad v un punto cardinal especifico.

La fecha de elaboracidn de los murales
dei Patio Pintado se aproima a tinales
del ano 400 de N.E. Las pinturas
realizadas en el Patio Blanco se pueden
fechar alrededor dol adn 600,

[n Atetelco se pueden observar
claramente fos rasgos arquitecténicos de
fos antiguos palacios teotihuacanos. Las
fabores de restauracidn también permiten
apreciar los Trescos, que en su época de
esplendor debid lucir este conjunto,

Aclualoente, las pinturas det Patio Blanco
tucen diversas tases de restauracion, en
donde el pdrtico oriente es el mds
avanzado. Desafortunadamente, 1a
humedad de los muros continda su fabor
destructiva en la parte inferior.

Debido a su cercania con el centro
ceremonial v a los frescos que
representan a diversas deidades, es muy
posible que fas habitaciones Tueran
ncupaday pur sacerdotes o que
constituyeran un fugar de reunidn con
cardeter litdrgjco.

e
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L TESINRS METeIRAS

A. NATURALEZA DE LOS MATLRIALES
1. Mures

Para la elaboracidn de sus pinturas, los
teotihuacanos utfizaron dos técnicas: ef
temple y el fresco; ambas fueron
wjecutadas indistintamente en la superficie
de muros, irisos, taludes y pisos.

Los materiales utlizados pare realizar el
soporte de fas pinfuras murales (o en
murgs} varia de acuerdo a la téenica
utilizada; sin embargo, existe un principio
comdn: todos los muros a pintar se
revestian de un grueso aplanado de barro
mezclado con cal, arena v piedra
vofcdnica, cuyo espesor aproximado es de
10 cms,

Lo muros sobre s cuaies se pintaria el
fresco eran cublertos ademds por un
aplanada o enlucido, compuesto por ..
carbonato de calcio con un 51.55 % de
sificatos, deduciéndose de esto que el
dxido de calcio fcal) jue usado con arena
a cuarzo."t Segin el quimico lgnacio
Xavier del Rio, fa arena de cuarzo era
utifizada en todos los aplanados del sitio
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b L1 Dt fases ée r consirecwdn e e
talug-tadlere,
3} Redfzno de grecras volcanicas.
b Argamasa y revoqee.
o Guiiarees urids con barte.
4 Lot en peadra para seten del tablero.
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arqueoldgico; respecto a las partes
brillantes incrustadas en fa pintura, afirma
que se trata de minerales de .. pirita,
cuya composicién es de sulfuro de
hierro'? [f espesor aproximado de!
enlucido® varia entre los 2 y los 15 mm.

2. Pigmentos

Los pigmentos que se utilizaron para la
realizacién de las pinturas son de origen
mineral, extraidos de los alrededores de
los cerros que rodean el valle de
Teotihuacan?

Ll quimico lgnacio X, det Rio realizé un
andlisis para determinar los componentes
de cada color® y expuso los siguientes
resultados:

........................... dxido de fierro
hidroxido de fierro
.Oxido de fierro
.. carbonato bdsico
de cobre (malaguita)

Verde $€C0.....cvvininn. carbonato de cobre
{azurita)
.1 silicato de sodio

v aluminio {ultramarino)
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Con la excepcitn del negro (carbén
vegetal), fos colores antes citados son de
origen mineral; en las muestras que
fueron analizadas, se encontraron residuos
de otros elementos, como carbonato de
calcio y compuestos de fierro®

La aphicacion de los colures en el muro
se hacia con pinceles de diversos grosores
y e posinle que se emplearan plumas
para ei mismo fin] Se presume [a
utitizacidn de pinceles similares a los que
se usan actualmente, por la textura que
se observa en ¢l acabado de fas pinturas.

La aplicacién de los pigmentos se
realizaba en seco y otras veces se les
mezclaba con cal vy agua; en ef caso de
las pinturas al temple era necesario
agregar un aglutinante de origen vegetal.

B. TECNICAS PICTORICAS

fn ests momento es necesario hacer una
aclaracion af respecto de los conceptos
para definit las técnicas utilizadas por los
teotihuacanos. Dos definiciones de
diccionario nos ayudaran a comprender los
conceptos fresco v temple
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*Fresco m. Pintura decorativa que se
hace con pigmentos disueltos en agua dz
cal y se aplican directamente sobre el
enlucido aun fresco, para que penelren en
él los colores! ¥

Temple m. Al temple, dicese do fa
pintura parg paredes v techos que consiste
en ung lechada de agua, goma y tiza (v
a veces clara de hueve), a la cual se
agregan los pigmentos deseados.” *

Los procedimientos usados por los
teolihuacanos no difieren demasiado de
estas descripciones, razon por la cual es
vilido denominar de 1a misma forma las
técnicas mesoamericanas utilizando como
parametro de comparacién las técnicas
curopeas, Resulta interesante saber que el
florecimiento de la pintura mural
teotihuacana se da entre los aros 400 v
600 de nuestra era, mientras que las
técnicas europeas del fresco y el temple
alcanzan su esplendor un siglo después.

1. Fresco

Para fos teatihuacanos, el primer paso en
I elaboracidn de una pintura al fresco
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era colocar un aplanado de barro;
mientras estaba himedo, se hacia la
segunda capa o enlucido, que se constituia
principalmente por cal (el aplanado
anterion af enlucido permitia conservar
fresco el muro por un espacio de tiempo
considetable) sobre el cual se dibujaban
los motives y finalmente se pintaba con

H

colores mezclados con cal.?!

Antes de que [a pintura estuviese seca, se
brufiia para darle un acabado liso al
muro.

La elaboracidn de una pintura mural al
fresco requeria del trabajo de varios dias;
esto es, se limitaba la parte a trabajar,
se realizaba el aplanado de barro y el
enfucido correspondiente a un fragmento
se pintaba y se brudia; se repetia este
process cuantas veces fuera necesario.
Las uniones estin muy bien disimuladas y
tesultan imperceptibles a primera vista,
£F pintor Agustin Villagra afirma que la
técnica ulilizada por los teotihuacanos
poseia gran resistencia, debido a que los
colores adquirian mayor acherencia al
muro, por colocar una capa de harro
anterior al enfucido y por mezclar los
pigmentos con cal.
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Todas fas pinturas de Tetitla, Tepantitla y

Atetelco fueron ejecutadas con esta
técnica.
2. Temple

Este procedimiento tenia como primer
paso la elaboracién de un aplanado de
barro en la superficie a pintar; una vez
seco, se procedia a trazar sobre €l tos
contornos de las imdgenes con finea
gruesa de calor negro; posleriormente se
coloreaban fas formas.

ta técnica al temple permitia la
utilizacion de una gama mas amplia de
colores. La adherencia de éstos al muro
se lograba con un aglutinante de origen
vegetal, extraido dei maguey,'" la baba
det nopal, ' o de las hojas de fa
orquidea, '

De las pinturas cjecutadas al temple se
puede citar la que Tue descubierta por
Batres en ¢l edificio que llamé Templo
de la Agricultura sitvado en el lado
poniente de la Calle de los Muertos.!

Desatortunadamente, las pinturas
realizadas al temple poseen poca

resistencia a las condiciones ambientales y
af paso de tiempo; algunas de estay
pinturas sélo se pueden conocer a través
de las reproducciones hechas por Seler,
Marquina v Villagra.

NOTAS

Villagra Caleti, Agustin

“Las pinturas de Tetitla, Ateteleo o
Ixtapantongo”, En Artes de México,
No. 3, D.F.. Mexico 1954,

[

Thidem.

—

Garcia Valencia, G.

Pintura mural teolihuacana; analisis
hislérico, estético, iconogrific y técnico
{tesis), D.F., Ménico 1977,

Matos Moctezuma, E. et all.
Los pueblos y seforios teocréticos.
p. 12; D.F., México 1975,

-

o

Villagra, ep. e, p. 41

o

Ihidem.

. THEKIEAS FISTEHRAS

(DD DBNDBD DD DN DDBDDDNI N NN NDLUNNNNDNDDNBDBBNDNGN NG OEE))



[0 0D NI DU D N DNDRLI N DD DD DD UDBU DD NN NN L]
. TSRS FSTEITens

T Uriarte, Mo Trresa
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Toa p 40 Querdue, Mexice 1940
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thidem, p. 990
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*ia pintura e Teotihuacan” En Artes de
Mexioo, No. 134, p. 49, D.F., Mexico

1971,

Matws, op. cit p. 42

o

Toscano, Salvador

“Los murales prehispanicos™. En Arles
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Marquina, op. cit., p. 30
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. chhaiazgo ¢
habitacional de Ateteico entre 1542y 1944
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A. CARACTERISHCAS FISICAS

El color no o5 una cualidad propia de fa
materia; en realidad se trata de una
experiencia sensorial que tiene su origen
en la incidencia de fa fuz en los objelos,
de tal suerte que af variar la fuente
luminosa, cambia el aspecto de oy
objetos con tespecto al color.

Cuando un objeto es baado por la fuente
tuminasa, absorbe afpunas tadiaciones,
mientras que otras son reflejadas o
difundidas por ¢l mismo; son las dltimas,
cuando inciden en nueslra reting, las que
producen fa sensacién de color.

Cada objeto de la naturaleza posee una
sustancia especial que selecciona la
radiacion a absorber v por lu tanto,
determina cuales sordn las radiaciones
reilejadas; a esta suslancia se fe conace
como pigmento.

n el caso de animales v vegetates, of
pigmento es de tipo orgdnica; en I
mineretes es de tipo inorganico; existen
ademis, pigmentos fabricados
sintélicamente.
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De acuerdo con las propiedades de
absorcion y reflexion de la fuz en los
objetos, podemos distinguir dos tipos de
sensaciones: lay cromdticas v 1as
acromiticas.

Las sensaciones cromaticas se producen
cuando el objeto ahsorbe una parte del
espectro de fuz, rechazando el resto, que
ey registrado por el gjo, produciéndose as
fa sensacidn de color.

Loy colores cromdticos poseen fres
caracteristicas cualitativas: el matiz, el
valor y la intensidad o saturacion.

El matiz es la cualidad de los colores que
petmite establecer {a diferencia entre uno
v otro; dependerd de las longitudes de
onda luminica que cada objeto refleje y
de las que absorha. Los matices
elementales son: azul violela, verde, rojo
naranja, amarille, magenta y cian,

Las sensaciones acromlicas se generan
ceands un objeto absorbe todo el espectro
de luz v se produce la sensacién de negro
o cuando todo el espectro es reflejado y
se produce 14 sensacién de blanco; estas
sensaciones incluyen 3 toda fa gama de
grises.

k)
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Se denominan ltonos & fas variauones de
un matiz o de un color acromdticy,

£ valor se refiete of grado de clavidad u
oscuridad de un color; asi, of amarilly
serd ef matiz elemental de mds alfu
valor, mientras el azuf vieleta serd ol de
menor valor; los oltos matices
elementales tendrin vafores infermedios
entre los dos extiemos mencionados.

La intensidad v saturacivn se 1enierc af
grado de purczd de un determinadu matiz;

as decir, un color estd totalmente
saturado  cuando no se ha mezcladn con
negro, blancu, gris o un colot
complementany o de compensacién.

[ color no actia en forma aislada:
genomlnwme, los composiciones ponen en
comtacto dos o mds colores, provocands
madificaciones aparentes en ef matiz, el
valor, la intensidad o el tono.

Para analizar coloristicamente los murales
tegtibuacanos, necesitamos definir las
interrelaciones o contrastes que se
producen entre los calores,
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Lay interrelaciones que se pueden
presentar son tan variadas como la gama
de tonus posibles; sin embargo, resulta
Gtif establecer cualva tipos basicos de
contrastes: dv valor, de matiz, de
wtensidad v simufldneo.

Contraste de valor. Se presenta en
ferminos porcentuafes, partiendo del
blanco con un porcentaje de 0% de
wwuridad al negio con porcentaje def
100%, se puede crear una escala de
grises del 10 al 90%, con una variacion
del 10% entre cada uno de ellos para
establecer una comparacion enlre un tono
dv estos grises v un determinado maliz, a
fin de establecer su valor en términos
porcentuales,

't contraste de vator se puede presentar
en fas siguientes combinaciones de
colores: crumdtico-acromatico,
acgomdtico-acromitico v cromatico-
cromdtica, {as diterencias entie o
porcentajes de ambos colores,
determinatdn of nivel de contraste;

Muy alto (negro y blanco) 100%

Alto teatre 90 v 70%
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° Medio {entre 60 v 40%)
* Bajo (entre 30 v 10%)

Contraste de matiz, Se origina cuands dos
o mds dreas coloreadas cercanas enlre i
reilejan distintos sectores del espectio
visible. Se pueden presentar los siguicntes
€asos:

* La oposicidn de matices primarios de
un mismo modelo de sintesis {aditiva o
sustractiva) producird un fuerte contraste.

° £l contraste es menor cudnto mds se
acercan dos matices en el circulo
cromatico.

* Considerando los matices de i1 gama
amarillo-rojo como calidos, y frivs a los
pertenecientes a 13 gama azul-verde, se
presenta un conlrasle de temperatura
cuando dos matices pertenecen a gamas
opuestas (ciidos-irios); por ejemplo, el
azul violeta parecerd ser mds frio si el
color adyacente es rojo; el mismo color
(azul violeta) parecerd mis cilido junto
al cian. £F maliz suirird una modificacién
en su temperatura dependiendo del color
veciny.
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° Si oponemis dos matices
complementarios, se praduce un aumento
en fa intensidad de ambos (ver conlraste
siinuitdneor,

En el casy del contrasle de femperatura y
del contraste de complementarios, se
produce una moditicacion aparente en los
matices,

Contraste de saturacidn. Se presenta entre
tonos de matices andlogos, cuyo grado de
pureza difiere debido a4 que un matiz
pierde intensidad al ser mezclado con
blanco, negro, gris o su complementario.

Contraste simultineo; si al oponer dos
colorey diferentes estos se afectan
produciendo cambios aparentes en su
matiz, tono, valor, saturacién v extensidn
(tamano), se origina el ereclo
denominado contraste simuftdnea.

Todas los estimulos {cromdticos y
acromticosy inducen en el ojo la
aparicidn dv una post-imagen del calor
complementario. Este efecto provoca que
dos colures adyacenies se atecten
mutugmente por la post-imagen del color
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vecino. Asi, una superticie roja rodeada
por amarillo, adquirird una apariencia
azulosa, debido a que el color circundante
tenderd a generar una post-imagen azul
violicea {complementaria del amarillo}. A
st vez, el amarillo parecerd mds verdoso
por fa influencia reciproca del rojo.

Hay condiciones que favorecen el elects
de contraste simultaneo:

* Cuando el contraste entre olras
dimensiones {valor, matiz o intensidady e
fuerte, ¢l efecto de contraste simultineo
producird cambios notorios.

* Cuando el espacio entre das colores
o5 muy estrecho,

* Cuando un color todea a olro parcial
o lotalmente.

Un caso especial del contraste de matiz
es el contraste de colores
complementarios, que por efecto del
contraste simultdneo produce el aumento
en la intensidad o saturacién de ambus,
particularmente si uno de ellos es
circundadu por el otro.
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Cuando 4 un matiz se conlrapone un
acromdlico, ¢l pumero inducird el
complementario en el segundo. Por
ejemplo, si observamos detenidamente una
superficie azul violeta sobre un fondo
blanco, la primera inducird ef
complementario en la superficie blanca,
provocando que éta se vea amaritlenta
{cambio aparente de matiz), mientras el
azal violeta se verd mds oscuro (cambio
aparente de valor),

10> contrastes no sélo afectan las
dimenstones del color; también crean
modificaciones aparentes en la extension
{tamario}.

* Cuando se contrastan tonos claros y
oscuros, eb claro tiende a expandirse,
creando [a apariencia de ser mds grande,
mientras fa mancha uscura parece
teducirse.

* Los tanas cdlidos parecen mis
pesados; los tonus frios mis livianos.

* Los tonus cdlidos aparentan avanzar y
extenderse, miealias los tonos frios
parecen retroceder y contraesse.
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En resumen, el efecto de contraste
simultanco genera modificaciones en las
dimensioney del color (valor, tono, matiz
¢ intensidad o saturacion], en su
extension y su distancia aparente; varios
contrastes se pueden suceder en una
misma composicin y las modificaciunes
afeclardn su aspecto en conjunto.

B, £L COLOR EN TEOTIHUCAN

Para establecer el patron coluristico
utifizado en las pinturas teotihuacanas, se
hace necesario agruparlas de acuerdo con
su ubicacion espacial, destacando aquellas
que ejemplifiquen el tratamiento
caracterfstico de fa zona.

1, Tetilla

En el conjunto habitacional de Tetitla se
pueden ubicar las siguientes pinturas:

1. Tlaloc armado del trueno.
2. Buitre y caracol.

3. Disefios con curvas.

4. Jaguar decorado con flores.
5. Motivos geométrices.

6. Pumas anaranjados.
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7. Tliloc derramando objetos preciosos.

8. Sacerdote jaguar.

9. Detalle de un loto.

10, Brasera conico,

11, Pescador de conchas.

12, Quetzales,

13. Xdlotl.

14. Caracol emplumado,

15. Dios cefiudo y ancianos,

16. Manos dadivosas.

17. Dios Taloc rodeado de almenas

18. Templo con entrada de boca
flameante.

Cabe aclarar que éstas no son todas las
pinturas de Tetitla, va que el total de
pinturas en los muros supera fos
veinlicinco  conjuntes (consideradas asi,
ias seties de pinturas que contienen
elementos figurativos muy similares o
idénticos); un conjunto puede estar
constituido por uno 0 mds muros.

En 3 lista se mencionan las pinturas que
se encuentran en mejores condiciones para
el andlisis, ya sea por que se han
conservado en el muro -q pesar de su
antigliedad- o por la existencia de
reconstrucciones, realizadas por



arquedlogos y pintores, en las que o
puede observar la apariencia que dubicron
tener los murales en su época de
esplendor,

En Tetitla podemos observar tres
modalidades en el maneju del colie:

a) Combinaciones de alto contraste.

b) Composiciones cdlidas.

¢} Composiciones con marcadn cenlraste
de temperatura.

a) Combinaciones de afto contraste. La
pinfura que caracteriza este tratamiento i
ol mural de los Quetzales la imagen
correspoade @ una recunstiuccion hecha
por Laurette Séjourné; en ella se pueden
apreciar dos tipos de ally contraste; el
primero se da entre un cromalic y un
acromitico, es decir, en el fondo 1ojo
oscuro que delimita 1a figura de un
quetzal blanco. EI segundo contraste de
valor, entre acromdticos, o ubicamos n
fa cenefa {0 marco) del mural, en donde
fas figuras, que podrian ser plumas
sobresalen del fondo negro. En la parte
superior de este mural podemos apreciat
una reticula en fa que sobresalen las

iifeolon

F7.1) Horal delos
Quetrales
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franjas v las figuras producto del fuerte
contrdste entre acromaticos (blanco v
negro respectivamente).

La composicidn colotistica du este mural
yane en evidencia has variaciones que s
hacen posibles con una economia en
1ecursos: e esta pintura s atilizaron siy
tres colores: 1ojo, negro y el blanco de o
cat; al mezdar este Gltimo won oo
negro e obtuvieron el msa v el gris,

5 maneju de oy espacioy coloteados
generd variaciones en 1a composiciin; a1,
en Lo parte supertor observamos como
0o, por ctecto del cintraste simultane,
pierde valer en contacty con el blanco -
aparenta ser mds oscuro, mienteds que
junto af negro parcce fundinse, va que
ambos posvin un valor superior al 70%.
por 1o que ng existe un contraste muy
marcado.

En la parte inferior, of 1ojo ascuro
parece ganyr mds saturacion porque ol
0cupan un espacio mayor que el blanco,
ol electo del contraste simulidnen
disminuye \ hace que el mjo se vea

Menos useuro,

by Composiciones cdlidas. LI mural que
viempiifica ese tratamiento e el mural de
los Pumas Anaranjados. Lsta pintura cubre
s muris def vestibulo de acceso 4 una
de dashabitaciones; todas las Tiguras
pitecen dinigirse & fa eatrada.

£n esta pintura predominan los colores
cdlidos: amarillo, naranja, rojo medio
103d, contrastando con el verde del
penacho v el azul claro de fos ojos del
felino. Adn cuando estin presentes tonos
de las dos gamas {cdlido-trio) of naranja
todeado por el roj oseuro acentda la
calidez de ls composicién.

fig. 1.0 Hural deos
Pumas Avaranjados

{Iragmeata).

b
'
i
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¢) Composiciones con un marcado
confraste de temperatura Es comin en la
filosoffa de los pueblos mesoamericanos la
dualidad de las entidades divinas (bien-
mal, fuego-agua, elc.); parece que este
encuentro de contrarios tambicn se
aplicaba en la plastica, contraponiendo
elementos opugstos.

En el mural del Sacerdote-Jaguar
Encamindndose de Rodillas Hacia un
Templo se puede observar un fyerte
contraste entre calidos {rojo-naranja-
amariffo) y frios (azul-verde).

Aqui el contiaste no solo se da i nivel

coloristico; en ¢l terreno simbdlico el
puma anaranjado representa a una

.

;

N
v EARY 1
s by ey

divinidad solar, mientras ¢l penacho verde
de plumas de quetzal hacen alusion a la
divinidad del agua.

fn este mural observamos claramente los
efectos del contraste simultdneo (en donde
los matices se aiectan mutuamente)
producto del fuerte contraste de
temperatura, generando una composicién
vibrante y dindmica.

Debido af contraste de temperatura que se
produce por el tono verde del penacho
{del sacerdote jaguar) y el fondo que
alterna ¢l rojo oscuro y el naranja, se
genera la apariencia de que algunas
figuras estén més cercanas, efecto
provocado por el contrasle simulténeo.

L GXER

Fig.3J. Horal de!
Sacerdote-Jagear
Ecamindndase de Rodillas
Hatia un Templo.
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2. Tepantitla

Las composiciones de este conjunto
habitacional, son generalmente Clidas;
lodas {as pinturas tienen ef fondo en color
100 uscuro, Jf igual que fa tinea que
sirve de contorno a los elementos
figurativos.,

Cu Tepantitla se pueden destacar dos tipas
de composiciones caloristicas:

a) Cdlidas con presencia de tonos Trios y
by Célidas a tres tonos

De exte conjunto habitacional son cuatro
los murales que se hallan en mejor estado
de conservacién,

1. El Tlalocan.

2. Sacerdotes en 13 ceremonia de a
siembra.
3. Tldloc rojo.
4. Ef seor de la aurora.
{n el mural de los Sacerdoles en fa
Ceremonia de fa Siembra. se puede
observar un ejemplo de composicidn
wloristica calida con presencia de tonos
frios. £ste mural se constituye por
sacerdotes en pracesidn; las figuras tienen
los rostros en rosa medio, los penachos
en verde claro y los trajes tienen
elementos en rosa medio, amarillo, verde
v azuf.
Adn cuando existe un contraste entre
cdlidos trosa, tojo obscuro) y frios (azul,
verde) ef fondo acentia la cdlidez de la
escena, restindole presencia a fos tonos
frios.
U Fg 34 Hunldels
Qaterdotes e
(eremonia de fa Siembra,
—_—

@
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el mural del Tiloc rojo se puede
observar un contraste de saturacién entre
los tres tonos que componen ef mural:
tojo oscuro, 1osa medio v rosa claro,
{tanos que se lograron rebajando con cal
el primer color), Esta combinacion origina
que el rojo obscuro det fondo s vea mds
intenso, gewerando una apariencia cdlida
en fa composicida.

3. Aletelco

Atetetcs > un compunto habitacional que
esld comstituido por dos paties, el Patio
Pintado v el Patio Blanco; en el primer,
existen testos de pintura murel; sin
embargo, estdn muy deterioradas v
tesultan indescifrables, tratindose ademis,
do fragmentos nuy pequenics.

£l "Patio Blanco”, constituido por tres
pénticos (norle, sus v oriente) tiene
pinturas murales mejor conservadas, que
permiten apreciar lus rasgos
caracteristicos de estd zona.

{'n ol pbrtico norte ubicamos los
siguientes murales:
1. Reticula con Cabaffero-Aguila
{tablero),
2. Relicula con £/ Sedor del Cuchillo
Curvo {tablero).,
3. £l Serdor de fa Aurora Afcanzando
Corazon (talud),
En el pértico sur:
4. Reticuta con Cabalferg- Coyote
(tablera).
5. Coyotes con Penacho {talud).
En el pbrtico oriente:
6. Reticula de Sacerdotes de Tiloc
{tableroj.
7. Coyote y Jaguar {talud).

fig. 1. Horal et

Tiifoc Rojo.

Ademds de estas pinturas, en Aletelco
podemos ubicar otras de menores

dimensiones:

8. Piel~bot.
9. Emblema de {a Peattencia.

7
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Atelelco o caracteriza por las
Cllpusic e cainisticds <dliday a tres
tinos fraf cbscutn, rosa medio Yotosa

Cldherg

Ui de los murates representativos ey el
de Loy sacerdotes de Thiloc cuya
compisicidn estd basada en el contraste
de saturacion; i tigura, delineada en rojo
ubscuro, ha sidy coloreadd en dos lonos
de sy el contraste se acentda con el
tondo (0 oscurd, creando una
compestoan muy cdlida,

U's importante senalar, que fa utilizacin
de fos colotes en las pinturas murafes
teotihuacands, obedece mds a una funcidn
simbdlica que af aspecto decorativo, Con
este Tin, s necesatio hacer una breve
revisidn para entender como se genera la
relacidiv color-significado,

e
I "

Lo 1h Heaidein
 Garerdate de Tilac
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C. LA SEMIOTICA EN EL COLOR

En términos de 1a significacidn, ol color
nios oitece una gran capacidad expresiva
ademds de una multiplicidad de
significadus; esto puede representar un
reto al momento de utilizar ef color en
un mensaje gratico, ya que debemos
considerar sus repercusiones sensotiales y
emocionales en el espectador.

Las teorias del signiricado de fos colores
estén apayadas en las sensactones
fisioldgicas y en las repercusiones
psicoldgicas, que se originan cuando el
receptos entra en confacto con el color,

Seqin D. A. Dondis' los seres humanos
compartimos fos significados asociatives
del color, es decir, los colotes de nuestro
entorno estin asociados a un Signo @ 2
una sensacidn; tal es el caso det cielo,
Jos arboles, el agua, elc. En aigunas
ocasiones, estas signiticaciones trascienden
hasta tomar un cardcter simbdlico:

° Estableciendo refaciones con fo
representado por ley o convencidn social;
por ejemplo: fas fuces del semdioro.

* Puede materializar un concepto
abstracto {generalmente, a los colores se
les atribuyen significados emotivos como
la pasion, e} amor, la tristeza, etc.}.

* s polisémico, ya que se le puede
alribuir gran cantidad de significados de
acuerdo al contento que te rodea,

Cuando utilizamos el cardcter
comunicalivo def color, lo manejamos en

dos niveles:

Por asociicion. Cuando un dibujo es
coloreado para hacer referencia al abjeto

representado (azul: agua; verde: pasto;
elc.) o para indicar el material del cual
esta hecho el objeto, con el fin de
reforzar ef mensaje (café: madera; azul:
mezchilla; elc.}.

Simbalicamente. Cuando ulilizamos un
color con un significade preciso
determinado por convencion social, ley o
costumbre (blanco: pureza; negro: futo;
elc.).

Es importante destacar que eisfen
condicionantes socio~cullurales, las que
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determinan el significado que se da al
color. Estos posibles significadas varian de
un lugar a olro v de una época a otra,

D. SIGNIFICADO DEL COLOR EN
TEOTIHUACAN

En sus representaciones graticas las
soctedades mesoamericanas adoptaron
convencionalmente un significado preciso
para cada color, peneralmente de indoe
religioso.

Las especulaciones sobre el significado de
los colores en Teotihuacan parten de una
revision a culturas posteriores; sin
embargo, es noloria 1 continuidad y
permanencia de algunos rasgos de fa
cultura teotihuacana en las civilizaciones
del postclésico.

En mesoamérica los colores simbolizan
caracterfsticas o atributos de algin dios o
a la deidad misma:

Amatilfo: Dios del Fuego.

Azl turquesa: Mlahua, Chalchihuitlicue,
Huilzilopochtli, Tlaloc.

Blanco: Iztacihuall, 1ztacmixcéatl.

Negro: en combinacién con el amarillo es
representativo del Dios del Fuego,

En las representaciones graficas, estos
colores las podemos ubicar en los rostros
de las deidades o en sus vestimentas.

Ademds def manejo simbdlico de los
colores en Teotihuacan, podemos distinguir
colores asociativos en fas pinturas
murales; por ejemplo, en el "Tlalocan"
podemos observar pequerios canales de
agua y manantiales, representados por
franjas azules; en este caso, la utilizacién
del color ¢s asociativa,

Otras asociaciones comunes de colores se
enuncian a continuacion: >

Amariflo, asociado al color del cuerpo.
Azul, color del agua y de la lluvia,
Blanco, asociado con la lluvia.

Negro, color indicativo de la obsidiana;
con €l se pintaban los sacerdotes,

Rosa, color representativo de {a piel.
Rojo, color con el que se representaron el
cuero, 1a sangre v el fuego.

Verde, color asociado al agua, la
vegetacion y las plumas de quetzal.

L eenem
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Ceneralmente, el significado se articula
con base en o relacion forma-color; en
ocasiones, uno de estos elementos es
determinante en la interpretacidn de los
murales.

NOTAS

Dondis, Banis A
La sintaxis de la imagen.
p. 64-67, Barcelona, Espada 1992,

Talocan, pintura ubicada en ¢l conjuto
habitacional de Tepantitla Los canales
estin ubicados en 1o parte inferior del
murdl, como se observi en la
reproduccion ubicads en las pigingg 89-
9

Les stgnificados de los colores se
tomaron de Macaraga Ordoio, César
Diccionario de antropologia
MeSOUTRFICana.

p. 108, DF.. México, 1985
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A. LA FORMA
~CARACTERISTICAS FORMALES-

En nuestro entorno se presenta una
infinidad de objetos y podemos
diferenciarlos porque existen marcados
contrastes de Tforma, color, iluminacién,
elc.; asf, cada objeto pusee caracteristicas
individuales que nos permiten identicarlo.

Para determinar 1a forma de un objeto
podemos observarlo detenidamente o
utilizar el tacto.

Cuando fijamos la vista en un objeto,
establecemos en primer término la
autonomia de éste con respecto al fondo.

De aqui surge la primera relacion, que
permite establecer la forma del abjeto,la
cual consiste en la diferenciacidn entre
figura-fondo.

Las formas de nuestro entorno
generalmente se circunscriben en un
espacio tridimensional; pero al
representarfas en una superficie quedan
inscritas en un expacio bidimensional. Las
caracteristicas de la forma en cada uno

de oy espacios mencionados, difieren
debido a las particularidades propias de
cada uno.

Gillam Scott afirma que la forma
bidimensional tiene dos acepciones, una
como forma individual v otra como forma
completa o composicidn; a la primera
también la podemos ubicar como elemenlo
figurativo cuando estd integrada a una
composicidn, Ambas poseen Ires elementos
que permiten establecer sus
caracteristicas: configuracion, tamafio y
posicion.

B. FACTORES FORMALES DE LOS
ELEMENTOS FIGURATIVOS

Vimos anteriormente que fa forma
individual también puede ser entendida
como elemento Tigurativo cuando se
integra a una composicidn.

Todo elemento figurativo posee los tres
factores formales: configuracion, tamario
v posicidn.

L contiguracidn se refiere a la
olganizacion de ta figura, es decir, g las
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caracteristicas estructurales que la
componen; asi, un cuadrado se conforma
por cuatro dngulos rectos y cuatro lineas
de las mismas dimensiones; de esta figura
podemos decir que es de tipo geométrico,
ya que sus partes guardan ciertas
relaciones de tipo matematico.

Ademds de las geométricas, se pueden
distinguir otros grupos de formas:
organicas, rectilineas, mixtas o
irregulares, manuscritas y accidentales,

Las figuras vrgdnicas poseen (razos
fluidos; generalmente se componen de
curvas. Las rectilineas, compuestas por
lineas rectas, guardan telaciones muy
complejas de correspondencia entre sus
lados. Las figuras mixtas estdn integradas
por lineas rectas y curvas; 1as
manuscritas se caracterizon por realizarse
a4 mano alzada. Finalmente, fas
accidentales se distinguen como las
formas resultantes de un proceso azaroso.

El tamaio y 1a  posicidn de una figura

dependerdn de su relacion con el formato;
podemos decir que toda figura posee estos
dos elementos; sin embargn, analizandolas

de manera aislada, sin las reterencias del
formato v de las otras figuras el tamaro
y la posicidn relativos se pierden; asi la
figura adquiere una nueva dimension en si
misma, donde sus elementos componentes
Lambtén tienen un tamaio y una posicion.

Las figuras sc pueden refacionar entre si,
produciendo diversos efectos:
distanctamiento, toque, superposicidn,
penetracion, union.

Fig 4.1 Relationes enure las figuras.

UNION

ToQue

Para analizat una forma podemos partir
del principio de ta Cestalt, que afitma la
tendencia a la simpliticacién, de tal
manera que una tigura estard constituida
a su vez por olras mds simples, "la
tendencia a la simplificacidn se
manifestard entonces mediante la
subdivision de fas figuras™?
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C. LAS HGURAS TEQTIHUACANAS
Dicha simetria se interrumpe por la

Para of andlisis do las Tiguras presencia de efenientos como el trueno y

teotihuacanas, se partird del principio la figurilla que es sostenida por Tldloc en

Gestall de fa simplificacién de las la parte derecha.

formas, a fin de cstablecer sus

caracterfsticas en cuanto a configuracidn, [n general, ef trazo es muy fluido y

asi como sus telaciones intrinsecas de predominan las lineas cutvas, las cuates

lamario y postcion. dotan al conjunto de una apariencia b 42 Tldoc Armado
dindmica, que se hace evidente en el del Truene.

Como en el aparlado teferente al color, tuens que Tlaloc sostiene en su mane,

partiremos de 11 agrupacian de las Tiguras
de acuerdo al conjunto habitacional en of
que se ubican.

Tetitla

Tliloc Armado del Truene

Si tratamos do ubicar of eje vertical do
simetria en la figura, partiends d los
extremos de la misma, notamos de
inmediato que no corresponde al centro
matemdlico; sin embargo, al cheervarla
detenidamente vemos que ciettos
elementos, guardan una simetria aial;
por ejemplo en los circulos que todean
los ojos, las orejeras, el vientrs el
rectingulo superior v el penacho.

L 0. N NN NN NN NN NN DBNNNNNDNDNNNDUNNDNNNDNDBNNS NNNDNY) £3



Si abservamos las proporciones entre [a
manos y 1a posicitn de fa cabeza,
notamns - que dnicamente se representa |
torso de la figura, ~in incluir la cadera,
las piernas v fos pics.

Jaguar Decorado con flores

Caracteristico de esta figura, e la
textura que se produce por la acumulaci-n
de "flores”, las cuales fueron ejeculadas
con un trazo muy fibre; de alpunss e
distinguen tos tres pétalos que las
conforman; algunas de éstas no alcanzen
4 verse completas; junto a las mismas
pademas ver también unoy pequenins
circulos vy ofras figuras que podrian suf
hojas.

La acumulacion de estas figuras en el
cuerpo del jaguar contrasta con fa
senciliez del penacho.

La ubicacién de fas patas delanteras, asi
como a posicion de la cabeza, dotan 4 la
figura de movilidad.

Las proporciones de las patas v fa cabeza
won referencia al cucipo, sun drménicas;

sin embargo, fa cola parece duscomunal
en relacion af cuerpo, pero esto parece
tener 14 intencidn de equilibrar ol
conjunto.

fig, 43. Jaguar Decorado
conflores.
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Xoat!

Los trazos que componen esta imagen sop
en general curvas; s advierte L
intencion de sintelizar L cualidades de o
representado, sin perder su
caracleristicas esenciales: por epmpli las
manchas, que tueton resteltas como
semicitcalas, v los dedos, dibujados comn

dvalos v circulus.

Proporcionatmente las patas de a figura
parecen mds grandes en refacién af resto
del cuerpu: sin embargo, ef trazo fluids
praparciant anmonta ¢ ladas sus partes,

Lu tigura, dibujada de periil, gana ciertd
movilidad gracias ol piedominio de trazos
curvoy, omd 4 espiral de 14 voluta v fa
pusicion de fa pata delantera que se
fevanta.

figdd

Kolotl.

L
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En esta imagen se pueden aprecior dos
tratamientos diferentes: primero, 14
simplicidad del dibujo det perto v ¢n
segundo término, en el extremo inferior
derecho del dibujo, ta imagen de un
fostro con un lratamiento mas realista, en
negativo.

Buitre y Caracol

Esta imagen estd compuesta por dos
figuras: un buitre y un caracol en fa
parte inferior. Ambas figuras poseen
similitudes en su configuracidn; si

observamos detenidamente la imagen,

nolamos que as alas del buitre

tienen una forma muy similar ¢ al cuerpo
del caracol. También en la cabeza del
buitre pudemos nbservar una analogia con
¢l trazo de fas volutas. [n ta parte
correspondiente a fa cola y las alas,
observamos una serie de {ineas diagonales
distributdas de manera regular v ritmica,

Todas estas similitudes le dan a la figura
ung apariencia de unidad v armonia.

En general la iluidez del trazo, asi como
la posicién diagonal de [a figura le dan al
disefio un aspecto muy dindmico.

fig.ds.
Buitrey (aracol.
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Sacesdote Jaguar La figura esth saturada de pequedios
mativas; predominan las bandas con
tridngulos v Las tineas que se entrelazan;
ety elementos b dan ol cuerpy del
sacerdate una apatiencia texturizada.
Fos razos curvos deb penacho, 1a cola, ef
aston y fa valuta, asi como fa posicion fg.44.

En esta imagen se denota, en general,
e domvinia en ol manejo de fas
propurciones de fa tigura humana.

Esto lo podemos observar en
posicion de las piemass con reladidn

Al rosto del cuerpu, adn cuwando uns dv
Jos brazos se ve un pucy M largs.

dir das piornas, doten o la figuta de Sacerdie aguar.
aspecto muy fitmico.
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Tenmplo

Lo primera que destaca en esta figura, o
ka sucesidn de niveles horizontales; cada
uno posee un tratamiento muy particular:
el primere estd constituido por lineas
vetticales que se unen por una curva; ¢n

¢f segundo nivel los trazos son diagondies:

el lercero es una serie de circulos
concéntricns; el siguiente, que os mds
amplio, se distingue por sus trazos
escalonados; en el quinto nivel se repitun
los trazos circulares en un tamano menar;
en el nivel que continda, se combinan li,
trazos rectilineos v los circulares; en «f

SRR,
NS Snasam Ne,

[c'ete10I0]0l6}6%0)]

siguiente, ubicamos dos franjas verticales
v dos rectingulus en posicion horizontal,
que representan un vestibule, y el
rectingulo mds pequedio un espacio vacio
on et muro; en el dltimo nivel se
encuentran dos rectdngulos horizontales,
que scialan ciertoy «lementos
arquitectonicos.

La figura estd tratada a la manera de un
esquema, mostrando todos los elementos
constitutivos del objeto al que hace
referencia.

{n eda figura predomina la
horizontalidad, que se acentda por fas
Jiterencias de cada nivel,

Ul ractor caracteristico de la imagen es
la variedad.

Motivo Geomelrico

[n esta figura todos los trazos son
rectilineas, {o que constituye un caso muy
pasticular en la pintura teotihuacana, ya
que 1a mayoria de las tiguras presentan
corn: dominantes los trazos curves, o 1a
combinacion enlre roctas v curvas.

Irguierda.
Fg. 41, Templo.

Derecha.

fig. 48,
Hotivo Geométrico.

‘
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La figura mantiene una refacion de
reciprocidad entre sus partes, ey decir,
cada nivel hotizonfal fiene frazos que
guardan cierta correspandencie con otre
nivel; por ejemplo, fa longitud de os
rectingulos de lus extremwos en el quinti
nivel es igual o fa fongitud de fos
rectingulus superiofes en of sigulents
nivel,

Lay caracteristicas predominantes do esla
figura son la intencidn de simebifa v 1
sencilfez def trazo.

Thiler: Derramandi Objelos Preciusus

Todos fos espacios d2 fa tigura vstan
cublertos por eiementos de menor Lamao
quo en 0casiones se superpanen para
crear un primer y sepundo plenos, come
lo podemos abservar en fas mians, que v
ubican en el primery dv edos.

En a patte superior, abajo d-d panache
observamus en fus extiemos unes figura:
cilindricas con fa punta 1edondeads, que
aparentan tener volumen. Estow sen
elementos singulares cn fa pintura
teotihuacana, donde predominan fas
representaciones planas.

W, FEIR v (eI

La mavoria de for elementos estin
dispuestos en simetria axial, fo que dofa
de equifibrio al conjunto y fa disposicidn
de s Tigures gencra direcciones muy
diversas (por ejemplos Jos objetos que
caen de sus manos i dindofe un aspecty

fig. 49 Hiloc
Derramando Objetos
Precioses

muy dgil,
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Loro

Debido a las caracteristicas simbélicas
que se les atribufan a fas aves, los
pintores teotihuacanos luvieron que
representarlas profusamente; para ello,

debieron estudiar concienzudamente sus
rasgos esenciales, como lo demuestra este
iragmento de mural.

{a figura del loro ha sido resuelta con
lineas muy precisas que evidencian la
experiencia del dibujante, los lrazos son
muy Huidos v la imagen adguiere una
apariencia muy dindmica, producto de la
direccion que tienen las plumas, en
particular las diagonales y la curvatura
de los contornos,

Templo con entrada de boca tlameante

{4 tigurd estd cumpuesta por dos
elementos, 1o que genera una
superposicion de planos, Tl superior
parece estar detrds de la figura inferior,

Irquierda.

Fig. 410 Lero.

Derecha fig. 411,

Templa con Entrada

| deboca Fameant,
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También existen diferencia en el La posicion de las alas parecen indicalivas
tratamiento de fas dos partes mencionadas:  de vuelo, lu que genera en la Tigura una
en la superior, resultan dominantes los intencion de movimieato.

lrazos rectilineos; en la inferior, lus
trazos son mds libres y predominan las
curvas.

La Tigura posee una disposicion simétic.
y ta secuencia de loy elementes que
simufan el fuego, en la parle inferior,
dotan de ritmo al conjunte.

Quetzal

Se trata de una figura mixta (do trazes
lineales y curvos); partiendo de un eje
central imaginario, podemos observar
¢6mo los elementos estan situados en
simetria especular.

Caracol Emplumado
fig 410

Todos los contornos de la figura fueton Figura organica en la que predominan 135 Qe
redondeados, lo que aumenta la Tluidez lineds curvas que tienden & fomar

del trazo y a fa vez produce un contraste  direcciones horizontales y verticales,

miy marcado con la forma angulosa del para insinvar dngulos rectos y formas

pico. espirales,

En las alas y la cola del ave la sucesion Pese a ser muy estitizada, la imagen no

de las plumas le aporta un aspecto pierde las caracteristicas distintivas de o

ritmico al conjunto. represeado.
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La similitud de las volutas con la forma
del caracol le da a la figura una
apariencia unificada y muy armdnica.

La hilera de plumas en la paste superior
y las espirales formadas por fas volutas,
dotan de un aspecto vigorno al conjunto,

Las tres iranjas de la izquierda, asi como
la voluta vy las plumas de la parte
inferior, le sirven de base a la figura v
leproporcionan equitibrio.

a figura hace referencia a un brasero
cdnico. La reproduccion 4 linea
corresponde a 1a calca de una fotograifa,
ya que esta imagen no ha sido
comentada, ni documentada por ninguno
de fos autores que s consultaron.

Inquierda
fig 413
(aracel Emphumado,

La configuracion de sus elementos es casi
simétrica. En la parte inferior los trazos Derecha.
circulares pueden interpretarse comio un fig. 4 4. Sintiuls
intento de volumen, aun cuando la zona
Figura (sin titulo) central lien un aspecto muy plano.

De acuerdo con sus caraclesisticas Lag dineas curvas que rodean a la figura
formales y al compararla con objetos de contrastan con o apariencia angulosa de
apariencia similar, se puede aseverar que  los trazos interiores.
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Figura con Mano

En fa parte superior, fa mano se
encuenira superpuesta sobre ofra figura,
Jo que genera la aparicién de dos planos,
{4 simetria ulifizada en esta figura os do
tipo especular; sin embargo, ésta se
intertumpe debido a las caracteristicas e
las proporciones de s dedos.

Ln fa parte superior, 1a greca v la tranja
se ubican verticaimente; en Ja parte
inierior, se utilizaron los mismos
elementos en posicion horizental; debido o
la direccidn y a que los envolveptes son
distintos, en un caso rectilineos, y en ol
otro, con la afternancia de curvas v
rectas, se logra muy bien el efecto dv
diversidad recurriendo a las mismas
figuras.

2. Tepantitla

L1 Seror de la Aurora

La figura estd constituida por vativs
elementos, entre los que destacan lay
hileras de cireulos v fas Tranjas cen
motivos rectilineos; ambas son elementus
constantes en la gratica teotihuacana,

L RA ¥ FTEEA

Las formas espiraes v horizontales
ubicadas en el tado derecho avudan 4
equifibrar el peso de fa imagen y parecen
indicativas do mavinuentu; este efecto se
ve geenfuago potque ta deidad aparece de

fig.415.fign

con Hano.

peitil.




[ cuchitlo quu sostiene en su mano
derecha el Sedor de la Aurora vy mu
grande en proporcion al testo de Tos
motivos de! conjunto; nutemos también
que la posicidn del rostro parece sefialar
dicho instrumento, junte won las Tormas
restantes que guian fa mirada del
espectador hacia of misma. Sin duda
alguna, es el cuchillo una de tas figuras
principales def diseriu,

[itoe Rujo

En toda la figura encontramos una
diversidad de clementos que saluran cada
segmento del Dios Thiloc,

En la parte superior destacamos una
disposicion simétrica de los formas, dun
cuando exislen pequenas diferencias.

WL e ¥ AR

La extremidad a la izquierda de [a figura lnquerda.
e muy grande en proporcion a la mano Fig. 416, or de

derecha, la cual sostiene los dardos. hhurera.
Un motivo que resulla interesante es fa
peiuend cabesa de ave que se ubica al
centro de fa fgura; su posicion invertida ’ Derecha.,
provoca un condraste que 1a hace resaftar, ' g 4.7, Tidac Raig
e obstanhe sy tamano. i
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3. Metelco
Caballern Aguilo

Todas las partes que integran 1o figura
estin saturadas por tormas de menor
tamariv; 3 mayoria de éstos se repiten en
secuencias ritmicas que podemis apreciar
en la parte superiot, donde los circulos s
suceden hasla Tormar una franja.

Se advierte que el tratamiento que tiene
la cabeza def dguila ¢ muy figurativa en
comparacién al resto del cuerpo.

Aparle de las proporciones de ly Tigura,
la dnica caracleristica humana que e
distingue estd en las manos, fas cuales no
poseen garras y tampuco plumas.

La posicion de fos pies, uno delante det
alry; el braze por delante y la cabeza de
perfil, simutan cn la figura la accidn de
caminar.

Caballero Coyote

£ esta figura se manejan elementos
similares @ la anterior, como son [as

Vi ROUTEA V7 (R
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§ Sacerdote de Tiloc

En la figura s advierte un marcado
contraste entre 1a sucesion de lineas
patalelas que dotan de temtura a a figura
y la analogia entre las espirales de las
volulas v 1a forma sinuosa del caracol.

Iiquierda.
ig. 419 Caballero

(opate.

Las espirales de las volutas y las gotas
que caen de éstas le dan un aspecto
vigorosu al - conjunto,

. . Derecta
e diseds aca 1o ncia de )
Del disefo de.shm la presencia del Fig A2, e
caracol, relativamente grande en Tl
cartespondencia con la proporciones de
sacerdote.

proporciones humanas, fa saturacidn de
elementos y la misma posicidn, pero en
senlido inverso. Sin embargo, existen
patticularidades que caracterizan a cada
una, {1 pelo del coyote esta representado
por pequeras lineas diagonales que le dan
una dpariencia lexturizada a la figura en
brazos, piermas, cara y rabo.

Ningdn elemento de la Tigura tiene {razos
angelusos: todos lus bordes presentan

trazos redondeadus.
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Pied-Bot (Personaje buboso)

A pesar de la deiormacion intencional en fig 421 Fed Bt

foy pie:, en esta figura podemos observar
un maneju congruente de las proporciones o

humanas.

{4 taparraboy maneja algunos elementos
geomélricos {circulos y franjas) similares
a los dibujos en la piel del personaje.

La toma espiral de las volutas y fag
lincas curvas del pecho guardan cierta
anatogia, con ¢l trazo wilizado en la
deformacian de loy pies.

[ conjunto posee elementos que le dan
movilidad, como son: la posicidn de los
brazos y pies, la inclinacion del dorso y
las espirales de las volutas.

A pesar di la posicidn inestable de los
pivs, la figura nu pierde el equilibro.

fmblema de la Penitencia
La disposicidn do fos elementos que

infegtan exla tigura es totalmente
£OOmETica.

@3



La figura guarda una proporcidn armoénica

que 1a mantiene equilibrada en forma
axial,

La dispasicion de los elementos es casi
radial, es decir, que todos tienden af
centro; a partir de esla ubicacién. el
conjunto adguiere una apariencia ritmica,
acentuada por las gotas que caen.

Aparentemente fas figuras que se ubican
al centro son las de mavor importancia;
el resto de los elementos simplemente
enfatiza esta peculiaridad.

D. SIGNIFICADO DE LAS FICURAS
TCOTIHUACANAS

En el apartado anterior se analizaran las
caracleristicas Tormales de {as figuras en
los murales teolihuacanos; es importante
ahora aclarar que las imdgencs no son
solo un elemento decorativo,

Muchoy investigadores, principalmente
arqueslogos como Laurette Séjourné,
Ceurge Kubler, Alfonso Caso, Cduardo
Matos, Doris Hevden, Paut Gendrop.
Ignaciv Bernal, Jorge Acasta, por citar

Vi PGSR V AIEVDA

algunos, han planteadu sus hipdtesis sobre
el significado de estas Tiguras,

Para fines del andlisis formal, designamos
figuras a las que poseian las lres
caracteristicas de [a forma: tamado,
posicién y configuracion,

Ahora, para revisar ef significado de
estas figuras, es necesario entenderlas
como signos v dar su explicacion a partir
de la semidtica.

La palebra semidtica proviene del vocablo
semeion, de origen griego, que puede

hg. 420, Eblema de fa
Penitencia.
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inferpretarse como signo. Asi, la
semiética definids por Omar Calabrese o5
R :

fa ciencia capaz de estudiar lados fos

sistemas da sfgnos’.’ !

£l signo coma objeto de estudio de la
semidtica se constituve de dos partes: of
significante v el significado.

£l significante es la estructura del signo,
su dpariencia v sus cualidades fisicas, Uy
"ol vehiculo que usamos para obtener un
significeda’ >

El significado es la interpretacion o
conjunto de interpretaciones que hace el
perceptor respecly af signo, Significante y
sigmficado guardan una estrecha relacion
con ¢l referente u objeto al que aluden,
b representado, que puede Yatarse de
dlgo fisico, concrels o de un concepio;
ambus puede ser reales o ticticios,

PRAGHATICO
Esproysulacinpraciaa
SATACTICQ
fisgnoysuredsencsnonss
Erasct
iz SENANTICO

Eisgno enreaotn inprenye

fgd8.
Kiaeles del

E
!
|
L [l
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Para ef fundador de fa semidtica, Charles
Sanders Peirce, "la verdad def signo estd
en ef andlisis de su prictica, o sea, de
sus telaciones de funcionamienta’

En sy nivel pragmético ef signo estd
presente como fcon, indice o simbolo,

[ icono se da en ausencia del objeto al
cual representa; guarda una estrecha
semejanza con éste, o bien, reproduce
alguna caracteristica sustancial del mismo.

‘Bl indice es aquel signo que establece o
que tiene una conexidn real con el objeto
que indica’ ™ €5 dedir, ef Indice y el
objeto ol que seiala lienen cierta
relacion de cercania o proximidad; el
indice se da en presencia de lo represen~
tado 6 en ausencia relativa, creando una
conexién entre signo (indice} y objeto. [l
indice produce und actitud o respuesta del
perceplor, Jo que implica la necesidad de
qic $e3 MONOSEMICO ¥ preciso.

{1 simbolo establece su refacidn con of
hjelo pur convencion socdal; es decir, de
manera arbitrana, por fey o costumbre,
en un delerminado contexto histérico y
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social, £ objelo (referente) que of
simbolo tepresenta puede st reaf o
abstracto. LI simbolo no particulariza, e
polisémico, puede abarcar gran cantidad
dir significados dependiendo del contento
en el que se encuentie ubicado.

Cada sistema do signos constituye un
<Gdigo. Los murales teolibuacanos estan
constituidos por signos que torman un
codigo no linglistico.

En Teotihuacan nu se desarrallé un
sistema alfabético donde los signos
representasen (onemas. Muchos
arquedogos han afitmado que fas pinturas
murales consfifuven una forma de
comunicacion visual, sustenfada en signos
o cardcler simbélico.

Atfonso Caso, arqueclope que participd en
of descubrimiento del Tlalocan, comenta
al respecto:

"las pinturas como fa gue estamos
comentando, no sdfo tienen un vafor
arfistico sino fambién un cardcter de
escriturd v de represenfacion de ideas,
del que carece nuestra pintura, Vi que

dosde hace muchos siglos hemos confinado
a fa esciitura tondlica, 1a representacion
de ((ﬁnCc‘plm"’B

Al wespedy, Jgnacio Marquina explica:
"La pintura mural teotibuacana tiene un
caracler muy especial, es siempre de un
complicady simbolismo pero conserva, af
mismo tiempo, un aspecto reafista en ef
dibujo de fos elementos, aun cuando
repiesenlen ideas abstractas”®

Para Hlegar a fas afirmaciones sobre el
signiticado de las figuras (significantes)
en fas pinturas teotihuacanas, los
arquedlogus han recurrido a
comparaciones con cufluras
contempordneas v posteriores a
Teotihuacan.

Una caracleristica de fos pueblos
mesoamericanos es ef intercambio
cultural, asf como la permanencia de
algunos elementos en civilizaciones
posteriores que, cbviamente, sufrieron
moditicaciones en fa forma (significanle}
y el confenido (significado] originadas por
el pasu del tiempo v Jos cambios que
sufrieron para adaplarse a cada cultura,
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{1 arduo trabajo de arqueslogos y
anlropélogos ha dado como resultado
algunas apreciaciones sobre ¢l significado
de las figuras teotihuacanas. [s de gran
valor un estudio tealizado por Paul
Cendiop?, ¢l cual abarca desde las
pinturas rupestees del periodo precldsico,
hasta las pinturas murales de Tizatlin,
contempordneas a 1a conquista,

[n el escrito correspondiente a
Teotihuacan, I'. Gendrop analiza los
elementos simbalicos mds frecuentes en
los murales teotihuacanos.,

En este apartado se mencionardn foy
significados (nivel semdntico asignados 3
Jus signos Leutihuacanos por autoridades en
la materia; ademds, se identificard el
nivel pragmitica que cumple cada signo
de acuerdo con fa clasiticacion de icono,
indice y simbolo.

Generalmente tay figuras leotihuacanas
estan: constituidas por fa articulacion de
vatios signos {nivel sintictico); por fo
tant, se retomardn aquelfos que se
repiten de manera constante.

Un signo constante en Jay pinturay
teotihuacanas es el "chalchibuite” o
cuenta de jade, Tormado por dos circulos
concéntricos; este signo liene una doble
tuncién: como indice y como simbolo; a
nivel indicalivo (indice} la Tigura se
dibujaba en habitaciones v edificios pata
sefalal que eran lugares sagrados o
dedicados al cultv. Simbéicamente fos
“chalchibuites” tienen un cardcter
polisémico, va que se pueden interpretar
literalmente como cuentas de jade, que
eran sindnimo de lu precioso para los
pueblos mesoamericanos, o como gotas de
agua, liquido de gran valor para las
sociedades agricolas,

fg. 424 Fragmento del
Tialacan, donde se pueden
apreciar os chaichihuites,

La figura formada por lineas paralelas en
fas que se suceden “ojos, cumple una
Tuncion simbdlica ¢ indicativa dentro del
murdl, ya que se tratt de una
representacian seniabstracta de burbujas o
reffejos en el agua.

o
1418 Fagnenade! |
lalacan, dande s2 !
ohservan las lineay
yaralelas enfay e 2
sieden o

L
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Las gotas simbolizan 1a luvia; aqul el Derecha.
significante muestra la vsencia de lo Fig. 416, Irgmento &l
representado sin perder iconicidad. Thioca, enel que e

aprecian los "ojos".

Paul Gendrop afirma que para los aztecas
la concha marina (caracol) es el signo
Los “ujos” dibujados sobre algin elemento ue hace referencia a la matriz v af

B ;

luquerda abap.

imhe ) i acimientor so (ree 0 N

simbolizan un loque QG brillantez, '0. naumltnto,. e cree que las fig 421 Gl an
wpreagnlddo por fsl signo es unal(uahdad representaciones leonhuac.mds son ol plumas e quel
(el brillo} y el significante asocia lo anlecedente de este signo y que conserva

representado con un abjeto que tiene esa los mismos signiticados.

cualidad en comin,
Los clementos marinos como 1as conchay

Otro simbolo abstracto lo constituyen y las estrellas de mar estan relacionadas
fineas paralelas "quebradas® que hacen con ol dios del agua y de fa lluvia; wu
referencia a las olas de mar o af océano.  presencia es fconica e indicaliva, va que

sefialan la conexion con lag divinidades
Las plumas de quetzal, que generalmente acudticas.

S0f signos 1conicos, también cumplen una
funain simbdlica, y al igual que los
chalchihuites, representan un concepto
abstracte: lo precioso, de lo que se
vuelven sindnimos.

hz. 4.8, tural el
Fescador de (onchas, que
maestra las lingas
quebradas”

Las volutas o vitgulas que salen de fa
boca de sacerdotes y animales,
simbolizan, dependiendo da "su longitud »
la proiusidn de sus adornos, [a palabra,

el discurso floridy o el canto??
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La flor simboliza lo sagrado, segin Doris
Heyden'<; también pudo haber tenido un
sentido dindsticu, ya que en épucas
posteriores las flores eran indice y
simbole de sefiorio. Las representaciones
de flores son generalmente icGaicas. Para
Paul Gendrop Ia flor es un signo de
hermosura.

U4 ghito trilobulads sanprante s una
representacion abstracta del corazin con
un corte longitudinal, del cual caen gotas;
segn P, Gendrop, este signo simboliza un
corazan sactificial; segdn {aurelle
Séjourné "l corazin simboliza ol ealio
que el hombre debe desnudar para liberar
las tuerzas creadoras! ™

La interpretacidn de . Cendrop parte de
un andisis formal del signo. Séjourné
descifra el sentido del glifo trilobulado
sangrante a partit del estudio de {a
filosofia mesoamericana, bajo la premisa
de que Teotihuacan es ¢l lugar donde los
hombres se convierten en dioses, v donde
los dioses se vuelven mortales.

Otra simbolo que presenta un fragmento
importante de la cosmovision
mesoamericana es el Nahui Qllino "4
Movimiento, que simboliza el Quinto Sol,
la era que actualmente vivimos.

Consiste en una representacion abstracta
que seiala cuatio rumbes y un centro, en
alusién a los cuatro puntos cardinales; el
centro representa el inframundo y el
supramundo; este signo se puede abstraer
hasta representarse por cinco puntos;
segdn Laurelte Séjourné, simboliza fa
piedra preciosa, el emblema del Sol, del
corazén humana v del calor.™

!
|
|

hquierda.
. 429, Represenuaciin
de for.

Derecta arriba.
hig. 430. Gt
tnichulado sangrante.

hig 434, bragmerto en
donde se observa ia

epresentation abstracta

de! Nahoi Olkn.

SNY
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Un signo temporal que se repite
constantemente en fas pinturas
teolihuacanas esta formado por un
trapecio en la parte superior; en el
intetior de éste, un tridngulo; v en la
parte inferior, un rectingulo con un
circulo en el centro. Este signo ha sido
inferpretado como el simbolo def afio
leotihuacano.

1]

Las representaciones de animales,
generalmente icdnicas, encierran un
significado de tipo simbolico. Pauf
Cendrop aiirma que en la filasofia
mesoamericana “un determinado animal
podia ser el «nahual» o animal totémico
de los dioses y hombres; un disitaz bajo
el cudl podia ocultarse cualquier
deidad” **

Séjourné sostiene que Tlaloc, dios del
agua, estd relacionado también con el
fuego'® y mas adelante afirma que fa
mariposa representa al mismo. Asf, las
representaciones de ldluc también pueden
llevar una mariposa que aluda a este
encuentro de contrarios: Jgua-luego.

En las pinturas teotihuacanas la mariposa
estd representada con un alto nivel de
iconicidad; no obstante, por su contenido
o interpretacién se convierte en un
simbolo. Paul Cendrop e da un
significado mds occidental a la mariposa,
al decit que es un signo de hermosura.

Un elemento constante en las
representaciones de mariposas son dos
circulos alrededor de los ojos; Séjourné
afirma que esos circulos son
caracteristicos del dios Ttiloc en su
alribucion de “dispensador de [a Iuvia de
fuego™ 7
Este simbolo también puede representar al
Sefior de la Aurora, su significado se
refiere 4 "la visidn interna que atraviesa
la opacidad de las apariencias.” ' Ts
notoria la multiplicidad de signiticados

hgyierda.
Fig. 43, Simbolo
semporal teptihuacano.

tg.433. Ingmeno del
Tlafocan donde s¢
abservan mariposas.




que encierran fos simbolos teatibuacanos
cuya funcién es polisémica, lo que
dificulta la unificacidn de criterios v Ciea
controversias entre los investigadores 4
articular los signiticados de figuras con
gran cantidad de signos,

loy Dioses, tiene ta posibilidad de
alcanzar un nivel espiritual ms alto y asi
converlinse en un dios. La interpretacién
de Séjourné entrelaza mitos v leyendas;
dstas oy permiten un acercamiento a {a
visidn filosdfica de los pueblos

MestamerCants,

Segtin Paul Gendrop, e quatzal simbaliza
[y "preciuse) su presencia st
relacionada con el cieto, con by diving,
Para Sejouiné o quetzal "simboliza 1a
realidad humana en Iy era ded
Movimienty, el hombre que Quetzalcoat!
cred con fas usementay que robd al reino
de fa muerte! ™ Laurette Séjourné se
refiere aqui al hombre creads en
feotihuacan en fa era dul Quinto Sol;
esle hombie: que habite en 1a Ciudad de

Otra ave repiesentada en los murales
teolihuacanos e el buitee o cozcacauhtl
Séjourné afirma que para loy azlecas el
buitte era simbolo de la vejez; segln esta
aulora, es muy posible que el significante
{1epresentacidn del buitre) teolihuacano
conservara el misma significado (vejez)
hasta la época de los aztecas.

En cuanto a las representaciones d
cuadrpedos, kv mas Tiecuente es ef

Wi (ROIRD V (RRERA

i Derecha
1 f 2534 Aepresentauin
<2 0 quetzal en Tetitla

1 Derecha,
B 435, Represeraciin
g2 un buitre en Teitha,
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jaguar. Paul Cendrop sostiene que este
animal simboliza a fas divinidades del
agua y fa lluvia; sin embargo, aclara que
ol jaguar es una animal asociado a 1y
tierra. Cun estas afirmaciones, Tlaloc, en
su atribucidn como dios de las aguas
tertestres {rios, mares, Y 0cednos ) podu'a
estar simbolizado por el jaguar,

También explica que la serpiente estd
relacionada con la ascencidn, la fertilidad
y el nacimiento; estos significados
tamhién se le atvibuyen al caracol,

Laurette Séjourné atirma que el perro o
Xolot! es un animal cuya forma ulilizo
Quetzalcoatl en su "descenso a los

Vi (Rl V7 PIEVRA

Derecha
Fig. 436. Representaciim de
faguar en un mural de
Auetelee.

; 27
53 W

S

R, 408

¢ PV vy

B

infiernos" ¥ el significante posee un alto
gradu de iconicidad; sin embargo, el
referente es un conceplo abstracto (el
dios Quetzalcdatl). Se trata entonces de
una representacion simbdlica,

Como vimos anteriormente, a varios
significantes distintos se les asignan
significados comunes; sin embargo,
existen también marcadas diferencias en
las interpretaciones de olros signos. Aln
cuando existen estas diferencias, es
importante que al retomar un signo
teotihuacano infentemos acercarnos a su
significado, para no desvirluar su sentido;
con esto cumpliremos una verdadera
funcidn informativa y no fa deformativa
que s muy comin en nuestro medio.

lrquierda.
Fig. 437 Xglotl, mural de
Tuitla.
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A. LA COMPOSICION
~FORMA COMPLETA-

En este apartady se establecerdn las
caracterfsticas formales de fa composicicn
(figura completa): configuracion, tamafio
v posicidn,

La configuracion se entiende como el
ordenamienfo de fos efementos dentro del
plano; dicho ordenamiento se puede basar
en una estructura formal, semiformal e
wformal.? La estructura formal se
constituye por una rigurosa estructura
malemdtica. La semiformal es regular,
perg su conslruccidn tiene ligeras
variaciones. La fnformaf no posee
tegularidad; su distribucidn es libre,

ig. §.. Bstructuras.

5

1L
ESTRICTUR FSTRUCTIRA ESTRUCTUM
{ULES SERtORAL INTORKAL

Las estructuras formales v semiformales
permiten que fa distribucion de los
elementos de 1 composicion adquicran
una apariencia ordenada v Tactlitan la
unidad entre fos elementos.

£n una composicion cada elemento posee
una medida; sin embargo, en conjurto el
tamario es refativo; ésle dependerd de las
relaciones de proposcion entre fas Tiguras
y de 13 correspondencia de las imigenes
con el formalo.

La posicién de un ohjeto con relacidn al
plans se puede determinar & pattir de las
cuatro zonas inlrinsecas del formate:
arsiba, abajo, izquicrda v desecha, [stas
generan a su vez olro tipo de relacianes,
fates como el infervalo v 1 achitud.

£l intervalo se puede detinir como ef
espacio existente entre los elementos
figara-fondo.* Si el intervalo
comprendido enlre figura y figura es
regular, se generard o sensacidn de
ritmo.

La aclitud se refiere a la ubicacion del
ubjete con respecto al furmato; asi, una

1, CETEIEt

a

b 1.0, Lasfeas en log
recuadras tenen e mismo
puntaie, i embargy, su
seiaceon con o lormatas
camiia les prapercianes.

A

bz, §.3. Compassaagngs e
dande s gerat poseen
intervalos regulares.

(omposicion esatic.

(smposicién dinamica.
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figura puede adoptar uru actitud pasiva si
su posicion estd en el centio del formato;
por el contrario, si se encuenlra en
alguno de los extremos, su presencia o
actitud se vuelve mds desafiante y
dindmica.

La direccién de un objele guarda una
estrecha relacion con los ejes de simetria
del mismo. Rudoli Arheim? denomina
esqueleto estructural a estas lineas: dicho
esqueleto establece telaciones intrinsecas
con el objete y con su entorno.

fig. 3.4 Duecciones que se generan par el
tarthis de pasicadn de un rdngulo nusels.

iy

b stz epmplo se puede advertirlz
2.0 8¢ p

d

entre fafizura y Ia Girecoon que gerera,

El cje do simetria nos permite establecer
la direccidn de un tridngulo isosceles, v a
su vez, estd direccion crea una relacion
de semejanza con el objeto. Las
direcciones de las formay en fa

composicién pueden generan distintos
efectos visuales; si cada elemento tiene
una direccion diferente, al conjunto
parecerd disperso en el Tormato; en
cambio, si la mayoria tiene una misma
direccidn, se producen sensaciones como
la unidad, el ritmo, elc.

£l contrasie se presenta en ka composicidn
cuande dos 0 mds elementos se
diterencian en cuanto a alguna de sus
caracteristicas formales; asi podemos
destacar el contraste de tamano, trazo,
textura, direccidn, etc.

Dentso de la composicion cada figura
posee un peso visual, dependiendo de sus
caracteristicas formales.

£l equilibrio se presenta cuando los pesos
visuales de cada elemento provocan que
el conjunto adguiera una apariencia
estable.

£l equilibriv axial resulta de Iy
disposicion equitativa de los elementos
similates o idénticos, nrganizados a partic
de un eje central implicito, pere que
visualmene resuta obvio.

fig. 5.5, Eemplo de

contraste e tamao, trazo,

texturay direecion.

Fig. 8.8 Gemplos de
equibrio.

Fquilibrio arial

auiibrio

ef v o

f
Kimetrica.

W}
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En el equilibrio asimétrico las figuras
pueden ser totalmente distintas y en fa
mayoria de los casos no existen ejes
centrales; los pesos visuales estdn
resueltos a partir de las caracleristicas
formales: tamano, conliguracion, posicidn,

B. LAS COMPOSICIONES
TEOTHUACANAS

Para analizar las composiciones
teotihuacanas se partird de su ubicacion
espacial, comenzando por las pinturas
ubicadas en Tetitla; posteriormente,
Tepantitla y finalmente, las realizadas en

Aletelco.

€1 andlisis comprenderd la revisidn de la
configuracion, las relaciones
proporcionales y las sensaciones visuales
que se generan por la posicion de fas
figuras.

1. Tetitla

Pescador de Conchas
Como mencionamos anteriormente, los

conjunlos de pintutas se componen de dos
o mds murales con un mismo lema; éste

(VNN NNDND BB AN NN N BN NN NGNGB B TDD DN G 1T

es el caso de dos murales que podemos
identificar indistintamente como "Pescador
de Conchas’

En ambas pinturas el elemento principal
es la figura del pescador, realizado con
un lrazo muy libre, en donde los rasgos
del rostro estin sintetizados.

Algo muy peculiar en el rostro de los
pescadores son los ojos. Como podemos
observar en la imagen el rostro estd de
perfil (ndtese en fa nariz y la boca),
mientras que la posicién de los ojos
corresponderfa A ua rostro visto de frente,
Lsta peculiaridad quizs tenga la intencién
de resaltar los rasgos de la caray en
particular los ojos.

Cn ambas pinturas notamos fa presencia
de una estructura semiformal, que se
halla implicita en las bandas diagonales,
ubicadas éstas a un intervalo regular, que
se interrumpe v luego conlinda,

[n fa composicion observamos como la
preporcion del pescador condiciond el
tamario de la red y las conchas para
ajustarse armdnicamente.



Loy pescadores no se thicad ol centro del
formato, sing en fos extremis: uno
cargado hacia fa derecha y of olro a1y
izquierda. Las actitudes de estas tiguras
dan & sus respectivas composiciones un
aspecto muy dgil.

Cada mutal posee una direccion visuat
particular; en el mds pequery emos
como la posicién del pescadsr genata una
direccion que va de detecha o izquirds
e forma hotizuplal, creando fs semsacidn
de que la tigura se mueve hacia atint
del tormato.

Unel aten mural, el pescadur parece
sumergiae on ol agua, debido a que fa
figund se encuentra en posicicn horizontal
con uny ligers nchnacion hacia abajo en
ol lady derecho, que a la ves sugiete
movimiento; creando ademds la sensacidn
de inestabilidad en {3 composicion.

L Tigura genera wna diteccidn visual de
izquicrda o derecha en diagonal, hacia
abajo, que inicia en los pies de la figura
v terming con 1 mano que sostiene la

1ed,

SR N e
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Quetzales

Al cbservar la disposicicn de los
elementos en este mural, podemos
aseverar que se lrata de una
configuracidn uniformemente distribuida:
vemos que las cabezas de quetzal de la
parte superior establecen una divistin en
tercios y la figura de quetzal con las alas
extendidas, estd ubicada en el tercio
central; de esta manera queda implicita la
utitizacion de una estructura formal.
Todos fos elementos manejan la misma
proporcidn; asi, la cabeza del quetzal con

las alas extendidas es del mismo tamario
que las figuras de la cenefa. Algo muy
caracteristico de la pintura teotihuacana
as la dtilizacion de cenefas; éstas
enmarcan o separan un pintura de otra.
En este mural observamos que en la
cenefa se manejan clementos figurativos
comunes con la figura central; las figuras
de los extremos inferiores tienen un giro
de 90 grados que genera una actitud
desafiante y rompe con la direccion
predominante en el mural (vertical, de
arriba hacia abajo) dindole variedad v
mavimiento & la composicidn.

Y. CEIEE

hig.59. Quetzales
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Sacerdotr-paguar Lo aindndose de
Koddias @ ur Tonole

Como podemos chservar fas figutas no
fueron situadas e la paite central del
mural; ambas estin oriffadas hacia los
exlemos, guardanda una eslrecha
correspondencia con 1y posicion de fas
franjas diagonales del fondu, las cuales
establecen los patdmeteos para u
ubicacién de o elementos; s exterivriza
ast und estructura farmal que soparta
composicion, constituida por tineas
diagonales con intervales reguiates,

AP

e
R A

£1 tamafio del templo ey menor en
refacion a las dimensiones del sacerdote;
ey muy probable que da proporcidn de las
figuras se estableciera con el fin de que
¢t sacerdote pareciera mas cercano v el
templo mds distante; es notoria 1a
wteacion de creai un efecto de
protundidad: fo podemos aprecias
claramente por la superposicidn de planes;
en el primer plano ubicamos af sacerdote;
en ol segunde, el camino v el templo; en
un tercer plane el fondo.

La prsicion did sacerdote genera fa
direccidn determinante on el awral (de

Fig. S0, Sacerdore

fagaar Encaminindose
de hodillas 2 un Templo

G2, XD
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central).

derecha o izquierda, cn horizontat) que
queda explicita por {as hueflas humanas
en el camino. Las huellas son fnequivocas
en cuanto o su referente, estableciendo
una rita 0 camino & manera de indices.
£n esta pintura los elementos resultan
muy arménicos debido a ks presencia de
elementos andfogos (franjas, plumas, elc.)
en ambas figuras. La posicicn estilica del
templo contrasta y pane en evidencia la
apariencia activa del sacerdote.

{ios Cerudo y ancianos

f'ste conjunto consta de tres murales; el
que se ubica frente a fa entrada estd
conformado por tres figuras: dos ancianos
y una deidad al centro. En la
reproduccion de linea que utifizaremos
para el andlisis, se omiti¢ el anciano que
se ubica en el lado izquierdo.

Los otros dos murales tlanquean fos
extremos; ambos estdn constituidos por
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una procesicn de ancianos; por fa
similitud de éstos Gnicamente analizaremos
cf mural del fado derecho.

En el ptimer mural se distinguo o
distribucién de las figuras en tercios, ¢f

Dios cenudo se hallan en el centro 4
nivel del piso; las figuras se ubican en
fus dos fercios de fos extremos
{recordemos que se ha omitido la igura
de la izquierda).

En fa procesion de ancianos del mural
lateral se puede advertit que el plano estd
dividido en dos, basindonos en ta
distribucion de fas figuras.

En ambos casos es evidente que las
configuraciones estin sustenfadas en una

estructura formal; of soporte para la
distribucion de los elementos en el mural,
con fa deidad al centro, estd dividido en
tercios, tanto vertical como
horizontalmente.

Fi. 312 Dos Cefuda y
antanos {fragments
lateral}.

tn fa procesicn de ancianos fa
distribucion de fos elementos destaca fa
division del plano en tres franjas
horizoatales v dus secciones verlicales.

En proporcion a los ancianos de ambos
murales, 1o figura del Dioy es de
dimensiones superiores a las otras figuras;
tal vez con fa finalidad de destacar su
imporfancia en fa composicién.

En ambos mwrales, los ancianos de perfil
generan una direccion que tiende af
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centro, provocando que la vista del
espectador se dirija a fa deidad.

La posicidn de los ancianos fe da al
mural ritmo, ademds de movilidad, que se
acentian por la presencia estitica de la
deidad.

La cenefa acompana a 3 mavoria de los
muros como elemento arquitectdnico y a
la pintura mural como un elemento mis
de la composicion.

En este mural es notorio el contraste
entre fas sencillez de has formas
geométricas de la cenefa y el tratamiento
semirrealista de as figuras.

Puma Anaranjado

La figura abarca of espacio central det
plano; es posible que la distribucion do
los elementos esté sustentada en una
estructura formal, ya que en los otros
murales que forman parte de este
conjunto, las figuras evidencian intervalos
regulares,

L1 tamario de 1a cola del fefino resulla
grande en proporcidn al resto del cuerpo;

¢l plano en si parece muy justo para la
figura, ya que rebasa con el penacho el
margen existente ealre el mural y fa
ceneya.

lomando en cuenta o ubicacidn de esta
pintuta en ¢l vestibulo, vemos como la
posicién deb puma genera una direccion
horizontal que va de derecha a izquierda,
fa cual tiende hacia ¢f centro donde se
ubica fa entrada.

JAAAAAAAAAAAAAAL/

hg. $.13. Puma

Knzranjado.

La composicion es muy dindmica; la
sucesion de figuras {representaciones de
corazones sangrantes) que parecen salir
de fas fauces abiertas def felino, generan
una sensacidn muy ritmica, flena de
mevitidad,

8
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La cenefa y fa banda de fa parte baja del
penacho presentan el mismo disedio, tal
vez con el fin de asepurar 1o continuidad
en los elemenlos de fa composicidn,

Alin cuando fa cenefa presenta un mative
muy sencillo, Iridngulus, éstos e dan un
aspecto muy Hlamativo al conjunto.

Dios Tliloc Rodeado de Almenas

La distribucion de las figuras es
simétrica; por su ubicacion en ¢t plane,
resulta implicito que las figuras estdn
sustentadas por una estructura formal que
divide al plano en tres secciones iguales.

£l hecho de que las tres figuras estan a
la misma altura, sedala una division
horizontal del campo.

Ln cuanto a la proporcion de los
elementos, las figuras de los extremos
parecen mds prandes en relacion a fa
figura cential.

La forma de cada almena genera una
direccion vertical de abajo hacia arriba,
en contraposicion a la Tigwa central,

cuya direccion es de arriba hacia abajo.
La simplicidad en la forma de cada Fig 514 Dios Tiloc
Radeada de Aimens,

almena contrasta con la acumulacidn de |
clementos en la figura central (Tldloc). |
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v 12 que se ubica en I3 parte central
resultan ser Tas mds Ilamativas, debido
también a las ondulaciones de su irazo.

£1 vitmo presenfe en fa composicidn es
originado por Jos confornos escalonados de
fas tiguras, Jos cuales ascienden y

descienden en forma alternada.
La posicion de las manos generan una

direccidn que liende a que tijemos la

Manos Dadivosas
vista al centro.

{variante}

Las tiguras de la camposicidn, resuellas a
base de curvas, dan al conjunto un
aspecto de mucha fluidez y organicidad.
L3 sucesion de circulos en la parte
superior y la sinuosidad del frazo, le dan
sitmo y armania a la composicidn,

Debido 4 1a regularidad simétrica can fa
que se dispusieron fos elementus, es
evidente 13 existencia de una estructura
formal que sustenta fa composicion,

Por su tamafio y el grosor de la fines,
las figuras de los extremos

fig. §.15, Nanos

Badivosas {vaniante).
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Disedos con curvas

La posicidn de los elementos supone la
presencia de una estructura formal que
sirve de sustento a la composicion. £l
soporte divide al formalo en cuatro parles
iguates, ademds de establecer una linea
horizontal que determing la ubicacidn de
las figuras en una misma altura,

Las figuras semicirculares dan 1
apariencia de ser un poco mds grandes;
sin embargo, los elementos guardan una
relacidn proporcional muy armdnica,

Aun cuando los dos tipos de figuras son
diferentes, existen elementos andlogos,
como las espirales de las volutas y la
parte superior de la figura semicircular,
que le dan al conjunto unidad.

Resulta interesante 1a figura con las
formas espirales (volulasy, que tiene
cierta similitud con las proporciones de un
1ostro muy estilizado, en donde la parte
inferior representaria fa boca y la parte
superior, la nariz v loy ojos.

Tepantitla

Sacerdotes en fa Ceremonia
de I Siembra

£l conjunto al cual pertenece este mural
lo conforman dos murales mds, uno de
caracteristicas similares y olto de
mayores dimensiones, constituido por tres
sacerdotes.

Como cbservamas en las composiciones
amteriores, el formato determing la
cantidad de figuras; en el caso de los

LV BMPASICIO)

fig. 8.16. fsefos con

{urvas,
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muros que abarcan de un extremo al olro Tlalocan

de la habitacidn, 12 estructura se divide (€l Paraiso del Dios Ildloc)

en tres segmentos; en el caso de las

paredes laterales, generalmente mdis Hasta este momento, las composiciones
pequenas, el soporte divide en dos al analizadas se ubicaban en la parte
formate; esto es irecuente en los inferior del muro; en este caso, el mural
conjuntos cuyos elementos se repiten, del Tlalocan abarca la parte superior

La direccidn wenerada por los sacerdotes, ademds de la inferior,

tiende hacia el mural ubicado al centro;

esto, aunado a la regularidad con la que Como podemes observar en la imagen, fig, 5.7, Saerdutesen a
estin distribuidas 1as figuras, tiene la las dus partes que conforman el mural (eremania defa Sembra.
clara intencidn de sugerir en el estdn divididas por la cenefa. [f segmento

espectador la apariencia de movimiento. superior es el mds grande; su altura estd

Y
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il

aproximadamente en proporcidn de dos o
uno {2:1y con respecto @ la parte
inferior, En la parte superior, las figuras
estin dispuestas en forno a la imagen
central,

La distribucién v el orden de los
elementos supone la presencia de una
estructura formal o semiformal, que sirve
de referencia para a ubicacion de las
figuras,

v, CONIRESIEN

.

s

il
il

En la escena de la parte inferior, log
elementos tienen una distribucion

fig. §.19. fragmento
inferior del Tlalocan.

informal, excepto por las franjas

inferiores que coniluyen simétricamente
hacid el centro.

La proporcidn de las figuras se ha
jerarquizado con hase en fa ideologia
dominante de 1a sociedad teocrdlica
teotihuacana; vemos que ¢ la deidad se ie
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ha ubicado en 1o pari - superioe. al
centro, como eje de ludds las COSas y con
un tamario mayor al resto de los
elementos del mural: le siguen los
sacerdotes y, finalmente, las figuras
humanas que por la sencillez de su atavio
representan al testo de 14 poblacion.

En fa parte superior, ef dios v los
sacerdotes tienen una apariencia estiticy,
que se contrapone a elementos como las
ramas del arhol que se entielazan, las
gotas de agua que caen de lay manos de
fa deidad y fos dones que derraman los
sacerdotes. La vitalidad que s+ desprende
de estas escenas crea un nexo can la
activa presencia de fas figuras de lu parte
inferior.

fig.5.10. Dedad central

de! Tlalocan {detalle).

[Aconmesician
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Aletelco

£l Sedor de la Avrora
Alcanzando un Corazon

Ls importante aclarar que la reproduccidn
que obsetvamos silo corresponde a una
parte del mural; el otro segmento -de
caracteristicas muy similares- se ubica
del lado izquierdo.

En esta parte del mural existe una
saturacion de elementos, la mayoria
ubicados en el extremo derecho y el
central; en el izquierdo es donde los
espacios son mis refajados, es decir, hay
mds blancos,

La distribucién de Jas hucllas hace
suponer que o existe un soporte formal
que sustente la composicion; no obstante,
debido a que se omitid la parte izquierda,
es dificil emilir un juicio certero.

£s notable el manejo de las proporciones
humanas; en cuanto a las dimensiones del
resto de las figuras, destacan por su
tomaio el corazdn v el cuchillo que lo
alraviesd.

En contraste a las huellas del fondo, la
figura el "Serior de la Aurora" parece

relativamente estitica. Son las pisadas las

que proporcionan variedad y dinamizan a
1a compasicidn,

[ ¥cortoasictond

“.«“gA

Cosotes

A pesar de que la reproduccidn de este
mural es incompleta, podemos apreciar
algunos elementos formales caracteristicos
de las composiciones teotihuacanas.

j Fig S0 Sefor de
j Kurara alcantando vn
|

(orazgn.

(NN NN UWN D DD NN NN DO DN N DN N NANNDG BN D0 R



L) coyote tiene suy partes bien
proporcionadas v la redonder de los
bordes le da un aspecto mwy fluido.

La direccion determinante en el mural
esta senalada por ef periil del coyote;
ésta se enfatiza por les figuras de la
franja inferior de la cenefa, que siguen
la misma direccion (de derecha a
izquierda).

La composicion es un lodo armenico v
titmico, producto de la secuencia de
elementos repetitivos, lanto en la coneta
como en la figura. [} aspecto vibrante s
maica por la presencia de o textura,
fograda a base de pequedas lineas
diagonales.

Los rectingulos con ranjas diagonales do

la cenefa rompen con ia horizontalidad dv

la misma, a la vez que crean un vinculo
de semejanza con at circulo en el vienlre
de! coyote.

Coyote v Jaguar

La distribucion simétrica de las figuras,
asi como el tamado de las mismas,
evidencia una estructura formal que
divide en dos segmentos al mural.

[ Afcetcesicion

P e "
Bt

1206
==t

s

A 0T AT
=

e

1 tamato de los dos cuadripedas e

similar; sin emoargo, ¢ que se ubcy en Lo e

el lady derechn e mds pequeno v no loca i
los bordes det rectingulo; estd posicion
puede tener la intencidn de sugerir cierla
profundidad en fa composicidn.

Como vimos anteriormente, la sucesidn de
figuras similates (de perfil) generan la
direccidn determinante en el mural. Este
es un gecurso may utilizado por fos
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pintores teolihuacanos para insinuar
movimiento. La sinuosidad de las 10nmias
en la cenefa acentian cie efectn,

£l pertil de las figuras, incluyendo la
cabeza dibujada en la ceneia, peneran
una direccion visual que destaca la Tigura
del corazgn ubicada en el ngulo inferior
derecho.

{1 Sedor del Cuchille Curvo
Derecha,

Fig. .13 Cojote [agear.

Las franjas en {a composicidn hacen
evidente la estructura que sustenta la
distribucion de los elementos, Como se
aprecia en fa imagen, del centro surgen
ejes que generan cuatro rombos; éslos a
sy vez copforman un rombo de mayores
dimensiones; se puede suponer entonces,
la presencia de una estructura semiformal
de tipo radial.

La regularidad con la que se suceden las
imigenes genera un orden acompasado v
arménico en fa composicion.

Las Tiguras de petfil originan la direccidn

determinante en el mural: de arriba hacia Inquierda.
abajo v de derecha a izquierda, dando la fig.5.24. El Seior del
impresion de que se encaminan hacia (uchillo Cvo.
abgjo.



Caballero Aguila

Esta composicidn es de caracteristicas
semejantes a la anterior; sin embargo, e
mis notorio el corte abrupto de las
franjas en los bordes. En este mural fos
vanos son mds grandes v es evidente que
lay franjas no parten del centro del
formato, pero éstas continlan
sucediéndose en paralelo & intervalos
regulares.

Algo pe-uliar en este mura! es la
disposic:on de las figuras en los vanos; si
observamos detenidamente, cada una estd
ubicada en una posicin diferente con
respectu a las franjas que la rodean. No
obstante, se logra un aspecto uniforme,
mismo que genera la direccién
determinante en el mural (de arriba @
abajo y de izquierda a derecha).

Caballero Coyote

Tomando en cuenta las configuraciones de
los murales vistos anteriormente en este
apartado, resulta insdlita la irregularidad
en la distribucidn de las tranjas de esta
pintura.

V. GERESEn

Fig. $.25. Cabaliro
Aguila.

-
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La reconstruccién del mural se realizé
basandose en pequedios fragmentos, Jo que
pudo dar a lugas @ una interpretacion
errdnea de ta composicidn,



Como se abserva o o largo del andlisis
compositivy, tas contiguraciones de los
murales presentan una regularidad mas
sistematica, siguiendo un orden armdnico
v oen ocasiones de tipo simétrico.

Resuita evidente que 14 reconstruccion del
mural es coptraria ¢ 1y composiciones
andlizadas hasta este momento.

Sacerdotes de Thiloc

A diferencia de los murales anteriores,
fste no presenta la rigides angulosa de
fas interseccinnes entre rectas; por el
contrario, las franjas zigzaguean
sinugsamente, entrelazindose para insinuar
rombos horizontales.

La configuracidn de este mural estd
sustentada en una reticula radial, que se
hace evidente, debido a que todas las
tiguras estdn dispuestas alrededor de la
tigura central.

La redondez de kas franjas y la forma en
aque se entrelazan le dan un aspecto Fig. .26, Caballerg
cadencioso v de movimiento continuo a ia (oyote.

COMPUSICTR.
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C. LA SICNIFICACION EN LAS
COMPOSICIONLS TEOTIHUACANAS

tn ¢l apartade correspandiente al
significado de los elementos figurativos se
establecieron las categorias del andlisis
semidtico; el signo v sus elementos
constitutivos: el significante, y el
significado v 1a relacién de éstos con el
referente, formando lo que Peirce
donomina una refacion triddica genvina.

Cada signo posce un significado propio;
sin embargo, &l entrar en contaclo con
olras signos se crean nuevos significados.
11 manera en que éstos se organizan para
formar un tode coherente es la sintaxis o
nivel sintdctico del signo.

Al revisar el significado de los signos
teatihuacanos se notaron marcadas
discrepancias; los arquedlogos que han
integrado los diversos significados de un
sélo mural, frecuentemente se encuentran
frente a interpretaciones que difieren de
su opinicn personal; tal es el caso del
Tlatocan {pigs. 89-90}.

Lt Thalocan tue descubierto en 1942 en
¢l dascubrimienty particip Alfonse Caso;

[ Rcerivs cion

Hig. S, Sacerdotes de

L Tilee.

§7
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este arquedlogo es quién interpreta a la
pintura como el parsiso del dios Tlaloc,
asignacién que surge de 2 simililud que
presenta con lo que Sahagin describe ol
recoger los mitos y levendas de los
naturales. Una do esas historias
corresponde al Alita del Paraiser do
Naloc, en donde aquéllas que perecicron
por casas que se le atribufan a &
{ahogados, enfermas de hidropesia,
heridos por un tayo, elc.), eran
enterrados con und rama secd, la que
severdeceria al encontrarse en el paraiso,
lleno de placeres y abundancia

Hay interpretaciones que van en la mismia
direccidn, pero en las que se desiaca una
interrelacion mds profunda entre filosofia
y significado de fos murdies; tal o ¢l
caso de 13 identificacidn de fos signos
hecha por Laurette Séjourné. Lsta autora
coincide con el arquedtogo Alfonso Case;
para efta, la pintura de Tepantitta
representa al dios Tdloc; sin embargo,
hace una aclaracidn muy precisa sobre o
signiticado de fas ramas que se entrelazan
en fa parte superion de la deidad; al
respecto comenta "...encinn de este
persongje camplejo se elovan dos bandas,
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de las que una es portadora de signos de
agud, ¥ fa otea, amarilla, estd sembrada
de martposas. Ahora bien, esle brillante

insecto es ¢l fuego"

Aqui Séjourné identifica la contraposicion
do elements contraties, fa dualidad
divina que caracteriza a Jos dioses en la
Hinsofia nahudtl v conciwye; " Resulta
entonces que esa visidn paradisiaca de la
lierra se basa en el concepto de armonia
dinimica &l agua v del Juego:®

Mientras que Alfonsn Caso plantea el
significado de Ja pintura como fa
repiesentacion de un paraiso divino,
Séjouraé precisa que se trala del paraiso
terrenal, fal vez de fa Tollan mitica o
Tolian Teotibuscan, presidida por Thdloc,
refiriendose & fas partes inferior y
superior respectivamente.

Otras autores coinciden con la existencia
de signos deterinantes para afirmar fa
presencia de Tiiloc en el mural de
Tepantitla, como Matia Teresa Uriarte,
quién aftma que el dios ¢ fa parte
supetior deb mural de Tepantitla ey
Thilee, basando sus apreciaciones en



(2D NDBVINDD DN DN BV VNI DN DL L0060 IRV 65 610t

varios signos que son caracteristicos de certeza de las apreciaciones de los

esta deidad, como son los "...circulos arquedloges, generan vacios en la
alrededor de los ojos, las bigoteras y informacidn respecto al significado de los
colmilloss” signos v su articulacidn.

Doris Heyden retoma ta version de Csther NOTAS

Paszlory, quién atirma que la divinidad ey I Wucius, Wong

en realidad femenina, tal vez un Fundamentos del diseio bi y
antecedente de Xochiquétzal, patrona de tridimensional

135 tejedoras. Su interpretacion se basa en n. 21-22, Barcelona, Esparia, 1990,

la presencia de varios signos que son

propios de la diosa. " Una especie de 2 Gillarm Scott, Robert
drbal de la vida sube por detris de la Fundamentos del diseio
gran tigura, y del drbol baja una arafia, 9. 30, Bucnas Aires, Argentina, 1980.
simbolo de la Diosa Madre, la gran
tojedordt 3 Arheim, Rudolf
Atte y pereepcion visual
Como se puede ver, la evistencia de p. 6264, Buenos Aires, Argentina,
varios sigros crea dificultades al 1976

establecer un significado; los arquedlogos

dan prioridad a unos sobre olros para 4 Caso, Alfomse
establecer, a su juicio, ef significado de Bl paraiso terrenal en Teotihuacan”
los murales. En Cuadernos Americanos No. 6

n. 127-136, D.F., México, 1942
Ly importante tomas en cuenta que
Teatihuacan s abandonada S Ssourne, Laurette
aproximadamente en el ado 800 de Pensamiento y religion en el México
nuestra era. La lejania en el tiempo v la antiguo
falta de documentos que testifiquen la p U7 DT Manco, 1984
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o lhidem, p.18

T Uriarte, Ma. Teresa
“Pintura mural en el aliplane”
En Arte Mexicano. Arle Prehispanico.
Tome I, p. 436-447, Queretaro,

México, 1986

® Hyden, Doris
Mitologia y simbolismo de la flora en el
Méxiooo prehispanioo
p. ox-09 DF, México, 1985,
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A. GENERALIDADES [ 1A PINTURA
TEOTIHUACANA

A traves det andlise do lay pintusas o
hicieron presentes efementos constantes,;
éstos resultan representativoy o
caracteristicos d Y grdfica tentibuacana,

[l andlisis se contro en el estudiy do los
elementos componentes de las pituras:
color, forma v compusicién (forma
completa), analizands cada uno por
separado para establecer suy
caracteristicas particulares; ahora, a
partit de sus elementes constantes,
podemos establecer las generalidades de
la grafica teatihuacana.

Al dotar at color de un significads,
generalmente partimus de asociaciones;
mds tarde es posible que la relacin
objeto-color se convierta en un simbolo,
con una vigencia temporal v circunserito
a una sociedad.

En el caso de la pintura teotihuacana ¢l
color asume 135 dis posibilidades antes
mencionadas. £n lay pinturds el eolor se
presenta asociadu & 1 naturaleza,
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reforzando asi a las figuras por ejemplo:
ol agua azul, una planta verde, etc, Sin
embarpn, 14 funcion primordial del color
en Teatihuacan e smbglica.

El cotor qu= invariablemente se presenta
on todas las pinturas, hasta convertirse
en color emblemdticn de la metrdpoli, es
el tajo "indio”

Lus colores primigenias d2 fos cuales
parten las combinaciones de lus pintores
teotihuacanos son tojo, amarillo, azu y
negro. Para crear una gama més amplia,
estos colores eran mezclados entre si o
rebajados con cal (blanco) para generar
tonos mads claros,

Lay combinaciones coloristicas mis
irecuentes se presentan por medio de
cantrastes de valor v temperatura,

Recusrente en ta pintura teotihuacana es
¢l contraste de valor, consistente en tres
tonos andlugos de un mismo matiz: rojo
indio, rasa medio v rosa palido.

[n b andlisis de las caracteristicas
Tormales d oy elemientos figuratives

102
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{configuracion, tamaio y posicion) se
destacaron algunos rasgos constantes,

considerando ademds que las pinturas

pertenecen a épocas distintas.

En la extensa varicdad de figuras
podemos apreciar alpunas que son
geométricas y de trazos rectilineos; sin
embargo, predominan kas figuras trazaday
con curvas en lincas muy fluidas y bien
definidas, con una apariencia muy vivaz.

Con respecto a su coafiguracidn,
generalmente las parles presentan una
disposicion simétrica o guardan cierto
equilibrio, si bien los sus elementos
conformantes no son idénticos.

En 1a mayoria de fos casos las
proporciones de las figuras son armdnicas.
lo mismo en las zcomorias -aves,
felinos, cdnidos, etc.- que en las
antropomorfas -sacerdotes, pescadores,
ancianos, ele.-.

Algunas figuras estin saturadas por
clementos de menor tamafio que cubren
toda su sugerficie: ¢n ol caso de fog
sacerdotes, teda esa complejidad de

elementos indica el esplendor de sus
vestimentas, las que ademds, por estar
constituidas con elementos simbélicos a
manera de distintivos sociales, nos senalan
ol alto rango del personaje representado.

Para determinar si se trata de un
parsonaje relevante o de importandia,
también debemos considerar sus
proporciones frente al resto de los
elementos de fa composicidn.

[n algunas acasiones las figuras estdn
integradas por varios signos, con uno o
mds significadas, lo que modifica el
conlexto del signo, generando nuevos
signiticados.

£l color es un elemento que condiciona el
significado de los signos, ya que como
vimos anferiormente, evoca uno o mas
significados, los que asociados a la forma
generan nuevos sentidos,

£l andlisis de las composiciones
teotihuacanas se basé en su apreciacion
como formas completas que poseen las
tres caracteristicas formales:
configuracion, tamado Y posicin,
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A través del andlisis se destacd la
recurrencia de las configuraciones
regulares, en donde |3 disposicion de los
elemenlos figuralivos no es azarosd, sino
que generalmente se presentan en
intervalos sistemdticos. Muchas
composiciones presentan una distribucidn
simeliica, ya sea ¢+ tipo axial o
especular. Otra configuracidn muy
frecuente es la sucesidn de figuras de
perfil en direccidn a la entrada de fa
habitacion o hacia una figura central que
aparece de frenle. va mavoria de las
veces, las figuras de perfil son de
caracteristicas similares o idénticas.

Una configuracicn muy tipica de Atetelco
es la que se constituve por franjas que se
infersectan y en otros casos se eatrelazan,
para furmar una reticula de rombos
verticales u horizontales respectivamente;
lay figuras de estas coniiguraciones se
ubican en los vanos de la telicula,
dindole un aspecio muy ritmico g a
COMPOsician,

En cuanto a las proporciones mancjadas
en los murales, ex antetio que existe una
Categorizacion que determing el lamafio
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de cada figura; si en el mural aparece
una deidad, estard ubicada al centro y
serd de mavor lamafio en proporcion al
resto de las figuras; los sacerdotes serdn
de mayor tamafio en comparacién a los
individuos comunes, Asi la pinturas
ilustran la importancia de cada individuo
dentro de fa soctedad teocritica
monopolista.

Apareritemente las composiciones no
manetan la idea de perspectiva; sin
embargo, a través del andlisis se pudo
observar aue tal vez se utilizd la
intencicn de profundidad sobreponiendo
varios planos; asi, fo mds cetcano es mis
grande v lo mds pequefio parece estar
més lejano. Ln el mural *Sacerdote
Lncaminindose de Rodillas a un Templo®
se puede obsetvar en primer plano al
sacerdote, en segundo plano al templo y
en tercer plano ¢l fondo.

[ste caso de profundidad resulta
excepeional en la pintura teolihuacana;
sin embargo, es muy utifizada la
superposicidn de planos para diferenciar
fo que estd al 1rente de lo que se ubica
en la parte posterior,
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Un elemento que resulta muy
caracteristico de las composiciones
teatihuacanas es Ja cenefa; ésta es una
franja que rodea Ja parle superior v lus
espacios laterales y en ocasiones ermarca
los cuatro lados def mural; las figuras de
la ceneia son simbolos que detinen el
sentido de la pinfura, Esta visidn general
de los elementos caracteristicos de 1a
pintura teotihuacana nos servird para
comprender su ubicacion en el mensaje v
como e puece. articular con tas
necesidades de un disefio, sin interferir
con fas mismas,

B. LA INSFRCION DE LA GRATICA
TEOTIHUACANA EN EL MENSAJU

Cada diseio realizado conlleva implicita o
explicitamente un mensaje; al disenar,
resolvemos un problema de comunicacidn
a partit de sigros {lingiisticos v no
lingiiisticos). A su vez, dicho mensaje
estd incrito dentro def proceso
comunicalivo, &f cual podemos
esquematizar asi:

contedty

MNSA -+ PERCEPTOR

FMISOR =

widigo

[n ei process comunicativo, cada
vlemento cumple con una funcidn
especifica. Segdn Juan Manuel 1dpez
Redriguez, ef emisor cumple Ja funcidn
de wntencionaiidad; ¢l mensaje, la funcién
imormativa v 1a potica o estélica; el
contexto, a funcidn referencial; el
wodigo, ta tuncidn metalingiistica; por
Gitimo, el perceptor, la tuncidn conativa,

£} conocer estas funciones nos permitird
ubicar la relacidn entre ta grifica
teotihuacana v e} mensaje.

€1 emisor cumple con fa funcidn de
intencionalidad; al tratar de decir algo, el
emisor tnicia el proceso comunicativo;
pero éste no es Tortuito; fa necesidad de
expresar algo conlleva un objetivo o
intencidn.

En el mensaje se pueden conjuntar el
nivel comunicalivo (o informativo) y la
funcidn estélica (o0 polica). Seleccionar
fos “lementos grdficos que conformardn ef
mensaje {lexto ¢ imagen, imphca que
tambicn se descartan otras posibilidades
que se consideren mengy adecuadas, ya
se par sy significady como signas, o por
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que no armonizan en la composicion. Lsta
seleccion de signos es la que determina si
el objeto-grafica superard el nivel
informalivo para converline en un
abjeto-estético.

Al analizar las pinturas de lefitla,
Tepantitla v Aletelco <2 pudieron obtenct

sus caraclerishicas graficas representativay,

Se hizo notorio también que en sus
composiciones predominan fos contrastes,
como en su Tilosofia las dualidades.

La pintura teotthuacana presenta, en
cuanto a color, combinaciones armdnicas
como los contrastes de valor, v contrastes
de temperatura que provocan efectos
Hamativos.

Un cuanto a fas caracteristicas formales
de los elementos figurativos resultan
piedominantes los trazos fluidos, las
curvas, la saturacion de pequedos
elementos dzntro de las figuras en
contraposicion a figuras de extrema
simplicidad.

En la distribucidn de los elementos o
composicidn, estos tienden o orientarse
hacia una figura central, o s2 ubican
simétricamente. !

todo lo anterior hace de la grafica
teotthuacana una seleccion cuidadosa de
signos. Retomar alpunos de sus elementos
permitiria en muchos casos superar el
nivel comunicativo en 13 creacién de un
mensaje v cubrir la funcidn estética,

Al plasmar efementos caracteristicos de la
praiica teotihuacana en medios impresos,
se reconacerd el valor estélico de la
produccién pictdrica de una de fas
culturas mas importantes de América?

Otros elementus que se incluyen dentro
del proceso comunicaliva, y guardan una
estrecha relacién con el mensaje, son el
contexto v el codigo.

[l contexto cumple 1a iuncidn referencial,
al establecer un sentido especifico para
los signus del memaje, medianle su
ubicacion temporal v geogréfica. La
funcion referencial del mensaje se puede
establecer a partic de un andlisis
diacranico {tomando en cuenla los
antecedentes histéricos) o a través de un
estudio sincrdnico (andlisis descriptivo).
Cuando los signas que seleccionamos
establecen un indice que guia ¢l sentido
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del mensaje, se estd cubriendo la funci a NOTAS

melalinguistica {lenguaje mds alta el

lenguaje). Asi, ¢l codigo (visual) elegido b Lopes Rodrigues, Juan Manuel

estd danda un sentido 3 partir de uno o Semidtica de ia comunicacion grafica.

varios signos, que dan la clave para VAM, Azcapatzateo, DF, México, 1993

astablecer el significado de todo el

mensaje. 2 Teothuacan fue declarado patrimonio
vaversal par la UNESCO, debido a 1

La tuncion conativa es la influencia que imporiancia que Wyo para ef desarrello

fogra el mensaje en ef receptor, al que cultural de América, asimismo, por la

involucra para realizar una actividad, importancia que liene como manifestacion

modificas una aclitud, o cambiar su de la colwra wniversal.

conducta de acuerdo con las intenciones
del emisor; por ejemplo, las campafias
que realiza el Sector Salud tienen la
intencion de promover habitos de limpieza
y aseo personal en la poblacidn,
utilizando recursos como carteles, tripticos
y anuncios tetevisivos.

(NN NV NN ANNNDRNNDNNBDULNND NN N IDNDNN N DDA NI



K]

A

X
P
4
P
J
»,
%<
Py
<
P
<
P
<
>
4
|
$
P
4
|
4
|
<
P
4
>
3
>
5
TATAL

AVAVAVAYAVAVATA

WAVAVAVAVAVAVAVAYAY

4

TV AV AV AV AV AV AV AVAT AVAVAVAVAVAVAVAWAN

VII. EJEMPLO



DTN DX DX DTN DT D vy, BRI

A. ANALISIS DE LA REVISTA
*PAIDLIA®

1. Antecedentes y objelivas

A& Anlecedentes de li revisla, Ln 1991 se
aprueba el provecto para la reaiizacion de
ung revista con el nombre de Funta
Seguido" que tendrd como objetna
principal, servir da fore para ia
exposicidn de temas relacionados con el
proceso educativo naciondl.

£n esta primera elaps, fa elaboracion de
{a revista se realiza en ¢l Deparfamicato
de Auxiliares Didicticos de {3 Direccion
de Contenidos y Mélodus Educativoy,
perteneciente a la Direccidn General d=
Lvaluacidn s do Incarporacidn v
Revalidacidn de {1 Secretarsa do
Lducacion Piblica; este departamento
lenia a su cargo fa realizacién
{investigacidn-diseno editorial) v
actualizacitn de las monogratiar estalales,
proyecto que incluia la elaboracion de 32
textos de contenidos regionales,
pertenecienles a loy 31 estados de fa
Replblica Mexicana y ¢ Distrite
Federal.

La publicacidn del nimero cero se realizé
en febrero de 1991, Inicialmente fa
revista constaba s6le de 12 piginas en
formate tamado carta v sin farros, con lo
cual 13 presentacion de Jo revista
semejaba mds a un folleto; sin embargo,
el contenidu de los articulos causé una
grata impresién, debido & la cuidadosa
seleccidn de los temas,

[l interés de los tectores impulsé el
dusarrallo de la revista v provocd una
considerable mejoria en su disefio: se
agregatan imdgenes fotograficas en cada
articulo, vifietss, una caricatura en {a
pdgina editorial v una portads mds
atractiva.

Hasta septiembre de 1994 se publicaron
nueve admergs; fa periodicidad de su
aparicion dependia de otros proyeclos
simultdneos que realizaba el Depto. de
Auiliares Didicticos, fo que retrasaba su
aparicién de & a 8 meses.

A fines de 1994 [ revista cambia de
nombre a “Paideia” 'como se fe conoce
actualmenle; esto obedece of registro
oficial de a revista ante la Direccién
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Ceneral de Derecho de Autor. [n esta
segunda época de la revista se pretende
mantener los mismos criterios para fa
seleccidn de los articulos y mejorar en
cada sumero Ta calidad de fa
preseatacion.

Actualmente ta distribucidn de ta revista
se reafiza a mivel nacional, en diversas
instituciones educativas del pais; en la
tniversidad de Pittsburg en Estados
Unidas v en algunas institucianes de Perd.

Debids of gran universo que abarca fa
revista, se hace necesario mejorar el
diserio editortal v en primera instancia, of
disefio de la portada, con et fin de
acrecentar ef interés de los fectores en fa
revista,

b Objetives de Ja Direcdion Cenerdl do
Lyaluacidn de ly SCP. Tn 1994 se did
una restructuracion en {4 SEP, la cual
tuve como resultady modificaciones en ol
reglamento interno de la misma, donde se
ostablecit la separacién de la Direccidn
CGeneral de Cvaluacién v de {ncagporactdn
y Revalidacion en Direccidn General de

Evaluacidn (DCE} y Direccidn General
de Acreditacicn, Incorporacisn y
Revalidacidn. Coma mencionamos
anteriormente, I revista "Paideia” se
publicaba a traves del Depto. de
Auxiliares Didacticos; después de la
reeshiucturacidn, este departamenta se
integrd & la DGE bajo el norabre de
Evalvacion de Auxiliares Didcticos.

La revista Paideia se suma al quehacer de
la DGE apoyandota en sus atribuciones y
objetivas, los cuales se establecen en el
Articulo 14 del Reglamento Interior de fa
SEP manifestando o siguiente:

1. Lvaluar sistemdltica y permanentemente
fas politicas del sistema educativo
nacional y fa eficacia de fas acciones del
seclor educativo en su conjunto.

I Evaluar en forma sistemdlica y
continua los planes y programas de
estudio, fibros de testo, miétodos y
malerisles educativos destinades a la
odh,acidn bdsica v normal, asi como
tambien aquélles que se encuenlen en
proceso de experimentacidn, con ef objeto
de mantenerfos actuafizadus.
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. Uevar el registro de los planes y
programas de estudio oficiales.

IV, Analizar la pertinencia de los criterios
de evaluacion, a tin do obtener los
pardmelros que permitan determinat el
rendimiento escolar individual, por
maleria, grado v nivel educativo, avi
coma también el desemperio docente, v

V. Evaluar fa calidad de los servicios de
educacién a carge de la Secretaria, asi
como también proponer los lineamientos
generales de la evaluacion que las
auloridades educativas focales deban
realizar.?

¢. Objetivos de 1 revista. Son tres {as
lineas basicas qua infepran los ohjetivos
de 1 revista:

* Ditusicn, [n ese sentido 1a revista
Paideia pretende ser la via optima que
exponga las investigaciones mds recientes
en materia educativa, particularmente
aquellas que se refieran al proceso de
evaluacidn.

En concordancia cen el Articulo 14,
Traccidn 1., se constiluye como un foro
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educativo, abriendo espacios para dar a
conocer los resultados de los procesos de
evaluacion,

* Concertacion. A través de la revista
Paideia se pretende establecer los nexos y
fortalecer la parlicipacion de los
investigadores de las instituciones que
intervienen en el proceso educativo, tanto
nacionales como extranjeros.

* Proveccidn. La revista Paideia destacard
la presencia de la Dircccidn de
Lvaluacidn como promotora del
intercambio de informacidn entre las
diversas instituciones educativas y centros
de investigacién.

2. Perfil de! lector

La distribucion de 1a revista se realiza
gratuitamente, a partir de un directorio
que incluye a:

* Universidades piblicas y privadas a
nivel nacional.

* Bibliotecas a nivel nacional.

¢ Centros de investigacion educativa de
la UNAM y de la SEP.

1



(0020 UL DY L1 0 L) U DU DN DN DU NN N ABLTN LD 0 VRN LT

* Unidades de postgrado de
instituciones educativas nacionales.

* Dependencias de la SEP.

* Embajadas (intercambio cultural, elc)

Tomando en cuenta lo anterior, e
presume que el universo de 1a revista
inctuye a dos tipos de lectores: el activo
v el pasivo.

£l primer grupo lo constituyen
investigadores en el drea educativa; su
nivel de preparacion oscila entre la
licenciatura y el doctorado; en este grupo
ubicamos a los colaboradores de la
revidla, quienes participan enviando
articulos <on miras a su publicacidn.

Los Jectores pasivos son personas que
laboran en las instituciones educativas.
Su formacion académica es variable;
generalmente esle tipo de lectores no
participa enviando articulos; sin embareo,
canstituven aproximadamente el 30% dol
universn de lectores de Paideta.

3, Perfil de la revista

A partic del trdmite para obtener ol
registro de licitud de 1a revista Paideia

ante fa Direccion Ceneral de Derecho de
Autor, se delerminaron las siguientes
constantes editoriales para fa misma:

* Perioricidad. L1 periodo comprendido
para la elaboracidn de 1a revista con
miras 4 su publicacion, serd de tres
meses.

* Tiraje de 2500 ejemplares.

* Formato. Tamafo carta {21.5 x 28

cms.) de 24 a 40 pdginas.

Partes que integran la revista:

* Portada. Es |a primera referencia del
contenido de la revista; su funcién
reviste gran importancia, ya que debe
crear ¢l impacto necesario para que el
lector se sienta inducido a observar el
interior y leer los articulos.

La portada debe indicar la fecha, el Jugar
de edicién y et nimero correspondiente a
la publicacidn.

* lndice y pigina de créditos. Esla
pdgina tiene una funcion informativa
v de orientacion; permite al lector
tocalizar el tema de su eleccién, asi
como hacer una revisidn general de los
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contenidos. Cada titulo incluird el
nombre del autor y el nimero de la
pigina en donde se inicia ef articulo.
Los créditos incluven a todas las personas
que intervienen en la produccion de la
revista, en el siguiente orden: director,
integrantes del consejo editorial,
colaboradores {articulistas), créditos
fotogrdiicos, captura, disefio y
compuedicién, armado de originales,
distribucién, agradecimientos, nola
aclaratoria, domicilio,

* Pdgina editorial. Generalmente ¢ fa
segunda pagina; en ella el director
editorial externa un comentario reterente
al proceso educalive nacional o sobre el
cantenido especiiico de algin articulo.

Atticulos. Los articulos son de dos
tipos: de opinion y sintesis de
investigaciones. Los primeros expresan
juicios de! autor acerca de un tema
especifico; no cbstante se debe agrepar ¢l
aparato critico correspondiente {notas de
pie de pigina, citas, bibliografia, etc.)
con ¢l Tin de proporcionar a los lectores
informacidn verificablo v juicios de
cargeler clentifico.
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Las sintesis de investigaciones deberdn
exponer una nota introductoria, el marco
tedrico cortespondiente, el desarrolio del
tema, las co: Jusiones y la bibligrafia.
La extensidn de los articulos no deberd
exceder diez paginas ya impresas, i serd
menor de dos.

© Seccion liferaria. Se ubica en las
ltimas pdginas de la revista; su finalidad
e brindar un foro sobre la tematica
educativa en las diversas expresiones
clturales como la literatura, el cine, la
poesia, la pintura.

¢ Coarreo del lector. Ubicada en la
lercera de forros, liene como intencion
esencial fortalecer la comunicacién enlre
los lectores v fa revista,

4. Estructura editorial y funciones

Li proceso de elaboracion de la revista
posee una estructura propra v cierta
autonomia en relacién a las funciones del
Depto. de Lvaluacion de Auxiliares
Didacticos, aun cuando las personas
encargadas de su elaboracidn forman
parte del personal de dicho departamento.
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a. Organigrama. Las funciones normativas * Supervisa los procesos operatives,
estdn ¢ cargy del director y del consejo tanto los referentes a la coordinacida
editorial, mientras que las fareas editorial, como los de

operativas corresponden a la coordinacidn coordinacidn grafica.

Tiene a su cargo el visto bueno para

editorial v 4 la coordinacion grifica.
la aprobacidn de lus originales

DIRECTOR mecdnicos, antes de enviarlos al
' proceso de impresion.
CONSIIO TOIORAL
' ‘ ¢. Consefo editorial. Al consejo editorial
COORDINACION COORDINACION Hegaran todos los articulos entregados al
EDITORIM D DISERO coordinador editorial, para someterlos a
' f su aprobacién,
Articulislas Disedadores
Cornector de estilo Dibujaittes ['n caso de ser rechazado un articulo, se
Capturistas T otaralos enviard a su lugar de origen, exponiendo

fas razones por las cuales no fue
autorizado o las adecuaciones para que
sea considerado nuevamente,

thstradores

Impresures

b. Director. Cumple con funciones
normativas, en cuanto tiene fa £l consejo edilorial también establece fos

tesponsabilidad v las atribuciones para fa criterios para 13 correccion de estilo de
aprobacidn de los criterios, procesos y los articulos respetando en fo posible fa

productos editoriales: integridad del contenido expuesto por el
autor,
* Coording, dirige v supervisa fas
funciones del consejo editorial. d. Coordinacin editorial. tas funciones
' Ustablece los criterios para fa del coordinador editorial son las
aprobacida de fos articulos. siguientes:
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* Instaura los mecanismos para
promover la participacian de
investigadores y articulistas en la
revista,
Establece la calendarizacién para el
proceso de elaboracion de fa revista.
Supervisa la captura v ki correccion
de estilo d2 los articulos.
Coordina la distribucion de la
revista.
Mantiene en constante actualizaciin
el directorio.
e. Coordinacion de disefo grifico. Esta
coordinacion es Ja encargada del proceso
de elaboracion Tormal de la revista. Sus
funciones son Ias siguienles:
© Establece los criterios para la
aprabacién de imdgenes:
ilustraciones, fotografias, vifietag,
graficas, ete.
* Coordina la claboracion de originales
mecdnicos.
° Supervisa el procesu de impresin,

5. Proceso de discho grafico

a. Criterios grificos™ Los criterios
grificos constituyen fas lincamientos a
seguir para la elaboracion de los

originales mecanicos de la revista;
permiten agilizar el proceso y garanlizan
fa continuidad del estilo editorial. Los
criterins grdficos en la elaboracion de fa
revista son:

* formalo tamario <arta (21.5 X 28
m)

° Los mdigenes de la pgina son de
3.6 picas en el pie, la cabeza y el lomo
v de 4 picas en el corte.

Fig. 1. (aja tipoprafica. Bseala 124,

— 3 ”—"—
g
LR 3 e )
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* Caja lipagrdiica constituidy por tres
columnas, dos de las cuales raiden 17
picas de ancho v 1a lercera, que es de
menores dimensiones, mide 7.t pieas;
con medianiles de 1 pica.

* [l folio estd ubicady en ¢l margen
de corte, dentro de medie cireulo a 1.t
picas de la dltima columna v o 26 picas
de fa parte superiar de la pigina,

* Las fucntes utilizadas pertenecen
calilogo de tipos del paquete Page Maker
versidn 5.

Para el titulo de los articulos se utiiza el
tipo France a 22 puntos y 1a letra inicial
del mismo, en el tipo Banfi 3 130
puntos.

tn el texto base se utiliza Arial en
P12 pls., afineado a la izquierda. Lo
folios se componen en Danff bold de 15
puntos.

* Las imdyenes pueden ser Tolografias,
itustraciones, prificas, cuadios o vifielas
y su tamario no debe exceder media

pdgina.

Fig. 10 Tipos enhnades en da dragramanizn de fa reasta.

FRANCE 22 pis.

ABCDEFGHIJKLMN
NOPQRSTUVWXYZ

ARIAL 11112 pts

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnfiopgrstuvwxyz

123456789

ENCABEZADO CON INICIAL
EN BANFF A 130 PUNTOS

“s DUCACION
" PREESCOLAR

116
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b. Diagramacidn de las pdginas interior
A partir de los criterios ya mencionados,
se procede a la diagramacion de cada
pigina de la revista como se explica a
continuacidn,

Una vez aceptados los contenidos se
procede a la caplura dof texto en iVord
para Windows o en procesador de textos
Write,

£l primer paso en la diagramacin del
texto, es crear un archivo nuevo en el
paquete Page Maker 5. Se procede a la
creacidn de |a pagina maestra (plantilla)
que servird de guia para distribuir el
textn; estd pagina tene las dimensiones
mencionadas en tos criterios graficos.

Ya elaborada la pigina, se exporta el
texto del articulo que fue capturado con
anterioridad y se le dan las caracteristicas
definitivas {iucntes, puntajes e
interlineads; tabuladores, alineacidn de
los textos, elc.). De esta forma se
determinan la cantidad de pginas a
utitizar y los espacios para iustrar los
contenidos. Este proceso se reatiza con
cada uno de los articalos, ¢l indice y la
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pigina editorial, de tal forma que el
némero de paginas resultante sea un
miltiplo de 8 (... 24, 32, 36, ..)
debido a que el pliego que se utiliza para
la impresion de la revista es bond de 8

cartas,

¢. Portada. La elaboracion de la portada
es un proceso alterno a la realizacidn de
los interiores; esto obedece a la
impottancia que tiene, por ser el primer
acercamiento que se produce entre el
mensaje y el perceptor; mucho del éxito
de [a revista depende de que ese primer
impacto provoque en el lector interés por
revisar las paginas interiores.

El universo al que va destinada la
publicacién no sélo esta limitado a
investigadores en el drea de la educacidn;
como se menciond anteriormente, un 30%
de los leclores tiene un promedio de
estudios menor 3 la licencialura, lo que
ha sido subsanado al manejar un lenguaje
apto para estos niveles. También, en la
realizacion de la portada se teman muy
en cuenta estos lectores para que e
disefio les resulte atractivo. Sabemos que
como revista especializada en el sector
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educativo los interesados en el drea
buscardn, en primera instancia, cuales son
los contenidos que integran fa publicacidn;
de ahi que la portada deberd resallar los
que resulten mds atiactivos para este
piblico.

L primer paso en la elaboracidn de g
portada es determinar cuales son los
articulos que se refomardn como
elementos principales en el desarrollo de
13 misma; de ahi se parte a la
elaboracidn de bocetos, los cuales se
ponen a la consideracion del equipo 4o
diserio. Una vez seleccionada la
alterativa de solucidn, se realiza un
boceto més acabado o maguets, pata
ohtener el visto bueno de los
canidinadores operativos,

Después de a aprobacidn, se realiza fa
dragramacidn del lexto en la computadora;
si 1a propuesta de portada incluye una
imagen fotgrafica, ésta s busca en el
archivo fotogrifico, que actualmente
cuenfa con 500 diapositivas y 100
folograiias impresas. Si el archivo no
satisface las nacesidades de la portada, of
hoceto pasa a manos del fotdpraio para

que realice Ia toma; se hace lo mismo en
¢l caso de vifietas, ilustraciones y
caricaturas.

Una vez que se reunen todos los
elementos de la portada, se realiza el
armado del original mecanico.

d. Armado de originales mecdnicos. Una

vez revisadas las impresiones en laser y,

hechas las correcciones pertinentes en el

lexte, se procede al armado de originales,
tanto de los interiores de la revista como
de fa portada:

* Se determina 1a ubicacién de cada
pigina en la pliego de impresidn
{imposicidn).

* Se adhieren con cemento fas
impresiones laser a los cartones {cartulina
couché impresa con las dimensiones de la
caja tipografica, las lineas de corte y los
dobleces),

* Se realiza la edicion o encuadre de
las fotograias, ajustdndolas al tamario de
la ventana {espacio destinado 2 imagen).

* Se pegan camisas de papel albanene
a los cartones, en las cuales se hacen las
indicaciones pertinentes al impresor.
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Concluidos los originales mecénicos, se
someten a la Gltima revision por parte del
director de la revista, para su aprebacidn
final y posterior envio a impresidn.

6. Impresion de la revista

Con el vislo bueno del director se
procede a 4 impresidn de la revista. Se
envian los originales mecanicos a los
tatferes de la DGE ubicados en
Iztapalapa.

* [ primer paso consiste en fa
obtencidn de negativos para la impresion
en offsel; éstos pueden ser de dos tipos,
en tuncicn de las caracteristicas del
original: dv linea {lexto) y medio tono
{fotografias, diapasitivas o ilustraciones
de tong continuo)

* Con los negativos de cada pgina se
hace la compaginacidn o imposicidn,
utilizando como base la maguela
enatregada por ¢l coordinador de disedo al
impresar, 11 cual establece la wbicacidn
de cada pagina en ¢l pliego.

> Con los negativos do cada pliego se
elaboran las liminas, que setvirdn de

moldes para la impresifn; se coloca una
a la vez en el cilindro portaldminas de la
maquina, para imprimir el color
correspondiente.

° Finalizado el firaje siguen los
procesos necesarios para conferir al
impreso el acabado requerido; se realiza
el doblado de lus pliegos, se engrapan y
finalmenle se refinan. Al concluir este
proceso, las revistas son enviadas al
Departamento de Auxiliares Didicticos
para su distribucion,

7. Distribucion

Lt proceso de envio de la revista Paideia
es ¢l siguiente:

® Se aclualiza permanentemenle el
directorio de Paideia, con el propdsito de
contar con informacidn concisa de
nombres de instituciones, de particulares y
sus correspondientes ubicaciones
geograficas, elc.

* Se clabora el total de etiquetas de
identificacion de personas e instituciones
incluidas en el ditectorio, para pegarse en
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los sobres que contendrdn Ins ejemplares
que se enviardn; al mismo tiempa se
elaboran las eliquetas del remitente.

¢ Una vez que fos sobres cuentan con
fas etiquetas antes mencionadas, se les
incluyen tres efemplares, se cierran, se
seflan y se amarran con un lazo segin la
norma establecica por la oficina de
correos.

° Se mecanografia ¢l formato do envio
de correspondencia por cada estado. Estas
relaciones se entregan of Departamento de
Recurses Materiales v Servicios, para que
sean enviadas a su destino,

* Tinalmente, et Departamento de

Recursos Materiales v >ervicios entrega al
Departamento de Auxiliares Diddctices el
acuse de cada uno de fox sobres enviados.

B. PROPULSTA PARA LA PORTADA
DL PAIDLIAT

En al apartade anterior e revisaton los
objetivos institucionales &> {3 revista, su
estructura editorial, el perfit def lector v
el perfit de 1a revista; sin embargo, es
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necesario revisar ¢l universo en el cual
estd inmersa la portada de Paideia, es
decir, las portadas de revistas
especializadas en educacidn, que se editan
en México; asi mismo se hace
indispensable observar sus anlecedentes
graficos, o bien, las portadas de "Punto y
seguido”

Ln la revision de cada portada se
establecerd quién es ¢l emisor, qué dice
el mensaje, cdmo lo dice y con qué lo
dice; es decit, cuales son los cddigos
utilizados,

También incluird una descripcion grafica
que abarcard el color, la jormay la
compasicicn.

Para expresar cada uno de los tonos
utitizados en las portadas se prefieren
usar calificativos (claro, oscuro, elc.)
que si bien no son muy precisos, le
plantean al tector una aproximacidn def
color al que se hace referencia,

Finalmente se establecerd si la portada en
cuestion cumple o no la funcidn poética.
A partir de esta revisidn obtendremos fas



necesidades grdficas de la revita, o que
permitird aplicar algunos elementos
graficos wtilizades en las pintutas
teotihuacanas. Cabe aclarar que
Gnicamenle se realizardn las propuestas
para las portadas de los mimeros T v 3
de Paideia.

1. Portadas d- revistas especializadas ¢
invesligacién educativi

[la16e 1a (Paideia)

Organo Iniormativo de fa Representacion
de fa SLP en Zacatecas.

Ano 1, No. 1.

Lmisor: Representacion de la SEP en el
eslado de Zacatecas.

Mensaje: La portada de la publicacién
nicamente incluye en la cabeza un
recuadro con el logatipo SEP v el
logolipo de Ta revista (Paideia en
caracteres griegos),

El resto dol espacio fu ocupa 1a nota
del editor o editorial, con una fotorafia
del Secretario de Educaciin Pablica,
uhicada ol centro del textn,

S0

ik

I

VL RIN0D

fig.1.. Padeia
(rauderar) reviva
editada en lacatecas.

Cadigos: EI Jogotipo de la revista utiliza
signos del alfabeto griego para remitir al
espectador af origen de la palabra
Paideia, que se interprela como
"educacion de los nifios”

Color: La impresidn esta realizada en una
sola tinta, negra, que favorece la lectura,
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debido al alto contraste que se produce
por el papel bond blanco.

Forma: Las formas curvas de! logotipo
contrastan con la rigidez de los
rectingulos que lo enmarcan.

£l texto justificado le da una apariencia
muy tectingular v estitica a la cajo
tipografica.

Composicién: La rigidez de 1as columnas
asi como la distribucidn de los elementos
eniatizan el cardcter imstitucional de la
publicacién, pero también le restan
atractivo y armonia.

Definitivamente estd publicacidn no
cumple fa funcidn poélica por carecer de

atractivo y de elementos sobresatientes en

su composicidn,

Caminos Abiertos

Revista Pedagdgica. No. 52

México, D.F., agosto de 1995.

Afo 5.

Emisor: Universidad Pedagfgica Nacional
(95. Unidad Azcapotzalco.

Mensaje: E1 logotipo de la portada

“Caminos abiertos": Revista Pedagagica.
£l espacio central lo ocupan tos siguientes
textos:

* Proceso de transicidn

*fuse

¢ Caracterizacion de las actividades
académicas

fig. 1.4, Caminos Abiertas
Ko. 51. Revista ediada por

=TT lathivirsided Peagigia
Hacional
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Y finalmente el nombre de la instilucion,
Universidad Pedagdgica acional 095
Azcapotzalco, con el logotips
correspondiente a esta casa de estudios.

Codigos: La portada esti compuesta,
Gnicamente por textos, es decir, por
<ddigos lingiislicos.

El logolipo de la revista estd constituido
por lei: - mindsculas y el resto del texto
por mayusculas.

Resultan proporcionalmente mds grandes
las letras que integran el logotipo de ha
revisla, v en segundo término, las que se
ubican ¢n fa parte central (Fase 11).

Color: ta portada estd efaborada a dos
linlas, n un tono verde muy claro v en
morado intensa.

£ logotipo de fa portada tiene un
degradado que va del blanco del pape! al
morady {100%), haciéndolo Namativo.,
En la parte central hay un rectangulo con
un degradado radial que va del blanco del
papet a} verde agua (ol 90%); la
tipogratia cs blanca, calada en el verde,

con somhra del mismo color al 100%.
Los colores utilizados son contrastantes;
sin embargo, el color predominante (el
verde) se neutraliza por la poca
diferencia de valor con el blanco.

Forma: £} Ingatipo de I3 revista tiene una
apaniencia muy rectilinea, que se acentda
por la presencia del rectdr ilo verde.

Composicidn: Todos los elementos tienden
a ubicarse hacia el centro, lo que
equilibra el peso de los textos, dindole
una apariencia monstona a la
composicion.

La portada de esta publicacién tampoco
ofrece una alternativa creativa, va que no
se explotaron adecuadamente los recursos
y se did una solucidn muy simple.

Caminos Abiertos
Revista Pedapogica. No. 55
Afo 5, noviembte de 1995

Emisor: Universidad Pedagégica Nacional
095. Unidad Azcapotzalco.

Mensaje: En 13 cabecera aparece el
foge..po de la revista: "Caminos
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Abiertos”, £n fz parte contol, egitada en
un cuadrado, aparece la Toigraiia de dos
nifas indigenas y en segundo plano, su
profesora.

La portada no ofrece infarmacion
{"balazos") sobre los temas que se

abordan cn el interior de la revista.

Codigos: En esta portada ubicamos

cadigos de dos lipos, icdnico v linglistico.

De ambos, resulta mas atractivo el
iconico (la fotografia), ya que ofrece al
espectador elementos mas emotivos {Ia
escena de una clase en una comunidad
indigena; el rostro de las nifas, etc., b v
porque ocupa una mayor extensian en ol
formato.

Color: £l medio tono reproduce
aceptablemente los tonos grises de la
fotografia en blanco y negro.

£l tonn "ocre” wilizadu para el fogutipo
armoniza <on los tonos grises de fa
imagen.

Forma: Los detalles de las prendas, los
cabellgs de fas nifias, 13 expresion de s
1ostros; una de ellas muv atents,

lotalmente abstraida en su trabajo: la
olra, mirando fijamente hacia un lugar
lejann; todo esto le da al espectador la
posibilidad de generar una mulplicidad de
historias y sipnificados.

L4 mirada de fa nifia hacia fuera de la
fotografia, junlo con la mirada de la

vt § bl febe ol
i ABIERTOS

PED GG 6
L

ANy

TERSIAT SR KA muw:m.:aum

Hig. 15. Caminas Abiertas

0. 35 Revista editada por

{a Usiversdad Pedaggica
Raciona!
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profesora, parecen coincidir en el mismo
punto, ddndote 4 la imagen un aspecto de
continuidad que va mds alla del fotmato,
v sale de la portada.

Composicion: La sencillez de los tewtos
contrasta con 1a cantidad de detalles que
aparla la foografia, cuya configuracion
es sobresaliente.

Ln este ndmero, *Caminos Abiertos”
ofrece una solucidn que si cubre fa
funcion podtica, ya que oirece al
espectador alga que va mds alld de la
informacion.

La fotografia que se ubica en la parte
central permitird al petceptor elaborar
una serie de interprelaciones v tal vez,
una seria refiexidn sobre la educacidn,
sus alcances v sus verdaderay necesidades.

2. Portadas de *Punto y seguido”

Ul emisor do esta revista, como se
menciond en el capitulo anterior, es fa
Diteccion Generat de Contenidus v
Métodos Lducatives, dependiente de la
SEP. Ya que todas las portadas lienen
implicita o explicitimente el mismo
mensaje (eftecer informacion al fector
sobre dos contenidos o invitarlos a su

lectura) revisaremos unicamente los
cddigos utilizados y el disefo de cada una
pattiendo de los siguientes elementos:
color, Torma y composicion.

Punto y seguido
Foro abierto sobre educacin. No. 0
México, DL, debrero de 1990,

Fig.18. Portada de
Punio y seguico Ho. 0.
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Cédigos: Unicamente estin presentes
codigos linglisticos, incluvendo al
logotipo.

Color: £ logotipo se imprimid en
amarillo, el texto v fa plasta para calar
el logotipo de la revista se realizaron en
negro,

El contraste que se produce con el blanco
del papel incrementa la legibilidad.

Forma: El formato de la pagina esta
constituido por tres columnas del mismo
tamario; sin embargo, como el editorial
estd impreso en negritas, todo el peso de
la pdgina se carga hacia este extremo.

Composicién: Aun cuando la distribucidn
del texto es asimétrica y se utilizaron dos
estilos para el texlo (normal y negritas);
no se logrd eliminar la monotonia de fa
composicidn, ya que no se rompe con la
secuencia ordenada y tigida del teato,

Esta portada es tan simple que no cumple
con la funcién podtica, ain cuando, cubre
los requerimientos informativos del lector.

DU D0 U L0 UV 8O OB UL UD 3 ) (D DU U 0D 1) 1D 0 (D N DU U ) UNAA LR UD 1D UL (N )]

Puto y seguido

Foro abierto sobre educacién.

Ao 1,No. 1.

México D.F., julio~agosto de 1990

Codigos: La portada estd constituida en un

75 % de texto; incluye ademds un medio
tono con una profesora dando una leccion
en el salén de clases.

fig. 1.7 Portada de
Pusto y seguido No. |,
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Color: Los textos y la gama de grises del
medio tono se realizaron mediante fa
impresion del negro. El logotipo se
imprimié en amarillo, tal vez para
matcar cierta continuidad con 12 portade
anterior.

Forma: [ logotipo resulta llamativo, ve
que mancja una configuracion muy
diferente al resto del texto,

Los lextos compuestos en una fuente de
palo seco {helvética) y el interlineado,
generan ol texto adecuado para una mayor
legibilidad.

[Debido 4 la calidad y a la absotbencia
del papel, en la impresidn det medio tono
las figuras se ven muy difusas,
provocando que fa fotoprafia ce vea muy
obscura.

Composicign: £ texto dispussto en tres
columnas y 1a ubicacion 4o |a fotografia
le dan orden y equilibrio al conjuntu.

Esta portada cumple con la funcién
informativa, pero o logra superar esa
fase.

Purto y seguido
México, D.F., Septiembre-Noviembre de
1990. No. 2, Afo 1.

Esta portada es muy parecida a las
revisadas anteriormente, pero fiene
variantes minimas como la configuracién

T £ 7 Lt a0

CARACTERISTICAS DELSISTEMA
EDLCATIVO MEXICANO

fig. 18, Patada de
Punso y seguido K. .
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def Togotipo; en portadas anteriores las
letras estaban fusionadas, mientras que en
este logotipo aparecen bien delineadas, el
trazo es rectilineo v los bordes estin
redondeados; la "y" conserva ef mismo
trazo. También difiere de las anteriores
en que ef logotipo ocupa las tres
columnas, mientras en aquétlas abarcaba
slo dos.

Esta, al igual que las portadas
antecedentes sélo cubre la funcién
informativa, ya que st composicion no
ofrece una solucidn sobresaliente.

Punto y seguido

Foro abierto sobre educacion,
Nameroe -4 (sic.)

México, D.F., agoste de 1991,

A partir de este nimers, ia portada y
contraportada, estin impresas en un papel
diferente al de los interiores.

Se incluyen ademds, los titulos de los
articulus mds sobresalientes en la portada.
Cédigos: Se incluye una fotograiia que
inicia desde fa contraportada hasta la
primera de forros, ef cabezal y los
siguientes textos:

VL GIRRO

fig.19. Portada de
Puntoy seguido Ho. 34,

* Los alumnos do nivel bisico v su
concepcion sobre la sesualidad.

* La construccidn del conocimiento en las
Ciencian Naturales.

> La [nsedanza "Un esfuerzo por volver
loco al otro”.

* Sobre las operaciones aditivas.
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¢ Congruencias de los Objelivos
Cenerales de las Ciencias Naturales en la
Lducacidn Primaria y Secundaria.

Los litulos anteriores ya denotan la
intencion de persuadi al lector, & través
del uso de temas sugestives, generando cn
éste ¢l interés en leer los articulos.

La fotografia muestra a un nifo que
seiala algo en el cuaderno de su
companero, quien a su vez observa
atentami ale 1as indicaciones.

Color: 14 impresion del medio tono se
realizd rn un tono de gris;
desfortunadamente, ta catidad de 1a
impresion y el uso de tinta gris hacen que
la fotogra‘a, pierda contraste.

Los textos estan calados sobre la
fotografia una parte en gris y otra en
hlanco, evitando asi que el texto se
pierda.

Forma: Tl logotipo aparece en la
cabecera ce la porlada con las mismas
caracleristicas de la portada anterior; slo
se incluye un cintilfo en la parte superior
con el sublitulo de L tevista.
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Composicién: El texto y la imagen
armonizan con el tone del logotipo; todos
los elementos equilibran la composicidn
sin lener que ubicarse al cenlro i
simélricamente.

En estd portada es notoria la intencion de
integrar los elementos para crear un
conjunto arménico v agradable;
desafortunadamente, 13 impresion demerita
ta presentacion. Sin embargo, estd portada
si cumple la tuncidn estética, ya que sus
elementos poseen una composicién que
denota una buena estructuracidn y fa
relacidn lexto-imagen estd resuelta
satisfactoriamente, lo que da a la portada
una apariencia atractiva para el
espectador.

Punto y seguido

Foro abierto sobre educacién.

No, 5-6 (sic.}

México, D.F., sin fecha de edicién,

Cédigos: Aparece una fotografia con una
nifia y un nifio decorando una caja, quizd
haciendo referencia al trabajo conjunto,
sin la division de actividades propia de
los todes sexistas.

i RIEIRG
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ta portada incluye, ademds del footipo,
los  siguientes textos:

* Incorporacidn de la dimensisn ambiental
en el sisten educativo naciondl,

* £l maestro de primaria y fa educacion
sexual.

* £l papel de la Educacidn Fisica y
Lstética en la educacion bisica,

£ B0 481 CSOBAL

L MAESTRO L PRI

6 BLUNACON B LA DIVERLN
v ¥ LA EDULAL KN VFALAL

Los titulos de eslos articulos, tratan temas
de interes fasa aquéilos participan en ef
praceso educalivo de nuestro pais.

Color: £ primer piano se ubica un medio
tono impreso cn tinta negra; el fondo es
una plasta en verde claro y el logotipo
esta calado en {a plasta.

£1 fondo verde produce un buen contraste
para diferenciar el recorte del la
folografia y para fa lectura de los textos
en negro; sin embargo, {a combinacidn de
colores no aporla una propuesta
visualmente agradable.

Forma: Nuevamente se modificé el
logotipo original, que ahora aparece en
una sola linea; [a letra es muy gruesa
tiene trazos mds curvos y patines, todos
del mismo grosor.

fig. 110, Portada de

Punte  seguido No. 5-8.

El contraste de fa fotografia permite
apreciar claramente los detalles.

Composicion: La ubicacién de los titulos
de los aticulos parece ser forluita y dan
fa apariencia de estar encimados en la
folograiia.

130



(D0 V) D D NN DDA NN NNNDNDNNN NN NN UNNNNN NN NN

£l fondo verde tiene la forma de una tl medio tono se imprimi6 en negro, pero

mancha de tinla, que comienza desde la no posee buen contraste, por lo que se ve

contraportada y lermina como fondo de muy gris.

la fotografia. Forma: Al cabezal se le anexd un signo
que representa un libro abierto.

Esta portada maneja elementos La fotografia se editd en un rectingulo

interesantes; sin embargo, la propuesta de  vertical y los titulos se ubicaron en una

color resulta disonante, por lo que no columna det lado derecho.

supera la funcion informativa,

Punto y seguido
Foro abierto sobre educacién. No. 7.
México, DI, sin fecha de edicidn.

Cédigos: En esta portada se incluyeron
todos fos titulos de los articulos, con el
nimero de pégina correspondiente a
manera de indice.

La fotografia de la portada muestra a un
profesor haciendo examen. Lsta imagen
hace alusién al proceso de evaluacién de
los profesores conocido como *Carrera
Magislerial®

Color: El fondo es una plasts impresa en
tinta niegra con el Jogotipo y los titulos de
los articulos calados; el logutipa es del
color del papel v los titulos estin
mpresos en azul.

Fig. 111, Portada de
Funta y seguido No. 7.
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Composicidn: ta posicion de 1a imagen v
los textos le dan al conjunto una
apariencia de orden y armonia, ya que
la estructura de la portzda se baso en la
diagramacién o tres columnas de las
pginas inleriores.

Esta portada ofrece una solucién muy
sobria; la disposicin de los elementos se
ve estructurada; sin embargo, la
fotografia que se selecciond no tiene la
relevancia suficiente para cubsir fa
funcidn estética,

Punlo y sequido
Foro abierto sobre educacidn. No. 8.
México, DI, septiembre de 1994,

L configuracidn de estd portada es muy
simifar a la anterior; fas dnicas variantes
son los colores y a fotografia,

Color: LI fondo es una plasta morada; «l
fogotipo y algunos de los titulos de los
articulos, estdn impresos en cian {al

40%); el resto, fueron calados en blanco,

La combinacién de colotes resulta
contrastante, pero lss teros no atmonizan
entre si.

VL IR

Forma: La fotograiia tiene una
composicidn interesante, pero la falta de
contraste no permite distinguir los
detalles, dindole una apariencia muy gris.
Debido a deficiencias en 13 impresion de
1a iotografia y fa eleccion de tonos no
compatibles, la portada no supera la
funcién informativa.
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De la revision de las portadas podemos
destacar, como defecto principal, |
deficiencia en la impresién de fotograffas
o medios tonos. Este problema se acenida,
cuando se imprime en un papel de mala
calidad.

Las instituciones que realizan este tipo de
publicaciones fo hacen con presupuestos
muy bajos, lo que se hace evidenle en la
calidad del papel y de la impresidn,

3. Consideraciones para las portadas de
*Paideia”

A través de da tevision de las portadas de
Punto y seguico se hicieron evidentes
ciertos firoblems con la impresidn, por lo
que la propuesta de portada tomard en
cuenta Jos siguientes puntos:

* Eliminar en lo posible la utilizacién de
fotograiias o medios tonos,

° Wilizar como tecuiso alterns, la
Hustracidn o ¢l dibujo de linea,

© n la portada sclo se wtilizarén dog
linlas para eccnomizar Tecursos.

162 0B N3N TN D DN NN DU N L RN DDA DL DN NN LD

* En la impresidn de la portada se
utilizard cantuling estucada para mejorar
la cafidad de la impresidn.

El propisito de la realizacion de estd
portada es mostrar como se pueden
utifizar lus elementos caracleristicos de la
pintura teatihuacana en un producto de
disefio grifico, sin perder de vista las
necesidades graficas y las informativas de
dicho producto comunicativo.

4. Bocelaje para fa portada No. 1 de
*Paideia”

Para 13 realizacion de la portada No. 1
de "Paideia” es necesario tomar en
cuenta fos contenidos de fa misma. En ese
senfido los titulos de los articulos son muy
descriptivos:

* La Educacion primaria en Meéxico y en
Japon un estudio comparativo.

¥ Los valores en la escuela primaria.
* Sintesis del reporte de la investigacion:

Actitud de los protesores de primarta v
secundaria ante 11 Sexualidad.
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* "2 historia como testimonio de!
tiempo, luz de la verdad y escuela de 13

vida! Ciceron.
* Tres intetpretaciones de Hamlel.

* Cetg en conducta, diez e creatividad,

De los seis articulos que miegrardn fa
tevista, cualro de elfos hacen referencia
a la educacidn de los nifos de nivel
primaria; esto caincide con ol significado
de la palabsa paideia {de origen griego)
que se interpreta comoa la educacidn de
los nifios.

De lo anferior so desprende que seria
conveniente Ulifizar Lo imagen de uno o
varios nifios, como punty focal en fa
portada.

Se comentd anteriormente, que la pintura
teatihuacana ofrece cientas caracletisticas
que podrian {utilizando una combinacion
adecuada) cumplir con fa tuncién
estélica; un factor determinante es no
descuidar las necesidades de la portada.

La efeccion do colores, formas v
composicidn para fa el disefo de ly

portada se establecerd a partir de Jos
elementos que caracterizan 3 la pintura
teotihuacana, con ol fin de creat una
compasicidn armanica.

[n cuanto a color, se puede utilizar ef
"tja indic” como color caracteristico de
l¢ pintura murat teotihuacana, con
degradados que ueneren fonos rosay
(también muy ulifizados en los murales);
estos tonos no afectan las necesidades de
la portada, ya que no existe un color que
caracterice o sea identificativo de la
publicacidn, Los tonos cdlidos provocan
una apariencta dindmica, y esto coincide
con 1a nueva identidad que se busca
proyectar en 1a segunda época de revista,

Ln cuanlo 8 forma, una estructura muy
utilizada por los teotihuacanos es e
romba, como se puede apreciar en las
pinturas del "Patio Blanco® de Atelelco.

La composivion de la imagen se puede
sustentar en un rombo para hacer
referencia ¢ la configuracion de las
pinturas antes citadas. Cabe aclarar que
el cabezal de 1a revista fue creado por
los disefadores encargados de su
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claboracidn, como elemento constante, ¢f . ”mof
bezal s6lo puede suftit variacionss de {GK30: RO)0 I

cabezal sélo puede surit variaciones de I SO

cofor y tamafio, peto no en 1a
configuracion o estructura.
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b. Boceto definitive

PARA UEICAR LAS FIGURYS EN ELIQREATOSEUTILIO LA
RETICULA DE LAS PAGINAS INTERIORES, (0N ELIIN OE DARLE

TRAZOS AUEHIARES.

/ \\ /

CONTISUIDAD LA PUBLICACION, TABIEH SE HESTRAS 05 .

{LBO(EI0 DLEIRITIYD
SCLUYE LGS TITULCS Ot
08 SIGUIENTES
ARTCUOS:

105 VALGRES EA 14
ESCURLA FRIMARIA.

SIKTESIS DL REPORTE OF

THVESTIGACION: ACTHTLD
DEL0S PROFESORES DE

FRIARIA Y SECUNLARIA
RSTE LA SEXUALICAD.

(A EDUCACICN FRIARIA
4 MEKICO Y EX |2F O
U STUBIO
(OHPARATHD

ELEONDO DE LA
PORTADAES LY
DEGRAGADO IRREGULAR
BEALIZABO (O CEFILLG

YL BIRIRG

PARA REALIZAR ESTA SLUSTRACION SE TORAROK LAS
TQTGGRATIAS BE CADA ROSTRO Y SE LES DIG UN ORDENAKIENTO
CIRCUSSALTD A UK ROUBO, SIRALMENTE SE PROCEDID A
REPRODUCIR LA IRAGEN CON PUNTOS DE TINTA C¥ikA NEGRA.
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Se ulilizaron dos tintas: rojo Pantone
180C y negro. El fondo es un degradado
realizado con cepillo, para darle un
acabado més phistico.

Los rostros de los nifios se dibujaron
mediante puntos, en alto contraste, para
imprimirse en negro sobre el fondo
degradado.

£l logotipo tiene un perfit negro y en el
interior de la letra so ulilizé Pantone
180C o 25%.

Con el degradado s obtuvieron diversos
tonos de rosa; éstos, en combinacién con
el rojo y el nero, crearon una
combinacidn coloristica arménica.

La técnica utilizada en 1a realizacion de
los rostros permite que fa reproduccidn
tenga un togue realista y que fa impresidn
se realice sin dificultad alguna, va que e
trata de un dibujo ce linea.

La distribucion de lus rostios de los nifios
se inscribié en un rombo; la ubicacion det
logotipo estd justificada con las cabezas

de Tos nifios; los titulos de los articulos se

dispusieron alrededor de las imigenes,
para evitar que, al encimarse, se
dificultara la lectura,

[) subtitulo de la revista estd calado en
el fondo para evitar que perdiera
Jegibilidad, ya que las letras estin muy
condensadas.

Lsta portada si cumple con la funcién
estética, ofreciendo una solucién mds
estructurada, una apariencia atractiva y
una combinacidn coloristica arménica.

Sin embargo, los elementos de fa gréfica
teotihuacana no aparecen explicitamente;
su utifizacion estd apenas insinuada con la
ubicacién en rombo de los rostros; es el
color el que tiene una aproximacidn mds
notoria & las caracteristicas crométicas de
fas pinturas teotihuacanas.

5. Bocetaje para la portada No. 3 de
Paideia

En esta purtada se pretende que sean mds
explicitos tos elementos de la pintura
teolihuacana, tanto coloristica como
iormalmente.
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b. Boceto definitive
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En la impresion de la portada anterior, ef
dibujo de tinea disminuyé notablemente los
problemas de impresién. £n esta ocasion
la propuesta es una nifa de rasgos
indigenas, tomada del archivo Totografico
de 1a revista; ulilizando también ¢! dibujo
mediante punlos de tinta china.

Ll fondo esta constituido por una
estructura que se asemeja ol de 1 pintura
“Serior de cuchillo curva” {ubicada en el
pértico norte de Atetelco); en esta pintura
las figuras aparecen en los vanos del
rombo; para e portada, la figura de la
nifia se ubich en la interseccidn que
forman cuatro de los romhos que se
ubican al centro.

En da pintura que sirvid para sugerir €l
fondo, las franjas son muy elaboradas;
para fa portada se simplificaron, hasta
dejarlas Gnicamente en franjas rectilingas
caladas en blanco.

También se utilizd un elemento que e
caracteristico de la pintura teotihuacana,
la cenefe; para su realizacion se
considerd el mural de “Los Pumas
anaranjados) la cenefa de este mural

tiene tridngulos rojos y negros que se van
alternande; para la portada se sugieren
tridngulos rojos y grises (negro al 40%).

L eleccién de lonos para la portada se
determing con base en el mural de los
"Quetzales” {ubicado en Tetitla) , e
cual se caracleriza por el “rojo indio”,
negta, prises y rosas. La portada propone
el negro pary la imagen central, creando
un alto contraste con el color del papel;
o} blanco también contrasta con los
rembas del fondo en el rojo Pantone
1807C, color que es practicamente
emblemdtico de Teotihuacan,

[1 texto del logotipo se propuso en negro,
para que contrastara con os rombos rojos
del fondo y con los tridngulos de la
cenefa,

£n la contraportada se maneja nuevamente
el rostro de la nifa en una posicién
ligeramente diferente, tratando de emular
las secuencias teotihuacanas.

L propuesta para la portada no incluye
os Aitulos de Tos articulos, porque hasta
el momento no se han determinado los
que se incluirdn en la revista,
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Esta propuests para fa partada No. 3 de
Paideia también cumple con fa funcidn
estética, porque aporta una solucién
coloristica "novedosa®; una configutacidn
sistematica v regular, que proporciona
titmo af conjunty,

Entre los elementos del fondo y fos rasgos
indigenas de fa nifia se genera una
relacién contextual, que une el pasado
{tas pinturas teotihuacanas) con ¢l
presente (fas caracteristicas culturales de
nuestro pueblo).

tn esta portada se exponen explicitamente
algunus elementos caracterfsticos de la
pintura teotihuacana, lograndose ef
objetive de este ejemplo.

[

NOTAS

La palabra Paideia tiene su origen en ¢
vocablo griego pass, paidos (TALC,
natd0G) que ¢ puede interpretar como
nifo. Del mismo vocablo se derivan
palabras como Pedagogna, que se utiliza
pard referiese ¢ la clenca de fa
educacion. En la sociedad griega, la
palabra pedagag se referia al esclavo-
guia, de los mios.

La patabra Paideia era wtilizada por los
griegos para identificar la educacion de
los nifes. En la concepeion griega, la
palubra educacién abarcaba ef desarotio
de las capacidades fisicas y psiquicas

del irdividuo

Gobierno Constitucional de Jos Estados
Unidvs Mexicanos

Diario oficial de fa federacion.

Tomo COLXXXVI No. 20, p. 27

DF., Mexico, 26 de marzo de 1994,

La infermaciin acerca del proceso de
elaboracion de la revista, fue obtenida
entrevistando a fos disenadores grificos
que intervieren en sy produccion.
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CONCLUSION

El estudio de los contextos histérico v ecoldgico en tos que se desarrrolid la cultura
teolihuacana, permiticron destacar las iniluencias de los medios natural y social en la
creacion de las pinturas muraies; en éstas son muy frecuentes las representaciones de
riachuelos, animales acudlicos y vegelacion; a la vez que se hace hincapié en la inter-
vencibn de sus dioses en los prodigios naturales.

Los murales teotihuacanos aluden en todo momento la presencia de dioses y sacerdotes; los
primeros como generadores de la vida y la muerte (dualidad que constituye el eje del
pensamiento mesoamericano): s sacerdotes, como portadores de 12 palabra de sus dioses
en su funcidn de representantes divinos, ejercen el contiol absoluto del conocimiento y el

poder.

Los habitantes de la metrdpoli teotihuacana se sitvieron del medio natural; obtuvieron de
éste los materiales para la salisfaccion de sus necesidades v fue también ahi donde encon-
traron las materias primas Gliles para la realizacidn de sus pinfuras.

Al revisar las caracteristicas de las técnicas pictdricas, se evidencié la resistencia de los
materiales empleados v el dominio en la ejecucion de aquéllas. Las técnicas wlilizadas por
los pintores teatihuacanos son dos: el temple y el fresco, denominadas ast por su similitud
con las técnicas europeas; sin embargo, en la realizacion de Jos murales de Telitla,
Tepantitla v Atetelco, se utilizs dnicamente la técnica al fresco, por su mayor resistencia
a loy agentes fisicos. Estas pinturas se elaboraron entre los afios 300 al 650 de nuestra
erd. La thcuca pictanca da temple fue wlilizada en las primeras fases del desarollo dz la
metidpoli, aproximadamente del anc 100 ab 400 de nuestra era.
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Las pinturas teotihuacanas se caracterizan por un patrdn coloristico que se circunscribe a
ciertas combinaciones que se pueden agrupar por medio de contrasles. Son muy tipicos los
contrastes de valor y saturacién, en donde se confrantan tonos de un mismo color, tal es el
caso de 1a combinacion "rojo-indio”, "rosa-medio” v "rosa-claro’ También son fre-
cuentes los contrastes de temperatura, que se generan de la cenjuncidn de lonos per-
ter: ientes a la gama de los colores (ilidos (amariflo-roje) con los frios (azul~verde).
Otra combinacidn muy caracteristica de 1a pintura teotihuacana s la confrontacion de un
color; ~"rojo indio”-~ con une o varios tonos newtros {negro, blanco, pris).

En la actualidad, nos parece novedoso explotar las posibilidades comunicativas del colos;
sin embargo, los murales teatihuacanos son una muestra de que en fa antigiedad ya se
utitizaban los colores con el mismo fin; en las pinturas teotihuacanas se evidencio que los
colores poseen un cardcter simbilico, adquiride por convencidn social, ley o costumbre. Cn
otras ocasiones, los colores slo reforzaban la asociacion de un color con un objeto
determinada, generalmente de cardcter pictografico; por ejemplo: una planta se represen-
taba en un tono verde, el agua con el azul, etc.

Lo anterior denata un esfuerzo comunicativo, va que al ulilizar un codigo coloristico
{compartido por ltodos miembros de la siciedad) se posibilita la interpretacion de un
menmsaje visual.

Al anclizar las caracteristicas de las formas en las pinturas de Tetitla, Tepantitla y
Atetelco, se destacd que, a pesar de la diversidad de las mismas, existe como constante en
su ejecucion un trazo muy fluido, Micntras que algunas de estds Tiguras poseen una
simpleza cast pictografica, olras aparecen saturadas de simbolos que cumplen una funcion
esquemdtica, sefalando asi todas las atnbuciones de lo representado. Cada signo posee un
signiicado propio; 13 acumulacién de varios signos producen una modificacion contextual
que atecta el significado de cada uny de éstos en lo individual, generando un nuevo sentido
el conjunto,
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Las posiciones mds frecuentes de las figuras son de frente y perfil; generalmente las que
aparecen de frente son simélricas, o fas variaciones enlre suy partes son muy figeras.

En los mutales de los tres conjuntos habitacicnales existen figuras que se repiten; la ma-
yoria de éstas son simbolos con uno o vanos significados. Se delerming su cardcter
simbélico porque 1o mavoria son potisémicas, su sigaificante no guarda ninguna similitud
con sufs) significadory) v casi todas se refieren a cuestiones abstractas como lo divino, lo
preciuso, ele,

Muchos de los simbolos ulifizados por los teotihuacanos fueron adoptados y adaptados a su
contexto por cullutas pusieriores al clisico y permanccieron hasta la flegada de los
espafiolos; asi confirmaron su efectividad a través de su permanencia, Es hasta la llegada
de los esparoles que la continuidad de los simbolos se fragmenta, ya que en su mayoria
fuston destruidos por los vencedores, quienes a su ves implantaron sus simbolos, los cuales
peimanecen hasta nuestros dias.

En cuanlo a Ja compasicien do los murales leotihuacanos, se presentan con mayor
frecuencia tas configuraciones muy regulares, con figuras de perfil que se suceden hacia
un eMltemo, o con imdgenes que se ubican en forma simélrica en torno a olra central,

Un elemento caracteristicw de las composiciones es o cenefa, constituida por una franja
con diversos mativas que, & manera de marco, rodea la pintura,

Diversos auteres jantrepilogns, arquedtogos, elc.), han tratado de interpretar los murales
de letitla, Tepantitla v Aletelco; sin embargo, entre ellos existen discrepancias con
respecto ol significade do cada simbolo. La discusion se complica si lomamos en cuenta el
cardcler abstracto de dvs signos teolihuacanos v que éstos, al enlrar en contacto con otros
signas, generan fueve: sgiiicado..

[Eanedisio]
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tn la presente investigacion se expusieron las caracteristicas graficas de las pinturas
ieolihucanas, haciendo una breve revisidn del significado de sus simbalos; dicha revisidn
puso en evidencia la necesidad de un estudio mas exhaustivo, que analice el significado de
cada sieno v <y relacién con el coior; es decir, un andlisis semigtico, para establecer una
aprosimacion mds certera o significado de cada signo en su nivel semdntico; at signo con
relaciin a su priclica o su aivel pragmatico v ol signo en relacidn con otras signos o su
nivel sintdtico.

Todo diseriy conlleva Lo intencidn explicita o implicita de comunicar algo, es decir, de
transmitir un idea; para lograr que el disefio lowre su objetivo, debemos tomar en cuenta
I funciones que cubre coda elemento que interviene en el proceso comunicativo; sin
embargo, las funciones que mds aos interesan como disedadores praficos son las det
mensaje. L principio, el mensaje debe cubrir 1a funcién informativa, es decir, darle o
receptor 1a orientacidn que el emisor dese ransmitirle; no obstante, para que esa funcion
se cumpla de manera mds satisfacloria, deoemos darle la forma adecuada al mensaje, se-
leccionando cuidadosamente los colores, las formas, la composicion, etc.; para arribar asf
4l funcion estética (o podtica).

Los elementos caracteristicos de la grifica leotihuacana son una opcidn destacada para
wilizarse en el disefio do un mensaje y cumplir la funcion estética, ademds de da infor-
mativa, ya que posee combinaciones interesantes que resultan novedosas por no haber sido
suficientemente estudiadas, v en consecuencia, aprovechadas.
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