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INTRODUCCION

La identidad corporativa ha cobrado un gran interés dentro del
mercado, ya que dia a dia existe una mayor demanda de bienes y
servicios, y es cuando las instituciones. corporaciones y empresas en
general buscan marcar su diferencia dentro de Ia sociedad y del mundo
visual en que vivimos, para lograr esto se requiere cde un sistema de
formas, figuras, colores y ante todo un concepto que transporte ideas,
impresiones psicoldgicas y una alta capacidad de memorizacion acerca
de la persondlidad de la institucion, a través de una diversificacidon en
diferentes soportes que difundan y logren la ubicuicdad dentro del

mercado, en este caso serd el Centro Infantil Educativo (CIE).

Dado que es de gran importancia y de gran necesidad brindar una
buena imagen al exterior. esta institucidn se ha dado o la farea de
realizar la suya teniendo como objetivo tener un reconocimiento grdfico
en el medio social por medio de una imagen visual que pueda ser
difundida a través de sus soportes grdficos y distintos medios de
comunicacidn impresos que den como resuitado el aumento de

escolares. y adjunto a esto un mejoramiento econdmico. Dicha tarea me
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ha sido asignada, por lo que debo proporcionar una solucion de diseho
de identidad corporativa a través de una planeacién y un proceso de
creacion v elaboracion de una imagen visual, con el mejor efecto
gréfico, que logre representar por si misma la personalidad propia del

Centro Infantil Educativo (CIE), parc poderla incluir dentro de la funcidon
comunicacionat.

El desarrollo de la realizacidn del diseno de la identidad corporativa
clel Ceniro Infantil Educative (CIE) estd conmtenido en la tesis que ahora
presento y que tiene por objetivo servir de corsulta, va sea por un
disenadoer de identidad corporativa, o bien. por cualquier persona que
desee saber de identidad o que simplemente desee saber coOmo se
redlizé el diseno de identidad de esta instifucion, para lograr estfo manejé
una mefodologia sencilla y entendible por cudlquier persona. Esta tesis la

cividi en cuairo capitulos que confienen:

En el Capitulo Uno explicaré que es la identidad corporativa y los
elementos que la conforman definiendo cada uno de éstos, iniciando
desde el concepto mismo de la palabra identidad y prosiguiendo con

los elementos que la conforman, los diferentes tipos que hay y hasta qué
punto son benéficos en su aplicacion,
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En el Capitulo Dos daré a conocer los indicadores objetivos de
identidad de la institucidon, estos indicadores son datos bdsicos vy
fundamentales declarados oficialmente por la institucion misma. como
son: razén social, la definicidn de qué es Centro Infantil Educativo (CIE),
su ano de fundacidn, su nacionalidad, su direccidon vy zona de ubicacidn,
su historia, su NUMmero de ninos y nivel socioecondmico, su sistema de
ensenanza, el andlisis del diseno del imagoetipo anterior, la ideoclogia que
ia institucion desea que se maneje para el nuevo diseno del imagotipo,
entre otfros, estos indicadores me ayudaran a encontrar el camino o

seguir en el diseno de la identidad corporativa de dicha institucion.

En el Capitulo Tres analizaré los elementos fisicos representativos de
la institucion para posteriormente definir cudles serdn los elegidos a
aplicar gréficamente en el disefo y por otra parfe también analizaré los
elementos grdaficos del arfe infanfil para usarlos en la representacién
grafica del diseno, ya que se pretende que el imagotipo tenga todas las
caracteristicas y atributos de haber sido dibujado o hecho por un nifo,
para lograr esto y debido a que los ninos son lo mds imponrante en esta
instituciédn, me apoyaré aqraficamente en ellos, demostrando asi la

sensibilidad que el nino tiene para crear y aportar sin darse cuenta, una
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gran cantidad de elementos graficos gque pueden ser ulilizados dentro
del Diseno Grdfico, estos elementos van desde la percepcidn hasta la
interpretacion. brinddndonos en esta dlitima una gran variedad de
formas de hacerlo que dependen de muchos factores que se veran y

analizardn ampliamente en el desarrollo de esta investigacion.

En el Capitulo Cuatio desarrollaré el proceso de elaboracion del
disefio de idenfidad corporativa iniciando por el diseno del imanotipo,
en donde explico de addnde se tomaron los elementes que lo conforman
y porqué, ademds de mostrar como de un disefo manual pasd a ser un
diseno digital que brinda una cantidad de ventajas tante para el cliente,
como para el disenador, para el clienie porque es una posibilidad de
costos mucho mds econdmica y para el disehador porque es una forma

de manipulacion del diseno mucho mas rapida vy de mejor calidad.

Asi como el imagotipo se cred digitalmente, los soportes gréficos
también, conformdandeose asi la fotalidad de la identidad corporativa
que llevard consigo Ia tarea de dar a conocer la imagen corporativa del
Centro Infantil Educativo (CIE).
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SQUE ES LA IDENTIDAD?

“La identidad deberd ser visuadlizada a partir de una comprensién
sustancial de la persondiidad iatente o evidente de la empresa. y
manifestada en todas sus comunicaciones por medio de signos vy

simbolos visuales.”

“Etimologicamente, identidad viene del latin identitas, atis, de idem.
lo mismo. Decir pues, que <cada cosu es lo que es>, que <un drbol es un
arbol>. o que <yo soy yo>, no son sino fautologias. Pero en su misma
redundancia ponen de manifiesto esta condicidon intrinseca de g
identidad: lo Unico e idéntico la unicidad y la mismisidad de cada cosa

como circulo cerrado.

Filoséficamente, el concepto de identidad se puede expresar por

una secuencia muy simple:

1. es elser o el ente, es decir, lo que es o existe, o lo que puede existir;

' Costa, Joan. Jmagen Global, p. 84.
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2. todo enie estd dotado de una dimension existencial significativa que
le es propia: es su enfidad como una medida universal, la cual
constituye su misma esencia y materialidad;

3.

toda enfidad posee, pues, una forma perceptible y memorizable: su
identidad., que es caracteristica del ente en su individualidad

especifica y la diferencia de 1os deméas entes.

Por consiguiente, identiduad equivale « autenticidad y verdad.

Idéntico significa idéntico a si mismo. Es pues la cosa y su forma. La cosa

misma presentdndose a si misrna en sl misma y por st misma. "2

Es por esto que la nocidn de identidad se compone de tres

elementos: la sustarcia, la funcidn y la ferma, sabiendo enfonces que
todo lo que existe en el mundo fanto cosas, organismos bioldgicos vy
organizaciones sociales como: grupos étnicos, naciorales, culfurales o
mercantiies, son determinados por su esencia, su rol o su orientacidon vy su
forma material, Es enfonces que gracias a la interdependencia de la
sustancia, funcidn y forma, que las cosas, los seres biolégicos vy los

organismos sociales se presentan a si mismos, en su propia materialidad

2

ldem.
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con su propia presencia, dandonos a conocer visuaimente cada
elemento de su entorno que parte de su forma, tamano. color., posiciéon,
movimiento, textura, entre otros. Estos elementos los debemos entender
como senales ya que nos emiten constantemente sus sehas de identidad
de un modo tanto general como particular son necesarias para su

subsistencia, su desarrollo y su orientacidon en el mundo.

SUSTANCIA

FUNCION——FORMA

“Pero estas senales naturales de identidad que las cosas transportan
intrinsecamente consigo, son por ese mismo pasivas. No hay en ellas,
sustancialmente, intencionalidad comunicativa, Simplemente son, estan
ahi pero no como mensgjes enviados, sino como rasgos inerfes a la
naturaleza fisica de las cosas, 1os seres y los fendmenos por medio de los

cuales los identificamos*.®

El ser humano otorga un sentido a iodo cuanto percibe y superpone

un cédigo emplrico de significados, correspondiendo a una funcién

3 Ibidem; p. 86.
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interactiva entre el hombre y los elementos de su medio que

constantemente se transforma.

La identidad es considerada como la manifestacion de algunas
sefhales en las que a través de éstas, las cosas, los seres y los fendmenos

se hacen prasentes a ia paercepcion y memoria de fodo ser humanca.
Identidad: es una presencia pasiva s« qgue emite senales.

Identificacion: es una experiencia activa e« que readliza el acto de
percibiry reconocer .

El percibir o identificar alge nos conduce a relacionarno con una
serie de ideas empiricas, por poner un egjemplo, supongamos que
observamos una huella de zapato en el lodo, al ver el tamano no sdlo
nos imaginamos que es de una persona “x” sino que Nos imaginamaos su

tamarno, su peso y hasta su edad y sexo ¢ho es asi”?

‘Los mecanismos sensoriales humanos, produciendo respuestas del
individuo, operan por este mecanismo de asoclaciéon empirica y también
por el de asociacién psicoldgica en la aue la forrna as el estimulo

perceptivo y que a su vez conduce a la funcién y a la sustancia de la
cosa.
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El que los organismos bioldgicos que existian en el mundo natural
sean hoy en dia las organizaciones humanas y técnicas, que los que eran
fendmenos ahora sean acontecimientos sociales © culfurales y que lo
gue antes eran cosas hoy sean objetos, nos dice que ha existido una
evolucidn intencionada a través de la tecnologia gue ha dado como
resultado el que los objetos se conviertan en productos. Ahora bien,
también en el mundo natural existion senales que en el universo socio-
cultural son signos; los signos constituyen codigos Gue atestiguan el deseo
gue el mundo sea comprendido por quienes o habitamos vy que exista
una buena comunicaciéon ya sea por &l lengugje hablado o el lenguagje

grafico en el que los signos y los simbolos visuales son la parfe importante.

Gracias a la naturaleza singular de todo lo que existe en el mundo
se puede crear una identidad totalizada de cada cosa en la gue sus
formas reflejan su corporalidad asociandola a varias ideas como son: los
valores de sus cualidades, su o sus funciones y su propia sustancia,
constifuyéndose a st misma su propia entidad e imagen material que

dard oportunidad a ser representada gréficamente en su aspecto fisico,
reproduciéndose su apariencia,

10
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Debido a que ia empresa fiene una estructura miltiple, en la que se
desarrollan diferentes actividades también por diferentes personas, se
considera que posee una entidad fragmentada por lo que no se puede
mostrar intfegramente como una persona o un objeto, pero si a través de
sus manifestaciones que el pldblico percibe (lo que es la empresa, qué

hace, qué dice y cdmo lo manifiesta) se puede simbolizar.

Toda empresa se identifica con una fima personal linglistica vy
grafica que tiene una intencionalidad comunicativa, “la firma personal
es. de hecho, un logotipo, en el sentido exacto del término. Es una
palabra, o un conjuntc de palabras escrifas, constituidas por letras
entrelazadas. El lcgetipo caome la firma, es diferente formalmente de los
demds textos del mensaje v estd aislado de eilos: posee un espacio
propio y generalimante estd subrayado c envueaitc por trozos que o
diferencian; es una forma mds visible que legible.” Asi pues la
representacion visual de la identidad corporativa se hard mediante
elementos simbdlicos verdaderos de la empresa que sinfelicen su
complejidad y traduzcan su anonimato a un sistema se signos simbdlicos

memorizables que sean positivos.

4

Ibidem; p. 80.

11
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ELEMENTOS DE LA IDENTIDAD CORPORATIVA

Razdn Social

También conocido como nombre o identidad verbal propia de una
institucion, convirtiéndose en el primer signo que la identifique la razdn
social de la institucién “puede producirse mediante dos soluciones:
desde un signo arbitrario abstracto, hasta una expresion claramente
denotativa de la identidad de la institucion, pasando por una amplia

. N . ”h
gama de variaontes intermedias.””

Existen cinco tipos tasicos de razén social y una gran variedad de

combinaciones.

1. Descriptivos: se enuncian los atributos de identidad de la institucion.

Ejemplo: Museo de Arte Contempordaneo.

2. Simbodlicos: se nombra a la institucidon a fravés de una imagen

literaria. Ejemplo: Camel, Nestlé, Visa.

5 cChavez, Norberto. Imagen Corporativa, p. 42.

12
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Patronimicos: se nombra a la institucidon mediante la utilizacién del
nombre de una persona imporante para esta, lladmese fundador,

héroe, dueno. etc. Ejemplo: Mercedes Benz, Marinela.

Contracciones: se construye el nombre a fravés de iniciales o

fragmentos de palabras. Ejemplo: IBM, USA.

Toponimicos: menciona o se refiere al lugar de origen o drea de

influencia de ia institucién, Ejernplo: Europalia, Aerofineas Argentinas,

El Logotipo: Codigo Linguistico

Es la transformacion del nornbre verbal audible a una traduccion

visual que se “incorpora a la memoria visual que es mds potente vy

carismdatica que la memoria verbal,

La palabra logotipo estd impregnada del lenguaje de la tipografia y

su etimologia procede del griego logos, que significa palabra, discurso, y

tupos, que significa golpe formando una imprenta, un logotipo es pues,

un discurso cudgjado, una totalidad significativa completa en si misma e

13
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indisociablemente inscrita sobre un soporte. En grafismo una palabra
disehada: una palabra logotipada, es la que estad formada por letras
unidas entre si, entrelazadas formando una unidad signica que se
diferencia de los tipos simples, moviles, porgque constituye en si misma un

todo gestaltico y una sucesién de letras corrientes.”®

El logotipo es considerado un signo de designacion, a través del
cudal las empresas, instituciones o corporaciones se designan a si mismas y
son designadas por sus publicos, dandose a través de este signo de
identidad |, "va que los grafismos y colores son de naturaleza visual y no
verbal, y por ello solamente transferibles de un emisor a un receptor, pero

gue no son nunca intercambiables entre ambos.”’

El logotipo es pues una forma fuertemente caracterizada pasando
de la legibilidad de la visuaiicdlad, habiendo una duadlidad entre ia lectura
de la palabra esciita y la percepcidn del logotipo que los hace
equivalentes y redundantes, dandose un proceso en el que el iogotipo

visualmente se identifica v se memoriza ya no habiendo necesidad de

Costa, Joan. identidad Corporativa y 31 I strategias de Empresa. p. 31.

7 Costa, Joan. Imagen Global. pp. 97-98.

14
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leerlo adquiriendo asi un vdalor icdnico que le permitiera resaltar

graficamente sus propias cuatidades.

En el logotipo la tipografia tiene una magnitud semidtica no-verbal,
iconica, que incorpora por connotacion significados complementarios al
propioc nombre, cumpliéndose la funcidn en cualquier opcién
tipografica, permitiéndose asi la mejor explotacion de significacion gue

enriquezca la funcidn o funciones identificadoras de nuestro logotipo.

La seleccidon de la familia tipografica es abierfa a cualquiera cque
ésta sea incluyendo a sus posibles combinaciones y manipulciciones de
iconos., normas ambiguas icono-tipograficas, sumdndole a  estas
variaciones ofras tantas de tipo cromdtico y textual, obteniendo con
esto una Infinita garmna de posibles alternativas o soluciones al cddigo de

nuestra escritura (razén social).

Imagotipo

Como mencioné anteriormente, el logotipo es la version grafica de
la razén social, sin embargo a menudo y en algunos casos se unen a
éste, signos gréfico-lcdnicos de identidad, es decir, imagenes no verbales

que tienen como funcidn mejorar la identificacion, ya que las imagenes

15
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son mds fuertes que las palabras; sin embargo. existen logotipos a los que
se les denomina identificadores ya que funcionan como tal, es decir, el
mismo logotipo incorpora signos icdnicos y opera asimismo, la funcidén
lingulistica, la funcidn simbdlica vy la funcidén estética, convirtiéndolos en
sistemas mnemotécnicos que dicho cle otra manera son signos que se

integran y redundan faciimente a la memoaoria.

La percepcion del simbolo de identidad estimula a la memoria del
receptor vy lo lleva a relacionarlo con la empresa, institucidon o
corporaciéon, siendo mas facil ver que leer, por lo que si el simbolo es
estético en cuanto a su forma y color se verd favorecido en su facil

identificacion.

Los imagotipos pueden adoptar diferentes caracteristicas. sin
embargo tienen un requisito genérico que es su memorabilidad vy

capacidad de diferenciacion respecio al resto como son:

* Anagramas o deformaciones personalizadoras del logotipo.

e lconos o reproducciones mds o menos realistas de hechos

reconocibles.

16
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¢ Mascotas o figuras caracteristicas de personajes u objetos.

e Figuras abstractas o composiciones arbitrarias sin significacion o

referencias explicitas.

“Toda forma visual de cualquier indole que garantice diferenciacion
y pregnancia tedricamente puede funcionar como imagotipo con sdlo
aplicarse de un modo recurrente y asociado a una enlidad dada,
empresa, producto, acontecimiento, institucion, efc. Por lo tanto. el
universo de imagotipos presenta una compleja casuistica que puede
ordenarse conforme « tfres grandes ejes: motivacion/arbitrariedad,

abstraccién/figuracion y ocurrencia/recurrencia. *”

Motivacion/Arbitrariedad. El signo visual puede tener plena, cierta o
nula relacion con nocioneas o hechos asociados con la institucién o la

cuai identifica.

Abstracciéon/Figuracion. Esto es que la relacién entre el imagotipo vy

la idea o nocidén gue remite, esté o no asociada a la instituciéon, puede

¥ Chavez, Norberto.Op.cit., p. 52.

17
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oscllar desde un lazo puramente convencional (simbolo) hasta la

referencia mads realista (icono).

Ocurrencia/Recurrencia. Opone la maxima recurrencia o tipicidad
a la méaxima ocurrencia u originalidad. Se trata del grado de innovacion
en el criterio general y en el disefmo visual concreto del imagotipo

respecto de los cédigos © convenciones vigentes.

El nombre verbal, el logotipo o nombre grafico y el imagotipo
forman un sistema en que los significados de cada uno se unen para
aludir sintéticamente a la idantidad de la institucion, es decir, evocar y
asociar inequivocamente las caracteristicas principales de la empresaq,
instifucién o corporacién positivamente constituyendo el fragmento

esencial de identfidad.

“El mensdje de ese microsistema se produce no sdlo como resultado
del tipo de vinculo entre cada uno de los tres signos y su referente -—la
identidad institucional-—, sino también de las relacion que se entabla
entre dichos signos. Entre los muitiples planos de andlisis de esta relacion
pueden considerarse dos ejes o pardmetros bdasicos: el grado de

redundancia semantica y el grado de hormogeneidad retdrica.
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El nombre. el logotipo y el imagotipo denotan por via verbal.
tipografica e icdnica, la misma nocidn en cuyo caso generan el grado
mds alto de redundancia. o por el contrario, podréan aportar tres
referencias distintas, con o cual el mensaje total surgird por articulacion
de tres distintos mensagjes parciales. De modo andlogo. en el plano
retdrico lo verbal, lo tipogréfico y lo icdnico pueden configurarse
mediante estilos que oscilen de la maxima similitud al mdaximo

contraste.”’

Color

La identidad cromdatica juega un papel muy impcorfante dentro de
la identidad corporativa, ya que ésta es mds instantanea que la
percepcidon del mismo simbcio, actuando como una sefal y no como

unag inforrnacion.

El color corporativo se considera un lenguagje que realiza una
funcion identificadora en el primer nivel de la sensacidn visual y una

funcidn que relaciona el color, el posicionamiento vy la imagen.

°  Ibidem; pp. 59-60.
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El color tiene una dafinidad muy infensa con las emociones del ser
humano. El color estd cargado de informacidn y es una de las
experiencias visuales mds penetrantes que todos tenemos en coman, por

lo que constituye una valiosisima fuente de comunicacidon visual dentro
de un logotipo o imagotipo.

Compartimos los significados asociativos del color de los elementos
que nos rodean, en los cue son para nosofros estimulos comunes y a los
que asociamos un significado. Cada color tiene numerosos significados
asociativos y simbdlicos, por ello el color nos ofrece un enorme
vocabulario de gran ulillidad en la comunicacidn visual.

Hay muchas teorias sobre el color. El color tanto de la luz como el
del pigmenio, se comporta de manera Udnica, pero nuestro
conocimiento del color en la comunicacion visual va mds alld de la
recogida de observaciones, de nuestras reacciones ante él. No existe un

sistema unificado de las relaciones mufuas de los colores.

“Ef color tiene tres dimensiones que pueden definir y medirse. El

matiz (hue) es el color mismo o croma. y hay mdas de cien. Cada matiz
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tlene caracteristicas proplas: los grupos o categorias de colores

comparten efectos comunes.

Hay tres matices primarios o elementales: amairillo, rojo, azul, Cada
uno representa cualidades fundamentales. £l amarillo es el color que se
considera mds préoxinmo a la luz v el calor: e! rojo es el mas emocional y
activo; el azul es pasivo v suave, Ef amarillo y rojo tienden a expandirse, &l
azul a contraerse cuando se asocian en mezclas se obtlienen nuevos
significados. El rojo, gque es un matiz provocador, se amorfigua al
mezclarse con el azul y se activa al mezclarse con el amarilo. Los mismos
cambios en los efectos se obtienen con el amarillo que sucviza al

mezclarse con el azul.”'?

La estructura cromdética s divide en: colores primarios (amarillo., rojo
y azul) y colores secundarios (naranja, verde y violeta)., A partir de esta

estructura pueden cbtenerse numerosas variaciones de matices.

La saturacion del color es la pureza de éste con respecto al gris. el
color saturado es simple y muy intenso, éste ha sido siempre el favorito de

los artistas populares y el de los nifos, ya que carece de complicaciones

'Y Dondis. D.A. La Sintaxis de la magen. p. 67.
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y por tal razdén es muy explicito, se compone de matices primarios vy
secundarios. Los colores saturados entre mas intensa es su coloracion,
mds expresidon y emocion representan y transmiten, es por esto que
dependiendo de la informacidon que se maneje en un rnensgje visual se
hard la eleccidn de colores saturados o neutralizados, para dar asi un

efecto visual significativo.
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Los indicadores objetivos de identidad del Centro Infantil Educativo
(CIE) son datos declarados oficialmente por esta instituciédn, datos que
en su conjunto ayudarédn a determinar el camino a seguir para lograr un

buen resultado final en el diseo de su identidad corporativa.

Razdén Social:

Centro Infantil Educativo (CIE).

cQue es el Centro Infantil Edu-
cativo (CIE)?

Todo nifo desde el mo-
mento en que nace es un ser
social al que hay qgue tratar
como tal, es decir, con respe-
to al igual que cuclquier ser
humano y dar al mismo tiem-
po una buena educacidon
que principie en el hogar con
ayuda de los padres y gue

continlGe en la escuela mater-
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nal o centro de educaciéon preescoliar.

Esta institucion, es precisamente eso. una escuela maternal o centro
de educacidn preescolar, cue ofrece a nihos de afo sels Mmeses a sels
afos un espacio construido especialmente para elios y con un ambiente
hecho por ellos permitiendoles asi, adquirr y desarrollar su intelecto a

través del descubbrimiento de las maravillas que el mundo les ofrece.

Afo de Fundacion:
1975.

Nacionalidadi:

Mexicana,

Direccidén y Zona de
Ubicacién:

Tamaulipas n® 92,

Colonia San Angel Inn,
Delegacién Alvaro Obregdn,
C.P. 01080, México, D.F.
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La zona o comunidad donde se encuentra situado este centro de
educacién preescolar ha estado en un proceso constante de cambio,
tomando en cuenta el periodo de 1978 (ano de su fundacion) a 1997,
durante este periodo muchas personas se han superado, otras de bajos
recursos se han retirado a vivir a diferentes lugares y muchas mas de
mejor nivel socioecondmico han llegado a vivir a esta zona, por lo que
se estd dejando de ser una zona con problemas y demandas de todo
tipo, para fransformarse ahora en un lugar donde existen todas las

comodidades que exige una comunidad bien establecida.

Esta institucidon se encuentra ubicada junto a dos zonas de un nivel
socioecondmico alto, Olivar de los Padres y San Jerdnimo, razdn por la
cual se desea una identidad corporativa diigida a un  nivel
socioecondmico superior al que se tiene, ya que ninos de estas zonas

comienzan a ingresar a esta institucioén,

Historia:

Siendo el resultado de una asociacidon de dos profesoras fue
fundado en 1975 el Centro Infantil Educativo *Ku-Ku", un lugar pequeno
con una capacidad no mayor a los 100 alumnos. que decidid ser desde

un principio el centro de reunidén de todos los nifios cue desearan
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Ingresar a él con el fin de compartir intereses iguales con otros nifios de su
misma edad, en un ambiente hecho por ellos mismos y por medio del
cual se Impartiia una ensenanza gue los encaminaria a una buena
educacidon, siendo este el lugar de nacimiento de sus primeras

manifestaciones de aprendizgje.

La zona donde se encuentra ubicado en esos anos demandaba
una gran canfidad de necesidades de todo tipo incluyendo las
educativas, por tal razdn desde un principio se ofrecié una educacion de
un nivel académico alto, imparticdo a fravés de un sistema de ensenanza
hecho con pationes especialmente dirigidos a los ninos y para que fuera
entendido por los niNnos, esto o cambio de una colegiatura minima que
los padres de cada uno de los ninos de bajos recursos econdmicos
tuvieran la posibilidad de costearlo, a pesar de esto la institucion abrid las
puertas a cualquier tipo de nincs sin importar su nivel socicecondmico,
vya que la mayoria de los padres de familia buscaban el mejor nive! de

ensenanza para sus hijos y el lugar donde ellos se sintieran mas a gusto.

El sistema de ensenanza cque adoptd esta institucion fue desde un
principio el Montessori, donde lo méds importante es lo que el nino quiera

y desee hacer en cada momento, esto con la supervision se su Guia
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Montessori o profesor, permitiendo a cada nifno desarrollar una vida
normal, asi como la adquisicidn de seguridad suficiente que le ayudara a
seguir adelante en sus estudios superiores, (Mds adelante detallaré en

qué consiste el sistema de ensenarza Montessori).

Con el paso del tiempo y por sugerencias de algunos padres de
familia se adoptd el sisterma de ensenarnza tradicional que cormbinado
con el que ya se tenia, o sea el Montessori, se convierte en un sistema
mixto dando como resultado el desinterés de los ninos, debido a que la
ensenanza del sistema 1rcxdbicionol no deja liberar la mente de lcs ninos y
ellos no estaban acostumbiados a eso. Anfte todo los nifos de este
Centro siempre han sido lo mdas importante, por lo que se opta por quitar
de nueva cuenta y definitivamente el sistema tradicional, pero al no
estar de acuerdo una de las profesoras socias, se realiza una separacion
definitiva que trgjo consige el abandono de algunos profesores, asi
como €l retiro de alumnos yva que sus padres se interesaban mds por el
sistema tradicional, el cual no se deseaba impartir mas en esta
institucidon. A partir del momento de la separacion en 1981, la duena y
profesora Ma. Guaddadlupe Ramirez Jiménez queda al mando, realizando

algunos ajustes, como es la contratacidon de nuevo personal capacitado
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en Impartir el sistema Montessori y adquisicién de nuevos alumnos, por lo
que en muy poco tiempo el Centro Infantil Educativo "Ku-Ku* vuelve a ser

el mismo de antes.

Es hasta 1993 que se conserva completa la razdn social, y digo
completa porgue a partir de este ano, se suprime "Ku-Ku” esto sucede a
causa de dos razones: la primera fue porque en ese fiempo existid una
cancién bastante cursi que utilizaba este término en un sentido
metaférico para hacer alusion a determinado tipo de situaciones
morbosas haciendo que algunos papds Nnuevos pensaran que esta
institucion habia puesto ese nombre debido a dicha cancién ya que
ellos no sabian que este nombire ya se habria adoptado tiempo atrds: ia
segunda y la que realmente marcd el cambid fue que la Secretaria de
Hacienda ya noc permifid fener nombres chuscos a instituciones
educativas infantiles que impartieran el sistema de ersenanza Montessori,
por lo que a partir de este momento la razdn social queda asi: Centro

Infantil Educativo (CIE).

A 22 anos de su fundacion esta institucidn se encuentra en
condiciones ya no aptas para seguir compitiendo al lado de otros

centros educativos que imparten el mismo sistema de ensehanza, y no
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hablo del nivel académico, sino me refiero un tanto a sus instalaciones
ya deterioradas y al diseio de su identidad corporativa que hasta el
momento no posela. Hoy en dia dar un buen servicio no es suficiente
para las empresas, ya gque mdas que productoras se han convertido de
emisoras de comunicaciones de signos de identidad a fravés de
diferentes soportes para lograr una ubicuidad que pueda cormpetir
dentro del mercado actual... siendo éste el problema real por el que
atraviesa esta institucion v ta causa por el gue el numero de alumnos se
ha reducido hasta veinte, se ha llegado a la decisidn de realizar los
agjustes pertinentes. en donde la identidad corporativa se encargarda de
que el Centro Infantit Educativo (CIE) vuelva a ser lo que fue en los inicios
de su existencia, pero con la diferencia de que ya no tendrd nifos de
diferentes niveles cocioecondmicos, ya que a pesar de que el numero de
alumnos ha disminuido, el ingreso de éstos pertenecientes a un mejor

nivel ha aumentado en esta pequena poblacidn que actuaimente
posee esta institucion.

Es mi tarea como comunicador grafico devolverie al Centro Infantil
Educativo (CIE) su ubicuidad que antes tuvo gracias a su servicio y que

hoy tendré& también gracias a su serviclo y a su identidad corporativa.
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Nimerto de Nifos y Nivel Socicecondmico:

Actuaimente se cuenfa con una poblacidn de 24 alumnos divididos
en cuatro grupos. en Maternal hay cuatre nifos entre ano seis meses a
dos anos; en Kinder Uno hay diez ninos a partir de tres anos cumplidos: en
Kinder hay dos nifos a particr de cuatro anos, y en Prepirimaria hay seis
ninos a partir de cinco anos, en todos los casos existen ninos y ninas de
diferentes niveles socioecondmicos, pero como lo habia mencionado
antes, debido a que lu zona estd cambiando vy la ubicacion de la
Institucion se encuentra junto a zonas de un buen nivel, (os ninos de estas
zonas bien comienzan a predominar y ano con ano se incrementan. Con
esto nos damos cuenta que esta zona demanda un mejcramientoe de
todo tipo, por lo que la idenfidad corporativa que se redlice tendrd que
ajustarse a Ios pardmetros cue margue una sociedad de un buen nivel
sociocecondmico con el fin de gue la identidad sea de su agrado y
repercuia en i ingreso de los alumnos que a su ver traerd beneficios a
los ingresos econdmicos. Para poder lograr io antes mencionado a quien
se le pondrd mds atencidn serd a los ninos, ya que serd a ellos a quien se
dirigird la ideniidad, por lo que se redlizarén trabajos de lipografia,

dibujo, color, materiales y técnicas gréficas que ellos acostumbran a
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utilizar. Esto con el fin de poder entender su mentalidad, sus preferencias
y todo lo que concierne al tipo de vida al que estan acostumbrados,
Lpor qué? porque la identidad que se disene tendrd que parecer hecha
por un nifc y entendida por otros tantos, gracias a que el disefo visual se
identificard totalmente con ellos v fraerd como consecuencia el que

ahora sea el nino quién elija su escuela y no sus papds.

Sistema de Enseianza:

Muchos de los sistemas de ensenanza educacional infantil estan
dirigidos al aprendizaje, es decir, a la adquisicion de conocimientos de
ciencia y tecnologia y a pesar de esto sabemos que el conocimiento
sblo no hace feliz a la gente, prueba de esto es que los nifos que llevan
este sistema, no ruestran interés en su ensenanza ya cue no hay algo
que los motive debido a gque los patrones establecidos fueron hechos por
personas adultas que impusieron sus criterios personales e hicieron a un

lado los de los nifos, que verdaderamente es lo que mads interesa.

Esta institucion imparte el sistema de ensehanza Montessori creado
por Maria Montfessori, quien nacid en la provincia de Ancona, ltalia en

1870. Cuando Maria tenia 12 afos de edad vigjd junto con sus padres a
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Roma para que ella pudiera tener una mejor educacion, sus padres
deseaban que estudiara para maestra ya que era la Gnica carrera a la
que tenian acceso las mujeres, de manera que como eila era partidaria
de la liberacion femenina, no estaba dispuesta a aceptar el papél de la
mujer, por lo gque primero se interaesd por las matemdaticas, después por Ia
ingeniera, después por la biologia y finaimente se decidid por la
medicina. En 1896 se convirtid en la primera mujer en graduarse en la
Escuela de Nledicina de la Universidad de Roma incorporandose de
inmediato al personal de la Clinica Psiquicitrica de la misma universidad.
Ella visitaba a los ninos enfermos mentales llegando a convencerse de
que aquellos nincs podrian ser beneticiados con una  esducacion
especial, razdn por la cual vigd a Londras vy a Pars para astudiar el
trabagjo de los dos pionercs en este carmpo: Jean itar y Eduard SEguin, a
su regreso, el ministro italiano de educacion le pidid que diera cursos y
conferencias a los maestros de Rema, credndose la Escuela Estatal de
Ortofrenia, siendo nombrada la Dra. Montessceri direciora de la institucidon
en 1898, En este lugar trabajd dos anos basando sus métodos educativos
en la penetrante forma de observar que habia adquirido con ltar y
Seguin, ella reflexionaba mucho sobre su trabajo y descubre que sus

nifnos podian aprender una gran cantidad de cosas que para ella casi
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era imposible lograrlo, como es el leer y escribir, Siendo esta conviccidn
qulen alentdé a la Dra. Montessori a decidirse al campo de la educaciéon
por el resto a de su vida, para poder ejercer su nuevo papel como
educadora regresd a la Universidad de Roma donde estudid filosofia,

psicologia y antropologia.

En 1904 fue nombrada profesora de Antropologia en la Universidad

y continud con sus demdss actividades hasta 1907, aho en que se inicid

como educadora, se le pididé fuera la directora de una guarderia y ella

aceptd encantada, ya que era la oportunidad para comenzar a

trabajar con nifos mentalmente deficientes bastd para crear un medio

. ambiente natural para los nifos en donde todo era adecuado para su

edad y crecimiento:; el resultado de esto fue el siguiente:

1. Los ninos demostraron un grado de concentracion al trabajar con

los aparatos ademds de estar descansados, satisfechos y felices.

2. “La maestra estaba acostumbrada a distribuir los materiales entre
los pequenos. Sin embargo. un dia se le olvidd cerrar con liave la
adlacena donde se guardaba el equipo. Llegd al salén de clase y se

encontrd con que los ninos habian escogido ya las plezas que
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deseaban y estaban muy atareados trabajando. La doctora
Montessori interpretd el incidente como una sefnal de que los ninos
conocian ya el uso de los materiales, y querian hacer su propida
eleccidn, gracias a este incldente la doctora Instalé anagueles

bajos para que los materlales astuvieran a disposicion de los nifios

o Y

en el momento gue ellos deciclieran usarlos

El manipular y recorrer con ics dedos la superficie de letias hechas
de papel de lija dio pauta a gue los nifos se entusiasmaran por usar
este material, dando como rasultado el empezar a conectar los
sonidos con las letras vy posiericrirmnente a tratar de pronunciar
palabras armadas por ellos mismos, sienclo éste un buen método
para que eilos mismos se ensehardn a ascribir y a lear. Siendo que
los ninos No mostraban inferés por los lilcros, un buen dia al mostrarles
una hoja arrancada de un volumen gue contenia un cuento, se
eligié a un nino para que o leyera y a partir de ese dia los rinos se
dieron cuenta gque los libros traian cosas interesanfes v que ellos a
través de su lectura podian conocer, G partir de ese dia los nifos

comprendiercn el significado de los libros.

"

Polk Lillard, Paula. Un Enfoque Moderno al Método Montessori. p. 29.

35



Capitulo 2

4. Otro de los acontecimientos suscitados fue que (os ninos mostraron
indiferencia por los premios o castigos relacionados con su frabajo,
de hecho cuando se les premiaba a menudo rechazaban o
regalaban a éste. Esto hizo comprender a ia doctora gque los ninos
se senfian premiados o castigados con el resultado de su trabgjo,

razon por la cudl decidid desechar la idea de los premios o castigos.

Gracias a esta escuela lamada La Casa dei Bambini, la Doctora
Montessori identificd bechos importantes que ella desconocia sobre el
comportamianto infantil, considerando qgue esas hechos eran verdades
universales los estudid a fondo y después a su tercera y posteriormente a
su cuarta en 1908, siendo esta para los hijos de padres acomodados. Esa
partir de 1909 que los métodos de la doctora se comenzaron a utilizar en
asllos para huérfanos vy en hogares infantiles. 'En esas escuelas, la
Doctora Montessori encontrd una significativa y constante diferencia en
la respuesta inicial de los nihos de hogares acaoudalados y los cue
procedian de familias pobres. EBstos Qitimos, en general respondian
inmediatamente al equipo que se les proporcionaba. Los chicos que
tenian padres amantes e inteligentes que los cuidaban, y que habian

sido saturados con juguetes elaborados. por lo regular tardaban desde
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unos cuantos dias hasta varias semanas para poner verdadera atenclidn
a los materiales que se les ofrecian. Sin embargo. una vez que se
desperfaba un interés intenso en aquellos ninos, comenzaban o
aparecer fendmenos similares a los que se habian visto en la primera
Casa dei Bambinl. Ante todo, empezaba el ciclo infantll de repeticion,
concentracién y satisfaccidn, y éste conducia a un desarrollo de la
disciplina interna, la confianza en si mismo vy la preferencia por una
actividad por un propdsito. La Doctora Mantessori llarnaba normalizacidon
a este proceso que tiene lugar en el nino, ya que se desarrollaba
espontdneamente cuandoe el medio armmbiente ofrecia los recurscs

necesarios.

El trabgjo de la Maestra Montessori muy pronio se dio a conocer
siendo muy aceptado, por o que efla inicia una vida de viajes por tfodo
el mundo corn la findlidad de dar a conocer sus métodos a fravés de
conferencias para capacitar a maestros, estableciendo escuelas y por
supuesto escribir su primer libre que conteria el informe completo de su
trabdgjo., este libro se titulo “The Montessorl Method™ para 1929 el método
Montessori se habia difundido en los cuatro continentes. Diez afios mas

tarde, en 1939 la Doctora Montessorl se encontraba en la India
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estableciendo escuelas, cuando se enfermd vy fue internada; la Doctora
murid en Holanda 1952 a los 82 anos de edad.

En la actudalidad el sistermma de ensefanza Montessori sigue siendo un
meétodo pedagdgico que enfoca ia educacidn a una experimentaciéon
constante basada en la observacion del nino. Este método tiene dos
componentes clave: el medio ambiente y sus materiales, y los ejercicios
padagdgicos que preparan las profesoras o guics Monteassori dentro de
ese meadio ambiente que satisface sus necesidades de autoconsfruccién

y en el cudl revelan su personalidad y patrones de crecimienfo.

£l hablar del medio ambiente Montessori es referirse a sus salones,
Greas de juego y recreo, asi como a la escuela en general y para

logrario se necesitan seis componentas bdasicos que son:

LIBERTAD: elemento esencial para lu revelacion propia del niho,

levandolo a una independencia. voluntad vy disciplina inferna.

ESTRUCTURA Y ORDEN: elementos que su propio saldn de clase debe
poseer con el fin de que el nifo pueda construir su inteligencia vy
orden mental. "A través de este orden subjetivado, el nifno aprende a

confiar en su medio ambiente y en su poder de inferactuar con él, en

38



Capitulo 2

una forma positiva. Asegura al nifo la posibllidad de una actividad
lena de propdsito, él sabe a donde acudir para encontrar los

materiales que ha elegido®.'?

o NATURALEZA Y REALIDAD: v“el nifo debe tener la oporfunidad de
subjetivar los limites de la naturaleza y la redlidad para que pueda
liberarse de sus fantasias e ilusiones, tanto fisicas como psicoldgicaus.
Solo en esta forma puede desarrollar la auto disciplina y la seguridad

que neceasita para explorar su mundo externc = interno, v para
w13

convertirse en un ocbservador agudo v aprecialive de la vida

e BELLEZA Y ATMOSFERA: la belleza es una necesidad positiva basada
en ia simpiicldadd, por la que su salén de clase no debe ser
necesariamenta un iugar muy elatborado, basta con tener un disefo
atractivo y desplegado como una exhibicidn, en donde al nino
pueda tomar lo que necesite para su ufiizaclon, también el lugar
debe poseer colores trillantes y alegres armoniosamente para crear

una atmdsfera relajante vy cdalida que invite a participar.,

2 Ibidem; p. 86.
* Ibidem; p. 101.
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e LOS MATERIALES MONTESSORL: Los materiales son de tfipo sensorial v
tienen el propdsito de educar y reafirmar los sentidos: visual, tactil,
auditivo, olfativo, gustativo, térmico y cromadtico; “esta educacién
pretende ayudar al nino a desarrollar su intfeligencia. la cual depende
de la organizacidénr y clasificacidn de sus percepciones sensoriales

dentro de un orden mental interno”.'

Los materiales académicos que utiliza el método Montessori son
utiizados para ensenar inicialmente el lenguaje. la escritura, las
rmatemdaticas, la geografia y las ciencias, son una progresion natural
del aparato sensorial. Bl primer propédsito es intermo, ya que los
materiales no pretenden que el nino almacene una gran cantidad
de conocimientos sino que satisfagan su deseo de aprender y de

desarrollar sus poderaes naturales.

Los materiales arfisticos y culturales son muy importantes para la
educacion de tipo Montessori ya que estdn desarroliados con la

aufoexpresion y la comunicacidon de ideas, al igual que las

'Y Ibidern; p. 101.
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experiencias de la vida diaria enfocando Iindirectamente el

aprendizaje a una mayor creatividad.

e EL DESARROLLO DE LA VIDA EN COMUNIDAD: “La creaciéon
espontdnea de una cormunidad infantil es uno de los resultados mas
notables del enfocue Montessori. Este desarrollo es ayudado por
varios elementos clave en dicho método, Uno de ellos es €l sentido
de posesion y respornsabilidad que los ninos desarrollan hacia el
medio ambiente del saldn de clasz, debido principalmente a que
éste es en redlidad suyo, vy solamente suyo Todo en él estd
adecuado o sus neceasidades fisicas, infelectuales y emocionales. La
propic profescra no tiene pertenencias ahl. ni siquiera un escriforio ©
una silla con dirnensione: apropiadas para un adulto. Los niros son la
fuenie principal para manterer el orden y cuidar diariamente del
saldbn de clase. Son ellos quisnes regresan los materiales a los
anaqueles, auienes pulen las mesas, cuidan las plantas y los

animaies”,'®

* Ibidem; p. 114,
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Materias Impartidas:
Estas materias se imparten en ambos niveles, Kinder y Preescolar,

MOTRICIDAD FINA Y GRUESA: En esta materia se les ensernan
diferentes movimientos musculares del brazo. antebrazo., mano v dedos,

con el fin de desarrollar su agilidad motriz para escribir.

ESCRITURA: Aqui se pone en practica lo aprendido en motricidad
fina y gruesa, redlizando pequenos ejercicios de escritura que ayudardan

a que poco a poco se mejore la calidad de la letra de los nifos.

LECTURA: Se les ensena a conocer cada una de las letras del
abecedario y a unirlas para formar palabras, esto a través de técnicas

disenadas por el método Montessori.

INGLES: Aprenden un idioma diferente a través de juegos,
canciones y diferentes actividades complementarias que recrean vy

enriquecen el vocabulario del nino.

MATEMATICAS: Aqui los nifos aprenden a conocer los nimeros, a
sumarlos, restarlos, multiplicarlos y dividirlos, con la finalidad de agillizar su

memoria.
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CANTOS Y JUEGOS: En esta materla se pretende desarrollar la
sensibilidad del nifno por el gusto de escuchar y sentlr la mdsica para
poderla disfrutar, ya sea bailando o simplemente escuchdndola con

atencidén.

COMPUTACION: En esta materia se imparten los conocimientos
bdsicos de éste nuevo mundo de la tecnologia por medio de juegos

computarizados cque desarrollan el intelecto del nino.

ACTIVIDADES ARTISTICAS: Esta rnateria es de gran importancia en la
educacién del nino Mortessorl, ya que es con la que mdas se identifica
porque a través de sus dibujos, pinturas, recortes o cualguier otra
actividad ariistica expresa sus expeariencias y la relacion que tiene con el

medio en que vive.

ACTIVIDADES EXTRAESCOLARES: Para que el nifho pueda
desarrcllarse libre y normalmente debe convivir con el mundo que le
roded, por lo que se organizan salidas a diferentes lugares como son
pargques, museos, casas de diferentes companeros, mercados en los que
pueden recorrerlos, preguntar, comprar. incluso vender entre otras

actividades que los llevan a conocer su comunidad y tener relacidon con
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ella. También se encarga de organizar festejos como el dia del nifio. dia
de muertos. dia de las madres, fin de cursos., entre otros en los que los

ninos tienen una excelente participacidn.

CIENCIAS SOCIALES: En esta materia los ninos aprenden a conocer
diferentes paises. en especial el suyo, en sus diferentes aspectos,

credndoles con esto una vision mas amplia y rica en conocimientos.

Estas son las materias impartidas por esta institucidon, sin embargo. no
se imparten si el nino no estd dispuesto a recibirlas y por otro lado se

imparten hasta donde el nino lo solicite.

PERSONAL:

Directora: Maria Guaddalupe Ramirez Jiménez.
Encargada de la direccidn general de esta
institucion,

Secretaria: Encargada de llevar los asuntos documentales de
la institucion

Profesores: Se cuenta con cuatro profesoras encargadas de
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Psicélogo:

Personal de limpieza:

Instalaciones:

Impartir todas las materias y un profesor
encargado de impartir ia materia de educacién

fisica.

Encargado de vigilar el desarrollo y los problemas
que puedan afectar a este en cada uno de los

ninos.

Encargado de mantener siempre limpio, y sano
propicio para los ninos vy para la misma

presentacién de la institucion.

SALONES : Se cuentan con tres funcionando, acondicionados con el

material suficlente para recibir la mayoria de sus materias.

AREA DE COMPUTACION: Espacio destinado para esta actividad,

AREA DE JUEGOS: El jJuego constituye un elemento muy importante

en la vida de todos los ninos, ya que a través de éste se explora el

mundo en que vivimos y adquieren conocimienfos que ayudardn a

desarrollar el intelecto de una forma muy libre; ademds de adquirir una
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libre expresidon de pensamiento, de percibir el mundo y hasta de
demostrar sus sentimientos. El juego unide a las experiencias reales del
nino amplia su mundo interior y se convierte en una autoensefanza ya
que él explora y aprende Ilo que reaimente es de su interés. Debido a la
importancia que representa esta drea para esta institucion, se cred un
espacio amplio destinadco y equipado para qgue los ninos disfruten de
una gran variedad de juegos que los haga recrearse y qprovechar su
energia en desarroilar su intelecto y una mentalidad dispuesta a

aprender mucho mas conocimientos.

DIRECCION: Oficina especial donde se atiende cualquier problema

o sugerencia relacionado con la institucion.
BANOS: Se cuenta con dos banos, uno para nifos y otro para nifas.

BODEGA O INTENDENCIA: Espacic donde se guardan todas las

herramientas de limpieza.

ESPACIO PARA DESCANSAR: Debido a que los ninos en algln
momento no desean readlizar ninguna actividad se tiene un espacio

especialmente para jque los ninos puedan descansar o incluso dormir.,
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RESPECTO AL DISENO:

ANALISIS DEL DISENO: Del disefo actual sdlo esta la tipografia, ya
que despues de que el nombre de ‘Ku-Ku' se suprimid quedd
anicamente Cenfro infantil Educative (CIE); sin embargo, tomaré en
cuenta su logolipo vy la justificacicn de éste que me proporciond la
escuela, con el fin de darme cuenta de que es lo que esta institucién
transmitia a través de éste desde un principio y enriquecer esta

informacién en el nuwevo diserno.

Como podemos apreciar en la palabra Ku-Ku se encontraba la
parte mds importante de su logotipo vy su significado era el siguiente: la
perspectiva de la palabra Ku-Ku representaba el pico de un pagjarito

abierto, por medio del cual salian sus primeras manifestaciones vocales y
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éstas se simulaban con las dos plecas y o que restaba de la razdédn social
Centro Infantil Ecducativo, esto relacionado con los ninos, mostraba la
Idea de la boquita de un nino por la cual salian sus primeras palabras,

resultado del desarrollo de su educacidon preescolar.

La tipografia que se utilizd para representar la palabra Ku-Ku fue Friz
Quuadrata Bold, haciéndole algunas modificaciones como es su tamano
y la mutilacion de sus enipastes. Para Centfro Infantil Educativo se utilizd

la tipografia Gilles Gothic Ligth, tipografia que se sigue conservando.

La tipografia que se utiliza en sus diferentes soportes graficos es
variaible, ast como sus mismos soportes graficos son diferentes y creados
arbitraricmente. hechos Unicamente para informar, sin importar qué se
tuviera o brindara una buena imagen para que representara a esta
institucion. A continuacion presente una muestra de los soportes graficos

que anteriormente manejaba esta institucion como papeleria.
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Como nos podemos dar cuenta, €l lcgo en algunos casos estd en
color, en ofros casos y en su mayoria astd en una sola tinta, &sta es negra
casi siempre, y como en sus soportes no siempre incluian su logo. no les
Interesaba utilizar colores, ademds de que siempre les fue mds codmodo
pagar por una tinta o comprar algunos de sus soportes ya hechos e

impresos con la tinta que fuese esto lo hacian sin la intenciéon de afectar
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a su institucidn, ya que ellos no sabian qué tan importante era tener una
buena identidad corporativa.

El color, parte muy importante en cualquier identidad corporativa,
no tenia ninguna importancia en la anterior papeleria, la llamo sdlo
papeleria porque a lo anterior no se le puede llamar identidad
corporativa, bien el logotipo si tenia colores irmportantes que transmitian
mucho, éstos eran el azul, el amarillo, el rojo y el verde. Esto la institucion
lo justifica como que esos colores eran los que los ninos utilizabban con
mas frecuencia en sus trabojos, por lo que decidieron adoptarlos en su

logotipo. a continuacion mostraré como fueron utilizados.
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Los colores que se manejan son los primarios mas el verde aungque
de un tono diferente; sin embargo. se manegja la idea de usar los colores

que mds llaman fa atencién de los nifos, por su coloracién explicita,

Por ofra parte y es de saber que es idgico por lo que se ha
analizado con anterioridad, el tipo de papel también es diferente en casi
todos los soportes, pues bien, los papeles utilizados eran los siguientes, los

presento en el grosor y color utilizados.

Papel Bond Cartulina Bristol Papel Cuché

Ideologia del Nuevo Disefo

De acuerdo a la manera de pensar y de ensehar de esta institucion,

ellos proponen que su el diseno sea dirdgido a los nifos, esto porque
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dicen ellos en el mundo en el cual nos desarrollamos. el nino no le
interesa a los papds. ya que la idea que tenga éste de escoger su
escuela casl es nula. porque en la mayoria de los casos, los nifios que
vienen con nosotros son traidos por los papads, gusteles o no, por tal razén
el diseno que identifique a esta institucién tendra que ser como ya habia
dicho antes, un diseno hecho casi por la mano de un nino de edad
preescolar, debido a esto se analizard el dibujo, la tipografia | el color v
los materiales graficos que mds les gusta utilizar, esto con la finalidad de
conocer, entender y saber interpretar las representaciones grdficas que
un nino de esta edad plasma en sus creaciones para poder aplicar estos
elementos, aftributos y caracteristicas en el disefo de la identidad

corporativa,
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Ahora que conocemos la ideologia de nuestro nuevo disero.
analizaré a los elementos que servirdn como herramientas para ser
aplicadas a éste y que den como resultado una buena solucién grdfico-

visual que exprese a través de su contenido la ideologia que se ha

planteado

Para poder organizar la informacidon que se prefende percibir

visualmente en el diseno, dividiré en dos partes la informacion:

« Objetos o signos qque Mmads identifican al CIE

e |deoclogiay arte infantil

Antes de dar inicio al andlisis, entendamos un poco sobre la funcién
que tienen los objetos como elementos deniro de un contexto

determinado.

LOS OBJETOS COMd ELEMENTOS

Hoy en dia los objetos son elementos que nos permiten caracterizar

lo peculiar y lo distintivo de nuestra sociedad ya que estamos rodeados
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de ellos no sélo para que nos hagan compania, sino para hacer uso de
ellos.

La funcidon de los objetos. como lo mencioné antes, es ser utilizados
para alglin uso panrticular y si fo pensamos asi para hacernos compania,

sin embargo, gracias a esto podemos decir que fenemos una sociedad.

“El entormo  objetual, mdas adn, el entormo proyectual que nos
acompanra es también uno de los elementos objetivos por los que se
fragua, a su modo, la sociedad de nuestra época. Los objetos nos hacen
compania, la sefales grdficas inciden con tanta relevancia y ianta
perseverancia en nuestro entorme, que no es arriesgado afirmar que,
enfre ofras cosas, las sociedades modermnas son  precisamente
sociedades gracias al papel que en ella asumen, a muy distintos nivelas
los elementos disenados”.’®

Todo objeto en nuestro entorno es un elemento que sive de
conexién entre el hombre y Ia naturaleza, siendo responsable de cierfos
niveles de relacidon interpersonal y portadores de un plus de significacion,

ya que éstos también funcionan como designantes, denotadores o

" Llovet, Joan. Ideologia y Metodologia def Disefio. p. 12.
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connotadores de status socio-econdmico ideales estéticos del
consumidor, desde el punto de vista moral del usuario, entre otros. Asi por
ejemplo, el nuevo imagotipo no serd Unicamente ia imagen visual que
representara al Centro Infantili Educativo (CIE), sino también serd un
diseno que defina el gusto de las personas a quien ird dirigido (los ninos

de edad preescolan.

Siendo que los objetos y las senales graficas son responsables de
diferentes niveles de performance, es decir, algo mds que actuacion
social, he decidido analizar los objetos vy los signos que mas identifiguen
al CIE, tal es el caso del diseno arquitectdnico de la fachada vy de sus
instalaciones: asi como el arte infantil de los ninos de esta institucidon que
junto con los indicadores de identidad lograré obtener una soluciéon
gréfica en la readiizaciédn del nuevo diseho de identidad corporativa,
empezando con el imagotipo que reunird todas las caracteristicas y
atributos mdés importantes y redlistas que serdn determinadas al concluir

la totalidad del andlisis.
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CONTEXTO SITUACIONAL

Conocemos ya las instalaciones del Centro Infantil Educativo (CIE)
como parte de éste, ahora las onalizaré por lo que representan
fenomenologicamente v en combinacidn con Ic estético, social vy
psicolégico, ya que todo objeto existente en este lugar tiene una
entidad propia y un servicio especifico, tienen mucha o poca
importancia segln el servicio que cfrezca y para qulen lo ofrezca, son
comunicanrtes para detemrrninados receptores. son estéticos © no
estéticos segln los criterios de cada persona, son de vida larga o corta
segln su maferial, su uso vy su destino o bien proporcionan a qulen lo use
un status o pcder adquisitive. £l conjunto de conexiones que un objeto
tiene con su entormnmo aes muy extenso. sin embargo analizaré los rnds

importantes.

FACHADA DE LA ESCUELA

Realmente tiene una importancia frascendental en la historia del

CIE debido a que desde sus inicios esta fachada ha sido el marco que
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brinda la bienvenida a toda persona que lo visita, por lo que cualquier

persona relaciona a este castillo con la institucion.

La estética de la fachada siempre ha sido de tipo rlstico con la
finalidad de brindar al nife una informalidad que lo haga sentirse atraido

y no sienta una imponencia como es el caso de las fachadas bien

trazadas que o prime-
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niftos sientan imponen-
cla y piensen que en
ese lugar no les dard
la libertad que ellos

desean.

A la fachada de
la Instituciéon sélo se le
ha dado manteni-
miento, mdas nunca se

ha alterado su forma.

R

sin embargo, los colo-
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res que la cubren han sido cambiados por lo menos una vez al afo, estos
colores no se han camblado arbitrariamente debldo a gue los ninos han
estado en cada momento participondo en la eleccidon de los colores,
por lo que se puede deducir que et color es el reflejo del justo vy asimismo
la persondlidad que en su momento han tenido los ninos del CIE. Con la
remodelacidn del CIE se estdn haclendo algunos camblos en las
Instalaciones, perc lka fachada igual que antes y que siempre se
remodelard y se pinfard una vez mds, pero ahora segun lo dermande su
identidad corporativa; esto no quiere declr que en esta ocasidn los nifios
no elegirdin los colores de su fachada, sino por lo confrario, es la ocasion

en que mds oporfunidad tendrén de decidir, ya que ellos son quienes

determinarn los colores exactos a uJlilizar en toda la identidoad

corporativa y claro, la fachada estd dentro de é&sta, esto lo lograre a
través del andlisis del arte infanfil, en donde los niflos por medio de la
aplicacion preferencial del color en sus creaciones artisficas me daréan el

resulfado de los colores que mds les llaman la atencién o son de su mejor
agrado.
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INSTALACIONES

En los indicadores de identidad mencioné las instalaciones que en
general posee el CIE, sin embargo, existen lugares especificos para los
ninos y que ademds son los predilectos de ellos, ya que poseen

caracteristicas muy especiales, veremos porqué.,

LOS SALONES: Uno de los lugares con mayor predileccion debido a
que éste no es un saldn comln y corriente, ya que posee diferentes
dreas creadas con la finalidad de que el nino aprenda y a su vez

desarrolle su intelecto de una manera amigable y no rigida, estas dreas

son:

e El corral para armar figuras.

s Mesas con rompecabezas.

e Area de artes pldsticas.

» Areas de sus diferentes materias.

+ Area destinada para el descanso, la relgjacién o incluso el dormir

de los nifos.
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En fin, todo lo que existe en un saldn les es agradable ya que todo

estd disponible y al alcance de ellos.

La estética y el color de todo el material que es usado por los nifos
es determinante para que a ellos les llame la atencidn y les guste, por lo
que cabe decir qque tanto la estética como el color es de cardcter
infantil, esto es que existen diferentes formas y colores en su material de

frabgjo.

Todos los elemenios que torman parte de las diferentes areas que
conforman a los salones, se han ido integrande poco a poco, segldn lo

demanden los ninos o Ia directiva lo considere necesario.

Gracias ! sistema de ensenanza que manaja esta institucion, los
salones representan para los ninnoas un lugar que les brinda la oportunidad
de conocerlo y exploraric hasta donde lo deseen y no un lugar en el que
se les ensenardn cosas que son dificiles de entender y hacer por ellos, no
porque no tengan la capacidad, sino porque no se les ensena de la

forma que a ellos les gusta.
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EL AREA DE JUEGOS

Esta drea es para los nifos un lugar de recreo en donde pueden
correr, brincar, gritar y hacer todo lo que se les ocurra, ya que |los ninos
tienen demasiada energia fisica y mental que les permite la descarguen

en lo que mads deseen.

En cuanto a la estética y el color de los juesgos que existe en esta
dreaq, podria decir que para los ninos es suficiente y agradable ya que
éstos posaen estética de tipo infantil al igual que el color por lo que adn
tienen una buena funcicnalidad, sin embargo, dentro de los proyectos
nuevos a ser aplicados en el siguiente ciclo escolar estad cambiar los
jueges que estdn actualmente por ofros que sean de mayor gusto y
afraccidn para los ninos, y que ademds representen menos peligro que
los actuales, ya que éstos son de metal y los que se pretenden adquirir

seran de plastico grueso. Existen otros proyectos como:

o Poner pasto sintético en el drea de juegos ya gue de lo Unico que
carece esta institucidn es de pasto natural y se considera que es

determinante en las actividades de los nifics.
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+ Se pondrd una pista de automoviles con la finalidad de que los ninos

aprendan a entender las senales de franslito.

e Se creard una ambientacidon diferente en estd drea con el fin de

hacer més placentera la estancia de los nios en elia.

Con esto nos hemos dado cuenta de que todo texto y contexto del
CIE. refleja la Identidad de los nifios, que es lo que mds interesa por lo
que gracias al andlisis realizado de los elementos fisicos mds importantes,
determiné que la fachada es el elemento fisico mads indicado para ser
plasmado en le imagotipo. debido a su antigledad y reconocimiento
que tiene por parte de toda la comunidad de ese lugar, en segundo
término, el andlisis de las instalaciones me sirvid de refsrencia en la
actitud que debe tener y reflejar el imagotipo, ¢por quée? porque en ellas
describi el ambiente: que dia a dia viven los ninos y es € que se deberd
plasmar y nada mejor que plasmario grdficamente con la
representacion misma de los nifos gue estén reprasentando &l amblente
que se vive dentro de esta institucion. Y ahora para entender adn mas !
comportamiento infantil pero ahora el aspecto gréafico analizaré su arte v

creatividad.
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PERCEPCION E INTERPRETACION INFANTIL

La creatividad artistica es de gran importancia para ia época
actual, llevando las obras de los ninos a los lugares de preferencia de la
curiosidad infelectual, tal es el caso de los periddicos, libros, revistas vy
salas de exposicion infantil por nombrar algunas que logran un valor

espectacular para muchos publicos interesados en este arte.

El dejar que el nino se exprese artisticamente es o significa brindarle
liberdad de desarroliarse natural v esponianeamente, teniendo la
oportunidad de manifestar sus intereses, sus experiencias y todo lo que él
desee a través de su creacidn, convirtiéndose asi su arle en el amigo al
cual se retorna cada vez cque quiera manifestar algo y sus palabras

resulten inadecuadas.

Todos los ninos al enfrentarse a la experiencia de pintar o dibujar
piensan algo., clgo muy significativo para elios, pudiendo ser una
confrontacidon con su propio yo o con sus experiencias personales, por tal
razéon sus pensamientos concentrados en ese algo que habrdn de dibujar
o pintar estan estimulados siendo esto una parte importante de la etapa

Inicial de las creaciones artisticas de los ninos. En las creaciones que
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reallzan proyectan su preferencia y desagrado por las cosas que les
rodean asi como la relaclén que tlenen con cada una de éstas,
aportando asi su mejor expresidn a través de la ublcacidén, tamano vy
colorido que dé a cada una de las cosas que involucre dentro de sus
creaciones artisticas. Todos los ninos dia a dia realizan diversas
actividades y tienen relacién con diferentes objetos y situaciones de las
cuales aprencien muchas cosas, todo esto tiene un efecto Unico en
cada niflo ya que todos viven y se expresan de diferente forma: sin
embargo, gracias a esto aprenden a ser més comprensibles dentro del

mundo en que viven iniciando en ellos una aciitud de convivencia.

Todos los nlhos cuando se expresan gréficamente son libres vy felices
al mismo tiempo que desarrollan equilioradamente su capacidad de

pensar, sentir y percibir el mundc que los rodea.

La expresion artistica infantil es unca documentacidn de su
personalidad va que se da a conocer a través de ésta, por gjemiplo. siun
nino es libre y feliz su expresion arfistica serd igual. Lo bdésico en toda
expresion de arte es la experiencia oculta que se encuentra en cualquier

parte, pero poder captarlas se nacesita tener una gran sensibilidad que
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solo poseen los ninos vy los artistas. Todos los nifos tienen necesidades
diferentes segin su edad y desarrollo siende causa de esto sus
experiencias que los conducen a un crecimiento libre y a la expresion
mediante actividades artisticas. Toda experiencia aristica se percibe
primeramente a través de los sentidos; de ahi que la sensibilidad con que
ayudamos a nuestros ninos a desarrollarse, desde la primera infancia,
para las cosas que ven, tocan, oyen o sienten con sus propios cuerpos

tienen tla mayor importancia.

Enla época actual los medios de comunicaciédn han ido eliminando
esas experiencias personales que se tenian con la naturaleza, debido a
que hoy se prefiere un automovil para ir a gran velocidad que andar a
pie, para disfrutar con franquilidad el caer de las hojas en un atardecer.
Siendo éste un problema actual, nos corresponde a los adultos avivar
esos detalles de nueva cuenta para sensibilizar a los ninos, para gue a
través de esto enriquezcan sus experiencias y mejoren su exprasion

artistica.

Todos los ninos observan lo mismo que los adultos, sin embargo,

para cada uno, cada cosa tiene diferente importancia. siendo esto lo
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que determina la forma en que los nlRos interpretan y expresan en su
creacion artistica; daré un ejemplo del dibujo de un nino de una edac!
preescolar, 5 anos, para este niho el dibujo de su papd es una cabeza
representada por un circulo y dos piernas representadas por dos lineas
paralelas: aur cuando este nifo salbbe que su papd tiene dos brazos,
manos y dedos, &l sdlo pinta lo que este momento es importante para su
dibujc. si tuviera contacto con las manos y 1os dedos de su papd, éstos
formarian paite de su experiencia y seran incluidos en sus dibujos futuros.
A medida que el nino crece ya no se calisface con la ficticia relacidon
entre su penscr en imdgenes y lo que dibuja o pinta. Ahora va querrd
establecer relaciona: reales en sus dibujos al momento de pintarlos. Con
el tiempo los ninos se relacionan con el medio de diferente forrna v cada

cosa existente en él adqguiere una nueva imporancia.

Coda vez las relaclones de los nifics con el medio en gue viven son
mds complejas, reflejéindolo en sus dibujos que cada ver se entienden
mejor, siende importante mencionar que uno de los atributos importantes
de la actividad creadora de: los nifos es que se expresan del madio que

los rodea de manera mds sensible con una actitud de convivencia,
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EL DIBUJO INFANTIL

Los primeros dibujos de los nifos no presentan ni la conformidad

prevista a la apariencia readlista ni las proyecciones especiales esperadas,

debido a que los ninos son incapaces de reproducir lo que perciben, sus

ojos y sus manos carecen de la suficiente habiidad para trazar lineas

debidas con un Idpiz o pincel. Los dibujos de los ninos son diferentes

segun la edad y desarrollo, por ejemplo en el caso de los nifos pequenos

encontramos una manifes-
tacién incompleta de su
control motcr, esto se refle-
ja en las lineas que tienen
un curso de zig-zag y no se
unen exactamente donde
deberia hacerse, esto es
por un lado. pero por el
otfro. los dibujos representan
las ideas claras de lo que el
nino pretende dar a cono-

cer.

Ete 68 ap
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Los ninocs edad preescolar tienden a hacer lineas rectas, circulos y
Svalos debido a que son las formas que se les facilitan, ademdés de ser las
que mdas relacionan con la figura que mejor consideren les dard
resulfado. observan a su objeto a representar con una gran agudeza,

demostrando una expresién de fascinacién absorta en su mirada.

Existe una teoria intelectuallsta que nos dice que los ninos No pintan
lo que ven y se limitan a representar las cualidades genéricas de los
objetos como es la rectitud o la redondez de algun elemento e Incluso la
simetria exstente. por ejemplo. en el cuerpo humano, esto porque todo
nino dibuja lo que sabe, cegun la relacidn que tenga v la experiencia
con su entorno, mdas que o que ve en ese momento, Cuando el nilo
produce sus imagenas se basa en la sintesis de observaciones anteriores
que le dan un conocimiento previo al que perciben en el momento que
dibujan, es por eso que los ninos pueden dibujar sin neceasidad de ver

algin modelo.

ta mentalidad de los ninos estd ligada a su experiencia sensorial,
senalando que desde antes de nacer los ojos s&  mueven

desordenadamente bajo nuestros pdarpados v que cuando nacemos al
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estar éstos acoplados en un solo drgano podemos permitirmos mirar el
mundo antes de poderlos tocar, “durante ias ocho primeras semanas de
la vida. las manos permanecen casi siempre cerradas, mientras los ojos y
el cerebro estdn muy atareados mirando, fijando la vista, buscando y de

. . . wl?
una manera rudimentaria aprehendiendo.

Aprehender la forma, el
material o la distancia a la que se encuentra un objeto de nosotros. es
mds sencillo vy réapido hacerlo con la vista que con el tacto ya que el
cerebro crea la imagen a partir de una multitud de estimulaciones

retinianas.

Los ninos dibujan generdlidades y formas no proyectivas
precisamente porque dibujan lo que ven, sin embargo. es innegable que
los nifos ven mdas que lo que dibujan, atn estando en una edad en la
que distinguen facilmente a una persona de otra vy se dan cuenta de
cualquier cambio por minimo que sea en un objeto conocido. sus
im&genes siguen siendo muy indiferenciadas ¢por qué? la razdon nos la
daré la naturdleza y la funcién de la representacidn. En épocas pasadas
se decia que la percepcion visual aprehendia la totalidad del aspecto

individual, por o que las representaciones gréficas y otras imdagenes

7 Arnheim, Rudolph. Arte y Percepcion. p. 189.
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aspiraban a construlr una réplica Dibujo de un nino
flel de todo lo que el dibujante
verd en su modelo, pero esto no
es asi, ya que cada imagen es
interpretada segdn ia sensibilidad
y los criteric de! artista v de la
finalidad de i representacidon. Asi
cuando un nine e autorrepresen-
ta en un dibujo, su forma de repre-

sentacién es esquemdtica vy la

realiza utilizanco  figuras simples

como circulcs, ovalos y rectas, esto lo hace asi no porque eso sea todo
lo que observa en él, sino porque representa en su dibujo sdlo las

condiciones gue a su entender cumplen con una representaciéon,

REPRESENTACIONES

La produccion de imdagenes de cualquier tipo requlere el empleo
de conceplos representacionales, ya que es la produccidn y la

formacion de éstos lo que mds que ninguna ofra cosa distingue al artista
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del que no lo es. el artista tiene la capacidad de aprehender la
naturaleza y sentido de una experiencia en términos de un medio dado y
hacerla asi tangible. el dar valor a las experiencias y las impresiones que
causan, posee el don de encontrar significacidn en los acontecer

individuales entendiéndolos como simbolos de verdades universales.

Las representaciones tem- Pore
pranas son formas indispensa-
bles de las formas tempranas.
“Su simpilicidad es la adecuada
para el nivel de organizaciéon en
que opera la mente del joven
dibujante. Al adquirir esa mente /’
mayor referimiento, los esque-
mas gue crea van siendo mds

complejos y ambos procesos de

crecimiento se refuerzan cons-

tantemente el uno al otro.”'®

'® bidemn. p. 194.
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En los dibujos Infantiles se aprecia una graciosa imperfeccion que en
sus fases se desarrollo se corregird crecientemente.

MOVIMIENTO

El ojo y la mano son los elementos mas importantes en la actividad
arfistica, el dibujar, pintar, recortar o moldear son fipos de

comportamiento motor humano v derivados del movimiento expresivo y
descriptivo.

Cuando los ninos son muy pegquenos vy garabatean sobre algdn
soporfe, no o hacen con el fin de representar algo, sino con el fin de
ejercitar sus brazos hacia adelante y ards y ver dsi como es dqueé sus
movimientos dejan rastros visibles que antas no estaban ahi, por lo gquea su
dibujo empieza siende un jugueteo. Bl mejoramiento tanto de la forma y
la orientacidn de los trazos vienen determinados por la construccion
mecdanica del brazo y de Ia mano asi como del humor vy temperamento
que el nino tenga al reaqiizar sus creaciones, ddndose asi el inicio de un

movimiento expresivo que manifiesta su personalidad.
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ur dibwo

El movimiento del dibujo infantil es expresive y descriptivo al mismo
Hlempo, esto lo podemos observar en los ademanes que realiza un nino
con las manos, los brazos y algunas veces con todo el cuerpo tratando
de Imitar las propiedades de alguna accidén u objeto que estén
dibujando. teniendo como fuente mora en su representacion pictdrica el

movimiento descriptivo, este aspecto representacional es muy visible
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cuando los ninos de edad preescolar realizan algdn dibujo que en su

representacion real esté en movimiento.

Automovil conlas llantas girando Pablo de 4 anos dibujo un

N automévil en movimiento y o que
&l observdé que tenia mdas en
movimiento, fueron tas lantas, por

) By . lo que representd con un Movi-

\ {I miento giratorio de brazo y mano
dejando al mismo fiempo plasma-

do en el papel la huella giratoria

que representa las llantas en movi-

N miento.

SECUENCIA

La secuencia en que el artista hace una obra es importante y
caracteristica. normalmente se recliza la estructura bdasica para
posteriormente mejorarla hasta llegar a su acabado, siendo el acabado

de la creacidn el resultado de ofras en las que las primeras fueron
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completadas por otras hasta llegar a un final que une a todas las

anteriores.

O 0 .
@

Marmd es una mujer bonito que Me quigre. Ma Cuda. hate Ge

comer nCo y me compra lo que Guiero

persona.

76

El trabgjo de los
ninos es readlizado en
secuencia aunqus para
nosotros no lo parezca.
Cuando un nino dibuja a
una persona, dibuja
primero su cabeza. des-
pués al cuerpo, brazos y
piernas y al final de los
cdetalles del cuerpo. ojos,
nariz, boca, lunares,
pestanas, Y los
accesorios si ast lo consi-
dera (vestido, peinado)

caracteristicos de la
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EL CIRCULO

El cbservar como de los garabatos de los nifics poco a poco se van

formando un total organizado es algo maravilleso y natural.

Cuaindclo los ninos inician sus dibujos se realiza el movimiento del

brazo y con ello sus ademanes que van dejando en el papel huelias que

dan formas circulares -Canfas”

Taniela

muy frecuenternente, es-
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D
to sucedse en el trans- /\? ) »--:‘K::\ ) j-
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ha sido que entre las figuras geométricas bdsicas. los ninos han elegido el

circulo. esta predileccidon se puede ver en el dibujo de la figura humana.

El circulo es la primera forma organizada que sale de los garabatos
de un dibujo infantil y puede darle representacion a la figura humana.
Los nifos en el trazo de sus dibujos tempranos proyectan propiedades
topoldgicas y no geométricas, es decir, proyectan una generalidad en
su frabajo y no se preocupan por una excelente redondez, cerrazdn o
rectitud; la inspiracion que el nifo tiene para realizar sus primeras formas
redondas proviene de la gran diversidad de objetos que se asemejan a
esta forma que centralmente es simétrica en todas direcciones, sin
embargo, también es ulilizada para la represenfacion de cualquier
objeto que tenga cualquier otra forma geométrica ¢ por qué? porcue el
circulo no representa sélo la redondez sino la cualidad general de

compacidad del abjeto solido frente ai fondo indeterminado

El circulo es desarrollado por el nifo Una canasta con buevos

en dos direcciones:

1N Combina circulos para crear esque-

mas mds complejos.
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2) Una descripclon de objetos que tlenen
como base una estructura similar,

llamados esquemas solares.

DIFERENCIACION

Este principio indica que el desarrollo

orgénico procede siempre de lo simple a lo

complejo. de lo indefinido a lo definido, de la confusidn al orden, antes
de esa diferenciacion dice Piaget: "Las impresiones que se experimentan
y perciben no estan unidas a una conciencia personal sentida como yo
ni a objetos concebidos como algo exterior al yo. Simplernente existen
dentro de un blogue disociado, o se dislribuyen sobre un mismo plano,

que no es ni interno ni externo, si no gue asta a madio camino entre esos
dos polos.”'?
E! percibir y el concebir proceden de lo general a lo concreto por (o

que 'X® forma es Indiferente segln la concepcidn que el dibujante se

hace del objeto pretendido en tanto que un rasgo visual no esté

' ibidem. p. 205.
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diferenciado o definido, las diferentes posibilidades pueden ser
representadas por los rasgos o formas mds simples de ésta. pudiéndose
sélo después de fener bien artficuladas ofras formas, lineas rectas o
cuadrados, circulos, tfridngulos, rombos, etc.: representar la forma que
realmente se desed. o bien, ofreciendc al dibujante aiternativas de
rasgos Vvisuales podrd redlizar una representacion de forma o figuras
diferenfes. por ejemplo un nifo dibujard un circulo como tal si en opcion

se le presenta un tridngulo o ¢ 1adrado.

= El circulo es una forma no
marcada, es decir, es una figura
neutral o general que puede repre-

sentar o estar en el lugar de cual-

quier ofra forma geométrica, aungue

la funcién de éste sea designar la

redondez, conserva una generalidad

y una simplicidad que no se encuen-
tra en las demds figuras. Agui se ve
\ como el nifo a las demds figuras les

da una generalidad circular.
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Ningdn nifo se desarrolla de igual manera, algunos se detlenen,
saltan o combinan a su Mmanera en uiferentes fases durante diferentes
periodos de tiempo, la explicacidon de esto se encuentra en la
personalidad del nino vy la relacion, experencia e influencias que tenga
del medico ambiente: gpor gqué menciono esto? porque esfo es
determinante para el process de desairoio perceplual dentro del
proceso total de desarrollo mental. B! nifo poco a poco desarrolla
nuevos estadios, sin embargo, ios que va dejando airdés no los desecha
ya que ante algun preblerma a resolver &n sus dibujes los puede retomar

para obtener al resullacio cue desea.

y Sl
L:{[;i) \/\’\ ~;::J~ ;_ g
R
7
R
E8 .

£i "yo~© de Pedro Esquernas solares simples
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Por lo anterior cabe decir que el estadio que el nino muestra en sus
dibujos, muchas veces no se relaciona con su edad reflejando cada nifo

variaciones de crecimiento artistico. éstas se deben a dos razones:

1)  No hay una relacion fija entre la edad del nino v el estadio que

muestran sus dibujos.

2) Los ninos de la misma edad cronolégicamente poseen edades
mentales diferentes, por o que su crecimiento artistico es

diferente. reflejando variaciones individuales en sus creaciones.

VERTICAL Y HORIZONTAL:

Los ninos en sus dibujos plasman una gran variedad de formas y
rasgos existiendo algunos muy caracteristicos y fundamentales, éstos son

los que analizaré para continuar entendiendo su arte:

La Linea

Visualmente la mas simple es la recta, pero el hacer una finea no es

tarea facil ya que el brazo y la mano para producir la rectitud activan
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una disposicidn muscular compleja debido a que las partes superior e

inferior del brazo, las manos y los dedos, son palancas cue siguen

trayectorias curvas.

r Un nifno, una flor, un arbol
La finea recta ez una

invencion del sentido humano de /
la vista bajc el mandato del
principio simplicidad v al ser la -
mds simple hace todas las formas / ) \

alargados  antes  de que  se

produzca la diferenciacidn  de

!

este  rasgo  reprasenta DrazZos. | eloees

DU KL
‘ .

ior o S PYOS ~ = i ———— -

piernas o trencos de arboles vy - --__-——""""\/_

i = e

—

flores. N —

Las fineas rectas parecen rigidas sl se les comparao con las curvas,
Esta es una causa oor la que gente adulta cdlifica eréneamente
como rigidos a los dibujos de los nifos presentdndose esto a realizar y
afirmar diagndsticos de personalidad  inflexible, o bien, modos de

expresar sensaciones momentdneas como el miedo, es por esto que
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debe tomarse en cuenta la diferenciacidn y evitar asi que se tome a la
rectitud como forma especifica antes de que haya abandonado su

funcion de representar todas las formas alargadas.

La linea recta introduce la extension lineal en el espacio y con ello la

idea de direccion. La primera

relaciéon entre direccionas mds

simple es la del angulo recto ya

que es el mas simple y el que crea

un sistema simétrico. siendo este la

base de la armazdon vertical y

// horizontal sobre la que descansa
Q toda nuestra concepcion del

espacio, con la introduccion de

\ \ \ \F\ l \ ecsta armazdn bdasica, se tiene ya

mucho adelanto en la aplicacién

que se puede dar a esta descle lo mds simple hasta lo mdas complejo.

La construccion de su figura se gjusta simplemente a las dos

direcclones principales.
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En este dibujo el nino ha
hecho de su composicion entera
una entidad visual unificada, ya
que todo el dibujo estd haecho en
base a la relacion vertical-horizon-
tal dando una clara vision de lo

que representa cada elemento.
Oblicuidad

La armazén vertical-borizon-
tal es la base de referencia que

hace posible ia oblicuidad, una

Una rina con cabello, falda vy 2apatos cuadrados

)
e
%

i, N
\ AN

N 17

ablicuicdad que se considera como

desviacidon y de ahi su cardcter fuerfemente dindmico, introduciéndose

ast en las formas de representacion visual una dindmica que nos lleva a

poder representar el movimiento cue es tan importante para el niho, ya

que con elle crea dibujos visualmerte en movimiento; poco a poco lo

octogonal s& combina o se convierie en oblicuo, enriqueciéndose en

forma animada y haciéndose cada vaez mds verosimil un dibujo.
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Dibujo de un ninc con brazos y piernas ortogonal
compbincda con oblicua

(]

Combinacién

la oblicuidad los

de

Gracias «a
dibujos

rigidos, sin ermbargo, para que un

infantiles dejan ser
nino domine este segundo estadio
debid haber explorado y domi-
nado el anterior que es el orfogo-
nal y que gracias o éste, pasd a
uno superior que le hace enrique-

cer sus dibbujos.

El niffo progresa poco a poco a partir de su primera representaciéon,

empezando por el garabateo, el circulo, las fineas rectas, las formas

oblongas, etc.: estando cada una de éstas relacionadas y pudiéndose

combinar, dan como resultado la construccion de totalidades realmente

complejas.
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‘Esto no quiere decir gue. en el estadio anterior el nifo no posea un
concepto integrado del objeto total, La simetria y unidad de la totalidad
y la planificacion de las proporciones demuestran que dentro de ciertos
imites, el nino da forma a las partes con Ia vista puesta en su lugar
definitivo deniro del esquaema total. Pero el método andlitico le permite

trabdjar en cada momento concreto en una forma o direccion simple.,

Hay nifcs que hacern exiensible este procedimiento a
combinaciones muy intrincadas, construyendo la totalidad sobre una

Jerarquia de detalles que revela una observacion cuidadosa.

El resultado no tlene porqué ser pobre. Con el tiempo, sin embargo.
el nino empieza a fundir varias unidades mediante un contorno coman,

mds difererciado. Tanto o vista corno 1a mano contribuyen a esa

evolucion.

La vista se familiariza con la forma compleja que resulta de la
combinacidn de elementos, hasta que es capaz de concebir la
totalidad compuesta como unidad. Logrado esto, guia con pulso firme
el movimiento continuo del 1apiz a lo largo de la silueta interrumpida de

una figura humana entera, brazos y plermas incluidos. Cuanto mdas
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diferenciado sea el concepto. mayor destreza se necesitara para

trabgjar de ese modo,*®°

Tomando en cuenta la base sobre la que opera el nino, hasta las
aplicaciones tempranas requieren de un sentido diferenciado de ia

forma.

El Tamano

Tamanocs

Se plantea constantemente
que la representacion visual del
tamano de los objetos debe ser
tal como éstos se aparecen vy si el
dibujante cambia el tamano se
valora como falta de destreza o
descuido en su observacion dan-
do como resultado un tamano

incorrecto o exagerado, ¢por qué

es que los nifos dan deferentes

tamanos a los objetos que figuran en sus presentacionas? Las diferencias

2% bidem. p. 216.
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surgen en respuesta a consideraciones de significado, los ninos dan
slempre una mayor o menor impottancia a los elementos que utiliza en
sus representaciones dependienco de que es lo que quiera resaltar o

bilen lo que desee gue no o sea tanto.

Les ninos utilizan el cambio del tamano de los elementos de su
trabajec para ser mds explicitos en sus ideas. La necesidad de una
presentacion clara hace que el nifo deje un espacio vacio suficiente
entre los objetos, una distancia que desde el punto de vista realista
algunas veces parece grande y ofras pequena segin el fema

representadoe vy la idea o importancia que la quiera dar.

Dibujo ge un citculo con P €s, ~af0

y manos trcdicional da un ido E| Cue[po Humano

Es muy comian que en los dibujos

: de los nihos se represente la figura

0® y humana de la siguiente forma:
~ / b4

Antes se creia que el nifo
pasaba por alto el cuerpo o que se le

olvidaba, omitiendo tolalmente el
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tronco y pegando los brazos a la una hgura oblonga (Un NIRO)
cabeza o «a las piermnas. sin
embargo, el nino Nno es que omita
el tronco, sino que el circulec hace
las veces de la figura humana
total, asi como de una gran
variedad de objetos. Al funcionar
el circulo como una representa-

cidon indiferenciada de la cabeza

y el tronco, el niho obra con

absoluta coherencia ol pegarle
brazos y piernas. muy a menudo el nifo alarga el circulo haciendo una
forma oblonga ovoide en donde representa en la parte superior los

rasgos de la cara y en la inferior los de el cuerpo o el vestido.

LA TRADUCCION A DOS DIMENSIONES

Ley de Ia Diferenciacidn. Esta ley nos hace creer que la diferencia

que en las representacicnes grdficas, entre vista bidimensional y
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tridimensional no exista, ya que la bidimensional al ser la mas simple sirve

para representar también la tricimensional.

Aro, poloti. andlo Veamos que en el

casc de las representa-

4 ciones infantiles nada
hay que distinga la pro-

fundidad de la falta de

@ ésta, por elemplo, si un

nino dibuja una pelota,

tal vez pueda parecer un aro © un plato, ya que los dibuja de una forma

muy similar,

Los ninos representan 2l espacio en una sola dimensidn, dibujan
siluetas como sl los formas fueran planas y trazan los cuerpos a base de
puras lineas. reaimente es admirable la lbgica con que el ninc adapta
sus imégenes a las condiciones del medio bidimensional, por ejemplo, en
caso de pedirle que dibuje los drganos infernos de su cuerpo lo hard de

la siguiente forma:
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Casa por dentic

. \/\j(lﬁ\

J N \\w‘

Las unidades dimensionales de los dibujos infantiles les equivalen a
cuerpos sdlidos, representanda sdlo su asppecto exterior que alude una
forma bidimensional. La planitud y la profundidad son indiferentes, por lo
que es dificil saber si ura linea circular estd representando una pelota, un
aro o un plato, esta ambigledad nos da a entender aue esie método es
utilizado sélo por ninos de edades muy paquenas, tres y cuatro anos, vy es
abandonado de una forma casi inmediata, ya que &l siempre buscard

ser méas explicito.

“En tanto la vista bidimensional no esié diferenciada de la vista
proyectiva, el plano pictborico bidimensional sirve para representar
ambas, esto se puede hacer de dos maneras. El nifo puede usar la

dimension vertical del plano pictdrico para distinguir entre parte superior
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y parte inferior, y la horizontal para hacer lo proplo entre derecha e
izquierda, obteniendo asi un espacio vertical, alzado:; o puede utilizar sus
dos dimensiones para mostrar las direcciones de brdjula sobre un plano
de tierra. lo que origina un espacic horizontal. Los objetos rectos, tales
como seres humanos, drboles, muros, patas de mesas, aparecen clara y
caracteristicamente en ol espacic vertical. Para complicar aan mdas las
cosas, en el sspacio vertical :dlo se puade representar directarnente uno
de los inmuebles plancs verticales, de modo que la imagen puede
hacerse cargo del lado fronfal de una casa pero no, al mismo tiempo,
de sus costades, pero st recurre a adlgun truco de representacion
indirecta. De modo semejantz, el espacio horzontal puede mostrar los
pilatos que hay sobre el tablero de la mesa, pero no, dentro de la misma

Imagen, el perro que esta tumbado debajo de ella,”®

Este andlisis de arte y creatividad infantil nos da la solucion de como
tiene qgue -er inierpretadc graficamente el irnagotipo, para ser
entendido por nifos de edad preescolar. Es entonces que ya teniendo
nuesiros elementos o utilizar graficamente como son la fachada del CIE,

los ninos conviviendo, como representaciéon del ambiente, Ia razdn social

' Ibidem. p. 205.
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y el andilisis del arte y creatividad infantil, puedo ya empezar a disenar 'a
identidad corporativa del Centro Infantil Educative (CIE). empezando
con el imagotipo (cabe senalar que los colores definitivos en el
imagotipo y la técnica grafica con que visualmente se verd que fue
realizado, se determinardn durante el proceso de diseno del imagotipo)
y posteriormente la aplicacidon de éste a los diferentes soportes gréficos

solicitados por la institucion.
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La necesidad de tener signos identificadores ha hecho que dia a
dia se preste mds atencidn al sistema total de mensgjes de identificacion.
De ahi nacen los programas de imagen institucional consistentes en el
diseno del conjunto de signos vy su modo de aplicacion a la totadlidad de
sus soportes grdficos (papeleria, ediciones, etc.) y paragréficos

(arquitectura, indumentaria, etc.)

El dejar que el nino se exprase arlisticamente es brindarle libertad de
desarrollarse natural y esponidneamente teniendo la oportunidad de
utilizar el dibujo como un medio de manifestacion expresivo. En la
realizacion del imagotipo se manejard este mismo concepto tomando al
CIE como el nifo que tiene deseo de manifestarse y al contenido del
imagotipo como o que el nino desea manifestar, integrandose vy
plasmdndose todos los atributos y caracteristicas de esta institucion y los

que desee que se infegren segln su ideologia.

Los indicadores objetivos cle identidad del CIE vy el andlisis de sus
elementos fisicos imds representativos, asi como el andlisis grafico del arte
y creatividad infantil y tomando en cuenta la ideologia que se manejard

en el imagotipo. me permitiercn llegar a determinar las caracteristicas y
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atributos que deberd tener el nuevo diseno tanto graficas como de
contenido, veamos cudles son:

e Tendrd que ser un disefo que parezca que lo hizo un nifo de edad
preescolar.

e Tendrd que ser un diseno dirligido a ninos de edad preescolar,

o Manifestard lao relacion que tiene el ninio con el medio en el que vive y
se desarrolia, en este caso serd su escuela. en donde adopta actitud
de convivencia, libertad vy felicidad. esto es un decir porque el nino lo

hace en cualquier lugar.

e Lalinea del dibujo v tipografia fendrda que ser zig-zag ya que la mano
preescolar aun no tiene I suficiente habllidad motriz para trazar lineas
debidas.

o Se ulilizardn Mineas rectas, dvalos o bien circulares principaimente
debido a que son las formas que se les facllitan mds, ademdads de ser las
que mds se relacionan con las formas de los objetos reales, en el caso

de las lineas rectas a representar formas alargadas como son brazos,
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plernas. troncos de drboles y flores y en el caso del circulo y dvalo

cualquier objeto pero sobre todo caras y cuerpos.

Los rasgos de los elementos tendrdn que ser genéricos, como &s la
rectitud. la redondez y en algunos casos simetria como en el caso del
cuerpo humano. esfo porque los ninos no pintan lo que ven sino lo que

generaimente da la idea de lo gue se desea manirestar.

Tendré que haber obiicuidad ya que éste s un cardcter dindmico

que permite representar formas visualmente en movimiento como es
la posicidn de manos vy pies.

La orfogonalidad se podrd usar en sustitucion o en combinacion con
la oblicuidad, con la finalidad de dar un car&cter un tanto pasivo o
estdiico de lo que se presente,

Se manejardn diferentaes tamanos en los elementos graficos que se
utilicen segln la importancia de cada uno, ya que los ninos utilizan
este método para dar una importancia mayor o menor a cada

elemento de su interpretacion segln considere.
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e Se trabajard sobre un plano vertical y horizontal, situando en el vertfical

alos elementos erectos y en el horizontal el establecimiento de éstos.

¢ Debido a que se manejard un plano bidimensional, se tendrd que
exteriorizar lo que esté en un plano inferno ya que aqui no existe
profundidad.

Todas las caracteristicas del dibujo infantil se pueden combinar, ya
que los ninos a medida que crecen desarraollan Nnuevos niveles dea dibujo
y dejan atrds ofros, sin embaigo. no ics desechan, ya que ante algdn

problema a resolver los retoman para obiaener e resultado gque desean.

En el caso de ios elemenios simbdiicos sobre los que hay que
trabajar se encuantia lo fachada arquitecidonica, la misma actividad
infanti!, ia tipografic, el color y la téenica grafica con que visualmente se

verd que estd elaborado el imagofipo.

DESARROLLO DEL PROCESO DE ELABORACION DEL DISENO DEL
IMAGQTIPO

Una vez obtenidas las caracieristicas y atributos que deberd tener el

imagotipo, procedi a bocetar algunas propuestas ayudada por los nifios

99



Capitulo 4

que cursan su educacidon preescolar en esta institucion, ¢por qué
ayudada? porque para lograr este resultado los ninos de esta institucion
realizaron diversas creaciones artisticas cue me permitieron conocer de
cerca las caracteristicas generales del dibujo y arte infantil. En primer
lugar les pedi que se dibujaran ellos mismos con la finalidad de obtener
la representacidon de un nifnc con caracteristicas genéricas que cualquier

nino pueda entender, éste fue el resultado:

&
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Al observar estos dibujos nos damos cuenta que son similares pero sl

los vemos o andlizamos mds detalladamente, nos

damos cuenta cue no lo son tanto porque cada nifko \/3
tiene su propia forma de percepcidn e interpretacion, v

debido a muchos factores como son edad, sexo, \
estado ds animo. entre otros, lograndose asi criterios 7 /

propios gue dan como resultado representaciones
diferentes. Con esto podemos deducir que no tfodos
los nifos pueden entender el dibujo de otros de la
misma forma, por tal razén para definir el prototipo a

utilizar en el imagotipo. seleccioné las caracteristicas
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generales de estas representaciones y que bueno los nifos cuando

dibujan algo hacen lo mismo,.

Sejeccioné:

e Un circulo como
cabeza.
s Una linea vertical

como tronco.

s Cuatro lineas Y
ortogonales como /

plernas y brazos, con

la finalidad de dar la sensacion de actividad o movimiento.

Esta forma nos servird para darle un significado importante a nuestro

imagotipo, esto lo veremos mdas adelante.

Después de andlizar la interpretaciéon del "yo” y de haber obtenido

el prototipo prosegul a pedirles a los ninos interpretaran la fachada de su

escuela y el resultado fue el siguiente:
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Observando estos dibujos
refomé los rasgos mas impor-
tantes resaltados por 1os nifos vy

el prototipo fue este:

Seleccioné:

e Los contrafuertes.

s Los 'piquitos”, pinGculos.

» |lLa ‘puertita *como la llaman

ellos,

Ahora para poder representar gréficamente la razén social recuri o

pedir a los nifos que trazaran el alfabeto y éste fue el resultado:
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Teniendo los aifabetos seleccioné algunos y formé la razdn social
con cada uno de éstos. con la finalidad ver qué alfubeto me brindaba
la mejor solucidn grafica enla representacion de la razédn social teniendcio
el mejor aspecto de trazo infantili ademdas de tener una buena

legibllidad.

CZNTro Tineant(
Educaxivo
clE

CeNtro I\f\{’qhﬁ( Centro T nlartil
EclUcd’r'\Vo Ed‘lCaTl.VO

clE .~ CclE
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Cltre Laeguti) centio Thinxiy
tducqtivo Ek\uccx*-\l/o
clt <1E

Al ver esta formacién me incliné por este alfabeto que es el que
mejor expresion infantil da visualmente, lo presento en su totalidad y en

la formacion grafica de la razdn social:

A et B\jr \:‘(‘_ r)(l EZ ]r‘\{:'
GIRN [Tk
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Hasta este momento ya tengo los elementos definidos a utilizar en el

CZNivo I\f\{’q\’\ﬂ\
Educativo

clE

diseno, sin embargo, e "yo” y el castillo no estdn definidos en cuanto a

diseno, por lo que tengo el alfabeto definido pero no se sabe a ciencia
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clerta si va a quedar asi o si va a tener alguna modificacién. pero lo
tengo como base en cuanto al trazo que proyecta. siendo éste un

elemento grafico muy imporante que me sirve de apoyo en lo posterior.

Bien, comenzaré danclo mis propuestas de diseho a nivel boceto:

nfanly/ cIt
Sle AT
\3’{\ AC % ‘?;5 S Glntro
Q

3 :IdNFQ'N"f;})
gg @Q. cducatriVoO

108



Capitulo 4

\A\C } é\/w'
VANY -7\

[ — |
Centro Infanfi] Edvcative

109



Capitulo 4

1%
LA S g A AR
= ClE
olx\}?ﬁ’ ,\\'\c




Capitulo 4

Ahora que tengo el boceto comenzaré a trabgjar sobre el disefo
de los elementos que conforman el imagotipo. En base al andlisis anterior
de arte y expresidn Infantil disene el castilo de la siguiente forma.
tomando encuentra el tipo de trazo, la direccidon izquierda-derecha,
derecha-izquierda, arriba-abajo, abdjo-ariba. y el movimiento que

manejan en sus representaciones graficas que es de tipo zig-zageante.

A A
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Teniendo la formacidn de éste prosegui a simbolizar que esto fue
hecho realmente de esta rmanera y eso lo podia lograr haciendo cortes

de lineas para simular que una linea pasaba encima o debajo de otra

quedando asi:

a A
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Ahora que tengo la configuracion, prosegui a darle grosor a las
lineas para darle un cardcter visual igual que al de la tipografia,

quedando asi:

PANSRPAN
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El castillo estd dednido en cuanto a su disefno y configuracién,
tomando en cuenta lo hasta ahora realizado el “yo” para no verlo
afectado en su formacidn ya definida, lo dnico que hice fue engrosar su
trazo teniendo asi el mismo que los demdas elementos que conforman el

imagotipo dando este resultado:
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En cuanfo a la tipografia lo Unico que hice fue darle grosor al igual
que los otros elementos, ya que es o Unico que le hacia falta porque su
configuracion desde un principlo estuvo definida y decidi no hacerle
ningdn cambio, realmente fue quien marco el camino a segulr en el tipo

de trazo para disefar los demds elementos,

- CeNtvo Tt
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Teniendo los elementos disefRados prosegui a unirlos como en la

propuesta bocetada y el resultado fue éste:
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JUSTIFICACION

En primer término trabajé sobre un plano circular, ya que es la figura
que mas identifican los ninos, ya gue simboliza a la primera figura
extraida del garabateo infantil y debide a esto cualquier persona sin

Importar la edad le es familiariza de inmediato.
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Retomando este circulo y tomandoio en cuenta ahora que se fiene
que reflejar la convivencia cotidiana que existe en la institucion,
transportémonos a la canvivencia cotidiana de los ninos en el CIE, ellos y
en esa edad mds adn lo que mds juegan son.juegos cantados en grupo
y esto lo hacen tomdandose de las manos vy girando en forma de circulo
como la tradicional rueda de San Miguel, es por esto que la

representacion del circulo en el imagotipo es imprescindible.

118



Capituio 4

Ahora, ¢por qué la tipografia se une con los nifos completando el
circulo? esto es tan sencilic como decir que cuando los nifos asisten a la
escuela, refiiéndome a esta institucion, a aprender. lo hacen a través de
diterentes tipos de juegos que hacen apiender al nino de una forma
divertida y que al mismo tiempo lo ensenan a tener una cordial relaciéon
con su aprendizaje. Por lo que esta unién de simbclos, ninos v tipografia,

as la representacion de la buena relacion wlumno - aprendizaje.
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La integracion de nuestro castillo en el centro del imagotipo vy con
mayor tamano gque el de lcs demds elementos graficos participantes que
lo integran, es porque es el elemento grdfico que visuaimente debe
tener mdas importancia ya que es la representacion de la institucién y
ademads tomando en cuenta el andlisis del dibujo infantil se justifica
como que el tamano de los elementos en la creacidn se da segin la
importancia de cada uno y como aqui lo mads representativo de la

institucion es su fachada es por lo tanto lo mdés importante visuaimente.
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La linea y el recorte las representé zigzagueantes ya que la nmano
preescolar adn no tiene la suficiente habllidad motriz para trazar ineas y
curvas debidamente y ésta es precisarnente la caracteristica que
realmente le da la apariencia al imagotipo de haber sido heche por la

mano de un nino de estd& edad.
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Hablando de fineas circulares y rectas son las que utilicé debido a
que son las formas de frazo que mdas se facilitan y con las que un nino

puede lograr la representacidn de cualquier cosa.
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Los rasgos de los elementos son muy genéricos y no tan detallados,
para que exista un buen entendimiento y no una saturacién que no

pueda ser entendida.
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Hay oblicuidad, caracteristica comun del dibujo infantil, esto para

dar la apariencia visuatl de que existe movimiento en la representacién
de la convivencia en movimiento.
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Hay ortogonalidad combinada y sustituida por ia oblicuidad para

dar una apariencia pasiva de los elementos.
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Trabajé sobre un plano bidimensional, horizontal-vertical, en el
vertical se sitian los elementos y en el horizontal estan establecidos, este
plano es el indicado para hacer la representacién del logotipo debido a
que los ninos de edad preescolar trabajan en este plano ya que para
ellos no existe la profundidad vy por lo tanto exteriorizan o que estd en un

plano interno.
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Ya tenemos el logo completo, ahora corresponde saber en qué
material grafico se va ha proyectar lo que {ue redlizado. A los ninos de
esta edad les agrada mucho realizar cualguier trabajo con cualquier
material, esto dependiendo de como <ité también su animo, sin
embargo, el tliempo que yo trabaé con ellos rme dio la oporfunidad de
conocer las dos formas de trabajo que mas son de su agrado, éstas son,
el dibujo o pinturas v el recorte, a astos dos maternales les entregan mas
atenclén que a los ofros esto porgue son los que mejor nifidez tlenen en
su colorido, por tal razdn decial reformar estas dos formas de expresion
para plasrnarias en el imagotipo. Como se puede apreciar, el logo
expresa haber sido recoriado y mal sobrepuesto en un imagotipo que
estd como base, el recorte esta mat puesto por dos razones: la primera
porque los ninos Nno pegan con exactitud, y la segunda porque tampoco
lo hacen con el recorte, es por eso que realicé el efecto de dejar

entrever el dibujo de abagjo.
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Respecto alos colores a utilizar en el imagotipo, tedricamente sabia
que los que mds les llamaban la atencién son los definidos, pero esto
depende de cada niho segln su estado de dnimo en ess momento, su
ideologia. su cardcter. en fin, muchos otros factores pueden variar el
resultado, por lo gque para estar segura y tener mi propia opinién
comprobada sobre este aspecto realicé un ejercicio de pintura con los
ninos en el cual los puse a pintar simplemente manchas o cudlquier cosa

que ellos desearan, para lograr el resultado proporcioné pinturas de
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diferentes colores y tonos ya que los ninos pintan con cualquier color sin
importar cual sea cuando no se les da opciones, por o que procuré
brindarles una paleta de colores basta para que pudiercn elegir ademas
de proporcionatries pinceles y papel para realizar su ejerciclo. El resultado

fue el sigulente:

FPAPELES PINTADOS
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Como se pudo observar los colores dependen de cada niho pero
los mds usuales en sus representaciones son los que tiemen mayor
definicién y éstos son los colores primarios sumdandose a ellos el verde, ya
que ellos lo relacionan mucho con el jardin o el pastito como ellos 1o
llaman, por estd razéon elegi a estos colores, pensando en gue con éstos
se pueden lograr todas las combinaciones que uno desee y obtener

nuevos colores que otros NiNos, pere en su minoria pueden utilizar.
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Tenlendo ya el disefho del imagotipo de la institucion se pensd en
unir a éste el eslogan que lo habria de distinguir, después de varias
propuestas el elegido fue: “diferente como yo”. Lo que hice para no
romper con la amonia lograda ya en el diseno tracé el slogan con la
misma tipografia de la razdn social y la representé en recorte como el

imagotipo poniéndole una pleca dividida que redundard la importancia
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Ahora que tengo el logotipo concluido y decidido que el eslogan
irad junto a éste, puedo dar la justificacidn del color con los ya

seleccionados anteriormente que fueron el amarillo, azul, rojo y verde.

JUSTIFICACION DEL COLOR

A primera vista lo que se ve es un confeti de colores, ya que cada
elemento que intfegra el logo es de un color diferente repitiéndose
consecutivamente; esto porque esa es la forma en que los ninos utilizan
los colores; ahora bien, en la razdn social las iniciales estan representadas
en verde y las demdas letras en azul, amarillo y rojo. Las iniciales que se
encuentran en la pare superior del castillo también estén en verde, Ia
base del castilo que representa el pise es verde, un solo niho de los que
estéan represenfados es verde. El slcgan es verde., (Qué razdn hay de

poner estos elementos en verde?

1. Que el verde es el Unico color secundario que forma parte del
imagotipo y del slogan por lo tanto es diferenfe. entonces cuando
vemos este color aplicado en estos elementos lo que sucede es que

existe una redundancia en fodo esto.
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Las iniciales que se encueniran en la parte superior del castillo
redundan a las que estan al principlo de la razén soclal completa
simplemente por ser del mismo color y asi se logrard que las personas

nombren al Centio infantil Educativo asi o simplements “CIE”.

Las dos lineas inferiores del castillo que representan su base o su piso
también estdn de verde porque ahi es donde se encuentia el
“pastito” que los ninos relacionan tanto con su escuela porgue se ha
creado esa idea de las escuelas preescolares que anfes todas eran
llamadas jardin de nifncs vy a ellos les siguen manejando esa

mentalidad que su escuela 2s un jardin.

El Onice nino representado en verde lo representé en ese color con la
finalidad de que se relacionara cor: la razon social y corn lo que dice
el slogan “diferente como yo”, entonces agui existen tres formas de

Interpretacion:

e Como si la razdn social dijera diferente como yo, porque es
lo que se lee fipograficamente.
o Como si el nifo dijera CIE es diferente como yo, © yo soy

diferente como CIE, porque los une el color.
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s Como si el verde diera que CIE es diferente como yo, o
como si fuera que el nino es quien esta diciendo diferente
como yo, porque el nino es el nico de color verde y porque

el verde es lo que resalta lo diferenfe.

Este color es el gue eleg para darle el contenido de diferente al
imagotipo, debido a que es el Unico color secundario, que participa en
el diseno y que por lo tanto me brindd el apoyo mds imporfante para
que pudiera interpretar graficamente o que la institfucidn deseaba

transmitir visualmente.

Los colores amarillo, azul y rojo los utilicé para la realizacidn grafica
que visualmente interpretard la forma en que los nifos utilizan los colores,
es decir, salteados. Estos los utilicé de manera que el imagotipo se viera
visualmente balanceado. En la fipografia y en la representacion de los
nifos utilice azul, amarillo, rojo, azul, amarillo, rojo... en el castillo también

pero combiné los elementos para lograr un equilibbrio visual.

Con lo que respecta al slogan, a éste lo subrayé con una pleca roja
que enfatizara el "diferente como...” y el "yo”, para enfatizar mas lo puse

en azul, asi al leer se enfatiza o redunda mas el “diferente como yo” en el
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“yo~©. ¥ ademds como &l slegan exigia unirse visualrnente al imagotipo vy
lo que los une a primera instancia es el color, agregué al centro de la o
del "yo© un centro amarlllo y ast en el slogan se Integraron jos cuatre

colores propuestos para la representaciéon de la identidad.

Sin embargo, no termina aqui la utilizacidn del color ya que me falta
por mencionar uno qua también es muy importante, ya que representa
la base del imagofipo y éste color es el negro que interpreta estar
debajo de todas las lefras y demds elernentos que lo conforman ¢con
qué finalidad? con la de dar la aonadencia visual de que el imagotipo fue
primeare trazado por un nito y después recortd todoes los elementas que
dibujd v los pegd encima, quedande ast und sobrepacsicion que nos da el

efecto que se puede apreciar en el diseno.

Ast clueda concluida la justificacion de la aplicacién del color en el
)

diseno, dando una justificacion a todo investigado anteriormente en este
trabajo.
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Por todo lo senalado v explicado con anterioridad concluyo que
este imagotipo es un diseho dirigido a ninos de edad preescolar porque
estd basado y fundamentado en su ideologia, comportamiento e

interpretacidén grafica.
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Para comroborar este resultado y ver la efectividad del logo, realicé
la siguiente encuesta para nihos; ésta fue verbal pero aquil cnexo en una

grafica los resultados obtenldos.

ENCUESTA

¢Te gusta el nuevo imagotipo de tu escuela?

24

16

NIfOS

¢ Por qué?

1. Porsus colores.
2. Porque tiene castillo como mi escuela
3. Porque hay nifos jugando.
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NIfOS
IS

Hasta aqui el procedimiento fue manual. Teniendo ya el boceto
final del disefho, ahora lo que hice fue un proceso de digitalizacién para

que el trabgjo tuviera un acabado 7ino y profesional.

Trabajé en dos tipos de gréficos: graficos de vectores y gréficos de
Bitmap. que después vectoricé para obtener un grdfico total de tipo
vectorial ¢por qué? Para entender el porqué mi grdfico o imagotipo

tiene que ser de tipo vectorial aclararé cudl es la diferencia:

La representacion de un grafico en Bitmap estd compuesta por

pixeles que forman una imagen, los escaneres de imagenes o los
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Caopitulo 4

programas de pinturas, generan este tipo de grdficos que al ampliarse
separan sus pixeles y presenfan un aspecto dentado, escalonado. o
bien, lamado “dientes de sierra” por lo que su aspecto serd digital y al
reducirse el Bitmap =liminard pixeles para adaptarse a su nuevo tamano
produciéndose una distorsidon de  éste. Mientras que un  grafico
vectorizado es independiente de la resolucidn maxima del dispositivo

manteniendo las lineus y curvas blen definidas, sin aspecto digital.

Grafico Birnap Granco Vactarial

Lo primero que realicé fue dibujar y editar el castillo en el programa
de Corel DRAW version 5 a través de nodos y diferentes comandos que
me permitieron obtener un diseno muy similar al hecho manualmente en
cuanto «a forma, dimensiones, color vy en si foda su configuracion,
después de ser concluida esta parte del imagotipo, lo guardé en cinco
formatos de archivos que fueron: CDR, BMP, EPS, TIF Y WMF.
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Capituio 4

Teniendo editado el castillo procedi a escanear la tipografia de la
razén soclal y el eslogan, asi como los elementos grdficos que restaba
editar para completar el grafico. Al escanear obtuve un gréafico de tfipo
Bitmap vy esto lo redlicé en ofro programa que es el Foto-SHOP, después
para poderio vectorizar lo pasé a otfro programa llamado Corel TRACE
de Corel DRAW, lo cual es un prograrna que permite convertir imagenes
de Bitmaps en formato vectorizado, proporcionando a las imagenes un
aspecto suave y uniforme con independencia de la resolucidon de la

impresora.

Una vez vectorizada y guardada la imagen, la importé de Corel
TRACE a Corel DRAW, pareciendo haber sido creada ahi originalmente.
Posteriormente desagrupé vy a partir de ahl manipulé los elementos
déndoles los atributos finales para su acabado cormmo es corregir

tamanos, curvas, lineas, color, contornos, en fin, terminar de editarlos.

Teniendo termmnada la imagen, lo Gnico que restaba era unir la
edicion del castillo, del circulo vy del eslogan, para lograr esto los copié a
cada uno de los formatos de archivos. esto con la finalidad de ftener
diferentes opciones en la impresion del logo., ya que los formatos EPS y TIF

son formatos que se utilizan en la separacidn de color e impresién de
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offset tradicional y los formatos CDR, BMP y WMF son para impresidn

digital directa.

Oifarobfia oD P
Rt s sl S

TiF BMP
Iiferelits cOR® V& ot s@.wﬁr@ QR® YO
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Los formatos de archivo o fillros d=

importacidon/exportacion

también sirven para relacionar y hacer digerible el grdatico segdn la

extension que se le asigne con otros programas,

para lo siguiente:
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Capitulo 4

“CDR Se puede usar en Corel DRAW.

BMP Se puede usar en Corel PHOTO-PAINT, Paintbrush de Windows, la

EPS

TIF

mayoria de los programas de imagenes de mapa de bits y muchas
de las hojas de cdlculo, procesadores de texto, edicion por

computadora y programas de presentacion de Windows.

Cualquier programa que respalde la salida de una impresora con
Post Script. Si usted tiene una impresora &ser HP, es muy probable
gue no necesite aste formato de archivo. Por otra parte, los
programas de tipos de letra (fuentes) como Fontographer y Font

Monger generan archivos EPS.

La mayoria de los programas para imagen que vienen con
digitalizador. También los programas de retoque, como PHOTO-
PAINT, Adobe Photoshop y Aldus Photo Styler. Los formatos de
archivo TIF los aceptan casi todos los programdas para publicacion

desde el escritorio y para presentacion.”'®

'® Bouton, Gary. Corel Draw para novatos, p. 172-173.
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WMF: &l filtro que mdas nos interesa en este momento porque es el
que se uiillzard en la impresidn de la papeleria. imprasidon doméstica

sobre demanda. Este filtro es para plataformas Pcs.

Aplicaciones de apoyo: Visual Basic. Word para Windows, Page
Maker. Ventura para Windows, Corel Draw, Drafix Windows CAD vy otros.
Mas aplicaciones a parte de Visual Baslc requiere de un espacio

encabezado por el meatdfile.

Es el mejor formato para hacer proyectos subalternos al Windows. Su
ventaja s gue 1035 archivos los estructura bien, haciéndolos rmucho mdas

pequenos que uno de tipo Bitmap.

El metufile fue creado originalmente para graficar
macroinstrucciones apegdandose a ser mdas Util. A menudo es usado
como un formato de imagen general de intercambio junto con las

aplicaciones de Windows.

Ahora que sabemos para qué sirve cada uno de los filtros que serd
Gtil para {a reproduccidn del imagotipo CIE, ppodré explicar con mayor

exactitud las caracteristicas graficas de su construccion.,
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EL IMAGOTIPO Y SU CONSTRUCCION:

El imagotipo CIE es un conjunto visual integrado por elementos
simbolos mas el elemento tipogrdafico que juntos constituyen la firma de
los mensajes de la institucion, posee caracteristicas constantes que la

definen y que no deben alterarse.
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ZONA DE PROTECCION

Para poder facilitar y garantizar una &ptima percepcidon del
Imagotipo CIE se define una zona de proteccidn a su alrededor que no
deberd& estar ocupada por ningun elemento visual perturbador, textos,
dibujos, etc.

1.0 em. por lado
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VARIACION DEL GRAFISMO EN FUNCION DE LOS TAMANOS DE
REPRODUCCION

Es muy sabido ya que a menor tamano menor claridad en la
definicion y la lectura ya que existe un empastamiento entre los
grafismos que hacen perder el grado de claridad. Para que el imagotipo
CIE tenga siempre una buena percepcidn fue necesario realizario en un
grafico vectorial ya que como expliqué anteriormente, sélo de esta
manera no se alteran los contornos ni rellenos en su reduccidn o

ampliacion.

JifeTolite cote® Y&
R L R SRR, SR

Grdfico vectorial Grafico Bitrnap
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LOS COLORES

La gama cromdatica que debe identificar el estilo CIE se compone
de cinco colores: amarillo, rojo, azul, verde y negro. ninguno de estos
colores deberda variarse ni siquiera en su tonalidad, por lo que doy a

conocer el pantone de cada uno de estos:

Anmarrillo: Pantone 115 U
Rojo: Pantone Red 032 /U
Azul: Pantone 2727 U

Verde: Pantone 354 U
Negro: Pantone 100%
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Los colores presentados son utilizables en cualquier sistema de

impresion, ya sean tradicionales o digitales.

Para la impresion digital los colores normalmente se dan en base a
un catdlogo de colores, ya que ios colores que se visualizan en el monitor
son enganosos y pueden llegar a no ser los que realmente necesitamos.
pero en este caso Nno hubo problema ya que se le asignd los pantones

requeridos en su edicidn y como quedan guardados en el disquefte no

hay ningln problema en la impresiéon.

JUSTIFICACION DE LAS VARIACIONES DE LA REPRODUCCION DE LOS
GRAFICOS DE IDENTIDAD

Con la finalidad de cubrir la amplia gama de situaciones a los que
se fendrdn que adaptar los graficos, es conveniente y necesaria una

cierta varedad de métodos para su reproduccion
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Grafico en blanco y negro versidon econdmica

Filtro BMP
o blen,
TIF

éf@%“@&iff‘f@ L V&

T A e A R I

Para impresiones a una tinte ya gue se dan los porcentajes de los
colores utilizados, a través de estos filtros, dandonos la venfaja de tener
interpretado allogo igual que en la versidn de colores, pero en una sola
tinta, esta versién es utiizada como sello de agua ya sea en sistema

digital o en sistema tradicional.
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Se utilizara este método excepto en los papeles corporativos en que
es de norma la utilizacién del imagotipo en su version original que en este
caso es la de color, ei simbolo puede realizarse en versidn seco en
aquellos casos en gue una version sofisticada de los grafismos discte este
tratamiento, como son algunos soportes grdficos, folders o diplomas. O

bien en las versiones de papeleria econdmica.

Esta version tiene una gran ventaja ya que es permitido usar
cualquiera de lus cinco tintas siempre y cuando sea sobre el papel que
se propone (stardus). mdas adelante hablaré rmdés de &I, gracias a esfo se
pueden hacer varias combinaciones dentro de la papeleria sin verse
afectada ia imagen, ya que se estdn manejando los colores de la

identidad vy los porcentajes de color a una sola finta del iogo.
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Grafico a todo color,

diferobiite go™® YO

Filtro
WMF

Para ediciones digitales y miltiples recucciones, o ampliaciones ya

que no se alteran sus contornos y rellenocs.
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En la mayoria de los casos es preferible la versidn del encabezado a
color, esta es la mejor presentacion de cualquier composicion dentro de

los soportes graficos.

Grafico en delineado grueso:

Q\{}w@ 3 @%
o o8
C:% A =,

CDR

Para miultiples reducciones v se pueda utilizar en sellos de goma.

152



Capitulo 4

VERSIONES PROHIBIDAS

No se admitirdn cambios de proporcion en los grafismos del

imagotipo. en esta caso el nino.
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No se podrd suprimir algdn elemento. o bien. cambiar o sustituir por
otro, en estos casos en uno represento la anulacidon de las letras por la
sustitucién de mds niRos y en el otro ejemplo represento la eliminacion de

la puertita del castillo.
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No se puede utiizar la versidbn a una tinta con los sels colores
habltuates porque el Imagotipo se deforma en sus rellenos y contornos

dando una apariencla dentada.

ﬁ“@[f’@&b‘ﬁ’ @ EOR® Y| o
e e e T TR e PO o B Comaaind

BPM o bien
TIF
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No se puede cambiar el color de algun elemento del imagotipo

porque se pierde el mensaje original que CIE emite a quienes lo vean u

observen.
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No se podrd utilizar la representacidn grafica de anteriores
logotipos. Con la finalldad de que CIE ya tenga una imagen definitiva y

no ocasionar confusicnes en los receptores.

- 1 N — N i
yﬂli"({lfll de -/\/l.iiOJ

CENTRO INFANTIL
EDUCATIVO
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No se deberda imprimir el imagotipo sobre fondos cuyo color sea

alguno de los que lo integran, en este caso el negro porque se pierde.

dilfereliie G VO
g — s |

158



Capitulo 4

Versiones prohibldas en la colocacion del imagotipo y el slogan.

@
@)

No porque el eslogan nunca debe estar, ni leerse antes que el

imagotipo y tampoco puede ni debe ponerse de manera vertical del

lado izquierdo o derecho porque se pierde la sintaxis de lectura del logo.
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Versiones aprobadas en la colocacion del imagotipo y el slogan.

Siempre debe ponerse primero el logo y a continuacién abagjo o
abdjo lado derecho el eslogan para que se aprecie bien la lectura. O

bien, se puede utilizar el logo solo, en caso de que asi se requiera.

Estas son las normas de identidad visual del CIE. deterrnina, describe
y ejemplifica el uso y la aplicacion correcta de cada una de las
constantes visuales que son de uso obligatorio por parte de todo soporte
de comunicacidén, Estas normas describen los elementos que constituyen

las bases del estilo CIE.
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DISENO DE SOPORTES DE COMUNICACION GRAFICA

En el disefo de la pareleria trabajaré sobre los sigulentes elementos

vy materiales graficos y sistemas de reproduccidon:

Tipografia: La tipografia a utilizar es Avant Garde, la elegi debido a
que su frazo es circular similar al que el nife maneja en sus
represenfaciones gréficas, esta fipografia al combinarse con el
imagctipo vy feniendo de scporte el tipo de papel seleccionado da una

buena armonia al diserio total de lcs soportes gréficos.

La tipografia utilizada en la direccidn esté en altas y bajas, esto con
la finalidad de unificar la tipografia del imagotipo. Y la tipografia del
contenido estd manejada en altas en aquellos casos en que el sopoite
grdfico tenga un poco mas de formalidad vy en los que no la necesitan
tanto se maneja en altas y bajas comao es el caso del folleto y requiisitos
de inscripcidn, o bien la tarjeta de cdlificaciones que es muy personal

tanto del alumno como de la escuela.
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ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkl mnnopqgrstuvwxyz
@] 1 2 3 4 5 6 7 8 Q

Otra tipografia a usar es Kids, es una fipografia infantil que utilizaré
para resaltar frases o encabezados importantes dentro de la papeleria

brinddndole asi un toque muy personal.

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkl mnAopgqrstuvwxyz

(o) ! 2 3 o 5) 6 7 3 9

Color: Los colores a usar serdn los mismos en todos los soportes,
amarillo, rojo, azul, verde vy negro, para el logotipo., negro para la
tipografia base y azul para la tipografia de textos o encabezados

importantes, y en el papel blanco moteado de colores.
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Cabe mencionar que la elecclidn del color azul como elemento
unificador dentro de los soportes graficos que representaron la identidad
corporativa de CIE se debid a que es el color que brinda mas
tranquilidad por ser frio que en combinacidn con el logo que es muy
colorido y el papel que es de igual forma como un confeti de colores, se
logra un equilibric visual no agresivo, por dicho motive el azul que

seleccionado para la identidad es un poco mds claro en comparacion

de los otros.

Papel: £l papel que seleccioné fue el Stardust en 216 grms. para los
soportes grdficos que exigen mayor resistencia. en 90 grms. para los que

no la exigen tanto.

Este papel se caracteriza por ser reciclado por lo que es mds
econdmico que otres, su base es blanca y fiene incrustaciones de papel
de color y los colores precisamentea son {os primarios y el vercle, dando la
apariencia de ser recortitos de papeles, razon por la que brindd mejor
unificacidon con el logo ya que recordemos que éste partié precisamente

de esa técnica.
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El papel se elige —or el costo y por la calidad que brinde a la

impresion, este papel es el que brindd dichas ventajas.

En cuanto a costos:

Pliego 58x89 de 216g. $4.07. salen 8 hojas de 12.5x28 cm.
Pliego 58-89 d& 90g. $2.14. salen 8 hojas de 21.5x28 cm.

En cuanto a calidad de impresidn es muy parecido al bond por lo

que dio una buena cdlidad, ademds de una buena unificacidon con el

logo.

Formato: el formato es horizontal rectangular en casi todos los
soportes, en algunos casos es vertical, como es la hoja membretada,
pero esto debido a que su forma original asi lo demanda. En otros
formatos gue son desplegables el formato sigue siencdo horizontal
rectangular y visualmente se ve cuadrado, esto haciendo énfasis en la
envolvente que nos brinda el circulo del imagotipo, lograndose asi una

mayor unificacion en el diseno de la papeleria.
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Hablendo mencionado los elernentos vy materiales graficos a utilizar
en la reproduccidon de la papeleria, proseguiré a explicar el diseho de
cada uno de los soportes graficos que conformardan la identidad,
sopories que serdn creados en Aldus Page Maker 50 seglun las
necasidades que demande cada uno de éstos, segln la Institucion. En
este programa podré utilizar los imagotipos creados en Corel vy
guardados en diferentes tipos de archivos, por eso son de tipo

importailes-exportables.
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RELACION DE FORMATOS

Tarjeta de presentacion
Hoja membretada
Sobre

Requisitos

Folleto

Solicitud de inscripcion
Credencial alumnos
Credencial papas
Tarjeta de calificaciones
Tarjeta de pago

Recibo de pago
Credencial profaesores
Lista de asistencia
Gafetes de identificacién personal
Diploma

Folder

Propuesta de diseno de fachada
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Soporte grafico: TARJETA DE PRESENTACION
Formato: 9cm X 5 cm.
Tipo de papel: Stardust 216 g. de 58x89. salen 102 tarjetas

Composicion tipegrdafica: Avant Garde de 7 vy 6 puntos para el nombre
y puesto y Kids de 11 puntos para el teléfono.
Tintas de impresion: Amarilio, rojo, azul, verde y negro.

Sistema de reproduccidn: Impresion digital

Imagotipo lado superior derecho, direcclon lado Inferlor izquierdo,
nombre jado izquierdo superior y teléfono gue es lo mds importante de la
tareta en el centro izquierdo resaitdandolo con tipografia Kids en color
azul.

Representacion grafica:
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SOPORTE GRAFICO: HOJA MEMBRETADA

Fomato: 28cm X21.5cm.

Tipo de papel: Stardust 20 grms. de 58x89, salen 8 hojas

Composicion tipografica: Avant Garde de 6 puntos para texto y
direccion.

Tintas de impresion: Amarillo. rojo. azul, verde y negro.

Sistema de reproduccion:  impresion digital

Defint poner el imagotipo en el lado superior derecho. dando asi
espacio para poner del lado superior izquierdo los datos de la persona a
los que irda dirigido el oficio, ademds dejé espacio en la costilia izquierda
para que la hoja pueda ser perforada y archivada sin ningln problema
de que en la costila quede alguna informacidn importante, la direccion
de la institucion la puse de! lado inferior izquierdo |, sin invadir el derecho,

con la finalidad de dar equilibrio visual a la composicidon de la hoja.
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REPRESENTACION GRAFICA
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SOPORTE GRAFICO: SOBRE

Formato: 10cm X 24 cm.
Tipo de papel: Stardust 90 grms. Los sobres los venden ya
hechos.

Composicion tipografica: Avant Garde de 8 puntos para la direccién.
Tintas de impresiéon: Amarillo, azul, rojo y negro.

Sistema de reproduccidn:  Impresion digital,

Utilicé el logo del lado superior derecho siguiendo la imagen
plasmada en los soportes anteriores, sin embargo, aqui se me presentd
un problema de distribucion, ya que nosotros tenemos estilos ya trazados
que dificimente se pueden cambiar y aqui me refiero al
acomodamiento de timbres, todos estamos acostumbrados a colocarlos
en la zona donde precisamente destiné para el imagotipo, sin embargo.
gracias a gue &l logo y el eslogan juntos tienen una envolvente
rectangular pude ubicarios de igual forrna en el lado supetior derecho sin
ningdn problema vy dando oportunidad a poner los timbres junto al del
lado izquierdo. La direccion de la institucidn la coloque del lado inferior
izquierdo sin invadir el lado inferior derecho con el fin de dar equilibrio cl

soporte y que visualmente se viera igual a los demds soportes. Aungue
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soporte y que visualmente se¢ viera igual a los dernds soportes. Aunque

cabe menclionar que por tratarse de este soporte el imagotipo s se
P

puede poner del lago zqulerdo sin que se vea alterada la Imagen.

REPRESENTACION GRAFICA:

Tamauioas No. 92 » Col. San Angel Inn * Del. Alvaro Obregon « C.P 01080 » Tel. 595-2345
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SOPORTE GRAFICO: FOLDER

Formato: 30x23
Tipo de papel; Stardust 216 grms. De 58x8%9 salen 2 folders.

Composicion tipografica: Avant Garde.
Tintas de impresidn: Azul en sello de agua.

Sistema de reproduccién: Serigrafia.

Este soporte sdlo tiene plasmado el imagotipo en sello de agua en
tono azul, debido a que es el contenedor de la demdas papeleria. no
exige una acentuacion de colores en el imagotipo, teniendo como

funcidn el conocimiento o reconocimiento de la identidad con mucha

sutileza.

Este soporte es el dnico que se reproduce en un sistema de
impresion tradicional, esto porque las dimensiones de!l ancho de la
impresorca Epson Stylyus 500 color es no mavyor al ancho de una hoja
carta u oficio (21.5 cm) y la forma en que se imprimid fue usando la

version econdmica,
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1. Se usa el filtro TIF.

2. Se imprime una copia.

3. Se hace un positivo.

4. Se realiza el trabajo de serigrafia en el color que se elja que en este

caso fue el azul en sello de agua.

REPRESENTACION GRAFICA:
Plegado
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SOPORTE GRAFICO: CREDENCIAL ALUMNOS

Formato: 10cm X7 cm.

Tipo de papet: Stardust 216 grms. De 58x89 salen 64
credenciales

Composicion tipogrdfica:  Avant Garde de 5 y 4 puntos para texto y
direccion.

Tintas de impresidon; Amarillo, rojo. azul, verde y negro.

Sistema de reproduccidn: Impresion digital

El imagotipo estd colocado en el lado superior derecho, la
direccion en el lado inferior izquierdo sin invadir el derecho y !os datos

correspondientes estan distribuldos en el espacio restante.

El tomano de la credencial es en base a que serd una credencial

exhibida por el alumno.
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REPRESENTACION GRAFICA:

LA PRESENTE CREDENCIAL ACREDITA A: o L
[ iy 2
COMO ALUMNO - )
OE ESTA INSTITUCION )
L%

GRADO: dioreirts cote Y2

DIRECTOR (A}

PROFESOR (A): CICLO ESCOIAR
Tomaulpas ha 92 « Ca San Anged 1nn « Del Avarto Otvegdn © T 508 2345
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SOPORTE GRAFICO: CREDENCIAL PROFESOR

Formato: 5cm X8cm.

Tipo de papel: Stardust 216 grms. De 58x8%9. salen 121
credenciales.

Composicion tipografica: Avant Garde Condenced de 4 y 4 puntos
para texto.

Tintas de impresidon: Amarilio. azul, rojo, verde y negro.

Sistema de reproduccidn:  impresidn digital

La composicidn es la misma que la de las credenciales de alumnos,
variando sdlo en el tamano, esta credencial es mds de bolsillo o cartera,

o bien, mdas guardable, por tal razdn es pequena.
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REPRESENTACION GRAFICA:
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SOPORTE GRAFICO: CREDENCIAL PAPAS

Formato: ScmX8cm.

Tipo de papel: Stardust 90 grms. De 58x89 salen 121
credenciales al tamano y 60 desplegadas.

Composicion tipografica: Avant Garde de 10 puntos para texto.

Tintas de impresién: Amarillo, azul, rojo, verde y negro.

Sistema de reproduccidon:  Impresidn digital.

La composicion es la misma, pero ésta tiene dos lados: en el frente
tlene la foto y datos del alumno, y ia parte posterior tiene las fotografias.
nombres vy firmas de quienes tienen derecho a recoger al alumno, éstas
estan distribuidas en forma horizontal, logrando con esto una buena
distribucion y equilibrio de elementos grdficos que forman el disefno este

soporte.

Este soporte estd impreso en papel de 90 grms. porque se diseRd
desplegacdio y ya estando impreso se dobla teniendo asi un buen grosor y
considerando que se enmica térmicameante no importa el gramaje del
papei. En un futuro si se imprime en serigrafia st tendrd& que ser en papel

de 216 grms, ya que se imprimiria frente v vuelta.
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REPRESENTACION GRAFICA:
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SOPORTE GRAFICO: TARJETA DE PAGO

Formato: 21.5cm X 10 cm.
desplegado 21.5cm x 19 cm.

Tipo de papet: Stardust 216 grms. De 58x89 salen 12 tarjetas.

Composicidn tipogrdafica: Avant Garde de 11 y 8 puntos para texto y
direccion y Kids de 34 puntos para
encabezado principal "Mi tarjeta de pago’

Tintas de impresion: Amarillo, azul, rojo, verde y negro.

Sistema de reproduccion: Impresidn digital

Este soporte es un diptico en formato horizontal rectangular, que al
abrirse se convierte en un formato cuadrado pero sin perder su forma
horizontal. £l imagotipo estd situado de iguat forma que en los anteriores
soportes. en el lado derecho superior, pero en la portada, es decir, se
encuenira antes de abrir la tareta o documento, en este caso la
direccidén se encuenira del lado inferior derecho pero en una pequena
pestana disenada en el doblez para este fin. Este soporte tiene dos
aspectos importantes en el diseno de su portada. el primero es que
aludiendo el que en esta institucion el nino siempre tiene la palabra, en

vez de poner "boleta de calificaciones’ como encabezado puse "'mi
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boleta da callficaciones’. en tipografiao de interpretacion infantil color
azul, destacando asi el nombre del documento, sin quitare fuerza visual
_c| Imagotipo. Por otro lado, en la parte superior zquierda marqué una
zona con linea destinada para el nombre del alumno a quien
corresponca o boleta. esto porque namalmente estos documentos

estan archivados y pora la blsqueda agilizan mas el trabajo.

En el Interior estdin contenidos todos los datos del alumne y la
informacion pertinente distribuidos en dos secclones: la superior son los

datos del alumno v I institucién y en la inferior aestd el formato de pago.
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REPRESENTACION GRAFICA:
Plegada
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Desplegada
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SOPORTE GRAFICO: RECIBO DE PAGO

Formato: 7 cm X 20 cm. Seccidn a corte:
2g.5cm X7 cm. Der. 15cm X 7 cm.
Tipo de papel: Stardust 90 grms. De 58x89 salen 32 recibos.
Composicion tipografica: Avant Garde de 6. 8 y 4 puntos para texto y
direccién
Tintas de impresion: Amarilla. azul, roja, verde y negra.
Sistema de reproduccidon:  Impresidn digital.

Este documento es el comprobante del anterior y estd disehado
horizontalmente en dos secciones, la seccidn derecha es la mds
importante vy la que se queda la persona, en ésta el imagotipo estda de
igual forma en el lado superior derecho y la direccidn en el lado inferior
izquierdo sin invadir la zona inferior derecha, en asta seccidon estan los

datos que comprueban que se realizd el pago.

En la seccion izquierda estdn los datos que se quedan a la institucion
como comprobante estos datos estdn distribuidos vertficalmente
conservando los debidos espacios para poner las anotaciones
correspondientes, dando asi ahora la apariencia horizontal. Las dos

secciones que conforman este soporte gréfico se encuentran divididas
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por una finea de corte desprendible que tiene la funcidon de separar las

dos secciones y proporcionar una de ellas como comprobante de pago.

REPRESENTACION GRAFICA:
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SOPORTE GRAFICQO: TARJETA DE CALIFICACIONES

10cm X 21.5cm.
Desplegado 19 cm X 21.5 cm.

Stardust 260 grms. De 58x89 salen 12 tarjetas

Formato:

Tipo de papel:
Composicidn tipografica: Avant Garde de 11 y 8 puntos para texto y
direccion y Kids de 34 puntos para

encabezado principal '*Mi Tarjeta de
Cadalificaciones®
Tintas de impresidn: Amarillo, azul, rojo, verde y negro.

Sistermna de reproduccion: Impresion digital.

Este soporte es un diptico en formato horizontal rectangular igual

que el de la tarjeta de pago es cuadrado,

Horizontal, en la _portada estd el imagotipo del lado superior
derecho y la direccidn en el lado inferior izquierdo y de igual forma estd
enla pestana que se disend en el doblez. del lado superior izquierdo esta
el mismo recuadro que en la tarjeta de pago. teniendo la misma funcidn
de anotar el nombre del alumno al que pertenece, por la razén de que
también es un documento que estd archivado y con esto se logra una

agilizacion en la busqueda.
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REPRESENTACION GRAFICA
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SOPORTE GRAFICO: LISTA DE ASISTENCIA

Formato: 21.5cm X 14 cm.

Desplegado 21.5 cm X 34 cm.
Tipo de papel: Stardust Q0 grms. De 58x89 salen 4 listas
Composicion tipogrdafica:  Avant Garde de 8 puntos para texto y Kids

de 18 puntos para encabezado principal

*Asistencia’.
Tintas de impresion: Amarillo, azul, rojo, verde y negro.
Sisterna de reproduccidén: Impresidn digital

Es el soporte grafico mdas grande de todos, el formato que manejé
de igual forma es horizontal, pero por su tamano diseRé un doblez que
va de izquierda a derecha cuando se cierra y de derecha a izquierda
cuando se abre. quedando en la portada tan solo el imagotipo en el
lado superior derecho y debdajo de éste un recuadro que tiene la
palabra “asistencia” que nos da referencia a saber qué iipo de soporte
es y al desplegarse el documento, este recuadro se integra con el diseno
total del interior, quedando ademds el imagotipo colecado en su area
destinada que es el lado superior derecho y la direccion del lado inferior

izquierdo. Por otra parte esté dividido en siete columnas verticales en las
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qua la primera es para poner los nombres de los alumnos. las cinco
siguientes son para tomar la asistencia del mes y la ditima es para poner
algunas anctacionas que el profesor desee., tenlendo asi espacilos
horizontales destinacios a cada alurmno, quedando un diseno totaimente
horizontal. La parte superior del documentd la desting para poner los

datos esenciales del documento.
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REPRESENTACION GRAFICA
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Desplegado
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SOPORTE GRAFICO: DIPLOMA

Formato: 28cm X 21.5cm.

Tipo de papel: Stardust 260 grms. De 58x89 salen 8 diplomas

Composicion tipografica: Avant Garde de 19 y @ puntos para texto y
Kids de 72 puntos para encabezado
principal "Diploma’.

Tintas de impresidn: Amarillo, azul, rojo. verde y negro.

Sistema de reproduccién: Impresidon digital.

Este soporte estd disenado también en soporte horizontal teniendo
la siguiente distribucion: en el lado superior derecho el imagotipo, en el
centro superior la palabra “diploma” vy en la parte superior izquierda el
aGrea para poner la fotografia del alumno, en la parte media central
destinada a los datos de otorgacion y en el inferior los nomibres vy firmas
del profesor y director. Este soporte en el fondo de igual forma que el
folder fiene un sello de cagua en tonalidad azul déndole asi una
redundancia al imagostimbolo y visualmente una imagen especial que

bien amerita tener este documento.
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REPRESENTACION GRAFICA
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SOPORTE GRAFICO: FOLLETO

Formato: 1dcm X 7.5 cm.
Desplegado 14cm X 21.5cm.
Tipo de papel: Stardust 90 grms. De 58x89 salen 16 folletos
Composicion tipogréfica: Avant Garde de 8 puntos para texto vy
direccidn y Kids de 34 puntos para
encabezado principal "Bienvenidos® y 21 y
15 puntos para textos internos a resaltar.
Tintas de impresion: Amarrillo, azul. rojo, verde y negro.

Sistema de reproduccion: Impresion digital

Este soporte es un triptico y estd disenado en formato horizontal,
teniendo de igual forma que los dipticos una pestana destinada para
poner la direccidn de la institucidn, y el imagotipo queda en la portada
del lado superior derecho y del lado ceniral izquierdo estd el

encabezado “bienvenidos”,

Al desplegarse en su primer doblez quedan dos dreas, en la

fzquierda sitta las fotografias y en la derecha los textos alineados a la
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derecha de informacion. esto lo dividi asi debido a que es la informacidén

infroductoria y con esta forma de distribucion se unen.

Al desplegarse en su Ultima fase también hay tres dareas
horizontalmente y dos verdicalmente, en las &reas horizontales se
encuentra la informacion correspondiente y la o las fotografias de apoyo
y en el drea verfical estd la colocacion de fotografias vy textos
intercalados. esto fiene un significado al igual gque el acomodo o
inclinacion de las fotografiasz, esto estd disefado ast debido a la forma
de colocacidon qu= usan los NiRes en sus interpreracioneas ya sea recorte

pintura, dibujo o ciguna oirac achvidod artistica, o de cualquier fipo.

En cuanto al texto estd manejado en primera persena como si la
institucion se estuviera presentando scla dandole asi el mismo estilo de
todos los encabezados gue son maregjados asi y la tipografia es

redundante ya que es de caracter infantil.

Cabe mencionar que este soporte es rectangular horizontal cuando
estd plegado y cuando se despliega es horizontal vertical debido al
formato original del papel: sin embargo, su disefio esta dividido en tres

bloques, lo cual lo sigue conservando en rectangular horizontal.
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REPRESENTACION GRAFICA
Plegado
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SOPORTE GRAFICO: SOLICITUD DE INSCRIPCION

Formato:

Tipo de papel:

Composiciéon tipogréfica:

Tintas de impresion:

Sistema de reproduccion:

21.5cm X 10 cm.
Desplegado 19cmx 21.5 cm.
Starcdust 90 grms. De 58x89 salen 12

solicitudes.

Avant Garde de 11 y 8 puntos para texto y
direccibn y Kids de 34 punios para
encabezado principal "Mi  solicitud  de
inscripcién”.

Amarillo, azul, rejo, verdea y negro.

Impresion digital

Es un disefo horizontal rectangular y su dcblez lo hace ser un

diptico, quedando en la portada en el lado derecho el imagotipo, en el

inferior izquierdc la direccidn dentro de la pestana que se logra con el

doblez, en el superior izquierdo un recuadro para el nombre del alumno

a quien pertenezca y en el encabezado central el nombre del texto

manegjado en primera persona quedando “mi solicitud de inscripcion”. Al

desplegarse dentro contiene ia informacion de ingreso del alumno en

distribucion horizontal,
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REPRESENTACION GRAFICA
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SOPORTE GRAFICO: REQUISITOS DE INSCRIPCION

Formato: ldcmx7.5¢cm.

' Desplegado 14 cm x 14 cm,

Tipo de papel: Stardust 90 grms. De 58x89 salen 24.

Composicion tipografica:  Avant Garde de 10 y 8 puntos para texto y
direccion y Kids de 34 puntos para
encabezado principal “Requisitos”

Tintas de impresion: Amarillo, azul, rojo verde y negro.

Sistema de reproduccidon: Impresion digital.

Este soporte es horizontal rectangular, es un diptico, en su portada
tiene del lado derecho el imagotipo. en la pestana inferior izquierda la
direccidn y como encabezado en la parte central la palabra
“requisitos”. Al desplegarse en su Interior esta la informaciéon

correspondiente distribuida en forma horizontal,
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. REPRESENTACION GRAFICA
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SOPORTE GRAFICO: GAFETE DE IDENTIFICACION

Formato: 7cmx 10cm.

Tipo de papel: Stardust 260 grms. De 58x8%9 salen 64 gafetes.

Composicion tipografica: Kids de 16 puntos para encabezado
principal *Visitante".

Tintas de impresidon: Amarillo. azul, rojo, verde y negro.

Sistema de reproduccion:  Impresidon digital

Este soporte esté dividido en dos &reas: izquierda y derecha. en el
drea derecha esta el imagotipo y en el drea izquierda estd el nombre la
Miss, nombre y cargo. la palabra visitante, dependiendo de quien sea el
destinatario que porte dicho gafete, aqui ejemplifico el gafete del

visitante,
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REPRESENTACION GRAFICA:
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PROPUESTA DE DISENO DE FACHADA:

La propuesta de la fachada realmente es muy sencilla pero es la
que mejor imagen representa, y ésta es manejar la parte superior de la
fachada en ladrillo tal cual y natural como ha estado siermpre. debido a
esta drea es la que brinda ia imagen de informalidad a los niRos, en ia
parte inferior se encuentra el contenido de simbolos més importantes v
de donde se retomd parte de el imagotipo disenado, en estd dGrea mi

propuesta es pintar con los colores del imagolipo v la distribucion
quedarna ash

» Area plana pintado ristico moteado en ia misma tonalidad que se usd
el papel.

s Las puertas cde azul,

Los contfrafuertes de amarilio.

Los pindculos de azul en la parte superior vy en la inferior de rojo.

Y en la parte superior de las puertas colocar el imagotipo de la
institucion, puede ser en rotulacidbn manual y no afecta en nada ya
que s como si s pusiera en papel, ya que fiene la misma textura. O
blen. se puede utilizar en una técnica de mejor calidad, que es ia

rotulacidn por computadora, el logo se puede utilizar en su versidon
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horizontal, esto pensancio en gue la Instifucidon plensa poner un

techado (sombra) en la parte superior a la entrada,

SISTEMAS DE REPRODUCCION

Considerando que s una escusia pequena que alberga a no mas
de 30 alumnos es mucho mds conveniente realizar la reproduccion de las
impresiones en un sistema de impresion digital casero, en este caso las
impresiones se hardin en una IMmpresorc Epson Stylyus 500 color a 300
puntos de resmlucion v Canon BJC-4550 color Bubble et Printer a 120 dpi
y 80 Lpi (lineas por pulgada) en 256 colores CMYK. Este sistema de

reproduccion brinda las sigutentes ventajas:

1. La papeleria se pusde imprimir @n sus cinco colores sin aumento de

costos.

2. En el caso de las tarjetas, credenciales, recibos de pago o gafetes de
identificacion, se realizan planillas y se hacen tiragjes mds répidos y

grandes.
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3. Lasimpresiones se pueden hacer en cualquier tipo de papel y grosor,

papel y cartulina,

4. Las impresiones son instantdneas ya gue no existe un proceso de

fotolito o filmacidén, o tiempo de secado.

Este sistema como lo mencioné, es para tirajes cortos que es 1o que
en este momento necesita la escuela. sin embargo, se tiene
contemplado el que ésta crezca vy llegue a neceasitar de una impresion
masiva, Para esto se guardo i logo en un disquette con extension TIF vy
EPS. lo cual son filtros que tienen la cuadlidad de mandarse filmar en un
escritorio pUblico y ordenar la separacidon de color. teniéndose asi la

posibilidad de poderse imprimir en offset.
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SERIGRAFIA O ALGUN OTRQ MEDIO DE

TRADICIONAL

REPRODUCCION

Como referencia doy la cotizacion de impresidn de la papeleria en

offset y serigrafia.

Sistemma de

Filrnagicn Seloccion o

Sacccte Grafice repra.d;\c- {pusilives © soparacicon Cantidad Imcp:?;l?én
cion negatives) de color

Tarjeta de praesentacidon Serigrafia 15.00 100 $110.00
Hoja membretada Serigrafici 54.00 100 110.00
Sobre Serigrafia 3000 100 110.00
Regulisitos Offset 54.00 100 240.00
Folleto Offset 11600 |Seleccidn | 1.600 300.00
Solicitud de inscripcidn Serigiafia &0 1,000 110.00
Credencial alumno Serigrafia 15.00 100 110.00
Credencial papas Serigrafia 15.00 100 110.00
Taneta de calificaciones Serigrafiu 64.00 100 110.00
Tarieta de nago Serigrafia 64.00 100 110.00
Recibe de pago Offset 15.00 100 200.00
Credencial profescras Serigrafia 15.00 4,000 110.00
Lista de asistencia Ofiset 64.00 100 200.00
Gafete de identificacidn Serigrafio 15.00 1,000 110.00
Diploma Serigrafia 64.00 100 120.00
Folder Serigrafia 156.00 100 70.00
Seleccidn 115.00 Serigrafia $70.00 una tinta/ciento
Fiimacion 698.00 10.00 tinta extra
impresiéon 2.230.00 Offset 100.00 una tinta/millor
TOTAL §3,043.00 20.00 tinta extra
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CONCLUSIONES

La Identidad es el ser o el ente, es decir es su misma esencia y
materialidad. su forma perceptible y memorizable. Teniendo tres
componentes: la sustancia, la funcidn y la forrma y gracias a estos
elementos las cosas, 10s seres bioldgicos y los organismos sociales se
presentan a si mismos, en su prooia materialidacd. Con la evolucidon de la
tecnologia, éstos han pasado a ser productos que reflejan en su misma
imagen o aspecto fisico una identidad que asociarnos a varias ideas

como son sus valores, cualidades y funciones.

Una institucion tiene una estructura maltiple en la que desarrolia
actividades diferentes teniendo asi una identidad fragmentada vy
pudiéndose simbolizar en una firma llamada logotipo o imagotipo, es asi
como la representacion grafico visual de la identidad corporativa se

representa mediante signos simbdlicos favorecibles vy memorizables

intencionadamente.

Para redlizar .la identidad corporativa se parte de la razon social,

nombre o identidad verbal. en este caso "Centro Infantil Educativo
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(CIB)”. razdn social de fipo descriptivo ya gque enuncia verbalmente los
atributos de la institucion, combindndose con la de tipo contraccién ya

que se utilizan las iniciales de la razdn social al final de esta.

Para encontrar la mejor solucion gréfico-visual del imagotipo se
realizd un estudio de los Indicadores objetivos de identidad de la
institucion, estos indicadores aportaron los atributos y caracteristicas que
después habrian de plasmarse graficamente. Al analizar los elementos
fisicos de ia institucion. se encontrd a los elementos que representarian a
la institucién en la imagen grafica quedando, la fachada de la
institucion y la imagen misma de la representacion del “yo" de los ninos,
para la reprasentacion gréfica, el estudio realizado detdliado del arte
infantil permite conocer la variada forma de representacion infantil qué
utiliza un nifo de edad preescolar en sus representaciones grdficas

dando opciones para ser aplicadas en el imagofiipo.

Una vez finalizado el estudio y andlisis de la investigacion bdsica
para el desarrolio de la identidad corporativa, s disend el imagotipo, es
decir. la firma que habria de representar graficamente a la institucion,
habiéndose logrado gracias a la  informacion  recabada vy

proporcionada por los indicadores objetivos de identidad corporativa,
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por el estudio de los elementos fisicos de la institucidon y por el de los
graficos aportados por el arte infantil. Una vez que la solucidn grafico-
visual el imagotipo se aplicd manualmente procedi o digitalizario con la
finalidad de darle un acabado fino y de buena calidad en la impresidn.
guardandolo en diferentes archivos a los que se les puede dar un uso
diferente, segln las necesidades que se demanden. El diserno de la
papeleria de igual forma se realizd en sistemas digitales debido a que Ia
reproduccion de ésta fue casera, contemplandose también podsar ser
impresa en un futuro en sisternas tradicionales que son de reproduccion

masiva.

El disefo de identidad corporativa para el Centro Infantil Eclucativo
(CIE) cumplid todos sus objetivos. Para el cliente porque le dio a su
institucion el diseno de su firma que o identificara visualmente de ahora
en adelante dentro de su mercado, luchando por una buena ubicuidad
dentro de éste y que es el de como resuitado el incremento de escolares

y a su vez el mejoramiento de su economia.

Para el disehador porque logré dar a la institucidn una identidad
corporativa que la representard y porque a través del desarrollo de esta

quise aportar algo a mis companerocs de las futuras generaciones
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Conciusioneas

dejando una clara visidon de que el arte infantil nos brinda una cantidaci
de elementos grdficos que podemos ufilizar denfro del disefio grafico y
que son tan sencillos de utilizar asi como ellos Nos los proponen, espero
que esto sirva como material de consulta y que estos conocimientos
puedan ser aplicados a futuros trabajos, dirigidos a ellos en especial, “los

nifos”.

En un futuro inmediato se ampliardn los sopories graficos que
contengan la identidad corporativa como son fachadas, uniformes.
fransportes, Utiles escolares, anuncios impresos (carteles y posters),
senalizacién, entre otfros. con la finalidad de cubrir las necesidades vy
exigencias de identidad que demanda esta institucidn, logrando asi
tener no sdlo una identidad corporativa. sino una imagen global que no
es mds que una totalidad conceptual y estética particularmeante fuerte y
estable.

Si fienes alguna duda o deseas saber mds sobre cdémo se realizd esta identidad
corporativa, puedes llamar al 550-07-70 Sonia Rosas.
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