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Introduccién

Uno de los principales objetivos de esta investigacién es la creacién de
un libro objeto que, de alguna manera, trate el problema del paisaje
contempordneo. No es una investigacién que hable de la historia del
libro y la historia del paisaje, sino que demuestre que el paisaje, como
género, puede tener diversos significados, y que, ademas de ser un
género propio de la pintura, paso a ser un tema que se reconoce en
varios lenguajes como video, cine, grifica, etc.

En el primer capitulo (Antecedentes del libro) que creo, como se
menciona antes, es un breve acercamiento a la historia de los libros y
su desarrollo en la historia, considero que la arquitectura es una de las
primeras formas de concebir un espacio o crear un monumento que
preserva el conocimiento y que, ademds, albergd a lo que después
vendria a ser el libro impreso.

Para realizar una investigacién acerca del libro creo necesario
enfocarlo hacia la arquitectura mds que a un texto lineal, ya que la
arquitectura era realizada para ser leida por medio de imdgenes y es
en la imagen combinada con el texto en donde los elementos se
integran de una forma no lineal, sino con una diversidad en la lectura
y concepcién de los significados.

En el segundo capitulo (Tecnologia y paisaje), me refiero al paisaje, ya
no como género de la pintura, sino como un acontecimiento que se
puede encontrar dentro de otras disciplinas, es decir, que en un
momento como el que estamos viviendo a finales de siglo y de milenio,
la sociedad se vuelve nuevamente hacia el medio ambiente, como
paisaje y como naturaleza en si.

Para esto no pretendo hacer una historia del paisaje, sino reconocer
momentos importantes en la historia, los primeros paisajes, el
Impresionismo, etc.

La tecnologia: en este caso es mds o menos lo mismo que ocurre en el
paisaje. Lo que pretendo es hacer una breve historia y con ella
demostrar que la tecnologia siempre ha sido una forma que ha estado
con el hombre.



En el tercer capitulo (libro objeto) hablo de la creacién de un libro
objeto partiendo de todos las reflexiones que, durante este trabajo de
investigacién, se van a revisar.

Para realizar la investigacién primero fue necesario plantearme una
propuesta clara. Elegi el tema del paisaje porque es un problema que
vengo tratando de resolver con diversas herramientas: con la pintura,
con la fotografia y con la grifica (en este caso digital) y ya que, de
alguna manera esta, reflexiéon acerca del paisaje la vengo realizando
desde hace varios afios , creo que gran parte del problema lo tengo
resuelto, partiendo de esta base y con una idea mds clara de lo que
seria la creacion del libro objeto, hice una divisién de lo que seria la
propuesta de investigacion.

Uno: una bidsqueda sobre los libros antecedentes.

Dos: tres momentos que para mi representan en la historia hechos
decisivos, tanto para la pintura como para las artes

Tres: la tecnologia que, de alguna forma, siempre ha estado
conviviendo con el hombre.

Partiendo de estos tres puntos lleve a cabo el proyecto creativo.

Las fuentes de informacién fueron muy variadas, pues ahora contamos
con una "biblioteca infinita" que es la redInternet donde se pude
consultar una gran cantidad de informacién. Ya con una parte de la
investigacién realizada, la propuesta original fue modificindose y
concretindose, esto me dio oportunidad de esclarecer, no sélo la idea
del libro, sino también aclarar mis dudas sobre el trabajo que vengo
realizando desde hace algunos aiios.



Capitulo 1 Antecedentes del libro

1.1 La arquitectura como libro

1.2 Los libros imprersos y los otros libros

1.3 El caso de México

1.4 Conclusiones




1.1 La arquitectura como libro

"Dado que el universo se ofrecia a sus ojos como un libro para
leerlo y el veia en la naturaleza una revelacién sensible andloga a la de
las Escrituras, los métodos tradicionales de interpretacién que siempre
se habian aplicado a los libros sagrados podrian aplicarse igualmente al
libro de la creacién . Asi como hay un sentido inmediato y literal del
texto profano, pero también un sentido alegdrico por el cual
descubrimos las verdades de la fe que la letra significa , un sentido
topoldgico por el cual descubrimos un precepto moral detris del pasaje
en forma de relato histérico, y un sentido anagdgigo por el cual
nuestras almas son elevadas al amor y al deseo de dios, asi también no
debemos atender al sentido literal e inmediato del libro de la creacidn,
sino buscar su significado interno en las lecciones teoldgicas, morales y
misticas que contiene. El paso de una de estas dos esferas a la otra se
efectiia tanto mas facilmente cuanto que en realidad son inseparables
Tomar formas del entorno y utilizar las herramientas corresponden a
cada época ha sido indispensable para que el hombre logre
comunicarse. Asi a sido desde el principio: la historia del arte, la
tecnologia y la ciencia dan cuenta de ello, siempre con la idea de
trascender generaciones. Primero fueron pinturas en cavernas,
después vinieron los primeros simbolos sobre la tierra, aparecié la
arquitectura y después el libro." (1)

"La mayoria de los especialistas en historia de Egipto creen que
el edificio de la biblioteca debidé ser de grandes dimensiones, ya que
albergaba setecientos mil volumenes, salas de trabajo y gabinetes
especiales” (2)

"También se hallaba en Alejandria la -obra completar de
Menethon. Este, sacerdote e historiador egipcio, contemporineo de
Tolomeo 1 y de Tolomeo I, Habia llegado a conocer todos los secretos
de Egipto. Su nombre incluso puede interpretarse como “el amado de
Toth” o “el poseedor de la verdad de Toth”. (3)

"Se dice que escribié, personalmente, ocho libros y reunié en
Alejandria cuarenta rollos de pergaminos particularmente selectos que,
se dice, contenian todos los secretos de Egipto" (4)



1.Cristo legislador del universo, Mosaicos
Bizantinos de la catedral de Monreale, Sicilia



Es debido a la cantidad de manuscritos de estudios acerca de
historia, ‘ciencia etc. que se contenian dentro de la biblioteca de
Alejandffa incluyendo su edificio, que se convierte en una simbolo de
en la historia del libro como el primer lugar donde se preservo el
conocimiento y la historia del hombre.

Asi pues, la naturaleza para el hombre es un libro y la Biblia el
texto que describe el todo, lo cual se puede representar
simbodlicamente, por ejemplo Giotto toma una imagen de cualquier
hombre para representar a Cristo, pero esta figura real se presenta
alterada y transformada de tal modo que adquiere un nuevo
significado. Asi como la pintura, la arquitectura también toma
elementos de la naturaleza y de su entorno para transformarlos vy
formar significados diferentes. Por ejemplo, en el estilo gdtico la idea
de alcanzar el cielo y encontrar a dios se expresa con las enormes
columnas, los ornamentos, la planta de las catedrales en forma de cruz
y el uso de materiales como el oro, el marmol y la madera, e incluso los
olores, fueron elementos que le otorgaron un significado especial a las
ceremonias en las catedrales y monasterios, lugares donde se
concentraba el conocimiento

El deseo de preservar la informacién y comunicarla hizo que el
hombre de las cavernas aprendiera a dibujar en la tierra y en la
piedra, representando escenas cotidianas de su realidad, asi como su
imaginacién.  Surgen los pictogramas, una de las primeras
manifestaciones naturales de comunicacién. Es asi como muchas de las
culturas de todo el mundo encontraron la forma de comunicarse a
través de simbolos, como en la cultura Mexica los cédices y en Egipto
los jerogliificos.

Poco a poco este medio fue evolucionando hasta convertirse en
simbolos, que agrupados de acuerdo con sonidos caracteristicos del
lenguaje oral, formé el alfabeto fonético. Una de las primeras formas
de escritura fue la cuneiforme, que se manifestd en Medio Oriente. Asi,
por medio de la palabra, todos los pueblos del mundo fueron



encontrando - la forma de comunicarse y —preservar  sus ideas Yy
pensamientos, construyendo su historia. :

"A- partir "de la memoria de las primeras razas, el bagaje de los
recuerdos " del género humano llegé a ser tan pesado y confuso que la
palabra lisa y voldtil podia perderse ficilmente; fue preciso escribirlas
en la tierra 'del modo mds visible, mds duradero y mds natural,
sellando cada tradicién bajo un monumento.” (5)

"Desde el origen de la civilizaciéon hasta el siglo XV de la era
cristiana, la arquitectura fue el gran libro de la humanidad, la
expresion principal del hombre en sus diferentes estados de desarrollo.
Los primeros monumentos no fueron mdis que fragmentos de rocas en
que aun no se empleaba el hierro. La arquitectura empezé como las
escrituras por ser alfabeto: poniase una piedra en pie y era una letra, y
cada letra era un jeroglifico, y sobre cada jeroglifico descansaba un
grupo de ideas, como el capitel sobre una columna. Asi, durante los
primeros seis mil afios del mundo, desde la mads inmemorial pagoda del
Indostan hasta la catedral de Colonia, ha sido la arquitectura el gran
libro del género humano. Y esto es tan cierto que no sélo todo simbolo
religioso, sino también todo pensamiento humano tiene su pdgina en
aquel libro inmenso, y su monumento también.” (6)

"El libro arquitecténico no pertenece ya al sacerdocio, a la
realidad, a Roma, sino a la imaginacién, a la poesia, al pueblo. Todas las
demds artes obedecieron y se sujetaban a la disciplina bajo la
arquitectura. El arquitecto, el poeta, el maestro, totalizaba en su
persona la escultura que le cincelaba sus fachadas, la pintura que le
iluminaba sus vitrales, la misica que daba movimiento a su campana Yy
soplaba en sus drganos, hasta la pobre poesia, propiamente hablando,
la que se obstinaba a vegetar en los manuscritos, se veia obligada para
hacer algo y amoldarse al edificio, bajo la forma de himno o de prosa,
es decir, a hacer el mismisimo papel que habian hecho las tragedias de
Esquilo en las fiestas sacerdotales de la gracia y el Génesis en el tiempo

de Salomoén." (7)



2. Fachada de la Catedral de Rouen, Francia



Debido a que la arquitectura funcioné como libro hasta que
surgié la imprenta se desarrollaron diversas formas de interpretacidn
y lectura esto que de un forma  mds especializada se dio con la
arquitectura de la Edad Media vino a dar como lo explicaba ya
Aristdteles cuatro causas y niveles de interpretacidn

"las cuatro causas de Aristételes y los cuatro niveles de
interpretacion literaria estin en correspondencia perfecta
causa formal nivel literal
causa material nivel figurativo alegédrico
causa eficiente nivel tropolégico moral
causa final nivel anagdégico o escatolégico” (8)

Una vez que alguna persona podia leer e interpretar las formas
contenidas en un edificio se podria decir que la lectura estaba
completa.

“De esta manera, la arquitectura fue hasta Gutemberg la primera
lengua escrita, la lengua escrita universal en este libro granitico,
empezado por oriente y continuando por la antigiledad griega y
romana, la Edad Media ha escrito la ultima pagina. La arquitectura es,
hasta el siglo XV, el registro principal de la humanidad, porque en
todas las culturas la necesidad de perpetuar el conocimiento y los
ideales, ha tenido sus monumentos y/o edificios: "Asi, todo
pensamiento ya sea filosdéfico o religioso que ha agitado a una
generacién, quiere agitar a otras y dejar huellas de su existencia en el
mundo. Pero hasta el siglo XV, donde los monumentos y edificios eran
a forma para preservar las ideas” el pensamiento humano descubre
otro medio de perpetuarse no sélo mas durable y mas resistente que la
arquitectura , sino también mas sencillo y mas fdcil, la arquitectura
queda destronada, a las letras de piedra de Orfeo . van a suceder las
letras de plomo de Gutemberg. El libro va a matar al edificio.” (9)

"La invencién de la imprenta es el mayor suceso de la historia, es
la revolucién madre; es el simbolo de la expresién de la humanidad
que se renueva totalmente, es el pensamiento humano que se despoja
de la forma y adopta otra, es el cambio de piel completo y definitivo de
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aquella serpiente simbdlica que desde Adan representa la inteligencia.'
(10)

Con este cambio en la forma de conocer, de aprender y de
pensar, se abre un nuevo camino en la historia porque, ahora, el
conocimiento y Jla forma de comprender el mundo cambian vy
evolucionan mas rapido. Con el libro se hace mas ficil transportar el
conocimiento y las ideas, el hombre ya no tiene que transportarse para
conocer a través de los monumentos y edificios. Ahora también se
puede reproducir el libro y editar un tiraje, cosa que con los
monumentos y edificios resultaba muy costoso y lento.

"La arquitectura no serd mas el arte social, el arte colectivo, el arte
dominante; el gran poema, el gran edificio, la gran obra de la
humanidad, no se edificara, se imprimird." (11)

Ya no se construirin catedrales como en el gético, para estar mas cerca
del cielo y de dios, ahora sélo conoceremos una forma de conocer: el

libro.
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1.2 Los libros impresos y los otros libros

3. A. Kiefer Estanteria con libros de plomo 1995



Con la creacién del libro aparece un objeto en el que se
preservan las ideas y se transporta el conocimiento. El libro impreso,
como cualquier otro medio tecnoldgico o cientifico, en un principio se
mantiene en una forma elemental baisica e incluso conservadora. No es
sino hasta que esta tecnologia cae en manos de artistas que toma
nuevos caminos para transformar y dar nuevos significados. Cuando
los artistas toman al libro no sélo como un documento sino como toda
una forma de expresién, cuando ya no lo ven sélo como un depésito de
ideas sobre papel sino que ademads le atribuyen formas estéticas
simbdlicas, no sdélo para leerse sino para admirarse, jugar con él y
descubrir nuevas formas.

Recordemos que lo mismo ha sucedido con otras tecnologias; la
fotografia no dejé de ser una mdquina que reproducia fielmente la
naturaleza hasta que los artistas la tomaron como una herramienta y
se le concedieron significados estéticos. Lo mismo estd sucediendo con
las tecnologias de cémputo; en un tiempo sélo sirvieron para hacer
cilculos matemadticos y en la actualidad contamos con programas
especializados para pintores, escultores, miisicos, poetas etc. Lo que
ahora llamaremos ‘el otro libro” es un intento de los artistas para
recuperar al libro, no sélo como portador de ideas, sino también como
objeto portador de varios significados, lo que antes fue la arquitectura.

Para una breve historia del libro inicialmente hay que mencionar
a los chinos, una de las culturas mas importantes en lo que se refiere al
libro, desarrollaron la tecnologia del papel cien afios antes de nuestra
era. Retomando la forma de representar y comunicarse preservando su
cultura, los chinos hacian grandes dibujos de la naturaleza, no para
contemplarlos, si no para entrar en un estado de meditacion. Los
con un sistema de representacién no para

egipcios contaban
sino para comunicarse con sus dioses,

comunicarse con ellos mismos,
asi como los griegos representaban las formas que veian y que
consideraban bellas. En la Edad Media se representaba la historia de
Jesucristo para que los analfabetas la conocieran y aprendieran.
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Todas estas formas de recrear lo que en su momento resultaba
mds importante se parecen un poco. En esta época el libro y el “otro.
libro”, se componen de varias formas de representar con los medios -
que estin a nuestro alcance, lo que nos lleva a pensar que esta época
se parece un poco a las anteriores, al libro impreso. :

Antes de la creacién del libro, el hombre hizo prdicticamente
otros libros y que de alguna manera se puden llamar prelibro
Por ejemplo cuando Mahoma escribié el Cordn sobre omoplatos de
carnero; los libros hinddes escritos sobre hojas de palmeras; los que
escribian los babilonios y los asirios en arcilla; los libros de cera que
inventaron los romanos y en América los libros con papel dmate y piel
de venado que hacian los aztecas; todos ellos con el afin de encontrar
un objeto que reuniera todas las condiciones de manuabilidad , belleza
y legibilidad para perpetuar el pensamiento . Aunque todas estas
culturas lo hacian con diferentes fines, siempre existia la voluntad de
crear algo que atrajera a la gente.

Es en esta capacidad de experimentar con diversas herramientas,
con nuevos métodos de impresidn y construccién del mismo libro, en lo
que, en cierta forma, esta época se parece a las anteriores, a los libros
impresos. Conocemos al libro en la actualidad como un recipiente de
texto, o sea, como un libro literario, y es escaso el interés por los
materiales que conforman el libro como objeto. A estos clementos que
forman el soporte sin el cual el texto no podria existir se le ha dado
poca importancia. Por el contrario, estos elementos como la tinta, el
papel y la encuadernacién, son para los artistas la materia prima para
expresarse y darle al libro un nuevo significado. El problema es que
para comunicar tanto visual como tictilmente y ademadas preservar vy
transmitir conocimiento, habrd que tomar en cuenta todos los
elementos que conforman al libro.

14



4.

AL Kieter, “Isis v Osiris”™
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“Los libros que conocemos y que a veces resultan un poco
aburrido por la manera en que se nos presentan, con una séla forma de
tipografia, monétonos, nos hacen pensar que el leer puede llegar a ser
un tarea aburrida. A veces es necesario que, para atraer al lector, el
libro se presente de otra forma, en ocasiones como un juego, otras con
el manejo de colores, de papeles, de ilustraciones.” (12)

"Un libro es una secuencia de espacios. Cada uno de esos espacios
es percibido en un momento diferente: Un libro es también wuna
secuencia de momentos. "(13)

Un libro que no se encuentra dentro del género de los libros
conservadores, ademds de tomar en cuenta aspectos formales también
debe considerar aspectos de otro tipo, como son el lector o de lecturas
que va a permitir realizar, asi como su estructura, de lenguaje
empleado y el espacio. La experimentacién dentro del terreno del
espacio también ha sido tomada por la poesia, pero sélo los
experimentos que se han realizado por la poesia concreta o visual han
dado resultado.

"Que un verso termine a media linea, que un verso tenga un margen
mayor o menor, que entre dos versos haya un espacio grande o
pequeiio, todo esto, es explotacion del espacio.” (14)

La literatura mexicana cuenta con exponentes que han explorado con
gran fortuna la poesia visual; en concreto podemos mencionar el
poema Blanco de Octavio Paz, que, debido a su estructura, permite
miltiples lecturas y significados.

El lenguaje es importante porque las palabras que en el libro
conservador trasmiten ideas, sentimientos Yy conocimientos, en el ‘‘otro
libro” se vuelven sobre si mismas e incluso toman un cardcter casi
abstracto; en el “otro libro” el lenguaje no estd ligado a ninguna
intensién, es algo que puede significar todo o nada. Encontramos que
las palabras con las que se expresa el autor y que con mucho cuidado
han sido escogidas son sdlo una parte del “otro libro” y que aqui lo
importante es el libro como una totalidad. Con la lectura encontramos
que en el “otro libro” no importa si se empieza leer por la primera ola
ultima pdgina, incluso muchas veces no importa si se lee completo o no.
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Manuel Marin y Graciela Kartofel proponen una divisién de este
tipo de publicaciones para las artes visuales:

“- Libros los tradicionales, los alternativos, los marginales, los de
editoriales y los de empresas privadas, los de artista, los
interdisciplinarios, los efimeros, los didicticos, los participativos,
los de bibliéfilo, los tdnicos y los de edicién, los colectivos y los
individuales

- Carpetas, portafolios, plaquetas, bolsas, cajas, cajitas, sobres que
relinen estampas, obra de fotogrifica o griafica, postales y muy
ocasionalmente, dibujos o collages.

- Certificados de autenticidad de orden juridico.

- Curricula con objetivos informativos y organizativos,
semididacticos, de difusién y de venta.

- Catdlogos de obra, de exposiciones, de consulta, de subasta, de
bodegas, de colecciones, de publicaciones de arte, de libros.

- Revistas de critica, de resefia, de aspectos sociales de gente y de
actividades de gente del ambiente de las artes, de entrevistas, de
breves monografias, de declaraciones.

- Programas de actividades culturales

Carteles

- De periédicos especializados en artes visuales

- De secciones o columnas de artes visuales dentro de
publicaciones de cuerpo mixto, como es el caso de las revistas y
suplementos culturales de algunos periddicos

- De videos, audiovisuales, sistemas interdisciplinarios, ya sea de
creacion, de documentacién, de ensayo, fueran alternativos,
tradicionales o marginales."(15)

Todo esto se puede dar de manera alternativa o tradicional, lo
cual no significa que una sea mejor que la otra.

"Si decimos que los libros objeto son generalmente Unicos es
porque la complejidad o lo directo de sus significantes (producidos por
dibujos, objetos, instalaciones) no permiten multiplicacién o bien, en el
proceso de multiplicacién es nesesario, licito o hasta requerido, su

18



variacién, su alteracién; en las revistas alternativas la repeticion es
parte de su biisqueda, de su nesesidad; asi la produccién contempla en
primera instancia su repeticién” (16)

Asi pues para los libros objeto el proceso de multiplicacién puede
ser necesario, licito o hasta requerido, asi como sus variaciones o
alteraciones; en las publicaciones alternativas la repeticion es parte de

su busqueda.

Para entrar a lo alternativo habria que empezar por definir su
anténimo, que vendria a ser lo tradicional, lo conservador, y es que en
este camino a veces lo alternativo puede caer en la tradicién.
Llamaremos pues tradicion a lo que de alguna manera tiene una
estructura, a lo que en su momento funcioné y a una forma de
producciéon que ha continuado hasta nuestros dias.

Lo alternativo surge por desarrollos propios de cada época,
creando espacios y situaciones con perfiles y conceptos. del momento,
lo alternativo puede ser algo parcial o total, formal o de contenido,
puede ser efimero o autogenerarse en corto plazo, esto no quiere decir
que tenga que ser mal hecho, accidentado o sucio y que de ninguna
manera esta peleado con lo experimental, incluso implica una linea de
autenticidad.

Para finalizar podemos decir que existen dos formas de
reconocer a los otros libros, uno es el libro objeto que se enfocara a
resolver problemas que son propios del libro, y la publicacién
alternativa que se enfocara a resolver sus problemas de reproduccién,
esto no quiere decir que el libro objeto no busque maneras de
reproduccién. '
Todas las demas categorias que nos describen Manuel Marin y Graciela
Kartofel se acomodan de alguna forma dentro de estas dos categorias,
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6. Edward Ruscha ‘34 Estacionamientos”

Diferencias entre libro ilustrado y libro de artista.

El libro ilustrado es el resultado de la colaboracién de un escritor y un
grabador. Por su formato grande se presenta cominmente como un,
libro de muchisimo valor, incluso lujoso:papel de alta calidad, grabados
originales, tipografia refinada hecha a mano y en algunas ocaciones de
empastado rebuscado, caracteristicas que implican un ideal de
conservaciéon o restauracion del ‘“arte libro”, que ademds sugieren una
reaccién en contra de “la vulgaridad introducida por los procesos
mecanicos de reproduccién”. EIl libro ilustrado se ofrece como en cierta
manera como la forma moderna del libro de estampa” (17)

el libro de artista propone otra concepcién de el “amor por los libros”.
A pesar de ser mdas modesto tan solo por su formato, el proyecto que
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los sustenta es mucho mds ambicioso ya que el libro de artista es en su
totalidad, concebido por un artista en quien recae la rsponsabilidad de
la idea y su ejecucién
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1.3 El caso de México

En México esta forma de expresién no es nueva, incluso es ya una
tradicion la creacién de libros objeto-alternativos o simplemente de
artista, incluso existen editoriales de este tipo de libros. En 1968, con
el movimiento social que se dio a nivel mundial, la proliferacién de
impresos clandestinos, marginales y alternativos tuvo gran auge. Los
primeros en la creacion de este tipo de libros, en lo que se refiere a lo
artistico, fueron Felipe Ehremberg y Marcos Kurtics. El primero de ellos
a su regreso de Europa en 1974 ingresa como maestro en varios
talleres de la ENAP, en donde crea un grupo para la realizacién de
libros como proceso pentigono, de donde surgen después talleres como
La cocina de Gabriel Macotela y (Agru-pasion entre tierras) de
Santiago Rebolledo. Marcos Kurtys nacido en Polonia viene a México
en 1970 donde se define como un artista del performance y los *“artist
books”.

"Felipe Ehrenberg se categoriza a si mismo como un catalizador
poligriafico, De cierto, es un gran impulsor y divulgador de la pequeiia
prensa a la que ha elevado a un nivel artesanal. Quien lo oyé perorar
sobre sus lides sociales y laborales no tiene mas opcién que ceerlo. Fiel
a su temperamento, vive en Inglaterra, de 1968 a 1974 en esas
latitudes traza el paralelo de su pasion por la imprenta. Funda
Poligono, un colectivo de arte en el cual conoce a Richard Kriesche. La
~consecuencia de esta unién es la Beau Gest-Libro, accién libre. Instala
su cuartel general en una vieja residencia de Clyst Hydon, en el
condado de Avon. Beau Gest llega a publicar 153 titulos todos

artesanales. " (18)

"En México Yani Pecanins funda en 1977, junto con Gabriel
Macotela y Walter Doehner, la editorial independiente Cocina ediciones.
Desde entonces ha publicado alrededor de 60 libros de artistas, de
edicién limitada, impresos con sistemas alternativos como el
mimedgrafo, la fotocopia, etc. En 1980 empieza a hacer sus propios
libros, publicando ediciones de tiraje limitado asi como ejemplares
dinicos. En 1985 abre junto con Gabriel Macotela y Armando Saenz la
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libreria El archivero, dedicada a promover, exhibir y vender libros de
artista en la ciudad de México, asi como de organizar exposiciones en el
D.F. y en el extranjero. A partir de 1986 empieza la coleccién E! archivo
del archivero, convocando a editores y artistas de México y del
extranjero a participar en este proyecto " (19)

"Magali Lara dice: “Mi interés fundamental es la narracién visual
por medio de imdgenes y textos, que al ir repitiendo y formando una
relacién entre ellos a manera de personajes van creando la posibilidad
de una lectura subjetiva. Quiero decir que finalmente hay un hilo
narrativo, usualmente emotivo, que hace las veces de director y
detective emocional . Asi los libros son una serie de bolsas claves, que
por medio de la transparencia completan la escena, o bien imdgenes
que van con una ecuacién , cambian de valor al tener una cierta
combinacién. La lectura se da en el tiempo contenido en el libro,
tiempo justo de la historia.” (20)

"El grupo Marco ha elaborado distintos tipos de libros "en este
caso hemos hecho un trabajo de equipo en el sentido de tomar una
gran cantidad de sellos de goma de cada uno de nosotros, algunos de
disefio propio y otros comprados en cualquier parte, obteniendo asi un
lenguaje comiin (o palabras) para elaborar libros paralelos: la misma
historia, los mismos medios y resultados distintos, que a nuestro juicio
es una de las grandes cualidades de los sellos, ya que no sdlo
recuperan y reproducen imdagenes, sino también se intercambian,
desmitificando el uso personal de ellas y ampliando las posibilidades
de lectura visual." (21)

"Arnaldo Coen, Francisco Serrano y Mario Lavista conforman un
grupo operativo e interdisciplinario, formando para producir obra que
conjunte la poesia y la pldstica. Del libro objeto al performance no se
autolimitan por el medio sino que, como tal, lo usan para decir. El
placer del juego, la teoria matemadtica o la sensualidad son algunos de
los detonadores de su accién.” (22)
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"Manuel Marin aclara: “Presenté libros de dos tipos; unos son de
cardcter alternativo, hechos con sellos (impresién manual), que
conservan una linea narrativa: en otros desarrollo aspectos signicos
relacionados con elementos matematicos para producir secuencias

légicas.” (23)

7. Fernando Varela “Otra Natura” 1997

"La Escuela Nacional de Artes Plasticas, como institucién
formadora y promotora de artistas visuales, tiene la preocupacién de
generar nuevos espacios para la produccién plastica.

El libro, creemos, es un posibilidad abierta, que el artista utiliza en
estos ultimos afios como soporte o bien, como pretexto para la
realizacién de sus propuestas visuales.

Posee el libro caracteristicas de producciéon y que hacen de el un
objeto accesible a un publico mds extenso , su tactilidad, a su pequeiia
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escala, su portabilidad son caracteristicas formales que proporcionan
al artista una base en donde experimentar formas propias de
expresion.

Sin pretender llegar a la clasificacion del libro realizado artisticamente,

consideramos que existen variantes en cuanto a su concepcién total

como objeto de arte.
Encontramos que existe un libro de artista propositivo donde el

productor pldstico toma caracteristicas formales del libro, pero ademas

utiliza las pdginas como espacio artistico en donde "las formas visuales
fundamentales del significado”

y fisicas son componentes
Formales del

(Tannenbaum, Aspectos
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Libro de artista 1972)

le confiere entonces seriason, progresion, direccién e incluso memoria,
En sintesis, contiene una narrativa visual generada por el artista.

Otra variante seria el libro objeto , que si bien algunas de las veces
posee caracteristicas de las ya mencionadas el productor pldstico se
acerca mds a el como mera referencia perceptual y apartir de esta,
crea un objeto que muchas veces es tinico, y que como tal se torna
dificil de reproducir, lo que ocasiona otra forma de lectura.

La serie Imaginerias , que se inicia con el libro propositivo de Magali
Lara. Los Zapatos de Tacon, pretende buscar nuevos canales de
expresién para los artistas visuales.

Por otro lado esta serie se encuentra dentro de un proyecto editorial
experimental, cuyo objetivo fundamental es ofrecer las maximas
posibilidades de difusion de las obras artisticas generadas en esta
institucién." (24)

8. Humbreto Jardén “Mapas”
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Aunque desde luego faltan nombres por mencionar, hemos visto
como algunos artistas plasticos, a lo largo de su trayectoria, se han
involucrado con la forma de hacer libros. Cabe destacar que el libro
alternativo, objeto o de artista, son ya una tradicion dentro de la
pldstica mexicana. Es apartir de 1994 que en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas de la UNAM se lleva a cabo un seminario donde la
principal preocupacién es mantener viva esta manifestacién, a través
de la creacién, la bisqueda y la construccién de nuevas formas para el
libro, ya sea objeto alternativo o de artista, a partir de lenguajes como
la pintura, la escultura, la grafica, la fotografia, etc. y de esta manera
darle una nueva presentacién a lo que conocemos como el libro
impreso, al mismo tiempo creando un lenguaje o forma de expresién
independiente de las antes mencionadas.

También en el extranjero existen aportaciones muy importantes,
de las cuales mencionaremos solo las mas destacadas, como la de
Marcel Duchamp, quien después de dos décadas de hacer estudios para
su escultura de vidrio, produce la caja verde, que contiene
reproducciones de notas y dibujos hechos antes y durante la creacidén
de su trabajo, como un intento de guia para ser usado en la obra.

Josep Beuys quien, a raiz de su experiencia como piloto durante
la Segunda Guerra Mundial, incursiona en las artes de una manera
impresionante, no tanto en cantidad sino en la reflexién y la
experimentaciéon con nuevos materiales como la cera, el fieltro y la
grasa.

A. Kiefer no so6lo hace libros, incluso en 1987 presenta una
enorme estanteria de plomo con libros de plomo. Esta estanteria
representa a las primeras civilizaciones surgidas entre el Tigris y el
Eufrates, donde se cree nacié la escritura; resulta interesante la forma
de representar a esta cultura con un material que fue usado en un
principio, con tierra, arena y material organico; es una pequeiia libreria
que representa el nacer del conocimiento.
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Aunque cada uno de los artistas arriba mencionados tiene su
idea propia de hacer libros, en todns existe la preocupacién de
construir, plantear, representar y preservar las ideas, en un objeto
cuyas caracteristicas ya no son conservadoras, es decir que aunque lo
principal en un libro son sus textos, sus ideas y pensamientos, también
existe la posibilidad de darle un nuevo significado al libro, al catdlogo,
a la revista etc., en su forma, en su manera de leerlo y en su forma de
acercarse a ¢él.
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1.4 Conclusiones

No es que los artistas retomen al libro sino que siempre han

estado involucrados con ellos por ejemplo los artistas o artesanos que

esculpian un monumento o edificio }los grabadores que ilustraban
piginas es incluso un vinculo mds estrecho que el de los escritores
porque los poetas y escritores estdn relacionados con el texto y las
palabras es decir los escritores escriben textos no libros y los pintores
grabadores, etc. siempre han estado vinculados con las imdgenes que
en ocasiones acompaiian un texto un libro y aveces un significado

propio.

Dentro de los otros libros existen mas tipos de libros o publicaciones
por ejemplo las publicaciones alternativas que buscan por cualquiera
de sus formas obtener una edicién a bajo costo es decir que una
publicacién de esta indole se va generar con medios masivos de
produccidén sacrificando con ello calidad generalmente este tipo de
producciones tienen un origen social o politico en algunos caso es por
ejemplo durante el movimiento de 1968 en Meéxico proliferan las
publicaciones de este tipo que generalmente se distribuian de una
forma marginal y que consistian en impresiones de mimedgrafo
fotocopia en diferentes tipos de papel y es asi como en los diversos
movimientos sociales las publicaciones alternativas cobran un gran
auge durante este movimiento de 1968 proliferan dichas publicaciones
posteriormente se retoman pero ya con un caracter estético por
ejemplo el caso de Felipe Erhemberg.

Los libros objetos por otro lado tienen su principal objetivo en la
bisqueda estética, su parte formal semdntica de lectura de imagen y
texto, es decir el problema del libro objeto consiste en su solucién de si
mismo como objeto y no sélo como recipiente de conocimiento.

Para finalizar diremos que existen dos categorias o tipos de
publicaciones referentes a los libros el alternativo y el objeto todas las
demds especies de libros o publicaciones recaen en alguna de las dos
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2.1 Antecedentes del paisaje

La necesidad de conocer y descubrir la naturaleza a acompaiado
al hombre desde siempre. ;Cémo el género del paisaje se ha
desarrollado a lo largo de la historia y cémo en este final de siglo toma

una nueva forma para constituirse como un género independiente y
auténomo?

“En muchas culturas no existe una palabra para decir paisaje,
nuestros antepasados atravesaron durante mucho tiempo paises, no
paisajes, en muchas culturas tampoco la hay para decir arte. Es hasta el
siglo XV1 cuando aparece el término paisaje, que no designa el campo
sino una especie de cuadros. Dos siglos mds tarde, en la enciclopedia, el
articulo paisaje designa todavia de manera exclusiva ese género de
pintura que representa los campos y los objetos que se encuentran en
elos. La aventura de las palabras describe bien el hecho y en orden. La
reproducciéon ha precedido al original, el I/n visu ha hecho el In sinu.” (1

"Anterior a la época del renacimiento, los chinos fueron los
primeros que no consideraron el arte de pintar como una tarea servil,
sino que colocaron al pintor al mismo nivel que al inspirado poeta. La
religién de oriente ensefiaba que no existia nada tan importante como
la bien ordenada. Meditacién significa pensamiento profundo; meditar
es pensar y reflexionar acerca de la misma verdad sagrada durante
muchas horas, fijar una idea en el espiritu y contemplarla desde todos
lados sin apartarse de ella. Para los orientales es una especie de
ejercicio mental " (2)

Generalmente este ejercicio mental consistia en pensar en
palabras simples y en cosas de la naturaleza: el agua, el cielo, la tierra.
Este proceso de meditacién podia llevarles desde unas cuantas horas
hasta dias enteros. La reflexién sobre las cosas de la naturaleza les
llevé a crear un estilo propio de pintar; en ocasiones, no se necesitaba
ir al bosque para poder representar un paisaje, y no requerian hacer
una interpretacién fiel del entorno, sino que éste sirviera en momentos
especiales para la reflexién y la meditacién.

"Artistas devotos empezaron a pintar el agua y las montafas con

espiritu reverente, no para ensefiar una leccién determinada, ni con un
fin puramente decorativo sino para suministrar puntos de apoyo a un
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pensamiento profundo. Sus pinturas sobre rollos de seda fueron
guardadas en estuches preciosos, y sdlo eran desenrolladas en
momentos apacibles, para ser contempladas y meditadas al modo como
se abre un libro de poesia y se lee y relee un hermoso verso. Ese es el
propésito que anima los mds excelentes paisajes chinos de los siglos

XII y XIIL" (3)

9. Kao K’o-Kung ‘*‘Paisaje despues de la lluvia”

"Los artistas chinos no salfan al aire libre para situarse frente a
algin tema y esbozarlo. Muy al contrario, incluso aprendian su arte
mediante un extraiio método de meditacién y concentracién que
empezaba en adiestrarles en *“cémo pintar pinos”, “cémo pintar rocas”,
“cémo pintar nubes’”, estudiando no la naturaleza, sino las obras de los
maestros famosos. Solamente cuando ya habian adquirido a fondo esa
destreza se ponian en camino y contemplaban la hermosura de la
naturaleza para captar el estado de dnimo del paisaje. Al regresar a su
casa trataban de recobrar esos estados de dnimo coordinando sus
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imdgenes de pinos, rocas y nubes de modo muy semejante a como el
poeta puede reunir un cierto numero de imdgenes que se hayan
presentado en su mente durante el curso de un paseo. La ambicién de
esos maestros chinos era adquirir tal facilidad en el manejo del pincel
y la tinta que pudieran escribir sus visiones mientras se hallaba fresca
todavia- su-inspiracién.” (4)

“Con frecuencia anotaban unas cuantas lineas poéticas y
realizaban la pintura en el mismo rollo de seda, Los chinos, por tanto,
consideran infantil perseguir los detalles en los cuadros y compararlos
con :los del mundo real. Prefieren encontrar en ellos mismos las huellas
visibles del entusiasmo del artista.”(5)

Es, tal vez, uno de los primeros cuadros de paisaje el realizado
por el pintor suizo Conrad Witz (1400-1446) a quien se encargé una
representacion de Jesucristo caminando sobre el agua. Tal vez el pintor
y la gente hubiesen quedado satisfechos con una representacién de
Jesucristo caminando sobre una imagen convencional del agua y unos
apoéstoles tal como se habian representado hasta entonces, pero este
pintor opté por describir el lago que se encontraba a su. alrededor, por
pintar las montafias, las nubes y a los pescadores que ahi se
encontraban; es tal vez la primera vez que se retrata un paraje
auténtico.

10. C. Witz. “Cristo andando sobre las olas™
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Otro pintor que, a finales de ese siglo, volvié su mirada a la
naturaleza para estudiarla y describirla fue.
"Alberto Altdorfer, de Ratisbona (1480-1538), salié a los bosques y
montafas para estudiar las formas de los pinos centenarios y las rocas.
Muchas de sus acuarelas y grabados y al menos uno de sus cuadros al
é6leo no contienen ninguna anécdota, ni ninglin ser humano.: Se trata de
un cambio de gran importancia . Incluso los griegos , con todo su amor
a la Naturaleza , sélo pintaron paisajes para situar en ellos sus escenas
pastorales”" (6)

11. Altdorfer ‘*‘Paisaje” 1532

Ya en el siglo XVII, los pintores holandeses se encontraron con
que no eran muy buenos para pintar retratos y, simultineamente, con
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el problema de sobrevivir. Como no querian que la gente que pagaba
sus pinturas se entrometiera mas en ellas, se volvieron hacia otro
publico que pudiera pagar sus cuadros. A estos nuevos espectadores
les emocionaban de manera sorprendente las escenas del campo, del
mar a la luz de la luna; entonces los pintores se volvieron hacia la
naturaleza y lo hicieron con tanta pasién que lograron descubrir la
belleza del cielo y del mar. Llegaron a tener tal precisiéon con los
colores y las pinceladas que muchos cuadros tienen ahora un valor
histérico y estético muy fuerte; pintores como Simén Vlieger (1601-
1653), Jan van Goyen (1596-1655), Claude Lorrain, Jan Steen y Jacobo
van Ruisdael (1628- 1682). Este iltimo dedicé gran parte de su vida al
estudio de las sombras, de la luz y su efecto sobre las cosas y consiguid
tal especializacién que, tal vez, sea uno de los pintores holandeses mas
importantes en lo que se refiere a la representacién de la naturaleza.

Posteriormente, dos pintores que dieron un nuevo giro en la
pintura de paisaje fueron W. Turner y Constable, los dos ingleses y con
diferentes visiones de la naturaleza. Turner, pintor de marinas, no se
conformé con describir fielmente su entorno, sino que se volvié hacia
él y quiso, en lugar de representar un lugar sereno y apacible,
representar el movimiento. No era ya la representacién tradicional del
paisaje, sino una serie de experimentos para romper con ella. En
cambio Constable, tal vez del lado mds tradicional, se dedicé a pintar lo
que veia con sus propios ojos y no a tratar de pintar o representar con
la visién de sus maestros y, aunque no queria sorprender al piblico
sino captar la naturaleza con su mirada, logré captar la naturaleza con
tal fuerza que sus cuadros lograron traspasar el tiempo.

Uno de los movimientos tal vez mas importantes para el
surgimiento del paisaje como género es el Impresionismo, ya que este
movimiento se puede entender como la impresién directa de la
naturaleza exterior. Aunque se puede entender, en el sentido de Ila
fotografia, como una reproduccién fiel de la naturaleza, los pintores de
este movimiento reaccionan y critican esta postura tanto subjetiva -
como objetiva. Este movimiento nace en el sur de Europa como
respuesta a todos los acontecimientos histéricos y tecnolégicos que
movieron la segunda mitad del siglo XIX, como lo es la fotografia, la
ciencia y la telegrafia sin cable.
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13. W. Turmner

“Un vapor en la ventisca™
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Hasta este momento los pintores estaban dedicados - a - representar
escenas biblicas, religiosas, hechos’ que -también se: vuelven _haciael
arte” tomando nuevo cammo. El hombre se confronta con51go mismo, Ya

y polmco, a partir de la Revolucién Francesa. E'n
van'a dar de manera diferente para el norte:y. par
la religic‘m' en “el norte se hace un arte que'p‘asa’d

forma”. Es. asi como el Impresionismo nace en el sur: de Francna, se
toma consciencia de la pintura como tal y el exterior ya no se ve a
través de una ventana.

14. Rafael “La virgen del Prado”

El Impresionismo, se pone en contra de las instituciones
oficiales. Al asumir esta posiciéon crean una estructura paralela que es
el salén de los rechazados, inaugurando la idea del rechazo como valor
positivo ideal que dominard el siglo veinte. Es pues como el
Impresionismo mueve al arte tanto en sus técnicas pictéricas y en su
iconografia, como en su estilo e incluso en el mercado.
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"Para Constable la pintura es una ciencia y deberia cultivarse
como una investigaciéon de las leyes de la naturaleza ;Por qué pues, no
puede considerarse a la pintura de paisaje como una rama de la
filosofia natural, de la que los cuadros son sélo experimentos?" (7)

"A Leonardo da Vinci , evidentemente, no le satisfacian los
métodos para dibujar arboles entonces vigentes. El conocia un método
mejor, <Recordad>, ensefiaba, <que siempre que una rama se divide, el
brote se adelgaza proporcionalmente , de modo que si dibujdis un
circulo que circunscriba la copa de un drbol, la suma de las secciones
de cada rebote debe ser igual al grueso del tronco>. No se si esta ley es
cierta. No creo que lo sea del todo. Pero en tanto que guia del <como
dibujar arboles>, la observacién de Leonardo no tiene precio. Al
enseilar las presuntas leyes del crecimiento, Leonardo da al artista una
formula para construir un arbol, de modo que puede siguir creyéndose
el creador, el < sefior y dueiio de todas las cosas>, que sabe los secretos
de la naturaleza y puede <hacer> arboles como esperaba <hacer> un

pdjaro que volara." (8)

Con esto me refiero a que antes del movimiento impresionista la
pintura de paisajes tenga una metodologia, es decir, que un pintor
debia segir el método para pintar drboles, nubes, montaiias,
perspectivas, etc. La pintura de paisajes parecia vista tras de una
ventana, y con el movimiento impresionista esta idea fue superada.

39




2.2. La forma del paisaje contempordneo

“Si la naturaleza estd en todas partes el paisaje sélo puede nacer
en el ojo del habitante de la ciudad que lo mira desde lejos™ (9)

15. A. Kiefer “Isis y Osiris”

A través del tiempo y con la llegada de la fotografia, el género del
paisaje queda casi olvidado, ya que la nueva herramienta podia
describir con mas exactitud. Recordemos que la pintura de paisaje
surge con la idea de representar los lugares que los viajeros visitaban,
los paises que recorrian. Posteriormente, con la llegada de nuevas
herramientas de registro, esta tarea, propia de los pintores, queda casi
olvidada y, aunque el paisaje surge de manera independiente en la era
moderna, pocos son los pintores que la retoman en este siglo.
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. Mds que hablai" de: un'généro ‘en ‘la-pintura, podriamos hablar de
un -género en las artes v1suales, porque ‘aun cuando aparece la
fotografia y la pmtura ‘de”’ pa‘lsa_)e ‘es casi olvidada, le toca a otros
lenguajes abordar este. tema:~—Asi-es como el paisaje ya no resulta
solamente propio- de’ la” pmtura sino que ahora lo encontramos en el
cine, en la fotografia, en el video etc. Con esto quiero decir que el
paisaje se convierte en un tema de reflexién para diversos lenguajes, y
es ahora cuando el hombre puede visitar otros lugares sin moverse del
suyo, cuando la comunicacién es inmediata. Es pues en este momento
de la historia que tal vez el género del paisaje se vuelve universal.

16. Enzo Cucchi “la vida esta espantada”™ 1983

“No es que la voluntad del arte y del paisaje hayan capitulado.
Por el contrario es mds fuerte que nunca, a la medida de las nostalgias.
Ahora ya le hace falta una voluntad altiva para reavivar los contornos,
para restaurar los prestigios, pues a lo uno y a lo otro le han quitado la
prosa de lo cotidiano y lo instintivo de las miradas, se han convertido
en temas de programacién y celebracién; aprovechamiento - del
territorio, direccién de los parques naturales, delegacién de artes
plasticas, protecciéon de parajes, ministerios del medio: ambiente.” (10)

Artistas como Wim Wenders y Godard filman en los limites del
desierto lo modular, lo fragmentario y lo interurbano; esto es el ultimo
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estado técnico de la naturaleza en el norte de nuestro planeta. Es en
este momento de la historia en que el hombre vuelve la mirada otra
vez hacia la naturaleza. Pero ya no como una contemplacién de si
mismo ante ella, ahora la mirada se vuelve por la nostalgia de no
tenerla, y tal vez sea ahora, a finales de siglo, cuando lo importante es
la conservacién de las especies y del medio ambiente. Ya no es la
pintura /n sitru  ni para describir, ahora lo fundamental son los
fragmentos en la memoria.

Pero el paisaje puede ser considerado también como una
consecuencia del alma donde mejor se nota la influencia del hombre
sobre la tierra. Cada raza lleva en su alma primitiva un ideal de paisaje
que se esfuerza por realizar dentro del marco geogrifico del contorno.
an

Para redondear el concepto de fragmentacién y de ideal del
paisaje contemporineo nos acercamos a un artistas que, por las
condiciones geogriaficas y sociales, han retomado el paisaje ya no sélo
en un contexto estético, sino con un conjunto de elementos, tanto
histéricos como sociales. Es asi como Anselm Kiefer, pintor aleman,
busca en la memoria, en su propia historia, una profundizacién de las
raices. Recordemos que Kiefer nace en la Alemania de la post guerra,
este acontecimiento marca el camino a segir como podemos ver en su
serie de libros de plomo y en muchas de sus pinturas.

Y es ahora, en el hombre, en el artista de este tiempo, ciudadano
del universo, cuando ya no es posible representar a la naturaleza como
tal, porque ya no existe. S6lo queda acercarse a ella a través de la
memoria.

En la postmodernidad se presentan varios fenémenos que
constituyen el arte actual y el paisaje no escapa a ellos, como
encontramos en el uso del fragmento y el detalle, que no son
necesariamente sinénimos. Al fragmento le corresponde, en el
momento de romperse, constituir una entidad aparte, un fragmento
que se presenta al espectador como un objeto: se transforma él mismo
en sistema cuando se renuncia a la suposicién de su pertenencia a un
sistema. En cambio al detalle le corresponde ser parte de un todo, o
sea, que él sélo es perceptible a partir del entero, por tanto la funcién
del detalle es la de reconstruir el sistema al que pertenece.
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2.3 El arte y la tecnologia

Hacia mediados de siglo, el arte o los lenguajes que hasta ese
momento conociamos o que nos eran familiares como la pintura, la
grafica, la escultura, etc. conocen una nueva manifestacién, el arte que
se procesa a través de una computadora, que a partir de este momento
es una nueva herramienta que auxilia al artista en la creacion.

Aunque el uso de las mdquinas para este momento nos es ya
familiar, recordaremos que una de las primeras maquinas que
auxiliaron al artista fue la cdmara fotogrifica, con la que por primera
vez el hombre podia describir su entorno sin la ayuda de su mano.

Posteriormente el telégrafo, el teléfono y el telecopiado,
contribuyeron al desarrollo de la tecnologia de sistemas para la
transmisidon de sonidos e imadgenes moéviles e inmoviles, el
descubrimiento de las ondas electromagnéticas por Maxwell en 1873 y
por Hertz en 1877, marcé el nacimiento de nuevos mundos visuales.

Es a finales del siglo pasado cuando aparece el cinematédgrafo,
otra herramienta que, como a camara fotografica, podia capturar
imagenes, sélo que con movimiento. Con todo este desarrollo
tecnolégico y cientifico que se dio a finales del siglo XIX, se empezaba a
gestar un ambiente para que las artes plasticas y en general la
comunicacién, tuvieran en este siglo las condiciones para nuevos
‘cambios, mds rapidos y con mayor frecuencia, cambios a los que la
critica ilamo ‘“vanguardias™.

Ya en este siglo, el descubrimiento del electrén y del tubo de
rayos catédicos brinda las condiciones bdsicas para la reproduccién y
transferencia de imigenes. Es entonces cuando aparece la television. La
grabacién magnética de sefiales visuales combinando pelicula, radio y
television, abre a las imagenes grabadas y transmitidas un nuevo

medio: el video.

Los transistores, circuitos integrados y semiconductores,
revolucionan el proceso tecnolégico a mediados del siglo y dan origen a
lo que hoy conocemos como la computadora multimedia; una madquina
donde es posible la integracién de audio, texto, imagen fija y con
movimiento, con la posibilidad de convertirse en una terminal de
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telecomunicaciones para enviar y recibir mensajes. Esta es una
mdiquina que habilita al arte en la red, donde es posible la
telepresencia, con una extensién global que constituye la
supercarretera electrdénica.

"En los inicios del arte creado con la ayuda de la computadora
recordaremos que los primeros intentos por realizar obras se
adscribieron a la grdfica y, hasta ese momento, sélo se podan realizar
modelos geométricos y en blanco y negro. Con el resultado de estos
primeros trabajos se realizé una primera exposicién que tuvo lugar en
1960 en Stuttgart, bajo el titulo de "Computer Grafik", pero la muestra
mas importante y que consagré esta nueva tendencia es la que se
realizé en 1968 bajo el titulo de "Cybernetic serendipity” en el
Instituto de Arte Contemporaneo de Londres." (12)

En México uno de los pioneros del uso de esta herramienta fue el
maestro Manuel Felguéres, que durante 1975, tras la obtencién de la
beca Guggenheim, fue comisionado por la UNAM para proseguir el
estudio del empleo de la computadora en el diseiio artistico.

"El fin primero de una obra de arte es mostrar su contenido estético, su
belleza y comunicar al espectador la concepcién del universo que tuvo
su autor. Por ser el arte un fenémeno dialéctico, los conceptos de un
artista estan relacionados con su sociedad y con su época, que en gran
parte los determinan. Cuando se estudia un objeto artistico desde el
punto de vista de la arqueologia, uno de los factores que se toman en
cuenta para determinar su antigiiedad es el andlisis de la técnica
empleada para su elaboracién, pues el arte corresponde
inevitablemente .a la tecnologia de su tiempo. Podemos definir la
tecnologia como la serie de materiales, de instrumentos y de métodos
que la ciencia ha entregado al hombre para transformar la naturaleza.
El oficio del artista que hace objetos consiste en escoger los mejores
materiales, los instrumentos mds adecuados y en saber aplicar los
métodos necesarios para transformar la materia en arte." (13)

Con esta reflexiéon acerca del arte y la tecnologia podemos decir
que es una contradiccién hacer uso de la tecnologia con una mentalidad
tradicional. Con esto me refiero a que no podemos pintar con una
computadora, no podemos sustituir un lenguaje que por siglos ha sido
tinico, sino que debemos encontrar una nueva manera de decir, de
crear, ya que la temdtica y la estética no dependen de aparatos o
procedimientos nuevos, sino de las manos del artista, de su
sensibilidad y sobre todo de su dominio visual y su reflexidon. (14)
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Cabe mencionar que el buen empleo de la tecnologia no consiste
en usar lo iltimo que sale al mercado, sino que lo conforman una serie
de elementos aunados a la parte reflexiva: la cultura visual, la

sensibilidad y la capacidad de cada artista de entender el tiempo, el
lugar y el momento que le toca vivir.

17. M. Felguérez Dibujo por computadora

18. M. Felguérez “El centro de las formas” 1979
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2.4 Conceptos de imagen y grdfica digital

Una computadora digital estd formada por cuatro secciones: Una
unidad aritmética que ejecuta simples operaciones en datos, un
sistema de memoria para almacenar datos, un equipo de salida y
entrada de informacién, y una unidad para controlar el fluido de
informacién en el sistema.

En lo referente a la imagen digital, es necesario primero afirmar
que todos los procesos a través de los cuales se conforma a nivel fisico
una imagen digital, se insertan en la categoria de seiiales; aqui es
donde hacemos uso de la teoria de la informacion. Dichas sefales o
datos corresponden a un termino denominado BIT (Binary Digit o seifal
binaria). La sefial binaria corresponde o simboliza los valores 1 y O y
con estas simples posibilidades se pueden efectuar las operaciones mas
variadas. Recordemos que la calculadora funciona por la simple
alternativa del paso o no paso de corriente.

Todo el origen de las posibilidades infinitas de la imagen digital
son consideraciones matematicas, que surgieron como especulaciones
metafisicas y llegaron a aplicaciones practicas, en un principio, alejadas
de todo proceso creativo.

La imagen de la computadora es la visualizacién de una zona de
memoria de la maquina, donde cada punto de la pantalla o pixel
(Picture element) se compone de un numero n de bits de memoria que
definen el color, tinte, e intensidad de dicho punto. Por lo tanto, la
imagen que vemos en la pantalla o monitor puede alterarse,
modificando las instrucciones que representan a esa zona como
imagen. Para desplazar en la pantalla un objeto bastard cambiar estas
coordenadas. Si ademds se modifica la zona de memoria donde se
almacené la primera imagen, tendremos la imagen original y la o las
modificaciones. Para dejar claro este concepto podemos decir que la
imagen digital se compone de una construccién con una serie de
coordenadas, ademds de algunas transformaciones en su rotacién,

perspectiva, traslacién, escala y color.
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Ahora bien, dentro de la imagen digital existen dos variantes de
imagen, de acuerdo con su procedencia. Hay un tipo de imagen que
proviene de otras fuentes como la fotografia, el dibujo, el video, etc.
que al entrar en la computadora se denominan digitales. A este
proceso de registro o captura se le conoce como digitalizacion
(conversién en secuencia de digitos). Por otro lado esta la imagen que
se realiza dentro de la computadora sin auxilio de otra fuente, conocida

como imagen de sintesis.

Una vez explicado como funciona la computadora y de qué se
componen sus elementos bdsicos, definiremos los conceptos de gréfica
digital y electrogrdfia, ya que esta iltima generaliza varias técnicas en
una. El concepto de grifica digital se refiere a toda imagen procesada
en una computadora. Este tipo de grafica consta de tres partes.

La primera parte es la captura, que puede realizarse de varias
maneras, ya sea con camara de video, cdamara fotografica analégica o
digital, scanner o digitalizador o tableta digital; la captura consiste
solamente en introducir una imagen dentro de la computadora, es

decir convertirla a digitos.

La segunda parte consiste en manipular dicha imagen, para tal
efecto existe en el mercado paqueteria o sofrware para la manipulacién
y transformacién de la imagen, ya sea con cambios en el color, en el
tamaiio, en la integracion con otras imdégenes etc.

La tercera parte es la eleccién de salida, que se presenta de dos
formas: la impresién o el monitor. Para la impresién existen en el
mercado una gran variedad de impresoras de diferentes tamafios tipos
y costos, que pueden imprimir en diversos materiales como tela,
plastico, papel satinado o de algodén; una vez concluida la
manipulacién de la imagen puedo elegir el tipo de impresora y el
material, de lo cual dependerd la calidad del producto final. Es
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importante saber desde la captura que tipo de salida va tener la
imagen, no es lo mismo producir una imagen para ser impresa que
para desplegarse en monitor. Esta es una sintesis a grandes rasgos, de
los procesos de la grdfica digital.

Ahora bien en lo que respecto a la electrogrifia este es un
término que le da un caricter generalizado, para extender con
propiedad y tecnicismo, a todos aquellos trabajos en cuya generacién
participe de alguna manera la reproduccién electrofotogrifica

20. Stéphan Barron “Lineas” 1989
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2.5 Conclusiones

- El hombre siempre ha sentido la necesidad de descubrir y
redescubrir su entorno. Retratar la naturaleza fue una nesesidad basica
para él, a travé de la pintura, el dibujo, la escultura y en estos dos
ultimos siglos de diversas maneras, ya sea via la fotografia, el video, el
cine etc. Reconocer que el hombre es también parte de la naturaleza y
cémo poco a poco se queda sin ella, ha producido a finales de este siglo
la creacién desde instituciones hasta movimientos artisticos dedicados
a preservar, o tratar de manter lo poco que queda de la naturaleza.

- Con el rdapido crecimiento de la ciencia, la tecnologia y el arte,
aunado, a la constante diversificacion de la cultura en este fin de siglo
y de milenio, las diversas propuestas visuales se nos presentan de una
manera fragmentada, accidentada y acelerada, porque ya no se puede
hablar de lenguajes aislados. Es preciso decir que ahora la forma de
construir es con pedazos, fragmentos de algo que ya no se puede
representar, por que ya no existe, y sélo queda reconstruirlo en la
memoria.

- En este fin de siglo aparece otra herramienta que auxilia al
artista en la creacién; la computadora se nos presenta como una nueva
forma conocer, de aprender y comunicarnos, resultando una madiquina
que puede ser una terminal de telecomunicaciones o una herramienta

creativa.
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Capitulo 3.- Libro objeto
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3.1 Proyecto

El proyecto consiste en la elaboracion de un paisaje que, a través
de fragmentos de la tierra, represente un lugar.
Surge de la idea de exploracion, de descubrir nuevos lugares, ya no
representarlos [n situ , sino tratar de buscar que, a partir de
fragmentos, se reconstruya un sitio, un paisaje por asi decirlo.
A través de imdgenes de la tierra vista desde el espacio, y vistas al
espacio desde la tierra con grandes telescopios, combinadas con
fatografias de un paisaje o detalle del mismo, reconfiguro un lugar que
solamente puede ser recreado en la memoria del espectador; es decir,
que partiendo de fragmentos del cielo y de la tierra, con lejania y
cercania, hablo de un lugar que, a través de estos documentos, puede
reconstruirse sélo en la memoria.
De alguna manera, con la llamada globalizacién, la idea de paisaje, que
representa un lugar de algin pais, se abre a otro tipo de
representacién del mismo, asi el paisaje se nos presenta con una idea
global de algo, como si las fronteras no existieran y la contemplacién
del mismo fuera lo mas importante, es decir, que no importa donde
esta ni a que pais representa, sino que lo mds importante de un paisaje
es su contemplacidn y su permanencia en la memoria.
Por otro lado, combinar materiales que por su significado se
encuentran en lados opuestos de la historia, como es la impresién
digital de las imdgenes y el uso del plomo para escribir el texto del
libro, se representa simultaneamente una idea de alejamiento y
acercamiento en el tiempo: con el plomo, que fue un de los primeros
materiales usados por el hombre, y las imagenes que provienen o
fueron tomadas por una madaquina en algin Jugar del espacio.
El texto que viene a reforzar al libro parte de la idea de dividirlo en
tres secciones: la primera de la tierra vista desde el cielo, la segunda
una vista desde la tierra al cielo y la tercera un acercamiento al lugar

De alguna manera los textos deberian quedar en un

en la tierra.
Para concretar

termino medio de este acercamiento y alejamiento.
esta idea, decidi escoger textos de los primeros estudiosos de la tierra
y el cielo, por ello para las imdgenes que vienen del cielo a la tierra el
texto es extraido del diario de Cristébal Colén y sus primeras
investigaciones acerca de la tierra, para las imagenes de la tierra al
cielo utilicé un texto de Galileo acerca del espacio y para la dltima
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parte del acercamlento a-la tierra, un: texto .de Albert Duero’ que
“C ; epre entar un

De esta maner»a' repr ‘ ragmentos “de
imdgenes-d _ ] tigadores de la
tierra, con-un: acercamlento fisico'y "en el tiempo, se’ crea una
representac:onf’ espacno en el tiempo y la memoria.

lmli{gcn de la tierra

21.
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3.2 Imagen

Bdsicamente, las imdgenes surgieron con la idea de representar
algo.que no se pudiera describir mds que con medios digitales, a lo que
me. refiero con esto es que,. las.imdgenes:deberian ser tomadas de .
algiin medio digiml por esta‘razdn ‘surge la idea de buscar dentro de
la red internet imdgenes de: latierra y del espacio que de alguna
manera reflejaran la idea del:proyecto. I
Es por esto que busque- dentr “de la red lugares que se dedican a-
hacer investigaciones de: la: txerra y del espacxo, lugares como. la-NASA"
y el Instituto de Astronomla L
La busqueda se inicié: dando, como: primer paso, algunas co
latitud, longitud 'y algunos otros datos que llevan a una infinita’
cantidad de lugares con informacién acerca del tema,
es decir, que las imdgenes siempre estuvieron dentro de un sistema de
computo digital y hasta el momento de la impresién dejaron de ser
digitales

N e R

Gallery

22. Buscando material dentro de la red Internet

54



3.3 Manipulacién

Dentro de la computadora existen un ndimero indefinido y tal vez
infinito de posibilidades de manipulacién (se le llama asi porque,
generalmente, la imagen proviene de otra parte ya sea de video de
fotografia dibujo etcétera, en mi caso las imdgenes son fotografias de
satélite ) existen diversos programas, paqueteria o softwere que nos
permiten manipular, retocar y modificar una imagen; programas
especializados como Adobe photoshop, Painter, illustrator, ilnfini D y
cada uno con algunas variantes, una imagen no necesariamente se
trabaja en un sélo programa, en ocasiones se requiere de varios. En el
caso de las imdgenes que se manipularon para el libro se utilizo el

Adobe photoshop
fa manipulaciéon consté de varios pasos:
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23. Modificando color

Una vez abierta la imagen dentro del programa, se escoge la
herramienta que se va a utilizar ( un pincel de aire por ejemplo)
se escoge el drea a modificar con la herramienta seleccionada;
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posteriormente se puede modificar el color, el tamafio. Bdsicamente lo -
que hace este programa es la edicién de fotografias; en lo que se
refiere a las imdgenes del libro los cambios fueron minimos: se
modifico el color de las imdgenes, el tamafio y, con un filtro que simula
un efecto de luz, se le dio otra textura, finalmente, con otro filtro que
desenfoca la imagen se termino la manipulacién.
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24. Modificando tamafio de imagen

Es importante que las imdgenes, aunque representan estados del
tiempo y espacios geograficos, no solo representen datos o estadisticas
que informan algo, sino que también estas imdgenes contengan una
carga grifica, es decir, por esto, en el momento de manipular y
transformar la imagen, también existen elementos que hay que tomar
en cuenta, elementos que, ya en conjunto, le van a dar a las imagenes
una carga grifica, es decir, tomar en cuenta la linea, el color, la textura,
el contraste , los matices, etcétera, pues todos estos elementos van a
dar, al conjunto de imdgenes, un contexto zrdfico y, de ser un dato
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climatolégico se convertiran en una imagen con mds contenido, tanto
estético, como conceptual.
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25. Trabajando con filtros
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3.4 Técnica de impresion -

Existen en el mercado un numero indefinido . de .sistemas-de- impresion
digital, "que “varian” ¢€ntamarfo, calidad 'y.. costo.
Dentro -del- tipo de ‘impresoras podemos encontrar algunas  variantes:

Inyeccion de tinta:

La impresién a partir de una inyeccién de tinta es muy parecida a lo
que se conoce como offser , es decir que se imprime a partir de cuatro
tintas: cyan, magenta, amarillo y negro (CMYK) y de sus mezclas entre
si, en todos los demds colores es muy importante tomar en cuenta que:
lo que se ve en el monitor de la computadora no necesariamente va a
salir en la impresién, pues el monitor estd calibrado en RGB (rojo verde
azul) colores luz y la impresién es en CMYK , color pigmento.

26. Sistema de impresidn
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El sistema de estas impresoras en muy sencillo, imprime por puntos. es
decir, que dénde se imprime un punto cyan cae un punto amarillo
seguido de magenta y negro, dependiendo de la tonalidad cada color se
imprimird con diferente intensidad.

Segin el tipo de impresora, de su tamafio y calidad, la diferencia se
va a notar en lo que conocemos como DPI (puntos por pulgada) esto
quiere decir que: si yo imprimo a 300 DPI la imagen va a tener 300
puntos dentro de una pulgada.

Para la impresion del libro se utilizo una impresora de inyeccidén de
tinta de alta calidad y gran formato, modelo Iris 3047 de scitex ,

este tipo de impresoras, como lo mencione anteriormente, trabajan con
cuatro colores (CMYK) con una salida de 300 DPI.

La impresién:

- Una vez manipulada la imagen y lista para imprimir se
introduce en un programa que le da diversos parimetros de salida, por
ejemplo el tamaifo final de la imagen, la cantidad de tinta que se va a
utilizar, el lugar donde se va a colocar en la hoja, la calidad (alta,
estandar, o rapida).

-Dependiendo de la tinta que se utiliza se escoge una matriz, ésta
define la forma en que va a caer el punto en el papel; si la tinta es con
base de agua existen tres tipos de matriz: una que imprime en forma
de linea, otra que imprime con forma de zigzag y una mas en forma de
rosetén.

-Se coloca la hoja en el tambor de la impresora y se fija con
masking tape.

-Se pone en linea sobre la maquina.

-Dependiendo del tamaifo y calidad que se quiera tener en la
impresién serda el tiempo que se tarde en realizar la tarea, en este caso
las imdgenes median 30 x 30 cm. y se tardo, aproximadamente, 20
minutos.
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27. Imprimiendo

3.5 Textos

Los textos son una parte que refuerza la idea del libro ya que, como lo
mencioné, en el proyecto existen diferentes momentos que pretendo
representar, tanto fisicamente, como temporalmente, es decir, que
materiales como el plomo y el pldstico, uno al extremo del otro
temporalmente; al hacer uso de imagenes de satélite, refuerzan la idea
del tiempo

Como el libro contiene vistas de la tierra desde satélite, el texto estaria
reforzado con fragmentos del diario de Cristébal Colén. Las imdgenes
correspondientes al espacio vistas desde la tierra, con fragmentos de
una pldticas llevada a cabo por Galileo y, por dltimo, para los
fragmentos de un paisaje, textos de las clases de geometria y formas
de representar un espacio en pintura de Alberto Duero.

Estos tres textos representan diversos momentos del tiempo pues son
los textos de una época en que la ciencia y la especulacién sobre el
origen de las cosas cobra gran importancia, por esto, el material y los
textos corresponden a tres momentos en la historia.
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28. Texto sobre plomo

3.6 Diseiio y armado del libro

61



Por los materiales en que fue impreso el libro (plastico transparente)
deberia ir montado en soporte que fuera solido y transparente
(acrilico).

Las imdgenes (que fueron impresas en un tamaiio de 30 x 30 cm. en
pldstico transparente y con un aproximado de 12 imdgenes montadas
sobre acrilico transparente) deberia colocarse para la exhibicién
colgando del techo, de manera que se pudieran ver todas las
impresiones y los textos, todo esto separado de la pared
aproximadamente 100 cm. con el fin de que el material que es
transparente deje ver sus propiedades.

El disefio del libro corresponde, visualmente, a tres partes en las que
estd dividido el libro, es decir que, las imdgenes que corresponden al
espacio deberian estar en la parte de arriba del libro, las partes que
corresponde a los fragmentos del paisaje deberin ir en medio y las
imidgenes de la tierra, abajo.

Una vez con todo el material impreso y listo para montar se inicié el
armado del libro de la siguiente manera:

-Con las imdagenes impresas corté todo al mismo tamaiio.

-Listas las laminas de plomo elaboré el texto con un alfabeto de
golpe y. letra por letra, escribi el texto y corté las laminas al mismo
tamafio que las imadgenes.

-Ya con texto e imdgenes montadas sobre acrilico transparente
-se perforaron todas las laminas de las esquinas y se unieron con
alambre.
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29. Libro

terminado
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Conclusiones

La Arquitectura, como primer modelo de libro que utiliza tanto la
imagen como el texto y que ademads alberga posteriormente al libro
impreso, creo que es mds importante para los fines que aqui se
plantearon, ya que ésta no se lee de una forma lincal.

Tiene, en un periodo como fue la Edad Media, un ntimero infinito de
posibilidades de lectura y de significados.

El paisaje, de ser un género que era propio de la pintura, pasa a ser un
tema del dominio de otras disciplinas: la foto , la grifica, el cine , el
video, etc. Aqui se reconocen tres momentos importantes. La primera,
cuando el pintor del siglo XIV deja de pintar fondos que representan
paisajes para sus pinturas y se encuentran con que también la
representacién del entorno es importante para representar, para
hablar de los viajes y de los paises que recorrian, se le pone el nombre
de paisaje (pintura de Paises). Otro momento importante es el que
vivieron los impresionistas que salieron a pintar al campo y dejaron
atrds a la forma de pintar paisaje que, hasta ese momento, era de corte
realista, asimismo darle a la pintura un aspecto de ilusién.

Por ultimo, la forma en que otras disciplinas como el cine han hecho
uso de ella y para ello ejemplos de artistas como Win Wenders y A.
Kiefer que trabajan con otro concepto en el paisaje.

En este momento de la historia parece que todo se vuelve hacia la
naturaleza, tal vez no con un concepto de paisaje, sino con una idea de
acercamiento a la naturaleza.

La tecnologia ha convivido con el hombre desde siempre y, ahora, la
tecnologia digital esta encontrando una forma propia de comunicar y
de expresar.

Una de las primeras formas de expresiéon se dio con la grdfica digital o,
como se le conoce en otras partes, electrografia, pero esta
denominacién también involucra otras dreas de la grifica procesada a
través de la electrénica como son la fotocopia, el fax, etc.

Partiendo de estos conceptos que se revisaron a lo largo de la
investigacién, se concluye con la creacién de un libro objeto.

Este libro objeto partié de la idea de combinar tres partes que fueron
fundamentales en la historia, una con los materiales, los textos y las

imdgenes; el plomo que fue uno de los primeros metales que utilizo el
hombre; el texto que de alguna manera pertenece a un momento en la
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historia donde se hicieron descubrimientos muy importantes, como son
los estudios de Galileo, el descubrimiento que hace Cristébal Colon y los
estudios de geometria que realiza Alberto Durero; por iltimo, el tipo
de imagen que se manejo en el libro es de caricter netamente
tecnoldgico, es decir, que las fotografias de imdgenes son tomadas
desde un satélite y por una maquina; imdgenes que, de alguna manera,
no se pueden realizar por la mano del hombre.

Creo que lo mas importante del seminario fue, que durante el trabajo
de investigacién realizado, se aclararon muchas dudas, no sélo con
respecto a la propuesta original, sino que ademis abrié nuevos
caminos para la investigacién que realizo de una forma permanente en
mi trabajo, ya sea pictdrico, fotogrifico o multimedia y que, de alguna
forma, la idea que planteo en el libro objeto, de fragmentacion en la
estructura de la investigacion, también es clara; es decir, que también
existe el concepto de fragmento y detalle al no completar una historia
del paisaje o del libro, sino que, con pocos o minimos elementos, se
puede formar una atmdsfera propicia para la creacién del libro.

En ese sentido, aunque la propuesta original se haya modificado en el
camino, se llegaron a conclusiones, hasta este momento, interesantes.
se abrieron nuevos caminos para otro tipo de proyectos,

Ademas
fotografia, etc.

tritese de un nuevo libro o pintura,
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