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INTRODUCCION

Este trabajo nace de pensar y criticar muy seriamente lo que en este escrito llamo
forrmma-novela, y de ésta, especificamente la diggesis, por considerarla altamente
acaparadora de la atencién del espectador. Las personas que recurren
constantemente a la forma-novela, de tener alguna denominacion, tendrian !a de
espectador, la del que meramente contempia un espectaculo que lo seduce por la
mirada. Asunto donde, curiosamente, alguien que lee y supuestamente realiza una
actividad extra por este acto de leer, con todo y ese esfuerzo, resulta que no pasa

cién que

de ser mas que un espectador, su atencidén queda -ada por la exp
causa leer y saber de qué se trata, cual es la historia de una novela, sin involucrarse

mas alla del tiempo que dura el espectacuio.
Pues tal pareciera que los seres humanos no podemos vivir sin eso que se Jlaman
“cuentos”, esas historias, anécdotas, sucesos que se cuentan, algunas veces
ciertos, la mayor parte de las veces falsos, de ahi que sean simplemente cuentos
que se cuenta la gente para entretenerse, pasar el tiempo... de ahi que surja la
necesidad no s6lo de criticar, sino también de ir mas alla de Ios limites diegéticos.
Pero resulta que no sospechaba ni tantito todo lo que implica hacer un analisis de
las caracteristicas que me propuse, pues ir mas alla de la diégesis, llegar a lo
matérico de! asunto, concluir en lo hermenéutico, requiere mas que esfuerzo y
paciencia, tiempo, pues resuita que la diégesis apenas y se comprende en la primer
lectura. Comprender totalmente la diégesis a veces requiere de una segunda
lectura... el caso es que Juan Carlos Onetti, el escritor que estudio, es sumamente
complicado en este primer nivel de la diégesis, pues para sentir que se entiende de
qué se trata la historia y quiénes son los personajes por o menos lei tres veces cada
una de las novelas y cuentos referentes a Santa Maria; los restantes relatos de la
obra onettiana, los que no se refieren a Santa Maria, en la segunda lectura fueron
desechadas pues no trataban el tema que me interesaba. Mi deseo inicial era
realmente un trabajo monumental: hacer la mimesis y la hermmeneusis de cada
novela; para cuando terminara seguramente tendria canas, pero crei que se podia y
ahi voy. Y nada, al realmente tratar de ir mas alla de la diégesis novela por novela,
me percaté de que para salir de la diégesis requeria de un largo trabajo que no se
puede una permitir en la redaccidn de una tesis, pues el trabajo que implica llegar a
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cubrir estos tres aspectos de la interpretacién, y con ello lo que comunica un medio,
requiere de un Jargo proceso de meditacion (Nietzsche hablaba de rumiar un
enunciado) sobre Santa Maria, y vaya que en realidad ya me he tomado bastante
tiempo para la elaboracion de un escrito, que resultd bastante largo por aqueilo de
no poder salir totalmente de ese primer nivel de interpretacién gque es la pura
internalizacion de la historia para quien la recibe, pues dificiimente se queda un
texto en la conciencia literalmente; sélo si nuestro propdsito es el de memorizar,
caracter por caracter aigun texto, tendremos una recepcion literal, mientras no
memorizamos, lo que intermalizamos al poner atencion a una historia, lo que se nos
queda grabado es justamente la elaboracidon que se hace de esa historia que se
cuenta; es decir, recordamos la propia interpretacion que se le dio a la historia a que
se prestd atencién. Con cada relato que interesa o llama ta atencidon, una se apropia
de la historia al hacer su version, aguella que es contada y que después se cuenta a

otras personas.
Me di cuenta que unicamente podria realizar, para este caso, la interpretacién
i de J. Carlos Onetti, y que mi trabajo hermenéutico finaimente

d ética de los r
cojearia de la patita de la mimesis, pues Unicamente realizo ese trabajo con una sola

novela... Lo ideal seria que ese trabajo que realicé con Juntacadadveres lo hubiera
hecho con los demas relatos, pero ya el volumen de este escrito explica por qué no
se pudo llegar a tanto esta vez. Pero como se dice, para muestra basta un botén, y
el capitulo iv es la aplicacion, en pequefia escala, de o que es este tipo de
recepcion donde se intenta ir mas mas alla del plano diegético.

En el capitulo iii presento a este escritor riop 1se y sus rel . Es, mas que
nada, mi interpretacion, mi apropiacién de la obra onettiana, aunque no vaya mas
allad de la anécdota comentada, y el hilo narrativo que entretejo en todo este

entramado santamariano. De tener antecedentes en este trabajo, tomo el ejemplo de
Juan Garcia Ponce con:Teologia vy pormografia. Pierre Klossowski en_su_obra: una
descripcion, pues lo considero un escritor que fortalece y continga la tradicion de la
ruptura con su propia obra ensayistica y literaria. Y si bien una descripcion no pasa
de ser mero reflejo diegético, con ello, al (d)escribir, al duplicar en apariencia esa
escritura, se comunica una historia lo mas préxima a ia literalidad.

En el capitulo ii reflexiono acerca de esta tradicion de la ruptura y la importancia
que tiene para salir de la forma-novela, y por qué es importante para comunicar(se)
salir del encierro diegético. Y de como Latinoamérica ha podido cultivarse para salir

de ia barbarie con el ejercicio de la escritura.
Y en el capitulo i comienzo por caracterizar las novelas, el lenguaje y esta

sociedad que es consumidora de la forma-novela.
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He presentado esta introduccidn al escrito de manera inversa a la usual, pues, si
bien mientras escribia el capituio i y ii aclaraba mis ideas, en cuanto me propuse
aplicar mi plan de analisis para los capitulos iii y iv, me enfrenté a todos esos peros
que mencionaba al principio y que considero es necesario aclarar para entender por
qué para salir de la diégesis primero hay que manipularia un poco, pues una mirada
autocritica me indica que todavia falta mucho para que yo sea una persona que lee

muy atentamente, Nno ya un texto impreso, sino cualquier acontecimiento que
comunica el comunicar(se).



I. Novela y sociedad
1. Las novelas

Dentro del ejercicio de la escritura las novelas son un género literario menor,
despreciado por los "grandes" pensadores: cientificos (fisica) y filésofos (metafisica)
de la humanidad, quienes las han descalificado, en la medida de lo posible, de la

lia. Las caracteristi mismas de la novela, desde un punto de vista social
construido bajo una mirada paternalista monogamica autoritaria, no son nada dignas
de tormarse muy en serio, debido a que se fundan en "mentiras” y estan dirigidas a
mujeres o mentes "débiles” que no pueden con el pensamiento racional abstracto. O
por lo menos, tienen que ver con mentes quijotescas, mentes que se creen la novela,
que se creen mas el mito que el logos, que viven tal cual una novela la vida real.
Lectores que no leen las novelas: lectores que las viven. Eso es la novela: personas
que invierten cierto tiempo en la lectura de X cantidad de paginas en formato libro.
Nosotros, lectores de este siglo xx, hemos presenciado la aparicién de medios de
comunicacion que han afectado a la novela, convirtiéndola en una pura forrna de
registro de datos; la novela se ha visto reducida a escritos de alrededor de 100
paginas, pero las verdaderas novetas clasicas son smamotretos o ladrillos, como se
ha designado usualmente a las novelas por la gran cantidad de paginas que las
conforman. Don Quiijote de la Mancha es una critica (¢burla?) a los lectores de las
novelas de caballeria. A esos lectores que son atrapados por la lectura de novelas,
como el Quijote, porque si No se hace otra cosa mas que leer novelas, cosa inutil, se
esta afectando el tiempo social de los otros, se esta afectando las relaciones de
socialidad. E! que se encierra en la lectura de novelas (en voz baja, en pensamiento
interior) renuncia a ser un ente social, renuncia al contacto con el mundo exterior y
se hunde en un mundo de mentiras.

Existimos en un pensamiento regido por un orden binario, de contrarios, de la
afirmacidn o la negacion, de lo buenc y lo malo, de varén y de mujer... binariedades
para nuestra apreciacion del mundo, asi queremos explicarlo todo; las novelas
quedan del lado negativo. Las novelas son obj despreciabl Al Quijote le
queman sus novelas de caballeria porque consideraban, los mas proximos a él, que
se estaba volviendo loco de tantas novelas que tenia. Aqui ya tenemos a un sujeto
muy parecido al actual, tenemos a alguien que tiene exceso de mercancias, se esta
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hablando ya de todo un mercado que vende ficcion. La novela es una mercancia
superflua; pero que sin embargo esta afectando todo el tiempo a la sociedad por la
cantidad de lectores que puede llegar a juntar.

LA qué se debe este rasgo humano? ¢Hay alguna razdn sensata para que gran
parte de la humanidad durante estos siglos se la haya pasado leyendo novelas?
éComuniciandose por medio de enunciados novelisticos, de enunciados falsos, de
historias ficticias que encubren las verdaderas historias humanas?

El novelar, pues, es un rasgo tipico de la caracterizacion social. Tenemos
conocimiento de pueblos, tradiciones, Nno nada mas porque sus hombres de ciencia,
los del pensamiento racional, se han preccupado por dejario por escrito, tenemos
ese conocimiento también por lo que nos llega de material ficticio, novelesco.
Estamos ante un medio de comunicacién muy antiguo. Practicamente, desde que el
hombre tuvo lenguaje, o concibid el lenguaje como medio de comunicacién basico y
ejemplar, descubridé eso que actualmente se conoce como Mito: una respuesta sin
explicacion Iégica a los fenomencs del mundo real. Este medio de comunicacion, la
novela, se ha venido desarrollando a la par de la humanidad. Extrafio fendémeno de
comunicacion si NOs ponemos a pensar un poco...

La mentira es un acto reprobable. La novela, que no es mas que una mentira muy
bien contada, muy elaborada, sin embargo, no esta tan mal vista, no se considera
mal que un ser humano cuente con la capacidad de imaginar, de fabular, de inventar
nuevos sucesos fantasticos a partir de los acontecimientos reales. Algo queda
liberado con el lenguaje cuando se utiliza esa facultad de producir lo que no existe
mas que en la conciencia, en el pensamiento humano. La novela es una verdad a
medias, una medio mentira, una medio verdad. La novela es fantasear con los
acontecimientos verdaderos que suceden en eso que se denomina devenir humano.
El lenguaje tanto sirve para decir toda la verdad, como sirve para decir toda la
mentira. En la novela se mezclan la verdad y la mentira por igual; cuesta trabajo
determinar qué es verdad y Qué es mentira de un enunciado novelistico. El limite
entre una situacion falsa y una verdadera en la novela no existe, se confunde, se
mezcla, se revuelve.

La ciencia y lo cientifico, no es mas que un desesperado intanto por conocer la
verdadera verdad sin mentiras, por descubrir eso que se llama la "verdad desnuda®,
en cambic la novela, como su nombre muy bien lo indica, es una superposicion de
velos con la que se envuelve la "cara verdad". La novela, desde sus inicios, ha sido
un encubrimiento de aquello que se busca como lo verdadero, lo cierto, io explicable
y cuantificable de la humanidad, de las diferentes formaciones y estratos sociales.
Comunica sus enunciados velados utilizando un lenguaje con una forma muy precisa
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y concreta, eso que en literatura denomina: género novela. Con el paso del tiempo y
del uso masivo ha cambiado en su sentido y su forma. Esto ocurre debido al abuso
que de ella hace la industria de la cultura, pues la ha utilizado hasta la saciedad
para organizar el relato de cine, el comic, ia ficcion de televisién y radio. La novela
viene a ser una especie de patito feo de los medios de comunicacion, al utilizarla
para un sinfin de programas en todos los medios de comunicacion masiva de
entretenimiento y no reconocer todo el potencial comunicativo que de ella se extrae.

En las novelas hay un deseo de comunicar(se) que va mas alla de la literatura. El
uso de ella en ciencias de la comunicacion asi Io demuestra. En la novela hay algo
que se comunica y ese algo se puede extraer, sustraer de la forma-novela, volcario
en un medio de comunicacion; sin ese algo que se comunica y extrae de la novela,
cualquier medio resuita bastante poco interesante.

ta industria de la cultura, junto con ese afan de simplificar que tienen las
personas que estan detras de la produccién de mercancias en esta inmensa
industria, han reducido todo un complejo narrative a la pura diégesis, guedando en
el olvido dos elementos muy importantes para la novela: la mimesis y la
hermeneusis.

La mimesis, dentro de la industria de la cultura, no pasa, en la gran mayoria de
los casos, de ser mera envoltura para la diégesis, ni siquiera se usa, es mera
envoltura, proteccién para que no se maltrate la diégesis. Por eso se dice que la
diégesis es la causa formal de ia mimesis, y 10 que esta pasando en la actualidad
con la mimesis de |a forma-novela es que la técnica la tiene como mostrador de sus
mercancias y nada mas. La mimesis como ia cércel de la diégesis, la mimesis como
lo que sirve unicamente para guardar a las mujeres, los signos y los objetos.

La diégesis, acaparadora de la atencion, subyuga por ser el escenario donde se
desarrolla la historia y se mueven los personajes, es el lugar del mito, justo lo que
busca un lector incipiente en sus niveles proyectivo e identificativo, lectores
encerrados en la trama del relato. Para el primero, el esquema de recepcion es de
caracteristica infantil, reduce todo el trabajo hermenéutico a su experiencia edipica
particular, proyecta el juego simbdlico sin resolucion de su escena primera dentro de
lIa trama de la novela, sin entender esa escena ni la novela. La mayoria de sus
reacciones y la gestual que realiza durante la recepcién de {a novelas son de
caracter sentimental (phatos), sin juicio: risa, llanto, suspenso, excitacion, horror,
miedo, aburrimiento, etcétera. Es el lector que uUnicamente lee por distraccion,
entretenimiento, por pasar el rato. Para el /denti ivo, la ri pcion es de
caracteristica adolescente, por ser ya un ilamado a la critica, pero que "adolece" aun
de los elementos necesarios para salirse de ta diégesis. En lugar de proyectarse, se
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identifica con algun actuante del relato, de acuerdo con ideales de su propia
identidad.

Al referirme a un lector incipiente, Nno me refiero meramente a aquel que es un
recién llegado a la lectura, como tampoco me refiero al que se dedica unicamente a
leer textos escritos; me refiero, por una parte, a aquél gue apenas empieza a leer
por cuenta propia; por otra, me refiero mas bien al lector que nunca avanza en una
lectura mas profunda, mas critica, a aquél que se conforma Unicamente, y considera
ademas como lo mas importante, la mera anécdota. Aquél que se cree el mito. Es
una gran mayoria actualmente existente: los lectores de novelas que se conforman
danicamente con el mito, con esa primera respuesta que tenemos de la concepcién y
creacion del universo, sin poner en duda ese discurso, sin trascender esa bella
imagen mitica que comunica el misterio del universo. Todo eso aunado con el
decaimiento de la diégesis en el mundo modemo, un ejemplo de ello lo podemos
encontrar en todas esas novelas ilustradas con dibujos e historias de muy mala
calidad pues abusan sobremanera de ese mundo mitoldgico que fue creado para dar
respuestas a todo lo que escapa al conocimiento del hombre y no para ser la fuente
principal que alimenta a la industria del espectaculo.

La diégesis, un umbral que el lector cruza, ahi se instala comodamente para
escuchar eso que tanto atrajo su atencion por medio de la mimesis, antes que por la
historia, e! cuento, ia anécdota. Una mente cansada, agobiada por el peso de vivir
en una i con las caracteri que determinan el perfil del orden simbdlico
falogoceéntrico, es decir, agobiada por el sexo, el dinero y el estado, una mente
modema sin curiosidad de ir mas alla una vez que se accede a la diégesis de la
novela, de la mente que se refugia, para "descansar” de trabajar por un salario, por

una quincena para poder sabre-vivir dignamente.

Con algunos medios de comunicacion esta situacion de prioridad por la diégesis
se intensifica. Asi, la novela aparece unicamente como diégesis/contar. Y pierde la
mimesis/mostrar y la hemeneusis/comprender (lo contado y o mostrado).

En toda una cadena de comunicacion de cultura popular, con una gran carencia,
ya que es necesario conocer a fondo todos los elementos que constituyen una
novela para saber que se esta accediendo al cuento o a la historia de tal o cual tipo;
es decir, se puede apenas percibir los elementos mas rudimentarios de ia diégesis y
ello da la sensacion que se leyd y se entendié de qué se trata la novela. Uno de los
ejemplos que nos muestran por qué la forma-novela esta tan de moda entre el gran
publico es esta aparentemente rapida y facil comprension de la diégesis, de la
anécdota. La fuerza del relato es tan poderosa que no importa el continente, sinc el
contenido. La idea modema de un medio de comunicacidn es que el medio
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dnicamente es un transmisor/receptor, que como dice Marguerite Duras en Los ojos
verdes; la television y otros medios han pasado a ser un traste sucio mas en el
fregadero. Cualquiera puede notar como esta estructurada la narracion de la forma-
novela. Un caso de estos se puede localizar en los programas seriados de
television, estructurados en cada transmisiéon de la misma manera, donde lo unico
que cambia un poco es la historia, la mera anécdota de las peripecias que les van
ocurriendo a los personajes.

Una vez instalado en el plano de la diégesis, al lector incipiente, en realidad, poco
le interesa incursionar, y ya no digamos agotar, los diferentes niveles de
comprension de lectura de la diégesis (estos niveles de comprension, son aplicables
a la diégesis, mimesis y hermeneusis, y son los siguientes: literal, alegérico, ético y
pragmatico). El lector incipiente entiende literalmente la historia de la novela, y
cuando pretende sacar la moraleja del cuento, se acerca un poco a lo ético, pero o
alegdrico y lo pragmatico ya empiezan a quedar demasiado lejos para el marco de
comprension de lectura de este lector. Ademas considera este lector que tal tipo de
incursion en el texto de la lectura le corresponde al especialista, al critico que ha
estudiado para ello. Este es un punto importante de anotar: alrededor de la forma-
novela hay todo un dispositivo de promocion y recepcién de todos aquellos
espectaculos que tienen gque ver con la forma-novela;, una manifestacion de este
dispositivo cultural es la resefa y critica literaria de la forma-novela en los diferentes
medios de comunicacidn masiva. Y contrariamente a lo que se cree, son pocos los
resefistas o criticos culturales que van mas alla de la diégesis; usuaimente, a lo que
se dedican es a calificar o descalificar el argumento en cuestion a partir de las
congruencias e incoherencias de los personajes y las acciones, olvidandose de la
mimesis, de como es la cosa material que representa o contiene a la diégesis. Por lo
cual, hermenéuticamente habtando, su analisis es muy parcial, muy alejado de una
verdadera interpretacion o juicio veraz acerca del objeto de su critica.

Que existan tantos lectores incipientes leyendo novelas, consumiendo la forma-
novela, sin meditar mucho lo consumido a través de este u otro medio, sin contar
con los conocimientos mas simples de apreciacion de los diferentes fendmenos de la
cultura y, en especifico, del fendmeno masivo que es actuaimente la industria de la
cultura, de principio parece que no es algo maligno, hasta que se empiezan a
percibir los efectos sociales a largo plazo, hasta que se empieza a notar que el mito
aes mas grande que la verdad, por todas las malinterpretaciones que aparecen
durante la recepcion de los diversos formatos que actualimente se utilizan para la
representacion de la forma-novela.



También existe la contraparte del lector incipiente, aqui lo llamaré lector atento,
por ser éste mas cuidadoso con la recepcion de lo que se representa bajo la forma-
novela. El lector atento también tiene dos variantes: el reflexivo y el autoconsciente.
Estos dos tipos de lectores, se caracterizan por que ya no andan buscando a ver
que encuentran; saben lo que desean leer y tienen su tipo de lectura(s), objetivos,
metas a llegar para concretar una idea. Estos lectores son mas aptos para captar la
idea integralmente; la diégesis no es lo unico que les atrae, también toman en
cuenta la mimesis y la hermeneusis. El reflexivo no se engafa facilmente por la
trama de la forma-novela, pues presenta una conciencia propia, independiente,
personalizada, sabe que de la critica sale la posibilidad de pensar por cuenta propia,
ya no se confunde con las proyecciones e identificaciones, se percata del momento
cuando cae en una de ellas, pues sabe que la forma-novela encierra Gnicamente
una metafora de la exi cia. Toma en cuenta la mimesis, diégesis y hermeneusis,
es casi un lector total; para serio tendra que ser autoconsciente, tiene que pasar de
la lectura a la escritura que provogue esa lectura, crear por cuenta propia sus
propias narraciones, ensofaciones, meditaciones, ensayos propios. Lo gque buscaba
en otro lado descubre que lo tiene que encontrar por cuenta propia, sin abandonar la
lectura de otros y, Io que es mas importante, sale del encierro de la lectura de la
forma-novela, ampliando sus lecturas a otros sectores del saber. Sale del encierro
enajenante de la forma-novela, renuncia a ser un simple espectador de la industria
de la cultura. Esta en condiciones de ir y venir por el puente comunicativo entre
autor-lector, que se establece, teniendo en uno de los extremos a la creacién
literaria, y en e! otro a la recepcion literaria.

Para consumir la forma-novela de principio a fin, no se requiere tener pleno
conocimiento de esto.

De ahi su éxito, el facil acceso al texto diegético proporciona, ademas, tal
cantidad de informacién en el plano de !a literalidad diegética que todo lo demas
tiende a pasar desapercibido, quedando relegada a la condicién de una mercancia
mas en el mercado: se compra, se usa y se tira.

£LCémo puede ser posible tal fendmeno? Enseguida revisare la estructura de la
novela, madre de la forma-novela.

Sentir que se accede al texto de la novela no es muy dificil; 1o complicado
comienza cuando se trata de diferenciar los diversos estratos de relato de que se
compone para tratar de definir de qué se trata una novela porque:

(E)l I-nguaie de la novela no puede ser situado en un solo plano, ni desarroliado en una
Es ui de

que se uzan {...) no existe en l: novela un
lengua‘e unico y un esulo anico. Al musmo tiempo, existe un {
de El autor (en de del no
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puede ser en ni de los del se en el
de la i de los planos; y esos di se a

distancias del centro del autor.

Lo que me interesa de la cita anterior es como y cuales son esos planos que se
entrecruzan para que se lleve a efecto la construccion de la novela; la superposiciéon
de estos planos o niveles narrativos constituye un conjunto de comunicacion holista.
El saber distinguir entre uno y otro nivel narrativo es lo que hace al buen lector. Es
muy importante no confundir al autor real con el personaje principal, que es uno de
los errores mas comunes del lector incipiente, poco alerta en las sutilezas de la
narraciéon, ni confundir al narrador de la historia con el autor o cualquier otro
personaje protagonico.

Estos son los planos que se entrecruzan en la novela; comienzan con un autor
real, responsable de la creacidn del conjunto novelesco; éste produce una entidad,
hasta cierto punto fantastica, nombrada autor eal (implicito) que a su vez
enmascara su voz narradora con un nacrador (explicito); que le habla a un namratario
(explicito), estamos del otro lado del puente comunicativo que se establece entre
estas dos entidades, estamos del lado del lector ideal (implicito) al que
probablemente el autor ideal le esta guifando el ojo, el que responde a las sefiales
mandadas del otro lado. El lector real es el que asume el enmascaramiento final, el
que proporciona el vehiculo de la novela, el que acepta ser lector ideal o no de la
creacion novelesca.

Autor real es aquella persona de came y hueso que escribe la novelia, el que
piensa como enmascarar su propia personalidad, se inventa una falsa, quedando asi
como autor ideal (implicito) en la narracion; el caso mas representativo de esta
situacion son ios escritores que se inventan a proposito una personalidad de autor
ideal, los que utilizan pseuddnimo(s) para firmar sus escritos, como Juan Carlos
Onetti, gque firmaba su columna semanal: La piedra_en el charco, con los
pseudonimos de Periquito el aguador y Grucho Marx, aqui se sabe el nombre
verdadero de! autor real, no como en otros casos que unicamente se llega a conocer
y reconocer el nombre del autor ideal, como el de Rubén Dario, cuyo nombre
verdadero queda desconocido, u donde el autor ideal toma el lugar correspondiente
al autor real. A partir de esta personalidad, el autor ideal crea un nuevo
enmascaramiento al que se denomina comunmente narrador: el encargado de
transmitir y/o contar el cuento a su contraparte, el narratario a quien se dirige lo que
se esta narrando. Narracion que unicamente puede activar el lector real, asi como
unicamente el _autor real puede generar una narracion novelada. El lector real, de

1 MuaiL Basmin, Teoria y ica de la novela. Taurus, Madrid, 1989, p. 419.
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came y hueso, es el encargado de llevar a efecto el proceso de jectura del
enunciado narrativo; para hacerlo, por su parte, también se enmascara, tomando el
nombre de lector ideal, y no han sido pocos los lectores reales que dedican su vida
a ser el lector ideal mas que el lector real; los mas representativos son los lectores
de la Biblia; buena parte del problema esta en este enmascaramiento que hacen
muchas personas y lo proyectan a su vida cotidiana, olvidandose dei! papel que
juega el lector real en el juego de la novela.
Como se puede ver, que el lector real
semanticos en los que ingresa al leer una novela no importa, igual los transita y ni

cuenta se da de ello, por eso se puede perder entre los enunciados propositivos de
la novela o quedarse encerrado en uno de ellos y no salir de su engario. Las novelas
dificiles de leer son aquellas donde el lector real no puede acceder ni siquiera a la
dié is de las novel porque no es capaz de distinguir un nivel narrativo de otro.
Ademas de distinguir entre toda esta mararia de personalidades reales e ideales,
es necesario situar, en el interior de la narracidn, un espacio-tiempo determinado, un
punto de vista: donde esta situado el narrador para contar lo que ve o lo que vio. Si
es un punto de vista objetivo o subjetivo, real o irreal. Ademas de la utilizacion de la
primera, segunda (muy rara) o tercera personas, segun sea el caso. Los diferentes
narradores que se utilizan para narrar una novela (o practicamente cualquier escrito)

esté enterado o no de ios niveles

son brevemente descritos a continuacion:

Extradiegético. Este narrador tiene como caracteristica que no participa
directamente en la diégesis, no participa mas que como observador de los hechos
de las acciones que esta narrando. Iintradiegético. Aquel que se involucra en la
diégesis y participa en ella; es un personaje del elenco, participa activamente en los
hechos de la narracidn como los demas personajes, no nada mas como observador
distante, aunque puede caer en un caso limite donde Onicamente se trata la historia
del personaje; entonces es autodiegético. En situacion de diégesis paralela,
alternada con la historia narrada, se habla de metadiégesis.

Una vez que el lector (se) sittia (en) su espacio diegético, una vez que (se) ha
identificado (con) la voz narradora de la diégesis y sus aspiraciones no van mas alla
de pasar un buen rato, dificilmente accedera a una comprension total de ia obra al
perder de vista la mimesis; y si ya perdid la mimesis, qué le cuesta perder la
hermeneusis. Vi a contint ion los s de estos niveles receptivos de la

forma-novela.




La mimesis2 nos entrega el aspecto/percepto significante del signo linglistico, la
materia de la forma-noveia, la cosa forma-novela en y para si; tiene que ver con su
produccion, circulacion y consumo como objeto social. Ei segundo capitulo de esta
tesis es una reflexion de tipo mimético, puesto que para entender el fendmeno del
boom latinoamericano es necesario tomar en cuenta estos elementos: produccion,
circulacién y consumo como objeto social. La mimesis en el aspecto significante de
la forma-novela; representa !o fisico, quimico, matematico y matematizable. Su lado
mas proximo al capital y la mercancia, a las leyes de parentesco. Es la materia con
que esta hecha la cosa en si. Lo que "protegen” las leyes de la propiedad privada.
La mimesis significada ofrece el modo de significar, el modelo de representacion
material: palabras, frases, parrafos, capitulos, cortes y transiciones, en fin, todas las
partes que sean pertinentes para la representacion. La cosa para si, el nudo que
une lo material con lo ideal de la forma-novela. El dispositivo que regula la forma de
comunicacion; la semidtica y ia retérica de la forma-novela. La mimesis significada,
por su parte, tiende a pasar despercibida por estar oculta, velada, uniendo la trama
de la diégesis. El capitulo tres nos mostrara esta alianza.

La diégesis tiene que ver con contar, la mimesis tiene que ver, en cambio, con
mostrar; y ia hermeneusis, con relacionar lo mostrado y lo contado.

Un lector atento se interesa por estos tres elementos, quiere sacarle todo el jugo
a lo que tiene entre manos, ante la vista. Lo que puede producirle el pensar propio.
En cambio, un lector incipiente se conforma con el cuento de la narracién, sin
importarie lJos mecanismos que la activan, que la ponen a funcionar, sin importarie
demasiado si le deja algo en su propio pensamiento, o peor aun, sus pensamientos
se quedan en ese limbo que es la diégesis para el pensar humano.

Este predominio de |a diegesis sobre la mimesis se debe a que hasta cierto punto

la mimesis sélo tiene “"sentido" por medio de la diégesis, y lo que pensamos en
existe una tendencia a

concreto siempre tiene caracteristica(s) diegética(s),
sintetizar la informacion del mundo en forma lineal, organizandola con un principio y
un fin, ademas de que las comunicaciones humanas se ejercen a partir de
intercambiar signos, objetos, y mujeres. intercambios mediados por una serie de
circunstancias y factores que provocan que ciertos sujetos funden su humanidad en
el dominio de estos intercambios, comenzando por el de las mujeres, luego el de los
signos, para concluir con el de ios objetos. Cualquiera, de principio, tiene una mujer
{una madre) para comenzar este intercambio; de ahi, con la adquisicion de un

2 Este método de anilisis esta mas en: Manual_de apreciacién

cmematggrérc_:g Ma. ADELA HERNANDEZ REYES, y SALVADOR MEND,OLA UNAM—ENEF' Aragdén 2a.. ed
i 1995, 84 pp. Esta es la de ese

estud-o y anénsis
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lenguaje se apropia de los signos, para después, si se pone vivo, intercambiar estos
signos por objetos, la acumulacion de estas tres instancias es lo que ha llevado a los
seres humanos a vivir de forma falogocéntrica, donde el que tenga mas mujeres,
mds signos y mas objetos para intercambiar sera el que tenga el poder para mandar,
para ponerse por encima de los otros; es una manera de poder el intercambio de
mujeres, signos y objetos; por esta manera de intercambio la humanidad entera se
esta peleando continuamente, por acaparar, por tener guardadas, encerradas, ia
mayor cantidad posible de mujeres, signos y objetos. En la diégesis estos
intercambios son mas facilmente perceptibles desde el momento en que salen a
relucir.

La diégesis es el aspecto significado del signo linglaistico, la idea de la forma-
novela (tema historia), el pensamiento de la narracion. Su emision, transmisiéon y
recepcion de mensajes. La mimesis depende de la diégesis para tener "sentido”, y o
que pensamos en concreto tiene caracteristica(s) (s). La dié i
significante representa el relato, la narracion en si, Io que se cuenta con la forma-
novela, lo que las masas verbales denotan en tanto montaje narrativo (escenarios
actuantes, cosas y acciones). La diégesis significada tiene que ver con lo
pragmatico, los contextos: escritor, agente literario, editor, produccion, distribucién,

presentacion, recepcidn, los géneros, la critica, los premios,

Por ultimo, la hermeneusis, 1a significancia para si, el trabajo de apreciar la forma-
novela, el resultado de ponerse a pensar estos estratos de la forma-novela, es la
manera de interpretar el medio-mensaje, las maneras de volverio sentido para la
existencia personal, salir del encierro de ia diégesis. La interpretacion y el
comentario, la comparacion, la sintesis, la resefa, la manifestacion personal material
de lo que se entendid de la diégesis y la mimesis.

Por si fuera poeco y no bastara, adun faita poner en juego cuatro elementos mas
que nos permiten hacer diversas lecturas de cada uno de los aspectos anteriomente
mencionados. Lecturas que otorgan otros puntos de vista ademas del diegético,
externos a la narracion si se quiere, pero que alejan o hacen evidente el equivoco de
la ficcion, hacen evidente al jector el principio de la realidad y le alejan del principio
del placer (infantil) que todo el tiempo esta instalado en el plano de la ficcion para no
ver la realidad concreta en que esta instalada. Elementos que la humanidad ha
venido utilizando desde hace ya varios siglos; desde Dante por lo menos se ha
recurrido a ellos para distinguir lo real de lo ficticio.

Lectura literal. Lo que se lee con la forma-novela, o que esta ahi ocurriendo,
discurriendo sobre el medio que se trate. El efecto directo de la recepcion. Lo que en
apariencia tiene nada mas un sentido interpretativo. Descripcién del significante
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como relato. Lo que abarca una mirada. Alegdrica. Aqui se toma mas en cuenta los
temas, los generos, las figuras, lo que se puede entender con la forrma-novela; el
segundo, tercer, otro(s) sentido(s). Etica. Lo que deja entender y dice la forma-
novela sobre el sentido de la vida, el conocimiento, eso gue incluso se toma como
modelo de vida, casi la causa, se podria decir, de que la forma-novela tenga tantos
adeptos. Anagogqgica. El contexto o marco o la relacion de ia forma-novela con todo lo
demas extermno a la forma-novela, su ubi ion en un tiempo determinado.
Seria bueno que los lectores/usuarios de la forma-novela tomaran en cuenta
todos estos niveles, cor P del lenguaje, porque el uso de los medios

P
es el uso de un lenguaje.
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2, L_enguaje y sociedad

En este breve recorrido por las ciencias de |a comunicacion, me interesa reflexionar
sobre dos aspectos de uso del lenguaje: el habla y la escritura. No siempre hay una
plena correspondencia/concordancia entre lo que se escucha y se lee. Siempre hay
fisuras en el lenguaje; por una parte, el habla, que se comienza a ejercer desde muy
temprana edad; no hacerlo asi es sintoma de retraso mental. El habla es el resultado
de una inscripcion en el bioprograma que corresponde a un ser humano, pareceria
que es innata, pero no lo es. Cuantas historias, reales y miticas, se conocen acerca
de "seres humanos" abandonados, lejos de cualquier tipo de socialidad humana, que
sobreviven en algun medio inhdspito, pero carecen de un lenguaje articulado. Lo que
da una cierta apariencia de bestialidad. Ahora bien, se puede pensar en un mudo,
sordomudo, que no pueda ejercer, en apariencia, esta verbalidad a que me refiero.
Resulta que !a capacidad de comunicarse del ser humano es muy amplia y ha
encontrado  derivaciones de inscripcion de todo este bioprograma de
comportamiento social a que me refiero: se ha logrado, detectar esta anomalia a
temprana edad, para comenzar o mas prontamente posible una ensefianza
especial, para que el lenguaje sea una realidad y pueda existir una comunicacion
real que indique que el que se esta comunicando por medio de un lenguaje es un ser
humano, un ser comunicante. El siguiente aspecto del lenguaje lo relaciono con la
siguiente pregunta, para que se entienda por qué senalo la existencia, y de ahi el
interés para la reflexion de esta tesis, acerca de o que pasa por escrito: (por qué

i Y los ar ? Un analfabeta es una persona que puede hablar, se
comunica por medio del lenguaje, la unica diferencia entre un analfabeta y un letrado
es la capacidad para leer. Se ha entrado en un nivel mas amplio de comprension y
ampliacidon del lenguaje. Que bien puede conducir a otro mas amplio, aquel de la
escritura; el que produce y genera escritura es un usuario del lenguaje en su maxima

expresion comunicativa.
Este lenguaje, por medio del cual me comunico por escrito, para explicar una
serie de preguntas en esta investigacion de ciencia general de las comunicaciones,
es una lengua latina o romance, nos llega directamente de los usuarios de una
region muy precisa de Europa, Espana. Inicialmente se le denomind Hispania,
cuando los romanos impusieron su lenguaje, el latin, en una gran parte de Europa.
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Cuando los hablantes del territorio de Hispania utilizaban y pronunciaban las
palabras de ese latin, que sonaban muy diferentes a los oidos de los scriptorum o
studium, Quienes copiaban escritos de las obras en latin antiguo, la gran mayoria de
estos monjes escribanos consideraba que el latin de las calles estaba corrupto en
cierta manera. Existen dos manifestaciones de esta lengua: /atin cuito y latin vulgar.
No es tan facil que coincidan cuando los que escriben las palabras estan encerrados
en monasterios o lugares parecidos leyendo libros antiguos y copiando la escritura
de tiempos pasados. Mientras tanto, afuera de estos lugares del saber, en los
lugares donde circula el ienguaje verbal, donde las personas estan en comunicacion
activa, las palabras son sumamente flexibles al generarse lo que se conoce como
los “modismos" de una lengua.

Es de sentido comun el desear que se hable correctamente. El lenguaje aporta el
equilibrio social. Con el lenguaje los seres humanos saben como es que el otro, los
otros, estan captando el mensaje que se envia, se obtenga una respuesta o no.

El lenguaje sitba a los sujetos o usuarios del lenguaje en tres planos de la
comunicacion: ios ubica en lo psiquico, lo politico y o cosmico. El lenguaje permite a
los sujetos sociales saber su verdadero papel en la historia, 1os ubica a ellos mismos
como sujetos, como parte integral de una sociedad, los ubica como los seres
pensantes de este sistema solar. Con el lenguaje se pone en contacto a los seres
humanos por medio de metaforas basicas de comunicacion: vida/muerte, amor/odio,

si/no. Dualidad(es) inseparable(s), a la vez que inconciliable(s), comuni ion,
metafora, dos partes que se unervseparan en un todo (in)separable de su

contraparte.
Asi son las comunicaciones que se realizan con el lenguaje; los seres humanos,

ya sea en forma verbal o por escrito, establecen cofrespondencias o puentes
oscuros. Puesto que con las mismas palabras se pueden contar tanto mentiras como
verdades...

La novela primero, la forma-novela después, son derivaciones de la Historia,
relatos histéricos que pueden ser contados/transmitidos oralmente o por escrito.
Aunque se trata de sostener la verosimilitud del hecho, podemos manejar a nuestro
antojo la veracidad de los hechos. La novela es mito; la sociedad se construye a
partir de una serie de mitos. Estos mitos, metaforas basicas de comunicacion,
enunciados de comportamiento(s) socialmente valido(s), son fundamentales a la
hora de comunicar(se) con los otros, quien no conoce el mito, sociamente es un
segregado. La sociedad funciona mediante enunciados. De una u otra manera, por

ellos se esta al tanto de ciertos mitos.
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Entre las muitiples binariedades que existen para que los sujetos realicen y se
conduzcan socialmente como debe ser tenemos el fendmeno de la escritura, donde
se hace claramente una difenciacion: hay la(s) escritura(s) de la verdad, de o
posible, de lo cierto, de lo real, de la ciencia, de la razon; y escritura(s) de la mentira,
de lo imposible, de lo irreal, de lo incierto, la magia, la supersticiédn. La forma-novela
es un enunciado que siempre se ha agrupado en este Ultimo tipo de escritura(s). De
una manera u otra, ambas escrituras terminan en io mismo, en el sostenimiento de la
estructura social. Aunque el fin es el mismo, el medio es muy diferente; de acuerdo
con lo que se escribe/lee, se existe socialmente. Hay una gran diferencia entre una
novela y un libro cientifico, hay una gran diferencia entre el conocimiento y la
ignorancia, el hecho de saber leer no asegura en absoluto la entrada en una cultura
mas amplia. Paraddjicamente, el hecho de saber leer hace que permanezca estable
1a cultura de un estrato social determinado. Hay que fijarse en lo que se lee, no todo
1o que es escrito es factible de ser verdad; leer en si no asegura nada acerca de si la
gente es ignorante o no. Hay que saber distinguir, cuando se lee, la verdad de la
maentira si se quiere identificar el mito, de la supersticion y la leyenda.

Hay dos constantes para reguiar el comportamiento social, una es aquella que se
rige por Ia norma de la verdad, otra es ja que se guia con la pura mentira. Un asunto
son las grandes verdades y otro, los relatos de noveia. Es claro que lo idéneo, para
la sociedad actual, lo preferible es la verdad y no la mentira. Incluso este orden
social se permite exterminar cierto tipo de conocimiento antmalo para la verdad.

Para cornunicar(se) es reconocida la co-existencia de la verdad y el mito. Ante
una pregunta, se pueden seguir dos caminos para contestaria, el camino de la
verdad y el camino del mito. Dificiles de transitar ambos, se elija uno o el otro.

Con el lenguaje se accede al mito y a varios niveles de significacion de! mito.

Sociedad y mito son la misma cosa. Novela(r) es un ejercicio fundamental para la
creacion del ser comunicativo,

Bien se puede decir que la mitologia popular es una gran pulsion por mentir. Por
otra parte, pese a esa gran basqueda de la verdad, con bastante frecuencia, la
ciencia de la verdad se presta a confusiones caras a la humanidad.

En algunas psigques existe una extrafna fascinacion por derivar en los espacios de
la imaginacién mas que en jos espacios de ja elaboracion de pensamiento, de ese
espacio donde se siguen las ideas como pensar y no como mera fantasia. La
diferencia es que unas son nada mas de lectores y otras, la minoria, son ademas de
escritores; unos pueden dejar por escrito sus fantasias, mientras que otros, la

rmayoria, nada mas pueden leer lo que los otros escriben.
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3.La iedad que lee no

Para la mitologia popular y para e! pensamiento puro, las psiques que tienden a
fantasear, a Nno estar en el principio de la realidad, que se pierden facilmente en el
vértigo del lenguaje, estan encarnadas en los cuerpos con utero. El papel histérico
de los cuerpos con Utero ha sido el de ser reproductoras de la especie y quedar
principalmente confinadas al cuidado de los hijos y del hogar, se han visto
sumamente despreciadas en su papel de madres, aunque por otra parte se las
idolatre al maximo, incongruentemente. Estos cuerpos con utero tienen una principal
caracteristica que es, dicen ellos (los cuerpos "sin” Utero), la de no pensar, y por esc
sélo leen novelas, como la sustentante de esta tesis. Los cuerpos con Utero estan
envueltos en un halo de mitologia fantastica; la novela es un entretenimiento para
estos cuerpos, o peor aun, la novela es un pretexto para el tiempo de ocio de los
cuerpos con Gtero. Decir novela en el siglo XIX era sefialar:

Lecturas de cualquier cosa, con la y el buen gusto eran

ocupacnones adecudas para las damas jovenes que No tenian que preccuparse de ganar
el sustento.?

Las novelas, en resumen, han pasado por un cambio social; inicialmente estaban
dirigidas a todas aquellas mentes ociosas que no tenian nada en queé pensar y que
ademas estaban en una situacion socialmente “ventajosa”; eso en el siglo xx,
porque ahora siguen estando dirigidas a esas mismas mentes, pero estas mentes ya
no estan en un cuerpo con una situacidn socialmente "ventajosa"“. Estos cuerpos
estan enajenados en el proceso de produccidn de mano de obra barata en el
capitalismo tardio donde la gran mayoria de estos cuerpos, antes inactives, ahora
son econémicamente activos y se distraen, entre jormada y jomada de trabajo,
consumiendo alguna que otra forma-novela.

Y como esto de la explotacidn humana no se restringe unicamente a los cuerpos
con utero, también a los que no tienen utero les toca su parte de explotacion; los
obreros son algo asi como “ilas madres de las mercancias”, por ello también
necesitan su parte de fantasia, de pequefias mentiras para aceptar el estado al cual
ha sido reducida la condicion humana: ia de ser trabajador o patron. Se ha inventado

3 Eva FicEs, Adlitudes patriarcales: las muj ena i it itorial, Madrid. 1972.
15




un mundo de novela en el cual el amo es el héroe que libera a la princesa... ¢Para
qué? Bien es sabido por todos el final feliz de todos los cuentos de hadas... "se
casaron y fueron felices para siempre." El principe siempre libera a la princesa para
encerraria en la jaula del matrimonio, o sea, para ponerla a trabajar en su servicio.
La novela, a la vez que es rechazada, se considera un mal necesario; se diga lo
que se diga en contra de las novelas y de la forma-novela, desde hace tiempo, es
una de las formas de mitigar la neurosis de muchas psiques agobiadas por no ser
mas que vil mano de obra barata. En la novela, y mas en la forma-novela, cuando se
le usa en cualquier medio de comunicacién, existe una evasion de la realidad, de
esa cotidianidad plana de! que espera con ansiedad el fin de semana, espera
impaciente liberarse del encierro del trabajo, ¢y para qué? Para seguir en otro
encierro, sélo que ahora este encierro le tiene que proporcionar ciertas acciones que
“liberen” de tantas pulsiones mal contenidas durante las horas de trabajo. Se libera
esta tension dejando vagar la mente en cualquiera de los muitiples formatos que
actualmente se pueden adquirir de la forma-novela. El cuerpo demasiadas energias
ha malgastado en un trabajo rutinario, esta aniquilado; el tiempo de descanso, el
llamado tiempo de ocio apenas y alcanza para que el sujeto pueda reponer su
cuerpo cansado. La mente, en discordancia con ese cuerpo cansado, no se aviene a
su suerte, reclama accion, reclama ser ejercitada de una manera u otra. La novela
pone a trabajar la psique humana y las psiques humanas, agobiadas por el peso que
ia realidad impone a sus cuerpcs, suelen desahogarse en cualquier nimiedad que se

presente bajo la forma-novela, dado que este tipo de mercancias proporciona un
buen caudal de pensamientos que terminan por imponerse socbre una psique

abrumada por un cuerpo cansado. La psique vaga, pero no piensa verdaderamente
en ese estado de postracion.

Si el lenguaje con el cual se transmite el ser comunicativo es un lenguaje
escindido, tenemos entonces una sociedad escindida. Hay una paradoja social, la
cual hace posible la existencia de la forma-novela. La mentira, lo falso, la ficcion,
todas esas situaciones que presentan el lado oscuro de la conciencia, son
aceptadas siempre y cuando se presenten adecuadamente, es decir, cuando
revistan las caracteristicas de la forma-novela; mas atin, se considera un mérito en
ciertos casos inventar mentiras que inviten a la reflexion activa de acontecimientos
de la realidad disfrazados de relato novelesco. Las fabulas, que tanto gustan y tanto
son comentadas como ejemplos moraies a seguir, se fundan, de principio, en una
mentira, para de ahi pasar a descubrir la verdad oculta. Se acepta cualquier mentira
siempre y cuando se oculte bajo la apariencia de una metafora. De ahi que las
metaforas sean mas una perversion, una inmoralidad del lenguaje, porque ocultan
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una intencion determinada con palabras que no sefialan de inmediato un referente
muy preciso, con imagenes superpuestas, ocultadoras de lo que verdaderamente se
quiere decir. La forrma-novela es la escritura de la ficcion, de la mentira, de 1o
incierto y de lo improbable.

En la psique humana hay una fuerte tendencia a especular acerca de los
fenémenos existentes, de lo que se desconoce, su origen; se busca la verdad en
medio de un especular exacerbado... ;Qué llega a pasar en algunos casos? Gana la
especulacidn y hay muchas mentiras que llegan a ser consideradas como verdades.
Crueles verdades mentirosas... La tierra es redonda, para no ir mas lejos, es una
verdad que tuvo que salir a flote en medio de la mentira, de lo contrario que veian
{os ojos humanos, es decir, en contra de la sensacion de que la tierra es plana. Mas
adn, hoy en dia, hay gente que considera la mera idea de la existencia de un Dios
unico y verdadero comeo cierta...

La busqueda de la verdad ha llevado al ser humano a convertirse en un ente
perspicaz, desconfiado a mas no poder, con tal de no ser engafado, burlado con
una mentira. En diferentes etapas de la historia de la humanidad, incluso se ha
elaborado una serie de medidas represivas para contrarrestar la fuerza del mito,
sobre todo esas mentiras gue predominan en la cultura popular. La existencia y
caceria de brujas es un claro ejemplo de esa fuerza mitica.

Enunciados propositivos de conductas sociales, metaforas de la realidad
circundante que en la actualidad, fines del siglo XX, son la mercancia sobreexplotada
de la industria cultural, eso son las novelas. Una mercancia que se vende rapido y
facil, ademas de enriquecer a quien ia vende.

La sociedad que lee novelas esta, asi, un poco amparada bajo la mentira y la
ignorancia que confiere esa misma mentira. Las mentiras, recurso retérico para
aceptar, desviar la mala voluntad de los otros en un mundo cada dia mas carente de
valores, de ideales que no tengan que ver directamente con el exterminio de los que
son diferentes, en un mundo donde las metaforas son sumamente irritantes y
belicosas, que incitan al combate. Porque no hay que olvidar que el amor y la guerra
son lo mismo y las novelas o son rosas o son rojas en esta sociedad donde las
manifestaciones de lo humano se concentran en dos actos metaforicos de libacion,
derramamiento de sangre y derramamiento de ilanto. Las novelas tienen que ver con
esos dos estados animicos del ser comunicativo.
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4. Novelas y comuni .

La ciencia general de las comunicaciones produce un metadiscurso sobre la
literatura. Permite estudiar lo de veras esencial en literatura. El deseo de
comunicar(se). El planteamiento de esta hipdtesis es bastante problematico para la
academia, ya que hablo de la ciencia_general de las comunicaciones y no de
ciencias de la comunicacion.

La comunicacion. Las comunicaciones.

Nuestra ciencia, esta ciencia que estudiamos es, hasta cierto punto, un fenémeno
muy reciente, a diferencia de otro tipo de "ciencias" que han participado en el
desarrolio del pensamiento humano desde hace siglos, como la medicina, astrologia,
matematicas.

Se entiende y se dice “ciencias de la comunicacion” a las diferentes areas de
estudio de la comunicacion; mas especificamente, a los diferentes medios de
comunicacion masiva que transmiten las mercancias de la industria de ia cultura;
para la academia, la comunicacion esta integrada por diversas ciencias que Ia
estudian, cuando en realidad son algunas dreas de estudio de este fendmeno de la
comunicacidon y No ciencias lo que se estudia como "ciencias de la comunicacion”.
De ser asi, surgen preguntas: ;cada medio de comunicacion masiva fiene una
ciencia de estudio? ¢ Es posible la existencia de tantas ciencias pequeritas? ¢No se
estaran confundiendo las herramientas con la materia? ¢No es mejor una ciencia
general de las comunicaciones, que abarque tantos procesos de comunicacion como
sean necesarios para comunicarse?

Todo esto tiene que ver con un problema actual de la universidad de masas, mas
que un problema de una sola facultad. E! problema de la diversidad vs. la
universidad. El conflicto de las facultades, que estan claramente separadas,
diferenciadas, delimitadas por areas de estudio muy especificas, cuando, si se ve
con calma, todas las carreras de la universidad tendrian que estar ampliamente
interrelacionadas, sin marcar limites o fronteras absurdas. A cada facultad le
corresponde estudiar esto o lo otro, como si todo lo demas no fuera importante para
el estudio de tal o cual drea especifica. Lo cierto es que en el estudio de la
comunicacion hay grandes dificuitades para delimitar un objeto de estudio. Puesto
que todo se esta relacionando y comunicando con todo, todo el tiempo.
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Se ha encerrado el estudio de la comunicacion en los medios de comunicacion
masiva. Al hablar de una ciencia general de las comunicaciones, me estoy refiriendo
a ese encierro absurdo en el que esta metida la comunicacién.

Una ciencia general de las comunicaciones busca un saber que englobe el
estudio de todas las comunicaciones, de todos los procesos de comunicacion
existentes en todas las areas de estudio de la universidad, por eso es general,
porque tiene incumbencia en todas las carreras y no unicamente en los procesos de
comunicacion de los medios de comunicaciéon masiva. La comunicacion no se
relaciona unicamente con la sociologia, la comuniccién también se relaciona con
areas de estudio como medicina. derecho, arquitectura, filosofia, ingenieria,
odontologia, literatura, historia, artes plasticas, bialogia, fisica, quimica..., en fin, con
cualquier carrera que se estudie en .la universidad. La ciencia general de las
cornunicaciones viene a ser una ciencia que unifica, no que dispersa y divide. El
area de estudio de la ciencia general de las comunicaciones es tan amplia, que
todas las carreras de la universidad apenas y la podrian delimitar, apenas todas
juntas hacen una idea de lo que es el estudio de la ciencia general de las
comunicaciones. Salir del encierro de las facultades y de los medios de
comunicacién masivos es la mejor manera de estudio de la comunicacién y las
comunicaciones. Porque si hablamos de ciencias de la comunicacion... Nos estamos
refiriendo a todas las ciencias habidas y por haber, ya que cada una estudia un
aspecto de la comunicacidn. ¢Qué estudia la medicina? Las comunicaciones del
cuerpo humano. ¢La historia? Las comunicaciones a través de los tiempos pasados.
¢la arquitectura? Las comunicaciones con el entormo humano. jla quimica? Las
comunicaciones de los elementos. ¢La geografia? Las comunicaciones geologicas.
isLa psicologia? Las comunicaciones de la psique humana. ¢la biologia? Las
comunicaciones de los seres vivos. ¢ El derecho? Las comunicaciones problematicas
entre sociedades y seres humanos. ¢La filosofia? Las comunicaciones entre el ser y
todas las cosas... Asi podria seguir enumerando areas y areas de estudio de las
comunicaciones, que en su conjunto, forman una ciencia: La ciencia general de las
comunicaciones que busca las relaciones comunes para saber qué puede ser la
comunicacion. Todas las demas ciencias, si tuvieran un poco de principio de ia
realidad, tendrian que reconocer que no hacen mas que estudiar procesos de
comunicacidn en muy diversos niveles, pero al fin y al cabo, puros procesos de
comunicacidn. La ciencia general de las comunicaciones reconoce abiertamente que
son varias las cormunicaciones y una sola ciencia para estudiarlas; es decir, la
universidad: una ciencia general y no la diversidad de varias ciencias particulares
con su muy restringido campo de estudio. El conflicto de las facultades impide el
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estudio a fondo de la ciencia general de las comunicaciones. La nocion de facultad
actual pone coto al pensamiento humano, imposibilita el verdadero conocimiento de
la universidad, idealmente, el lugar idoneo donde el ser humano podria nutrir su
espiritu de todo el conocimiento posible... no como sucede en la gris realidad, que a
cada cual le toca su partecita de conocimiento particular y parenie de contar. Y
cuidado con salirse un poco de lo que se considera el area de conocimiento de la
ciencia que se estudia. La institucion es |la encargada de regresar todo a sus cauces
normales, de impedir Que nada la desborde.

Hay un detalle para tomar en cuenta, a pesar de que se busca diferenciar por
todos los medio posibles, un medio de comunicacion de otro, basicamente todos
estos procesos de comunicacion estan fundados y reglamentados por la
archiescritura. Por el lenguaje, la palabra escrita, la literatura. Se utiliza la escritura,
ia literatura. para la elaboracion de programas diversos, pese a este detalle, en 1a
academia, lugar donde se estudian estas areas, se niegan a reconoceria y aceptaria
abiertamente.

La ciencia general de las comunicaciones en cambio, tiene como objetivo,
precisamente, buscar puntos de coincidencia entre uno y otro medio de
comunicacion; mas que diferenciar los procesos de comunicacion, busca unificarlos
enunm i irso. Es ir ible pasar por alto la preocupacion de la academia por
mantener intocables los limites de sus campitos de estudio, por mantener una gris
thomogeneidad en lo que se estudia. Descartando infinidad de fenomenos,
acontecimientos y areas de estudio. No es desconocido para los que estudiamos
ciencias de la comunicacion, el problema de definir un objeto de estudio, que éste no
se salga del tema. Una de estas peleas se aviva constantemente por la cantidad de
atlumnos y profesares que estudiamos la literatura o el arte en ciencias de las
comunicacion, cuando académicamente hablando, |a literatura se estudia en filosofia
y letras y el arte en la escuela nacional de artes plasticas.

Es un metadiscurso, porque al referirse a la literatura, no se restringe a eso que
se conoce como género literario, a lo que tiene que ver unicamente con novela,
cuento o cualquier otro tipo de narracion ficticia, tiene que ver sobre todo con todo
aquello que se comunique por escrito, mediante un signo que se traduce como
escritura, © con una marca que deje constancia del impulso de comunicarse. Un
metadiscurso de la literatura que encierra el deseo de comunicar(se). Cualquier
escritura, sea del género que sea, es literatura.4 Una de las inquietudes de la

“4 Literatura (del lat, litera. “letra”) 1. En sus IanIDs. parece que Ia palabra designé escritura, Por ext,
ha pasado a designar el arte que crea

partiendo de la palabra, ya sea
oral, ya sea escrita. || Conj de las

P de una época, género, lengua, nacion.jj
Estudio o escrito sobre literatura. || Conjunto de textos sobre una matena.
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humanidad ha sido dejar constancia por escrito de todo lo que se considera
relevante. El habla es efimera, a /as palabras se las lleva el viento si no estan
puestas por escrito, si no se deja constancia, una marca que perdure y a la vez
testifique. La escritura es un enome y profundo deseo de comunicar(se)
prolongadamente, de no caer en el olvido, de tener memoria, la escritura hace que
los seres humanos se comuniquen a través de los tiempos. Con la escritura, es
decir, el lenguaje sistematizado, se abre la posibilidad de un pasado, un presente y
un futuro.

El lenguaje, el que entrega el conocimiento de la humanidad entera a la
hurmanidad entera pero... nunca falta el pelo en la sopa, con el lenguaje y con la
escritura no estamos a salvo de eso que son las mentiras, con las falsas
comunicaciones entre los seres humanos. Ese enorme deseo de comunicar(se) que
existe actualmente, manifiesta una gran tendencia a la mentira, se busca la verdad,
pero no se desecha la mentira. En el caso de que un usuario de la escritura escriba
con la verdad, que trate de comunicar puras verdades, resulta que todas las
verdades que son validas, Unicamente son una serie de prejuicios llevados a su
maxima expresion posible, ieso es la verdad? No han sido pocas situaciones de
este tipo, donde se asume y se busca desafordamente la(s) verdad(es) necesarias
para soportamos unos a otros.

La comunicacién funciona con esta dualidad de verdad/mentira, desde el
momento que es posible que la comunicacion politica y la comunicacion cosmica
pasen totalmente desapercibidas por el sujeto volcado en sus puras comunicaciones
psiguicas.
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§. La comunicacicon que 1 las

— Yo lo hareé —dijo~. Pero soy fil6logo, y rme gustaria saber qué azar idiomatico juritd en
ese hombre dos palabras tan dasllmles como lo son Lopez y Johnny.

£s Ja infi univer el —te aclard Benmidez contristado—.

Si el Addn pri se unive en la el oftimo se universaliza en Ia
idiotez.

. El banquete de

Comunicacion y medio son inseparables. La prensa, la radio, 1a television el cine y la
investigacion cientifica de las comunicaciones estan delimitadas formalmente por Ia
técnica de que se ayudan para ejercer un proceso de comunicacion y no por sus
caracteristicas de contenido, zona en la que no existe diferenciacion alguna, si no se
toma en consideracion el medio en si. Comunicacion y medios de comunicacion,
siempre han existido, desde los origenes de la humanidad; lo que es muy reciente,

son los medios de comunicacion electrénica.

El prog de ia ci hizo biar al de tal en los 4
aﬁos. que hoy somos n\ts diferentes de nuestros abuelos aun vivos que éstos de sus
[ e dos h para
El ¥ es que te el por cient dc todas l-s
i i que vida ichi. fueron i en estos ultimos cien
ahos. @ luz i i udno. il avién, materiales
fibras si i: i i 1h
electrénicas, fisién y fusién nuclear (...) El segundo es gque en estas tiltisnos cien afos
(especi lmonte desde el comienzo del siglo xx hasta el presente) debido a una
i en la vida el de energia aumentsé doscientas
veces, la velo:-dad media en que el se mil veces, el poder de
jos se de cinco mil millones de veces...5

E! aceleramiento de produccion de mercancias a gran escala gracias a la nueva
energia que genera la electricidad, es fenomeno recientisimo, apenas se comienza a
contemplar con cierta perspectiva historica de alejamiento necesario para damos
cuenta de como la electricidad, que tan natural nos parece ahora, hace un siglo no
se conocia. En el momento actual, el que no esta electrificado, esta marginado, no
esta participando en el juego del comunicar(se), esta sin muchas posibilidades de
éxito en sus relaciones sociales con los diferentes estratos, niveles de vida en
relacion a un uso de la electricidad, que se pueden imponer a los sujetos que no
estan electrificados respecto a los que si lo estdn. Todo se ha vueito eiectricidad,
pareciera que llevamos siglos tratando con los medios eléctricos y electronicos.
Antes de la electricidad, el mundo se movia de otra manera, en otros tiempos y con
otros medios ¢Estdbamos preparados para esta creciente aceleracion?, ¢hasta

% RosE-MARIE MURARO, La liberacién sexual de 13 muijer, Ed. Vozes, Barcelona, Espaia, 1970, p. 20.
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dénde puede liegarse a este ritmo de maquinaria? Una de las respuestas es la del
hombre-maquina, el hombre-robot. Gran parte de este efecto nihilista se debe a la
gran masificacidn y encierro en redes eléctricas que conlleva el proceso de
electrificacion del planeta entero. El factor decisivo para la electricidad y su
masificacion es aquel que se conoce como veloci como rapid el i
ejéctrico es un medio muy rapido en comparacicon con cualgquier otro medio que no
sea eléctrico. Ahora si las noticias corren como reguero de pdivora, llegan
practicamente en un instante. Todo mundo se entera de lo que esta pasando a todo
mundo en cualquier parte del mundo. Es "casi” imposible permanecer aislado de lo
que esta ocurriendo a nuestro alrededor.

Los medios de comunicacion son los encargades de informar lo que pasa en el
mundo, dar Ias noticias de todo lo que es considerado como tal, también los medios
de comunicacidn son la puerta a la industria de la cultura, la(s) mercancia(s) para
ocupar el ocio de los trabajadores de esta sociedad capitalista. Cuando un medio de
comunicacidn masiva no esta transmitiendo noticias, transmite, usualmente
programas que tienen mucho que ver con la forma-novela. Pareciera que esta
multiplicidad de medios fue creada para la recreacion de la forma-novela.

La novela ha pasado por una transformacion radical, de medio transmisor de la
cultura a mercancia de la industria de la cultura. La industrializacion de la novela, la
sobreexplotaciéon que se ha hecho con el "relato novela" la ha exterminado. Nada
tiene que ver el concepto de novela de antes de la electricidad con la novela actual.
Novela y comunicacion coinciden en que un medio acompana al otro. Uno de los
mayores placeres humanos existentes es el de saber(se) comunicado con los otros,
de una manera u otra. Antes de esta era eléctrica, novela era todo un
acontecimiento al que se |le dedicaba tiempo. Ahora en menos de dos horas se
puede consumir cualquier forma-novela: una pelicula, un programa de television o
radio, el caso extremo de tiempo compacto de la forma-novela bajo la modalidad
comic. Muy rapido se agota el relato novelesco en los nuevos medio electrénicos de
comunicacion. Los relatos largos aburren. Cuando las comunicaciones eran fentas,
los relatos largos prometian largas horas de entretenimiento. Ahora se buscan
comunicaciones breves e instantaneas, se buscan relatos cortos que se comuniquen
lo mas rapido posible tanto en las comunicaciones interpersonales, como en las
comunicaciones intrapersonales.

Desde esta perspectiva de estudio, la literatura recreadora de la forma-novela
muestra haber llegado al limite. Se halla completamente subsumida dentro de los
mecanismos enajenantes de la industria de la cultura, se ha convertido en mercancia
de la sociedad del espectaculo y nada mas.
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La industria de la cultura tiene subsumida a la literatura desde el hecho de ser
una de sus fuentes primordiales de explotacion para elaborar guiones en cualquiera
de los medios que se dedican a vender entretenimiento y cultura popular. La
mercantilizacion exacerbada que se presenta no tiene unicamente que ver con las
ediciones de bolsillo © populares y sus grandes tiradas a nivel masivo, tiene que ver
también con la divulg ioN y simg 5n de la literatura. Las adaptaciones que se
realizan en estos medios de practicamente cualquier tipo de literatura, mas que dar
a conocer a tal o cual escritor, esta o aquella obra, io Unico que logran es una gran
ignorancia respecto a lo que es este género de escritura. Las mercancias que se
obtienen tienen como resultado productos anomalos, incompletos e ineficaces que

comunican mera palabreria.
Toda esa mitologia popular, que antaifio era recreada y producida por la literatura,

ahora es la industria de la cultura la que se encarga de produciria. tomando,
expropiando, elaborando, recreando los mitos que existian en la literatura.

LQué es lo que tiene la novela para que los medi de comuni iorn masiva
puedan tan facilmente reducirla a una mera forma-novela?

La diégesis, esa parte de la estructura narrativa de la novela, es lo que han
tomado princip ite los 1 de {a industria de la cuitura a la hora de utilizar ja
novela. La forma-novela tiene mas que suficiente con personajes, objetos y acciones
para armar el teatrito de la cultura popular y el entretenimiento de masas.
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11. La novela hispanoamericana
1. ¢La novela hispanoamericana?

La dnica mancha del castellano esta en las cosas que se
fabulas vanas',

de ‘vanos o

Antonio Alatorre, Los 1001 _afios de 1a lengua

Ameérica, el continente conquistado, el nuevo mundo, el lugar de la tierra prometida.
El lugar donde se podia comenzar una nueva vida, la tierra de la esperanza,

Los medios de comuni ion, han jugado un papel protagonico para la creacion y
existencia de nuevas culturas: han sido fundamentales para el proceso de
hominizacion, al proporcionar extensiones del cuerpo humano, al hacer mas
funcional un cuerpo con demasiadas limitaciones, al proporcionar “herramientas"”
para proteger y defender de lo inhdspito de la naturaleza. La primera conquista del
hombre fue la de la naturaleza, para poder sobrevivir, para que una especie en vias
de extincién no viera el fin de sus dias. L.a historia del hombre ha sido una serie de
conquistas. La conquista de territorios ha sido una de las actividades de!l hombre
que quiere ser poderoso y fuerte, que quiere dominar a la naturaleza.

No es nada ajena, para los usuarios de! espafnol actual, aquella historia de que
algunos expedicionarios salieron de ese lugar, antafio conocido como Hispania (de
ahi el término de hispanoamericanos para los habitantes del "nuevo™ continente) en
La nifa, La pinta y La Santa Maria, la carabela donde venia Coldon; las famosas
carabelas que cruzaron el océano Atlantico, llegaron a este continente,
“descubrieron” Ameérica. Asi, entre accidentes e incidentes mercantiles fue nhombrado
este lugar:

«-Lorenzo de Pier de M is habia Y Sus ido a parar
a toda clase de manos. Una serie de falsificaciones ba‘o al titulo de Mundos Novus fue
impresa en Viena, en el afio de 1504. Las canas il io en este
no tenian la menor semejanza con las cartas verdadclzs que habia cscmo a su amigo

Las i e on. Las de los i
el de este libro. Los idores on el de
los europeos por Ins viajes, reales o imaginarios. Los viajes de Marco Polo y Los viajes
de Sir John de Mandeville, asi como el espurio Libro de Don Pedro de Portugal

pr a los i .
Et de i fue, pri por un imp de Saint Die, que
los de las cartas i ibui a dando a
entender al lector que a su el duque de lLorena, del cual
jamas supo, pr el propio io., En un mapa mundial intercalado en el
volumen, el nuevo continente del Sur era ¥ por i
Vespucius, El libro se por toda pa hasta que ¢l nombre de
quedd i (1 en la mente popular, al nuevo mundo.
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se que el

Vespucio adquirié mala fama entre {os
florentino habia intervenido en esas falsificaciones.?

Navegantes cuyas conquistas eran el descubrimiento o la manera de apropiarse
de un paso territorial que les facilitara comerciar, llevar y traer productos de un lugar
a otro, cuando las mercancias tenian un lejano lugar de origen y no una marca
registrada en un supermercado; entre la tripulacién, por cierto, iba un traductor de
arabe, idioma al cuat pensaban, se iban a enfrentar.

Ei descubrimiento de América al parecer se debe a los espaioles, pero la
conquista y la colonizacidn se la repartieron diferentes naciones del otro lado del
mundo. Las diferentes naciones resultantes en el nuevo continente de esa
colonizacién son un traslape de las diversas culturas europeas.
"descubierto” era tan extenso que otros conquistadores llegaron y se apropiaron de
bastante territorio. Era tan grande, estaba tan lejos, imposible cuidar tanto con tan
pocos. Los habitantes del otro mundo que llegaron y se establecieron aqui, se
tardaron un rato (cosa de tres siglos) en darse cuenta de la lejania del gobiermo de
sus paises de origen, a los que se les pagaba tributo, por supuesto. Y entonces
decidieron “independizarse" de sus naciones de origen. Se proclamaron naciones

nuevas, libres e independientes en varias regiones de este continente Americano,
librarse del afan

El territorio

aunque para aigunas naciones no ha resuitado nada facil
colonizador de ciertos paises.

Ademads de marcar limites y fronteras por puro capricho de sus conquistadores, en
este territorio donde, como siempre, se impone la ley del mas fuerte, termina
ganando la violencia, que arrebata a la fuerza; termina decidiendo hasta donde se
delimitaba tal o cual frontera, hasta dénde llega una vida humana. La posesion de
territorio, por parte de los gobiemos de la tierra, unos cuantos que insisten en querer
gobemar a millones de seres humanos, ha side desde hace muchos siglos el camino
mas expeditivo de hacer naciéon. El caso tardio de conqguista de las islas Malvinas,
una eterna disputa por ese territorio. Los ingleses en Inglaterra, una isla de/en el
continente europeo, reclaman como suyas, de su propiedad, como parte de su
territorio, unas islas del cono sur. Enigmatico, ¢verdad? Los argentinos (que en el
fondo son también europeos). que la tienen tan cerca y a !la mano, opinan lo
contrario, que esa isla les pertenece, se han declarado la guerra por tal motivo.
Olvidando que los habitantes de alla son los habitantes de aqui y viceversa. Se
siguen sacrificando vidas humanas en nombre y a favor de la patria. E! ideal mas
abstracto y egoista que ha podido construir el discurso ordenador de voluntades. Lo
cierto es que ios habitantes de este continente, originarios o no, se han proclamado

1 John Dos Passos, La gesta de Porntugal. Plaza & Janes. 1974, Barcelona, Espafia, p. 194.
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como paises libres e independientes, negadores de la colonizacion de otros,
negando ser colonia de tal o cual pais.

Cada region ha tenido una cultura muy especifica por los diferentes
asentamientos que se establecieron desde entonces. A la larga, se han unificado
hasta cierto punto. Una falsa unificacion por medio del idioma, una gran mayoria de
paises de este continente hablan en espafiol, es la lengua que predomina scbre el
inglés, francés y portugués (éstas dos ultimas, lenguas romances como €l espanol).
Los paises que no son usuarios del espanol son contados. Por ejemplo, Canada
(inglés y francés), Estados Unidos (inglés es el idioma cficial, pero en algunas
ciudades, como Nueva York, San Francisco, se da la coexistencia de varias lenguas,
incluso en Canada el espafol no es lengua desconocida) y Brasil (portugués). En
algunos puntos de este continente, como en Uruguay y Argentina, aungue llegaron
habitantes de otros paises con lenguas diferentes al espafiol, como el itatiano, por
ejemplo, lengua latina también, ésta termind fundiéndose al espariol. Las diferencias
que existen en el espafol, de un pais a otro, tienen que ver justamente con estos
matices de mezcla de lenguas; por regiones, el espanol se fue mezclando con
diferentes lenguas europeas, por una parte, y por otra, con restos de dialectos de
estos lugares. El lunfardo es una mezcla de palabras del italiano, portugués,
espafnol, francés, aleman y “africano”, y se habla en la regidon del Rio de |a Platay es
el caso mas representativo de esta mixtura de los idiomas.

El término Hispania (hispano) que se utilizd para designar a los usuarios del
espafol en el nuevo continente, se sustituyd en el siglo XIX por el término
Latinoamérica.

En el siglo XIX se i 6 el térmi “Lati érica™ o ™. & Latina”™ para designar a
lodas las mgmncs americanas en que se hablan lenguas hijas del latin, no s6lo los
sino, el Brasil, Haiti y el [= La p
ha tanldo mucha fortuna. Y como nadie llama “Lati a los i
Quebec, se usa de hecho como sindnimo de “lberoamérica™. Iberia es la cuna del
v del por (el 6S esta i si en et

regiones de habla catalana y vasca, serian i parte de ™ . La

“iberromance™ slrve para designar a todos los descendientes que el latin dejé en la
[{ 03 como todos sus dulectos Yy todas sus

vari vy en la i la 3 caben todas las v a

el vasco.2

Decir Hispanoameérica, decir Latinoamérica..., dos palabras que sefialan en la
misma direccién, la diferencia es un sutil desplazamiento. Un corrimiento de sentido.

Desviacion del tropo 17 Srico. D iacién que marca una ruptura. Decir Hispania
2 ANTONIO ALATORRE, LOS 1,001 afios de la lenqua espaiiola. ici i y Fondo
de Cultura col. T ., D.F., 1988, p. 27.
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indica el espano! y sus usuaric de antes del siglo XIX. Latinoamérica refiere al
espafiol y sus usuarios del siglo XIX en adelante. Hay una ruptura: Hispania refiere
inicialmente a ese lugar ahora conocido como Espafa y, por consiguiente, el
fenguaje que se habla ahi se denomina hispano. Al referirse a /atino se amplia el
significado en un sentido mas histérico. Latino recuerda las raices del espafnol,
contra las que luchd, porque a los habitantes de ese lugar lamado Hispania el latin
fes fue impueasto como lengua oficial. Asi como después los hispanos impusieron por
la espada su lengua: el espariol.

Latinoameérica... ¢ Qué es Latinoameérica? Por una parte, la barbarie Que se cultiva
Yy por otra, 1a cultura vuelta barbarie.

Muchas de las manifestaciones actuales de la cultura de los usuarios del espanol
en este continente son Gnicamente la reproduccion de una cultura amnesiada.

El lenguaje es un arma de dos filos. Asi como entrega lo bueno, también
entrega lo nocivo. Pues hay cosas que se consideran nocivas en el lenguaje,
aungque siempre se desea que el lenguaje sea lo mas cuidado y respetado que
existe, ya que con él no sdlo Nos comunicamos los unos con jos otro, también et
lenguaje nos da mucho de nuestra propia identidad. Un aspecto que se considera
nocivo en nuestro idioma es el novelar, el hacer novelas. Escritura que siempre se
ha considerado enajenante y nociva para los que las leen, ya que ademas de contar
puras mentiras, hay lectores que todo se creen, como si fueran grandes verdades,
las verdades a medias que vienen en las novelas. En contra de las novelas siempre
se han levantado voces que las sefalan como nocivas y perjudiciaies para los que
las leen. Respecto a nuestro continente, cuando se empezd a notar el efecto del
espafnol en América, mucho se lamentd que la novela, esa mala costumbre de
escribir acerca de vanos amores o fiabulas vanas, también empezara a tener
seguidores (lectores y escritores) en el nuevo mundo. El boom latinoamericano
demuestra como no fue posible quitar del lenguaje y la cultura esa mala costumbre
de novelar, ademas de que la industria de la cultura la convirtic en una de sus
principales fuentes de explotacién comercial.
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1.1 Cuadro general

Existe, a causa de ese lenguaje impuesto a la fuerza, una especie de estigma social,
reconocer y aceptar la lengua matermna de los conquistadores no es nada facil para
los usuarios que consideran tener sangre indigena en las venas. Pero es imposible
negar la lengua matema y el impuiso de ésta, que venia desde Esparia; para nuestro
caso, a todo vapor, no fue posible frenaria; da pronto como resultado la existencia
de nuevos escritores de habla espariola, propios de este lugar recién habitado. La
historia de los americanos, en general, esta fundada sobre la nada agradable idea
de ia matazén de seres humanos, de esos seres que habitaron este continente antes
de la llegada de los conquistadores del viejo continente.

Los apaches, los pieles rojas, los aztecas, los mayas, los mixtecas, los incas, los
pampas..., ¢cada cual puede poner la etnia desaparecida de su preferencia, que al fin
y al cabo todo lo de la sobrevivencia de lo prehispanico es un inmenso suefo guajiro
que aun funciona en muchas de ias mentes de los habitantes de este lado del
mundo. En la segunda mitad del siglo xx, todas estas comunidades estaban, desde
hacia tiempo, encerradas en reservaciones; las famosas reservas para todos esos
salvajes que no han logrado civilizarse, que aun no han podido integrarse a la
mentalidad y forma de vida de la época; desde entonces estamos sefnalados por eso
que se conoce como: el buen salvaje.

Este estigma no es anicamente un rasgo interno de la cultura latina; para el resto
del mundo, decir latino es decir salvaje, es decir incultura e incivilizacion; los que no
han estado a la altura de las circunstancias, porque si quedara aun algun tipo de
etnicidad originaria de este lugar desde antes de la llegada de los conquistadores,
malo: somos los seres mas atrasados del mundo. Los que llegaron del vigjo
continente con tanta tecnologia consigo, vieron siempre como seres prehistoricos a
los habitantes de estas regiones. Los europeos, por el desarrolio tecnologico y
cientifico que desarroliaron antes que otros lugares del mundo siempre consideraron
que el que no estuviera en igualdad con su avance técnico, simple y senciliamente
era un barbaro, un incivilizado; entonces, daban muestras de su poderio tecnoldgico
sometiendo al que no era capaz de enfrentarles batalla con todo un equipamiento
como el que ellos habian desarrollado tan tempranamente. Tenemos también, para
no ir mas lejos, el ejemplo de Africa, otro continente devastado por los europeos, y
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luego, todas las demas civilizaciones que le han precedido. En Africa, se llevan a
sus habitantes a otros continentes, para ocuparlos como mano de obra gratuita, no
barata, sino gratuita. La esclavitud se funda en el sometimiento a la fuerza de ios
otros y no por un contrato de trabajo. En América, en cambio, lo mejor fue acabar
con tanto hereje. Con tanto salvaje. Terminar con todo 1o que no tuviera que ver con
{a cultura occidental.

En Europa, 10 latinoamericano ademas de exdtico, es objeto de burla, desprecio,
enojo, en fin, o latinoamericano es conflictivo. Ademas, en este continente, l1os que
hablamos espafnol, estamos muy mal catalogados al vivir en paises
“subdesarroliados”. Subdesarrollo que esta presente desde que se corta de tajo el
desarrollo normal que venian siguiendo las culturas originarias de este territorio,
subdesarrollo por depender de la iengua materna de otros, subdesarrolic por no

tener todo el aparato ideoldgico, cultural, civilizatorio, que presenta el desarrollo
capitalista al cien por ciento.
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1.2 Civilizacién y barbarie

—ilo que fundd Espafia -cacaret- esta bien fundado y nadie lo mueve, sea en el rfo, en
la tierra, en el aire o en el :nﬂemo! Sefor Intendente, jasf paga el diablo! [Rémpase usted
el alma cr el mar en o un nuevo continente y edifique
ciuvdades, para que todos estos indios, que no saben manejar un tenedor, saigan ahora
con protestas y descontentos!

. Megafén o la quera

Los que liegaron a este territorio americano como conquistadores, traian 1a cultura y
civilizacion que su lengua materna les entregaba. La civilizacién siempre conlleva un
alto grado de forzamiento de la voluntad del otro, en cambio la cultura es inherente,
por medio del lenguaje, al ser humano le brota de si, la trae inmersa en su propio ser
comunicativo. Desde una mirada de conquistador, la simple vista de los originarios
de Ameérica les dio la gravisima impresion de que estaban ante lo contrario de su
civilizacion de tantos siglos. Los conquistadores traian consigo una indumentaria de
acuerdo al lugar que habitaban, que para entonces ya era muy elaborada y
compiicada; los habitantes de estos lugares no les parecieron muy vestidos que
digamos: otro territorio, otros climas, otras costumbres, incomprensibles para la
mente de ios europeos, ya tan civilizados. Agui tenemos un claro ejemplo de cultura
y civilizacidn; los habitantes de este continente, su cultura les indicaba una manera

de “vestir', para los europeos esa manera de “vestir' era no estar "vestido", en
cor v

, los jes manif >an una cultura rayana en el salvajismo. La
solucién: a civilizarlos, vistiéndolos de acuerdo a "nuestra cultura”. Civilizar es
imponer una cultura por la fuerza, a punta de espadazos. La cultura es didlogo, la
civilizacién rompimiento de todo didlogo con los otros. Civilizar es considerar que
existen barbaros a los que hay que meter al aro. La barbarie es impensable para io
civilizatorio. Y cuando llegaron jos conquistadores a este territorio, se encontraron
con que todos eran unos barbaros.

En muchos aspectos, América sigue siendo para Europa un barbarismo; no ven
cuando acabaremos de civilizarnos. Sobre todo, la parte tercermundista de América.
Los Estados Unidos, parte del primer mundo, estan plenamente civilizados, y
también consideran que Latinoamérica estd equivocada y le falta un poco de
civilizacidn. Los Estados Unidos de Norteamérica se han erigido como los
contrarrestadores “oficiales” de! barbarismo en lo Que resta de América y en o que
resta del mundo entero; adn existen muchos paises viviendo en plena barbarie, no
acaban de integrarse al feliz orden civilizatorio del capitalismo.

Ser barbaro o no, depende del grado de capitalismo existente en una nacion.
E! capitalismo, de Mexico a la Patagonia, es algo practicamente inexistente,
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aparente..., unos mas o menos pobres que los otros, pero predonima la pobreza, la
miseria, la carencia. La realidad de la gran mayoria de los paises del continente

americano es un agudo subd Tollo pi son pai pobres, endeudados
eternamente con los paises ricos, con una cantidad infima de dinero para sobrevivir
cotidianamente.

Esta integracidén al capitalismo resulta mas dolorosa que la conquista, puesto
que ya no se busca un territorio que conquistar, se busca mano de obra barata para
un capitalismo infame. Unicamente se ve a los paises pobres como grandes
maquiladoras, como inmensas fabricas de donde nadie se puede escapar, gracias a
las fronteras y a las naciones, carceles de donde a nadie le interesa escapar por
causa del amor al terruiio, por causa de toda una cadena de falsas identidades que
ayudan a soportar la condena de ser parte del subdesarrollo. Se soporta el peor
servilismo voluntario anteponiendo a una situacion desventajosa una idilica. Para
eso, segun parece, nos esta sirviendo toda la mitologia que contiene la forma-novela
actual.

Estamos cruzando por un cambio excesivamente brusco para la conciencia
colectiva del ser comunicativo, desde principios de siglo este cambio se hizo
evidente con la aparicion del cinematografo, la aparicion de la imagen en
movimiento, la television posteriormente, y ahora, no soélo la manipulacion de las
peliculas en una videocasetera, sino también la manipulacidn de imagenes por
computadora. Ahora no sdlo vemos las imagenes que con las novelas de tinta y
papel nos imaginabamaos, ahora no hace falta imaginarias, puesto que las vemos,
también las podemos crear, manipular, de una manera bastante simple y mecanica.
Nuestra recepcion de la forma-novela difiere de la recepcién de 1a novela en que, el
lector participaba imaginando una serie de datos que quedaban indeterminados por
el autor; este nuevo lector de forma-novela, mas que imaginar, ve, observa, mira la
imagen en movimiento. El cambio, entonces, es pasar de "imaginar” imagenes fijas,
a "ver"” imagenes en movimiento. Mas aun, el cambio esta en dejar de pensar las
imagenes, para observarlas nada mas.
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1.3 El poder de la imagen.

El mundo es un tropo i del itu, es la imag
Novalis, Eragmentos

La imagen comprendida como tropo: metafora, desviacién, deriva de un objeto a
otro, de una imagen a otra. La imagen como un elemento primordial para hacer uso
de un lenguaje escrito. Las letras son la imagen, la representacién de los sonidos
qQue se emiten mediante un lenguaje fonético-alfabético como éste. Las imagenes,
como lo primero que nos entrega el sentido de la vista antes de poder dar nombre a
las cosas. Nombrar {a imagen. Dos aspectos de un mismo fendmeno, el fendomeno
de la imagen y el poder de ésta sobre el usuario de un lenguaje. El simple acto de
ver nos hace poseedores de la imagen del mundo exterior. En primera instancia, el
poder de la imagen es un poder comun a todos, da la seguridad de posesion y
pertenencia al mundo, con la vista me apropio de todo io que como imagen se
proyecta en alguna parte del cerebro, via el ojo humano. El placer de los voyeuristas
es un placer real, la imagen que es posible degustar por el puro placer de ver, ese
poder que tiene la imagen de seducir al ser humano puede llegar a tal grado que se
le nombra entonces idolatria. El poder de la imagen seduce al ser humano en muy
diversos grados, dependiendo de su voluntad y acuerdo para aceptar ia ficcion. Pero
no es el simple acto de ver la unica manera en que se manifiesta el poder de la
imagen. Con las metaforas se puede construir ese mismo poder de la imagen, que
involucra el sentido de la vista, pero de una manera desviada, metaforizada, para
encontrar la imagen latente de una frase; el acto de mirar asi puede ser infructuoso
para quien no aprende a leer, es decir, lo Unico que puede estar viendo es una gran
cantidad de palabras que no digan nada. En cambio, para el letrado, se abre un
mundo de imagenes muy amplio, imagenes que pueden superar en mucho las
reales, las que se nos presentan con solo abrir los ojos (para quienes vemos). Pero
el poder de la imagen afecta también a los ciegos aunque no vean, de una u otra
manera los involucramos en estos juegos de imagenes porque les comunicamos con
el lenguaje, en cierta medida, el poder de la imagen.

La popularidad de la novela es que la construccién de la imagen metafdrica es
muy simple, a diferencia de ia poesia, que tenderia a ser mas elaborada en Io gue a
la construccion de la imagen se refiere; puesto que la novela es prosa, las imagenes
que entrega Son Mas comunes, asi como muy poca informacién para el intelecto
abstracto, por reproducir un mundo como el de la realidad, sdlo que de a mentiritas;
cuando mucho: conversaciones efimeras con lectores superficiales, que centran su
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atencion en algunas acciones de personajes y objetos. Suficientes para tener tela de
donde cortar... La irnaginacién es bastante creativa y fantasiosa, con bien poquitos
datos, detalles, se activa. Es inevitable no agregar un poco de nuestra parte a todo
ese imaginario simbdlico creado con las narraciones novelescas.

Las imagenes visuales comunican, en apariencia, en un instante. La escritura
comunica todo mensaje con retraso, puesto que depende de la voiuntad del lector
para recorrer un texto literario.

El poder de la imagen es sorprendente cuando se trata de comunicar un
enunciado, Hay que tener en cuenta que no me estoy refiriendo a lo que se conoce
donde supuestamente el sujeio puede ser

como comunicacion subliminal,
simt o insinuadas por

manipulado mediante imagenes tru escor
fuerzas ajenas a €él, para que realice actos en contra de su voluntad. Me refiero mas

bien a cualquier tipo de imagen que no pretenda ser subliminal, al tipo de imagen
que no tiene ninguna imagen oculta en lo que se mira, en ia que a primera vista
entrega todo su potencial comunicativo.

Uno de los factores del éxito de las novelas es la cantidad de imagenes que
producen y se comunican a partir de ellas. A las imagenes, la psique humana las
puede entender de dos maneras: imagenes para los ocjos e imagenes para el
intelecto (metaforas). La forma-novela es muy poderosa por esa capacidad que con-
tiene para provocar la imaginacicdn del publico atento a esta forrna de comunicacion,
aunqgue tal provocacion sea efimera, demasiado efimera.

Los barbaros e incivilizados de la Ameérica tercermundista no podian ser 1a
excepcion; el oasis de la novela es demasiado tentador como para no ir a beber de
su fresca agua. No se conformaron con leer las novelas, de alimentarse con
imagenes antiguas y ajenas, también escribieron, inventaron una imagen a su
medida, propia, no la inventada por plumas ajenas. Escribieron y escribieron como
era este nuevo hombre de Ameérica, como era esta nueva cultura civilizada a ia
fuerza. Una vez que se comezaron a reponer del golpe que la conquista propind a ia
identidad de los habitantes de este tercer mundo americano, sin dudar consumieron
con avidez esta produccién de novela latinoamericana, en busca de una identidad
“propia"”; en algo tenian que comenzar a cambiar, y como siempre, la humanidad se
agarra de las novelas para afianzar su realidad concreta.




2. El boom latinoamericano

Sé que ja novela fue desahuciada muchas veces y desde hace muchos aflos. Pero hay
pente, todavia, que siente placer en contar historias y olras que son felices leyéndolas.
Pienso que cuando se dice y escribe que “a novela es un género condenado a movir® lo
que se afirma en el fondc, es ia evoluc:on de la novellstica. Lo que ocwre normaimente a
ida que ge vay viene.
Juan Carios Onetti, Reguiem por Faulkner

El fendmeno conocido como boom latincamericano, necesariamente tuvo un
antecedente, no surgié de la nada. El Modermismo es un fenémeno que pone a los
escritores de este continente en contacto con lectores del viejo continente; ademas
de contar con sus propios lectores en sus lugares de origen, este movimiento,
esencialmente poético, es la mecha de lo que después se conocera como boom
latincamericano.

Hasta la segunda guerra mundial Latinoamérica empieza a ser un mercado
potencial para la novela. No hay que olvidar que el término boom es referente antes
qQue nada de un auge econémico.

{A) partir de la segunda guerra mundial, una nueva ion de P en
Latina y i {por su na poOr su W {] por su i el

primer boom de la novela Iannoarnenrana. Es este un boom 1 no, sin

r)o. nacional mAs que en su pero que se produce (casi

y en Aires, en Rio da Janeiro y en Montevideo, en
Santiago de Chile y .n 1a Habana.3

Son dos aspectos los que contribuyen a que se dé este auge de lectores. Por una
parte la guerra de Europa, que trae primero una pléyade de espafoles refugiados
que enriquecen mucho de este proceso cultural en Latinoameérica, como escritores,
profesores, editores. Es decir, creadores y productores de cultura que se asombran
de encontrar, en estos lugares tercermundistas, escritores y lectores que bien
podrian ser del primer mundo. Se encuentra un interés por lo que en este continente,
en su vertiente latina, esta pasando. Y por otra parte también tenemos que contar el
crecimiento demeografico e industrial de muchas de las grandes ciudades
latinoamericanas. Este crecimiento esta delimitado, no se olvide, por la segunda
guerra mundial, cuando ésta se desenvuelve en el continente europeco y queda a
salvo este territorio, el americano, que entonces juega un papel de proveedor de
bases y materias primas para los aliados y es el lugar, como ya se dijo, de refugio
para muchos habitantes del viejo continente. Las guerras han producido verdaderas

3 Emirk RODRIGUEZ MONEGAL, El Boom de la Novela tatinoamericana. Editorial Tiempo nuevo.
Caracas, Venezuela, 1872, p. 15.
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oleadas de migrantes de otros continentes a éste. Aunque, como ia tecnologia ha
seguido "libremente"” su desarrollo, en la actualidad ya no quedan territorios a salvo
de la guerra. Ya no hay refugio posible en todo el planeta.

Hay desde entonces una gran cantidad de consumidores latinoamericanos de
novela, de lectores que estan dedicados a leer novelas y no otro tipo de lecturas. En
el capitalismo, la demanda es algo muy importante a considerar, si se quiere ser
exitoso y no perder el capital.

(A) fines de los afos 30 P en la A i una ia editorial i

dicha y ella logra n la i entre 1941 vy 1953 (este) pais fue

el principal productor de l]bros de toda e! area hi ] las

exportaciones en ese fubro su- mejor volumen en el afio 1947. En 1933 se 'unda a

Editorial Losada, casi de icana y poco de

ese periodo datan los primeros pasos de Abril y Paidés y el desarrollo de Kapelusz y
que, i ala pr o ] i ia,

¥ a cil 1a i ia editorial argentina).®

Es de notar como este mercado, inicialmente en espanol, por la cantidad de
lectores en ese idioma, pronto se amplia a regiones con habla diferente al espafol, y
uno de los aspectos de este auge es que escritores latinoamericanos comiencen a
ser leidos de manera global, gracias, a las traducciones a diferentes idiomas. Una
vez que se empieza a notar la cantidad de ejemplares que vende tal o cual novela
latinoamericana, tal o cual escritor latinoamericano, es potencialmente un éxito de
venta en otro idioma. Y a traducirio.

Cuando a los habitantes del territorio considerado como un nuevo continente por
el viejo mundo ya no les interesd seguir los pasos de sus antecesores, se dio el
fendmeno conocido como tradicién de la ruptura o la tradicién de lo "nuevo”, con su
consecuente renovacién, que mas tarde concluyd con aquello que se conoce como
boom latinoamericano. La historia de las letras en Latinoamérica ha sido una
constante ruptura con la cultura ida y recor i como parte, o proveniente
del viejo mundo, pero como sefiala Emir Rodriguez Monegal en su ensayo La
tradicién de /a ruptura: este rompimiento es un

cuestionamiento de la obra misma, de su estructura y su i I de
Ia escritura, del Papel creador del escritor, cuestionamiento del medio libro y de la
i total.®

La impeortancia del boom latinoamericano tiene su fundamento precisamente en
toda una serie de modificaciones que se hacen a las formas de hacer literatura.

4 JORGE LAFFORGUE, (comp.) Nueva i icana_2. itorial Paidos, Aires,
Argentina, 1972, p. 25.

5 VV.AA. América Latina en su literatura. 2°ed. Col. América Latina en su cultura. Siglo XxI, México,
D.F., 1979, p. 142,
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Aunqgue este rompimiento con las formas no sea una idea original de los
latinoamericanos, pues aun existe esa eterna dependencia con la cultura occidental.
Europa, a esas alturas, también estaba pasando por un cuestionamiento de las
formas. La diferencia es que esta vez en Latinoamérica misma se estaba
concluyendo lo empezado en Europa. Se pensod y se aplicd por escrito un rechazo
por las formas, y no como pasaba en otras ocasiones, que los latinoamericancs
estaban al tanto de la culitura universa! por medio de la traduccion o la importacién
de textos que informaran del pensamiento del otro lado del mundo; ahora, también
Latinoamérica participa activamente creando sus propio textos, creando sus propio
medios para romper con la tradicién de las formas. Y esto resulta de ese querer
estar al tanto de lo que sucedia en el viejo continente, entonces los escritores se
atreven a romper con todas las formas usuales de hacer literatura.

También del otro lado, como ya se dijo, se estaba padeciendo una gran ruptura
con las formas de manifestacion del arte establecido y reconocido por las
instituciones. Surgieron movimientos vanguardistas que nada tenian que ver con lo
hecho y pensado hasta entonces, en todas las ramas del arte y la cultura. Se
modifica el concepto de la obra de arte y, por consecuencia, la cultura. Y lo que es
mas importante, existe una ruptura con {a tradicion linglistica.
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2.1 Marco contextual

Tratemos de ubicamos un poco mas en el tiempo y el espacio respecto a las
circunstancias que hacen posibie un boom Latinoamericano.

Este ha sido el siglo de las guerras a nivel mundial, atin ahora, estamos siempre
lindando con la tercera guerra mundial, la dltima y definitiva. Un cambio se gesto
durante este siglo, con tanto avance tecnolégico 1a guerra territorializada es cosa del
pasado, pelear en un territorio de guerra especifico se vio por Ultima vez en la
segunda guerra mundial. La guerra ha cambiado, si se diera la tercera, anicamente
basta con accionar una serie de érdenes para que se cubra la totalidad del territorio
con bombas atémicas, sin que haya movilizaciones, desplazamientos para llegar al
sitio de guerra. Ahora, ya no tenemos para donde correr, huir de los horrores de la
guerra. Antes los pacifistas tenian la opcion de salir de! territorio de guerra, de darie
la espalda a la sinrazén humana; ahora estamos todos encerrados en territorio de
guerra.

Este siglo de guerras, donde un grupo de paises esta en contra de otro grupo de
paises, se desarrolld en el viejo continente. Eurcpa en este siglo fue devastada. Si
tantos siglos de existir le habian dado ruinas arqueologicas que daban cuenta y
razén de los antepasados, de ia humanidad que habia vivido en el continente
europeo por esos siglos y siglos, en tantos siglos no habia exhibido tantas ruinas
como con la Europa devastada después de la guerra. En tantos siglos de rencores
no se habia visto tal devastacion tan racional, instrumental y administrativa.

Estas dos Uultimas guerras, ademas, estan documentadas con peliculas y
fotografias, A diferencia de las guerras anteriores, ahora las imagenes de la guerra
liegan a todos los hogares del mundo. Lo que antes eran relatos verbales, escritos,
dibujos de lo que es un campo de guerra, en este siglo toma forma, se corporifica
ante nuestros ojos, se puede ver un campo de guerra tal cual. cadaveres
destrozados por todas partes, una masacre sin razon. Un mundo destrozado.
Europa, la fuente de los valores actuaimente imperantes, destrozada, aniquilada, en
ruinas. Las fotografias y peliculas documentales de la época muestran como la
guerra estuvo centrada en la destruccion de lugares comunes, autenticos y
verdaderos lugares comunes, es decir, tener en la mira la arquitectura de tal o cual
ciudad y destrozarla...
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La conjuncidn de medios con que cuenta la humanidad & principios de este siglo
hace que se pierdan las proporciones de la realidad. La locomocion es mas rapida,
por tierra, mar y cielo inclusive. Las comunicaciones de transmision de inforrmacion
también son mas rapidas gracias a la electricidad. Con extensiones de medios de
tales caracteristicas la aniquilaciéon del ser humano es inminente.

Este siglo, el siglo de los rencores desbocados, hay una gran pulsion de muerte.
Los éxodos masivos No se dejan esperar. No son pocos los refugiados de la guerra
que liegan aqui, a este continente, y son bien recibidos o recibidos a medias. Con
algunas cuantas asperezas probablemente, pero existe un reconocimiento y
sentimiento de solidaridad hacia los que llegan huyendo de la guerra.

La divisién tan marcada que existe entre la Ameérica Latina y la América
angiosajona con la guerra se hace mas evidente. Los Estados Unidos, por su
desarrolio economico capitalista juegan un papel fundamental, decisivo en la guerra
mundial, ademas de tener la ventaja de que su tefritorio esta en otro continente. La
guerra fue mundial, pero de este ladc nada pasd, todo quedd alla. Al no pasar por la
experiencia de la d ion, los E: o Unidos crecen en su espiritu belicoso y
no les basta con la guerra mundial. Una vez concluida esta guerra, Estados Unidos
se mantiene con animo guerrero todavia. Una vez que participa en la guerra, expone

a sus ciudadanos, de una u otra manera. Si no tuvo la desgracia de su territorio
Jiente 1so de

devastado, si tuvo el sacrificio de seres humanos, con su cor
valores. A los primeros que mandan a la guerra es a los jovenes, a los primeros que
se sacrifica es a los reclutas (a la fuerza) mas jovenes. Estados Unidos sacrifica su
juventud por una guerra, hasta cierto punto se queda sin vitalidad, sin sangre joven
que le dé nueva vida a las futuras generaciones. No digo que los demas paises en
guerra no hagan lo mismo, también sacrificaron jovenes y mujeres y anciancs,
sacrificaron a la poblacidn en general, también conocida como sociedad civil; de
este lado del continente o que se sacrifico principalmente fue el ideal de juventud.
Con la segunda guerra mundial no concluyd este enviar jovenes a la guerra, todavia
faltaba Vietnam, por ejemplo, esa guerra absurda. Aun no se acaban de saber las
consecuencias de esa guerra. Pero aun no se repone esa nacion de toda la juventud
perdida en una guerra, Ios que murieron, muertos estan, probablemente eso se
puede entender; lo que resuilta muy dificil es ver a los jovenes que no murieron en la
guerra, una generacion de mutilados, del cuerpo y de la mente. Una juventud
envejecida por los horrores de la guerra.

£ Qué pasaba mientras tanto en Latincamérica? Como quiera que sea, de México
hacia el Cono Sur las posibilidades de una participacion mas amplia que la de
proveer materias primas en la guerra, estaban mas que limitadas. La guerra es cosa
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de grandes capitales. De potencias econdmicas. La pobreza de Latinoamérica la
mantuvo al margen de una situacién tan o . En el tercer mundo nada
pasaba. Aqui todo transcurria placidamente, placenteramente. La guerra estaba del
otro lade del mundo, veiamos la guerra pero no la padeciamos, lo que de cierta
forma nos daba un sentimiento de solidaridad con las victimas de la guerra. Esta
calma dio como resultado una gran cantidad de lectores, lectores porque todavia,
hasta antes de los setentas, |a lectura era la manera mas eficaz para estar al tanto
de lo que pasaba en nuestro entorno. La guerra produce en Latinoamérica, de una u
otra manera, una pulsion muy fuerte por la lectura. Alrededor de todos estos lectores
se organiza una industria cultural, basicamente a partir de la produccion y
distribucién de novelas. Hay un movimiento econdémico que permite un excedente
para la adquisicidon de novelas, ademas de! tiempo necesario para ieerias.

Uno de los factores, quiza de mayor peso, es el cambio de habitat. Es decir, el
cambio de fuentes de ingreso y de una nueva ordenacion de los tiempos de
actividades respecto de esas fuentes de ingreso. De un habitat campesino, rural, a
un habitat urbano, citadino; el campo Queda atras en la historia y en el tiempo.
Aunque espacialmente ahi queda el campo, el campo dejo de ser el principal habitat

de los seres humanos. Las fabricas, las ciudad y los medi de comunicacion
colectiva terminan con el campo como modus vivendi. El campo es para pasear o
para tarjetas p en el pitali actual el campo esta aniquilado. Aun los

campesinos, pocos, que existen, aunque viven del campo, quieren vivir como en la
ciudad, con todas las comodidades y todos los servicios. Los medios de
comunicacién colectiva actuales estan por todas partes, aun en el campo, de menos
hay un radio de transistores. Se cambia de una cultura local, a una planetaria, de
agraria a proletaria. De novelas como La voragine y Doha Barbara, donde los
elementos de ia naturaleza son el enemigo del hombre, la causa directa de su
muerte y perdicion, muy pronto se pasa a escribir novelas donde la ciudad es la
causa de las miserias humanas. E! implacable avance de la civilizacion contra la
naturaleza es la nueva metafora para el novelar.

Esta situacion la sefald en su momento Juan Carios Onetti desde su
columna de “alacraneo literario”, que lievaba por nombre La piedra en el charco,
bajo el pseuddnimo de FPeriquito el aguador:

{L)a Iiteratura tiene que tomar sumbos diferentes a los que seguia entonces. Debla
ir el de la ci v por algun tiempo el criollismo y asi
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atender a un fenémenc no por obvio, i que i era no sélo 1a
ital ur sino una ci con la mitad de la poblaciSn total del pais.$

Lo que esta de por medio en una apreciacion como ésta, es el hecho de que
Latinoameérica, si quiere salir de su estado de subdesarrolio, tiene que afrontar sus
propios origenes y volverse cosmopolita. La ciudacd es el escaparate al mundo, la
provincia es cerrarse a todas las comuni iones cosmopoli Aunque este abrirse
al mundo implique salir de ese mundo idilico de paz campirana. E| situarse en
ciudades es, para Latinoamérica, la oportunidad de ubicarse, tener un lugar en el
mundo, aungue este ubicarse implique caer en la guerra, pero a estas alturas, nadie
esta a salvo de una posible y tercera guerra mundial.

Este cambio sustancial para las letras latinoamericanas no dejo de manifestarse a
nive! mundial, ya no digamos todo lo que afectd en América Latina, con este cambio
de panorama y mito. No sdio se situaba a la novela en el plano de la realidad,
también se planteaba una serie de metaforas de acuerdo con la problematica que
existia de este lado dei mundo. Ya no era unicamente el espejo de una realidad
lejana al otro lado del mundo. Este drastico y vertiginoso cambio del campo a la
ciudad hace que Latinoameérica, a jalones y empujones, se sitiUe en una experiencia
comun a la que estan viviendo los paises industrializados, no hay que olvidar,
aunque hay un cambio de lo campirano a lo citadino, las ciudades latincamericanas,
a estas alturas del milenio, son e subd T . s rollo que se ha
visto atenuado por eso que son las jetras y las diferentes formas de manifestaciones
del arte, al expresarse de la misma manera que Ilos paises desarrollados
comenzaban a hacerio. Juan Carlos Onetti, al darse este cambio, no sbélo opingd, sino
que la totalidad de su namrativa es una profunda reflexion de este cambio de vida, asi
lo han manifestado otros autores:

—es un de los de ia que a
mirada sobre todo en la ali del 7
€ JuaN CARLOS ONETTI, R por y otras ar Arca/C. Alres,

Argentina, 1976, p. 6.
7 VV.AA. Op. cit., p. 153,
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2.2 El fin de las literaturas: gestuales planetarias.

No puedo olvidar a los de Monte que sofiaban con olro modo de vivir, jos del todo o ia

nada, jlos que nNo temian apostar suicidio comntra vivir de verdad en aque¥os palses

ewropeos de donde legaron abuejos, desde Espafa e ltalia, se fusionaron y as! quedd
utoctona.

ahora, Y anos de ser T POT eTOr de un mnarinGc genoveés
¥ la intuicién de una reina que nunca amesgo sus joyas ni se mudé de camisa, los nietos
se pe por la visita de los abuelos.

Juan Carlos Onetti, Cuando ya ng imponte

Con la ruptura de la tradicidon y todo este involucramiento de las diferentes culturas
locales en una cuitura de tipo planetario, las fronteras culturales cada vez son mas
dificiles de determinar, en contra de todos los nacionalismos que dia a dia se
vuelven mas inestables, en contra de los que insisten en mantener fronteras
cerradas a {a fuerza.

Estamos pasando por un procesc de globalizaciéon del planeta tierra, proceso que
nos involucra a todos en gestuales planetarias imposibles de esquivar. La
electrificacion del planeta, la velocidad de las comunicaciones actuales estan
haciendo que muchas de las situaciones consideradas como pilares de la
continuidad en ia tradicion se hayan perdido. Gran cantidad de enunciados basicos
de nuestras comunicaciones, de esas formas de ejercer las comunicaciones, han
naufragado en el tendido y despliegue de torres que tienen tor d de cab
eléctricos. A tal grado que a gente nacida después del estallamiento de la primera
bomba mundiai se le ha clasificado como la generacion X. Es decir, una incognita,
una variable matemaitica, uno mas de los millones de millones de seres humanos
que pueden morir en cualquier arrebato de locura de los que se empefian en
gobemar una nacion, en llevar las riendas de todo un pais. Cualquier dia de estos
amanece deprimido alguno de los proximos a accionar el mecanismo de las
megabombas atdmicas, Que segun Se cuenta, estratégicamente ahora no estan
dirigidas contra la arquitectura, estan dirigidas contra personas reales y concretas,
estan dirigidas a algunas de las tantas X que existen.

Las gestuales planetarias vienen a terminar con el concepto de literatura
folkidrica, se sustituye con una nueva literatura mas planetaria.

Y cuales son estas nuevas gestuales planetarias que marcan tajantemente una
serie de rupturas en eso que se considera la tradicion?

El estilo de vida citadino va marcando estas nuevas gestuales planetarias,
gestuales que van desde vivir por millones en departamentos, la uniformidad en el
vestuario, hombres de traje gris y corbata o la mezclilla y el algoeddn y sobre todo,
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esas gestuales que tienen que ver directamente con el uso de pantallas electrénicas,

sean del tipo gue sean.

No hay que olvidar que, aunque estas gestuales planetarias rechazan
abiertamente lo ido, son cr a partir de un reconocimiento y un rechazoe
de todo lo creado hasta entonces. Empiezan a surgir varios movimientos que aiteran

de raiz la gran tradicion cultural. Hay unos mas conocidos que otros y permiten
situar temporalmente en la historia los puntos de la reflexion de este ensayo, para
ver por donde es que la ruptura comenzd a hacer que ciertas manifestaciones
culturales legaran a su fin, entre ellas, la literatura, y de la literatura, eso que se

conoce como novela, Que concluye en la forma-novela.

Los movimientos que plantean la tradicion de la ruptura en este siglo: dadaismo,
futurismo, surr 7 Supr jsmo, expresionismo, creados en el continente
europeo, tienen como compafneros las respuestas americanas, los movimiento

creacionismo, ultraismo, estrndentismo son

creados a partir de wuna ruptura:
anteriores a la década de la locura, la de los cambios globales para todos, l1a década

de los sesenta, la mas representativa de las décadas de este sigio de cambios,
cuando el hombre, no teniendo mas espacio que conquistar en la tiefra, planed
conquistar el espacio exterior, y en su impulso conquistador llegd hasta la Luna, y {a
conquists, puso una banderita en sefial de su propiedad y se marché de ese lugar
tan alejado del hogar... y todavia hoy sigue empenado en la conquista del espacio
exterior y para eso manda naves y naves al espacio, con o sin tripulacion.

Es en esta década cuando el planeta tierra comienza a estar irnmerso en un
mismo fenémeno: la industria de la cultura, una cultura popular para todos. El
proceso de electrificacion de! planeta impone una nueva manera de comunicarse
con los otros, comienza a imperar el uso de las pantailas como ia mejor manera de
estar inforrnado de o que pasa en el mundo. El concepto de noticia fresca se vuelve
realidad, cuando fas camaras de television puede transmitir en vivo y en directo el

ite Kennedy.

inato del ino del pr
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2.3 Juicio particular

La escritura, perpetuadora de ia tradicion de ia ruptura. La escritura, transgresora
de! orden linguistico establecido por los conquistadores. Con la misma escritura que
mantiene el orden, con esa misma escritura, se puede desconstruir el orden de la
pureza lingaistica del idioma que llegd del otro continente.

El problema de la escritura, como lo sefnalaba en el capitulo anterior, requiere de
un aprendizaje para poder manipularia, para poder crear por cuenta propia. Porque
el habla verbal es muy inconsciente y 1a escritura es mucho muy consciente. Se
dicen cosas sin pensar y luego uno se arrepiente de sus propias palabras, en
cambio, con la escritura, si se escribe sin pensar, nomas no se escribe o se da uno
cuenta muy pronto de las barbaridades que se pueden estar diciendo. Y en el caso
de aceptar las barbaridades como validas, hay que legitimarias ante los otros con la
misma escritura.

Uno de los problemas de Latinoameérica y de muchos paises mas del mundo, es
su porcentaje de analfabetismo. Que si hoy dia hay analfabetas, cuando se da el
boom latinoamericano el porcentaje era mucho mas alto. Uno de los efectos del
boomn latinoamericano es su incidencia en las regiones urbanas, por ser zonas
donde se combate al analfabetismo.

La forma-novela, por otra parte, es el medio ideal para el analfabeta, es el medio
por el cual puede atisbar eso que es ser persona ilustrada. Que las novelas son
paradigmas de la humanidad. Los escritores quedan en una situacidn altamente
privilegiada ante una gran masa de lectores que buscan algo qué leer
cotidianamente. Pero, como sefalaba anteriormente, el poder de la imagen en
movimiento esta ganando, pareciera que ya no hay lectores y que, por tanto, los
escritores estan en peligro de extincion. Pero no. Lo que pasa con los medios de
comunicacion masiva es que los escritores quedan velados, ocultos, alejad det
texto; se requieren ahora sélo para la creacion de la nueva forma-novela, para hacer
el guion de una pelicula, una telenovela, un video etc...., sélo como productores de
una base de escritura que sostenga las imagenes visuales en movimiento. Los
escritores, la escritura esta pasando por una transformacion que la lleva cada vez
mas hacia las simplezas de 1o visual.




Con la globalizacion del planeta, las gestuales locales, los rasgos particulares de
ciertos regionalismos, estan siendo subsumidas dentro de las gestuales planetarias.
Nunca el ser humano vio tantos prodigios. Nunca el ser humano vio tantas
desgracias juntas provocadas por el mismo ser humano. El siglo XX ha sido e! sigio

de los holocaustos.
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3. Escritores

Espafia nos dio un idioma y demds desde ia

calle, otros ahora mezciados con brillartes polvos de pofilla desprend'dos de litros que

merecen vnp olor y amantiez.

Me del! Swr que apr a it el —tal vez
nuevas frases, Que

a8 mis
o nmco que nos une, en deﬁnkrva— ¥ creen nuewvos giros,
ellas en Porgue 1a vida estd también hecha de palabras y

no se detiene.

Juan Carios Onetti, i de un
Los escritores de Latinoamerica escriben, ya se dijo, por una ruptura, sea
geografica, politica, psiquica, etc. Los escritores de Latinoamérica tienen la
experiencia de usar lenguas maternas hermanas, tienen las mismas raices
linguisticas, la(s) lengua(s) matemas que se agrupan bajo la rubrica de
latinoarmericanos: espanol, portugués, francés. Por ser el esparfiol el lenguaje que
abarca mas regiones diferentes, y por ser la lengua materma de este espacio donde
habito y por ende, el Que mas conozco, mi reflexién la centro en el uso del espariol.
La gran mayoria de los latinoamericanos nes comunicamos con un idioma que
supera la existencia, en estas tierras del nuevo continente, de sus usuarios. Acaban
de pasar y celebrarse los 500 anos del "descubrimiento de América"”, el espafiol
cuenta con mas de mil afios, ya no digamos de hablarse, que de eso probablemente
tiene mas existencia; sino que hace mas de mil afios que se escribe en espariol.
Hace un poco mas de mil afos, en los monasterios de San Millan y de Santo
Domingo de Silos, en lo que hoy llamamos Espafa, habia scrptonum (monjes que
pianyr 1 ) ¥ studium (alumnos o novicios a quienes se adiestra), que
elaboraban escritos y copias en latin, idioma que a su vez fue impuesto por los
conquistadores romanos, que luego fue wvulgarizade y deformado con mezclas
arabes y con dialectos que se negaban a morir. Pues bien, estos manuscritos son
importantes porque algunos de los monjes de estos monasterios, al percatarse de
que aunque ellos estuvieran encerrados el mundo seguia rodando, hicieron una
serie de anotaciones al margen de Jos escritos en latin, es decir, estos escritos
fe on a ser gl s} por algunos copistas. ¢La causa?
En esa region conocida antiguamente como Hispania, cuando el latin era la
lengua “oficial”, se dio el fendmeno de tener que distinguir entre un Iatin “culto” y un
latin “vuigar”. El culto, era el latin que existia desde hace siglos por escriio, con
ciertas reglas establecidas y sus maneras de pronunciacion, muy diferente al latin
vulgar, el que hablaba el vulgo, con el que se comunicaba ia gente, plagado de
dialectos hispanos y lo que mas tarde se conocid como mozarabe. Los letrados
usaban ese latin de los textos escritos, las grandes obras del latin de escritores
como: Virgilio, Ovidio y Horacio. Escritores muertos siglos atras, pero que marcaban
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la pauta para saber qué era el latin correcto, el Iatin ariginal, el latin culto. Para los
que no leian ni escribian, los que no eran duenos de una escritura propia, el latin
que usaban a diario estaba muy lejos del latin culto, de ese latin que permanecia
estable y fijo en los libros. Para los hablantes del latin vulgar, las palabras y los
sonidos estaban en constante movimiento, en constante cambic al depender su
cultura de eso que se conoce como la comunicacion oral.

A los escritores antiguos se les ha considerado los fabricantes de la “materia” en
cosas del ilenguaje. A ellos se recurre para saber coOmo era el lenguaje de tal o cual
época de la histaria. Cuando uno se a un di

ario etimoldgi se percata
de la evolucién de las palabras, evolucion que se documenta mediante escritos de

especialistas cuidadores del lenguaje y escritores, que escriben, aparte de tener un
estilo, con amor por la lengua matema.

Las glosas consistian en aclaraciones a los textos en latin, para que cierta(s)
palabra(s) o frase(s) se entendieran en esa habla cotidiana que se escuchaba en ias
calles. E! sentido original, las palabras originales del latin en Hispania, porgque

1 SL ente fal eran muy diferentes en los escritos (latin culto) que
en el habla coman del pueblo (latin vulgar), al grado que surgio la necesidad de
hacer las aclaraciones pertinentes al caso, cofrespondencias de palabras.

Es el mismo lenguaje el creador de las rupturas linglisticas. Asi es como va
cambiando de pensamientos la humanidad; de aceptar y reconocer una tradicion e
igualmente reconocer y aceptar la ruptura y avanzar en lo permanente que cambia.
Los que escriben son los encargados de gque se conserve, de que permanezca por
mas tiempo estable un idioma, es cierto; pero son al mismo tiempo los que cambian
ese idioma. Una lengua no es estable, lo que permanece estable es el deseo de
comunicar(se). Por eso son importantes los escritos de San Millan y Santo Domingo
de Silos, porque ponen en evidencia que, cuando se esta en una situacion fimite,
donde se puede romper la comunicacion, siempre habra alguien tratando de que no
se pierda la comunicacion de unos con otros.

El espafiol, que fue impuesto a la fuerza sobre una variedad de hablas que
existian en este continente, tiene ese estigma, el de ser el lenguaje del conquistador,
del supuesto vencedor, del que usa la espada y el cdliz, el que no utiliza la pluma
para imponer su lenguaje... A pesar de todo, tiene sus escritores propios, que por

amor al lenguaje se ponen a escribir o a glosar lo escrito en el lenguaje impuesto por
ia fuerza,

De una u otra manera, los que se han considerado “"grandes™ escritores de los
paises latinoamericanos han tenido que ver con este proceso de ruptura. Se nace a
la escritura por un rompimiento con e! habla. El boom latinoamericano es un
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estruendo del espaiiol a gran escala. Los escritores del boom tienden a la ruptura,
ya sea en la diégesis, en la mimesis, en la hermeneusis; son escritores
provocadores del cambio, al menos en sus inicios, porque una vez reconocidos
como grandes escritores tienden a mantenerse en el mismo sitio; digamos que son
productores que ya encontraron una manera de hacer novela y la explotan.

Se constituye con estas rupturas una cultura propia de lo latinoamericano; no es
necesario depender para todo de Europa, cuna del esparfiol, cuna de practicamente
todas las lenguas, siendo el lugar donde se desarrolla el indoeurcpeo, raiz comun
de muchos de los idiomas que se hablan en la actualidad.

8in olvidar el pasado, sin olvidar eso que se conece como la tradicion, a |1a vez
negando y rompiendo con la tradicion, se conforma esta cultura latinoamericana.
Cultura que toma sus modelos, en un principio, de otras partes, porque aqui no los
habia o, mejor dicho, los conquistadores no los dejaron sobrevivir. En la actualidad
ya se pueden tomar de una tradicién propia del espariol latinoamericano, ya
contamos con escritores que consignan en sus escritos las nuevas modificaciones
en el uso del signo lingaistico. Por no ir mas lejos, el inglés comienza a ser lenguaje
corriente entre los usuarios del espafiol actual. lLas nowvelas del boom
latinoamericano se caracterizan, justamente, por llevar el habla comun a la escritura,
hablamos con palabras tomadas del inglés, el escritor, entonces, escribe las
palabras en inglés, muchas veces transcritas tal y como suenan en espafiol; y de tal
modo es evidente que con e! boom latinoamericano esta mezcla de idiomas no se
puede detener, es imposible que se quiera mantener un idioma puro, no hay tal
cosa; los idiomas contiguos todo el tiempo estan intercambiando palabras,
graficamente, fonéticamente. Con los medios de comunicacion actuales es todavia
mas dificil de lograr, cuando todos ios paises estan comunicados via satélite.
Intensamente se transmiten y reciben comunicaciones en el espacio, la mezcla de
ios idiomas esta ocurtiendo a nivel mundial y masivo. No hay como parar este nuevo
fendmeno de las lenguas vivas que conviven de esta manera.

Los autores del boom latinoamericano son bastante conocidos, por 1o menos en
Meéxico; son autores que los usuarios del espafio! leen y sienten ya muy suyos,
porque hablan en su iengua matema, y aunque hay diferencias de un lugar a otro,
se siente el mismo espanol para todos. Cuando hay diferencias, sucede que,
entonces,