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INTRODUCCION

La ciencia, como producto y desarrollo del conocimiento humano,
genera de manera continua una gran cantidad de informacidn, la cual
cs canalizada a través de diversos medios de camunicacién con ¢l
propdsito de vincularla y darla a conocer a los medios cientificos y a
1a sociedad en general. Uno de los medios que uiliza la ciencia es fa
revista cientifica. Alli se vierten los avances y resultados de la inves-
tigacion realizada por los hombres de ciencia o investigadores de
todos los campos del conocimiento humano. La importancia de este
canal de comunicacion Luis Estrada la describe asi:

Las revistas cientificas {...} han ido convirtiéndose cn ¢l medio natural para la publi-
cacion de los escntos clentificos, ya que dan un servicio que va adaptandose perma-

a las necesidades de comunicacion de los clentificos y al mismo tiempo
que los condicioni a usarlas. Las revistas ofrecen foros equivalentes a los de los
libros con fa ventaja de que tardan menos brempo en publicar el materal gue reciben
¥ que van dingidas al tipo de lector que lus cientificos buscan. !

La revista cientifica constituye un medio —como objeto de estu-
dio— amplio y diverso. Liama la atencion el hecho de que es un cle-
mento que transmite y divulga la cultura y ¢} conocimiento humano
en comparacion con otras revistas cuyos propositos pueden diferir
sustancialmente de esta finalidad.? Una de las facetas que preseatan
tas publicaciones cicatificas y que interesan al presente estudio es su
composicidn y diseiio grifico. En este sentido poco o nada se ha
escrito y propuesto. Surge cntonces la curiosidad y las interrrogantes
sobre ¢6mo sc ha desarrollado y llevado a cabo el diseo grifico de
las publicaciones cientificas, sobre todo enfocando el particular en el
caso de México. E] problema principia, por tanto, al observar y
analizar que determinadas revistas cientificas mexicanas denotan defi-
ciencias grificas de composicion? que se traducen en falta de anmonia
y atractivo. Aunquc estas carencias compositivas no afectan en
extremo cl contenido informativo que las revistas plasman, si influyen
en contra de la imagen y calidad que ofrecen a sus lectores y, por otra

parte, no reflejan cl cardcter de su naturaleza. Los factores que dan

origen a esta situacion son diversos y no de uno solo en particular.

Al no existir informacién que abunde y aporie un modelo(s) y tée-
nica(s) sobre como abordar ¢l disefio grifico de revistas cientificas,
los editores dc estas publicaciones deben recurrir a su propia capa-
cidad y habilidad para enfrentar solos el problema de la edicion y

i “Los hibros y {a difusion de Ja ciencia en México” en Acercd de u edicidn de Tibros cientificas,
p. It
2

2 Existen revistas que sin ser 1 bic i gan ¢l imi coma
por cjemplo: Ares de Mexico, Suber Ver, Nutional Gulcrﬂphu

ete, s6lo por citar algunas.
3 EBs de notar que este fendmeno no es privativo de México, sino tambidn de algunas publicacio-

nes cientificas generadas en paises de? lamado 1ercer mundo en donde e) nivel cientifico apenas
inicia (aspecto no estudiado en esta investigacion).




diseno. Los resultados obtenidos, la mayor parte de las veces, no son
satisfactorios, por un desconocimiento del mismo material cientifico
que les es encargado y por ignorar las nociones elementales de com-
posicion grifica. José Orozco T. enfatiza esta situacién y, a la vez,
hace una sugerencia.

A este respecto asi coma a todo 1o relacionado con la actividad editorial, ninguno de
los programas docentes que conocemos sobre nuestra especialidad tiene algdn curso
que nos permita un mejor conocimiento del asunto. Panicularmente las nociones
sobre formato o disefio o limpresion son muy escasas por lo que ¢l problema se
agudiza. Esta misma (alta de preparacion nos induce a sugerir que, con mayor imoti-
vo. se acuda a personal especializado que pueda detenninar las caracterfsticas fisicas
mas convenientes de la publicacion

Aunque el autor refleja su particular opinién. motivada por las
labores propias de su actividad. no dista mucho de acercarse a la rea-
lidad que enfrentan algunos cditores de publicaciones cientificas. E)
plantcamicento de José Orozco T. es un llamado a los profesionales de
la comunicacidn y el disefio grifico a interesarse cn ¢l estudio de las
publicaciones cientificas y a proponer soluciones que permitan mejo-
rar su disefio grifico.

Asi, los objetivos de este trabajo estin encaminados a cstudiar y
proponer un modelo de composicién grafica acorde con ¢l contenido
que tratan las revistas cientificas basado en: Unidad y Variedad; el
conocimiento de esic modclo compositivo, permitird proyectar en
forma adecuada el disefio grdfico de las publicaciones cientificas.

Unidad ¢n la Variedad o armonia ¢ interés ¢s 1a composicion cldsi-
ca cuyo fin es lograr, por medio de ella, orden, legibilidad, armonia,
atractivo, etc.’ en los signos grificos —de mancra individual y en
conjunto— dispuestos sobre un espacio-formato.

Para abordar ¢l tema —Diserio de revistas cient{ficas— se han con-
siderado los siguientes aspectos:

1) La revista cientifica en la comunicacién de la ciencia
2) La composicién: Unidad en la Variedad

3) Requerimicntos

4) Desarrollo

5) Aplicacién

El objetivo especifico de cada uno es:

1) Esbozar lo que es la ciencia y cémo ésta utiliza a la revista cien-
tifica para comunicarse con los medios cientificos; conocer las carac-
teristicas de las revistas cientificas y presentar un andlisis del disefio
grdfico de 10 revistas seleccionadas: sobre el conocimiento de estos
aspectos se fundamenta la propuesta de cormnposicién que deben uti-
lizar las publicaciones cientificas.

2) Exponer y analizar el modo de operar de lIa propuesta de com-
posicion: Unidad en la Variedad, a manera de una plataforma sobre 1a

4 “Una experiencia ¢n la edicion de publicaciones periodicas™ en Jornadus mexicanas de
biblioteconomia, p. 204

5 En la composicién Unidad en Ta Vanedad intervienen y se originan una diversidad de fuerzas y
tensiones estudiadas en el capitulo I



cual se pueda partir para desarrollar ¢l disefio grifico de una revista
cientifica.

3) Conocer y tomar en cuenta el proceso de composicidn a utilizar:
impresion, acabados. necesidades editorinles y la estructura de la
revista. Todo ello en funcidn del disefio a llevar a cabo en una revista
cientifica.

4) Desglosar los pasos a scguir para realizar el disefio de una revista
cientifica en Unidad y Variedad.

3) Congretar, demostrar y proponer que Unidad en la Variedad es un
modelo de composicion acorde a revistas cientificas; tales objetivos
son levados a cabo en una de las 10 publicaciones cientificas anali-
zadas en el capitulo Tt en este caso, la revista Investigacion Biblio-
tecoligica. Para ello. se aborda el campo que e¢studia la bibliotecolo-
gfa (temuiitica). requerimicntos de produccion v caracteristicas grificas
que dan origen a la publicacion; posteriormente. y con base en lo ante-
rior, s¢ presenta el diseno grifico de estie medio de comunicacion en
Unidad y Variedad.

Una de las dificultades encontradas en la investigacidn s que no
existen estudios que abunden en torno al disefio grifico de revistas
cientificas. Lo poco que se puede encontrar al respecto sélo corres-
ponde a comentarios vy observaciones generales. El tema se torna difi-
cil en el caso de México.

El andlisis grifico presentado en el presente estudio solo incluye a
10 revistas cientiticas mexicanas, cuyo periodo de aparicién oscila de
1993 a 1996. Cl diseiio de estas publicaciones an si

gue vigente. El
referido analisis expone caracteristicas v resultados acerca de la com-
posicion grafica que asumen en la actualidad, pero sin la intencién de
generalizar en todas las revistas cientificas no analizadas.

No se abordardin aspectos histdricos sobre el diseio grifico de las
revistas cientificas ni tampoco se hurgarid en sus antecedentes grificos
(esto sdlo se hard a larevista Investigacion Bibliotecolégica, con el fin
de poder provectar mejor su disceio).

El presente estudio os una propuesta y un planteamiento acerca de
un modelo de composicidn para revistas cientificas, fundamentado en
e} anilisis v naturaleza de las mismas: no pretende ser una guia que
resuelva todos los problemas que conforman el complejo proceso de
la cdicidn y el diseno grifico aplicado a revistas, Es convenicnte auxi-
liarse de obras y material que complemente al prescnte proyecto.

La propuesta de composicion presentada en esta investigacion tiene
como objetivo ser de uiilidad a los centros ¢ instituciones editoras, asi
como a los responsables directos de dar forma fisica y grdfica a las

publicaciones cientificas con ¢l fin de mejorar el disefio grifico de
las mismas.



I

LA REVISTA CIENTIFICA
EN LA COMUNICACION DE LA CIENCIA



A. La ciencia

La revista cientifica es un medio que se carac-
teriza por comunicar la investigacién y cl co-
nocimiento desarrollado en las diversas dreas de la
ciencia. De ¢ésta, se destacan los siguientes parti-
culares por lener relacién directa con el contenido
mismo de la publicacion.

1. Definicion !

El ser humano al cxplorar su origen y el uni-
verso que le rodea. ha originado la aparicion y
desarrollo de lo que se llama ciencia. La ciencia
abarca (no sicmpre) acontecimientos inobservi-
bles, insospechados e inexplicables por el lego no
educado. Inventa y arriesga conjeturas ms alld
del conocimiento comiin, sometiendolas a la prdc-
tica y expenencia con ayuda de técnicas espe-
ciales. Para alcanzar sus objetivos, la ciencia se
auxilia del método cientitico: un método es un
procedimiento para tratar un conjunto de proble-
mas. Cada clase de problemas requiere de un con-
junto de métodos o técnicas especiales. El métado
cientifico ¢s una herramienta comdn en las cien-
cias aplicadas y puras. Sca cual fuere la ciencia y
las tdcticas que utilizan, todas estin persiguiendo
la verdad y buscindola con una sola estrategia: el
método cientifico.

El problema? (ciemtifico) y la herramienta
(método cientifico) constituyen el principio de
partida en la ciencia. Mario Bunge enfoca su
definicién de ciencia asi: ““Una ciencia ¢s una dis-
ciplina que utiliza el método cientifico con la
finalidud de hallar estructuras generales (leyes).”?
Jonh T. Zadrozny en su Dictionary of Social
Science considera a la ciencia de dos maneras:
como ‘la busqueda sistemadtica. objetiva, delibera-
da y controlada para conocer con exactitud un
conjunto de fendmenos’ y también como *un con-
junto de conocimientos vilidos y comprobados.’

! Las definiciones acerca Je ciencia son numerosas y divers
sas. So0lo se exponen los conceptos de dos autores para
explicar lo que es ciencia; propasito mas que suficiente pa-
ra los fines de este estudio.

Los problemas cientificos son parucularmente aquellos que
se plantean y estudian con el objeto de incrementar nuestro
conocimuento Mario Bunge los resume asic “(i) ftene que
ser aceesible un cuerpo de conocimiento cientifico (datos,
teorius, técnicas) en ¢l cual pueds insertarse e problema, de
tal modo que sea posible tratarlo: los problemas entera-
mente sueltos no son cieatiticos: (ii) el problema ticne que
estar bien formulado {...] (i1} el problema tiene que estar
bien ido [...] en panticular, [que] sus p: p no

[}

Se desprende entonces que la ciencia estudia
*un conjunto de fenémenos” y entrega un “‘con-
junto de conocimientos” por medio de un “méto-
do cientifico™.

Definicion: La ciencia es una disciplina que
utiliza el método cientifico para evaluar y obtener
leyes de un conjunto de fendmenos eficazmente
comprobados.

En la ciencia sc distinguen dos aspectos que en
el apartado siguiente se abordarin: su trabajo de
investigacion y su producto final ¢l conocimiento.

2. Investigacién y conocimiento cientifico

La investigacion cientifica es el paso inicial de
la ciencia para solucionar los problemas que abor-
da; parte de que cicrios conocimientos no son
suficientes para resolver determinados problemas,
y como tal, se ocupa de los mismos. La investi-
gacién principia utilizando conocimientos ordi-
narios y cientificos (por ordinarios se atribuye a
aquellos que no son especializados: por cientifi-
cos, aquelios que son especializados y que nor-
malmente se caracterizan por ¢l tipo de lenguaje
que desarrollan en particular y su aporte al cono-
ctmiento humano). Conforme avanza, los corrige
o rechaza, ¥ puede retomar aquellos problemas
que la experiencia y ¢l conocimiento comtin no
pueden resolver. Para cllo. realiza todo un ciclo de
operaciones ordenadas. conocida como metodolo-
gia: “los medios, técnicas v sistemas de referen-
cias mediante las cuales tos investigadores enfo-
can y llevan a cabo su trabajo son conocidos como
metodologia. [v] pucde considerarse como la
esencia de la investigacion cientifica™s (en la figu-
ra | se presenta un ciclo de investigacian cientifi-
i a manera de marco de referencia, que es varia-
ble v flexible de acuerdo al tipo de ciencia que se
trate —cada ciencia puede desarrollar uno en par-
ticular—, pero que permite realizar una investi-
gacién apropiada).

sean falsos ni por decidir; (iv) ¢l problema tiene que estar
bien delimitado: un planteamiento que nNo sea progresivo,
paso a paso, no es cientifico: (v} hay que hallar las condi-
ciones de exi tay idad de la ci6n; (vi) hay que
formular anticipadamente estipulaciones acerca del tipo de
solucion y el tipo de comprobacion  de Ta misma [..]
El respero de este tipo de condiciones no garantiza el &
10, pero si ahoma pérdidas de tiempo.” La investigacion
cientiftca, p. 214

b,

3 it por: Charles. H. Busha.. Stephen P. Métodos de inves-
tigucion en bibliotecologia, p. 4
5 Ihid p.1)
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La importancia de la investigacion cientifica se ride por los cambios
que acarrea en nuestro cuerpo de conocimientos y/o por los nuevos problemas que suscita,

Figura 1. Un ciclo de investigacisin cientifica

Existen dos tipos de investigacién cientifica:8

1) Pura o bisica. Su objetivo es incrementar, en
esencia, nuestro conocimiento intelectual.

2) Tecnoldgica. aplicada y orientada. Su objeti-
vo es producir conocimicntos’que sean pricticos,
es decir, que puedan ser aplicados.

El conocimiento es ¢l objetivo tinal de la inves-
tigacidn cientifica. El conocimiento cientifico es,
por definicion, ¢l resultado de la investigacion
cientifica. o sea, dec la investigacion realizada con
¢l método y el objetivo de la ciencia. Ambos estin
unidos al principio y al final. No se realiza una
investigacion si no hay un porqué y un para qué.
El conocimiento es el objetivo perseguido en la
investigacion, y como se menciond anteriormen-
te, puede ser para incrementar nuestro acervo inte-
lectual (objetivo puro) o para aumentar nues-tro
bienestar y nuestro poder (objetivo utilitario). Y
derivar. de esta manera, en un beneficio social.

La investigacion es desarrollada en los diversos
campos del conocimiento, conocidos cormo cien-
cias exactas. ciencias sociales. ciencias humanas y
cicncias econdmicas. Cada campo agrupa a un
determinado nimero de disciplinas cientificas de
acuerdo con la similitud que prescnten cada una
de ellas.

Investigacién y conocimiento cs el contenido
informativo desarrollado en forma de articulos a
través de la revista cientifica.

6  Estos dos tipos de investigacion han sido tema de debate
entre los cientificos. quiencs no se ponen de acuerdo en-
tre los limites y alcances de cada una; sin embargo, para
este estudio, se considerd necesario precisarlas asi.

3. Desarrollo en México

Para evaluar una revista cientifica. es necesario
establecer el marco cultural que le antecede.

Una publicacion cientifica estd ligada al desa-
rrollo cientitico que genera un pais; conslituye en
sf un catalizador mas del progreso, estancamiento
0 retroceso que la ciencia pueda tener en ese
momento.

En el caso de México, la investigacion cientifi-
ca v tecnoldgica se inicié hace pocas décadas. Su
historia y desarrollo como lo sefiala Edmundo
Floies “no puede registrarse como una secuencia
acumulativa de descubrimientos y avances conec-
tados entre si que adquiricron, al cabo del tiempo,
un impulso propio, sino como un conjunto de
hechos inconexos y aislados.™?

En cl México prehispanico, la ciencia y la tec-
nologia siguié una ruta diferente v generé un
desarrollo igual al de las revoluciones tecnoldgi-
cas de Asia y Europa, El desarrolfo cientifico mas
importante se alcanzo cn las dreas de fa as-
tronomia. en ¢l computo del tiempo, en la escritu-
ra, en las matemdticas, y en otras dreas rela-
cionadas con ellas. Zapotecas, Mexicas, Nahuas y
Mayas son los pueblos mesoamericanos mds

. desarrollados.

Posterior 2 la conquista. a finales del siglo
XVIIL ia ciencia se introdujo en América por los
cambios comerciales de Europa. que obligaron a
los esparioles a abrir ¢l comercio € insenar mo-
delos de enschanza y culturizacién  europeos.

7 Flores, Edmundo et «l. Lu ciencia ¥ la tecnolugia en
México, p. 39

10



Surgicron as{ diversidad de instituciones dedi-
cadas a la ensefanza y la investigacion. A finales
de la época de 1a Colonia, se dio una apertura inte-
iectual mayor y de esta forma “*Los libros llegaron
con miis abundancia y libertad, y comenzaron a
publicarse en México revistas dedicadas a la
divulgacion de temas cientificos.™

En la época modema, la investigacion cientifi-
ca en México se inicid hace poco menos de 40
afios. La UNAM y ¢l IPN como centros de en-
sefanza superior, marcan el inicio ¥ la pauta.
Posterior a ellos, una seric de Centros ¢ Insti-
tuciones gubernamentales, privadas y de la indus-
tria, conforman ¢l grupo que realiza investig:
cientifica en México.

La ciencia en México —en comparacion con
otros paises de larga tradicion cientifica-— estd en
una etapa inicial de su evolucion, con carencias v
limitaciones, con apoyo y sin ¢l, tal como lo afir-
ma Ruy Pérez Tamayo: "La ciencia en México cs
muy joven: hay que apovarla aun cuando evolu-
ciona en forma incipiente.”"?

cion

B. La comunicacién
de la ciencia

Femando del Rio publicd un articulo con el
titulo de “"La comunicacién cn la ciencia™, y men-
ciona la importancia de ¢ésta. “*La buena comuni-
cacion de los cientificos entre s{ y con el resto de
1a socicdad es indispensable para una sana y vigo-
rosa actividad cientifica.”!® Estudiar y compren-
der tos resultados que de 1a naturaleza y sus feno-
menos se obtienen no constituye un patrimonio
individual exclusivo: dicho conocimiento debe ser
expuesto a Jos medios cientificos y no cientificos
para obtener veracidad y objetividad del mismo.
L.a comparticién del conocimicnto cientifico se da
a dos niveles: la comunicacion llamada intracien-
tifica (entre cientificos) y la comunicacién extra-
cientitica (con la sociedad en general), y es en
estos niveles donde 1a revista cientifica ¢s utiliza-
da como mds adelantc se explicara.

8 Ibid. p. 46
9 Pdérez Tamayo, Ruy.
en México. p. 19

e infiy fein cientf

1. La actividad y habilidad cientifica

Anteriormente se menciond a la ciencia y sus
dos aspectos: 1a investigacion y el conocimicento.
Pero no se considero a quien la desarrolia, le da
forma y presencia, es decir: al cientifico. Sobre cf
cientifico se pueden mencionar muchos defini-
ciones o caracteristicas que lo identifican. En cste
apartado sdlo se expondrd su actividad y habili-
dad propiamente.

La actividad del cientifico es investigar, y su
estilo (personalidad, interés, ideologia, habilidad
y destreza social) de lievarto a cabo es personal; al
final cspera obtener patrones confinbles que
aclaren qué cs lo falso o lo verdadero, en benefi-
cio de su comunidad cientifica y social. Observar
y recolectar datos ¢s 1a guia del cientifico para
transformar sus propdsitos en conceptos que
puedan compararsc o probarsc con otros ya exis-
tentes. Educar  estudianies y preparar cientificos
representan dos actividades mis del cientifico que
limitan el ticmpo dedicado a una investigacion,
pero a la vez obtienc beneficios de ditusion y
mejoramicnto {por parte de sus discipulosy de la
misma. Independicnte a esta actividad, pero muy
ligada a la misma, s¢ advierten tres habilidades
que ha desarrollado el cientitico: “habilidad de
cmpresario” para buscar reconocimicnto y man-
tenerse informado con respecto al trabajo de otros;
“habilidad para competir” con ¢l fin de ser recom-
pensados en su comunidad académica o industrial
(obtener recursos); “credibilidad™ que se obtiene
publicando en revistas acreditadas (obtener jerar-
quia, posicidn institucional, rango de influencia y
fondos para acreditar su trabajo).

La manera de realizar su actividad cientifica y
la capacidad para desarrollar habilidades, reper-
cute en la calidad de su trabajo y concretamente
cuando ¢ste cos realizado en forma de articu-

los para ser publicados y difundidos en revistas
cientiticas.

2. Componentes

Para que se establezca una comunicacion, se
hace indispensable la participacién de tres ele-
mentos: el emisor, ¢l mensaje y el receptor. En la

10 del Rio, Fernando. “La comunicacién en la ciencia”,
Ciencia (México. D.F), : 1982, nim. 33.p. 73
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comunicacion de la ciencia. el emisor es el cienti-
fico, ¢l hombre de ciencia, el que realiza el proce-
so de investigacidn cientitica: ¢! es la fuente de la
comunmicacion, transcribe y expresa su mensaje en
publicaciones y participaciones orales. a piblicos
mayor o menomente especializados. El mensaje
serd ¢} conocimiento a exponer o difundir. uti-
lizando canales diversos. en (orma de anticulos
{revista cientitica o de divulgacion), en torma de
texto (libro especializado o medianamente espe-
cializado) o a través de los medios masivos de
comunicacion ( radio, prensa. t.v., e.t.c.). El recep-
tor ¢s el auditorio. ¥ llega a estar constituido por
colegas, discipulos y gente interesada en a cien-
cia que tenga un conocimiento amplio o no de la
misma.ll

Este proceso de comunicacion. aplicado a la
revista cientifica, ¢s en un sdlo sentido. es decir.
parte de la fuente v se dirige al receptor, pero este
dlumo no ucne forma de enviar una respuesta
inmediata, tan sdélo le es otorgado el derecho de
conocer ¢l mensaje. Por esta razén, ¢l mensaje
(cientifico) y en especial, la forma grifica con la
que se construye. debe (dentro de jo posible) ser
clara, sin ambigticdades. y a la vez interesante.

3. Nucleo y circulos; comunicacion interna
y externa

Para poder comprender y estudiar el proceso de
la comumicacion cientifica. varios autores (Ma.
Luisa Rodriguez. Aurora Tovar y Femando del
Rio) han procedido a clasiticarla por un lado en:
nuicleo y circulos de comunicacidén, ¥ por otra
paric ¢n comunicacién interna y externa. La
revista cientifica especializada y de divulgacion es
el medio de comunicacion utilizado en dichas
clasificaciones, pero a la vez complementada por
otros canales de expresion (tanto el miicleo y cir-
culos como la comunicacion intema v externa
tienen caracteristicas muy similares entre si. En
ambas se encuentra ¢! publico v lectores de la
revista cientifica).

1} Con respecto al receptor lego ¢n cuestiones clentificas
bien sabido que sus posibilidades de accion son escasas. en
términos g les, y especificamente en edades como
la nuestra, su reaccion ante la carencia de informacién —no
solo en el aspecto cientifico— se tmduce en una ausencia de
presion para exigir 1a adqguisicion de nueves conocimientos
¥ ejercer el derecho 3 una contecta y suliciente inforniacién
de tedo upo. Esta simuacion. para el caso concreto de Ia
informacion cientifica. tiepe una amplia gama de causas.
entre las qu:.. dgﬂlac:\n a] en forma impresionante, ¢l alto
fadice de real v ~yelbajop
de escolaridad de 1a pOblZICIU'I que no rebasa un tercer aito
de instruccion clemental ¥ que trde cOMO CoNscCuencld
b] una capaaidad mimima para la comprension de los men-
sajes cientificos que se transmiten via medios masivos de

« Niicleo y circulos

-El micleo comunicativo. Es el medio donde se
establecen relaciones entre cientificos con un
mismo marco de referencia y de discurso para
poder comunicar {dentro y fuera del nicleo) sus
intentos, avanccs, fracasos, postulados, resultados
parciales o finales y sus hallazgos o descubri-
micntos. con el objetivo de buscar estimulo o criti-
ca, cooperacion o reconocimiento a la comunidad
cientifica que s¢ consideran pertenccer (el nicleo
es el elemento central de un conjunto de circulos
comunicativos. De ¢l se desprende todo el proce-
so de comunicacion LICnlI'ILd por las caracteristi-
cas que presenta, se puede llamar comunicacién
interna o intracientilica (fig. .2)).

-Circulos de comunicacion. Son los que se ori-
ginan alrededor del nicleo comunicativo en circu-
los cada vez nuis grandes en auditorio. pero mds
limitados en cuanto a su capacidad de comprender
y asimilar ¢l mensaje conforme miis se alejan del
nacleo. Se definen tres clases de circulos: 1) El
primer circulo: se origina entre tos investigadores
cientificos y los colaboradores (discipulos conoci-
dos o no). En este nivel el cientitico comunica sus
resultados con fines de docencia: si obtiene res-
puesta, la comumcacmn emisor-receplor es com-
pleta; si noes « Slo se puede hablar de simple
transmision de informacion. 2) El segundo circu-
lo: aqui la actividad cientifica se difunde al piibli-
co en general. Pero es el cientifico quien elabora
su documento informativo v escoge ¢l medio para
difundirlo. 3) Ultimo de los circulos: la divul-
gacion de la actividad cientitica se realiza a través
de los medios masivos (mayor cobertura numéni-
ca). El cientifico va no panticipa cn forma directa.
Son los encargados de noticias ¢ informacion
quienes conforman el material cientifico a
divulgar (fig. 2).

Es en los circulos de comunicacion donde se
establece el tipo de comunicacidon denominada
externa o extracientifica.

cf icacion, los cuales en érmi g les. han sido
claborados para un piblico con un nivel de instruccién
mucho mis elevado, con lo cual la divuigacion cientifica
que prefende uma cobertura popular democritica se con-
viere en ar al ser comp fida solo por ¢l
auditorio —restnngido— que posee la instruccion suli-
ciente para asimilar ¥ captar ¢l mensaje o informacion de
r cientifico.” Rodriguez Sala de Gomezgil, Ma.
Luisa... Aurora. Tovar. Ef cientifico come productor
comunicador: el caso Lle Mezxico., p. 100-101. De acuerdo al
planteamiento de las das autoras, se explica. en parte, el
porqué las revistas cientificas sean poco o nulamente Jeidas
¥ consultadas entre el piblico no clentifico.




'

Figura 2. Niicleo y circulos: comunicaciin interna v externa

+ Comunicacién interna y externa

- La comunicacion intema o intracientifica: es
la que se ileva a cabo entre los mismos cientificos
~—en el nicleco comunicativo—. La forma de
comunicarse s¢ da de mancra individual a través
de: visitas. ilamadas, cartas y pliticas personales:
o en forma de preimpresos (copias mecanografia-
das de los informes de investigacion, que pucden
ser publicados tormalmente). Fernande del Rio
resume este tipo de comunicacion intema o intra-
cientifica en cinco:!? a) profesional. porque
requiere informacién v critica de otros cientificos
al desarrollar su tabor: b) gremial, para comuni-
carse con su gremio de manera informal (inter-
cambio dec opiniones con otros cientificos) v tor-
mal (con asociaciones cientificas); ¢) cultural, pa-
ra ampliar y protundizar sus conocimientos cien-
tificos: d) politica. para aumentar su jerarquia en
su gremio, y de éste, en la sociedad: e) docente.
para la preparacion de futuros cientificos realiza-
da en el drea escolar.

En la comunicacidn intracientifica, las revistas
cientificas especializadas forman parte de la
comunicacién cntre cientificos; al publicar
informes de investigacion y de congresos que tan
s6lo le interesan al cientifico(s) o a aquellos que
entiendan su tipo de lenguaje (fig. 2).

- La comunicacién externa o extracientifica:
corresponde al primero. segundo y tercer circu- o
de la comunicacion cientifica. Se realiza en- tre
cientificos y el resto de la sociedad —en los

LA COMUNICACION INTERNA O
INTRACIENTIFICA solo se da en el
niclea comunicativo, entre cientificos
o investigadores. Uno de los canales
para hacerlo es a traves de la revista
cientifica especializada.

N.C. Nucleo de comunicacion
{investigadores y ctentificos).

C.1 Circulo uno
(colaboradores, esludiantes o
gente allegada a la ciencia).

C.2 Circulo dos
(publico en general).

C.3 Circulo tres
{medios masivos (mayor
cobertura y auditorio)).

K

circulos de comunicacion—. Mediante ésta la
ciencia sc conviertc en patrimonio de la huma-
nidad, para vertirse finalmente cn las actividades
tecnoldgicas, filosoficas, cducativas, ete. Fer-
nando del Rio procede a clasificarlas en cuatro:!3
a) con el sistema productivo: para intercambiar
intformacion cientifica y tecnoldgica entre hombre
de ciencia ¢ industria b) con ¢l sector cducativo:
para claborar programas. formar profesores y con-
formar material didictico ¢) con ¢l gobierno: para
recibir apoyo econdmico los cientificos y retribuir
la ayuda en forma de informacion cientifica; tan
necesaria cn los miltiples proyectos politicos
(energia. armamento y ambicente) d) con ¢l publi-
co: se considera a todas las personas que man-
licnen o ticnen una relacion cercana o lejana con
la ciencia, como cducadores, productores de
bicnes v servicios, politicos. estudiantes etc. Estos
cuatro tipos de comunicacién conforman el térmi-
no divulgacion de la ciencia, porque en todas el
receptor del mensaje cientifico es el “vulgo™: las
personas no cducadas en cuestiones cientificas.

En la comunicacion externa, la revista ciemtifi-
ca periédica de divulgacién cumple la mi-
sion —como medio de comunicacién— de lle-
var ¢l conocimiento cientifico en forma menos
especializada (fig. 2).

LA COMUNICACION EXTERNA O
EXTRACIENTIFICA se establece del
nticleo comunicativo hacia los circulos
uno, dos y tres. De los cientificos a la
sociedad en general. Uno de los
canales para hacerlo es a través de
la revista cientifica de divulgacion.

12 del Rio, Fernando. Op. cit.. p. 78
13 Ibid, p. 77-78



4. El canal formal y 1a revista cientifica

Por canal se entiende ¢l medio por ¢l cual se
vierte la informacién y a la vez el que establece la
comunicacién, Ma. Luisa Rodriguez y Aurora To-
var destacan su importancia;

Sin la existencia de canales adecuados, la comuni-
cacion permaneceria en el nivel privado y subjetivo,
pues ellos posibilitan la comunicacién social y es
precisamente la efectividad en la seleccion del canal
y st buen funcionamicnto lo que vuelve exitoso
cualquier proceso comumeativo. 4

La recepcion como la transmisién de informa-
cién cientitica —escrita y oral— utiliza dos cana-
les o categorias diferenciadas de acuerdo a Garvey
y Griffith;15 en este estudio sélo se mencionard el
que tiene relacidon con la revista cientifica, o sca.
€l canal formal. El canal formal determina ¢ in-
cluye los siguientes aspectos:

« Auditorio piblico y grande

« Informacién permanentemente
acumulable y recuperable

» Informacion relativamente atrasada

» El receptor selecciona ta informacion

» Redundancia moderada cn la informacién
» Escasa retroalimentacion por el emisor

Con respecto al primer punto, ¢} auditorio de la
revista cientifica no siempre es grande, mds bien
cs selectivo. Respecto a los demds apartados,
todos estin presentes en las publicaciones cien-
tificas. En el canal formal, la comunicacion fluye
en forma escrita, a través de un aniculo, libro,
informe, ¢l sobretiro v la publicacion previa o pro-
visional. Puede predominar mayormente cual-
quiera de ¢éstas una sobre otras por las siguientes
razones: por ¢l tipo de ciencia, por ¢l tipo de
lenguaje que ésta utiliza y por el circulo de comu-
nicacidn al que se dirige.

Fernando E. Prieto distingue ocho canales para
comunicar la investigacién y el conocimicnto
cientifico en México. De todos, sélo tres corres-
ponden a revistas cientificas!6 que estdn cn la pre-
ferencia de los cientificos.

* Revistas cientificas nacionales de circulacién
mds amplia pero que gencralmente no llegan alos
medios cientificos internacionales en donde esos

14 Rodriguez Sala de Gomezgil. Ma. Luisa.. Aurora Tovar.
Op. cit. p. 12

Mead: AT C ication in science, cit. por:
Ibid, p. 23

trabajos pudieran ser de interés. Sobre csto, algu-
nas revistas, si no todas, cuentan con suscripcion
y distribucidn nacional e internacional, por lo que
si pucden alcanzar esos medios, la Unica desven-
taja que presentan es el idioma en que estin
escritas: ¢l espafol. El inglés ¢s ¢l idioma mayor-
mente utilizado en los mismos.

= Revistas cientificas internacionales es ¢l mis
reconocido, el mis eficaz de los caminos para dar
a conocer a la comunidad cientifica nacional ¢
internacional el resultado de las investigaciones,
cualquiera que sca su indole: ¢s también ¢l camino
mds diticil. Si el cientifico decide publicar en ales
revistas, en poco serd favorecido —con tal acti-
tud~— los esfucrzos del pais (caso México) al que
pertenece ¢l hombre de ciencia, y a las mismas
publicaciones cientificas negindoles la oportu-
nidad de ser cada vez mejor.

+ Revistas de divulgacion muy necesaria para
dar a conocer los resultados de las investigaciones
a sectores mas amplios y no necesariamente espe-
cializados; requicre también mucho esfuerzo y es
al mismo tiempo uno de los mads ingratos y
menos reconocidos de los caminos abiertos a la
informacion.

Como sc observa, cada canal (revistas cientifi-
cas) tiene ventajas y desventajas. El cientifico
decide eniltima instancia de acuerdo a su curri-
culum y especialidad, la mejor manera de comu-
nicar los resultados de su investigacion.

C. La revista cientifica
en la comunicacion de
la ciencia

1. Definicion

Para integrar una definicion sobre lo que es una
revista cicentifica, sc desglosard por partes sus
caracteristicas principales.

« Por el medio de comunicacién que utiliza: una
revista es un “medio de comunicacion grifica,
puesto que se utiliza para transmitir mensajes por

16 “E!l uso de la informacion cientifica en México: La fisica™.
en Pérez Tamayo, Ridy. Op. cir.. p. 15-16



medio de [signos grificos (texto, ilustracion,
fotos, esquemas, ctc.)}."47 Y es semanal, quince-
nal, mensual, etc.

» Por su contenido: una revista cientifica inser-
ta “‘exclusivamente estudios. articulos, comen-
tarios y trabajos informativos. con o sin ilustra-
ciones  grificas. sobre temas referidos a mate-
rias 0 aspectos de caricter téenico. cientitico o
profesional,” 18

= Por su finalidad: el resultado de una investi-
gacion se da a conocer al mundo, sin reservas [...]
a través de una revista cientifica.” ¥

» Por su lenguaje: la revista cientifica piasma un
Ienguaje cientifico mediana o aitamente especiali-
zado, desarrotlado y utilizado por los cientificos
para comunicarse al momento de escribir articulos
o cuando hablan ¢n foros y poder expresarse con
propiedad de la ciencia.

* Por su piblico:  la revista cientifica aborda
temas “con cardcter general o concretado a un sec-
tor especeilico de la téenica o de la ciencia."™20

Luego entonces la definicion seria:

La revista cientifica es un medio de comuni-
cacién de cierta periodicidad, que da a conocer un
contenido cientifico o técnico a través de un
lenguaje poco o muy especializado, a piblicos
particulares o diversos del medio cientifico.

2. Contenido
El articulo cientifico

El contenido de una revista cientifica esta inte-
grado por articulos.

E! articulo es **Cada una de las divisiones de un
escrito [...] Texto unitario, de regular extensién,
consagrado a una informacion, una explicacién o
un comentario, ¢n el que el autor sosticne deter-
minadas opiniones, desarrolia una idea o comenta
un hecho, y que aparcce en las publicaciones
periodicas.”!

17 Sierra Escalante. Joaquin. El uso de reticulus en el diserio
Rkrdfico de revistas {tesis), p. 8

18 (Dercto 743/1966, ant. 10¢.) en Martinez de Sousa. José.
Diccionario de tipografia v del libro, p. 232

19 Wolf, Kurt Bernardo. Becerril, Gilberto er al. Manual de
lenguaje y tiy if ifica en 1 . 83

20 (Decreto 743/1966, art. 10c. 1.°) en Martinez de Sousa,
losé. Loc. cit.

21 Matinez de Sousa. José. Dicienario de biblivlogia v cien-
cius afines, p. 35

A diferencia de otros articulos (revistas popu-
lares), en el articulo cientifico se despliegan argu-
mentos a favor y en contra de un problema(s)
especifico (Vid. Cap. I, A, 1). Al analizarlo, ¢l
cientifico deriva las hipStesis para encaminar
proximas o futuras investigaciones.

Un articulo cientifico ¢s sometido a un sistema
de arbitraje?2 que valida su autenticidad y su
aporte a la ciencia. Un articulo que no presenta
referencias es una investigacian sin utilidad para
el cientifico y la ciencia. Las diferencias entre un
articulo cientifico y un libro (su contenido). resi-
den en que el primero es un escrito muy especia-
lizado del conocimiento, y ¢l segundo enlaza, den-
tro de un marco tedrico, mucha de la informacion
que aparece en los articulos.

El artculo cientifico sc caracteriza por ser
escrito por ¢l hombre de ciencia a través de un
lenguaje especiatizado 0 no, a un publico especi-
fico de la ciencia,

Estructura

El articulo cientifico es el elemento mas impor-
tante en la revista, y tiene una organizacién 16gi-
ca de acuerdo al andlisis de Bernardo Kurt Wolf.23
Su cstudio enfoca tres partes: ¢l principio. el
medio y ¢l final.

» El principio conjunta la informacidn sobre
quién escribe (cardtula). qué escribe y cémo lo
escribc —entre el principio y el medio se ubica un
resumen del articulo. Este resumen pucde ser
escrito en espaol o inglés. De este dltimo, sc le
conoce como abstrac. Las revistas especializadas
por lo general incluyen el resumen, las de divul-
gacion no— (fig. 3a).

= El medio es ¢l texto, y en los articulos cienti-
ficos el texto se divide en secciones y divisiones
menores (introduccion, apéndices, recapitulacion,
conclusiones y agradecimientos, si los hubiere)
(fig. 3ay 3b).

= El final integrado por las referencias si las hay
(fig. 3b).

%)
5}

Sobre este panicular Liberman S., Sofia y Wolf. Kurt Ber-
nardo explican: Un articulo es enviado “al director de una
revista apropiada: éste a su vez lo envia a un comité de
expertos, para su arbitraje ( ). El irbiro, il

€N SU eXperiencia y su Cnterio. que no necesanamente son
objetivos, decide si el articulo se publica o se rechaza, Si
sucede esto ultimo, ¢l editor se lo devuelve al autor sin
mayores explicaciones. [...] En un alto porcentajes de oca-
siones, Ja decision de publicar un articulo es del editor™ Las
redes de comunicuciin cientifica, p. 42

23 Wolf, Kurt Bernardo.. Becerril, Gilberto er al. Op. cit.,
p. 80-81, 83-84
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Figura 3a. Estructura de un ariiculo
cientifice (principio ¥ medio)

Figura 3b. Estructura de un
ariiculo cientifico (final)
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Lenguaje cientifico

El origen y desarrollo de la ciencia dicron como
resultado que ¢! hombre creara un lenguaje espe-
cializado: ¢l lenguaje cientitico, con el que se
apoya para describir y comunicar los objetos que
estudia y observa. Este tipo de lenguaje es el
que despliega una revista cientifica a través de sus
articulos, en mayor o menor grado de especializa-
cion. El lenguaje cientitico presenta tres caracte-
risticas: 1) Debe ser flexible para permitic moditi-
caciones al inicio y al final de la investigacion
cientifica. 2) Tiene rigor y definitividad para evi-
tar una mala interpretacion al momento de comu-
nicar resultados cientiticos. 3) Refleja la persona-
lidad de los cientificos al momento de desarrollar
su trabajo.

Se derivan dos tipos de lenguaje cientifico: el
especiatizado y el simplificado.

* El lenguaje cientifico especializado. Este
lenguaje utiliza palabras con formacion de raices
grecolatinas y de uso comun. El avance cientifico
requiere de inventar nuevas palabras ~—términos24
o un sistema semidtico—3 en extension y signifi-
cado mads preciso a los comunes. Es un esfuerzo
de los hombres de ciencia para expresar inequivo-
camente los resultados de su investigacion, y que
por su complejidad sSlo es entendido por los cien-
tificos o gente allegada a la ciencia.

« Existe un tipo de lenguaje comiin denomina-
do lenguaje cicentifico simplificado que permite
entender la ciencia. Es un lenguaje donde los cien-
titicos pretenden no sélo comunicarse con sus
colegas sino con otras genles que a su vez no
dominan el lenguaje cientifico especializado.
Abordando temas cientificos diferentes v enfoca-
dos a la ensehanza escolar, la enschanza informal,
la divulgacién, etc.

Una revista cientifica (contcnido) presenta uno
o los dos tipos de lenguaje cientitico: el especiali-
zado, conformado por palabras o signos precisos;
el simplificado, compuesto de palabras familiares
de uso ordinario o. bien. una combinacion de
ambos.

Los tipos de lenguaje que las revistas presentan
constituyen uno de los criterios para diferenciar
aquella que es especializada de una de divul-
gacién. y que en ¢l apartado siguiente sc explica.

24 Por ejemplo los términos cuasar, liser. quarks, empleadas
en fisica para denominar algunos aspectos del universo o
materia. Seria innumerable listar aqui la infinidad de pala-
bras espectalizadas que cada ciencia desarrolla. Para una
mayor comprension de esie tema se remite 2 la obra de
Estrada. L Huerta D, er al. Acerca de la edicion de
libros cienificoy, p. 67-73

3. Clasificaciones

Se clasifican dos tipos de revistas cientificas:
las especializadas y las periddicas de divulgacion.
L.os criterios para diferenciarlas son:26

a) El tipo de lectores o receptores a quicnes se
dirigen. Las revistas especializadas son consumi-
das por un grupo reducido de gentes que pucden
ser especialistas o ¢studiantes (en una misma dis-
ciplina). Las revistas periddicas de divulgacion se
dirigen a sectores mis amplios y no especifica-
mente especializados. a través de un lenguaje
simplificado.

b) El lenguaje que emplean para comunicarse.
La revista cientifica especializada emplea un texto
cientifico (de acuerdo con la disciplina que se
trate) con un mayor nimero de términos técnicos
que de palabras comunes, y pasar del uso de tér-
minos a4 un sistema semidtico diferente. Como es
cl caso de las revistas de matemiticas. quimica y
fisica y que para ¢l lego comin representa un
lenguaje cast oculto y por tanto limitado al con-
sumo de los conocedores.

Asimismo. en un contenido cientitico pueden
entremezclarse palabras de registros cientificos y
palabras comunes, cn un porcentaje mayor o
menor de ambos, pero con cierto equilibrio. Bajo
este criterio se reconoceria entonces a una revista
periadica de divulgacion. Si es mayor cl uso de
lenguaje especializado combinado con un sisicma
semidtico propio y palabras de uso comin, se
aproximaria mds a una especializada; por ¢l con-
trario, si es mayor el uso de palabras comunes serd
de divulgacion general.

c) El grado de cultura de la poblacion. Una
revista perigdica de divulgacion sin un lenguaje
muy desarroliado, realizada en una sociedad con
un alto grado de desarrollo cientifico, pucde ser
considerada como académica en una sociedad con
un desarrollo intecrmedio ¥ como cientifica espe-
cializada, en una sociedad con un desarrollo cien-
tifico inicial.

Aparte de estos criterios. debe tomarse en cuen-
ta al autor del contenido dc la revista. Las revistas
comunes normalmente son escritas por un grupo
de redactores que no son cientificos. En la revis-
ta cientifica especializada o de divulgacion cs el
hombre de ciencia quien cscribe sus propias
investigactones en forma de articulos, y la

25 Como son los nimeros, ecuaciones o formulas que emple-
an las ciencias exactas: fisica. quimica, materiticas entre
otris.

26 Pana el desarrollo de esie apartado se recurnio a la obra de
Rodriguez Sala de Gomezgil. Ma. Luisa., Tovar, Aurora, £/
clentifico comn productor ¥ comunicador. El caso de
Meéxico, p. 30-34
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manera de hacerlo es personal y siempre teniendo
en cuenta al piblico que se dirige.

4, Desarrollo

No es posible evaluar con certeza ¢l desarrollo
real de las revistas cientificas mexicanas en fa
opinién de prestigiados autores cientificos (Ruy
Pérez Tamayo, Fernando del Rio y Antonio Pefia).
Se desconoce el impacto que las investigaciones
publicadas tienen en los circulos de investigadores
nacionales ¢ internacionales, coma contribucion
al conocimiento cientifico o son simplemente pa-
pel impreso. Mencionan que algunas publicacio-
nes son de escasa calidad por no contar con un
apoyo econdmico, infracstructura académica y
administrativa suficiente. El individualismo en la
edicion de revistas por parte de institutos v centros
es comtin como lo seiala Antonio Pefia.

Tal parece que cada instituto, sociedad cieatifica o
grupo busca contar con su propio loro, aun a Oesgo
de que. desde el principio, tenga escaso publico:
Incluso, algunas universidades de provincia toman
como rmuestra de “madurez” la “capacidad™ de edi-
tar una publicacién pericdica. Tal parece que es mids
importante publicar que ser leido.27

Fernando del Rio, con basc en un estudio que
realizé en 1972, aporta datos y porcentajes con
respecto al tipo de revista cicentifica y las editoria-
les que las publican; de ahi se rescatan los siguien-
tes aspectos que permancecen vigentes. Las institu-
ciones mayor y menormente editoras son: las uni-
versidades, los politécnicos, los centros de inves-
tigacion, sociedades y asociaciones cientificas y
técnicas. dependencias gubernamentales y empre-
sas comerciales o de incierta clasificacion. La par-
ticipacion dc las compafiias editoriales en la publi-
cacién de revistas cientificas mexicanas es nula.
Y su posible desinterés se debe al bajo mercado
de éstas. Esto origina diversos problemas., uno de
ellos concicrne a su diseno y edicidén (motivo
de este estudio), que se expresa asi: “los respons-
ables de producir las revistas (cientificas] son en
su gran mayoria editores aficionados o han apren-
dido ¢! oficio ‘de oido’: Este amateurismo, [...]
contribuye a la ineficiencia de la mayoria de las
publicaciones.™28

27 “Realidad. uso y conocimiento de la ciencia biomédica
i " en Inves inn ¢ inf ion cients en
México, p, 142
28 det Rio, Femando. Op. cit.. p. 79

La poca calidad en general (falta de recursos,
mercada, disefio, publicidad, ctc.) de estas revis-
tas, tlega a ser una razdn por la que autores na-
cionales pretieran escribir en inglés y publicar en
revistas extranjeras. Algunas publicaciones cien-
tificas presentan una gran calidad en su edicién
como las tradicionales y pioneras Ciencia ¥
Desarrollo, Informacion Cientifica y Tecnologica
y Naturaleza por citar las mis conocidas. Pe-
ro csto ¢s debido al apoyo constante que han
recibido.

El entorno culural (social, politico y econémi-
co) de las revistas cientificas mexicanas, reflcja el
desarrollo primario de la ciencia en México, con
problemas y avances, que para algunos cs llama-
do atraso cientifico. Sin establecer polémicas, lo
cierto es que requieren de propucstas concretas en
todos sentidos.

El presente estudio propone un tipo de com-
posicion grifica a su disefio. A partir de tomar cn
cuenta ¢l entorno donde sc desenvuelve, para
armonizarlo con sus caracteristicas particulares y
poder presentarlo en forma adecuada y atractiva,

A conlinuacién se anexa un “indice de revistas
cientificas mexicanas™ que recibicron ese rango,
de acuerdo con una convocatoria def Conscjo
Nacional de Ciencia v Tecnologia (CONACYT)
publicada en diarios mexicanos ¢l 18 de abril de
1993. La lista es incompleta por desconocerse las
anteriores a esta convocatoria y poder conformar
una lista total de ellas a nivel nacional (fig. 4).



CONSEJO NACIONAL DE CIENCIA 'Y
TECNOLOGIA

El Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, a través de la Direcciéon Adjunta de
Investigacion Cientifica, hace del conocimiento de la comunidad cientifica
mexicana los nombres de las revistas que quedaron incluidas en el INDICE DE
REVISTAS CIENTIFICAS MEXICANAS DE EXCELENCIA, de acuerdo a la
convocatoria publicada en los diarios mexicanos con fecha 18 de abril de 1993.

INSTRUMENTACION Y DESARROLLO

OPTICA

REVISTA DE LA SOCIEDAD QUIMICA DE MEXICO
REVISTA DE LA SOCIEDAD MATEMATICA
MEXICANA

REVISTA MEXICANA DE ASTRONOMIA Y
ASTROFISICA

REVISTA MEXICANA DE FISICA

MATHESIS

ALTERIDADES

ESTUDIOS JALICIENSES

REVISTA DE LITERATURA MEXICANA

NUEVA ANTROPOLOGIA

CRITICA

ESTUDIOS DE CULTURA NAHUATL

CUADERNOS DEL SUR

REVISTA DIANOIA

HISTORIA MEXICANA

NUEVA REVISTA DE FILOLOGIA HISPANICA
ESTUDIOS DE HISTORIA NOVOHISPANA

SALUD MENTAL

ESTUDIOS SOBRE CULTURAS CONTEMPORANEAS
QUIPU

ACTA ZOOLOGICA MEXICANA (NUEVA:SERIE)
HIDROBIOLOGIA

TERRA

FOLIA ENTOMOLOGICA MEXICANA

REVISTA MEXICANA DE MICOLOGIA
AGROCIENCIA

REVISTA LATINOAMERICANA DE
MICROBIOLOGIA

ACTA BOTANICA MEXICANA

MICOLOGIA NEOTROPICAL

FITOTECNIA MEXICANA

ANALES DEL INSTITUTO DE BIOLOGIA:

SERIE BOTANICA

SERIE ZOOLOGIA

BOLETIN DE LA SOCIEDAD BOTANICA
MEXICANA

GACETA MEDICA DE MEXICO

ARCHIVOS DEL INSTITUTO NACIONAL DE
CARDIOLOGIA

ARCHIVES OF MEDICAL RESEARCH
CANCEROLOGIA

SALUD FUBLICA DE MEXICO

INVESTIGACION CLINICA

REVISTA INTERNACIONAL DE FILOSOFIA
POLITICA

ANALES DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES
ESTETICAS

ARGUMENTOS

REVISTA DE RELACIONES INTERNACIONALES
REVISTA MEXICANA DE CIENCIAS POLITICAS Y
SOCIALES
CUADERNOS DE
MESOAMERICANA
INVESTIGACION BIBLIOTECOLOGICA
COMUNICACION Y SOCIEDAD

FRONTERA NORTE

IZTAPALAPA

SOCIOLOGIA

SECUENCIA

FORO INTERNACIONAL

ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA

ESTUDIOS ECONOMICOS

ESTUDIOS SOCIOLOGICOS

ESTUDIOS DEMOGRAFICOS Y URBANOS

REVISTA MEXICANA DE SOCIOLOGIA

ANUARIO DE LA HISTORIA DEL DERECHO
MEXICANO

REVISTA DE DERECHO PRIVADO

BOLETIN MEXICANO DE DERECHO COMPARADO
CRITICA JURIDICA

CIENCIAS MARINAS

GEOGRAFIA Y DESARROLLO

REVISTA DEL INSTITUTO DE GEOLOGIA
ATMOSFERA

GEOFISICA INTERNACIONAL

REVISTA DE LA SOCIEDAD MEXICANA DE
PALEONTOLOGIA

REVISTA INTERNACIONAL DE CONTAMINACION

ARQUITECTURA

México, D.F., a 15 de abril de 1994,

Figura 4. Indice de revistas cientificus mexicanas




D. Analisis de
su estado actual

El objetive del presente estudio es proponer un
modelo de composicion grifico a revistas cientifi-
cas; para poder llevarlo a cabo. antes es necesarnio
conocer cuiiles son las caracteristicas grificas que
en la actualidad presentan las mismas, y ya en ¢l
conocimiento de su nivel grifico y tomando en
cuenta lo expuesto en tos subcapitulos A, B,y C
proceder a proponer.

Por ¢l anilisis de su estado actual, se expone cl
estudio realizado a determinadas revistas cientifi-
cas secleccionadas por su composicion y disciio
grifico. El anilisis expondrd —siempre dentro de
la mayor objetividad posible— su nivel grifico.

Antes de proceder a mostrar los resultados del
andlisis grifico efectuado a revistas cientificas, cs
oportuno describir 1o que ¢s ¢l disefio editorial del
cual una publicacién periddica forma parte, y ya
en el conocimiento de éste, tener propiedad y refe-
rencias sabre lo que se expondri {en este apartado
y en subsccuentes capitulos).

1. El disefio editorial

El disciio grafico, como una actividad de co-
municacién visual, presenta determinadas caracte-
risticas y disciplinas con las cuales se pucde abar-
car todo el espectro de producciones grificas que
existen en la actualidad. En este sentido, Abraham
Moles divide en seis disciplinas ¢l disefio grifi-
c0;29 de todas, una de cllas contempla a la revista
la cual es: el disefio editorial.

El disefio editorial es un drea del diseio grifico
que abarca una serie de soportes de comunicacion
visual que comprenden al libro. la revista, el
periddico, el comic y publicaciones similares, uti-
lizando cddigos tales como el texto, lailustracion,
el color, la pigina y la compaginacion, a través de
estrategias como la sucesion de pdginas y la
comunicacion bi-media.?0

Los cédigos y estrategias quc utilizan los
soportes de comunicacion, persiguen un objetivo
final llamado efecto social. que consiste en infor-
mar sobre datos y buscar opinion.

Del disefio editorial. el soporte de comuni-
cacion que interesa a este estudio es la revista, en

29 Costa. Joan. Moles, Abraham. Imugen didictica. p. 46
30 Codigos. estrategias y soportes de comunicacion son asi
clasiticados por Moles. Abraham. Ihid. p. 47

especial la cientifica (las revistas se dividen en dos
grandes ramas: a) cientificas y/o profesionales
(estudiadas en este capitulo) y b) populares, quc
abarcan temas no cientificos como las de noticias,
espectdculos, deportes, modas ctc. (para conocer
especificamente las partes y clementos que inte-
gran una revista, s¢ remite al lector al capitulo 1L,
incisa C. del presente estudio).

2. Tabuladores

Retomando ¢l comentario de Fernando del Rio
(Vid. Cap. 1, C, 4) con respecto a las deliciencias
de edicion y diseno que presentan las publicacio-
nes cientiticas, se procede, en relacion a ese plan-
teamiento, a presentar un andlisis grafico a revis-
tas cientificas efectuado a partir de sus codigos y
estrategias que emplean. Postcriormente se inter-
pretard una conclusion general a los problemas o
aciertos encontrados. Este andlisis es presentado
cn forma de tabuladores; sélo comprende 10 re-
vistas scleccionadas del amplio abanico de publi-
caciones cientificas (estas revistas estin aun cn
vigencia y oscilan entre los anos de 1993 y 1996.
Algunas pertenecen a la lista de revistas cientifi-
cas mexicanas al principio presentada y ¢l resto no
estan incluidas cn la citada lista), abarcando en lo
posible susodicha seleccion, las grandes dreas del
conocimiento cientifico como: las ciencias exac-
tas, cicncias bioldgicas, ciencias sociales ¢ histo-
ria y arte. Por ende, ¢l anilisis, las conclusiones y
los problemas detectados sélo corresponden a este
grupo. Lo que no significa que ¢l resto de publi-
caciones no incluidas en este estudio, estén o sean
similares en cuanto a los resultados obtenidos.

Los tabuladores que a continuacion se presen-
tan corresponden a aquellos clementos que cn
ciena forma pueden ser medidos por su {recuen-
cia, mas no por su calidad individual y de com-
posicion con respecto a otros. En aquellos aspec-
tos (composicién grifica u otros) en los cuales no
se pucda presentar algdn patron como muestra del
sondeo efectuado, tan s6lo se puntualizarin obser-
vaciones realizadas cn forma por demads personal.
Esto no significa que scan comentarios subjetivos
sino que. simplemente, estan basados en la 16gica
y en cicnta parte por la experiencia adquirida, con
el fin de poder evaluar el disefio grifico de las
revistas seleccionadas. Los tabuladores se ennu-
merande la“A” ata“J".
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REVISTAS CIENTIFICAS MEXICANAS

TABULADOR “A” Caracteristicas

TiuLo EDITORIAL | ARD | No.  |ESPECIALZADA] DIVULGATIVA [ pct MULTE o LUl | AREA PERIODICIDAD
Anales del Instituto de Instituto de
A A | ncione 1995 67 X X Aftes Semestral
Estelicas Esléticas/UNAM
. bioldgicas, .
Avance y Perspectiva PN 1996 15 X X ¢ 'e",“aﬂ?;s“ Bimestral
y sociales
Boletin de fa Sociedad COI"#;\JCVT 1996 N M X C.exaclas Semestral
Matemitica Mexicana UNAM
Facultad de C. biclogica, Timestral
. i rimestral
Ciencias CibntasUNAM 1993 31 X X y hT'fglﬁ?s ica
Institulo de
Critica Juridica Investigaciones | 1996 16 X X C. sociales Semestral
Juridicas/UNAM
Y N Instituto de
Esludios de Historia Investigaciones [ 1996 15 X X C. sociales Adn no se determina
Novotispana HistdricasUNAM
Geofisica Intemacional Geg}issl;::lg/mfAM 1994 2 X X cg:;;ﬁﬁ?," Cuatrimestral
Investigacidn X .
- L C. I Semestral
Bibliotecoldgica CUIB/UNAM 1994 18 X sociales
Notas Censales INEG! 1995 14 X X C. sociales Semestral
X . Inslituto de { iold
Serig Botdnica Investigaciones | 1994 1 X X C. biolégicas Semestral
Bioldgicas/UNAM

OBSERVACIONES DE INTERES:  Son 10 revistas; 7 editadas por fa UNAM, una por el INEGI, una por el IPNy una coedlmon de lres dependenclas

De las 10 revistas 6 son especializadas y 4 divuigativas, 3 son

narias y 7 unid

* Por multidisciplinarias se abarca a aqueltas revistas que incorporan 2 o més disciplinas cientificas en el desarrolio de su contenido.

* Las unidisciplinarias sofo tratan un drea especifica del conocimiento.
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REVISTAS CIENTIFICAS MEXICANAS

TABULADOR “ B ” Formatos {(medidas)

TiTuLO

TAMANOS
Anales del Instituto de
Investigaciones 23x17cm
Estéticas
Avance y Perspectiva 28x21cm
Boletin de Ia Sociedad
25.5x16.5 cm
Matemdtica Mexicana
Ciencias 28x21 cm
Critica Juridica 2316.5¢cm
Estudios c{a Historia 23x16.5em
Novohispana
Geolfisica Intemacional 28x2tcm
Investigacién
Bibliotecoldgica 2Bx21.50m
Notas Censales 28x21.5¢m
Serie Botdnica 23x17cm

OBSERVACIONES DE INTERES:

El 50% de las publicaciones utiliza un formate tamafo carta apro-
imadam esto p en sus y su
apariencia corresponde a la de fibros o follstos.
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REVISTAS CIENTIFICAS MEXICANAS

TABULADOR “ C” Tipografia en interiores

TiTuLo DE PALO SECO ROMANAS COMBINADAS OTRAS
Anales del Instilulo de
Investigaciones X
Estelicas
Avance y Perspecliva X
Boletin de la Sociedad X
Matemdlica Mexicana
Ciencias xos

Critica Juridica

Esludios de Historia
Novohispana

Geolisica Internacional

Investigacion X
Bibliotecoldgica

Notas Censales X

Serie Botdnica X

OBSERVACIONES DE INTERES:  Hay un predominio casi absoluto y pi ia por el uso de con patines, en este caso, fomanas.
Los puntajes uliizados en la composicion del texio son variables (8/10 y 9/11 pls).
1.a composicion del texto en todos los cases fue realizado a través de procesadores de palabras y enla mayoria de las veces
fas editoriales piden en disquet el articulo a publicar.
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REVISTAS CIENTIFICAS MEXICANAS

TABULADOR “D " Reticulas en interiores

TiTuLO

DE UNA COLUMNA

DE DOS COLUMNAS

DE TRES COLUMNAS

DE DOS Y TRES
COLUMNAS

Anales del Inslituto de
Investigaciones
Estéticas

Avance y Perspectiva

Bolelin de fa Sociedad
Matemdtica Mexicana

Ciencias

Critica Juridica

Estudios de Historia
Novohispana

Geolisica Internacional

Investigacion
Bibliotecoldgica

Notas Censales

Serie Botanica

OBSERVACIONES DE INTERES:

La reticula empleada estd condicionada por el formalo y e margen.

Los formaltas con apariencia de libros utilizan reticulas da una o en su caso dos cofumnas,
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REVISTAS CIENTIFICAS MEXICANAS

TABULADOR “E " Soporte de impresidn utilizado en interiores

TiTuLo PAPEL CARTULINA COUCHE BOND REVOLUCION CULTURAL
Anales del Instituto de
Investigaciones X X
Esteticas
Avance y Perspectiva X X
Boletin de la Sociedad X X
Matematica Mexicana
Ciencias X X
Critica Juridica X X
Estudios de Historia X ’X '
Novohispana 'Y ”
Geolisica Internacional X X
Investigacion X B X
Bibliotecoldgica :
Nolas Censales X
Serie Botdnica X X

OBSERVACIONES DE INTERES:  Un 40 % utiliza pape! couché mate. Un 40 % utiliza papel cultural. Un 10 % utiliza papel bond. Un 105 utiliza papel revolucion.
El uso del pape! couche es frecuente cuando hay gréficos u fotos, pero también cuando hay texto.
El uso del papel bond como del cultural es frecuente cuando hay una mayor cantidad de texto.
Los papeles utilizados por todas las revistas no afeclan el proceso de lectura. :
Las revistas Avance y Perspectiva y Ciencia emplean papeles dsperos aun a pesar de incorporar fotos o ilustraciones.
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REVISTAS CIENTIFICAS MEXICANAS

TABULADOR “F " Imégenes en interiores

. i FRECUENCIA DE APARICION
TiTuLo FOTO ILUSTRACION CGRAFICOS FGTOS, ILUSTRACIONES O
ESPECIALIZADOS (FOTOS oA Ic09)
Anales del lnstituto de
Investigaciones X 10%/ 100%
Estglicas
Avance y Perspectiva X X X 20% 1 100%
Boletin de la Sociedad %4 100%
Matemdlica Mexicana o
Clencias X X X 50%/ 100%
Crifica Juridica 0%/ 100%
Estudios de Historia
Novohispana 0%/100%
Geofisica intermacional X 50%/ 100%
Investigacion
Bibtiotecoldgica X 10%/100%
Notas Censales X X 20% 1 100%
Serie Boldnica X X X 0%/ 100%

OBSERVACIONES DE INTERES:  Las lotos junto con los graticos especializados son algenas de los elementos utilizados en la
formacion tef texfo. Su tratamiento (écnico varia en funcion del papei que se utifiza como fando.

Los graicos especializades son objelives y claros.
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REVISTAS CIENTIFICAS MEXICANAS

TABULADOR “G” Iméagenes en cubierta

TiTULO FOTO ILUSTRACION GRAFICOS

NINGUNO

Anales del Instituto de
Investigaciones X
Esleticas

Avance y Perspectiva X

Boletin de fa Sociedad
Matemdtica Mexicana

Ciencias X

Critica Juridica

Estudios de Hisloria X
Novohispana

Geofisica Internacional

Investigacion X
Bibliotecoldgica

Nolas Censales X

Serie Botdnica

OBSERVACIONES DE INTERES:  Elusode la flustracion en cubierta es de mayor uso (40%). No existe una asociacion inmediata
enlre imagen y contenido.
Un 40% de las publicaciones no ulifiza ningun tipo de imagen, tan sélo un titulo y el subtitulo
idenlilicador.
La revista Geofisica Internacional y Serie Botdnica con un mayor potencia! para poner imagenes
en cubierta no lo hacen.
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REVISTAS CIENTIFICAS MEXICANAS

TABULADOR “H” Soporte de impresion utilizado en cubierta

TiTuLo CARTULINA PAPEL SATINADA ASPERA
Anales del Instituto de
Investigaciones X X
Estéticas
Avance y Perspecliva X X
Boletin de la Sociedad X X
Matemdltica Mexicana
Ciencias X X
Criica Juridica X X
Estudios da Historia X X
Novohispana
X X

Geolisica Intemacional

Inyesligaqidy X X
Bibliotecoldgica
Notas Censales X X
Serie Botdnica X X

OBSERVACIONES DE INTERES:  La carlulina como medio para proteger y dar fuerza a fas paginas, no presenta problemas en
cuanio a su manipulacion manual.
La revista Anales def Instiluto de Investigaciones Estéticas utiliza una cubierta de cartulina
aspera {reciclada) que le confiere un gran atractivo visual y un gusto tactil.
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REVISTAS CIENTIFICAS MEXICANAS

TABULADOR “1” Sistema de impresion utilizado

TiTYLO OFFSET HUECOGRABADO OTROS
Anales del instituto de
Investigaciones X
Esteticas
Avance y Perspecliva X
Boletin de la Sociedad X
Matemdtica Mexicana
Ciencias X
Critica Juridica X
Estudios de Histona X
Novohispana
Geofisica Internacional X
Investigacidn X
Bibliotecologica
Notas Censales X
Serie Botdnica X

OBSERVACIONES DE INTERES:

E! sistema de impresién mds Irecuente es el offset.
En todos los casos presenta calidad.
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REVISTAS CIENTIFICAS MEXICANAS

TABULADOR “J " Empleo del color (No. de tintas)

TiTuLO EN INTERIORES EN CUBIERTA
Anales del Instilulo de
Investigaciones Una linta Dos tintas
Estélicas
Avance y Perspectiva Una tinta Seleccion de color
Bolelin de ia Sociedad Una tinta Dos tintas

Matematica Mexicana

Cigncias Una tinta Seleccion de color
Crilica Juridica Una tinfa Una tinta
Estudios de Hisloria Una tinta Seleccin de calor
Novohispana
Geolisica Internacional Una tinta Dos tintas
Big;:fég;’;;gﬂ Una tinta Seleccidn de color
Nolas Censales Una tinta Dos tintas
Serie Boldnica Una tinta Dos tintas

OBSERVACIONES DE INTERES:  Normatmente se empled fa tinta negra en {a impresion de interiores (plastas y medios tonos).
El uso de una cantidad mayor de colores en interiores (seleccion de color) solo es utilizado (en
contadas fotogralias) por la revista Anales del Insfituto de Investigaciones Estélicas.

En cubiera, cuatro revistas utilizan seleccion de cofor; el resto, dos linlas a manera de plastas.



3. Problemas dctectados

En las revistas cientificas se detectan dos pro-
blemas que inciden, por un lado, en su reco-
nocimiento visual y, por otro, ¢n su composicién
grafica.

a) Falta de reconocimiento visual

El 50 % dc las publicacioncs cientiticas estu-
diadas presenta un gran problema de reconoci-
micnto visual, mas por ¢l formato y el disefio gri-
fico que utilizan que por su contenido. Es decir, el
total de este porccntaje utiliza, para vaciar la
informacién, formatos poco usuales en revistas
(Ver tabulador B). Desde luego. no hay patrones
que refieran cudl debe ser el formato que debe uti-
lizar una revista. Sin embargo, 1a primer forma de
reconocerla radica en ¢l aspecto fisico de su apa-
riencia y de su composicion grifica. En algunos
casos, los aniculos que conticnen cstas revistas
son tan amplios en profundidad (con la inclusion
de pocas o ningunas imigenes). que origina tener
quc utilizar una mayor cantidad de piginas y, por
consiguiente, provocar un aumento desmesurado
del lomo tlos articulos de cualquicer revista s car-
acterizan por ser de extension breve). Esto condi-
ciona a los cditores a emplear formatos {(menores
al tamadio carta) cuya estructura fisica tenga una
mayor capacidad para contener la informacion,
cualidad que las revistas gencralmente no po-
seen.3! El tipo de formato empleado cn estas re-
vistas s un aspecto que no contribuye a su identi-
ficacién (soporte impreso de comunicacién) por
parte de los lectores poco asiduos a estas publica-
ciones, va que los lectores de estas publicaciones
si han de saber que son revistas cientificas.

Este 50% de publicaciones anaiizadas son re-
vistas cientificas por la estructura y desarrollo de
su contenido conforme a lo estudiado en este
mismo capituto (2. Conicnido), pero la forma de
su composicion grifica (en general) es otro aspec-
to (aparte del formato) que se presta en cierta
forma a confusién puesto que no sc¢ aprecia la
“libertad grdfica™ (no desorden) gque caracteriza
principalmente a una revista (Vid. Cap. IV) ¥ que
por lo general se manifiesta en los cambios de

31 Al revisar numerosas revistas se observo que ¢l promedio
minimo ¥ miximo d¢ piginas oscilaba entre 50 v 120. En
Meéxico. circula una revista popular llamada Selecciones del
Reuder’s Digets. El tamafio que presenta esta revista, es
menor al carti, aproxsmindose al que puede llegar a
emplear cualquier ibro pequefio: pero salva el obsticulo del
formato empleado. por ¢} npo de composicién grifica y
papeles que presenta iNtema y externamente en sus paginas

ritmo entre secciones o articulos, la composicién
y combinacién (libre) de columnas de texto, ci
manejo audaz de las imagenes, la utilizacion
dindmica de las reticulas, la utilizacién de los
blancos. ¢l acomodo de los titulos, subtitulos, ctc.
(algunas de estas publicaciones sc muestran en las
figuras 5, 6, 7 y 8). Lo que contribuye a aumentar
ta confusion con respecto a su identificacion y
reconocimiento. Tan es asi, que es necesario bus-
car en las piginas primeras la naturaleza del con-
tenido y por consiguiente. identificar el soporte de
comunicacion que manifiesta al exterior. si es
libro, manuali, folleto o revista.

Toda csta situacion planteada es deber de los
centros, institutos, sociedades cientificas, cte. que
producen las revistas cientificas y organismos
externos que le confieren grados de tales, conocer
v delimitar funciones ¥ capacidades del sopornte de
comunicacion empleado. O en todo caso, deberid
unificarse, normalizarse o crearse una forma alter-
nativa y compositiva que ayude a identificar y
diferenciar a estas publicaciones cientificas en
colaboracion con el disefiador o comunicador gri-
fico. Por los limites del presente estudio, este pro-
blema no serid abordado .32
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Figura 5. Pdy. der de la revissa Estudios de Histona
Novohispana

{200 apoximadamente) y cubierta. Con lo cual imposibilita
ser confundida con atro tipo de soporte impreso que no sca

revista.

Este asunto. sin duda, es un tema que requiere una profun-
dizacién en varios aspectos. Se propone que la unificacion
parte desde el formato hasta Ja composicién interna y exter-
na tomando en cuenta desde Juego, la caracteristicas del
mismo contenido cientifico.
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b) Composicitn grifica

Puesto que un 50% de las publicaciones estu-
diadas no sc¢ puede evaluar por la forma de su
composicion grifica debido a los cuestionamien-
tos antes planteados (inciso a), sélo se procede a
presentar sefialamientos de composicién observa-

- dos en el 50% reslante que si ticnen apariencia de
B o ta n l ca revistas (la apariencia de una revista se origina por
su particular forma de estructura (Vid. Cap. III, C
y de composicion grifica (Vid. Cap. I'V)).

Los problemas o aciertos grificos detectados en
el interior de estas revistas son:

* Uso inadecuado de los blancos en pdginas
dobles.

« El empleo de columnas de texto en ¢l desa-
rrollo de los interiores de algunas publicaciones es
de un sdlo tipo, ya scade dos o, en su caso, de tres
columnas. Es mondtono.

* Amontonamiento de titulos, resimenes y
texto; la jerarquia no es obvia (fig.9).

« El titulo y el texto arrinconan el nombre del
autor (fig. 10).

Figura 8. Cubierta de la revista Seric Botanica
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Figura 1. Pug. der de la revista Investigacion.

Bibliotecologica

= Empleo de vifietas (Ietras m ¥ n) que no sir-
ven al contenido, como en la revista Investigacion
Bibliotecologica (fig. 11).

« La bibliografia parece formar pare del texto,
como en la revista Geofisica Internacional. El
contraste entrec ambos es minimo (fig. 12).

* La revista Avance y Perspectiva no explota
adecuadamente las fotografias que utiliza. Sobre

Figura 12. Pdy. izq. de lu revista Geofisica Internacional

todo porque las incluye mis en ¢l desarrollo inter-
no de un articulo que al principio de éste. Si las
empleara al inicio serian de gran contraste para
atracr la atencién y marcar el comienzo de un
nuevo articulo. Hay timidez en explotar las cuali-
dades quc puede ofrecer la foto. Problema que
comparte también la revista Notas Censales.
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* Las pocas fotografias que aparecen en la
revista Geafisica Internacional presentan, por su
acomodo, un ritmo estitico poco atractivo (fig.
13).

« Los grificos que utilizan las revistas para
mostrar resultados o férmulas son claros en gene-
ral. El problema (en determinadas ocasiones)
consiste en no ubicarlos adecuadamente en el
formato. (fig. 14).

* Una revista que refleja una precoupacién por
su disefio ¢s Ciencias. Hay aciertos compositivos
en el disefo de sus interiores (fig. 15a y 15b).

¢ La composicién grifica del texto (a dos
columnas) en la revisla Avance v Perspectiva €s
mondtono, por no aplicarse cambios de ritmo en
la composicion de anticulos y sccciones (fig. 16).

Figura 14, Pdg. izq. de la revista Lavestigaciin
Bibliotecoligica

Figura 15a. Pdg. izy. de la revesta Ciencias
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Conceptos historicos
y teorias del dolor

Figura I15b. Pdgs. —izg.-der— de la revista Ciencias

Figura 16, Pdgs. —

2q.-der— de la revisia Avance y Perspectiva
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Los problemas o aciertos grificos detectados en
cubierta son:

* Falta de una imagen armdnica y atractiva
(foto, ilustracion o logotipo) como en la revista
Geofisica Internacional (fig. 17).

= La forma grdfica que aparcce en la cubierta de
larevista Notas Censales es ambigua y poco clara
(fig. 18).

« La imagen en cubicrta de la revista Avance v
Perspectiva es abstracta. Muestra un microorga-
nismo ampliado, par [o que es vilido este recurso
(con el desarroilo de su contenido fig. 19)).

= En el resto de las publicaciones la imagen que
presentan no se identifica y relaciona inmediata-
mente con el contenido (fig. 20 y 20b).

R

geefisica
internacional

Volume 3 Number 2. April - Jure, 1494

NoOTAS
CENSALES

. w14 e

Figura 17. Cubieriu de la revista Geofisica Internacional

Figura 18. Cubterta de la revista Notas Censales

.Lr)\l./e Tigadon
Bibliolecologien

Figura 20a. Cubierta de lu revista Investigacion.
Bibliotecalogica
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4. Propuesta

Del andlisis efectuado a las publicaciones cien-
tificas (Jas que presentan apariencia de revistas),
no sc puede afirmar que sca malo su disciio grifi-
co en general. Hay aciertos grificos en unas y en
otras poca armonia y atractivo; estas dos dltimas
consideraciones originadas por no cuidar en deter-
minados momentos la relacién contenido-forma y
la disposicion y acomodo de los signos grdficos
que intervienen en el disciio de las publicaciones
cicntificas.

Los compositores o los cditores de las revistas
cientificas deben tener en cuenta que cf contenido
informativo es ¢l elemento mds impontante de la
revista cientifica y, por tanto. la forma grifica
debera ser acorde a éi. La ciencia es objetiva,
directa, y su finalidad es vincular-comunicar los
resultados obtenidos con la sociedad o medios
cientificos. La informacion presentada es de
interés por lo que dice, pero también por c6mo es
graficamente presentada. Es un vinculo y una
relacion. Soslayar algunos de estos aspectos de
relacion va en perjuicio mismo del contenido
informativo. El publico espera de cualquier medio
impreso de comunicacién calidad en todos los
sentidos, y mds si es asiduo lector de algin medio
informativo de su preferencia.

Toda vez que se han evaluado las limitaciones
grificas (de las revistas analizadas) y por lo que
tratan todas las revistas en general (explicado a lo

largo de este capitulo), la propucsta es que las
revistas cientificas utilicen un arreglo de composi-
cién basado en: Unidad en la Variedad. La unidad
para armonizar el lenguaje y el contenido cientifi-
co con la forma grifica que adopte, es decir,
armonia entre lenguaje-signo v contenido-forma.
La variedad tiene ¢l objetivo de provocar el
interés en la obra a través del uso adecuado del
contraste. La armonia v atractivo antes planteado
no es para llenar de cualidades ajenas al con-
tenido; antes bien, es para contribuir a la legibili-
dad y visibilidad del mismo.

Unidad en la Variedad es un modelo de com-
posicién cuyo tin es cuidar y obtener, por medio
del mismo, una relacién correcta entre contenido
y forma, y que este vinculo sea arménico, y, por
cnde, atractivo.

Unidad en la Variedad es un concepto de com-
posicion que serd desarrollado en el capitulo
siguiente(s). El conocimiento de déste. permitird
proyectar en forma adecuada el disefio grifico
interno y externo de la revista cientifica.
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LA COMPOSICION:
UNIDAD EN LA VARIEDAD



A. La composicién

Al final de! capitulo T (Vid. Cap. I, D, 4), se
planteo un modelo de composicién para revistas
cientificas. En este capitulo, se detallard en que
consiste, pero antes, sc explica lo que significa
composicion, ya que ¢ésta es la base que sustenta
cualquier estrategia griafica a utilizar.

1. Concepto y definicion

Para varios autores, la composicion grafica
adquiere diferentes significados, pero todos con-
cuerdan en puntos csenciales: organizacion y
reunion de elementos diversos.

= Pablo Tosto sefiala: "La obra de arte debe
parecer de generacion espontinea. Ser necesaria.
como un ser, completa: analdmicamente organiza-
da: reconocible como una persona.”! La composi-
cién terminada debe presentar organizacion.

« Germani Fabris define: “Composicion signifi-
ca organizar, disefar [es decir: disponer en el
espacio formato distintos signos segin una idea
directriz para obtener un efecto descado estética-
mente agradable y ficilmente legible].”? Esta-
blecc la idea, como la guia para obtener efectes
agradables y legibles en la composicion.

« Donis A., Dondis menciona: “*L.a composicién
es el medio interpretativo destinado a controlar la
reinterpretacion de un mensaje visual por sus
receptores.” Luego entonces, la composicién es
un instrumento para encauzar un mensaje.

« Euniciano Martin la enfoca de mancra con-
ceptual y prictica: “composicion graficaes[...] la
operacioén de reunir armonicamente —seglin un
orden Iégico estudiado en el proyecto— todos los
factores que deben integrar la pagina y que. hasta
este momento, han estado separados: texto, ilus-
traciones, blancos, titulares, ete.”™ Una composi-
cién debe presentar armonia y 1égica.

El concepto de composicion es diferente en
cada individuo: no siempre se puede coincidir
en una aproximacion cxacta del concepto o térmi-
no mismo. La visién personal —nivel de cultura,

La composiciin dured en lax aries plisticas, p. 13
Fundamenitos del proyecto grdfico, p. 16-18

Lu sintaxis de la imagen.... p. 33

Lu compasiciin en artes gredficas, t. I, p, 53-54

L —

conocimientos artisticos, lugar de origen, idiosin-
crasia, lengua y religion— determina y conforma
¢l universo del individuo para definir su propio
concepto y la manera de realizar una composi-
cion. Sin embargo, dentro de esta compleja diver-
sidad de factores que convergen alrededor de la
composicion. hay principios que son comunes ¢
inherentes entre los pueblos y los individuos. y
que al inicio fueron expresados en: organizacion
de clementos diversos.

La palabra concepto abarca un conjunto mas
general de un tema o problema en panicutar. El
término definicién intenta explicar con precision
¢l objeto de estudio.

Concepto: La composicidn ¢s sinénimo de
organizacion, conjuncion de energias, armonia y
18gica; todas operando y regulando elementos
diversos a través de una idea bisica.

En el discho grdfico cditorial, el modo de
realizar la composicion tiene un sentido propio,
por utilizar medios fisicos, visuales y psicoldgi-
cos. Los medios fisicos, en ¢l soporte y las técni-
cas grificas. Los visuales, a través de la percep-
cion visual (busqueda de legibilidad y visibilidad
en ¢l texto, ilustracidn, la pdgina y la compagina-
cién) y los psicoldgicos. en proporcionar infor-
macién y buscar opinion.

Definicién: La composicion en el diseiio edito-
rial es sinénimo de organizacion, conjuncién de
cnergias, armonia y I6gica. todas operando y regu-
lando medios fisicos, visuales y psicoldgicos a
través de una idea basica.

La definicion anterior plantea ya un acer-
camicnto y solucion al problema detectado en las
revistas cientificas andlizadas, con respecto a la
ausencia de una mejor organizacion grafica y falia
de atractivo que presentan (Vid. Cap. 1. D, 4), v
que resumiéndose se expresan en carencias de
composicion grifica. Por lo que a lo largo de este
capitulo (y subsecuentes) serd desglosado el modo
de operar de la composicion, encauzindola hacia
Unidad en la Variedad dado que este modelo com-
positivoS reune condiciones de subordinacién
hacia el contenido, pero sin excluir por completo
el atractivo grifico que debe presentar éste. La

5 Cf Existen diversos modelos de composicion. Donis A
Dondis en su obra: La seniaxis de lu smagen... . agrupa por
categorias esulisticas las diversas clases de composicion y
las denomina: técnicas primitivas. técnicas expresionistas,
récnicas cldsicas, técnicas de embellecimiento y técnicas
funcionales. Cada una de ellas agrupa a un indeterminado
nimero de posibilidades de composicién grifica para ser
utilizadas en funcion del mensaje a disedar v transmitir,
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mencionada composicién —cuando se concrete
en alguna revista— derivard en un estilo (Vid.
Cap. 11. D, 3) a manecra de propuesta para ser uti-
lizada en el disciio grafico® de revistas cientificas.
El objetivo es lograr —por medio de la Unidad y
ta Variedad— un disefio grifico eficaz en las
publicaciones cientificas.

Para realizar un disefio en Unidad y Variedad es
necesario conocer con mayor detatle los elemen-
tos, conceptos, fuerzas y tensiones que dan origen
a la misma, como en los apartados siguicntes se
explica.

2. Sus medios instrumentales

Por medios instrumentales se denomina al
espacio-formatoe y al signo. Mediante cllos, se
concreta en forma fisica cualquier composicion
grifica. En el disciio grifico se les denomina blan-
co y negro.

« Por blanco se expresa y reconoce al soporte
sobre el que se imprime la hoja, el espacio entre
los negros y dentro de ellos mismos (fig. 1)

I
Blanco-soporte Blancos
Blanco de superficie
(color)
Blanco exterior Blanco interior
de la letra de la letra

Figura 1. Clases de blanco

También se llama blanco al espacio-formato o
forma que tiene color (se llama blanco aunque la
superticie sea dec color).

= Por negro se entiende cualquier signo impre-
so sobre la superficie del formato: tipos, orlas,
ilustraciones, etc., y abarca las impresiones
hechas en color y no necesariamente en negro
(fig. 2).

Negros

1

Negros
Figura 2. Negros en lu composiciin grdfica
El espacio-formato

Se denomina espacio-formato a la superficie
—conocida como soporte de impresién en artes
grificas— que se emplea en el dibujo y en la
composicion.

El espacio cuando se delimita —a través de
medidas— sc convierte en un marco o en un for-
mato. Sobre éste, se plasman los signos, los con-
tiene, y en €l se desarrolla la accién visual (traba-
jo de las tcnsiones perceptivas, descubrimiento,
verificacién y confrontacién entre signos y ten-
siones organizadas ) (fig. 3). El limite del formato
representa una barrera que protege del exterior a
la interaccion de fuerzas compositivas que en el
interior se desarrollan. El espacio cuando presen-
ta profundidad se le Illama espacial (por ejemplo el
que presenta una ilustracién o una foto). Por tanto,

6 “Se llama diseho grifico a la transferencia de ideas y
conceptos en una forma de orden estruciural y visual™ y, por
tanto, es sinénimo de composicion grifica. Laing, John.
Hugu usted misma su disefio griifico, p. 9
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‘North Pole

=

Figura 3. Delimitacion del expacio-formaio

las cualidades de profundidad y limite se con-
vierten en las caracteristicas bdsicas del espacio-

formato, un dualismo conceptual que debe tenerse

presente. Si el espacio tiene forma se denomina
espacio-forma: si es interno, espacio-intemos y si
es extemo, espacio-externo (fig. 4).

En ¢l espacio-formato hay blancos y negros. En
una pdgina hay espacios marginales: el espacio
entre un apartado y otro, y el espacio entre pi-
rrafos (medianiles o margenes). Todos cllos son

conocidos en artes grificas como blancos

Espacio-formato
{forma)

|

Espacio-formato

et

Espacio extemo
{contraespacio)

“c
Sy,
Ce,
Secerupuicst

&

e,

Espacio intermno
(contraespacio)

Figura 4. Cluxes de espacio en la composiciin gridfica

(blancos marginales, blancos de separacion, blan-
cos dentro y entre las fetras) (fig. 5). Las letras o
signos (negros presentes en la pigina) presentan
cspacios externos ¢ intermos y espacios cntre letra
y letra (fig. 6).

boletin
de informacign
para

Centres———
de
Calculo———-

No.l, febrero dch974

Bianco entre las lineas
o interlineado

Blanco de las letras:
interior y exterior

Blanco entre una y otra letra
o espaciado interior de la paiabra

Blanco enlre patabra y palabra,
o espaciado exterior de la palabra

EDISA * Blanco que rodea la composicion
:l— © margenes
PRE—

Figura 8. Los blancos en lu composiciin grdfica
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Espacio internc

S Espacio interno

Espacio externo

Figura 6, Espuacios (blancos) en una letra

A
O O

En el campo gréfico, el espacio-formato asume
la forma de rectdngulo, cuadrado y contornos muy
diversos {fig. 7). En cl espacio-formato se dis-
tinguen cinco zonas verticales y cinco horizon-
tales para el desarrollo de la composicion, y que
estin basadas en las sensaciones humanas mas
habituales tanto de orientacion como de lectura
(ftg. 8). Dichas zonas forman una cuadricula de
5x5 espacios (fig. 9). La division proporcional

Figura 7. Diversos tipus de espacio-fornato

Margen
izquierde

Zona intermedia e

superior

A Zona & central vertical

Zona intermedia

vertical izquierda

Zona intermedia W1~ - - - -

horizontal infenor

Figura 9. Cuadriculu de 5x5 espacios

"] Caveza
izquierda Eje horizontal
Derecha
. . . | en—
A
Zona central  Zona intermedia
horizontal  vertical derecha
E}
A4
1)
2
@
[y
ottt Pie

Figura 8. Division del espacto-formare en 5 zonas verticales ¥ 5 horizontales

Margen
derecho



"y

Medio

Superficie

Figura 10. Aspectos del signo

de un espacio-formato permite distinguir y selec-
cionar dreas especificas para ubicar cn ellas los
signos graficos, conforme a la importancia de és-
tos en el disefio que se esté realizando.?

El signo

También conocido como ncgro. Es toda man-
cha o huella grifica impresa sobre la superficie
del espacio-formato, y puede tener toda la gama
posible de la escala cromitica del color. E! signo
presenta un aspecto estético concerniente a su
forma fisica de atraccidén y expresion. Y un aspec-
to tecnico-practico de los instrumentos con que
{ue realizado y de los soportes en que es plasma-
do. Son dos las caracteristicas fisicas del signo, su
conocimiento y combinacion permite desplegar-
los en composiciones diversas.

a) Aspectos del signo: Lineal, cuando se expre-
sa atravéds de un trazo llamado linea; medio, cuan-
do delimita una superficie sin llegar a constituir
una masa completa, y de superticic cuando cons-
tituye una masa homogénea (fig. 10).

b) Dimension de los signos: no es ficil deter-
minar cuindo un punto se convierte en una linea o
una linca en una masa. Pero ¢s necesario separar-
los para distinguir de manera aproximada sus
dimensiones.

El punto tiene minimas dimensiones, la linca
con una sola dimensién la longitud v la masa pre-
senta dimensiones mavores (fig. 11).

El estudio dcl signo pucde ser en tres direc-
cjones: a través de la forma (tensiones constructi-
vas), el tratamiento (lensiones perceptivas) y su
lenguaje (interpretacion).

El presente estudio solo enfocard aquellos
aspectos que se consideran necesarios de cada uno
para establecer la Unidad en la Variedad.

Punto Linea Masa

Figura 11. Dimensiones del signo

7 Enel caso de una revista, la divisién adecuada del espacio-
formate se realiza por medio de reticulas.



B. Ley de la unidad

1. Funcidn e importancia

Para establecer composiciones ordenadas y
logicas éstas deben reulizarse bajo un método
similar. La Iey de la unidad tiene como objetivo,
al ser utilizada, generar orden. “La unidad es un
equilibrio adecuado de elementos diversos en una
totalidad que es perceptible visualmente. La
coleccion de numerosas unidades debe de ensam-
blarse tan perfectamente, que se perciba y con-
sidere como un objeto unico."S En este pen-
samiento, Donis A. Dondis distingue unidades
dentro de la unidad giobal de la composicién.
Significa que una composicién y en particular los
elementos graficos que la constituyen, conforman
una unidad individual. La unidad por tanto no se
logra al reunir una serie de clementos grificos
diversos que en sf mismos no presenten unidad, o
mejor dicho. no tengan alguna similitud grifica
que los una. Para conseguir unidad al final de una
composicion, es necesario que cada elemento gri-
fico (tipos, ilustraciones, elc.) ya tenga y presente
unidad. Germani Fabris dice: “La unidad en la
composicién es el fin dltimo de toda la organi-
zacion dec las fuerzas, una unidad vital para el
mismo fin: la unidad estética del producto.
el ane.”? Sc entiende entonces que esta necesaria
unidad evita la dispersion casual de los elementos:
disolucién, agitacion y confusién de la forma(s)
que resultan opucstas a la claridad, seguridad y
estabilidad que el hombre persigue.

La unidad genera orden en los signos a través
de una idea base. El conjunto de elementos grifi-
cos reunidos en la unidad adquierc un mayor sig-
nificado. La unidad es necesaria a la composicién,
que resulta absolutamente imposible aislar de elia
un detalle, o bien, modificarlo ligeramente. sin
que todo el conjunto se resienta.

La buena composicién persigue un objetivo
final: la unidad, y el autor en el principio vy final
de su obra la desarrolla y la plasma, con la ayuda
de su espiritu, estilo y medios. Con su ¢spiritu
contribuye a la unidad de la obra. Con su estilo
(vision y técnica personal) crea una dominante cn
la composicién que permita obtener una unidad

8 Donis A., Dondis. Ld sintuviy de fa imugen ... p. 133

9 Fabris. Germani. Fundumentos del proyecto grdfico, p. 27

10 Ibid. p. 28. Es oportuno sefialar aqui. que uba vez obtenida
la unidad individual (armonia Jenguaje-signo contenido-

expresiva en [a obra adecuada a su contenido. Con
los medios confiere un caricter determinado que
la individualizard de las demas.

La unidad es necesaria a la composicién para
establecer orden individual y de conjunto cn los
signos, conforme a un estilo, un espiritu, una
dominante y una idea base. Pero, jcémo se logra
csta unidad en la composicion? Al respecto
Germani Fabris menciona que: “la funcion de una
composicién debe resolverse en la unidad, es
decir, en la armonia viva y total entre lenguaje y
signo, entre contenido y forma.”10

2. La armonia

La armonia surge como una necesidad que
ticne ¢l hombre para evitar el caos, producir calma
y sintetizar partes para formar un todo comun,
conforme al planteamiento de Donis A. Dondis.

El organismo humano parcce buscar la armonia. un
estado de sosiego, [...] Existe la necesidad de organi-
zar todos los estimulos en totalidades racionales [...)
Reducir la tension, racionalizar y explicar, resolver
las conlusiones; todo clio parece predominante en las
accesidades de) hombre, 1!

La armonia congrega y resume las partes que
integran un todo. Es el término medio de combi-
nar repeticion y contraste en los elementos.
“La armonia ¢s la relacion que combina signos y
tensiones ue ofrecen uno o mas aspectos de
semejanza; por ejemplo. la posicién consecutiva
de una gama o cscala dc valores.”!2 Este
planteamiento lo aproxima mis a una integracion
de clementos con caracteristicas similares, sin
importar los valores que presenten: contrasic o su
contrario.

El concepto armonia se asocia a lo bello, agra-
dable, o bien resucito, mas esto es un error de
valoracion, debido a que los pueblos civilizados
“‘conservadores”™ reducen su significado al con-
cepto de belleza y placer. los extremos (monoto-
nia o contraste) les cansa y exaspera. Sin duda la
armonia depende de factores de juicio y de tradi-
cion cultural de los pucblos.

forma) de cada elemento grifico. uno de ellos debe ser je-
rarquizado (por la imporiancia de su mensaje) mediante la
ley del Resalie y la Subordinacion (mas adelante explicada)
para lograr orden en la composicién.

11 Donis A., Dondis. Op. cit. p. 104

12 Fabris, Germani. Op. cit., p. 164



La armonfa en el terreno grafico, aplicada en
particular a la composicion, se traduce en: reunir,
identificar y combinar repeticion-contraste en uni-
dades o signos con valores semejantes.

Al reunir los signos se identifican los que
mayor semejanza tengan, sc¢ repiten y contrastan
ordenadamente. Por ejemplo, la armonia presente
en los tipos de una sola fuente tipogrifica tienen
semejanza entre si y presentan valores diversos
(los valores no son exclusivamente cromaticos;
pueden ser de lenguaje. contenido. formas, tex-
wras, ctc.) tonales (en este caso el valor tonal se
refiere a Ia tonalidad o mancha que genera et tex-
to corrido ¢n la pigina y que se observa como
textura).

Los valores semejantes con mayor trascenden-
cia para la unidad en la composicion son: la
armonia entre lenguaje y signo, y fa armonia entre
contenido y forma.

2.1) Entre lenguaje y signo

Acerca del lenguaje y ¢l signo los estudios son
amplios y en muchas direcciones. En Ja composi-
cién, ¢l lenguaje cumple con una funcién especi-
fica: comunicar. Se ejerce una relacidn social y de
comprension con ef mundo a través del lenguaje;
es ¢l principal medio de diferencia y de dominio
entre la naturaleza y nuestro ser racional. Este
dominio posibilita nombrar cosas, conceptos ¢
ideas, ddndoles forma y organizacién dentro de un
marco cultural. Poner nombres significa poner
una marca comprensible para la conciencia. El
lenguaje permite producir “*signos que sustituyan
a la naturaleza y se conviertan en la herramicnta
del hombre, haciendo posible el pensamiento y la
expresion.”!3 El signo es un elemcnto sintetizado
de un objeto o pensamicnto de comin acuerdo
entre grupos o naciones. El signo adquiere, asi, un
medio geogrifico y cultural amplio o estrecho
donde desenvolverse. ser reconocido y utilizado
(pueblos, ciudades. grupos. comunidades, etc.).
En este estado, el signo sc convierte ¢n un trans-
misor de mensajes que permiten un reconocimien-
to inmediauto. Germani Fabris deriva del signo fa
capacidad del lenguaje: “Todo lo que se indica
con un signo adquiere [...] la capacidad de indicar
lo quc el individuo expresa acerca de cualquier
cosa. rcal o fantdstica. Esta capacidad obtenida y
comunicada es precisamente lo que llamamos

13 Tapia. Alejandro. De la retirica a la imagen. p. 29
14 Fabris, Germani. Op. cit., p. 54

lenguaje.”14 El signo y el lenguaje estdn unidos al
principio y al final de una comunicacién. Los sig-
nos son entidades auténomas y el lenguajec los
conjuga cn forma de enunciados, pensamientos ¢
ideas.

Cémo se logra la armonia cntre lenguaje y
signo?

-Si la armonia es: reunir, identificar y combinar
repeticién-contraste  en unidades o signos con
valores semejantes,

-Si la funcion del lenguaje es: comunicar ideas,
COnCcplOS etlc.

-Y si el signo es: una hucila grifica que susti-
tuye un objeto 0 pensamiento de comin acuerdo
entre un grupo(s).

Entonces: la armonia entre ¢l lenguaje y signo
se da cuando el signo, como un sustituto del pen-
samiento o de la realidad, reina, identifique, com-
bine y comunique: conceptos, ideas u objetos de
comtin acuerdo entre grupo(s).

En cl medio de discno grifico, el grupo csta
constituido por disefiadores, dibujantes. cditores.
ctc. La revista cientifica comunica la investi-
gacién de los cientificos dirigiéndose hacia un
sector especializado o no. Los signos y el lengua-
je que ambos grupos emplean son muy diferentes
entre si. La armonia consistird en aproximar e
identificar aquellos signos y lenguajes cientificos
especializados con los signos grificos mis simi-
lares o afines (aspecto objetivo y subjetivo del
diseno grifico).

La armonia lenguaje-signo es mads particular
que general, es decir, va mas hacia la individuali-
dad del signo: lo que comunica y cémo lo hace: y
lograr asi la unidad de todos los signos que inter-
vienen en la composicion.

2.2) Entre contenido y forma

La composicion es un conjunto de formas.
“Forma es el contorno de un signo sensible.”!$
Forma es el espacio interno y contraforma el
espacio externo (fig. 12). La forma genera ritmo,
tensiones internas y externas en la composicion. y
su mision es comunicar un contenido.

Para lograr una forma adecuada, ésta debe
estar regulada por ¢l contenido: la claridad de la
imagen coincide con la claridad del contenido

15 Ibid, p. 69
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interior, sélo entonces sc logra una autentica
forma artistica. El contenido es lo que se expresa
en forma directa o indirecta s el cardcter de la
informacioén, el mensaje. Donis A., Dondis aclara
que el contenido nunca estd separado de la forma;
puede cambiar de un medio a otro adaptindosc a
las circunstancias de cada cual (canel. periodico,
foto, pintura, cte.) y su contenido puede ser cl
mismo, pero debe encajar en su marco.

La forma tiene dos aspectos: Dondis menciona
el informativo: “'La forma expresa el contenido™16
y cita a Louis Sullivan, quien sefiala ¢l subordina-
do “la forma sigue al contenido.™7 Si el con-
tenido siguicra a la forma, la comunicacidn serd
confusa y poco clara; los resultados serdn los mis-
mos si la forma no expresara ¢l contenido. Los
aspectos informativo y subordinado son la guia
rectora para encontrar Ia forma adecuada en la
composicién grifica.

-Si la armonia es: reunir, identificar y combinar
repeticidn-contraste  ¢n unidades o signos con
valores semejantes.

-Si el contenido es lo que s¢ expresa (cardcter
de la informacidn o ¢l mensaje):

-Si la forma cs el contomo {isico de un signo(s);

Entonces: la armonia entre contenido y forma
se da cuando se reanen, identifican, combinan y
contrastan unidades de signos semejantes, para
obtener en conjunto, una forma subordinada al
contenido; es decir, en correspondencia al men-
saje a transmitir.

La armonia entre contenido y forma es mds
general que particular: por conjuntar unidades de
signos diversos en un concepto mas amplio (el
mensaje). Sin embargo, también es aplicable a los
elementos grdficos mds individuales que inter-
vienen en la composicion.

2.3) En la composicion

Euniciano Martin destaca tres tipos de armonia
para ser aplicadas en la composicién y ¢l disefio. 18

* Armonia de forma. Por reciprocidad, para
permitir sélo la combinacion de signos del mismo
o semejante estilo (fig. 13). Por semejanza de los
elementos con el formato en que van a ser coloca-
dos: tipos anchos en formatos apaisados y estre-
chos en prolongados (forma vertical) (fig. 14). Por

16 Donis A.. Dondis. Op. cit., p. 124
17 Ibid, p. 128

Forma

Contraforma

NATURA

Forma global de compasicion

1) .
[1S0
annual
(earanc

Figura 13. Armonia de forma en los caracieres

.-t ;
>4 L N
! -

[l
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proporcion. Es un factor indispensable en
cualquicr obra grifica, y consiste en la armdnica
“relacion de medidas y tamanos de las distintas
partes entre si v de éstas con el conjunto’™: !9 es
decir. que los signos grificos distribuidos en el
formato deben tener en si mismos y entre todos

una proporcién de tamafio y distribucion equiva- SERVICIE

lente (fig. 15). Por combinacion entre los caracte-

res de palo seco con orlas géticas de linea o tipos '2": :f;":;g:’;g:’;’f

rematados con ilustraciones de trazo igual (fig. You may call them by
. pressing the button

16ay 16b). on the back of the

seat in front of you
{on the panel above
you seal, on the
DC8/62).

Figura 14, Armoniu de
Jorma entre caracteres ¥
espacio

18 Eunici Martin. La iciiin en artes grdficas, . 11,
p. 93-97
19 Ibid. p. 97

46



Figura 15. Armonia de proporcicn, de lox signox grdficos
con el espacio-formate

==
LHR G 2

Figura 16a. Armoniu de forma enire orlas v caracteres

iﬁi

ROBOT

Figura 16b. Armonia de forma entre caracteres

e ilustraciin

* Armonia de tono. Por afinidad o densidad de!
trazo y del color; ejemplo: el trazo de los tipos de
diversos cuerpos y familias rcunidos por este
valor. Por color a través de tonos de un mismo
pigmento cromadtico. Esta clase de armonia es mas
delicada.

20 Euniciano Martin senala al respecto o siguiente: “Para Ja
solucién de los problemas de armonia de forma. tono o con-
traste, salta a la vista la necesidad de educar el gusto me-
diante la observacion constante de los buenos modelos: se¢
consigue mis y mejor con la educacion artistica de la vista
que con una serie de capitulos dando normas y consejos
te6ricos.” Ibid, p. 96. Sin duda. este fundamento no sélo es

* Armonia de contraste. Es la magnitud del

trazo y del color. Por ejemplo, un titulo de trazo
pesado con una masa de texto {ino, ambos s¢
resaltan uno a otro. Al armonizar texto y orma-
mentacion, la ditima no debe restar imponancia al
primero. Los tipos necesitan ser armonizados con
las ilustraciones o fatos. La armonia de contraste

cn

el color se obtienc combinando colores

opuestos o complementarios. Con este recurso ¢s
muy dificil lograr composiciones sosegadas y
delicadas a diferencia de la del tono, debido a las
caracteristicas extremas de cada uno de jos valo-
res cromadticos a combinar.

Las tres armonias explicadas dependen del

estudio y 1a pericia visual para ser aplicadas en la
composicion grifica,20

C. Ley de la variedad
y del interés

1. Funcién e importancia

La ley de la variedad en la composicion grifica

tiene como finalidad lograr la atraccién del espec-
tador hacia la composicion. “La variedad en la
composicién consiste en ¢l modo de c¢scoger los
clementos que la componen. Su presencia cstriba

cn
la

la necesidad de crear un interés™2! y provocar
novedad de una composicién. El interés se

gencra por hacer uso del conflicto, el contraste y
tensiones que surgen entre los elementos grificos

de

la composicion: entre lineas ¥ masas. entre

direcciones y estructuras, espacios y valores
cromiiticos distintos. El interés que pueda suscitar
una composicion dependeri de la variedad, entre
mds elementos de interés?? tenga ~—Ila forma pro-

pu

esta —, mayor serd ¢l grado de atraccién en el

21
R

aplicable a este aspecto en especifico. La composicion
fica en todas sus vanantes ¢s un campo de esfudto, obser-
vacion y expenmentacion ilimitado. Los consejos son nece-
sartos; pero no sustituyen Ia habilidad que se puede obtener
con el constante ejercicio visual ¥ prictico.

Fabris, Getmani. Op. ¢it.. p 29

El interds planteado en este apartado no es para poner for-
mas. imagenes, [exruras, colores, ¢c. extranos o ajenos que
no tengan relacién con el contemdo (mensaje) y que por
tanto no e sirvan. Antes bien. las cualidades —armonia y
contraste— que puedan aportar los signos grificos son para
contribuir 4 la legi 2 on del Por
ende. el atractivo es un resultado de valoracion y disposi-
ci6n de Jos elementos grificos sobre un soporte. mas no una
biisqueda desordenada del mismo en la composicién como
se pudiera llegar a interpretar.
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espectador. La atencién del espectador hacia una
composicién sdlo se logra si ésta presenta vivaci-
dad y originalidad en el acomodo de¢ los elemen-
tos, en el soporte, en la forma global de la com-
posicién, en ia exposicion del contenido y, por
iltimo en saber utilizar o presentar ¢l impreso en
el momento psicoldgico oportuno. La atencion
desinteresada no existe. El interés es logrado, por
otro lado, a través del contraste y las tensiones que
se dan entre las distintas fucrzas de los signos y la
variedad con que son clegidos.

En resumen, los factores que pueden suscitar un
mayor interés en la composicion grifica son:

-La vivacidad de la composicion a través de
forma., contenido, estilo personal y color (fig. 17).

-La facultad de hacer funcionar conocimientos
instintivos o adquiridos (fig. 18).

-Su relacién con et momento que presente ¢l
conocimiento individual (fig. 19).

5 - 3
Figura I8. Pintura que refleju la habilidad artistica de su
creador

2. Por resalte y subordinacion 23

I_a unidad en una composicion se da cuando las
tensiones y fuerzas de la misma se integran en un
elemento o fuerza dominante. “Por esta razén,
contraste y unidad, palabras que a simple vista
parecen opuestas, pueden y deben coexistir."24

23 Conocida como ley del resalte y subordinacicn.
24 Fabris, Germani. Op. cit., p. 31

LOS
SisTEMas
BisLioTrcOoLOGICOS
CilAsricacion

Ramiro Lafuenitc

Figura 17. Vivacidud en la composicuin grdfica de esty
cubierta para libro

Figura 19. El interés fintelectual o emacionul) hacia esta
imagen dependerd del grado de conocimiento que se tenga
hacia lus antes pldstucas o al tema que evoca lu imagen en
particular

48



E! elemento(s) dominante crea unidad y
orden?S (fig. 20) y su ausencia provoca monolo-
nia. En el caso contrario, un contraste sin objetivo
provoca desorden y caos (fig. 21).

La ley del resalte requiere que en cada com-
posicion haya un elemento dominante, segin el
significado, y la finalidad de la misma composi-
cién. Dicha ley requiere que los demis clementos
concuerden con el clemento predominante en
posicidn de subordinacién. Es decir que la com-
posicion debe presentar un punto focal o principal
de atraccion de manera logica, y obtener asi la
unidad apropiada (fig. 22).

En la composicion, ningin clemento de forma
individual se puede bastar a si mismo. Los cle-
mentos grificos menores (aquellos que son secun-
darios en el mensaje) de la composicién deben
subordinarse a los mayores (aqucllos que trans-
miten ¢l mensaje de mds importancia).

3. Por variacién de un tema central

La unidad y el atractivo también pucden
lograrse a través de explotar un tema central, ¢s
decir: por variacion.

Variacion es la repeticion de determinados sig-
nos 0 motivos grificos —tema central—. El tema
central puede ser a través del color, caracteres,
reticulas, blancos, cuerpo del texto, etc. selec-
cionados a propésito con ¢l objetivo de organizar-
los en diversas posiciones o arreglos dentro del
espacio formato. La figura 23 muestra cémo el
punto y la linca constituyen el tema central. Las
posibilidades con csta técnica compositiva son
infinitas.

Tanto la ley del resalte y subordinacion, asi
como la variacidn de un tema central requieren
hacer uso del contraste y el conflicto.

25 Para conseguir unidad y orden s importante “la ley especi-
fica del resalte o predominio de alguno de los elementos
itivos, que equilibre las tensi y dé ion al
conjunto. El resalie si es ponderado —del elemento o cle-
mentos mds importanies de la composicién— origina el
i 3 bi¢n Namado i con

los factores dos sin indi dizarlos, evita la
monotonia y la ordinaniez y hasta el posible desorden, si se
pretende quizi la originalidad sin atender a las normas que
seiala la experiencia y el recto cnterio estético y téenico.”
Eunici Manin. La compusiciin en artes grificas, 1. 1,

p. 65-66

OCTOoOBER 199%

Figura 20. Co iciin con
¥ flechus)

(circulo

Figura 21. Desorden en la composicidn grdfica

T VY

Prestese i6n al sigui andlisis, propi

por J. Ruskin:

1. El grupo de dos hojas no es satisfactorio:
falta un elemento dominante que lo complete.
A esta exigencia de plenitud podria llamidrsele
Ley del acabado.

2. Eisegundo grupo es mejor que el anterior:
el elemento dominante de la tercera hoja central
proporciona un resultade mas completo.
3. Este dltimo grupo de cinco hojas es mas
agradable aun: en efecto, resuita mas completo
que los precedentes, ya que la subordinacién
de las demas estructuras a la forma dominante
—Ila hoja central—- queda mas patente por la
disminucion del tamano de los otros elementos.

Figura 22. Anilisis para obtener la subordinacion y la

unidad en la composiciin
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Figura 23. Desarrollo de un temu central (punto ¥ lined)
4. Por contraste o conflicto 26

El contraste ¢s una técnica, un concepto y una
estrategia. Germani Fabris dice al respecto:
“Concepto y definicién. Cuando dos signos no
tiencn ni sus formas iguales o semejantes, carecen
completamente de toda afinidad y originan oposi-
cién o contraste.”27 Contraste. conflicto o varie-
dad conforman la escncia dindmica en todas las
formas de arte. Si el contraste no es ¢l adecuado,
una composicién ¢s mondtona y se vuelve aburri-
da y, por tanto, carece de interés. El contraste en la
composicion es necesario para resaltar v subordi-
nar los signos relevantes del disefio {(mensaje).
Germani Fabris aclara que hay dos posiciones con
respecto al contraste: “*para unos, es una necesidad
vital; para otros un obsticulo que hay que supe-
rar.”*28 Donis A. Dondis expresa la importancia del
contraste asi: “El contraste es, en el proceso de
la articulacion visual, una fuerza vital para la
creacién de un todo coherente™™29 y aclara: el con-
traste como estrategia visual, concentra el signifi-
cado. lo hace mds interesante y mads dindmico. Por
ejemplo: si quercmos que un objeto parezca mds
grande s6lo hay que poner una cosa mds pequciia
junto a él. El contraste quita lo innecesario o
superficial y enfoca lo esencial de modo natural,
como Rembrandt lo utilizo (fig. 24a y 24b), y
actia como un filtro regulador y organizador. El
contraste se convicrte en herramicnta esencial de
ia estrategia visual para controlar los efectos

26 Conocida por ley del contraste o del conflicto.
27 Fabris. Germani. Op. cit.. p. 160

28 Ibid, p.16)

29 Donis A.. Dondis. Op. cit, p. 104

Figura 24a . Pintitra que muestrd lu efectividad del
contraste (tonal)

Figura 24b. Contraste (tonal) en esta futografia
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Figura 2S. Contruste: alto-bajo

Pt o e e e S o St e <va]

Figura 26a. Contrusie: proporcion 2/3

Figura 26b. Contraste: proporcion 23

visuales y el significado, pero al mismo tiempo es
instrumento, técnica y concepto.

Las posiciones, con respecto a utilizar en la
composicion el contraste, son extremas. Como lo
afirma Germani Fabris: para unos es lo mas
importante de la composicién, y para otros, ésta
debe scr controlada por la armonia; Maitiand
Graves en su obra ‘The art of color' 30 seiala:
“unos temperamentos prefieren la delicadeza de la
armonia; otros, la robusta decisién del contraste.™
Utilizar alguno de estos estilos compositivos va a
depender mis de las caracteristicas del mensaje, y
de lo que realmente se quiere comunicar.

Para este estudio en particular, ¢! contraste no
estd en oposicion a la armonia; antes bien,
armonia y contraste deben coexistir para lograr la
Unidad en la Varedad requerida en la compasi-
cion grifica.

El contraste ¢n la composicion sc logra por
medio de fas siguientes técnicas visuales:

« Alto-bajo para provocar estimulos visuales
(fig. 25).

« Proporcion de campo. La mayor para el punto
principal (2/3 partes) y la menor para clementos
secundarios(1/3 parte) (fig. 26a y 26b).

« Linea. La formal denota precision, plan y téc-
nica; la informal sugiere investigacién y no reso-
lucion (fig. 27a y 27b); yuxitapuesta (informal y
formal) para acentuar el tratamiento de cada una
(fig. 28).

Figura 27b. Coniraste por lineu infarmal

Figura 28. Contruste por linea formal-informal

Figura 27a. Contraste por lineua formal

30 cit. por; Fabris. Germani. Op. cit., p. 161
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Figura 29. Contraste por tonos ohscuro-blanco v eris-blanca

« Tonos. Un drea mis obscura ejerce mayor
dominio y agresividad sobre una blanca (fig. 29).

» Colores. De las tres dimensiones del color
{matiz, tono v saturacién), el tono domina. Las
combinaciones calido-frias de color son las gue
mayor contraste presentan (por ejemplo naranja-
azul o rojo-verde entre algunas otras combina-
ciones de color).

« Contornos. Los regulares son sencillos y
resueltos. Los irregulares son imprevisibles y de
mayor atraccién (fig. 30).

= Texturas. Si son diferentes y se yuxtaponen, se
intensifica e individualiza el caricter y mensaje de
cada una (fig. 31).

» Escala. Dos tipos de escala: la primera para
impresionar y contradecir forzando las propor-
ciones de los objetos (fig. 32): la segunda uti-
fizando diversos medios (fotos o ilustracion) para
intensificar y poder apreciar el significado de los
elementos en particular y dcl mensaje en general
(fig. 33).

Estas técnicas. vy la combinacion entre ellas,
aplicadas a la composicion, evitan la confusién y
ambigiiedad del mensaje visual, orentindolo
hacia un nivel de precision.

Tema central y resalte-subordinacidn, utilizan-
do en cada una de ecllas ¢l contraste, son las
estrategias compositivas para crear inlerés cn una
revista cientifica y dar visibilidad y legibilidad a
su contenido.

Figura 32. Contrasie furzando la proporciin de los
elementos

/
7

N

Figura 30. Contraste pur contornos regulur-irregular
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Figura 33. Contraste por proporcion x técnica grifica que
presentun lox signos




D. La composicidn:
Unidad en la Variedad

1. Su propdsito

Platon dio la férmula del arte compositivo asi:
“varicdad en la unidad o unidad cn la variedad.”3!
Para fines de estudio. tue necesario separar ¢l con-
cepto en: unidad por un lado y variedad por otro.
Unidad en la Variedad es un todo total de com-
posicidn. Su propdésito es lograr orden, subordi-
nando elementos de proporciones y valores diver-
sos, organizando las fucrzas y encrgias que origi-
nan para lograr una composicién armoniosa.

La unidad se genera por la armonia lenguaje-
signo y contenido-forma. Toda vez que se ha
logrado armonia. ¢s necesario resaltar y subordi-
nar ¢l clemento(s) mas importante del mensaje,
para lograr orden. El resalte y la subordinacion se
originan por ¢l contrasic; mediante ¢! es posible
obtener la variedad y la vivacidad de la composi-
cion grafica.

La Unidad en la Variedad como modelo com-
positivo puede generarse a travds de las siguientes
maneras: por medio de una imagen dominante o
por medio de un tema central (fig. 34).

Cuando en la composicién exista una imagen
dominante.?? serd este clemento grifico el que
establezea la unidad y el orden. La varicdad puede
darse por el peso, el acomodo sobre el espacio-
formato, el tono cromidtico, etc. de los diversos
signos que intervengan en el diseiio. En la figura
35 la unidad s¢ propicia por el fondo blanco sobre
el que se acomodan circulo (signo dominante) y
texto, y por ¢l tono negro que estos dos Gltimos
presentan. La varicdad es manifiesta en la dife-
rencia de peso. ubicacion en el drea espacial y por
la forma que existe entre tales elementos gréficos.

Otra manera de propiciar Unidad y Varicdad en
la composicidn es por medio de un tema central
(fig. 36).

31 Cit. por Euniciano. Martin. La composici
grdficas, v Il p. 52
32 Se dice gue un disciio tiene una imagen dominanie cuando
en la composicion se advierte que un signo destaca por
encima de los demds. ya sea por su peso, color, estructura,
ete. Un disefio no tendrd elementos donunantes cuando se
observe que existe cierta uniformidad visual en mayor o
menor medida entre todos los signos grificos. Sin embargo,
aun dentro de esta aparente uniformidad. deberd existic un
! que d vy sca do (ley dei resalie y
subordinacion) para que pucda genes la legibilidad

in en artes

A través de una
imagen dominante.

UNIDAD EN
LA VARIEDAD

Através de un
tema central.

Figura 34. Para lograr Unidud ¥ Vuriedud en la composi-
cidn grdfica

CiRCULO Figura 35 Unidad en lo

Vuriedad a través de imagen

TEMA CENTRAL

disefos con elemento
dominante

composiciones estaticas

estrella estrella

composiciones dinamicas

(@]

2 DISENO
L
9]

()]

Figura 36. Unidad en lu Vuriedad a ravés de un tema
central

espectador. Por ejemplo: en un libro donde el cuerpo de
texto domine en yexista g e § los
esfuerzos compositivos se dirigen hacia ¢l titulo. Este alti-
mo es menor en el drea que ocupa y en cantidad con respec-
10 al pnmero (no domina). Entre fos dos. existen diferencias
cualitativas y cuantitativas. E! titulo cs un elemento que
condensa ¥ sintetiza todo 1o que contienen ¢l cuerpo del
tex(o: ¢s Por €sta razon que seri mayormente resaltado a
diferencia del segundo. Con base en ¢l ejemplo anterior, el

¥ visibilidad v poder derivar en una composicion unida y
variada. No siempre el clemento(s) dominante en la com-
posicion es ¢l de mayor atencion y atactivo grifico en el

grifico deberd evaluar que
ro de sus creaciones grificas cualquiera que estas scan,
deberd ser resaltado ya sea por su aspecto cualitativo, cuan-
titative o por ambos.
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TEMA
CENTRAL

disefios

con elemento
dominante
{plasta negra)

Figura 37. Svcuencia gridfica de un rema central

En la figura 37 puede observarse que el tema
central estd constituido por el texto en forma
oblicua, dispuesto sobre un fondo negro (elemen-
to dominante y de unidad). La variedad se obtienc
al componer y ubicar el texto de manera distinta
en cada uno de [os discios, pero siempre respetan-
do la direccion oblicua del texto y ¢l fondo negro
con el proposito de que se perciba con nitidez 1a
Unidad y la Variedad.3? ‘las cosas deben tener
vartedad viéndolas por separado. una tras otra,
pero han de guardar simetria —esto es, la debida
relaciéon y unidad entre si mismas— al verlas en
conjunto.’ 34

Unidad en Ia Variedad es un modclo de com-
posicion que permite la incorporacion y la inven-
tiva del espiritu personal, observa Euniciano
Martin:

La unidad no debe prescindir nunca del modo de
hacer personal, del estilo especial de cada uno, que da
cardcier propio a la obm con la interpretacién ade-
cuada, mediante ¢l resalte de los conceptos princi-
pales y la conveniente subordinacion de los secun-
darios. para conseguir —mediante ¢sta varedad — la
necesaria cohesidén y ¢l equlibrio. la armonia y ¢l
ritmo unitarios ¢n el conjunto. 33

Unidad en la Variedad, la proporcion cldsica de
composicion. Ambas son distintas entre si (con-
ceptos), sus caracteristicas y finalidades aparcnte-
mente contradictorias son reunidas con un solo
objetivo: lograr en un todo coherente ¢l equilibrio
de masas, lincas, y formas diversas sobre la super-
ficic o formato en funcion del mensaje (fig. 38ay
38b.). Es un propdsito afin a la revista cicentifica,
porque permile crear orden e interés necesario
para ordenar contenidos cientificos distintos y pri-
mordiales por la importancia que cada articulo
cientifico pueda contener.

33 La Unidad en la Variedad podrd observarse con mayor cla-
ridad en secuencias-graficas como las que pueden ofrecer
los interiores de una revista, diptico. folletos. etc. Esta
situacion no es una condicionante para que disefios

EERM LU AALLEY FHM FESTIVAL

QUOIA THEATRE OCTOBER

Figura 38a. Unidud en la Variedud expresa-
da en este cantel

Figura 38b. Unidud en la Variedad puede
aplicarse a cualquier temdtica

] sep ¥ como p
individuales. Todo en Unidad y Variedad.
34 M ieu, cit, por: Eunj Martin. Op. cir., p. 63

35 b
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2, Sus factores reguladores
y de interaccién 36

Bajo este rubro sc agrupan todas las leyes que
intervienen en la composicion, las cuales permiten
crear Unidad en laVariedad dc una obra. Del buen
uso o mal uso de ¢slas, ¢l mensaje puede ser legi-
ble como también puede ser confuso.

a) Ley del ritmo

El ritmo es la repeticién arménica de los signos
visuales, regutados por la ley del equilibrio para
aplicarse con coherencia y Idgica a la composi-
cion. La funcidn general de la ley del ritmo es
regular: movimiento, disposicion de valores
visuales y proporcion de medidas y tamafos, para
poder lograr la unidad y funcionalidad de la obra
impresa. Y es también la repeticion y combi-
nacién arménica de los elementos gréaficos
~—zonas impresas. formato, blancos, ilustraciones
{con sus respectivos valores tonales), etc.— en
forma periédica.

El ritmo es repeticién y movimicnto de los sig-
nos visuales en un periodo de tiempo sobre un
formato.

La ley general del ritmo se auxilia de las leyes
especificas de la simetria y de la intensidad.

El ritmo sc pucde conscguir a través de:

« Ritmo simple o constante. Se caracteriza por
repetir simple y cn forma mondétona el mismo
motivo: palabra, marca. vifieta. lincas de texto,
interlineado, cte. (fig. 39a y 39b).

= Ritmo compuesto o libre. Combina dos o mds
ritmos simples. Es una sucesion ritmica de panes
que presentan una variacion indefinida. Para equi-
librar las partes se utiliza la variedad de las super-
ficies, de elementos, de tono, de estructura, de las
masas aisladas y combinadas, ete. Este ritmo per-
mite obtener composiciones dinamicas y despier-
ta gran interés (fig. 40a y 40b).

b) Ley de la simetria

“Decimos que hay simetria cuando existe un
equilibrio de energias o fuerzas contrastanies.”37
El equilibrio se da con la repeticién del elemento;
con esto se provoca un movimiento que da Jugar a
diversas formas de simetria: lineal, altemada,
bilateral, radial. La ley de la simetria actia y es
utilizada en la ley general del ritrno y su funcidn

36 También conocidas como fuerzas y tensiones compositivas.
La Unidad y la Variedad constituyen, generan y son en si
mismas fuerzas y tensiones.

37 Fabris, Germani. Op. cir.. p. 40

<= Barcelona’92

M. Carnaval’92

fenrer al 4 e marg de 1902
P Py

Figura 40a. Ritmo libre

e
n top model
minn virsnr
o Pares

parn mor
Brotagonizta
del futore
ain marorte
dot prosonts

Figura 40b. Rizmo libre
este carlel

aplicudo u
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es proporcionar medidas y equilibrar energias o
pesos de las distintas formas compositivas. La
simetria sc produce con la repeticién del mismo
elemento —da sensacion de movimiento—
(fig. 41).

En la composicién, la simetria es de dos
formas:

+ La composicién simétrica: se denomina tam-
bién como formal, cliisica y estdtica; se caracteri-
za por masas de texlo ¢ imdgenes matemiitica o
geométricamente compensadas a ambos lados de
un cje vertical, ficticio o real que secciona y une
Ia pdginats) en su centro. Esta composicién ecvoca
sensaciones psicoldgicas: sensacion de dignidad.
perteceion, unidad, quictud y rcposo; son armoni-
cas y poco dinimicas (fig. 42a y 42b).

+ La composicion asimétrica: denominada
informal, libre y dindmica: sc caracteriza por el
contraste que es expresado mediante el estilo,
vigor, fuerza o debilidad de lineas de los elemen-
tos utilizados. medidas y valor tonal de las masas,
ilustraciones, blancos. etc. Esta composicion equi-
libra los clementos de la pidgina sobre un eje ver-
tical descentrado, para conseguir dinamismo,
atraccion y variedad. El equilibrio se debe dar
entre el peso de la mancha impresa y los blancos.
Para conseguir equilibrio hay que compensar Jla

Figura 41. Ejemplos de simetria (lineal arriba v alternada

ahdjo)

elDinero

€ e

Figura 92a. Plana de un diario compuesta en forma
simétrica

KENNERLEY OLD STYLE

H1S FACE wasdesigned in1911 foruse ina

sumptuous presentation of ten short stones
by H. G. Wews published by Mitcrert Kevvex-
ey & wasafterward offered to printers generally.
A modest showing in Typographica No. 1 of the
two sizes thenavailable brought response at once
from printers, and the demand, in spite of 1ts pira-
tion by certain unscrupulous machine men, today
isasgreacas ever. [tisanoriginal face; that istosay,
its essential characteristics are notdrawn from ex-
1sting sources. Onewriter says “Kennerley besides
being beautiful in detail, is beautiful 1n mass, and
the letters setinto words seem tolock into onean-
other which iscommon inthe letter ofearly print-
ers, but is rare in modem type.”
Elevensizesinthe roman, 1o to 7: point:eight sizes
in the italic, 10to 36 point,

KENNERLEY OPEN CAPS

Figura 42b. Diseiio de pdging simétrica
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diferencia de distancia, superficie y valor tonal de
las zonas, tomando como ejemplo ¢l columpio:
los elementos de mayor peso situarlos cerca del
centro y los de menor peso mds alejados de él (fig.
43). La unidad en esta clase de composicion debe
ser conseguida a través de una distribucion légica
de los clementos. La organizacidn de los elemen-
tos es libre, pero siempre regulada por el orden tal
y como lo expresa Fabris: “la libertad debe con-
ducir a un orden, a una armonia; no al libentinaje
ni al caos.™ 38

Son cuatro as técnicas para conseguir simetria:

* Por simetria lineal: se da cuando el elemento
aparcce ubicado en espacios periddicos, y provo-
ca un movimiento de traslacién imaginario, por
cjemplo en grecas v orlas ({fig. 44).

= Por simetria alternada: es la repeticion alter-
nada de dos o mds elementos en un ritmo de perio-
do tinico pero continuo {fig. 45).

* Por simetria bilateral: ¢s una simetria alterna-
da. donde las partes se presentan simétricas a un
solo eje imaginario —puede ser vertical, horizon-
tal o diagonal— (fig. 46a y 46b).

Figura 46a. Ejemplos de simetria bilateral (horizontal ¥
vertical}

38 Fabris, Germani. Op. cit., p. 60

Vekeaths thevasann) oty
b The Visiagns
Vhop wrash v o Witkin,

v

Figura 44. Simetriu Figura 45. Simetria
lineat alternadu

Figura #6b. Ejemplos de simetria biluteral
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« Por simetria radial: las partes estdn simétricas
con respecto al centro (real o imaginario) y
pueden estar basadas en un pentdgono, hexdgono,
etc. (fig. 47a y 47b).

Todas estas clases de simetria sc pueden com-
binar entre si para lograr la Unidad en la Variedad
de la composicién.

¢) Ley de 1a intensidad y densidad

Del ritmo emergen de manera continua dos ten- Figura 47a. Simeiria Figura 47b. Simetria
siones denominadas ley general de la intensidad y radial "’""“’ "I“ procedimiento
. e tirera
densidad. En la buena composicion emergen a alternady

través del signo.

La densidad en la composicion es la cantidad y
calidad en que sc manifiestan los signos (Hig. 48).

La intensidad se¢ manifiesta con ¢l estatismo
y dinamismo de las fuerzas basadas en la forma y "
estructura de los signos. Por ejemplo, una pdigina @
que presenta tipos iguales de trazos uniformes
resulta estdtica; por ¢l contrario. una que tenga el

mismo tipo pero que utilice sus varianies —tama- TYPE
fio. peso, color, puntaje. ctc.— expresa mds di- TYPE
ndmica y variedad (fig. 49). TYPE
Intensidad y densidad estin relacionadas entre Figura 48. Cuntidad y
si, en mayor o menor grado, de acuerdo al arreglo calidud de los signos
- e utilizudos

de composicién realizado.

‘MONDAY NOVEMBER 25 199

Simon Jenkins, editor of [he Times. introduces the change to Times Millennium

<ing tynrscapts 2 ey e of v
pa Y

-aa
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Figura 49. Intensidud ¥ densidad Ingradas a través de utilizar un mismo cardcter y todas lus variantes de éste
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d) Ley del equilibrio

Germani Fabris menciona que no es ficil for-
mular una definicién exacta del equilibrio, debido
al niimero de componcntes que lo constituyen y su
evidente dualismo.

El equilibrio es ¢l resultado exterior y principio
configurador de una composicién; es, pues, la
justa medida de todos los valores que pueden con-
currir en una composicion (fig. 50). Por valores sc
refiere a todas las leyes especificas (ley de la
variedad y el interés, ley def resalte y subordina-
cidn, Iey del contraste y del conflicto {operan en la
unidad), ley de la simetnia e intensidad (operan en
la ley del ritmo) y la lcy del lenguaje (opera en Ia
unidad y el ritmo)). El cquilibrio tambi¢n es una
ley especifica para obtener la unidad final en la
obra.

El cquilibrio conjunta y armoniza todos los
valores de la composicion —zonas de texto. blan-
cos. ilustraciones, mirgenes. cte.—. dindoles a
cada uno la medida v proporcion adecuada. Este
equilibrio es visual ¢n la composicién grifica.
Estabilizar un cuerpo se logra con la eliminacion
reciproca dc las tuerzas contrarias que actian
en ¢] (¢l término “cuerpo” es usado para designar
objetos diversos en la fisica. La palabra cuer-
po debe ser entendida aplicada a la composi-
cion, como la forma del signo individual o en
conjunto).

Existen dos tipos de equilibrio para lograr la
Unidad cn la Variedad de la composicion:

« Equilibrio estitico o simétrico: cuando ¢l
cuerpo permanece cn un reposo  absoluto,
inamovible, después de haber sido sometido a un
equilibrio de fuerzas (fig. 51). Esto se consigue al
equilibrar el peso y las dimensiones similares del
cuerpo(s), colocado simétricarnente con respecto
a un eje imaginario. El efecte provocado denota
dignidad y apacibilidad.

= Equilibrio libre, dindmico o asimétrico: cuan-
do el cuerpo presenta movimiento y permanece en
ese mismo estado después de haber sido sometido
a un equilibrio de fuerzas . La composicion que lo
utiliza no tienc una distribucion simétrica fija en
sus clementos. Para obtener un equilibrio de esta
naturaleza se deben conjugar valores tonales de
superficie ¢ intensidades diferentes, situindolos
a distancias distintas en tomo al ¢je. La vista edu-
cada es un medio para controlar esta clase de
equilibrio (fig. 52ay 52b).

-—r——

Figura 50. Equilibrio (columpio visual)

Figura 51. Equilibrio Figura 52a. Equilibrio en la
estdtico diferencia de pese

Figura 52b. Equilibrio dindmico en esta pigina de revista
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e) Ley del lenguaje visual

Es una capacidad que ticne el signo, elemento o
color, individual o integrado en una composicién,
de provocar sensaciones o reacciones diversas.
Esta propiedad permite cstablecer la comuni-
cacién visual en diversos grados de €nfasis.

Lineas, texturas, manchas. cuadros, ilustra-
ciones, letras, etc. dispuestos en sentido horizon-
tal, vertical, diagonal, en proporcién grande o
pequeiia; en fin, de todas las combinaciones posi-
bles se logra transmitir en mayor o menor acicrto
determinado tema o mensaje. Forma. estilo. den-
sidad, dinamismo, estructura y equilibrio denotan
la capacidad expresiva del signo (fig. 53).

) Las tensiones constructivas y perceptivasi?

Las tensiones constructivas son leyes especifi-
cas que hacen posible la composicion. Colocar un
elemento grifico cualquicra en un formato-
soporte, genera diversas tensiones; de acuerdo al
tamafio, la forma y la posicién que presenta su
ubicacién en el mismo. Estas tcnsiones son
extrinsecas, pues se producen entre signo y for-
mato como podrian producirse entre uno y otro
signo, pero cada signo o elemento grafico las tiene
a sus vez intrinsecas entre sus distintas partes (fig.
54y 55).

Las tensiones perceptivas son denominadas asi
porque tienen influencia en la percepcion visual.
La vista percibe un objeto y a la vez todo lo que lo

Figura 53. Lenguaje visual expresado a rravés de los signos

@ E

Figura 54. Distintos efectos de las tensiones en la compusicion

39 Las tensiones perceptivas y constructivas constifuyen un
terreno amplio de estudio, y mis sobre todo cuando son
aplicadas a la composicién. Por los limites de este estudio,

se recomienda acudir a la obra de Fabris, Germani, La
compuosiciin en artex grdficas. p. 95-199, en la cual deta-
la su influencia y relacién en la composicion.
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Tensiones
extrinsecas

Tensiones intrinsecas

Figura 55. Tensiones en la composician grdfica

rodea, analiza y después lo conjunta globalmente.
para retornar al objeto{s) que mayor atraccion le
produjo. La belleza y atraccion hacia una com-
posicién, es un proceso individual de acuerdo a la
psicologia y evolucion visual del sujeto. Las ten-
siones perceplivas sc originan en un centro o
varios centros de interds, constituidos por ¢l cruce
o confluencia de dos o mds clementos que con-
siguen atraer alrededor de cllos, los demids com-
ponentes que integran la pdgina. Por otra parne
varios centros de interés generan otras tantas ten-
siones, quc ocasionarian seguramente una notable
division de fuerzas y el consiguiente confusio-
nismo. Esto se puede solucionar subordinando los
diversos puntos de interés al punto principal o
de mayor atraccion (ley del resalte y de la
subordinacion).

) La legibilidad y visibilidad

Aunque no pertenecen a ninguna ley de com-
posicitn, la legibilidad ¢s sinénimo de funcionali-
dad grifica. Es la parte necesaria para percibir el
impreso v su lenguaje. Visibilidad y legibilidad
son los objetivos especificos del impreso. La legi-
bilidad debe ser un “instrumento eficiente para
transmitir el pensamiento del autor, para efectuar
una comunicacién visual cualquicra, que ¢l lector
debe captar en cl tiempo mis breve posible y con
el menor estuerzo psicofisico.”™0 La legibilidad
va mis hacia ¢l contenido. su comprensién y
entendimiento. La visibilidad es visual y por tanto
se enfoca a la forma (individual y de conjunto)
que el contenido asume.

40 Euniciano, Martin. Op. cit,, p. 120

i
st st S et

La mente es mds veloz en la relacion y coordi-
nacion de las ideas que los organos de la vision en
entender los signos grificos. Por ésta razén, los
clementos de una revista —soporte. tipos, mdir-
genes, reticulas, imdgences, color, etc.— deben ser
cstudiados para facilitar la tuncion perceptiva de
la vista.

Algunos factores de legibilidad a tomar cn
cucnta son: la posicion de la lectura por pane del
lector y el tipo de formato para tal fin, el tipo de
ambiente e iluminacién (natural o artificial) uti-
lizado. Un clemento de influcneia es la educacion
adquirida con respecto a la forma de leer. De
izquierda a derecha y de la superior a la inferior de
la pigina (estilo occidental), tritese de una forma
grifica o un texto (fig. 56).

v v

DON QUUIOTE

DON
Qut
JOTE

Figura 56. Preferencia por la purte derecha ¥ por la
parte inferior de lu pdgina
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3. Como estilo visual

Cuando los signos grificos, después de haber
sido sometidos conforme a una idea, un orden,
fuerzas, tensiones, ctc. y se materializan sobre un
determinado soporte de comunicacion, dan origen
a una forma de composicién global. es entonces
cuando se puede percibir, visual y fisicamente, a
través de esa forma compositiva ya conereta, un
modo de composicion, o mejor dicho, un estilo
grafico. Pero, (qué es el estilo? Las definiciones al
respecto son numerosas y matizadas en funcion
del drea en que se desenvuelve —arte, misica. li-
teratura, cte.—. Juan de la Encina en un primer
intento de explicacion general dice: “Estilo es {..]
la adaptacién perfecta a una funcién determina-
da.™¥! En este criterio, ¢l estilo cumple con una
finalidad prictica de adaptar la forma a una fun-
cidn, es decir, encauzaria, dirtgirla, moldearla, ete.
hacia un objetivo de antemano previsto. En una
mayor precision del concepto agrega “'el estilo es,
por una parte. el instrumento de la expresion; por
otra, una fuerza cspiritual cuya misién es dar
forma a los sentimicnlos, pensamientos ¢ inven-
ciones del espititu."™? Se entiende entonces que
estilo es una herramienta de comunicacion de
valores humanos.

Las caracteristicas esenciales del estilo se
resumen cn: adaptacion y funcion de fa forma para
que ésta comunigue sentimientos, pensamientos e
invenciones del espiritu humano.

Por tanto, Ia forma debe estar subordinada
hacia cualesquicra de ¢sos valores humanos antes
citados. En una relacion de armonia entre lengua-
je-signo y contenido-forma.

Derivando el estilo hacia antes visuales Donis
A. Dondis define: “El estilo ¢s la sintesis visual de
los clementos. las técnicas, la sintaxis, la insti-
gacidn. ta expresion y la finalidad bas 3 todos
originados por ¢l entorno cuttural general: y
prosigue en su definicion: ¢l estilo es una sintesis
de los factores siguientes: por un lado sc clige ¢l
medio y su influencia en la forma y el contenido.
‘Enseguida la razon, propésito. objetivo o el
porqué se hace algo?, que pucde ser de comuni-
cacidn, supervivencia o expresion, cte. Al final s¢
conjunta una forma individual o colectiva dirigida
por los factores sefialados pero influida principal y
profundamente por lo que estd ocurriendo en el
entorno social, fisico, politico y psicoldgico,
entorne que es crucial para todo lo que hacemos o

41 dela Encina, Juan. £f estilo, p. 18
42 Ibid, p. 20

expresamos visualmente. Del planteamiento ante-
rior, se puede observar que Dondis enfoca mds su
concepto de estilo visual hacia factores internos y
externos (culturales) que dan origen al estilo. Las
causas y ¢l motivo, todo ello como elementos de
influencia en la forma, que deben tomarse en
cuenta para sintonizarla, por decirlo de alguna
manera, con su medio o entorno. Lo siguiente serd
aclarar una relacién y un vinculo inalterable: esti-
lo-forma.

Estilo y forma compartien un clemento en
comun: la expresion: “Forma es, pues, modo de
expresion realizada: y por consiguiente hay que
considerarla {...] como sindnimo de estilo.™+
Estilo y forma expresan ¢l contenido, es decir: ¢l
mensaje, la idea, laintencion... Son inseparables y
conforman una sola unidad: no son concebibles
contenido, forma y estilo sin orgdnica e intima li-
£azon entre s

Forma significa estilo y por ende composicion,
todo ello conlaintencion u objetive de comunicar
un mensaje (es oportuno recordar que el término
forma hace alusion, en el caso de la composicién
grifica, a la reunion de los signos grificos
reunidos sobre un espacio-formato y que por tanto
dan origen a un mensaje (Vid. Cap. lI, B, 2.2).

Asi pues. derivando de los plantcamicntos ante-
riores una definicion, ¢l estilo en ta composicion
grdfica debe ser: adaptacion y funcion de la forma
para que ¢sta comunique valores humanos.
Tomando en cuenta las influencias del medio
interno y externo cn ef cual se va a desenvolver.

Es de notar que. de lo desarrotlado hasta estos
momentos, aparece con sus variantes ¢l concepto
“comunicacion™ (para este estudio la que interesa
es la visual). (Cuadl es 1a relacidn que tiene con el
estilo? Como es sabido, la comunicacién visual
para establecerse parte de tres clementos: el
emisor , el mensaje y el receptor. El primero trans-
mite una informacion en forma de mensaje dirigi-
da hacia ¢l receptor. Hasta aqui, puede recono-
cerse el mero aspecto fisico de esta relacion. Pero
mas alld de este plano, el mensaje deberd ser
descifrado y entendido por el receptor. Bruno
Munari*s explica que toda vez que ha sido envia-
do ¢l mensaje por el emisor, ¢l mensaje debe
atravesar una seric de interferencias y filtros para
provocar la respuesta del receptor (estos tltimos
inherentes al receptor), conforme a las intereses
que persigue cl transmisor.

43 Donis A., Dondis. Op. cir., p. 149
4% de la Encina. Juan. Op. cit.. p. 21
45 Munari, Bruno. Disefin ¥ comunicaciin visual, p. 82-84
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Los filtros que hace alucién Bruno Munari son:

-Sensoriales. Que corresponde a las capaci-
dades o discapacidades fisicas del sujeto (oculares
en relacion con la comunicacion visual).

-Operacionales. Que comresponde a la capaci-
dad para analizar el mensaje con respecto a la
edad del sujeto.

-Culturales. Que corresponde al dejar o no dejar
pasar determinados mensajes (reconocer) con-
forme al marco cultural que posea el sujcto.

Estos tres filtros determinan en mayor 0 menor
medida el exito de un mensaje, y que deben ser
tomados en cuenta cuando se clabora el mismo.

Es indudable que €] mensaje. como un elemen-
to que integra una informacién materializada
sobre un determinado soporte de comunicacion
visual, debe ser lo mis claro posible para que
pueda atravesar la denominada zona de interfe-
rencia y la de los filtros. Entendiendo por el ter-
mino “claro” que ¢l mensaje tendrid armonia de
lenguje-signo y contenido-forma, para garantizar
el exito del mensaje.

Cuando en este proyecto se hace alusién al
concepto “‘comunicacion”. éste debe interpretarse
como la armonia o sintonia que existe entre ¢l
emisory su mensaje y del receptor con ct mensaje
del emisor.

La relacidén estilo-comunicacion se explica en
el mensaje; si el estilo es lu adaptacion y funcion
de la forma para que ésta comumique valores
humanos, significa entonces que cl mensaje
(forma) no puede separarse o desviarse del objeti-
vo para cl cual fue construido, es decir, Hegar sin
dificultades al receptor. En el momento que el
mensaje no cumpla este cometido habra fracasado
la comunicacidn, cuestion imputable. en pane, al
estilo utilizado.

El compositor gridfico conforme a lo expresado
antes, debe evaluar v determinar qué estilo grafi-
co satisface los requerimientos de comunicacion
en funcion del mensaje que desea disefiar y trans-
mitir a través de una revista.

En la composicion grifica. los estilos visuales
adquieren importancia al momento de transmitir
informacion. La forma de un mensaje cualquiera
puede denotar un periodo de tiempo determinado:
primitivo. cldsico, actual. atemnporal, y expresar

46 Donis A. Dondis agrupa por esulos visuales las diversas
clases de composicion grifica en su obra: La sintaxiy de la
imagen, p. 149-166

47 Swann. Alan. Cimo disefiar reticius, p. 82,

48  Porcjemplo. las revistas de modas adoptan un disedio grifi-
co muy sofisticado en donde la forma griifica debe ser hala-
gadora y hasta cierto punto llena de valores inalcanzables.
teniendo como finalidad llegar a un publico femenino dvido
de colores y formas novedosas. Las revistas de sociales son
mis enfocadas al ional ¥ expl iGn del morbo

cxageracion, sofisticacién, audacia, poder, econo-
mia, continuidad, ctc. El receptor influye, al igual
que ¢l medio ambiente, en la eleccion de un deter-
minado estilo.46

En el caso de ciertas revistas (populares) y
determinados soportes impresos, el estilo grédfico
o visual en ocasiones es usado no como un instru-
mento de comunicacién. sino mds bien como una
estrategia de publicidad y consumo. Es decir, mds
como una herramienta de moda que agrega cual-
quicr valor ajeno al contenido de lo que éste mis-
mo puede llegar a ofrecer. Se toma un determina-
do modelo compositivo y con él s¢ da forma al
mensaje. No existe armonia de lenguaje-signo y
contenido-forma. El lector lo llega a aceptar y en
ciena manera a pedir como una manera de identi-
ticar su personalidad y a la vez delimitar su selec-
tividad con respecto a otros impresos. La época
actual ha llevado a que cada cual integre su propio
significado de estilo. En algunos casos las defini-
ciones al respecto pueden ser diferentes y sin co-
rrespondencia con lo que es este apartado se ha
mencionado.

Alan Swann explica que el estilo grifico en
ciertas revistas es mas importante que ¢l mismo
contenido: “Las revistas lideres cultivan el disefio
para mantener las cualidades que su piblico
espera de ellas y. a veces. en mi opinién, tiene pri-
oridad el estilo sobre el contenido.”+7

Lo que viene a confirmar que Ja forma com-
positiva ha llegado a soslayar el aspecto informa-
tivo de algunas publicaciones periddicas. La com-
posicion grafica que llegan a asumir es diversa en
funcidén del contenido y el publico al que se diri-
cen® El estilo compositive de su apariencia
puede ser sinénimo de éxito o fracaso en relacion
con su publico.

Retomando el tema de este estudio. las revistas
cientificas mexicanas, de las publicaciones anali-
zadas en el capitulo I no se puede afirmar que su
composicion grdtica pueda ser reconocible por un
estilo o composicién en especial. Antes bien, los
problemas que prescntan son de organizacién
grdfica. La obtencién de un estilo determinado
para las revistas cientificas, serd resuitado de to-
mar cn cucnta diversos aspectos.

que los personajes famosos geaeran tras de si. y por tanto su
composicidn grifica sigue este simil. Las revistas de
jévenes son audaces y atrevidas en su composicién grifica.
En fin, enumerar los estilos grificos que adoptan las revis-
tas requeriria de un largo estudio. Por lo que sélo se men-
cionard de manera general ¢l espectro compositivo que
adoptan las revistas en su disefio grifico y que cs en dos
grandes sentidos: predominio de la forma sobre ¢l con-
enido y predominio del contenido sobre 1a forma.
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Para que un estilo grdfico realmente cumpla
con su objetivo, debe estar en sintonia con su con-
tenido y el medio a desenvolverse. Debe existir un
equilibrio de todos los aspectos internos y exter-
nos que influyen en la forma: armonia de lengua-
je-signo ¥ contenido-forma. El estilo es un resul-
tado de 10dos los aspectos seiialados y también de
aquellos aspectos de produccion y comunicucion
de los cuales se parte para maierializar visual ¥
Sisicamente la forma o composicion.

Por lo anterior Unidad en la Variedad es el
molde de composicién sobre ¢l cual se vertiran
todos los aspectos que influyen cn la revista cien-
tifica. Sus caracteristicas. naturaleza, finalidad.
requerimientos de produccion. de comunicacion.
etc. La compesicion sehalada se subordina hacia
el contenido. con ¢l objetivo de que ésta, una vez
aplicada. garantice ¥ camunique grificamente en
armonia y atractivo los avances y resultados de la
investigacion cientifica, buscando que la forma
grifica desarrollada se presente con la mayor
organizacion, legibilidad-visibitidad posible, ete,
sin tergiversar la naturaleza misma del contenido
cientifico. Al final se obtendrd un estilo grifico
muy propio y particular en cada una de las revis-
tas cientificas a las cuales Unidad en fa Variedad
sca aplicada (cuando Unidad en la Variedad sc
materializa ¢n un soporte impreso de comuni-
cacion cualquiera. adquiere el caridcter de estilo
grifico. De no ser asi, solo serd un modelo, molde,
técnica o estrategia de composicion grifica mds).

Unidad en la Variedad es un estilo visual y una
manera de realizar composiciones, siempre 'y
cuando el objetivo sea respetar el contenido (que
el estilo se utilice como instrumento de comuni-
cacion). Dicho estilo no serviri en todo caso si la
meta es agregar valores ajenos u extraios sin
relacion con ¢l mensaje.

4. La composicion y los requerimientos

A lo largo de este capitulo, se ha explicado en
qué consiste la composicién Unidad en la Va-
riedad, asi como las fuerzas y tensiones cn las
cuales se debe apoyar para poder obtenerse. La
estrategia de composicion mencionada. se puede
emplear o aplicar a cualquicr soporte impreso de
comunicacidn tritese de un folleto, cartel, libro,
periddico, logotipo, etc. En ¢l caso que aborda el
presente estudio, la composicién Unidad en la
Variedad serd proyectada a revistas, en especial
las cientificas, por lo que, en forma por demds
breve y a manera de una introduccion al siguiente
capitulo, se debe considerar lo siguiente.

Planear una forma de composicion gréfica,
implica tomar en cuenta también los requerimien-
tos cditoriales de la compaiiia editorial, institutos,
centros, ctc. Sus necesidades de produccién y de
comunicacién son las que determinan, en la ma-
yoria de los casos, 1o que es tactible realizar y lo
que no en relacién con la publicacién o impreso a
llevar a cabo.

Por requerimientos editoriales se abarca el con-
glomerado de factores que intluyen, en el caso de
una revista, en su composicion grdfica, tales
como: sistemas de composicion a utilizar, sistema
de impresion a emplear, tipos de acabados que
deberi tener la publicacion, conocer ¢ identificar
cudl es el objetivo. interds o necesidad del autor,
editor, publico ¥ cémo el disenador grifico deberd
resolver estas expectativas, discnar o en su caso
redisenar la estructura interna y externa de la
revista: y sumando a todo esto. en la medida de lo
posible. la publicidad, distribucion. ventas, etc.
propias ¢n una publicacion periodica.

Es preciso dedicar tiempo a tamiliarizarse con
los detalles del proceso de  produccidn a fin de
ahorrar tiempo, dinero y esfuerzo mis adelante.

En las grandes compaiiias editoriales, ¢l proce-
so de produccion de una obra estd controlado en
diversas etapas. En cada una de ellas, hay perso-
nal especializado que cumple una labor determi-
nada. Al final de las mismas, la publicacion estd
lista para ser distribuida entre sus lectores. Sucede
con cierta frecuencia gue determinadas obras no
son producto de las grandes companias cditoras;
Ia labor de composicion y edicion de una publica-
cién corre a cargo de un grupo minoritario de
gentes con pocos, medianos o grandes conoci-
mientos en la materia, que deciden emprender la
aventura de componer y editar. Los resultados, en
la mayoria de los casos, no sicmpre son fos
mejores {en el caso de las revistas cientificas ana-
lizadas. quien sc encarga de realizar ¢l proceso de
edicién corre por cuenta de los institutos v centros
(80 % de los casos) y sélo un pequeno porcentaje
corresponde a despachos de discio cxternos: cn
todos los casos la impresion es realizada de mane-
ra externa).

Quien dictamina los alcances y limitaciones
que tendrd una publicacion es el editor responsa-
ble. En la mayor parte llega a dirigir todo el pro-
ceso de produccion de una revista, libro, catalogo,
ete. v delegar asimismo responsabilidades en cl
director antistico (todo depende de la infraestruc-
tura del centro o grupo editor).

Las decisiones del editor deben adecuarse a las
necesidades del proyecto y sus objetivos, sin impor-
tar que se trate de editar manuales técnicos, tarjetas
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de felicitacidn o revistas de tiras comicas. No hay
normas absolutas que s¢ apliquen a todos Jos
editores.¥9

Los requerimientos editoriales al principio
planteados son diversos (algunos de ellos no se
detallaran en este estudio, tales como publicidad,
distribucion, ventas, inversion y costo economico
ctc. Por lo que se recomienda acudir a obras espe-
cializadas o profesionales en dichus dreas que
aporten datos y mayor precision al respecto). Para
aplicar la composicion Unidad en fa Variedad a
revistas cientificas. es necesario conocer algunos
de estos requerimientos. Cuestion que se andliza
con mayor detalle en el proximo capitulo.

49 Bill. Grout. Awoedicidn, diseiio grifice por microcompuia-
dora. p. 24
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A. Factores humanos

Ya expuesto ¢l modelo de composicion en el
capitulo anterior, lo que sigue es conocer los
requerimientos editoriales para proycctar cl dise-
fio de una revista cientifica; los cuales se aglutinan
en forma de factores humanos (autor, editor,
publico y disefiador); factores téenicos (de com-
posicion, de impresion y acabados) y factores
estructurales de la revista (estructura externa e
interna).

Por factores humanos se agrupan —y describen
a continuacidon— a quicnes influyen en forma di-
recta o indirecta en el disefio grifico de unarevista
cientifica.

1. El autor

Se define como autor a un grupo de persona(s)
que producen obras literarias. cientificas, técnicas
o antisticas. En el caso de una revista cientifica ¢l
autor{es) es ¢l hombre de ciencia. El necesita
comunicar los avances, tropiczos y resultados de
su(s) investigacion a colegas o auditorios no espe-
cializados. La investigacion realizada debe vincu-
larla. Una forma de vincular este conocimiento es
a través de las revistas cientificas en forma de
articulos. Por otra parte, dicho personaje asume
dos facetas: una como cientifico y otra como
comunicador. De esta ditima. dcbe tener habili-
dades para poder expresarse a través de un texto,
mediante el dominio de su tema (estilo personal)
y el lenguaje o términos que emplee para transmi-
tirlo a los circulos y auditorios cientificos de ante-
mano previstos.

El interés por los beneticios econdémicos que le
puede representar la publicacién de sus trabajos
en una revista cientifica. son secundarios. Es mads
importante la difusion de sus investigaciones y el
progreso de las ideas que ésta aporta, que las
ganancias materiales.

En el disefio dec una revista cientifica se debe
tomar ¢n cuenta la dualidad que asume el cientifi-
co. Porque ¢l aporta la materia intelectual para ser

1 En el capitulo 1 se describieron las instiuciones y grupos
editores de revistas cientificas.

Podria ser una utopia {y €ostoso) legar a integrar una sene
de opiniones, estudios y resuliados con el objetivo de elabo-
rar una publicacion cientifica. Sin embargo. ki época actual
inclina la balanza en favor de aquellas obras-proyectos con

(¥}

contenida en una publicacién periédica. Entender
su faceta como cientifico-comunicador permitird
proyectar en forma adecuada su labor en la com-
posicidn grifica de la publicacion.

2. E! editor !

El editor es una entidad (institucién, centro,
particular, etc.) que edita una obra, capitaliza o
financia los medios para seleccionar aquelio que
merece ser difundido a gran o menor escala. Y
mas alla de la publicacion del objeto, tiene una
responsabilidad intelectual ante la cultura y la
sociedad en general. El editor es quicn determina
Ia realizacién de una obra intelectual en funcién
de costos, venta y recuperacion de los recursos:
asimismo tiene interés en difundir ta cultura. Su
relacion con el autor puede ser incongruente cn et
sentido de rechazar o publicar los trabajos que
presente. Con el disefiador, su relacion es la buis-
queda adecuada de un concepto griifico y ¢l costo
que implica desarrollarlo (recursos matcriales y
econémicos).

Los editores de revistas cientificas en México
por lo gencral son Jos centros ¢ institutos que rea-
lizan investigaciones cientificas. Sus recursos
economicos y tecnoldgicos en la mayoria de los
casos son insuficientes. En ocasiones no cuentan
con profesionales (disefiadores o comunicadores
grificos, administradores. socidlogos, ctc.) en
diversas disciplinas con quiencs se puedan
analizar y evaluar las necesidades reales del ptibli-
co, buscar nuevas formulas, auditorios y merca-
dos con el fin de optimizar los recursos dispo-
nibles.2 A estas deficiencias, sc agrega también la
falta de articulos a publicar y si los hay, éstos
pueden ser dados a conocer con meses de retraso.

Sin duda alguna, los editores ticnen una f{uerte
presion en todos sentidos; no resulta facil para
cllos conciliar diversos factores de indole
economica, tecnoldgica, social, cultural, etc. cn
pos del mejor resultado. Tener presente este pro-
blema que enfreman los cditores, resulta conve-
niente al planear cl disefio de una revista cientifi-
ca, en armonia con sus requerimientos, necesida-
des y posibilidades.

una mayor incorporacién de diversas disciplinas. Es decir
que sean muis multidisciplinanas que unidisciplinanias. Lo
adecuado serd para cada caso en particular, allegar y con-
juntar en forma paulatina, todas aquellas disciplinas que
favorezcan la obtencién de un producto o actividad con
mds posibilidades de un éxito mis completo en todos los
sentidos.
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3. El piiblico

El emisor siempre sabe como efaborar su men-
saje y conoce en cierta medida la aptitud de sus
lectores, sabe lo que quiere decir, Se auxilia para
esta labor de un sintaxis (relacion de elementos
ordenados para que transfieran informacion ade-
cuadamente) visual v verbal que le ayude a expre-
sar el significado de su mensaje. Por su parte. el
lector carcce de estas ventajas y debe descifrar
solo y sin ayuda el significado del mensaje. Siun
clemento visual o verbal le es desconocido, le serd
dificil interpretar correctamente el mensaje.
Apunta Arthur T. Tumbull? que el receptor o
auditorio tiene dos desventajas importantes: en
primer lugar. ¢l emisor adapta su mensdjc a su
propio ritmo, y st no csta satisfecho lo cambia una
y otra vez. En cambio, ¢l lector debe decidir sobre
el significado del mensaje ¥y no puede pedir una
mayor aclaracion: en segundo lugar, para la inter-
pretacion de un mensaje se utiliza ¢l mecanismo
de la memoria: ésta asimila y recupera informa-
cién, por consiguiente. interpretar el mensaje
requicre que en la memoria existan antecedentes
—de signo y forma—- que ke permitan reconocer ¢
interpretar el mismo.

Hay dos tipos de publico y dos aptitudes con
respecto a la obra compleja? Uno es ¢l lector y
otro el comprador. El primero hace un esfuerzo
por asimilar el mensaje y por supuesto adquiere la
obra. EI segundo lo compra mds por razonecs de
prestigio o de seduccién que del beneficio intelec-
tual que le puede aportar. El comprador forma una
imagen muy particular de la obra con base en las
ilustraciones, el texto. facilidad de uso, etc. y hace
una comparacion mental: beneficio intelectual-
costo dc adquisicion, es decir, cudl es el beneficio
que le puede aportar y cuianto fe va a costar
econémicamente. Por su parte. el lector tiene dos
puntos de apreciacién de la obra: uno técnico, que
representa el de extraer ¢l miximo de informacion
con el minimo de lectura y otro prdctico. que con-
siste en obtener el miximo de comprensién con
un minimo de costo generalizado.

En cl caso de una revista cientifica, el lector
esta muy identificado, y los compradores ocasio-
nales son eventuales (por el contenido mismo de
Ia publicacién). Esta selectividad Abraham Moles
la explica:

3 Turnbull T.. Arthur. Baird N. Russell. Comunicaciin pruf
cd. apografiv. dicgramucion, disefio. producciin, p. 32

4 Por obra compleja se clasifican hbros. revistas y camlngos
que presentan en su contenido un mayor aleance, @nto infe-
lectual como promocional. Moles, Abraham., Janiszewski.
Luce. Grafisme funcional. p. 242

5 Moles. Abraham.. Janiszewski. luc. Op. cit., p. 216

E! publico diana de la revista cientifica estd bien
definido y la estrategia de [a publicacién apunta con
precision a esta diana. Titulo, ilustracién y textos
principales de la portada [forma grifica) transmiten
una informacion incquivoca a su lector. La diferencia
de imagen que existe entre una revista cientifica y de
actualidades, técnica. ete. constituye el primer recur-
so de comunicacion selectiva para el lector(es) de

publicaciones cientificas.

Al sefialamiento que hace Abraham Moles es
de notar que la forma grifica que proyecte una
revista cientifica, conformard un diseho que serd
producto de la armonia lenguaje-signo y con-
tenido-forma de su propia temiitica, y como tal,
dard origen a la “comunicacion selectiva™ entre
revista cientitica y lector. Este se identifica con la
forma, y la forma se identifica con el lector. Sin
embargo, no debe olvidarse que el requerimiento
mds importante para cl lector de publicaciones
cientificas es el contenido intelectual. minimizar
¢ste ird en contra de los objetivos que persiguen
las revistas cientificas.

Los lectores potenciales de la revista cientifica
fueron descritos en el capitulo I la descripeion
presentada es muy general pero con aspectos muy
comunes. Cada disciplina cientifica es diferente
entre si, y sus lectores también, por lo que es con-
venicente identificar sus aptitudes intelectuales y
visuaies. El objetivo es lograr un disefio arménico
¢ intercsante cntre lector y el contenido de la
revista cientifica,

4. El disehador

Cada editonal, conforme a sus posibilidades,
cuenta con personal especializado cn las dreas de
edicion y disefio.® Son muy vuariables las posi-
ciones vy los rangos que ocupan; sin embargo
después del editor, la persona encargada de rea-
lizar la revista es el director artistico. Su respon-
sabilidad es dischar y proyectar la misma. En
muchas publicaciones periédicas, editor y director
artistico colaboran en su desarrollo conjunto. El
director artistico conforma la personalidad ex-
terna fisica de la revista. Por su parte, el editor

6 De o expresado en el capituio | (de Cap. 1. C 4) con
respecto a las inefici de las publicacione:
Todo ¢s resultado de no contar con personal capacitado en
las areas de edicion y diseiio grifico. Debido muy proba-
biemente a falta de recursos econdmucos. desconocimiento
de su labor, creer que una persona cualquiera. ajena al dise-
ho de revistas en este caso. puede resofver la produccién de
una publicacién: en fin, seria largo enumerar los porques no
se auxilian de tal personal. Solo baste decir que Tas inefi-
ciencias serin superadas cuando dejen de verse y aplicarse
desde puntos de vista estrechos.




conforma el caricter interno espiritual de ella. El
director artistico como responsable de la publica-
¢ién puede contar con profesionales que lo aux-
ilien a editar y disefiar ésta. Debe adecuar la obra
a una finalidad de antemano definida y tiene que
estar en relacidn directa con ¢l editor ¥ el autor
para lograr la unidad requerida. Su labor principal
consiste en organizar clementos para encauzar ¢n
forma cficiente ¢l pensamiento del lector y armo-
nizar fa comunicacion con la creatividad. Su fun-
cion abarca la toma de decisiones en la etapa de
plancacién (conocimiento y limitacién de los sis-
temas de impresion y produccidn) para presentar
un mensaje efectivo y adecuar los costos con este
iltimo.

En la etapa de planeacion debe: 1) preparar las
palabras, 2) preparar las ilustraciones (en caso de
que sea necesario) 3) preparar el boceto.

En la etapa de produccion debe conocer: 1) pro-
cesos de impresion. 2) composicion tipogrifica
3) seleccion de papel y de otras superticies de
impresién y 4) doblez, encuademado y acabado.

El director artistico posee un estilo particular de
creatividad. de cultura general y profesional. La
Unidad en la Variedad ¢s un marco compositivo
que le permite una interpretacion grifica efectiva
y con imaginacion.

B. Factores técnicos

Toda vez que los factores humanos han sido
estudiados, lo siguiente cs conocer los sistemas de
composicién ¢ impresién (factores téenicos) ido-
neos en relacion a las prioridades que tenga una
revista cientifica. Antes de exponer referido
apartado, cs necesario precisar el uso del término
composicién ya que podria provocar confusidn en
la exposicion del tema.

La composicion es, por un lado. la organizacion
de los signos grificos en un formato (Vid. Cap. I,
A). Por otra parte. ¢s también la organizacion y
preparacion de letras, paiabras e ilustraciones (sig-
nos) para proceder a su impresion sobre un for-
mato de antemano determinado.

La primera definicion de composicion estudia
mds el comportamicnto del signo y su dependen-
cia con otros en funcion del mensaje a transmitir.
La segunda detinicion —Ila que en estos momen-
tos interesa— va mais hacia el modo y técnica de

7 Zavala Ruiz. Robento. El libro v sus orillas...p. T}

reproducir el signo(s) (conviene entender que la
camposicion que estudia el comportamiento del
signo, también toma en cuenta el modo de su
reproduccidn  grifica. Por tanto, entre ambas
definiciones hay una relacién de comrespondencia
¢ influencia de una sobre la otra). A continuacion
es presentada bajo el titulo de sistemas de com-
posicion.

1. Sistemas de composicion

Zavala Ruiz? sefiala tres procedimientos para
tabricar un libro, igualmente aplicables a una
revista: 1) composicion e impresion tipogrifica
2) composicion tipogrifica e impresion offsel y
3) fotocomposicién o composicion en computado-
ra con equipo ldser e impresion offset.

Primero sc abordarin los sistemas de composi-
cién mds usuales, y en otro subcapitulo los sis-
temas de impresion.

Los sistemas de composicion mids trecuentes y
utilizados para componcer textos o ilustraciones se
clasifican, de acuerdo con Euniciano Martin, en
dos: composicion manual y composicion mecini-
ca (fig.1): el conocimiento de esta materia le per-
mite al compositor grifico saber clegir el procedi-
miento de composicion mas adecuado.

-La composicion manual abarca dos procedi-
mientos que utilizan a) los tipos moviles y b) los
caracteres transteribles. E! primero esti basado en
tipos metilicos sueltos gue llevan grabados cl
alfabeto, ntdimeros o signos diversos. con los
cuales se forma la composicion de las palabras y
cl texto de la obra. El segundo recurre al uso de
hojas con tipos adhesivos. Este procedimiento es
manual, lento y dificultoso. Ambas vias (lipos
moviles y caracteres transferibles) pueden
imprimirse por offsct. tipografia y huecograbado.

con tipos movibles

manual 7 con caractetes

transteribles
Composicion Iinotipica

en caliente .

monotipica
mecanica

{otocomposicion

en ftio
dactilocomposicien

Figura l. Si de icidn mds
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Las ventajas de la composicién manual se
resumen en menor costo, tiene una mediana cali-
dad. La desventaja en el caso de la composicién
con tipos moviles, s que una vez que €stos se han
desgastado ia impresién desciende en calidad.

La composicién mecdnica se divide en dos
tipos: en caliente y en frio.

a) En caliente: este procedimicnto componc y
funde los caracteres en metal de aleacion tipogra-
fica mediante matrices adecuadas: los dos sis-
temas dque to hacen son: el linotipico y ¢l mono-
tipico. El primero es un sistema de composicién
que redne tipos v los funde en un solo bloque o
linea; presenta la desventaja de que si se llegaraa
cometer un error (orntogriifico, de omision etc.)
deberd componerse nuevamente la linea comple-
ta. El segundo hace la composicion del texto con
base en tipos sucltos, presenta mayores ventajas
(correccidn, nitidez v varicdad de los tipos) con
respecto a la composicion por linotipia. Las ven-
tajas de ambos sistemas es que entregan una com-
posicién cxacta y precisa, al cuerpo y medida
deseados con cspaciado uniforme y lineas justiti-
cadas. La composicion en caliente s mayormente
usada en la impresién tipogrifica.

b) En frio: son sistemas de composicion que
excluyen totalmente el uso de tipos moviles en la
composicion del texto v sc clasifican en tres:

Por fotocomposicion, también denominada
como tototipocomposicidn o composicién foto-
grifica. Es un sistema que utiliza computadoras
para rcalizar la composicion. Permite manipular
los textos v las imdgenes (grabados en la memoria
de la computadora) en infinidad de variantes y
acomodos. Se debe entregar ¢l original sin crrores
orntogriificos (labor que realiza ¢l corrector ortoti-
pogrifico) y con especificaciones grificas pre-
cisas. Presenta calidad. cconomia y facilidad de
uso. sobre todo cuando no se cuenta con recursos
tecnoldgicos de autoedicidn las prucbas (textos e
imdgenes) son entregadas en pelicula o papel
fotogrifico. por lo que es necesario llegar a formar
originales mecdnicos para impresion.

8 Zavala Ruiz. Roberto. Op. i, p. 85-87. La composicion
con impresora Liser tambidn se conoce como edicion por
computadora. La caracteristica principal es utilizar com-
putadoras personales en el disefio de un impreso. Esto ha
originado que personas sin conocimientos enel campo de la
comuncacion visual. usen sin preocupacidn alguna este sis-
tema en la produccion de un impreso cualquicera, dando oni-
gen a disenos faftos de estética ¢ ilegibles. Lo recomendable
es que ¢l diseiio de publicaciones con exigencias grificas y
técnicas mayores —libros, revistas, catilogos— sean profe-
sionales de 1a comunicacion o disefio grifico fos que rea-
licen dichas actividadus, con ¢l fin de obtener impresos
sausfactorios.

Por dactilocomposicién, conocida como meca-
nogrifica; se emplea en obras breves y de exigen-
cia técnica menor; utiliza sistemas de computo y
posee mecanismos sencillos de correccion y pue-
den Hegar a salir directamente a las planchas de
impresion las pruebas.

Zavala Ruiz integra un tercer sistcma de com-
posicion cn frio que esta muy en boga en la actua-
lidad y que denomina la composicién con impre-
sion laser® y se resume asi: Este procedimiento se
vale de un procesador de palabras y varios pro-
gramas de formacion de pdginas y disefio, una
computadora (PC o Macintosh) y una impresora
laser. Un operador es encargado de capturar el
original proporcionado a ravés de procesadores
de palabras (la perfeccién de estos programas en
la actualidad permite obtener originales mecdni-
cos de una publicacion regular, listos para la im-
presion, siempre ¥ cuando se disponga de una
impresora adecuada minimo 600 dpi). Una vez
capturada la informacion, se procede a guardarla
(archivo) en ¢l disco duro de fa computadora. Las
correcciones  orntogrificas se realizan sobre ¢l
mismo archivo una y otra vez hasta que sea satis-
factorio el escrito. Posterior a esto se procede a
editar? ¢l trabajo con la ayuda de programas
diversos de acucrdo al tipo de computadora uti-
lizada, los cuales permiten ir formando pdginas
{cabezas, blancos, folios, cornisas. figuras, ctc.) y
dar los atributos tipogrdficos requeridos. Si se
incluyen imidgenes estas se pueden digitalizar por
medio de un escdner e incorporarlas a la edicion
de paginas. Una vez formada ta obra se procede a
corregirla tantas veces sca necesario: cuando se
considere que ya no hay erfores, entonces se
imprimen pruebas finas cn papel especial v con la
mayor resolucién posible de la impresora. En todo
caso si los recursos de computo y econdémicos lo
permiten s¢ podrd copiar en un disco —flexible.
Gptico, syquest o zip— el archivo(s) correspon-
diente y enviarlo a un centro de preprensa digital
y obtener asi el negativo(s) del archivo, listo(s)
para proporcionarse al impresor.

Las ventajas de la composicién con impresora
ldser son muchas en comparacion con los demds

9  Para una introduccion acerca de la edicidn por computado-
ra acudir a la obra de Bill Grout, Awtoediciin, disedio grdfi-
co por microcomputadara, 1987, Mc. Graw Hiil, México,
Cabe recordar que los programas asi como la literatura en
torno a los programas formadores de piginas y de disefio.
constantemente evolucionan. y dentro de poco tiempo Ile-
gan a ser “obsoletos” en cierta medida. Por lo cual resulta

por expe en la adquisicién de tec-
nologia y programas en funcidn de las necesidades y fina-
lidades a obtener.




sistemas de composicion descritos, tomando en
cuenta la evolucién constante de los sistemas de
computo y edicién. Se requiere de una gran
inversion econdmica si no se cuenta con esta clasc
de tecnologia, pero se compensa con los resulta-
dos obtenidos.

Los sistemas de composicion en trio tienen
mis calidad, nitidez. y versatilidad en compara-
cion con la composicion en caliente. Son adecua-
dos para ser impresos a través de offset y cl
huecograbado.

Del analisis cfectuado a las revistas cientificas,
la mayoria (80%:) recurre al uso de la composicion
con impresora laser, ¢ inclusive, piden en disque-
tte el articulo a publicar. En este sentido, hay un
conocimiento del avance que hoy en dia ofrecen
los programas cditores de pdginas y diseno. Por
otro lado, un 209 de las revistas recurre al uso de
la fotocomposicion. Todo esto viene a confirmar
que los sistemas mds recomendables para poder
ser utilizados en la composicién de revistas cien-
tificas son: la fotocomposicion y la composicién
por impresora liaser. Los recursos cconomicos y
materiales determinaran la mejor opeidn a ele-
gir, cn relacion a la composicion del contenido
cientifico.

2. Sistemas de impresién 10

El tipo de¢ composicion clegido influyc en el
proceso de impresion a ulilizar en funcion de
costo, calidad y ticmpo de cntrega. Antes de pro-
ceder a su descripeion, es necesario mencionar las
matrices y los sistemas de que se auxilian dichos
procesos. Posteriormente se resumen cn forma
breve los tres procedimientos mds usados:

* Matrices y sistemas

Por matrices se entiende cualquier molde (tam-
bién conocido como forma) que sirva para impri-
mir. y se clasifican en tres tipos: a) matriz en

10 Los tres sistermnas de impresidn mas versidtiles ¥y comunes
son la tipografia, ¢ offset y ¢l rotograbado. Todos ellos son
los mads para i Iquier upo de
publicaciones (libros, folletos, revistas, catilogos. etc.).
Existen otros procesos como la serigrafia, 1a celotipia, la

grafia, la ter iay el tip que son especiali-
zados y derivan de los tres principales sistemas al pancipio
mencionados. Para este estudio no se considerd necesario
incluir sus caracteristicas debido a que no es frecuente su
uso ¥ aplicacion en e caso de revistas. Sc recomienda acu-
dir 2 1a obra de Turnbull T, Arthur. Baird N,
C icactin grafica” tipografia, disgramaciin, diseiio,
producciin, p. 47-73 para un mayor estudio de los musmos.

hueco. Aquella en que Ja imagen queda hundida
cn relacion con los blancos (fig. 2). Los princi-
pales procesos que la utilizan son: grabado en
buril, grabado en aguafuerte. buecograbado y he-
liograbado; b) matriz en relieve. Aquella en que la
imagen o parte que imprime esta en relieve cn
relacidn con las que no han de imprimir; y es uti-
lizada en la tipografia y la flexografia (fig. 3%
¢) matriz plana. Aquella en que tanto la pane que
imprime como la comrespondiente a los blancos
estdn en un mismo plano. sin relieves ni huccos
(fig. 4). Es utilizada en la litografia, ta fototipia, la
serigrafia, la xerografia y el offset.

Por sistemas se entiende la manera de utilizar el
molde o matriz en la impresion. Y se clasifican en:
a) plano contra plano. Sistema de impresion en el
que la matriz es plana. ¥y comprende las prensas
que tienen plano cl timpano y la platina (fig. Sa);

0777 7

Figura 2. Matriz en hueco

Figura 3. Muatriz en relieve

Figura 3. Matriz plunu
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b) plano contra cilindro. Sistema dc impresion en
el cual la matriz es plana, ¥y comprende las pren-
sas de cilindro de parada, las de doble revolucién
y las de reiteracion (forma. molde o matriz para
imprimir la segunda cara del pliego va impreso
por la primera; también se llama vuelta). La plati-
na, en este tipo de prensas. es plana, pero el plicgo
se enrolla en un cilindro (fig. 5b): ¢) cilindro con-
tra cilindro. Sistema de impresion donde [a matriz
ya sca plana. de relieve o de hueco es redondeada
(como i¢ja) para emplearse cn rotativas (llamadas
asi por velocidad que manejan y la capacidad de
papel que incorporan ciertas prensas de impre-
sién, como la rotativa de huecograbado y dc off-
set. A su vez la rotativa puede ser de linca. plane-
taria y transformadora). En cllas, la matriz es
acoplada en uno de los cilindros. para imprimir
sobre pliegos de papel alimentados por bobinas
(fig. 5¢).

« Impresion tipogrifica 1!

Es un proceso de impresion directo y mecdnico
por medio de superficics realzadas (alto relieve).
Palabras y letras se funden (composicion en

Sistemas de impresion: 5A, plano contra plang:
1. rodilios entintadores; 2, papel impreso; 3,
papel blanco; 4, limpano; 5, guias; 6, forma o
moide. 58, plano contra cilindro: 1, pape! blanco;
2, cilindro impresor; 3, rodillos entintadores: 4,
forma o moide; 5, papel impreso. 5C, citindro
contra cilindro: 1, cilindro del segundo color;
2, rodillos emtintadores; 3,cilindro del trecer
color; 4, cilindro del cuarto color; S, guiliotina;
6, papel impreso a cuatro calores; 7, bobina de
papel blanco; 8, cifindro que ponta la forma del
primer color; 8, cilindro impresor.

Figuras Sa, 5b y Sc. Sistemas de Impresiin

caliente), las ilustraciones se procesan aparte
mediante placas metdlicas tratadas con dcido.
Tiene calidad de impresion en blanco, negro y
color. Las prensas tipogrdficas modemas son
planocilindricas, pero las antiguas utilizan el sis-
tema de plano contra plano. La impresion tipogra-
fica es un procedimicnto utilizado para la produc-
cién de periddicos ¢ impresos y que sean de tiraje
moderado; sus desventajas son la necesidad de
hacer grabados aparte  para las imidgenes y, por
otro lado, ofrece un tiraje bajo en comparacion a
otros sistemas de impresion.

» Impresién por offset

Es un proceso quimico para imprimir imagenes
y tipografia sobre papel (cilindro contra cilindro),
basado c¢n que agua y grasa (tinta) no se mezclan.
Todos los originales mecdnicos son fotografiados
v los negativos asi obtenidos insolarin las plan-
chas de impresion. Las ventajas que ofrece este

11 Laimpresion tipogrifica es una de las ms antiguas formas
de impresion que se conocen Es la que utiizo Guiemberg,
creador de los tipos moviles de impresidn
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método son calidad en una variada superficie de
papeles, recomendable para tirajes medianos a
grandes, Gtil para fotografias que se van a impri-
mir sobre papel dspero, corriente o suave, y ofrece
calidad, velocidad (rotativas) y flexibilidad. Es un
sistema que imprime de uno hasta scis colores
(tintas planas y cuatricomia).

* Impresion por huecograbado

Procedimiento que consiste en grabar en hueco
la matrz. Si se incorpora al sistema de rotativas se
denomina rotograbado, que es mas veloz y con
gran capacidad de impresion en tirajes largos
(cilindro contra cilindro). Es excelente para repro-
ducir fotografias que requieren alta calidad en
grandes lirajes minimo cien mil y mdximo un
millar, ¢ imprime sobre todas las superticies como
papel, cartén, vidrio, celofin, pldstico y liminas
delgadas de metal. Presenta desventajas en la
impresion de los caracteres. ya que no es muy
buena la definicion de éstos por presentar bordes
irregulares debido a la pantalla gelatinosa que uti-
liza este medio.

De los tres modos de impresidn descritos. es
necesario presentar originales mecidnicos!? o, en
su caso, proporcionar los negativos tde folocom-
ponedora si es utilizado el sistema de composicion
ldser) correspondicenies al disefio a imprimir. El
oftset y ¢l rotograbado son los medios de impre-
sion mis recomendables. De todos, el offsct ¢s el
que tiene mds versatilidad tanto para ¢l disefiador
como para €l sisterna de composicion que se utili-
ce. El rotograbado es mads afin para obras lujosas
y de gran tirada: por supucsto, si las caracteristi-
cas de la revista cientifica son de esta proporcién
se debe considerar ¢l uso de este sistemna.

Nimero de cjemplares, calidad requerida, tiem-
po de entrega. presupucsto disponible, sistema de
composicidn utilizado y papel, son los aspectos
que se deben de tomar en cuenta al momento de
elegir el proceso de impresién iddénco.

En las revistas cientiticas estudiadas, todas uti-
tizan el offsct como medio de impresion. La
propuesta ¢s que lo sigan utilizando y a la vez
aquellas no analizadas, que tengan problemas de
calidad, cambicn a alguna que redna las condi-
ciones de calidad que requieran.

12 Es un procedimuento gque consisie en montar y pegar sohre
un soporte rigido (cartulinay el texto, fotos, ilustraciones.
etc. correspondienies al disefio. En ¢l caso de una revista, el
onginal mecinico (su elaboracion) va a depender de la can-
tidad de paginas, y particularmente del tipo de encuademna-
do a emplear en refacion con el nimero de signaturas a
obtener de un phiego de impresidn. St la publicacidn va a
incluir imdgenes serd necesario hacerlo, si por ¢l contrario
sato hay puro texto el ympresor podri no pedir ¢l onginal,
ya que en todo caso ¢l mismo sacari los negativos de dicho

Para redondear este estudio sobre composicion
¢ impresion en relacién al contenido cicntifico se
puede;

» Componer ¢ imprimir topograficamente.

« Componer en tipografia ¢ imprimir en offset.
» Componer en fotocomposicién y sistema ldser
¢ imprimirse en offset.

*Si la obra ¢s abundante en férmulas matemati-
cas o cn especialidades lingiiisticas, se recomien-
da el uso de 1a monotipia, la fotocomposicién o el
sistema ldser”!3 ¢ imprimirse por offsct.

Si la obra ¢s abundante en texto corrido y sin
dificultades técnicas mayores sc puede recurrir a
la linotipia, fotocomposicion o sistema ldscr, ¢
imprimirse por tipografia y offsct.

Las condiciones de la publicacién determinan
cl proceso de composicion e impresidn idéneos a
clegir, y Ia combinacion que se haga de ellos, para
lograr tal fin,

3. Acabados

Al momento de plancar ¢! disefio composicién
¢ impresion, también ¢s necesario tomar en cuen-
ta ¢l tipo de acabados que presentard la publica-
cién (revista). Como a continuacion se describe:

= El papel vy las cartulinas

El papel es una hoja delgada, fabricada con
diversas materias primas (pulpa vegetal, trapos,
restos de otros papeles, paja, etc.) y por el trata-
miento que reciba (superficie) es su clasifica-
cién.!4 En revistas los papeles de mayor uso cor-
responden a:

El papel alisado.

Este tipo de papel no presenta el proceso de
calandrado ( es un procedimiento que consiste en
pasar por una maquina llamada calandria el papel,
con el tin de hacerlo mds terso y satinado. Por la
presion que ejercen los rodillos que ella contiene).
Es rugoso y aspero (por ambas caras). Tienen
poca a nada de cola, No ¢s apto para imprimir
grabados tramados (fotos o {lustraciones. Esta

onginal y hard la imposicion de las piginas. Resulta pues
con los 1my sobre como pre-

sentarles ¢l original mecinico para facilitarles su labor ¥ a

fa vez evitar malas interpretaciones. Sobre todo porgue en

las revistas el original es formado en piginas dobles y no

individuales,

Zavala Ruiz, Roberto. Op. cir. p. 94

Martinez de Sousa Joseé en: Diccionario de tipogratia v del

Libro. p. 211-214, enlista todas las clases de papel que exis-

tenen la lidad. Para este ap soio se

aquellos papeles mas frecuentes y usados en las revistas,

o
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observacion témese con reserva. En la actualidad
hay ciertos tipos de papeles alisados que soportan
bien un imagen tramada y pueden scr un recurso
de atractivo y variedad. Por o que resulta conve-
nicnte consultar catilogos especializados: en ellos
se indican la técnica de impresion, ¢l disefio, gra-
maje, porosidad eic. mds convenientes.) pero si
recomendable en ediciones que sdlo contengan
puro texto. Al utilizar esta clase de papel, debe
considerarse ¢l remate y delicadeza de los tipos
emplcados. Un papel demasiado rugoso harda
perder detalle de los mismos, sobre todo si tienen
patines o una esbeltez extrema. Es oportuno auxi-
liarse de catdlogos o de la opinion de los impre-
sores para seleccionar uno gue sea de una rugosi-
dad media o baja,

El papel satinado.

Es una clase de papel con regularidad de super-
ficic obtenida por ¢l proceso de calandrado. Es
terso y liso. Y recomendable para obras que inclu-
van imdgenes y si es estucado. mejor {conocido
comiinmente como couché. Y se divide en canuli-
nas y papeles. En mate y brillosos).

En un momento dado, dichas clasificaciones
resultan ser muy generales y extremas, pero sirven
para poder diferenciar mejor el aspecto que pre-
senta la superficie!’ del papel. En México ¢l
tamaifio de los pliegos de papel mds comerciales
son: 57 x 87, 70x 95y 87 x 114 cm.

Cartulina.

Es un papel muy grueso, con iguales caracteris-
ticas (alisada o satinada) que las del papel normal.
Existen algunos tipos de cartulinas como: marfil,
tela, opalina, pergamino, couché. mate, gamuza,
bristol, ctc. Sus tamafios mds comunes son: 50 x
65, 44 x 56. 47 x 68 y 50 x 70 cm. En revistas, la
cartulina puede emplearse como cubierta (mayor
proteccion), y si el disefo es en seleccion de color
de preferencia en couché brilloso.

E] papel o cartulinas junto con la tipografia e
ilustraciones comparten la responsabilidad de dar
personalidad, voz y armonia a un impreso (ley del
lenguaje visual: Vid. Cap. II, D, 2e). Al sclec-
cionar un papel o cantulina €s necesario considerar
los aspectos siguientes:

a) El efecto estético o psicoldgico de su apa-

riencia y “tacto” en color, peso y suavidad.

b) Permanencia, que se refiere a la capacidad de

sobrevivir en ¢l tiempo.

15 Laindustria del papel también ha progresado en el desarro-
llo de éste. La variedad de superficies, texturas y colares
permite al p tener y P al selec-
cionar tos mds idoneos al proyecto a realizar,

¢) Durabilidad y resistencia al momento de la
impresidn y cuando es manipulado posterior a
la misma.

d) Costo y peso.

¢) L.a opacidad, que se refiere a la transparen-
cia. Si es de poca opacidad la partes impresas
serin visibles por la otra cara del papel.

) La adecuacion del pliego en las prensas de
impresion.

g) El tipo de papeles y cartulinas preferidas por
ciertos procesos de impresion.

h) Capacidad para reproducir ilustraciones.

i) Propiedades quimicas y tisicas de acidez,
porosidad y resistencia a la impresion doblado
y encuadernado.

j) La flexibilidad, poca o mucha, que presente
en su superficie (direccion del hilo en forma
horizontal y vertical). Esto influye en: facilidad
para correr en la prensa v en el doblado y en-
cuadernado {(en una revista el hilo debe ir para-
lelo al encuadernado para que las hojas se man-
tengan planas al scr abiertas. Este punto es
deber del impresor conocerlo y aplicarlo, pero
también del compositor grifico).

K} Visibilidad, aunque no se considera parte de
esic resurmnen es necesario tomarla en cuenta
por la claridad u obscuridad de la superficie que
presente ¢l papel y la cartulina, que puede afec-
tar la legibilidad de la lectura o restar impacto a
fotografias o ilustraciones empleadas. En la
prictica sélo se utilizan superficies de color
blanco, pero puede suceder que una seccién de
la revista recurra al uso de mds obscuras. Es
conveniente hacer prucbas al respecto.

El papel y 1a cartulina son los clementos fisicos
con los cuales se materializa el impreso. En el
caso de una revista. el papel mas usado es couché,
ya que éste ticne las caracteristicas convenientes
para la impresion, como son las medidas de 55 x
75 em y un peso de 49.5 kg/millar para las pagi-
nas interiores. En portadas se utilizan los pliegos
de 70 x 95 cm. con un peso de 66.5 kg./millar. El
contraste puede ser logrado utilizando cartulinas o
papeles con texturas.

Nada esta dicho al respecto: una ponada podrd
emplear una cartulina rugosa con una impresion a
tintas planas, ¢l efecto podri ser novedoso ¢
interesante, porque no ¢s comun en revistas. Sin
duda que cl papel y las canulinas empleadas y
combinadas adecuadamente son materiales de
aran versatilidad. Y resulta conveniente observar,
comparar, analizar su textura, color, resistencia,
ctc, en aras de obtener Unidad en la Varicdad.
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De las revistas cientificas analizadas con apa-
riencia de libros, éstas utilizan papeles alisados
(cultural y bond) adecuados para lectura ya que
s6lo presentan puro texto.

Las revistas Avance y Perspectiva 'y Ciencias,
con un porcentaje de ilustraciones y fotos mayor,
emplean papel culural para interiores (resta legi-
bilidad y detalle a las imigenes). Aunque este
papel es noble, no es el mis indicado para repro-
ducir fotos ¢ ilustraciones. Todo esto lleva a
deducir que no hay unificacion de criterios en
torno al papel que debe utilizarse. En cubiernta la
cartulina satinada es la mds usada. No presenta
problema alguno su uso.

Por todo lo anterior se desprende la siguiente
propuesta: que las revistas cientificas utilicen en
interiores papeles satinados cuando haya predo-
minancia de imidgenes. En ¢l caso de que exista
puro texto, lo recomendable es utilizar papeles
alisados o satinados mate. O una combinacion
mixta de ambos papeles en caso de haber imd-
genes y texto. En cubierta, utilizar cartulinas sati-
nadas si hay imdgencs, o cartulinas dsperas con
imagenes que solo scan hechas a base de puras
plastas.

» Imposicidén

Se denomina asi al acto de formar piginas en la
secuencia correcta para proceder a imprimir,
doblar y encuadernar el libro, folleto, revista o
publicaciones similares por parte del impresor.
Por lo comtin. se imprimen varias pdginas por una
cara o frente del pliego de papel y, posteriormente,
por ¢l reverso del mismo. La imposicion consis-
tird en “cazar” y ordenar la sccuencia numérica de
las pdaginas (fig. 6).

La hoja o plicgo impreso (de las 2 caras) y
doblado recibe el nombre de signatura (fig. 7).

La mis simple de las signaturas es de 2 piginas,
pero por lo general fluctian entre 4 y 64 en muilti-
plos de cuatro. En revistas las signaturas mds
comunes son de 8, 16, 32 o 64 piginas.!® La
imposicién dependerd de la capacidad que tenga
la prensa del impresor. La imposicién es impor-
tante para el compositor sobre todo por ¢l nimero

16 E! proceso de imposicién y signatura puede simularlo el
compositor o editor medianie e doblez de una hoja de papel
end. 8, 16, 0 63 paginas ¥ a su vez ennumerar las mis-
mas, Este procedimiento tambicn permite caleular y ajustar
la cantidad de piginas que pucde tener la publicacién y a la
vez determinar ¢l mimero de hojas o pliegos a utilizar por
cada ejemplar impreso. La imposicidn v signatura se vuelve
critica cuando el tamaiio del formato o las p.
debidamente proyectados con base en el pliego de papel a
wtilizar. Puede ocurrir un desperdicio o falta de superficie
inesperado.

17 Turnbull T., Arthur, Basrd N. Russell. Op. cit., p. 372

de tintas a emplecar en las pdginas. Arthur T.
Tumbull explica:

Si habri color ademiis del negro en sélo ocho piginas
o menos, ¢l editor, conociendo la imposicion, puede
asignar ¢l color solo a tas pdginas que queden de un
lado de la hoja. Al hacer esto ¢l color serid impreso
con solo una tirada adicional de Ja prensa: si tuvieran
que asignarse una o mids paginas de color en cada
Iado de la hoja, scrinn necesarias dos tiradas
adicionales. 17

Si la revista cientifica contiene pdginas que
Hleven color o s6lo una tinta, cs conveniente que ¢l
dischador consulte con diversos impresores sobre
ta capacidad de calidad y tiempo de impresion de
sus prensas. Y a su vez plantear sus requerimicn-
tos. De esta manera serd posible poder plancar
mejor ¢l proceso de imposicion y signatura en las
piginas.

FRENTE O FORMA EXTERIOR

Pliego
pagina pagina [e— de
4 1 papel
VUELTA O FORMA INTERIOR
pagina pagina Pliego
3 2 [e— de
papel

Figura 6. Impaosiciin de cuatro pdginas

/—\ pagina 4

pédgina 3

pagina 2

pagina 1

Figura 7. Signatura de cuatro pdginas
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« Encajes y encartes

Puede suceder que los requerimientos de la
revista ciemtifica condicionen a utilizar un tipo de
papel o impresion distinto a comparacion del uti-
lizado en toda la publicacion. En esic y otros casos
similares el impresor lo resolverd con un encaje.

El encaje

Es la colocacion de 4 pdginas en tomo a una
signatura antes de su encuadernacion (fig. 8). El
disenador deberi planear su ubicacion cuidadosa-
mente para obtener la continuidad en las secciones
de la revista.

El encarte

Es la colocacion de 2 pdginas (pucden ser hasta
4 pdginas como miximo) adheridas mediante
pegamento ¢n el interior de una o varias signa-
turas. El encarnic no es muy durable porque no es
cosido ni engrapado como ¢l encaje, sin embargo
se usa.

El encarte y ¢l encaje incrementan ¢l costo por
ejemplar por lo que su utilizacidn es casi restringi-
da a paginas muy particulares o especiales. Ambas
alternativas deben ser consideradas como recursos
de atractivo y varicdad en los interiores de una
revista.

* Encuadernacion

El doblez mas usado en libros, revistas vy tolle-
tos es ¢l rectangular o perpendicular. Una hoja o
plicgo doblado una sola vez se convierte cn una
signatura de 4 piginas, y si ¢s vuelto a doblar cn
una signatura de 8, etc.

Toda vez que la impresion y la signatura han
sido hechas, el paso final es ¢l encuadernado y el
refine.!® E| encuadernado cumple una tuncién de
agrupacion en la reunion de varias signaturas: de
funcionalidad en la flexibilidad para abrir las
paginas, v de estélica por 1a apariencia quc adop-
1a el lomo del impreso. En revistas los encuader-
nados mads frecucntes son:

Cosido a caballete con alambre

Es el mis usade debido a lo barato y adecuado
para muchas revistas. Las signaturas (portada ¢
interiores) son insertadas una dentro de la otra y

18 Sobre ¢! refine no hay mucho que agregar, tan solo baste
decir que es un proceso que consiste en recortar en ¢l caso
de fa revista tres ladas: 1a cabeza, el costado derecho y ¢l
pie. Toma una importancia extrema si no se calcula una
magnitud suficiente en el diseno de estos margenes. Bl
refine puede legar a rebasar el drea efectiva del formato y
fiegar a la mancha impresa con resultados desagradables.

después engrapadas en el doblez atravesando el
centro de todas las signaturas (fig.9). Este método
ticne ciertas ventajas; como no da origen a un
lomo cuadrado, sino mis bien abolsado y plano,
las pdginas pueden abrirse completamente cn
forma horizontal (fig. 10). Los mdrgenes del lomo
pueden proyectarse mis cerca de éste.

Este encuadernado solo puede contener  un
cierto mimero de pdginas: en general, es utiliza-
ble solamente para publicaciones hasta de 6.35 m.
de grosor. Es estético, pero con ¢l nesgo de origi-
nar desprendimientos de las pigina(s) si no es
bien calculado el grosor de éstas (en conjunto) y si
¢l engrapado no es bien hecho.

Signatura de
8 paginas

Encaje de

4 paginas

Figura 8. Colocaciin del encdje en unu signatura

Grapas

Figura 9. Cosido a cuballete con alumbre

Figura 10. Libertad ¥ fucilidud parda abrir lus pdginas uti-
lizando ¢l cusido u caballete cun alumbre, en este ejemplo
de revista visto por uno de sux cantos.
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Cosido lateral con alambre

En este tipo de cncuademado, las signaturas
son puestas unas encima de otras v engrapadas o
cosidas de arriba hacia abajo. Las revistas o folle-
tos mas gruesos (hasta de 1.27 cm de grosor)
pueden cncuadernarse mediante ¢l sistema de
cosido lateral. Este encuademado provoca una
falta de flexibilidad total de las piginas en forma
horizontal. por lo que el margen del lomo debe ser
mayor. tomando cn cuenta que el cosido es reali-
zado a partir de 3.175 mm. del lomo. La cubicerta
es adherida con pegamento a las signaturas (pdgi-
nas interiores) ya cosidas. El cosido lateral puede
resultar antiestético si no estd bien hecho ¥ que es
mis notorio en el lomo de la cubienta. Por otro
lado ofrece seguridad. ya que cvita el despren-
dimiento inesperado de las pdginas debido al uso
constante que se le pueda dar a la publicacion
(fig. 11).

Cosido y pegado por el centro

Las signaturas son cosidas (con hilo de Nilo)
independicntemente v entre si al mismo tiempo
por cl centro: posteriormente es pegada la cubier-
ta con pegamento sobre lus signaturas ya cosidas.
Este tipo de encuadernado ofrece seguridad al
posible desprendimiento de las pdginas y de
estética (la suficiente) porque en la cubierta el
cosido no es notorio. Es utilizado en revistas
cuyas paginas sobrepasen los 5 mm. de espesor en
adelante, aunque no se debe descartar su uso en un
grosor mavor al scialado o en su caso cuando el
cosido a cahallete con alambre no pueda contener
las signaturas propias a su capacidad (tig. 12).

Otro aspecto a tomar en cuenta al momento de
elegir un encuadernado. ¢s el grosor del papel a
utilizar en interiores y cubierta que tendrd la
revista: si es muy grueso, ¢l lomo aumentari en
magnitud ¥ por consiguiente obligari a utilizar el
cosido lateral con alambre o el cosido y pegado
por el centro. Pero si, por ¢l contrario, ¢l papel
elegido cn interiores ¢s ni muy delgado que se
transparente ni muy grucso, cabra entonces la
posibilidad de utilizar el cosido a caballete con
alambre. Cabe recordar que la revista cientifica cs
un medio de consulta permanente por lo que habrid
que optar por un encuadernado que ofrezca
seguridad v durabilidad. El contenido mismo y los
requerimientos  de la revista dictaminardn, en
todo caso, la utilizacion de cualesquicra de los tres
encuadernados antes mencionados. De [as revistas
cientificas evaluadas, todas utilizan los tres sis-
temas de encuadernacion descritos en csle
estudio. Hay scguridad y flexibilidad. En estc as-
pecto, las publicaciones no presentan problemas.

Cosido

Figura 11. Coside luteral con alambre

Figura 12. Cosido ¥ pegadu por el centro

C. Factores estructura-
les de la revista

1. Estructura general

La estructura general de una revista, es resulta-
do de los requerimientos que ¢l editor (en forma
directa) con base ¢n sus propios recursos y necesi-
dades de comunicacién planteé de antemano y
que es conveniente conocer antes de abordar cl
desarrollo individual y. en conjunto, de los signos
en relacion a la revista.

Madrid!® conformd una seric de caracteristicas
de las cuales se parte para construir la estructura
general de las revistas de acuerdo a los elemen-
tos en comin guc todas contiencn, se entiende
que las vanantes o diferencias que cada publica-
ciéon pueda tener. corresponden a sus propias

19 Cit. por Sierra Escalante, Joaquin. El use de reticulas en el
disefin grifico de revisias. (1esis) ENAP/UNAM, p. B-12
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necesidades de comunicacion en particular. A con-
tinuacion se cxponen los clementos y partes mads
frecuentes (con base cn clios se forma la estruc-
tura interna y externa de la revista).

a) Los “elementos de disefio de revistas, 29 son

varios:

c
B

_}_A
-Forros: agrupa a la cubicnta, contracubierta,
segunda v tercera de forros
-Directorio o créditos
-indice
-Cuadro editorial
-Folio
-Pie de imidgenes y de grabados A~
-Definicién de dreas: 1) zona comercial y de LG
contenido, 2) articulos por secciones J

-Cabezas de seccidn
-Cabezas de arnticulos
b) Las partes de la revista son tres: principio, A Principio

medio y fin (fig. 13 y 13b). B8 Medio
C Final

Figura 13a. Partes de lu revisia (estructura general)

PARTES DE LA REVISTA

ELEMENTOS
Principio Medio Fin
Forros X X
Estructura extema
Fonograma X 4__|
Directorio X -—
indice X
Cuadro editorial X
Folio X X X
Pie X R X Estructura intema
Zona comercial X T X x
Zona de contenido X X
Contenido de seccion X X
Contenido de articulo X X
g—————n]

Figura I3b. Partes ¥ elementos de la revista (estructura interna ¥ externa)

20 Cit. por Sierra Escalante, Joaquin. Op. cit. p. 8
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2. Estructura externa e interna

La estructura cxterna congrega aquelilas partes
y elementos (ver fig. 13b) que se manifiestan
hacia atuera o al exterior de la propia revista; lo
que permite identificar la naturaleza de su temdti-
ca y de su contenido.

Los clementos que congrega son: forros (cono-
cidos como cubierta y contracubierta; primera y
cuarta de forros respectivamente. La cubierta ubi-
cada en ¢l principio y la contracubierta en el final.

En la cuarta. de forros sucle aparecer por lo gene-
ral publicidad}; fonograma (conocido comunmen-
te como logotipo, ¢l cual se ubica ¢n cubierta) y
los subtitulos identificadores (agrupa al: volumén,
nimero, ISSN, ano, mes, costo, codigo de barras,
pais de origen y titulos de jos articulos principales
del contenido en caso de ser colocados estos Ulti-
mos. Los subtitulos identificadores son colocados
por lo general en {a cubicrta). La estructura exter-
na sc ilustra en Ja figura 14

PLEZRS ORJGINALES
PARR VEHICILOS
DE TOUAS LAS MRS

Figura I4. Estructura externd de la revista Visual, cubierta (der) y contracubterta (12¢.)

ITERDIENCIA S, =

Figura I5. Direcrario de la revista Interciencia

La estructura interna comienza a partir de la
segunda de forros, que es el reverso de la portada;
en esta drca pucde aparecer el directorio, indice,
cuadro editorial o parte de la publicidad.

El directorio conticne todos los datos técnicos
de la publicacion —nombres de las personas,
instituciones, asociaciones, sociedades y partici-
pantes de produccién, impresion, distribucion y
venta, tiraje, registros, clase de correspondencia,
direceidn, ete. (fig. 15).

En el indice se enumera el contenido de la
revista (fig. 16).

El cuadro editorial es la pagina(s) donde se
vierte ¢l comentario del editor en tomno al con-
tenido de la revista o de algin tema en especifico,
y suele ser colocado al principio de la publicacion
(fig. 17). En ocasiones s¢ integra en una sola pagi-
na ——cuadro editorial. indice y directorio.

E! folio es el elemento para numerar las piginas
del contenido.

El pie de imdgenes (texto breve) es colocado a
un lado de las mismas.
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Madrid conforma dreas delimitadas por fun-
ciones especificas: la zona comercial que contienc
anurncios o publicidad ubicada en la partc final y
al principio, antecedicndo al cuadro cditonial, al
indice y al directorio. También se coloca en el drea
media.

De acucrdo con el contenido del articulo(s), és-
te es agrupado bajo una seccion temitica, que re-
cibe el nombre de cabeza de seecion (fig. 18).

Todos los elementos y partes de disefio antes
descrito:

son los mids frecuentes que aparecen en
las revistas. Con base en ellos, se conforma la par-
ticular forma de estruciura gque caracteriza a una
revista. Sobre el conocimiento de esta basc, ya es
factible proceder a realizar ¢l disefio de una publi-
cacion periodica (la revista cientifica, por su natu-
raleza misma, en ocasiones no llega a presen-
tar las zonas comerciales, ocasionalmente puede
incluirlas).

Para cerrar esle capitulo, y una vez estudiados
los factores humanos, (actores téenicos v factores
estructurales de la revista, todo aglutinado bajo cl
concepto de requerimientos editoriales (estos ulti-
mos son resultado del anilists de las prioridades y
necesidades individuales que cada centro. institu-
to o sociedad editora debe revisar y verificar para
determinar en cuil se estd fallando o en su caso
omiticndo) fuc menester abordar este concepto en
forma por demds general, tomando en considera-
cién que a muchas revistas cientiticas les serd de
utilidad y no sélo a una en particular. El siguiente
paso consistird en proyectar el desarrollo de los
signos en forma individual —y en dependencia
con otros-— para posteriormmente conjuntarlos y
obtener Unidad en la Varicdad. El siguiente
apartado sc describe bajo ¢} nombre de Proyec-
ci6n (desarrollo Individua! y de conjunto).

PREFAID QUORUM 1993

L A SO O L0 AN

v

Figura 18. Cabeza de seccidn en la
revista a! disefio grafico

Universidad
de Mextco

{NDICE

2 La calumns dd directar is ueva 38 fublae
Universidad

odluns
Bruno Banco

™
&
I

29 Un moito de Univerudsa Eotoaperrs Coineo
iy Pérwr Tamavo
Tourra
Alfonso Reyes o 1a d
diplomacia de Las betras La umwmt-a o combate
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Pox Joso s Alarings

»

19 Quenida Lubi
For Manuel Capota

Garta o) pocta Abrjandro
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36 Universidad
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€4 Jume G de Buedma
Por Fermandd Garcia Remuer
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Del Modemasmo
o Liberaliomo
Por_Radl Cardiol Reves

ta
3

Roger von Gumien

25 pars murar en ¢l sgus
Por Saanego Estinosa
20 a3 Montercs

Por Russnara Crusamis

47 Lua de Lotoe
Por Pems Schwants

Loa commutuyentes 48 B triey s tnuebias
de 1917

Por Jorge Lemov:

Figura 16. Indice dv lu revista Universidad de México
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Figura 17. Cuadro editorial de lo revista Ciencias

80



v

PROYECCION



A. Desarrollo
individual

Antes de proceder a la exposicién, se aclara que
tanto el desarrollo individual como de conjunto
son aspectos en cierta medida generales, de los
cuales podriin valerse todas las revistas cientificas.
Generales en el sentido de que se parte del andli-
sis efectuado a determinadas revistas cientificas
en su disefio externo e intermo, y que por tanto se
proponc una scric de pasos a seguir para obtener
en su disefio Unidad en la Variedad. Lo impor-
tante seri vincular los requerimientos editoriales
particulares de cada revista con el fin obtener
individualidad! grdfica (disefio) en cada una de
ellas.

1. Del formato

Los formatos de las revistas son variables. Su
construccidn no esta condicionada por aspectos de
azar. cuatro consideraciones deben observarse
para determinar ¢l formato de una revista:2 1) ser
de fdcil manejo; 2) poder adaptar ¢l contenido al
formato; 3) tomar en cuenta las limitaciones me-
cdnicas de los tamafios en las prensas de impre-
sién;3 y 4) presentar una apariencia estética agra-
dable en la medida de lo posible.

Estas consideraciones influyen en la forma u
apariencia que tendrd el formato. Ya en el cono-
cimiento de estos aspectos de intluencia, para
construir un formato que presente armonia y
atractivo, el compositor debe auxiliarse de una
constante aritmética o geométrica con el fin de
obtener proporcion.

1 Laindividualidad se onigina al tomar en cuenta los requeri-
mientos editoriales y |a tematica que aborda una revista, Asi
por ejemplo. una licacion pend del drea de quimica
no necesariamente su forma grifica, serd igual a una que
trate temas de arqueologia. Aun a pesar de que cada una de
ellas utilicé la composicion: Unidad en la Varedad. Lo
valioso de esta estrategia compositiva radica en el hecho de
que es adap a lg tupo de . Desde
luego, esto no excluye el hecho de que en ¢i ejemplo antes
planteado. estas revistas mantengan lazos comunes que las
identifiquen como cientificas. en la forma de utilizar

El formato de una revista por lo general corres-
ponde a un rectdngulo. Existen varias clases de
rectdngulos con los cuales se puede construir un
formato en Unidad y Variedad como a continua-
cién se describen.

+ Rectdngulos dindmicos
Retomando un fragmento de Germani Fabris, al
respecto dice:

Se laman dindamicos aquellos rectingulos cuya
relacion entre sus lados mayor y menor no se puede
expresar con un ndmero finito [racional) pucsto que,
dividiendo la medida de uno de sus lados mayores
por la de uno de sus lados menores, se obtiene siem-
pre un cociente con un resto. Esta relacion se expre-
sa, pues, con un ntmero no finito, es decir un ndmero
irracional. Son irracionales, por ejemplo, las raices
cuadradas de fos nimeros que no tienen un cuadrado
perfecto pero que se aproximan por defecto o por
exceso.d

Conforme a lo anterior, los rectingulos dindmi-
cos tienen su origen en ¢ uso de ndmeros irra-
cionales. En la prictica, para calcular rectdngulos
tormatos en basc a esta condicion, lo mas fre-
cuente es utilizar las siguientes raices cuadradas:
V2 = 111414, V3 = 1:1.732 y V5 = 1:2.236. El
producto obtenido de cstas raices cuadradas sc
conoce como “‘factor” (ntimero irracional) el cual
s¢ utiliza para construir e} rectdngulo dindmico.

Para construir rectingulos dindmicos:

Por geometria ver figura la.

Por cilculo aritmético (fig. 1b):

para conocer el lado largo (L.L.) multiplicar
lado corto x tactor = L.L.

para conocer ¢l lado corto (L.C.) dividir
lado largo + factor = L.C.

lenguaje. su publico, lo especializado o divulgativo de su

contenido, etc. Y que sin embargo esto no les resta desuro-

HNar su propia forma grdfica a partir de su temitica.

Los criterios para construir un formato no siguen propia-

mente este orden éri fi Al de

proyectarlo, intervicnen todos los aspectos descritos en
forma conjunta.

3 Proyectar 1a construccion del formato sobre los plicgos de
papel o carulina a wibizar y sobre [u capacidad de las
maquinas de impresion,

4 Fabns, Germani. Fundamentas del provecio grdfico. p. 105

5
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El rectangulo
V2:

B8
cuadrado
base
c o]
G H
El rectangulo
¥a: E
B8
cuadrado
base
(o] D
K
'
G
El rectangulo E
v5:
B8
cuadrado
base

C D

Para construir un rectangulo dindmico \2 en forma geometrica, partir de un cuadrado base, apo-
yarse en el punto D y trazar una semicircunferencia que pase de A Hasta E: este ultimo resuita de
prolongar la longitud de los puntos BD. Sobre el punto C se prolonga una linea horizontal hasta inter-
ceptar con el punto F, el cual resulta de la prolongacion de los puntos AC. El rectangulo dindmico

obtenido tiene los puntos FE y CD.

Para construir un rectdngulo dinamico V3 se tiene que partir de un rectagulo dinamico v2; se aplica
entonces el mismo procedimiento de construccion de este ullimo hasta encontrar los puntos Hy G.
Caso similar se emplea en la construccion del rectangulo dinamico V5, sélo que aqui se tiene que

encontrar los puntes L y K, como se ilustra en las figuras.

D

Figura la. Construccion de los rectdngulos dindmicos N2. N3y N5 en forma geomérnca
2 &

Calcular el lado fargo (L.L.) de un rectangulo
dinamico v3 (el factor de este rectdangulo es 1.732) cuyo
lado corto (L.C.) mide 20 cm.

L.C xfactor = L.L.
20cm x 1.732 = 34.64 cm

Calcular el fado corno (L.C.) de un rectangulo
dinamico v3 (el factor de este rectangulo es 1.732) cuyo
lado largo (L.L.) mice 34.64 cm.

L.L +factor = L.C.
34.64cm +1.732 =20cm

tado
[{

la
LL.

rgo
)

lado corto
wCc)

Figura Ib. Construccidn de un rectingulo dindmico N3 en forma aritmética
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Los rectingulos dindmicos3 son agradables
visualmente por recurrir, en parte, al uso del Ha-
mado ritmo libre, que tiene como ongen ¢l factor
wtilizado o proporcidn, en este caso, un “'nimero
irracional”. Es posible —si no se calculan ade-
cuadamente sobre los plicgos de papel a encua-
dernar— que lleguen a desperdiciar papel al
momento de la impresion y que por su esbeltez
resulten poco pricticos para su acomodo y mani-
pulacion, sobre todo en una revista,

« Rectdngulos estiticos

Euniciano Martin dice: los rectingulos “Se Jla-
man estiticos cuando la relacidn entre cl lado
mayor y menor ¢s un nimero entero o frac-
cionario, pero racional: o sea, que los dos lados
son conmensurables™ y prosigue: “Dos canti-
dades son conmensurables cuando cxiste una
medida comiin gue estd contenida en ambas un
numero [finito] exacto de veces: o sea. que tiene
un divisor comtin. Esta medida o divisor comiin se
llama mddulo.””7 ElI médulo es el elemento mis
importante para construir los rectdngulos estiti-
cos. Para construir el modulo es necesario partir
de un niimero entero o fraccionado cualquicra
(fig. 2). Toda vez que ha sido obtenido el médulo.
es posible ya establecer una relacion de propor-
cion con ¢l mismo en la construceion de un rec-
tingulo-formato estitico por ejemplo de: 2 a 3,
4a3.5a4, 3a 3, ctc. (fig. 3). Este procedimien-
to constituye ¢l método geométrico. Para cons-
truirlo con base en la aritmética sélo:

mddulo madulo

112

112

La longitud de los lados puede expresarse
en mm, cm, pulgs., picas, puntos, etc.

Figura 2. Ejemplos de medilos

“calculando simplemente el lado desconocido,
multiplicando ¢l conocido por la razén o por su
inversa™ 8 utilizar una relacién de proporcién (1 a
3,2a4,5a7etc.), establecer la longitud de uno
de sus lados y aplicar la siguiente formula:

Para conocer el lado largo (L.L.) en la propor-
cion 5 a 7 basta calcular: L.C. x 7/5=L.L.
Para conocer el lado corte (L.C.) en la propor-
cion 5 a 7 basta calcular: L.L. x 5/7=L.C.
Ver figura 4.

El rectingulo estdtico. por la relacion de pro-
porcién que utiliza (tanto cn ¢l modo geométrico
como en el aritmético). presenta en su estructura
visual y fisica, un ritmo simple y arménico. Por
la repeticion de una constante, en este caso, el
médulo y el nimero entero o fraccionado. A
través de estos rectdngulos se pierde dindmica y
cierta esbeltez (forma fisica).

rectangulo
3:4

rectangulo
2:3

modulo

rectangulo

rectangulo

Toda vez proyectado un modulo, éste se aplica —a manera de un ladrillo con el cual se
construye un edificio — utilizando una relacion de proporcion por ejemplo 3:2, 3:4 etc.
como se ilustra en las figuras.

Figura 3. Construccion geométrica de fos recringulos estdtices

5 Con palabras de Germani Fabris “Considerando el aspecto
estético de los recriangulos que hemos llamado dmarnlcos.
analizar by de su

reducida a la expresién esencial, el orden. Ia Iégica y 1a pro-

la
gv_ncrahz:mdo. es posible atribuir a xodo< ellos Jas mismas
afirmaciones: expresan nobleza, equilibro. clasicismo. es
decir, contienen la medida racionalmente justa, la belleza

porcnén que ir en tantos asp det cos-
mos Dp cit, p. 123

6 Manin. La compasicidn en artes grdfieas, 1. 1,
p. 395

7 b

8 Ibid. p. 401
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Caicular e! tado largo {L.L.} de un rectangulo estatico
de proporcion 5:3 cuyo lado corto (L.C.) mide 20 cmn.

LCxs3=LL.
20cm x 5/3 =33.33cm

Calcular el lado corto {L.C.) de un rectangulo estatico

de proporcion 5:3 cuyo lado largo (L.L.) mide 33.33 cm.

LLx35=LC.
33.33x3/5 =20cm

lado largo
(LL)

lado corto
{L.Cc.)

Figura 4. Consirucction de un recuingule estitica de proporciin 5:3 en forma aritmética

B

B

[}
Lmenor

mayor

entero

AB:AC=AC:CB, donde AC es la media pro-
porcional {termino medio) entre el segmen-
10 y las dos partes en Que se divide. AC es
{a seccidn aurea del segmento AB.

Figura 5. Explicacion de la secciin durea

_-E F E
-
.
’
’
'
A B
cuadrado ME oo 2D M
base
[o} D C ]

Para construtr un rectangulo aureo en
forma geomeétrica se parte de un cuadrado
base. Se traza un medianil (puntos M y M').
sobre el punto M * se apoya para trazar una
semicircunferencia que parta de A hasta
encontrar et punto E; el cual resulta de pro-
longar fos puntos BM'D. Del punto E se
traza una horizontal hasta encontrar el
punto F que resulta de prolongar el seg-
mento AMC, como se ilustra en las figuras.

De los rectangulos dindmicos vy estiticos se
derivan dos, y debido a su importancia no se pue-
den pasar por aito.

* Rectinguio durco

“Se dice que un segmento esta dividido en sec-
cion durea cuando estid dividido en dos partes, de
modo que una de cllas —seccién durea— cs la
media proporcional entre todo el segmento y la
parte restante™ (fig. 5). La division aurea es resul-
tado de dividir un todo en 2 partes desiguales que
son proporcionales entre ellas y con ¢l todo de
donde se obtienen. Es ¢sta relacion la que se aphi-
ca para construir ¢l rectingulo dureo, utilizando el
denominado nimero de oro [.618. El rectingulo
durco es dinamico y posee todos los atributos a
favor y en contra como los de su clase. la relacion
entre sus lados s 1:1.61803398875 y en la pricti-
ca se simplifica asi 1:1.618 expresado con la letra
minudscula (¢) y mayuscula (). Para construir un
rectingulo en forma geométrica ver figura 6 y en
forma aritmética proceder asi:

Para conocer el lado largo (L.L..), muitiplicar el
tado cono (L..C.) por 1.618: L.C. x 1.618 =L.L.
Para conocer el lado corto (L.C.), dividir el lado
largo (L.L) entre 1.618: L.L. - 1.618=L.C.
Ver figura 7.

Figura 6. Canstrucciin de un rectangulo dureo en forma
geometrica

9  Germani, Fabris. Op. cit., p. 108



Calcular el fado largo (L.L.) de un rectdngulo aureo

cuyo lado corto (L.C.) mide 15 cm.
LCx1618=LL.
15cm x 1.618 = 24.27 em lado largo
(L)

Calcular el lado cono (L.C.) de un rectdngulo aureo

cuyo lado largo (L.L.} mide 24.27 cm.

LL+1.618=LC.
: = lado corto
24.27cm + 1.618=15¢cm (LC.)
Figura 7. Construccion de un rectdngulo dureo en forma aritmética

Calcular el jado largo (L.L.) de un rectangulo ternario

2:3 cuyo lado corto {L.C.) mide 18 cm.

LCx32=1LL.
18cm x 3/2 =27 cm
lado largo
{LL)

Calcular el lado corto (L.C.) de un rectangulo ternario

2:3 cuyo lado largo (L.L.) mide 27 cm.

LLx2/3=LC.
27cmx2/3 = 18cm lado corto
(L.C)

Figura 8. Construccidin de un recrangulo ternario 2:3

El rectdngulo dureo presenta los mayores atri-
butos estéticos de todos los rectingulos. Una
desventaja de este rectiangulo es que su manejo y
manipulacion puede ser dificil. debido a la menor
tongitud del lado corte con respecto a la del lado
largo.

* Rectangulos temarios

Es un rectdngulo estitico, y utiliza ¢l maodulo o
valor tres, por ejemplo, la proporcién 2:3, 3:4, 3:5,
ctc. Es un rectangulo intermedio entre el dureo y
el normalizado, y su construccion es asi:

Para conocer ¢! lado largo (L.L.) cn la propor-
cién 2:3 basta calcular: L.C. x 3/2=L.L.

Para conocer cl lado corto (L.C.) en la propor-
cion 2:3 basta calcular: L.LL. x 2/3 =L.C.

Ver figura 8.

Este rectdngulo pretende establecer un equili-
brio entre la estética del dureo y la utilidad del
norrmnalizado al momento de la impresion.

= Rectingulos normalizados
Los formatos normalizados tienen su origen en
una conslante de proporcion aritmética y

geornétrica determinada por estudiosos que pla-
nearon su existencia e¢n armonia con las necesi-
dades actuales, y corresponde a aquellos que de
comtn acuerdo han establecido paises y orga-
nismos para unificar tamahos, cualidades y
eramajes.!0 A continuacién se presenta una lista
que corresponde a la seric A, B y C dentro de las
cuales pucde encontrarse un tamaio apropiado
para una revista (fig. 9). Este tipo de formatos rec-
tingulos permite un mejor aprovechamiento del
papel v permite trabajar sobre formatos ya
establccidos. Son de ficil manejo. Sus desventajas
son quc la introduccion de la normalizacion es
fenta y dificil a nivel internacional. No tiene la
esbeltez de un rectangulo durco. En México no
todos los impresores estdn familiarizados con esta
clase de formatos. Convienc presentaries, enton-
ces, la medida en centimetros del formato que mis
convenga.

10 Se aglutinan bajo las normas UNE —una norma espa-
fiola— y que a su vez adoptaron las correspondientes ale-
manas DIN.
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Serie A Serie B Serie C
Denominacion mm mm mm

(] 841 x 1189 1000 x 1414 917 x 1297
1 594 x 841 707 x 1000 648 x 917
2 420 x 594 500 x 707 458 x 648
3 297 x 420 353 x 500 324 x 458
4 210 x 297 250 x 353 229 x 324
S 148 x 210 176 x 250 162 x 229
6 105 x 148 125 x 176 114 x 162
7 74 x 105 88 x 125 B1x 114
8 52 x 74 62 x B8 57 x 81
9 37 x 52 44 x 62
10 26 x 37 31 x44

Denominacion y medidas de los formatos A, By C.

Figura 9. Formatos normalizados series A, By C

« Rectdngulo estandarizado o convencional

Corresponde a aquellos rectingulos-formatos
que no son los rectingulos anteriormente descri-
tos. En México, USA. y otros paises dichos for-
matos son conocidos como carta, fegal, tabloide,
media canta, elc (estos tamaitos son los mas usa-
dos en México para revistas). Se adecuan a
cualquier sistema de impresion que sc quiera
utilizar.

Tales formatos estdn basados en el doblez de
los pliegos de papel mas frecuentes en el comer-
cio. Por lo que si se desca usarlos habrd que ajus-
tarlos (para que tengan armonia y proporcién) con
base cn las constantes de proporcién de los rec-
tangulos estiticos o dindmicos dependiendo de las
necesidades del formato a obtener.

« Rectangulo libre

Son aquelles que no siguen un canon. pro-
porcidn o razén aritmética establecida., y para
construirlos dentro de esa libertad su constructor
debera tomar en cuenta los siguicntes aspectos:
contenido, calidad y cantidad , facilidad de mane-
jo y de impresidn (limitaciones mecinicas de las
prensas de impresion).

Son intercsantes ¢ innovativos en el terreno
visual. Desarrollar un formato de estas caracteris-
ticas para una revista, implica tencr calculado los
riesgos a favor y en contra que se pueden llegar a
enfrentar.

Las opciones para construir un formato han
sido expuestas. Cada revista de acuerdo con sus
requerimientos editoriales, finalidad y conforme a
1a evaluacion que realize el compositor grifico de
estos aspectos. decidird el que mds convenga a la
publicacién, El rectinguio como formato. es una
forma geométrica que ofrece en mayor o menor
medida estética y esbeltez. Lo primero sera pensar

en el aspecto prictico de su manipulacion y la sol-
vencia para adaptar el contenido, sin olvidar, por
supuesto, la facilidad para ser impreso. Ense-
guida, con el conocimiento y valoracion de estos
aspectos, se procede a construirlo (formato) en
unidad y armonia.

Un problema detectado en el andlisis a las
revistas cientificas, fue que el 50 % de cllas ticnen
como soporte formatos pequenos (ver tabulador
B). ¢l resto utiliza un formato tamaio carta apro-
ximadamente, lo que permite identificar que se
trata de revistas. Asi pues, independientemente del
problema que presentan las revistas cientificas
con apariencia de libros, los formatos que
cmplean las demas revistas son adecuados para ol
contenido que presentan. Por lo cual, los formatos
que tienen mas  posibilidades para ser utilizados
en una revista cientifica oscilan entre un estitico,
un temario. un normalizado y un estandarizado o
convencional; tomando en cuenta los aspectos de
contenido, disefo. costos, sistema de impresion,
facilidad de uso v caracteristicas expresivas.,

Cuando ya se ha determinado y construido un
formato, sc procede entonces a proyectar el mar-
gen y ¢l rectdngulo de los signos.

2. De los midrgenes
y el rectangulo de los signos

Sc precisan los siguientes términos para hacer
mis clara la exposicion.

-Rectdngulo del formato. Es el espacio formato
que alberga dentro de si al rectingulo de los
signos (Vid. Cap. 1. A, 2). :

-Rectdngulo de los signos. Es el drea que per-
mite el acomodo de los signos cn un espacio
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delimitado; dicha extensién es mejor conocida
como caja de impresion, y mancha impresa
(fig. 10).

El rectingulo de los signos da origen a los mdr-
genes. Ambos estin ligados. Existe una corres-
pondencia entre drea efectiva del rectdngulo de
los signos y la magnitud (superficie) concedida a
los mdrgencs. Al construir el margen se construye
también el rectingulo de los signos.

Los mirgenes son los espacios blancos alrede-
dor de la pdgina(s) impresa. Y por su posicion en
el formato reciben el nombre de cabeza de pie, de
costados de lomo y corte (fig. 11). Los madrgenes
proporcionan belleza, valor y realce de los signos.
El orden empicza en cllos y su influencia se
extiende hacia los clementos grificos que se aco-
modan sobre el rectdngulo de los signos.

Un problema que cominmente enfrenta el dise-
fio de una revista, es aprovechar el miximo de
superficie posible para contener la informacion.
El rectdingulo de los signos debe ser amplio. lo que
da origen a utilizar mirgenes estrechos. En
muchos casos no siempre se obticnen margenes
proporcionados y armonicos, {o que da como
resultado piginas muy saturadas y con la preten-
sion de rcbasar ¢l rectdngulo-formato (conforme
se avance en la exposicion se harin comentarios
en torno a este particular).
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Figura 10. Ubicaciin espacial del rectingulo-formato ¥
del rectdngulo de los signos

Una vez determinado un tipo de rectingulo-for-
mato el siguicnte paso es construir la proporcién
de los mdrgenes v el rectiangulo de los signos que
tendrd la revista. El disefio comicnza en los mér-
genes; son ¢l inicio y final de la mancha impresa
y necesarios para contribuir a la legibilidad del
texto. Al proyectar el margen del lomo origi-
nado por dos paginas!! en conjunto (el lector las

margen de lomo —

margen de lomo

gen de cabeza

margen de corte —it—

—
———————-;———~ margen de cabeza
t

.—  margen de corte

de pie

de pie

Figura 11. Tipos de mdrgenes en las pdginas de una publicacion

11 La pégina es: “Cada una de las dos caras de que consta
la hoja. Puede ser impar o par. Abierto un libro, (o revista)

Ia pagina par queda a la izquierda, y la impar a la derecha.”
Martinez de Sousa, José. Diccionaria de tipugrafia y del
libro, p. 208
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aprecia globalmente al desplegar los interiores de
una revista), se debe considerar la magnitud de
éste en funcion del encuadernado a utilizar. Si la
publicacién es cosida y pegada!? la proporcidn del
margen del lomo debe ser un poco mayor con
respecto a la que solamente va a ser engrapada, '3
También es necesario tener presente el cone de
impresion  (suaje) que pucde ser impreciso y
puede llegar a afectar ¢l aspecto visual del margen
y la mancha impresa. Por otra parte. si son
pequerios. ¢l lector llega a sentir las piginas muy
saturadas y si son cxcesivos, derroche (valor sub-
jetivo de interpretacion personal). Al proyectar
mirgenes que presenten Unidad en la Variedad,
se debe considerar:

a) la legibilidad y cantidad del contenido (texto.
ilustraciones, fotos, citas, ctc.) y esto se logra
mediante:

b) la proporcion y armonia entre todos los mar-
genes y con ¢l formato a través de una constan-
te-maodulo (razon aritmética) o por medio de la
percepeion visual educada.

¢) las limitaciones y aprovechamiento de las
condicioncs estéticas y técnicas (impresion y
composicion).

Una vez enumeradas Jas condiciones tedricas,
se¢ exponen los siguientes mirgenes y la descrip-
cién de su construccion.

« Mdrgenes cidsicos

Utilizan el cileulo aritmélico como base de su
construccion y se apoyan en el aumento del mar-
gen de menor a mayor, iniciando en el lomo, en ¢l
sentido de las manecillas del reloj. El mids usado
es el que utiliza la regla ternana y se resume asi:
“dar al lomo la mitad del margen de corte, a la
cabeza una mitad mds que al lomo, y al pic aprox-
imadamente el doble que a la cabeza™ 19 Esta pro-
porcion sefa-lada es vilida para proyectar mir-
genes en for-malos siureos, normalizados, ternar-
ios o convencionales. El margen clisico sc aplica
de las si-guiente manera:

Margen ternario en formato temario: proyeclar-
los de acuerdo a la geometria siguiendo ¢l mode-
o presentado en la figura 12,

La varicdad de mdrgenes y de cajas de texto
basada en la relacion ternaria 2:3, son estéticos y
tienen ritmo. Aptas para texto cuyo contenido s
altamente particular y con un requerimicnto de
concentracion profunda.

- N W A& OO N D ©Q

Para encontrar el recténgulo de los signos utilizando la regla temaria,
primero se divide el rectangulo formato en 9 partes tanto en altura como
en ancho. Posteriormente se juntan dos de estos rectangulos-formatos
(paginas) y sobre las mismas se trazan las diagonales como se muestra
en ia figura. En el cruce de tres vertices (sobre las diagonales) se
encuentra el rectanguio de los signos,

Figura 12. Construccivn del rectingulo de los signos subre un rectingulo ternario de proporcicn 2:3.

12 Este tipo de encuadernado hace mis rigado ¢l impreso y no
permite un desplegado de las piginas completamente hon-
zontal. El margen del lomo st no es suficiente puede perder-
se y provocar una unién indeseada de dos piginas que con-
tengan texto, También influye el gramaje de papel; si es
grueso la tlexibilidad serd menor que uno delgado. Por

todas estas razones, ¢l margen llega a ser proyectado de 10
mm. en adelante por pigina (varia).

13 Este encuadernado es mis flexible y docil. Las piginas se
abren y disponen en forma horizontal sin aparente dificul-
tad. Por lo que el margen puede ser de 7 mm. por pagina (es
variabie).

14 Euniciuno Martin. Op. cit.. p. 410
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E! mdrgen clisico genera formalidad y con-
tribuye a crear un ntmo dindmico en el disehio de
pdginas por la proporcién y constancia de sus
razones aritméticas (regla temaria). Y ésta es la
razén de ser tan agradables y con una gran con-
tribucion a la legibilidad. En el mdrgen clisico la
caja de texto esti mds cerca del Jomo y mas aleja-
da dc Jos pies del formato. El margen clisico es
aplicado con mayor frecuencia cn libros: la
estrechez de espacio y la mayor cantidad de texto
¢ ilustraciones a acomodar para el caso de una
revista ha llegado a desplazar el uso de este mar-
gen debido a que ¢l rectingulo de los signos gene-
rado por el mismo llega a ocupar un 60% de la
superficie total de una pdgina; el resto, sélo es un
espacio blanco muy agradable que confiere fegi-
bilidad, pero que no va a acorde con las necesi-
dades de una revista, ya que se requeriria del
doble de papel a utilizar en la obra: por consigu-
iente. incrementaria costos, situacion nada afin a
una publicacién cientifica donde el aspecto
econdniico con que se manejan es limitado. Su
utilizacion dependeri en todo caso de los requeri-
mientos editoriales, la capacidad cconédmica y de
la misma temadtica que aborde la revista.

* Mdrgencs libres 15

Son modulos que permiten mas flexibilidad
para ubicar los mirgenes y la caja impresa en el
formato a través de la geometria y la fantasia per-
sonal. Los limites los impone el buen gusto y la
valoracion individual de las combinaciones
miltiples que se pucden obtener, de acuerdo al
volumen de la caja impresa a proyectar.

Joaquin Sierra E. propone una salida al proble-
ma dc proyectar un margen y un rectangulo de los
signos acorde a las necesidades de cualquier
revista, que es abarcar la mayor superficic de
espacio en el formato. Esto no significa que se
deje a un lado la proporcion o {a estéticu. tan solo
implica utilizar un método sencillo que consiste
en obtener de un rectingule (no importa de que
tipo) otros mayores 0 menores de iguales propor-
ctones que el primero, mediante ¢l principio de {a
diagonal, y para confirmar su propuesta cita a
Scott

“dada una configuracion rectangular cualquicra.
podemos repetir la razon entre sus lados trazando
tincas paralelas a los lados adyacentes que se conten
sobre Ia diagonal. De tal manera, pueden construirse
figurs myis pequeias dentro del rectangulo. Ello ase-
gura que las configuraciones seran similares, y repe-
tiriin la mzon original’ 16 (fig. 13)

Una vez planteado ¢l método, el paso siguicnte
¢s lograr una proporcion de relacion en Ia diago-
nal, dividiéndola en relaciones de 3a 4.6 26,9 a
9, 12 a 12, etc. Entre mayores sean las constantes
de proporcion, las posibilidades de obtener un rec-
tingulo de los signos con mayor superficie permi-
tirii ¢l mejor aprovechamiento de la pdgina (fig.
14). Por dltimo, sélo resta armonizar el mar-
gen(es) de la pdgina. Para Jograr esto, s conve-
niente juntar las dos piginas —de la revista a dise-
nar-—— y trazar cn ambas ¢l método de las diago-
nales antes descrito y proceder a hacer coincidir
tres vértices del rectangulo (fig. 15).

/| Diagonal

Figura 13. Recursy .

de la diagonal pura .

encontrar recrdngulos ’

proporcionados a B

partir de un rectin- .
gulo huse 5

Espacio-formato
rectangular
b

Rectangulos menores
oblenidos en el cruce
de la diagonal

j

]

15 Laspiginas que utilizan este tipo de mirgenes se fes conoce
como pidginas modernas.

16 Cit. por Sierra Escalante, Joaquin. £l use de reticulas en el
diseRio grdfica de revistas, p. 25-27
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9/9

2/9
1/9

6/9

5/9
4/9
3/9

8/9
17/9)

Figura 14. Lu diagonal dividida en
partes iguales purg encontrar el rec-
1dnguln de proporcion 8:9

Otro método para obtener midrgenes libres cn
un pdgina consiste en dividir en ocho partes la
altura del formato (aurco. temario, normalizado,
etc). La caja impresa 5C,0D (fig. 16) es dispuesta
y acomodada en la pidgina derecha. Otros madr-
genes y cajas con distintas combinaciones se ilus-
tran en la figura 17.

La solucién planteada por Joaquin Sicrra E. ¢s
la mds acenada para proyectar mirgenes y caja de
texto en cl discio de una revista, por aplicar una
proporcién geométrica y o la vez tomar en cuenta
el aprovechamiento mayor de la superficie del for-
mato. Estos dos aspectos contribuyen a la legibili-
dad y visibilidad del contenido y de que ¢ste sca
mayor cn cantidad sobre la superficic de la
pigina, condiciones al principio senaladas para
lograr Unidad en la Variedad del margen y rectidn-
gulo de los signos.

99 o —
a9 -
Rectangulo
de los signos 719
8:9
6/8
5/3 > 3
4/9
9
2/9
179 d

vertice

t— paginasj

‘-~ rectangulo
de l0S signos 8:9

Figura I5. Construccion del rectdngulo de los signos
su aplicacidn en dos pdginas {izguierda-derecha)

[= T I A T R

D

Figura 16. Construccion del rectdngulo de los signos sobre
dos pdginas izq.-der.

Figura 17, Diversos mirgenes libres aplicados en pdginas
izq. y der
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El margen cldsico se fia mas de los aspectos
geométricos con el fin de no dejar a la considera-
cién personal su construccién. Es mds objetivo y
regido por la metodologia, pero no cs el mas ade-
cuado para revistas.

El margen libre es mds atrevido y debe serlo
dentro de una armonia; esto sc Jogra con el uso de
una proporcion de preferencia geoméltrica o arit-
mética como en los casos estudiados. Este margen
es ¢l mds adecuado para revistas.

Aunque no se abordd con exhaustividad el
andlisis de los mirgenes que emplean las revistas
cientificas, s¢ deduce que si estas revistas tienen
carencias de composicién grifica ¢l problema
parte entonces de ¢c6mo estin construidos sus mar-
genes. Por tanto, se propone que las revistas cien-
titicas utilicen ¢l margen libre por las razones
antes citadas.

3. De la reticula

Ya determinado cl formato, el margen y el rec-
tingulo de los signos. se procede con base en este
ditimo la proyeccion y construccion de la reticula.

La reticula es un instrumento utilizado para
homogencizar elementos diversos. Da confianza a
la vision humana y permite establecer de manera
facil relaciones ldgicas aritméticas. geométricas y
semanticas entre los elementos grificos de una
pdgina; la primera al utilizar relaciones humen-
cas. la segunda en la proporcion de medidas y

f‘- pagina
signo
grafico t— modulo

margen

Rectangulo
de los

divisiones (—) internas de
signos o drea una reticuia
electiva de ia reticula

Figura 18. Estructura de la reticula

17 Para un mayor estudio y construccién de la reticula aplica.
da a revisias se recomienda acudir a las obras siguientes:
Sierra Escalante, Joaquin. E{ uso de reticulus en el disedn

tamaiios y la tercera en la significacién o impor-
tancia de las palabras y de los signos.

Sobre la reticula son muchas las definiciones y
los estudios que pueden encontrarse. En su apa-
riencia visual, es un marco que tiene divisiones
formando columnas y mddulos para distribuir
adecuadamente en cllos textos, grificos, ilustra-
ciones. elc {(drea impresa). Ver figura 8.

La reticula y su construccidn estin vinculadas
al disefio de midrgenes y al drea impresa del for-
mato. Y depende de esta tltima para plancar los
modulos y columnas a contener en su interior.
Para construirla debe tomarse en cuenta, en
primer lugar, la cantidad de texto, ilustraciones y
graficos en general que van a intervenir y ser plas-
mados en la superficic de la pagina. De la dis-
tribucion y acomodo de los signos grificos
depende Ja buena o mala comunicacion que se
logre entre el mensaje y ¢l lector: por otro lado, de
Ja estética y funcionalidad que debe presentar, No
existen normas absolutas que indiquen cémo
abordar ¢l diseno de reticulas: an sélo sugeren-
cias que indiguen el camino mis adecuado para su
proyeccion.!? Estudiar y observar obras diversas.
aunado con la prictica, son herramientas insusti-
tuibles para proyectar ¢! disefio de reticulas.

La reticula apona al disefio de piginas unidad a
través de:

« El orden: en jerarquizar y subordinar elemen-
tos graficos en forma I6gica de acuerdo con la
imporntancia de éstos en la comunicacién visual
(fig.19).
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Figura 19. Composicion ordenadu por uso de reticulus

srdfico de revisias (iesis), Swann, Alan. Cime diseriar
iculas. Muller-B Joscf. Si: de reticulus,
un manual para disefiudores grdficos (Vid. Bibliogeafia).




» El atmo: cuando la reticula ticne médulos y
columnas semejantes y distintas entre si, pero
aglutinadas bajo una misma constante y propor-
cién aritmética o visual.

* La legibilidad: en la facilidad para leer un
texto con agrado, sobre todo cuando éste es de-
masiado v hay carencia de ilustraciones (fig. 20).
En la legibilidad influyen las caracteristicas del
texto: tamano, interlincado, tipo, longitud de las
lineas, etc.

» La integracién: en reunir un conjunto de ele-
mentos o signos grificos diversos en un todo
comin Esto se logra por la utilizacién dec un
modulo base, el cual sc debe repetir y orde-
nar proporcionalmente en la construccion de la
reticula (fig. 213,

« La estructura: en la disposicién de los ele-
mentos grificos para que resuiten inteligibles y
con un alto grado de interés (fig. 22).
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La reticula aporta a la composicién de paginas = El interés: en el acomodo y disposicién de los
variedad a través de: signos conforme a su jerarquia en la comuni-
cacién visual (fig. 24).
» La flexibilidad: una reticula no es un efemen-
to rigido, dentro de su estructura se esconden
multiples variantes (fig. 23a y 23b).
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[ 'l , '
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] t
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' f o . |
' ] ' ]
' t
[ '
1 t
(] '
t T T 1
Figura 23a. La reticida permie obtener una sarante com- Figura 23b. Misma reticula de lu figura anterior, pero
positiva mostrando una segunda variante compasitiva
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Figura 24. La reticula upareniu ser rigida: ld composiciin de la derecha demuestra que no es asi, debido a la ubicdacion
aximétrica de los margenes y texto con respecto al formato. Se propicia interés



« El resalte y subordinacién: una reticula jerar-
quiza y ayuda a resallar los signos mds impor-
tantes del disefio (fig. 25).

» La diversidad: una reticula con variadas cons-
tantes en las medidas de sus columnas y médulos,
permite obtener composiciones diversas (fig. 26).

Figura 26. La diversidad en lu estructura reticular (

. - ; .

idulos) propicia i i
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Las posibilidades para obtener variedad cn la
composicion a través de una rcticula son infinitas.
Se presentan algunas soluciones posibles, Si el
texto de la revista cientifica es total y sin jlustra-
ciones, una reticula de una o dos columnas (que
pueden subdividirse hasta en cuatro columnas y
varios médulas) es lo mas adecuado (fig. 27).

Si el texto y las ilustraciones se encuentran en
un porcentaje igual, una reticula de dos (subdivi-
dida en cuatro columnas) o tres (subdividida en
seis columnas ) resulta 1itil (fig. 28a y 28b). Si las
ilustraciones son los clementos mas abundantes,
una reticula dividida en tres, cuatro o mds colum-
nas es conveniente.

= -'-T'..',‘..'.‘D‘

e e I
e g S

Figura 27. Ejemplos de reticulus para el cuerpo del texio

Figura 28a. ‘Reln‘cula‘de 2 columnas subdivididu en 4

Figura 28b. Reticula de' 3 columnas .n)bditjl ida en 6
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La reticula es un elemento de Unidad y Varie-
dad; permite armonizar signos diversos ayudando
a subordinar y resaltar aquellos que son necesa-
rios a fa composicion.

Una revista puede utilizar reticulas de una
columna para portada y de dos y tres columnas
para interiores. La unidad consistird en armonizar
(a travdés de una razon antmética, gecométrica o la
vision educada) médulos y columnas que la con-
stituyen 'y, por otra parte, a todas las reticulas
entre si a ser utilizadas en la composicion. La
variedad serd conseguida apoydndose en los
maddulos y columnas de la reticutats) de manera
libre, es decir, acomodando los signos grdficos
(sobre los médulos y columnas) en posiciones
diversas hasta encontrar el discfio mds satisfacto-
rio al mensaje a transmitir.

Las reticulas pueden ser variadas en columnas
y modulos y llegar a combinarse entre si. una re-
ticula de dos columnas con una de tres sobre una
misma pdgina. ctc.

Joaquin Sierra E. propone una serie de pasos en
la construccién de la reticula.

1. Determinar:

¢l rectdngulo de papel o formato.

¢l rectangulo de los signos.

los mirgencs.

Division del rectingolo de fos signos en columnas.
Ladiv
Scleccion del cardcter y cormreccion del modulo.
Separacion de modulos.

v

ion de columnas en mddulos.

bl

o

Establecer diferentes tamanos de cardcter en el
modulo.
7. Colocacion de folios. 18

Las reticulas empleadas en las revistas cientifi-
cas estudiadas son: de dos y tres columnas: ¢} pro-
blema que tienen es que emplean s6lo una de estas
variantes en la composicion de toda la obra. Lo
que provoca monotonia y un ritmo estitico. Se
respetan tal cual los médulos y columnas determi-
nados. no hay atrevimiento para romper ese
esquema planteado. Aunque no existen investiga-
ciones cientificas sobre como influyen las reticu-
las que empleen las revistas en la lectura del texto,

18 Sierra Escalanie. Joaquin. Op. cir. p. 58

19 El ntmo estatico no es 1nadecuado, Jo que sucede es que
cuando no ¢s combinado con ¢l libre ¢l equilibnio no es
logrado. con resuliades poco faverables a la compaosicion.
Este equilibno de ritmos debe tratar de obtenerse en la com-
posicion interna de una revista, @ o Ser que se persiga un
efecto determinado o que las caracteristicas del contenido
dictaminen otra cosa.

20 No se abordard con detalle el erigen, caracteristicas y csti-
los de los caracteres debido a lo extenso del tema. Por otra
parte, dos obras que se consideran de indispensable lectum
son: Ruder, Emil. Manuul de disedio tipogrdfico, 2a. ed..

es de suponer que si s¢ emplea una sola, el esfuer-
zo de la visién serd tenso (sobre todo cuando el
texto abunda en la revista) obligando al ojo a man-
tenerse bajo csa constante que imponen las colum-
nas de la reticula a las que se somete el texto. La
caracteristica de una revista es que este medio de
comunicacion es libre, no tenso v rigido como la
configuracion compositiva del libro. Esta libertad
no implica desorden. Lo que se propone es que la
revista cientifica no utilice la reticula como cdrcel,
sino mas bien como una estructura de organi-
zacidn armodnica y dindmica (equilibrada) en la
cual se altemen reticulas de dos columnas con una
de cuatro, o una de tres con una de scis, ctc. Pero
sicmpre mancjando dos reticulas diferentes en la
composicion de los interiores o al mcnos una,
pero con sus respectivas variantes de columnas y
mddulos. De esta mancra ¢l ritmo va no scrd
estitico,!9 con lo cual habrd fluidez. Todo en
armonia y varicdad con el contenido cientifico.

En portada lo miis adecuado es la reticula de
una sola columna; sobre ésta, se hardn las divi-
siones de acuerdo con ¢l diseiio visualizado o bo-
cetado previamente.

La revista cientifica no debe prescindir de la
reticula para conseguir la Unidad en la Variedad,
teniendo como fin la obtencién de composiciones
l6gicas y atractivas a la vez.

4. De los caracteres 20

Por caricter se define la forma que presenta un
tipo de imprenta.2! Un tipo es una picza metdlica
mavil y que es usada en la composicién tipografi-
ca dc los textos.

El caricter es forma (signo). Los caracteres son
clasificados de acuerdo con sus caracteristicas22
(fig. 29) en distintas clases de fucntes y familias.
La scleccion de un caricter tiene una relacion
directa con {a funcion que va a cumplir cn la
revista (lectura, adorno, pies, titulo, citas, indice,
etc.), asi como la personalidad que va comunicar
(académico, cientifico, novedoso, casual, etc.).

Gustavo Gili, México, 1992 (GG disefio). 220 p. y Ia obra
de Tello, Olivia., Catalina Duran.. Constanza Ballesteros.
Tipografiu, UAM, México, 1989, 93 p. En ambas obras. los
autores abordan con gmn detalle todos aquellos aspecios
(algunos ya tratados y por tratar) que influyen en la com-
posicidn de un texto.

El cardcter y el tipo son usados indistintamente para definir
lo mismo. o sea, el signo grifico y una picza metilica
movil. Conviene tener presente este dualismo a) momento
de su interpretacién.

Existen cuatro formas de caracteres de los cuales se derivan
todos Jos demds (mis de tres mil) y son: la romana anti-
gua, la romana moderna, 13 egipcia y la de palo seco.

5}

N}
1§}
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por su estilo
o familia

CARACTERES <

por su ele-
mentos

por su ojo

Figura 29. Divisicin de Ins caracteres

Conseguir unidad en una composicién requiere
que todos los clementos entren en una armonia
total y aquclio que intentan comunicar sea com-
prendido. El clemento que por su naturaleza
misma cs cl transmisor de toda comunicacién
impresa es el cardcter. Para utilizar caracteres con
¢l objetivo de conseguir Unidad en la Varicdad cn
la composicién de paginas v en el texto, se deben
tomar en cuenta tres factores: legibilidad,
propicdad y variedad upogréfica.23

*» Legibilidad tipogritica

Es quizas el factor mds importante. Un caric-
ter(es) que no es capaz de transmitir adecuada-
mente un mensaje no contribuye a crear unidad en
la composicion de! texto.

Son ocho los factores de legibilidad®* tipografi-
ca que Francois Richadeau?S menciona y que
fueron resultado de diversos experimentos. A
continuacion sc enumeran debido a los datos que
aportan y que deben tomarse en cucnta en relacion
al cardcter a utilizar en el texto cientifico.

23 Ei témino tipografia “se refiere al estilo de disefio de los
caracieres de un alfabeto”™ Turbull T.. Arhur, Baird N.

Russelt. Comunicacidin grdfica.... p. 21

24 Legibili y visibilidad llegan a i en ciertos

momentos lo mismo. es decir. facilidad para interpretar Ia

por su figura {
recta (N)
{ asta circular {Q)

redonda
cursiva
negrita
mindscuia
versalita
versal

gética

romana antigua las cuatro
romana moderna familias
egipcia fundamentales
palo seco o grotesca

caracteres de escritura

caracteres de fantasia

gracia semicircular ©
mixta (D)

fina

seminegra

negra

supernegra

estrecha

ancha

1) Dimensiones de los caracteres. Existe una
relacion edad del lector-tamatio de la letra. Un lec-
tor de 10 afos en adclante distingue (visibilidad)
en forma adecuada un cucrpo de 10a 12 pts,, y un
adulto un cuerpo de 8 pts. El aumento de los tipos
no tienc efecto sobre la lectura. Su tamano esta
vinculado a las dimensiones del formato que se
utiliza en el impreso. Si el formato es pequefio
(I1x16cm), un tipo de 24 pts. seria l6gico para ser
utilizado.

2) Dibujo de los caracteres: esqueleto. De a-
cucrdo con Jos hibitos de lectura contempordncos
toccidental) sc establece que: las palabras en mi-
nisculas son mas legibles que las altas. las versa-
litas son menos legibles que las romanas; esto
conduce a utilizar la caja baja en los textos princi-
pales, la caja cursiva en a) nombres propios, tér-
minos técnicos ¥y expresioncs especiales, b) en
textos cortos y cspeciales como prefacios, re-
cuadros, leyendas, notas, ctc. Las capitales roma-
nas en titulos e intertitulos y las capitales cursivas
en intertitulos y subtitulos de secundaria impor-
tancia. Concluye que estas variantes tipogrdficas

forma. Conviene entonces tener presente este dualismo
(Vid. Cap. Il 2g).
Richad

Lu legibilidud. inv

uctuales, p. 13-24
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no tienen efectos sobre la lectura ya que el lector
corriente cstd mds interesado en comprender el
mensaje que en las caracteristicas visuales del tipo
(fig. 30).

3) Dibujo de los caracteres, detatle de cjecucion
o estilo. No tiene influencia alguna utilizar tipos
con remate o sin remate (n n) en la legibilidad del
texto. La legibilidad es afectada cuando se com-
ponen titulos, subtitulos o cuerpo del texto excesi-
vamente negros (fig. 31). demasiado tinos que no
llaman la atencion por falta de fuerza visual o
muy adomados (fig. 32a y 32b). Las letras de
trazo pesado (bold o extrabold) utilizadas para el
cuerpo del texto, crean una superficie demasiado
obscura, a diferencia de las letras de trazo semine-
gra o regular (medium) que di una superficie g
apta para la lectura.

4) Espacios v cortes entre las palabras. Los
espacios entre las letras de una palabra y entre las
palabras llegan a influir en su reconocimiento.
sobre todo si éstos son compuestos a mano, en for-
ma de transferibles. Si son compuestos en forma
mecdnica no hay problema porque los espacios
estin conforme a criterios de legibilidad. En
teoria, el espacio entre las palabras debe ser de 1/3

Los caracteres de 1a escritura occidental pueden estar
compuestos en:

Caja baja (0 minusculas) romanas: a b ¢ d e..
Capitales {0 mayusculas) romanas: A B C D E..
Caja baja (o mindsculas) cursivas: a b ¢ d
Capitales cursivas: A B C D FE..

e

Figura 30. Curucteristicas de lu escritura occidental

del cuerpo del cardcter. Cuando se compone justi-
ficadamente, los espacios entre las palabras son
variables (grandes o normales); en todo caso es
preferible que los espacios entre las palabras scan
normales o grandes a demasiado apretados (fig.
33ay 33b).

5) Lincas justificadas o no. No existen diferen-
cias entre utilizar los diferemes tipos de alineacidn
(izquierda, derecha, centro y justificada).

6) Longitud de lineas. A un Jector normal no le
es dificil lecr un texto en lineas largas o cortas.

7Y Espaciado de lincas. No protundiza sobre el
particular. Pueden surgir problemas s existen
lincas muy angostas o muy amplias, todo depende
del cuerpo del tipo utilizado para establecer un
interiincado adecuado.

8) Tintas y papeles. Los textos impresos en
negro sobre fondo blanco son mads legibles. El
papel mate (ligeramente granuloso) es preferido
por los lectores v el papel moderadamente brilto-
so en menor medida, contribuyen a dar legibili-
dad. Un papel muy brilloso pucde refiejar la luz y
cntorpecer la lectura. Si su opacidad no cs la ade-
cuada llega a transparentar los elementos grifi-
cos por la otra cara y dificultar la lectura. Se
recomienda escoger papel con una transparencia
ligera.

Arthur T. Tumbull26 agrega otros aspectos a
esta lista para contribuir a la legibilidad.

9) Interlineado. Tipografos ¢ impresores reco-
miendan uno o dos puntos de interlincado para
tipos de texto ordinario. Para letras de cuerpo
pequeio un punto es suficiente. Entre mis grande
es Ia longitud de la linea, mayor es la necesidad
de interlineado para cualquier cardcter.

LA LISIBILITE EST-ELLE SATISEFAISANTE?

Figura 31, Legibiidad afectada por caracteres muy negros

LA LISIBILITE ESTELLE SATISFAISANTE?

Figura 32a. Legibilidad afectada por la delgades del trazo que presentan los caracteres

14 LISIBILITE EST-CLLE SATIS FAISANTE?

Figura 32b. Legibilidud afectudua por adarnos excestvas de los caracteres

suite de mots espacés normalement )

rsuhe de mots espacés normalemenl]

Figura 33a. Espuciado normal entre palabras

Figura 33b. Espuciudo muy grande entre polubras

26 Turnbull T., Arthur, Baird N. Russell. Op. cit.. p. 99-110
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10) Mdrgenes. Los blancos que existen en la
caja impresa entre ilustraciones, texto, titulos, etc.
debe ser inferior a los blancos de los midrgences de
la pgina a fin de conferir unidad y coherenciaa la
composicion.

11) Cuando el mensaje es breve, el blanco
sobre negro (impresién invertida) es il para lla-
mar la atencion, pero el tipo del texto deberd com-
ponerse de 10 a 12 pts. v sin remates

12) Cuando los fondos son de color, las mejores
combinaciones son las de una tinta obscura sobre
un fondo claro

13) Un papel brilloso puede impedir la legibili-
dad. Aparte, menciona que una letra romana
modema se imprime mejor sobre papel suave que
brilloso. Este iiltimo exagera los contrastes de las
letras y perjudica la legibilidad. La impresion oft-
set es flexible para poder utilizar cualquicr tipo
de letra. La impresion por rotograbado y el tipo de
pantalla que utiliza plasma letras con contornos
irregulares, recomienda no utilizar caracteres
demasiado delgados o delicados, independiente-
mente del tipo de papel a emplear.

« Propiedad tipografica traves de:

a) Implicaciones psicoldgicas. Los tipos com-
puestos en bloques de texto sugieren cualidades
fisicas: fuerza, delicadeza, clegancia, ete. (fig. 34).
No existen investigaciones ni datos precisos al
respecto; todo es una evaluacion subjetiva para
atribuir una “‘cualidad™ a cada cardcter o al texto
en particular. b) Uso de las reglas de legibilidad.
La moderacion al aplicar los fundamentos de la
legibilidad (anteriormente expuestas) para satis-
facer ciertos tipos de lectores es decision del dise-
nador o tipégrafo. ¢) Armonia. Tono y textura del
cardcter debe conjugarse con los mirgenes y otros
elementos graficos para hacerlos compa-tibles
con ¢l papel y e! proceso de impresién a utilizar.

« La varedad tipogrifica

El uso de un cardcter o tipo no estd condiciona-
do por aspectos de facilidad de lectura y legibili-
dad tal y como lo afirma Arthur T. Tumnbull *Si {a
legibilidad fuesc el Unico criterio, todo ¢l material
impreso tenderia hacia una mondtona uniformi-
dad de aspecto.”27 Los principios de legibilidad y
lectura no estin rciidos o en contra de la variedad
o novedad que puede presentar un cardcter aplica-
do al cuerpo de un texto. La variedad que un
caricter puede ofrecer radican en su: peso (fig.
35), estilo (fig. 36), tamaiio (fig. 37), estructura
(fig. 38), familia (fig. 39), scric (fig. 40), direccion

37 Ibid, p. 107

Definir, textualmente, significa
idelimitar, hacer finito, es decir,
establecer ios limites de la
expresion que se define y de los
objetos significados por ella.

El texto evoca “fuerza”
por el caracter utilizado (palo seco)

Definir, textualmente, significa idelimitar,
hacer finito, es decir, establecer los limites
de la expresion que se define y de los
objetos signiticados por ella. Cuando un
objeto se define se ponen de manifiesto

El texto evoca “cuidado y sobriedad”
por el caracter utilizado (romana)

Figura 34. Implicaciones sicoligicas de los caracteres

Type um
Typ e Medium
Type Bold

"'ype Extra bold

Figura 35, Vuriedad del cardcter por su peso

Romana:

(Trazo grueso y delgado
pe (contraste) con serifes en pico.

Es considerada clasica).

Egipcia:

Type ( trazo uniforme y rectangular

con serifes cuadrados y pesados.

De poco uso en la actualidad).

Grotesca:

Ty p e {trazo uniforme simple

sin serifes (moderna-funcional)).

-
i 'T'PE Miscelaneas:
Type (trazo libre e imaginativo,

creadas por la sociedad
W de consumo y con fines
decorativos)

Figura 36. Vuriedad del cardcter por su estilo
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(fig. 41 ) y ubicacién en ¢l espacio-formato (fig.
8pts.  Type 42; esta ultima variante es de composicién y no
10pts. Type una caracteristica intrinseca del caracter).

Todas las variables mencionadas permiten dar
14 pts. Type a la composicion mds dindamica y poder de atrac-

18 pis. Type cion visual.
24 pts. Type

Type T
. Type Type e

Figura 38. Variedud del curdcter por su esiructury

CAREICIU@ @UXE
72 pts.
, Antigque Reg
En tipografia el término “familia™ designa
a un conjunto © coleccién de caracteres
type Caja baja de los distintos cuerpos y series que son
del mismo estilo, parten del mismo disefio
bésico y tienen el mismo nombre,

I .! PE Caija aita Figura 39. Variedud del cardeter por su familu

Times Times

Typ e Condensada

Type Caja alta y baja

. .
Figura 37. Vuriedad en lu altura v caju de los caracteres Tlmes Tl'n es

T e En tipografia el término “Sene” designa

yp a cada una de las variedades dentro de

una misma familia (redonda, cursiva,
condensada, extendida, bold, bold-italic
y extrabold).

[}
o :
S Figura 40. Vuriedud del cardcter por lu serie

Typ C Redondas:

Su eje direccional es verlical

&
&%‘Q Type Cursivas o itdlicas:

) Su eje direccional esta inclinado
j=2
> Script:
H 0‘ Su eje direccional esta inclinado.
8
f ¢ | asetras estan unidas a dierencia

de las redondas o cursivas

Figura 2. La ubicaciin expucial de los caracteres

Figura 41. Variedud del cardcter por la direcciin del
provoca variedad

truzo
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Las variantes del caricter definen su forma ¢
individualidad, fo cual conformard un estilo rela-
cionado con significados que proporcionardn una
carga de informacidn al cerebro, aclarando y afir-
mando los contenidos de los mensajes.

De los caracteres utilizados por las revistas
cientificas todos tienen legibilidad. Existe poca
variedad y nula propiedad tipograifica en la com-
posicion del texto, debido al mancjo inadecuado
de los programas editores de paginas (la mayoria
de las publicaciones recurren a este sistema de
composicion). Esto trae como resultado una uni-
formidad general de composicién donde 1a refle-
xion en tomo a las cualidades psicoldgicas y gra-
ficas que el cardcter puede evocar y comunicar
han sido soslayados en pos de la rapidez y la
automatizacién. Por este motivo, el compositor
griafico debe buscar el equilibrio de todos los
aspectos lipogrificos antes seialados con base en
la misma naturaleza de Ia temidtica cientifica
(armonia de lenguaje-signo y contenido-forma).

La propucsta es que la revista cientifica pre-
sente los principios de legibilidad, propiedad y
varicdad tipogrifica en la composicion del texto,
titulos, subtitulos, etc. La legibilidad y la pro-
piedad tipogrifica son factores necesarios para
generar unidad y orden, la variedad proporcionacl
contraste.

5. Del texto

El texto es el contenido de la obra. Esta confor-
mado por tres elementos bdsicos: el encabeza-
miento o titulo, cuerpo del texto y los subtitulos:
cada uno de ellos se subdivide en elementos
menores. A diferencia del libro, la revista presen-
ta un texto mds scccionado.28 El texto seccionado
o fragmentado da lugar a un tipo de lectura
discontinua?? que sc caracteriza por la utilizacién
de contrastes y de numerosos puntos de referen-
cia, asi como de un uso mayor de columnas. Esto
es un rasgo tipico de cualquier revista. El libro
emplea para la construccién del texto | 0 2 colum-
nas; cn cambio la revista utiliza 2. 3 o mds co-
lumnas para desplegar ¢l texto y las ilustracioncs.

28 Fragmentado como lo define Blanchard, Gerard. La letra,
134

29 ib.

Aparte de la impresion, papel y tipo de com-
posicién a utilizar en el texto cientifico y al consi-
derar los puntos de legibilidad, propicdad y varie-
dad que debe tener, se resume una serie de aspec-
tos conformadores del mismo:

a) El formato. La decision de construir un for-
mato dureo, libre, ternario, normalizado o estan-
darizado, tiene una relacion directa con la canti-
dad de texto a incluir en €1. De la bucna o mala
decision que se tome, dependeri el ficit mancjo y
acomodo del texto

b) Los madrgenes. En panicular los que per-
manecen alrededor de la caja impresa. Ellos po-
nen énfasis al contenido del texto.

¢) La reticula, El clemento organizador; los
mdodulos y columnas que la integran son determi-
nados por la mayor o menor cantidad de texto
(también se deben considerar ilustraciones o gri-
ficos no senalados).

d) Ancho de columna. Este tienc una relacion
directa con el formato, la legibilidad, el tamano de
los tipos, la longitud de lincas y el interlincado
entre lctras, palabras y lineas. Determinar el an-
cho de la columna que posibilite una lectura del
texto cn forma adecuada, es uno de los problemas
impontantes. Josef Brockmann-Miiller 30 mencio-
na que un ancho de columna favorable es el que
presenta  un término medio de 10 palabras por 1i-
nea; no importa si los tipos son gruesos o pe-
queiios. Por supuesto, este principio no es muy
frecuente en las pidginas de cualquier revista
(pueden ser mds, o menos). Dicz palabras por
linca (punto de vista empirico) puede tomarse en
cuenta para ser aplicado a algunas de las secciones
mas importantes en contenido que pueda presen-
tar la revista cientifica (articulos especializados).
El ancho de la columna va a depender en mayor
medida del tamafio de los tipos y de la cantidad de
texto (fig. 43).

¢) Medianiles. Los medianiles surgen con la
division del formato —medianil de lomo— y con
la division de la reticula en columnas y médulos.
La importancia del medianil de lomo radica cuan-
do dos pdginas son disciiadas en conjunto; si es
excesivo no se logrard la unidad, si es estrecho
llega a causar amontonamiento e ilegibilidad, si es
equilibrado, la unidad podri ser obtenida.

30 Maller. Josef. Si: de reticulus un manual
para disefiadores grificos, p. 31
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Los medianiles que son originados por la
divisién de la reticula son dos: verticales y hori-
zontales (fig. 44). Esta clase de medianiles
permite generar legibilidad al texto cuando se pre-
senta en forma tragmentada de una, dos, tres o
mis columnas y madulos. Las columnas son ori-
ginadas por la divisién vertical de la reticula y los
madulos {campos) se originan al dividir las
columnas ¢n forma horizontal (fig 45).

Cuando las columnas son numerosas, existe la
necesidad de disminuir su magnitud, v en su caso
llegar a utilizar filetes de separacidn colocados cn
el centro de los medianiles verticales para evitar el
salto de la visidn de una columna de texto a otra
(las revistas utilizan este recurso). Los medianiles
horizontales tienen la finalidad de poner limites al
texto y a las ilustraciones tanto en la parte inferior
como en la superior. Los medianiles son rebasa-
dos cuando la necesidad compositiva lo exige. Un
medianil vertical disenado para un texto que pre-
senta dos columnas oscila entre 10 o 15 mm.
(aproximadamente). Si cs menor corre el riesgo de
integrar la masa gris que presenta el texto con la
otra columna. Cuando ¢! medianil es horizontal. cl
texto actia en forma muis libre v puede rebasarlo
y pasar al siguiente campo(s) sin mas limite que
su mismo contenido y 1o que 1a composicion en
general imponga. En una revista, el texto puede
rebasar los medianiles verticales como horizon-
tales, sicmpre atendiendo a las leyes del equilibrio
y ritmo que establece la unidad.

* Cuerpo dcl texto

El cuerpo del texto cs ¢l contenido informativo
principal de la obra, articulo. nota. estudio, etc., y
que, normalmente, es presentado después del titu-
lo y los subtitulos.

El cuerpo del texto se compone con base en
tipos mdviles, caracteres transferibles o digitales.
Los atributos del cuerpo del texto son: el interli-
neado, interletraje (entre lctras y palabras) y la
alincacion (interlineado, interletraje y alincacion
son aspectos que también se deben considerar
para disefiar o componer el titulo, subtitulo.
resimenes y demis elementos que intervienen en
fa composicién del texio en forma global).

Tipos y caracteres
La distancia normal para leer cualquicr impre-
so es de 30 a 35 cm. El tamafio de los tipos y

31 Las definiciones que a continuacién se presentan corres-
ponden a aquellas medidas tipogrdficas que son utilizadas
en Inglaterra, U.S.A. v algunas naciones hispanommenica
nas, ente ellas Méxco Las refendas mediciones tipogrifi-
cas aln no s¢ han vmficado universalmente. por ende.
varian en determinandos paises. Para un mavor conoci-
miento sobre este particular acudir a 1a obm de: Martinez de

Meadianil horizontal
{

reticula 1

formale-pagina l
P RBLICaTY ERLIELER)

e

Medianil vertical
Figura 44, Cluses de medianil

Medianil horizontal mdfulo
s

columna

reticula ]

!ormalu-pa'ginal

Mediani! vertical

Figura 45, Col midulos ¥ fianil

caracteres debe calcularse para esa distancia. La
Unidad en la Variedad se logra utilizando una o
dos familias tipogrificas con sus respectivas
variantes. en todo el texto y entre las diversas sec-
ciones. Por otro lado. s¢ debe unificar el tamaiio
de los tipos y caracteres con base en una sola
medida de composicién ya sea en puntos, picas,
milimetros o pulgadas,® y utilizar para la com-
posicion del texto una razén aritmética que permi-
ta obtener proporcidén en la altura de los tipos y
caracteres emplcados. Por cjemplo. si se emplean
jos puntos, pucden utilizarse los submultiplos del

Sousa, José. Diccionario de tipografiu v del libro. A conti-
nuacién se ennumeran algunas: Punto. Unidad de medsda
de la imprenta, Hamado también punto tipogrifico equivale
203514729 mm . El conjunto de 12 pts. se llama pica. Pica.
Unidad de medida upogrifica equivale a 4,2177 mm (72
pts. = 6 picas = 1 pulg.): la pica es conocida en otros pais-
es como cicero (igual a 12 pts. pero con una diferencia de
milimetros con respecto a la pica).
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dos: 6, 8, 10, 12, 14, 16 pts,, etc. La razén terna-
ria con el valor trcs 6,9.12,15,18 pts. etc. O
emplear la proporcion impar 5,7,9, 11, 13,15, 17
pts., etc.

Interlincado

Es conocido también como blanco(s). Influyen
en la composicidn y legibilidad del texto. Si las
lineas cstdn muy proximas, afectan la velocidad
de lectura al entrar la superior y ia inferior en el
campo éptico de la vision. Si estdn muy separadas
las lincas, el ojo no puede encontrar el inicio de 1a
siguiente. El ritmo de la lectura se consigue con
un interlincado que conduzea al ojo de linea en
linea.

Se distingue aparte una relacion entre lincas ¢
interlincado: si o5 mayor ¢l ndmero de lincas
el interlincado serd menor en magnitud. Si es
mayor ¢l interlineado, las lineas serin en propor-
cion menores. Josef Brockmann-M. menciona
que la armonia no se logra con unos interlineados
muy breves., o en caso contrario demasiado
amplios, porque se pierde tension y dindmica.32

Considera la siguiente cuestién para obtener un
cuerpo de texto agradable. El cuerpo de texto
largo debe tener un interlincado mds grande y
estar separado por sefiales de pdrrafo a través de
una entrada o linea blanca (sangria) o en su caso
con una versalita como inicial. En la prictica se
aplica:

-Para lecturas: un cuerpo de 8 hasta 12 pts., uti-
lizando un interlincado de | pto. (suficiente), 2
pts. (normal) o 3 pts. (excesivo).

-Para notas al pie de paginas, etc.: un cuerpo de
5 a 10 pts., con un interlineado de 1 o 2 pts.
-Para titulos y subtitulos: un cucrpo de 12, 14,
22 o mas pts., el interlincado es variable de
acuerdo con e énfasis que sc desea transmitir,

Se¢ sugicre realizar diversas pruebas con el
tipo(s) ¢ interlineado(s) seleccionado, a fin de
encontrar ¢l que presente mis unidad, legibilidad
y estética en relacién al contenido cientifico
(fig. 46).

Tafevisia cientilica €s un medio GUEe Se caracienza pon
comunicar la investigacion y el conocimiento desarrolladd|
en las diversas areas de la ciencia. De ésla, se destacary
fos siguientes particulares por tener relacion directa con e
contenido mismo de la publicacion. Ef ser humano al
explorar su arigen y el universo que le rodea, ha origina
do la aparicion y desarrollo de 1o Que se llama ciencia. Laj
ciencia abarca {no siempre) aconlecimientos |nobserva1
bles, insospechados e inexplicables por el lego no educa

do. Inventa y arriesga conjeturas mas alid def conocirmien:
to comun, somenendolas a la practica y expenencia cor
ayuda de técnicas especiales. Para alcanzar sus obije:
tivos, |a ciencia se auxilia del metodo cientifico: "Un meto
da es un procedimiento para tratar un conjunto de proble
mas, Cada clase de problemas requiere un conjunto def
metodos o tecnicas especiales.”2 El método cientifico es)
una herramienta cOMUN en ias ciencias aplicadas y puras.
Sea cual fuere 1a ciencia y las taclicas que utilizan, “lodas]
estan persiguiendo la verdad y buscandola con una sola
estrategia: el metodo cientitico.”3 Ei probiema (cientitico)4{

a revista cientifica es un medio que s
caracteriza por comunicar la investi
gacion y el conocimiento desarrollad
en las diversas areas de la ciencia. D
ésta, se destacan los siguientes particu-w
lares por tener relacién directa con el
contenido mismo de la publicacion. El
ser humano al explorar su origen y el
universo que le rodea, ha originado |
aparicion y desarrollo de lo que se llam.
ciencia. La ciencia abarca (no siempre)

lineas de 7 a 7 pts. sinanterhneado

lincas de 10 a 13 pts. 3 pts. de interlineada

a revista cientifica es un medio|
que se caracteriza por comunicar
fa investigacion y el conocimiento
desarrollado en las diversas]
areas de la ciencia. De ésta, se¢
destacan los siguientes particu

lares por tener relacion directa)

La revista cientifica
es un medio que se
caracteriza por
comunicar la inves-
tigacion y el
conocimiento

lincas de 12 a 18 pts. 6 pis. denterbneado

Figura 46. Ejemplos con diversus tipus de interlineado

32 Brockmann-Miiller, Josef. Op. cir, p. 35

tineas de 20 a 24 pts. 3 pts, de interhineado
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Line length or measure is referred
to as being so many picas or as so
many picas and points long. Thus
*15.6” would mean a measure of 15
picas and 6 points or 15% picas.
Lines of justified type are usually a
whole number of picas long or a
whole number and one-half.

Line length or measure is re-
ferred to as being so many picas or
as so many picas and points long.
Thus “15.6” would mean a measure
of 15 picas and 6 points or 15%
picas. Lines of justified type are
usually a whole number of picas
long or a whole number and one-
half.

Line length or measure is re-
ferred to as being so many picas or
as so many picas and points long.
Thus "“15.6” would mean a mea-
sure of 15 picas and 6 points or
15% picas. Lines of justified type
are usually a whole number of
picas long or a whole number and
one-half.

Line length or measure is referred
to as being so many picas or as so
many picas and points long. Thus
"15.6” would mean a measure of 15
picas and 6 points or 15% picas. Lines
of justified type are usually a whole
number of picas long or a whole
number and one-half.

Line length or measure is referred to
as being so many picas or as so many
picas and points long. Thus "15.6” would
mean a measure of 15 picas and 6 points
or 15% picas. Lines of justified type are
usually a whole number of picas long or
a whole number and one-half.

Columna izquierda: €l parrafo de ejemplo de armi-
ba fue compuesto en letra romana con un espacia-
miento normal entre letras y palabras. Abajo, en el
orden en el que van los parrafos, fueron com-
puestos con el siguiente espaciamiento entre
letras y palabras: +1/2, +1, -1. La composicion es
de 10 pts. con un espacio interli-neal de 2 pts.

Figura 47. Ejemplos de espactado entre letras ¥ palabras

Interletraje

Es el espacio que presentan las letras entre si y
las palabras con las palabras. La composicién del
lexto se puede llevar a cabo de tres maneras: con
espaciado normal, sin espaciado, abicrto y una
combinacién de abicrto y cerrado.

Para conscguir la armonia visual en el espacia-
do se proponen las siguientes consideraciones:

a) La composicion de las mayusculas debe
tener un espaciado entre si, 2 MEnos gue sean ¢con-
densadas. b) Los titulos componerlos con un espa-
ciado mds libre. ¢) Los tipos condensados pucden
ser miis cerrados que el extendido. d) Tipos con
“ojo™ pequeno no requieren espaciado. ¢) Respe-
tar un solo tipo de espaciado en toda la composi-
cion si las condiciones técnicas, estéticas y de
legibilidad lo permiten. ) Los tipos de espaciado
influyen en la alincacién del texto (izquicrda,
derecha, centrado y justiticado). g) Realizar pruc-
bas con diversos tipos de espaciamiento teniendo
presente la legibilidad y ta estética (fig. <47). h) El
sistema de composicidn influye en las variantes
de interletraje. Los sistemas de composicion en
caliente emplean tipos y distancias fijas. La com-
pusicion en {rio permite mds flexibilidad. pero
llega a juntar o espaciar demasiado las letras. El
espaciado normal, cl que se consigue con base en
el sentido de proporcion humana (que sca un espa-
ciado ni muy cerrado ni muy abierto), debe ser el
adecuada si es posible.

Alineacion

Es una manera de componer el cuerpo del texto
v titulos, tas reglas son validas a ambos. Hay dos
tipos de alincacion: una horizontal y otra vertical.
La primera se caracteriza por alinear los cuerpos
de distintos caracteres por ¢l pie (fig. 48).

Figura 48. Alineucicn por el pie

..Abcdefghijklmnopgrstuvwxyz._..

Linea base o de pie
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En forma vertical, la alineacidn se aplica a la
longitud de la linea(s) de acuerdo con la figura del
pdrrafo (ver siguientes alineaciones).

Son seis tipos de alineacion venical y de com-
posicién diferentes para scr utilizados en la
composicién de un texto.

a) Composicion en pdrrafo ordinario. De uso
gencral; la primera linca comicnza sangrada, la
longitud de la sangria es de medio cuadratin o
hasta tres cuadratines. No hay reglas definidas,
depende sobre todo del cuerpo y su medida (fig.
49). b) Compeosicion cn pidrrafo francés. Hace
sobresalir la primera linca y el resto las sangra
(fig. 50). ¢) Composicién en pirrato moderno o
alemadn. Carece de sangrias en la primera y demis
lineas; si el final del pdrrafo termina en linca com-
pleta o no, es necesaria dejar una linca en blanco
como espacio para comenzar el siguiente pidrrafo
(fig. 51). d) La composicion epigrifica. Las lineas
desiguales son centradas (fig. 52). e) La composi-
cién en bandera. Las lincas son alineadas a la
izquierda o a la derecha fig. 53). f) La composi-
cién en bloque. Su caracteristica es la ausencia de
sangrias en todas las lineas (fig. 54).

Las alineaciones en parrafo ordinario, alemin y
en bloque son mds compactas en su forma ¢
idéneas para la lectura continua. La alineacion
cpigrifica, francesa y en bandera son adecuadas
para textos breves que cs necesario resaltar (le-
yendas, dedicatorias, portadillas, colofones,
prosas, elc.).

El texto cientifico especializado o divulgativo.
debe presentar cualquicra de las tres siguientes
alineaciones: alemin, ordinario o en bloque para
lograr orden y legibilidad visual. El contraste se
obtiene con las alienaciones epigrifica, francesa o
en bandera aplicadas a titulos, subtitulos, pies,
leyendas, ctc.

Sobre las caracteristicas que redne ¢! cuerpo del
texto cientifico (interlineado, interletraje v alinca-
cién) en las revistas cientificas analizadas, en
general existe un equilibrio de todos los valores
sefialados. El texto ticne cierta legibilidad (estas
observaciones corresponden Gnicamente al cuerpo
del texto, mas no como s¢ relaciona éste dentro
del espacio-formato y con los demds signos).

« Titulos y subtitulos

Los titulos y subtitulos también son conocidos
como letras de resalte: presentan caracteristicas
incontundibles que los distinguen del cuerpo de
texto y son: sus caracteristicas (altura, estilo,
tamaio, direccion. estructura. etc. del cardcter
empleado), la ubicacién que presentan en el
espacio-tormato y ¢l margen (poco o mucho)

Parrafo ordinano

La revista cientifica es un medio que se caracteriza por|
comunicar la investigacién y el conocimiento desarrollado
en las diversas areas de la ciencia.

De ésta, se destacan los siguientes paniculares por
tener relacién directa con el contenido mismo de la publi-
cacion. El ser humano al explorar su origen y el universo
que le rodea, ha originado la aparicion y desarrolio de lo

Figura 49. Composicion pdrrafo ondinario

Parrato frances

La revista cientilica es un medio que se caracteriza por|
comurticar la investigacion y el conocimiento desarrolla
do en las diversas areas de la ciencia.

De ésta, se deslacan los siguientes particulares por tener
relacion directa con el contenido mismo de la publi
cacion. €l ser humano al explorar su ongen y el univer
soque le

Figura 50. Composicidin pirrafo frances

Parrafo moderno o aleman

La revista cientifica es un medio que se caracteriza por|
comunicar la invaestigacion y el conocimiento desarrollado
en las diversas areas de la ciencia.

De ésta, se destacan los siguientes particulares por tener
relacion directa con el contenido mismo de la publicacidn.
El ser humano al explarar su origen y el universo que le
rodea, ha originado la aparicién y desarrollo de lo que se

Figura §1. Composicion pirrato alemin

Compaosicion epigralica

La revista cientifica es un medio que se caracteriza
por comunicar la investigacion y el conocimiento desar-
rollado en las diversas areas de la ciencia.

De ésta, se destacan los siguientes panticulares por
tener relacion directa con el contenido mismo de l1a
publicacion. Ef ser hummano al explorar su origen y el
uruverso gue le rodea, ha onginado la apancion y desa-

Figura 52, Composicion eprgrdfica

Composicion en bandera {izquierda)

La revista cientitica es un medio que se caracteriza por
comunicar la investigacion y el conacimiento desarrolfa-
do en las diversas areas de la ciencia.

De ésla, se destacan los siguientes pasticulares por
tener relacion directa con el contenido mismo de la
pubiicacion. El ser humano al explorar su origen y el
universo que le rodea, ha onginado la aparicion y desa-

Figura $3. Composicidin en bundera

Compasicion en bloque

La revista cientitica es un medio que se caracteriza por,
comunicar la investigacidn y el conocimiento desarroliado
en las diversas dreas de la ciencia. De ésta, se destacan.
los siguientes particulares por tener relacion directa con
el contenido mismo de la publicacion. El ser humano at
explorar su origen y el universo que le rodea, ha origina-
do la aparici¢n y desarrollo de 1o que se llama ciencia. ta

Figura 54. Composiciin en blogue
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alrededor de los mismos con respecto a Jos demds
elementos (fig. 55). Arthur T. Turnbuli33 dice que
¢l cuerpo del texto tiene poca significacién como
valor de impacto y su objcto no es atraer ai lector
hacia el mensaje impreso. Los esfucrzos deben ser
dirigidos al titulo para obtener la atencion.

El titulo ¢s uno de los clementos grificos con
mayor contraste de todos los que intervienen en la
pagina. Esto implica considerar en su disefio: la
legibilidad, el impacto y la estética que guarde(n)
en relacién con el mensaje cientifico. Los plan-
teamientos sobre las cualidades del cardcter ante-
riormente descritos son ttiles para componer el
titulo y cl subtitulo.

El problema de los titulos y subtitulos de las
revistas cientificas radica en ¢l cémo se relacionan
con el blanco de las pdginas, el texto, fotos y
demds griificos. Esto se abordard en ¢l desarrolio
de conjunto tratado mis adelante.

La ciencia

La revista cientifica es un medio que se car-
acteriza por comumcar la investigacidn y el
conocimiento desarrollado en Jas diversas
dreas de la ciencia. De ésta, se destacan los
siguientes panticulares por tener relacion direc-
ta con e} do mismio de la publi on.

El ser humano al explorar su origen y el uni-
verso que le rodea, ha originado la aparicion y
desarollo de o que se Hlama ciencia. La cien-

Figura 55, El titulo en un texto

= Las variables visuales del texto

Gérard Blanchard establece 6 “herramientas de
lectura™™ llamados elementos Gpticos. Repre-
sentan variables visuales y se incluyen como re-
cursos de contraste y variedad que deben tomarse
en cuenta en la composicion global del texto cien-
tifico. a) Variacién de forma: el éntasis del titulo
compuesto en mayiscula con respecto al cuerpo
del texto compuesto en mintscula. b) Variacién de
valor: una composicién cn caracteres mas grucsos
es de mayor impacto  que una composicion cn
mintisculas. ¢) Variacién de medida: un texto en
tipos grandes es dc mayor importancia que uno
que presenta tipos menores: un texto en tipos
anchos o recogidos no busca legibilidad sino ¢l
efecto. d) Variacién de grano: un tipo disminuyc

33 Turnbull T.. Arthur. Baird N. Russell. Op. cir.. p. 112-113
34 Blanchard, Gerard. Op. cit., p. 146

de valor segiin su trama. El texto pesado puede ser
delgado si es tramado, si la trama es demasiada, se
destruye el texto. ) Variacién de color: un texto
de color persigue un cfecto estético o bien un
rango de unién, subordinacidn, de contraste, etc.
f) Variacidn de orientacion: al multiplicar las cur-
sivas y obtener un efecto de tremolo.

6. Del folio

También conocido como nimero de la pdgina,
debe ser funcional y visible. Pucde ubicarse en
tres zonas (mdrgenes) de la pdgina: margen del
corte derecho o izquierdo, margen del corte infe-
rior o en el medianil del lomo. La dltima no es
muy frecuente en una revista debido a que sc
necesita un medianil amplio.

El aspecto funcional del folio s importante,
porque la colocacién que ocupe en la pidgina per-
mitird encontrar con mayor facilidad una seccion
o articulo determinado. Si en una revista el folio
es colocado en el medianil del lomo se perderia y
seria dificil su localizacion. La mayor visibilidad
de una pdgina(s) es la zona del margen inferior y
la superior; colocarlo en los limites del corte dere-
cho, izquierdo, superior ¢ inferior corre el ricsgo
de ser cortado, al momento de refinar las pdginas
impresas

El aspecto de visibilidad del folio se obticne
con la estdtica y la dindmica; la pimera implica
colocar ¢l folio en el centro de la caja impresa arti-
ba o abajo (se obtiene tranquilidad), la dindmica
con la colocacién del nimero alincado al margen
derecho o al izquicrdo exterior, tanto en la parte
superior ¢ inferior de Ia caja impresa.

Funcionalidad y visibilidad son cualidades de
Unidad en la Variedad. Debido a que la revista
cientifica es un instrumento de consulta perma-
nente, el folio3s puede ubicarse al centro del mar-
gen superior de la caja impresa; esta ubicacidn es
arricsgada pero visible, y al igual que anteriores
casos. la colocacidn del folio va a depender de la
composicién misma y el contenido. Algunas posi-
bilidades se muestran en la figura 56.

35 Sobre este i no se i y observaci del
anilisis efectuado en revistas cientificas. No hay mucho que
decir al respecto. El folio en todos los casos es visible y fun-
cional. por lo que no hay problemas en este sentido.
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Figura 56. Diversas posibilidudes purda ubicar el folio en wna pigina

7. De la fotografia e ilustracién 36

« Folografia

En las revistas ilustradas, la fotogratia cs un
elemento central de su diseiio. Cumple una fun-
cién periodistica y de colaboracion con el texto y
dentro de la composicidn. Sirve como una textura
de fondo, y agrega dinamica a la forma.

La fotografia cumple una funcion de comuni-
cacion y no de un adorno bonito. Con ella, el dise-
fiador interpreta y manipula en mayor o menor
grado el original. El uso de la fotografia requiere
sensibilidad, valentia, habilidad e instinto para
crearla como para tratarla, amén de una compren-
sion 16gica de cémo va a encajar dentro del con-
texto de contenido y ¢l diseno. Es necesario que la
imagen cree significados o asociaciones con el
texto. Discfiador y fotégrato deben armonizar sus
ideas y creatividades en pos de una imagen por
demids adecuada. En ocasiones la necesidad (eco-
némica o de tiempo) obliga a utilizar fotos de
archivos deficientes y de eilas obtener una imagen
fuerte. Se amplian de mds. se recortan el detalle
central con el fin de obtener la informacion visual
esencial.

La fotogratia cs un recurso utilizado en el dise-
fio grdfico para provocar la respuesta de los or-
ganos visuales: es objetiva. directa y provoca
emociones a través de un estilo realista, lirico,

36 En las revistas evaluadas predonina mds el uso de la ilus-
tracion en torma de grificos que de la musma fotografia,
Los grdficos por ser objenvos y directos no presentan pro-
blemas de jeng gno forma. La dificultad
reside en que las cubiertas de dichas revistus emplean

humoristico, abstracto o narrativo. Sus caracteris-
ticas le confieren un poder de impacto mayor a
comparacidn de la ilustracion.

Su plancacién y uso depende de los siguientes
cuestionamientos para lograr armonia entre texto
y foto, como lo sefala Owen Willian:

(cuenta una historia? y. de ser asi, ;como lo hace?
i Proporciona informacion? ;Comeo actia una fota-
grafia en relacion a los demdis para crear contraste
dramatiso y narracion? (Atracrd la atencion de los
lectores? . Como se relaciona con el tipo y como ac-
tia dentro de la configuracion general? Su reproduc-
cion. ¢serd la comrecta? 37

El contenido de una revista cientifica podra
valerse de este recurso para complementar la
exposicion escrita. Sobre todo en aquellos estu-
dios donde la materia predomine sobre los con-
ceptos no materiales. Por ejemplo en las drcas de
medicina, quimica, zoologiu, arqueologia, etc.
Esto no descarta el hecho de que una revista que
aborde temas de muy dificil interpretacion
fotogrifica o ilustrativa. Como por ejemplo la
filosofia, el derecho, la literatura, etc. no utilice el
medio para la explicacion de un determinado
fenémeno o situacion. El mismo contenido dicta-
minard en todo caso su utilizacion para obtener
Unidad en 1a Varicdad.

Hustraciones o fotos que no tienen una asociacion inmedia-
ta con el contenido de 1a revista. No hay armonia ¢n lo que
se dice y en laimagen que se presenta. Aparne de que no son
colocadas apropiadamente sobre piginas y cubierta. Se
denota timidez y desconfianza en su tratamienio.

37 Owen, William. Disesios de revisias, p. 198
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« Tlustracién

La ilustracién es una forma mds individualiza-
da y subjetiva, basada en la experiencia e inter-
pretacion personal; su mensaje es, por lo general,
indirecto y retérico.

Estas caracteristicas le restan un poco de fuerza
como recurso de complemento del texto. Por csta
razon, en la mayoria de las ocasjones, se recurre a
1a fotografia. Sin embargo, en las revistas cientifi-
cas, la ilustracion ha encontrado un medio fértit.

En ¢l periodo reciente la responsabilidad ha recaido
con frecuencui en revistas dedicadas a la popula-
rizacién de Ia cicncia debido precisamente a que
comunicaban muchos conceptos que no podian ser
fotografiudos. En los iltimas afos sctenta y pritmeros
ochenta. New: §

crentist en Gran Bretaia, y Psycholo-
gv Todayy PC, en Estados Unidos, han adquirido una
gran reputacion por ¢l uso de imdgenes metafori-
cas para explicar ideas cientificas y tecnoldgicas
enigmaticas 38

El uso de la ilustracién en revistas cientificas
llega a utilizarse mds como un auxiliar de andlisis
y de descripeidn que como elemento de arte. Los
tipos mds utilizados son el esquema, ¢l diagra-
ma y el mapa: los cuales cacn en la categoria de
erificos.

-El esquema es la representacion de figuras sin
entrar en detalles, indicando solamente sus rela-
ciones y funcienamicento (fig. 57).

-El diagrama es el dibujo geométrico que re-
presenta grificamente las variaciones de un
fendmeno (fig. 58a y 58b).

-El mapa es la representacion convencional de
alguna parte de la tierra o del cielo (fig. 59).

Esquema tecnolégico

AT, e
i T v
Marcha b2 l
manual
esciva
<

L

Figura 57. Esquemu tecnoligico

38 /lhid, p. 201-202

Figura 58a. Diugrama (producctin del dioxido de
carbono}

Figura 59. Muapa
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Son muchas las variantes que sc llegan a de-
rivar con respecto a los tres tipos presentados. A
continuacion sc cnumeran algunos conscjos que
Joan Costa y Abraham Moles citan para obtener
grificos claros y armonicos.

~definir bien la informacion que desea comunicar.
~definir bien las dunensiones caractenisticas y los
componentes,

-en 1o posible, clegir la representacion grifica entre
las mas clisicas (asi trabagan los programas de orde-
nadores que se limilan a4 unas pocas instrucciones
tipos):

-evitar que ¢l reeeptor tenga que crear la infonmacion:
-evitar la sobrecarga de los grificos. 39

B. Desarrollo
en conjunto”

1. De las pdginas

En el capitulo 11, en ¢l apartado ““La armonia”,
se explicéd 1a importancia de que cada signo pre-
sente en si mismo unidad . Launidad principia por
un desarrollo individual de cada elemento grafico.
cuando todos los signos son reunidos; es mas ficil
conseguir al final de la composicién Unidad en la
Varicdad. Toda vez que los clementos conforma-
dores dc la revista han sido estudiados y proyecta-
dos individualmente y en dependencia con otros,
comienza ¢l ensamble en conjunto, es decir: la
composicion o también llamada compaginacion
de pdginas.

Cuando los signos son organizados en ¢l ¢spa-
cio-formato dan origen a un concepto llamado
pagina. “"La pdgina es el resultado de la disposi-
cidén de los signos en ¢l formato, la disposicion cs
la relacion que se genera entre los signos y cl for-
mato.”*! Disposicion y relacién son el principio

39 Costa, Joan. Moles, Abrabam Imagen diddctica, p. 149. En
esta obra, ambos autores escriben exhaustivamente sobre
las formas de representacion grifica. Se remite o lector a
estudiarla por Ia relacion que guarda con los grificos y
esquemas mis usuales en las revistas cientificas.

40 Los recursos que aqui se 50N pocos en I
cion de una larga lista que pedria enumerarse. Sin embargo
se escogieron para tener un punto Jde referencia y parnda
inicial en la composicion de paginas y cubierta. Es conve-
niente que ¢l compositor grifico se vuelva un dor

organizador en pdginas. (Por qué x elementos sc
disponen de tal manera? ;Cémo se relaciona un
signo con los demiis? ¢ Es importante tal elemento
en la transmisién de la informacion? (Como opera
cl contraste en la legibilidad de la informacion?
iHay armonia y variedad?, etc.

AsT pues, s¢ proponen los siguientes recursos
para obtener Unidad en la Variedad, en 1a com-
posicion grifica interna y externa de una revista
cientifica. La razon de estos recursos parten por
supuesto de las carencias observadas en el disefio
general de las revistas cientificas analizadas.

« Los mirgenes

El orden comienza en ellos, su importancia ha
sido explicada al principio de este capitulo (Vid.
Cap. IV, A, 2).

*» Equilibrio y simplicidad

El equilibrio es el contribuyente mds impor-
tante del orden en el disefio de una revista. El
equilibrio de las piginas puede ser simétrico (ticil
de obtener) colocando una imagen dominante,
titulos, texto. ete. al centro del dres. El cquilibrio
asimétrico o informal se logra alejando los ele-
mentos del centro de 1a pigina, los de mayor peso
o tono mds cerca y los ligeros mds lejos del cje
central. El iector al abrir los interiores de la revista
visualiza dos paginas, o sea una unidad complcta.
Al momento de componer ¢s necesario considerar
de acuerdo con la temitica, si es menester la indi-
vidualizacién de la pigina o unirla con la adya-
cente para lograr continuidad. El espacio en blan-
co (generoso) en la parte superior de la pagina(s)
es un recurso Gtil para unirlas y se logra un mayor
cfecto si el medianil del lomo es breve.

El equilibrio se auxilia de la simplicidad para
crear orden. La simplicidad se refierc a presentar
¢l mensaje de forma simple ¢ interesante.#2 Es un
aspecto a considerar en ¢l disciio de revistas
cientificas debido al contenido que abordan. La
simplicidad se logra con un clemento dominante
(resalte vy subordinacion) que subordine a todos
los demds. Por ejemplo una imagen fuerte (foto,
ilustracion o un wtulo atractivo) que pennita al

componer. que indague, que reflexione etc No se propone
esta serie de para repenirse meca

S0 una
valoracion previa del contenido cientifico (temitica). Re-
cuérdese que Unidad en la Vanedad es un modelo composi-
tivo adaptable a la del mensaje a An-
tes bien, deben de servir como modelo de inspiracion para
fograr Unidad en 1a Variedad cn la composicion de una re-
vista conforme a los expresado en los anteriores capitulos.

41 Siera Escalante, Joaguin. Op. it p 17

(entre lenguaje-signo vy contenido-forma) del mensaje a

42 no significa Nenar  de valores superfluos al
mensaje, ¥y que en nada le puedan servir.
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lector ubicar el punto de arranque y de ahi pueda
desplazarse hacia el titulo y texto. Al llegar al
texto el lector debe encontrar el inicio de éste a
través de una capitular (fig. 60). Al final del
artfculo se puede colocar estrellas, marcas, logoti-
pos u otros elementos tipogrificos para enfatizar
la conclusidn del estudio.

* Agrupacion, reticulacion y alineacion

Cuando aumenta ¢l nimero de signos en las
paginas, se hace indispensable agruparlos de ma-
nera adecuada para lograr la simplicidad y el
orden. Esto se consigue armonizando aquellos
elementos que guarden relacién entre si, por ejem-
plo. fotos con sus respectivos pies de texto, titulos
con subtitulos, articulos especializados con estu-
dios similares bajo una sola seccidn, cte.

Otra manera de lograr orden entre un gran
nimero de clementos es a través de la reticula,
fotos, texto y demds clementos son obligados a
someterse al orden que imponen las columnas y
modulos contenidos en su interior. La reticula per-
mite alinear y agrupar todos los grificos para
mantener al minimo la cantidad de éstos y de las
direcciones que originan. Los textos, titulos, texto,
fotos, cte. sc deben alinear con otro elemento(s) al
estar realizando la composicién de las pdginas
(fig. 61). La alineacion debe realizarse aun dentro
de una foto que contenga un pic ¢n su interior
(fig. 62).

« Control de la direccion

Cuando el lector encuentra el punto de
arranque, debe ser guiado a través del articulo
para recibir el mensajc completo, por medio de
elementos que generen movimiento en las direc-
ciones adecuadas. A través de diversos estudios se
obtuvo conclusiones con respecto al movimien-
to ocular del lector en un mensaje impreso cual-
quicra.#? A continuacién se presentan por su
importancia en el disciio de las pdginas cientificas.

1) Despucs de abandonar el punto de arranque,
el vjo se mueve de la izquierda y hacia arriba.
2) El ojo explora de acucrdo al movimiento de las
manecillas del reloj. 3) El ojo prefiere el mo-
vimiento horizontal. 4) El ojo prefiere la posicion
izquierda a la derecha, y la posicidn superior a la
inferior. Se conforma entonces los cuadrantes de
comunicacién descendentes del | al 4 en la pagi-
na(s) (fig. 63). La figura 64 muestra los movi-
mientos del ojo.

43 Turnbull T. Arthur, Baird N. Russell. Op. cit., p. 288
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Figura 60. Punto de arranque visual en la pdging derecha
timuagen, wtulo v capitular )

Customer Support Effort

Figura 61. Alineucion de los elementos grificos en la
pdging

el it v it tecnntagia.

Figura 62. Alineaciin imugen-texto

112



2
1 2
1
3 4
Figura 63. Cuad lescendentes de

Figura 64. Movimicntos del ojo en ung pdging
visual

447

N emais

Figura 65. Direcciiin horizontal en pdginas o traves de un recuadro

El estudio citado no es una regla absoluta de los
movimientos oculares del lector (pueden variar).
Deben considerarse como una referencia. La
direccion no debe dejarse a la consideracidn del
lector, es preferible hacerla obvia cuando dos pa-
ginas se disefian ¢n conjunio a través una iinea
punteada obscura o clara o por medio dc otros
recursos para producir un flujo. direccion o tividad de cornunicacion.
movimiento horizontal como en la figura 65.

Las fotografias si son agrupadas generan ritmo,
movimiento y una direccidn horizontal comoen la
figura 66. La composicion de las pdginas implica
tomar en cuenta el comicnzo de la lecura de
izquicrda a derecha. Las ilustraciones (como ima-
gen dominante) y titulos colocados a la izquierda,
ocupando la parte superior presentan mayor efec-
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Figura 66. Direcciin horizontal en pdginds a traves de fotos

* Regular et contraste para

lograr Unidad en la Variedad

El contraste explicado en el capitulo 2 s de to-
no, textura, tamafno, etc. ¥ cs regulado por la ar-
monia. Un uso exagerado del contraste conduce a
la desorganizacion del mensaje cientifico. Esto es
facil de adventir cuando en el discfio muchos ele-
mentos buscan destacar y competir con la imagen
dominante o global; surge entonces la dificultad
para distinguir el inicio ¥ por consiguicnte la
asimilacion del contenido. La armonia consiste en

reunir diversos contrastes que sean similares entre
si, por ejemplo: caracteres y contenido. fotos y
mensaje, titulo y tema del antfculo, ete. para man-
tener una relacion grifica v visual. Puede variar el
disefio de una seccion a otra, de un articulo a otro
(si el objetivo es individualizar cada drea, figuras
67a v 67b), pero cl uso de ciertos elementos ba-
se como reticulas. caracteres, madrgenes, formato,
cte. debe mantenerse para lograr la armonia y
unidad.

e
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Figura 67a. Disesio de seccicin uno

Figura 67b, Diseiio de seccivn dos
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* La composicién y el orden

En las revistas, la composicién de pdginas
puede ser de dos modos diferentes: por simetria o
asimetria. La composicidn simétrica se basa en ¢l
equilibrio estdtico. denota screnidad y tranquili-
dad. La composicion asimétrica ticne una necesi-
dad de expresar actividad, contraste, tension.
Auxiltandose también de los aspectos funciona-
fes; la composicion simétrica presenta un orden
pasivo. la diferencia se manifiesta en la composi-
cidn asimétrica: es informal y tiene un orden
dindmico. Ambas —si estan bien recalizadas—
deben de tener unidad y equilibrio. (Cuidl de las
dos es la mejor para obtener Unidad en la
Variedad en cl diseio de una revista? Las dos
composiciones son efectivas para conseguir dicho
propdsito. En la composicion simétrica de la figu-
ra 68 su arquitectura tradicional y pasiva presenta

e ¢ s A s

JoE COLLEGE

[RPre

VeSS Sneteersm

Figura 68. Composicion de paging sométrica con
elemento dominante

una imagen dominante; titulo y cuerpo del texto
son clementos subordinados a efla. La dindmica
*no es obvia®” pero subyace en esta composicién,
por la variedad y el atractivo en ¢l contraste ima-
gen-tipo y ¢l arregio espacial.

Lo mismo puede decirse de la figura 69, ilus-
tracion-texto-foto conforman una unidad global
simétrica pasiva, donde la variedad es propor-
cionada por los tres elementos principales. En este
cjemplo, ¢l texto domina, pero, ¢l titulo, por su
importancia en la comunicacion visual, es el signo
grifico resaltado por su disefio y la posicion espa-
cial que tiene,

La figura 70 presenta una composicion asimé-
trica de doble pidgina: las imdgenes forman
numerosos puntos de interés integrados armonica-
mente al texto. La dindmica y variedad se hace
prescnte pero con un orden por dems perceptible,
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Figura 69. Composiciin de piigena en Untdad v
Vusiedud

m
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Figura 70. Compoysicion aximetrica er dos paginas
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para lograr asi unidad global de conjunto. En este
disefio, puede observarse que existe un cierto
equilibrio entre ilustraciones y texto (cantidad),
ninguno domina; sin embargo, entrc fos dos sc
complementan para generar variedad y dindmica.

Las composiciones podrdn no tener, una ima-
gen dominante, pero en todo caso deberd hacerse
notar una forma global unida y variada que com-
pense dicha ausencia.

El uso de cualesquiera de las dos composi-
ciones (simetria o asimetria) no es cuestion de
caprichos o decisionces al azar. El orden es bdsico
en lo formal ¢ informal. La dinamica como resul-
tado de utilizar el contraste estard subordinada al
orden para subyacer o resaltar la naturaleza del
contenido cientifico. Y ¢s aqui donde el disefiador
dirige y controla dichas fuerzas; tal y como lo afir-
ma William Owen.

La organizacion de los elementos en las paginas co-
mo un Gnico objeto coherente dentro det que fluye
une secuencia ordenada de informacion, ¢s un acto de
creacion por el cual el disefiador debe hacer sus

IRy

Figura 72. Compaosician tipa-imagen en disefio de pdginas

44 Owen, William. Op. cit.. p. 162

propias estimaciones, creando un jucgo de prioni-
dades y vinculos para dirigir la atencién del ojo, y cle-
mentos asociativos para que sean captados por la
mente. {...] y, es de esperar una idea, +

« Cardcter y significado

El estilo tipogrifico de una revista cientifica
puede ser estilizado, sin rebuscamientos y con uso
imaginativo del tipo (tig. 71). Provocar énfasis y
acentos asociativos a través de combinar tipo ¢
imagen (fig. 72) o cxplotando las cualidades

fall

schwarzer

Figura 71. Disedio de dos pdginas con un uso atrevido del
cardcler

La folie des hauteurs
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Figura 74. Composicion asociativa Figura 75. Composicicn figurativa

semdnticas del cardcter para interpretar “‘subjeti-
vamente” el contenido de fondo, comunicar cl sig-
nificado o proporcionar variedad temaitica por
medio de una composicion aural (fig. 73), asocia-
tiva (fig. 74) y figurativa (fig. 75). En todos los
casos la forma sigue al contenido.

Para lograr planas con un texto claro, éstas de-
berin tener pocos clementos perturbadores, o en
su caso, si los hay, deberin mezclarse fisica como

;
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conceptualmente tipo ¢ imagen (fig. 76). SIS
Un elemento mds o menos utilizado en cl disc- EETIESTT
fio de revistas ha sido el uso de orlas u ornatos exvaerr. EEE':-,:_T-:'-'E':—_“—;
decorativos, con cl fin de provocar cl consumo y S=.,,  SE=mmEmms
halagar al lector. Este recurso es mds comercial E‘ =
s Pt ]

¥ no siempre sirve al contenido del texto; en si, no
ayuda a comunicar ¢l mensaje. En la composicion
del texto cientifico es menester prescindtr de este
artificio, a no ser que éste realmente lo requiera y
se justifique asi su uso (fig. 77).
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Figura 76. Integraciin de imagen-contenido



« De los titulos y subtitulos

De los titulos podria pensarse que todo esta ya
dicho y hecho. La ubicacién y peso que siempre
han guardado en infinidad de composicioncs no
permite agregar nada mds al tema. Tradicional-
mente han sido compucstos cn forma “‘monoliti-
ca” y poco imaginativa como lo califica Owen
William 45 Las dobles pdginas de la figuras 78 y
79 incorporan un hibrido de titulo/subtitulo que
viene a dermrumbar aquellas estructuras tipogrifi-
cas por demds ya aceptadas en el disefio de revis-
tas. Hay sencillez, orden. claridad y subordinacion
a la imagen dominante. El titular por demas exten-
so condujo a su compositor a realizar estc imagi-
nativo plantearniento.

pdginas

The War of Jenkins’ ear:
o ip bosams el Bhe Mark Sonker
Billy Jenkins, wharf-rac
[P
of the new British jazz,

o G Sy b s o ot

rakes a scratch at Miles

Figura 78. Composiciin vdlida para un titular extenso

Herman Leonard is
one of the mascers
of jazz photograpny.
Working through
the 40s and 50s
with many of the
greatese musicians
of che day,

Figura 79. Otro aerregl para un titular extenso

45 thid, p. 168
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Las figuras 80 y 81 presentan el titulo(s) cn una
ubicacién que choca con las ideas mds inflexibles.
Las imdgenes dominantes proporcionan el punto
de arranque y de ahi hacia el titulo. La posicién
que guardan los titulos no interrumpen el flujo de
la lectura. Guardan equilibrio, orden y coherencia
con su contenido mismo. La Unidad en la Varie-
dad se hace por demds patente en estos ejemplos.
Sin duda alguna, la revista se convierte asi en el
mayor medio dc experimentacion grifica tal y
como lo afirma el mismo William Owen.

* La pdgina indice

La pdgina indice tiene una funcidén claramente
definida, “requiriendo una claridad tipogrifica
que ponga de manifiesto la estructura de la revista,
resalte los distintos apartados y rasgos caracteris-
ticos, y las pdginas donde encontrarios™6 (fig. 82
y 83).

La pagina con mavor interés para ¢l lector asi-
duo es la del indice, debido a la informacion de-
tallada que ofrece del contenido intemo de la
revista.

Por lo comiin es situada al principio de la mis-
ma. Un indice muy descuidado es desagradable
visualmente y por tanto ilegible. Algunos recursos
para afadir interés son: si s¢ cuenta con fotos de
cada articulo conviene incluirlas en el directorio.
De no contarse con estos elementos, los recursos
tipogrificos (filctes, vifictas, orlas simples, ctc.)
pueden emplearse para componer la pdgina en
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Figura 82, Disesio de pdginu indice

46 Ibid. p. 184
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forma arménica y atractiva. Un espacio marginal
suficiente atrededor del indice es vilido para dar
puleritud visual. Los titulos de cada articulo no
deben enfatizarse y todos entre si deben ser
iguales en intensidad. a no ser que un estudio en
particular merczea ser resaltado debido a su posi-
ble trascendencia. Es oportuno recordar que la
revista cientitica es un documento de consulta
permanente. por lo que ¢l diseilo de la pdgina
indice merece un tratamiento acorde aesa  fun-
cién.

» La publicidad cn paginas

Por lo comun las revistas emplean unas paginas
dedicadas a la publicidad, suscripcién o colabora-
ciones (las revistas cientificas emplean en mayvor
o menor medida tal estrategia en funcion dei
aspecto divulgativo y por allegarse recursos
ccondmicos). Este tipo de paginas debe discharse
de manera independiente del resto del contenido.
Para hacerlas funcionales y atractivas se sugiere
emplear la direccidn vertical a través de blancos y
filetes para lograr este tipo de tlujo.

= Del color

El color tienc una afinidad intensa con las emo-
ciones; en realidad estd cargado de informacion y
es una de las experiencias visuales mis pene-
trantes que todos tenemos en cormin. Cuando mas
intensa y saturada cs la coloracion, mds cargado
estd de expresién y emocion. La produccion gri-
fica de contrastes por color ayuda al balance de
una composicién y a la efectividad de un mensaje,
es importante recordar que los colores frios tien-
den alejar al espectador y los cilidos a acercarlo.
Debe establecerse como principio que, indepen-
dientemente del color que sc esté usando en las
dreas colorcadas. éstas deberdn estar perfecta-
mente balanceadas con las blancas y las negras,
cuidando que el fondo de las letras no sea dema-
siado obscuro para que sobresalgan por medio del
contraste.

Los conceptos de armonia y contraste desarro-
1lados en el capitulo Il son igual de aplicables al
color, puesto que éste se extiende a lo largo de dos
extremos; armonia y contraste, y cntre los cua-
les existe una banda con infinidad de valores
cromaticos.

47 Resultac definir ¢l sig do de cubierta y por-
tada para evitar malas interpretaciones. “Es bastante habi-
twal confundir la portada con la cubserta, a tal punto que
algunas personas. al inferirse a la pnmera, hablan de porta-
da interior o interna. dando por supuesto. naturalmente. que
la cubiena es 1a portada extenor o exiema. Esta confusion
se da con muis frecuencia en ¢l mundo de las revisias, en el

En las revistas cientificas analizadas, el color es
utilizado en forma sobria (negro) y no con gran
profusividad como en las revistas populares. Mis
que nada por el aspecto econdmico, ya que entre
mayor sea ¢l nimero de tintas empleado mds se
incrementa el costo de impresion. Se remite al lec-
tor a consultar obras especializadas en teoria y
significado sobre ¢l color.

2. De la cubierta 47

La cubicrta de una revista es el principal punto
de atraccion que ésta pueda ofrecer. Ella indica y
sugicre el contenido y la invitacion a leerla. Es
necesarto lograr una identificacion instantinea de
la revista de sus competidores y los demds nu-
meros por venir. Sus rasgos caracteristicos son: el
logotipo y los subtitulos identificadores.

William Owen sefala el rigido conservaduris-
mo que impera en ¢l disefio contemporinco de
cubiertas,

citnentado en el micdo al fracaso y 1a segundad de
que si uno hace lo misimo que la competencia, al
menos no le podrd ir peor que a ella. Y en defensa
contra la innovacion, los editores tienen a su disposi-
cion todo un abanico de «cuentos chinos» [...] que
probarin que la dltima vez que se empleé el color
verde fluorescente las ventas descendieron de forma
escandalosa. e igual manera, en cuanto la compe-
tencia muestra alguna audacia, todo ¢l mundo 1a sigue
al mes siguicnte. 8

El estar atado a dogmas o mostrar audacia cn el
disciio de cubiertas puede ser en extremo peli-
groso. Mis que indicar cudl de las dos opciones es
1a mejor, se debe recurdr a la naturaleza misma de
la revista y su mensaje. En clla se encontrara la
verdadera autenticidad a reflcjar en portada, entre
lenguaje-signo y contenido-forma. De los dogmas
aprovechar lo que mads sirva al disefio de la forma
v de la audacia todo aquello que reficje atractivo y
variedad en la misma.

que a la cubiena se la suele conocer como portada. Pero
rambién es I‘n.cut.nlr:v.n el mundo bilbliologico, donde se ha

al para designar a fa per-
sona que discha prccxsamcme 1a cubierta, no Ja portada.
Para distinguirlas. téngase cn cuenta que la cubierta es
siempre externa y la portada interna.” Martinez de Sousa.
José. Diccionario de bibliologia ¥ ciencias afines, p. 567

48 Owen, William. Op. cit.. p. 186
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Figura 85. Disefio en cubserta abstrucin

El diseno de cubiertas para una revista pucde
ser figurativa ~—cuando se representan ideas por
medio de figuras concretas— (fig. 84), narrativa
——cuando se describe con detalle una seric de
hechos—, abstracta —al representar las cosas
de modo diferenic de como en realidad son— (fig.
85) v basada cn el texto —al utilizar el tipo como
un poderoso contraste en oposicion a las revistas
que utilizan imigenes— (fig. 86).

Todas estas categorias del tratamiemo grifico
en cubicrta, son las que mayormente predominan
en las revistas expuestas sobre un punto de venta,
Cuando la publicacién no dependa de la venta en
estantcs y que estén sujelas a suscripciones o su
tiraje sea muy limitado. William Owen sugiered9
experimentar ilimitadamente en el disefio de estas
cubicntas. siempre y cuando no se altere su
reconocimiento. El logotipo no es necesario que
esté en la cabecera. Las abstracciones fotograficas

Figura 86. Disesio de cubierta basada en texio

49 Op. cit.. p. 189
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e ilustrativas son vilidas y los subtitulos menores
pueden ser reducidos al minimo. (fig. 87) **A pesar
de todo, deben de aspirar a ser de un recuerdo
imborrable.”50

La sugerencia de Willian Owen es un plan-
teamiento interesante y por tanto de variedad. La
revista cientifica, aunque ne depende en extremo
de las ventas como las comerciales, su cubierta
deberd retlcjar su contenido entre lenguaje-signo
y contenido-forma.

Para construir la portada es menester estudiar cl
comporntamicnto del ojo humano y sus preferen-
cias. El disefo en cubierta sicmpre parte de una
reticula a una sola columna; sobre éstas se hacen
las divisiones que mds convienen para ubicar los
grificos y la importancia de cada uno de ellos en
la comunicacién visual. La composicion simétrica
vertical permite obtener continuidad en el disefio
sin problemas para la ubicacion de los elementos.
La asimétrica es atractiva y versdtil en cualquier
cubierta, los signos deben de ser integrados
armonicamente para evitar que se pierdan y no se
lleguen a distinguir. En la revista cientifica la
imagen de la cubierta debe estar acorde con el

contenido del interior, enfocando sdlo tipografia,
fotos o ilustraciones por medio de un estilo
especifico para cada una de cllas. Una vez estable-
cido un estilo en temdtica y tratamiento de [a ima-
gen es menester mantenerse cn esc nivel para
lograr continuidad, por una parte, y, por otra, iden-
tificacién por parte del lector y los competidores.
El logotipo es indispensable jerarquizarlo cn la
composicion para evilar que entre en conflicto con
la imagen de portada. facilidad de lectura e identi-
ficacién son normas que debe poseer ademis
de un correcto balance del contraste. El disefio de
cubierta en general debe ser flexible para permitir
cambios de un niimero a otro por medio del color
u olros recursos para obtener variedad y la vez
no alterar su reconocimiento. Es recomendable no
incluir en cubiernta los titulos de los articulos prin-
cipales debido al aumento de contraste que se
crearia (si los requerimientos editoriales de la
revista cientifica asi lo permiten). Es preferible
mantener al minimo los clementos grificos. Una
imagen dominante adecuada en la cubierta, es mas
que suficiente para provocar el interés del lector.

Figura 87. Diseiio efectivo en estu cublerta purd revisia

50 {b.



C. Consideraciones

1. Proceso

La composicion: Unidad en fa Variedad es la
organizacion de los clementos grificos sobre un
soporte en armonia ¢ interds. Lograr un diseno de
revista cientifica que presente Unidad en la
Variedad requiere de conjuntar una serie de aspec-
tos diversos que sumados y sintetizados reflejen
dichas expectativas es un proceso 'y una apli-
cacion. Los aspectos antes aludidos son:

a)} Los requerimientos editoriales (factores
humanos, técnicos y estructurales de la revista) y
la finalidad (comiin y particular. Ver la figura 88)
de la revista cientifica. El primer aspecto influye
en la forma del diseno. Del segundo es necesario
profundizar un poco mds por las siguientes
razones.

En la comunicacién visual, la finalidad es el
objctivo principal de su existencia. ;Por qué o
para qué se realiza determinado impreso?, ¢ para
divertir?, ;para informar?. ;para promocionar?,
¢para vender?. elc. Tiene un propdsito v una inten-
cion. Bruno Munan®! la califica como comuni-
cacion visual intencional.

En cl caso de las revistas, la tinalidad es distin-
ta cn cada una de ellas. El espectro en este sentido
llega a ser variado. La revista cientifica, que es la
que aqui interesa, tiene definida y clara su meta:
informar. Ei aspecto informativo es la razdn de su
existencia y por tanto de su finalidad. La finalidad
en la revista cientitica tienc dos variantes: una
comiin y otra particular, la finalidad comiin (que
asf por el momento conviene definir) es la raiz y
origen de su propia esencia y del cual todas las
revistas cientificas se identifican y vinculan bajo
un marco amplio llamado La Comunicacién de
la Ciencia (desarrollado a lo largo del capitulo
1 del presente estudio). La finalidad particular a la

Comuan
alodas las

que también se ha mencionado, considera a
la naturaleza tematica de cada revisia cientifica,
Es cl contenido y mensaje a transmitir. Sobre los
requerimicntos editoriales y la finalidad se con-
forma la base que sustentara el disefio grafico de
la revista cientitica. El paso siguiente serd que cl
disefador tome en cuenta esto, y logre darle una
forma gratica.

b) El disenador grifico.

Es ¢l enlace entre los requerimientos y finali-
dad de 1a revista cientifica y el molde o modelo de
composicion. Algunos aspectos de su personali-
dad ya tucron mencionados (los integrantes). Lo
que interesa en estos momentos s una aptitud que
concierne al disefio de la revista cientifica, como
lo es su capacidad, y esto es por la importancia
que adquiere Ja proycecion del mensaje cientitico.
En primer termino, la capacidad de sintetizar la
finalidad comiin, de establecer prioridades en los
requerimientos editoriales y sobre todo de saber
interpretar la finalidad particular, es decir. ¢l men-
saje. Sobre la capacidad de saber interpretar no
hay mancra de cexplicar como llevarla a cabo,
baste decir que €sta se habri hecho bien cuando
no se tergiverse el contenido mismo ( cn armonia
lenguaje-signo contenido-forma), y que por tan-
to es claro pero también atractivo (Ley de la
varicdad) apoydndose a la luz de esta pregunta:
(obstruye o facilita la  comunicacién del
mensaje?5?

La capacidad del disefiador ¢s el aspecto mis
importante en esta fase, porque ella va permite
visualizar la forma grdfica que tendri el mensaje
y por ende 1a publicacion. Lo que sigue sera obje-
tivarla y vaciarla en el molde compositivo, uti-
lizando sus habilidades inherentes y adquiridas.

¢) Modelo de composicidn

Unidad en ta Variedad es ¢l molde sobre el cual
serd vaciado de acuerdo con las prioridades, sinte-
sis € interpretacién que haga el disenador de los
requerimientos editoriales y de la finalidad de
la revista cientifica. Es en este nivel cuando las

cientiticas
FINALIDAD

Particular
de cada revista

Figura 88. Finalidud comiin ¥ particular en una revista cientifica

51 Munari, Bruno. Disesio ¥ comunicaciin visual, p. 79

La comunicacion
delair igacion cientifica
[ Temndtica (mensaje} ]
I Requerimientos editoriales ]

52 Owen, William. Op. cir.. p. 127
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habilidades del disefiador toman ¢l mando y em-
piezan a dar forma a la composicién del mensaje
estableciendo vinculos y prioridades en los signos
y el formato, todo en armonia y variedad. Siendo
el mensaje el aspecto mds importante, el disena-
dor dari todu la atencidn posible a éste pero nunca
perdicndo de vista ¢l atractivo que tendrd el
mismo. Proyectari. primero, el desarrollo indivi-
dual de signos y, posteriormente, los conjuntard en
forma de piginas conforme a lo expresado en el
capitulo [T y Tl de este proyecto.

Unidad en ta Variedad es e} marco de composi-
cion sobre el cual se va explorar, 53 conjuntar y
plasmar los requerimicntos editoriales y el fin
comtin, de acuerdo a la sintesis y creatividad del
disefiador, para derivar de todo ello en un concep-
10 y estilo grifico individual a cada publicacion
disefiada.

&) La revista cientifica Unidad en la Variedad

E! disefio toma forma fisica cuando todos los
pasos anteriores han sido realizados, sin soslayar
ninguno. Unidad en la Variedad serd el fin ob-
tenido en forma dc una revista cientifica y un
mensaje.

Los pasos anteriores se presentan simplificados
en la figura 89.

2. Propuesta

Una propuesta es una idea, proyecto, proposi-
cion que se expone y ofrece para un fin.

De los capitulos anteriores hasta este momento,
se ha venido desarrollando una serie de solucio-
nes que parten del andlisis efectuado a determi-
nadas revistas cientificas sobre el problema(s) que

FINALIDAD DISENADOR

Comun
atodas las revistas

cientificas Habilidades

capacidad
interpretacion

Particular
de cada revista

presentan en su composicién grifica. Esta sere de
soluciones en conjunto integran una propuesta, la
cual debe ser estudiada y tomada en cuenta por los
centros, institutos, elte. interesados en mejorar ¢l
disefo grifico de sus revistas cientificas.

William Owen plantea que una revista es un
clemento cultural, de entretenimiento, de vincu-
lacion social, de moda, consumo y demandan un
mensaje visual rico. “Las revistas no florecen en
lo predecible sino en la sorpresa.” S+ Por otro lado
sefiala que cl disenio de revistas es dituso y al que
no sc le pucden aplicar principios inalterables
debido a que no existe un problema comiin en
todas, y por anto *'no existe un patrén estandar de
juicio para el diseno «corrector, y los problemas
de produccion y comunicacion no siempre pueden
medirse desde el punto de vista de un tuncionalis-
mo estrecho.”55

Sabre el hecho de que “no exista un problema
comun” en todas las revistas es ciero; pero si se
pucde objetar que existe una tinalidad comin en
muchas clases de revistas. Las revistas cientificas
que son de particular interés en el presente estu-
dio, guardan patrones de gran similitud con
respecto a la forma del lenguaje, el tipo de pibli-
co, de lo especializada o divulgativa, por quien las
escribe, etc. Todo csto aglutinado en un  fin co-
mun: la difusién de la investigacion y el cono-
cimiento cientifico. Es el clemento base y general
sobre el que s¢ debe partir. Sélo a partir de aqui.
de analizar y comprender este fenémeno (que
puede ser un problema si se pasa por alto o no se
valora su real magnitud (Vid Cap. I)), ne se podri
obtener una propuesta de diseiio para revistas
cientificas sino la mds perfecta. cuando menos
una que garantize toda vez aplicada (sin tergiver-
sar) la naturaleza del contenido cientifico.

MODELO DE COMPOSICION DISENO

Concepto y estilo
grdfico a revistas
cientificas

Unidad en la Variedad

Figura 89. Procexo para desarrollar un concepio griifico a revistas cientificas

53 William Owen expresa que la revista es un “medio de
experimentacion grifica”, pero tales libertades se ejercen en
mayor o menor grado de acuerdo a los requerimientos

editoriales y “deben ejercerse en armonfa y no en con-
tradiccién con esas obligaciones™ p. 126

54 Owen, William,. Op. cit., p. 127

55 Ib,
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La Unidad en la Variedad como propuesta
compositiva serd util al disefio de determinadas
revistas cientiticas que tengan la intensidn de
mejorar su disefio grifico, integrando su finalidad
(comuin y particular) v sus requerimicntos edito-
riales. Pero quedan fucra de ésta, aquellas cuyo (in
sea la bisqueda de un mensaje-disefio o estilo
muy diferente al propuesto en este proyecto.

En ¢l siguiente capitulo y conforme a lo estu-
diado en los capitutos I, H, I y IV sc aplica y pro-
pone la Unidad en La Variedad como modelo
compositivo para ser empleado en el disefio grifi-
co de la rtevista Investigacion Bibliotecologica.
Por supuesto que se parte del hecho de que referi-
da revista tiene la necesidad de seguir mejorando
en todos los sentidos posibles. Uno de ellos
concierne a su discio gritico.
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A. La investigacién
bibliotecoldgica

De las diez revistas cientificas que fueron ana-
lizadas en ¢l capitulo 1 fue como se propuso la
composicién Unidad en la Varicdad. En este capi-
tulo serd aplicada dicha propuesta a una de esas
revistas, fnvestigacion Bibliotecologica. Primero
se conocerd la finahidad particular de la revista,
sus antecedentes, sus requerimicntos y sus  defi-
ciencias grificas. Al final se presentarid una scrie
de pasos y elementos para obtener un diseno en
Unidad y Variedad.

1. Concepto

Byjo este término, se resume en forma por de-
mis breve la finalidad particular que aborda la
revista Investigacion Bibliotecolégica.!

La investigacién cientifica en bibliotecologia es
un proceso cuidadoso mediante el cual los biblio-
tecarios pueden adquirir mds conocimiento y
comprension de las bibliotecas y la biblioteco-
logia. La investigacion bibliotecolégica sc es-
fuerza en ¢l estudio de los métodos bibliotecarios
para la adquisicion, catalogacién, almacenamicn-
to y diseminacion de libros u otros medios de
comunicacién.

Ramiro Lafuente precisa el objeto de estudio de
la biblbiotecologia asi:

Una de las preocupaciones bisicas de la investigacion
en bibliotecologia es el estudio de la biblioteca, pero
no de una biblioteca en especial, ni de todas las bi-
bliotceas, sino mas bicn de la biblioteca como idea,
es decir, considerada como un conjunto de finali-
dades, intenciones, propucstas... relacionadas con
aspectos como ¢l porqué ¥ ¢c6mo una persona, © una
institucion, decide ordenar un determinado tipo de
documentos: ya scan libros, revistas, videocasetes; en
determinada forma. con la intencién de cumnplir fina-
lidades previamente concebidas.>

La investigacion bibliotecoldgica quiere ir mas
alld de proveer mecanismos técnicos que faciliten

1 La bibliotecologia es un campo de estudio muy amplio. Al
resummirio. no se prewende restarle wmportancia al quehacer
cientifico de esta disophina. Por lo que sélo se destacan
aquellos aspectos que sean de nterés para establecer el
diseno grifico de 1a revista Investigucion Bibliotecoligica.,

la labor de los bibliotecarios? (esto es sélo una
parte de su quehacer), mds bien quicre indagar
sobre el porqué y el como se hacen las bibliotecas,
para qué y por qué el ser humano sigue hacién-
dolas. Y una vez ya en el conocimicento de las
respuestas, proceder a proponer soluciones que
mejoren la vida de la comunidad en donde se
encuentran.

De manera prictica, la investigacién biblioteco-
l6gica busca leyes, normas y comportamiento de:

- La informacion.

- Los usuarios de la informacion.

- La conducta lectora.

~-Nucevas formas de organizacion del
conacimiento de un universo dado.

- Formas lingiiisticas relevantes por sectores de
poblacion con necesidades y cultura especifica.
- Relaciones entre informacion y usuarios.

- Espacios propicios para acopio y uso de Ja
informacion.

- La tecnologia, la informacion, el usuario.

Esto permite interactuar con otras disciplinas
para estudiar problemas comunes con puntos de
apreciacion distintos dentro de una integracién
organizada de dreas como:

a) Conocimicnto y Sociedad.
b) Educacién y comunicacidn.
¢) Relaciones hombre-midquina.

2. Desarrolto en México

El desarrollo de la investigacién bibliotecologi-
ca cn México es escasa. Sélo 5 instituciones reali-
zan esta actividad como funcién principal.* Esta
escasez de institutos y centros de investigacién en
bibliotecologia se debe a que:

- Las bibliotecas enfrentan gran nimero de
problemas pricticos de subsistencias.

- Los recursos destinados a fa investigacion son
limitados.

- Los profesionales con formacion para investi-
gar son pocos.

- El sistema educativo no fomenta la investi-
gacion cientifica.

2 Morales Campos. Estcla y Ramirez Leyva, E. Edicitn con-
memorativd del centro universitario de investigaciones
bibliotecedigicus, 11 p. 19

3 Profesionales adiestrados para facilitar el funcionamiento
de las bibliotecas.

4 CUIB-UNAM, NIB-UNAM. CMI-UG. CICH-UNAM y
DGB-SEP.



- La mayoria de los profesores de las escuelas
son contratados por tiempo parcial.

- La infraestructura para investigar en las escue-
las de BCI3 es incipiente.

Otro problema que acarrea esta situacion cs que
se han tenido que importar modelos bibliotecol6-
gicos externos que de alguna manera no fespon-
den a las especialidades y expectativas que se
viven en el dmbito bibliotecoldgico mexicano,
como un reflcjo del atraso cientifico que se vive
en el pais.

Ya esbozada a grandes rasgos la investigacion
bibliotecolégica y su desarrollo en México, lo que
sigue es conocer mds de cerca las caracteristicas
de la revista Investigacion Bibliotecolgica en cl
siguiente apartado.

B. La revista
Investigacion
Bibliotecologica

1. Antecedentes

La revista [nvestigacion Bibliotecoldgica:
archivonomia, bibliotecologia e informacion® es
una publicacion periddica cientifica semestral. En
agosto de 1986 sali6é su primer nimero, en cuya
editorial se fee:

Presentamos a ustedes Ja revista lnvestigacion
Bibliotecologica, como resultado de las activida-
des de investigacion que realiza ¢l grupo de bibliote-
carios adscritos al Centro Universitario de Inves-
tigaciones Bibliotecologicas.

El contenido incluye: informes de investigaciones o
subproductos colaterales del proyecto de invest-
gacién. asi como avances del mismo articulo sobre
temas derivados de la formacidn académica y la
actividad docente de nuestros investigadores que

Bibliotecologia y Ciencias de 1a Informacion

Ortras publicaciones (aparte de Investigaciin Bibliote-
coldgica) que abordan actualmenie el wema de la blbllolu—
cologin en Meéxico son: Biblintecu v archivos, Bibli

aw

prop 1a difusidn del cc imi sobre bibtiote-
cologia ¢ informacicn.

Las secciones de la revista serdn: a) Asticulos con las
caraclensticas antes mencionadas, b) Notas sobre
proyectos o cventos de trascendencia dentro del
4dmbito de ta Bibliotecologia y de la Informacién,
¢} Una seccidn dedicada a difundir fos materiales que
estin disponibles en nuestra biblioteca, ¢h) Resefias
de libros, d) Noticias sobre actividades del CUIB y
¢) Una seccion biogritica de colegas y estudiosos de

fa Bihliotecologia y de la informacion que han desta-
cado por su obra como bibliotecarios en servicio,
como docentes o como impulsadores de las bibliote-
cas y del conocimicnto bibliotecologico en beneficio
de los usuarios de informacion. 7

El Centro responsable de la revista [nves-
tigacion Bibliotecologica (que a partir de este
momento se¢ abreviara como RIB) es el Centro
Universitario de Investigaciones Bibliotecolo-
gicas (CUIB)8 un organismo de la Universidad
Nacional Auténoma de México encargado de
realizar investigaciones de alto nivel relacionadas
con todos los aspectos de la bibliotecologia y de la
informacién cientifico-técnica.

Por otra parte, la revista adquirio la categoria de
cientifica de acuerdo con la evaluacién que ilevd
a cabo ¢! Consejo Nacional de Ciencia y Tecno-
logia, segtin convocatoria del 11 de abril de 1993,
para scr incluida dentro del rango puntuable de
excelencia, conforme a los requisites senalados en
las Bases de la Convocatoria. Como resultado de
la evaluacién mencionada, ¢!l dia 11 de abril de
1994 fue expedido por el CONACYT el “indice
de Revistas Cientificas Mexicanas de Excelen-
cia”, quedando incluida la revista Investigacion
Bibliotecologica: archivonomia, bibliotecologia e
informacion.

De acuerdo con los criterios mencionados en el
capitulo I, la revista es especializada en su drea
por ¢l tipo de lectores o receptores a quienes se
dirige y por el grado de cultura (México) en el que
s¢ desenvuelve? (Vid, Cap. 1. C, 3).

El tipo de lenguaje que aparece en los arnticu-
jos es simplificado (Vid. Cap. 1, C, 2¢c): pero tam-
bién mezcla en el desarrollo del contenido térmi-
nos especializados.

§  El Cenwo se cre6 el 13 de diciembre de 1981 esta consti-
wido por una Dm.cc:on, una Secretaria Académica y una
i; a. De ellas se desprenden orginica-

universitaria, Byblos y Liber.
7 Investigucidn bibliotecoligica, semestral, (México), agosto
de 1986, vol. 1. oum. 1, p. 2

mente las di dreas dc i gacion vy las
y dep i ibli Computo. Difusicn
y Publicaci Cuenta también con un érgano cotegiado,
cl Consqo Interno.

9 ieint Biblio ligica es i €n oros paises

algunos de ellos con un gran avance cientifico-téenico.
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2. Requerimientos editoriales

* El autor

Los investigadores que colaboran con articulos
son tanto nacionales como cxtranjeros, profesio-
nales en el drea de la Bibliotecologia y Cicncias
de la Informacion. Algunos de ellos san especia-
listas de ticmpo completo que laboran para el
CUIB y cjercen la docencia en la UNAM y en
instituciones afines a su actividad(es). Lo que
esperan del compositor grifico es que su trabajo
de investigacion (articulos) sea presentado —en la
edicion de la revista— en forma legible y con
atractivo, conforme al caracter cientifico que
obstenta la publicacion.

« El cditor.

El editor de la revista es el CUIB que, a su vez,
internamente, ha conformado a un grupo de espe-
cialistas llamado Comite Editorial, cuya tarea
consiste en analizar los articulos que serdn cdita-
dos en la publicacidn Investigacion Biblioteco-
légica. Para asegurar la calidad y la continuidad
en los articulos, ¢stos también son sometidos a
arbitraje en los servicios especializados de los Es-
tados Unidos e Inglaterra.

El Comite Editorial, por otra parte. también
determina la cantidad, calidad, impresién, dis-
tribucién y venta que tendrd la RIB. En este senti-
do, ha establecido que el tiraje de la revista sea de
1000 ejemplares; que su impresion sea en offset, a
una tinta cn interiores y cuatricomia en cubicrta.
En cuanto al tipo de papel empleado no tienc pre-
ferencia por alguno. al igual que ¢l encuadernado
y acabados. El precio de la revista en la actualidad
(1997) es de $15.00.

Las nccesidades del centro editor (en este caso
el CUIB) son la difusién de la investigacion
bibliotecoldgica a través de la revista que ha crea-
do para tal fin. Es primordial lograr un mayor
auditorio ¢ influencia con los trabajos de investi-
gacién que presenta tanto a profesionales del
medio como a educandos (alumnos de la licen-
ciatura en Bibliotecologia).

* Los disefiadores

El CUIB cucnta con un departamento dec publi-
caciones encargado de realizar ¢l programa edito-
rial en sus aspectos técnicos: disefio, edicidn, dis-
tribucion, exhibicién y venta de las publicacio-

10 El CUIB no sélo publica la RIB. también tiene vy produce
un acervo i de )i 1 gica en
forma de libros y folletos,

1 loeia Maci

1

h { Power P.C )y PC.

nes.!® Al correr del tiempo ha modemizado sus
herramientas de trabajo. En la actualidad, cuenta
con equipos de computo!! y programas de dise-
nol? y edicion con los cuales sc edita la RIB y
demiis publicaciones. El personal del departamen-
to esta formado por dos discaadores grificos y un
responsable editorial. Este dltimo ¢s ¢l que se
encarga de componer la RIB e¢n sus interiores. En
¢l desarrollo del proceso de publicaciones se rea-
liza correccion de estilo, diseho grifico, eleccion
de imprentas, seguimiento y supervision de los
trabajos en prensa.

« El publico

El lector de la RIB es reducido pero no escaso
(sclectivo). Las personas que adquieren la publi-
cacion estin allegadas a la docencia e investi-
gacion bibliotecoldgica, asi como  estudiantes de
ticenciatura. Los lectores de la RIB no sélo son
nacionales sino también externos, debido a que la
revista mantiene relaciones de suscripeion. dona-
cién y ventas con U.S.A., Centro v Suda-mérica,
Espana ¥y Alemania. Por tanto, los lectores de la
RIB pertenecen a culturas distintas con gustos y
preferencias diversas. Sin embargo, el mayor
auditorio de 1a revista es nacional.

3. Analisis grifice

Aunque en forma muy somera sc abordé un
andlisis grifico a revistas cientificas que incluia a
la RIB, en este apartado se profundizari un poco
mis sobre el disefio grifico que ésta dltima tiene
cn la actualidad.

El formato de la RIB cs tamafo carta.)? El
primer nimero de la revista presentd carencias de
organizacion grifica . El texto fue compuesto en
forma poco arménica v a portada presenta una
imagen sin conexion con ¢l contenido (fig. la v
1b).

Las veces que se ha modificado la RIB ha si
como quicnes han realizado el disefio es el si-
guiente. En el mimero 1 la composicién del texto
fue a dos columnas y en el nimero 2 la composi-
cién del mismo fue a una columna. Estos dos
cjemplares se realizarén en miquina de escribir y
se realizaron originales mecinicos para su impre-
sion. El disefio y la edicidn la llevd a cabo una di-

sefiadora grifica. En el nimero 3 el disefio ya

12 Free-Hand, Quark-Xpres. Photoshop. Tlustrator, Veniura,
Corel Draw, etc.

13 Se usa tal cual dicho tamafio. no ¢std ajustado a un rectdn-
gulo estitico o dindmico.
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establecido lo retomd otra disefiadora grifica for-
mando la revista en mdquina electrénica. El texto
se compuso ¢n dos y una columnas. A partir del
nimero 4 y 5 tres personas —una disefiadora, un
ingenicro y un periodista— realizan la edicion y
disefio de la RIB igual a la ndmero 3. La RIB
numero 6, 7 y 8 siguc ¢l mismo procedimiento de
edicion y disefio que la numero 5, sGlo que esta
vez dos personas —un ingenicro y un periodista lo
llevan a cabo—. En cl niimero 9 sélo una persona
—periodista— ¢s quicn se hace cargo (actual-
mente es ¢l responsable) de la edicion y disefio de
la RIB.

Algunos ejemplos de los interiores se muestran
en las figuras 2a y 2b.

El disefio de interiores cambia a partir del
nimero 10y 11 y se introducen mejoras. La com-
posicidn sc empezd a realizar por medio del pro-
grama editor Ventura Publisher.!# Este proceso de
edicion y disefio es el que prevalece hasta estos
momentos (mimero 21) con ciertas variantes.

El papel, que en principio fue cultural, paso a
ser couché para interiores y en cubierta cartulina
couché.

IaroaLa, o un o
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Figura 2b. Interiores de la RIB niim. 4

14 En ta actualidad se sigue utilizando.




Un elemento que actiia como un signo griifico
de unidad entre todas las secciones es una banda
horizontal rectangular en medio tono ubicada en
la parte superior del margen de cabeza, Dicho grii-
fico cumple su funcion, pero carece de atractivo y
armonia con los demis elementos que intervienen
en la composicion de la pagina (tig. 3).

Un problema que resulta por demds notorio es
la talta de alineacion y acomado sobre el rectin-
gulo de los signos, entre ¢ resumen (en espanot ¢
ingiés) y los demiis signos al inicio de cada articu-
lo (fig. 3), por la fulta de una adecuada division de
la reticulacs) que ayude a su mejor ubicacion en el
espacio-formato,

Un clemento nada armonico en ¢f discfio de
paginas interiores es ¢l uso de pantallas comao fon-
do del resumen y ¢l nombre de cada seccion. Si de
por si ¢l cuerpo del texto se caracleriza por pre-
sentar un tono gris uniforme, dichas pantailas (al
15%) solo contribuyen a acentuar mis dicha to-
nalidad asi como la monotonia de la composicién.
La tipogratia empleada en la composicion del
texto es de 8 a 10 puntos en Times New Roman
(como unica fuente). No hay mayores problemas
en cuanto a su legibilidad, al igual que el folio y
tos pic de pdginas; si sc editara con una fuente adi-
cional, por ejemplo una de palo seco. podria pro-
vocarse mds variedad v visibilidad en la lectura de
la RIB.

En los interiores se ha hecho costumbre colocar
fctras (como vifetas decorativas)!5 que no tienen
relacién con el contenido y no son gtiles en la pro-
gresion de las secciones y que, sin embargo, per-
maneccen como argumentos de halago visual para
¢l lector, pero no de eficacia en la comunicacién
del texto (tig. 4).

_articulos o -——]

Hocla un concepta de Jormacidn de wesarios
¥ Propunsta de wn progroma

e

= !
e e et ettt

P

Figura 3. Resumen v anuncto de seccuin, poco armirico ¥
QIrACtive en s composicion

Figura 3. Lus vifietas son alractivas pero sin relaciin con el cantenido en el diserio de pdginas

15 El utilizar este tipo de recursos grificos ¢s valido, o que
aqui se cuestiona ¢s ¢l hecho de que estos grificos no se les

encuentra armonia de |
con ¢l texto.
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E! nimero de pdginas oscila entre 54 y 94, El
porcentaje de texto es del 80% y el 20% restan-
te corresponde a esquemas grificos aproximada-
mente. No se incluyen fotos en ta exposicion del
contenido.

La pdgina indice tiene cierta visibilidad, pero
no la suficiente ya que no ésta jerarquizada su
importancia (compite con el directorio) y el drea
donde se ubica estd sobrecargada de elementos
(fig. 5).

En la segunda de forros aparece incluida de
manera sistemitica {(cn todos los nimeros) una
ficha bibliogrifica para la catalogacion de la

Figura 5. Indwe ¥ cuudro editorial son demasiado pura
urus solu pdging

i et st Mg
| £y 4 e taas
B A T -
_— T R -

——
Py

revista en bibliotecas, y bajo de la misma, una
breve descripcion (texto) de la imagen que se pre-
senta en la cubierta. La composicidon de dicho
forro carcce de armonia y equilibrio (fig. 6).

No se incorpora publicidad en interiores, salvo
anuncios en forma de texto sobre publicaciones
proximas o atrasadas det propio Centro.

En cubicnta, ¢l logotipo atin permanece vigentc
desde el primer ndmero de la revista. De igual
manera se sigue respetando el disefo grifico ge-
neral de la cubierta (fig, 7). Las imdgenes (ilustra-
ciones y fotos) que se emplean en cubieria no
ticnen una relacion directa con el contenido. 16

revisia somesisal

enero - junto 1999

Figura 7. Diseiio de cubierta en la RIB

Figura 6, 2da. de forrs con puco esuudio compusitivo en
la RIB

16 El empleo de imigenes en cubiera intenta mantener una
conexién muy lejana, por decirlo de alguna manera, con los
libros. al enfocar el tema de los sistemas de impresicn.
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En la revista se emplea la encuadernacién
“cocido y pegado por el centro™. La composicién
de los interiores cs por impresora ldser; los origi-
nales asi obtenidos son proporcionados al impre-
sor y €l realiza la imposicién y signaturas de las
paginas. La cubicrta se realiza en ¢l programa
Free-Hand y es enviada a un centro de preprensa
digital con el fin de obtener negativos en seleccion
de color (C.Y.M.K). La manera de realizar la com-
posicion en interiores y cubierta no presenta pro-
blemas, y es la mds adecuada para la RIB. La
impresion es efectuada por offset y la cubierta es
protegida con barniz ULV,

En las figuras 8a, 8b, 8¢, 8d, 8e, 8f. 8g y 8Bh se
exponc una sccuencia grafica del dGltimo nidmero
de la revista desde su cubierta e interiores (sec-
ciones) para apreciar en forma global los aspectos
sefialados en este apartado.

En general, ¢l disefio grifico de la RIB hoy en
dia ha mejorado en comparacion con las primeros
nlimeros que aparecieron, pero adn presenta cier-
s deficiencias compositivas —ya seilaladas en el
analisis—, las cuales pueden estar originadas por
un conocimiento empirico 0 “de oidas™, como
Fernando del Rio menciona (Vid. Cap. 1, C. 4).17
Por tanto. ¢l disefio grifico que a continuacion se
propone estard basado en el conocimicnto de to-
dos los aspectos que concicrnen a las revistas
cientificas y de la RIB, y también de todos los fac-
tores que sustentan e intervienen cn la composi-
cién (presentados en los capitulos 1, L 1L IV y
parte del V) en Unidad y Variedad.

Figura 8a. Disedin de la secciin

[[articaios - ) 1

Iniraduceing 2t munda del (hre o irrves de loy

W 1rt e Lt Giac i Morvasns (RS 182005

Figura 8b. Diseio de lu seccidn “articulos” en lu RIB

17 Con esto no se esti afirmando que ¢l editor (persona) de la
revista carezca de los conocimentos suficientes para poder
llevar a cabo vl disefio de la revista, tan sélo que pueden

estar escapando. a su modo de

“comenturto ™ en lu RIB

entender el disefio grifico,

determinadas observaciones hechas en el andlisis a la RIB.
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C. Propuesta”

1. Elementos base

» Formato

Se propone que la RIB utilice un formato no
mayor al tamafio carta. Por tanto, se parte de un
pliego de papel cuyas medidas son de 87x57 cm.
Al dobiarlo tres veces (innoctavo) sc obticnen 16
pdginas (8 de frente v 8 de vuelta) de 28.5x21.75
cm. Al descontar el espacio para que las pinzas de
la mdquina impresora sujeten ¢l papel y al ajustar
las pdginas obtenidas con base en un rectingulo
ternario de proporcién 3 a 4, cuyos modulos
tienen una relacién de 16x16 picas, se obtiene un
tamaifio de 48x64 picas que equivale en centime-
tros aproximadamente a 27x20.3 (fig. 9a y 9b).

El tamaiio obtenido es de ficil manejo y aco-
modo, aparte de que no desperdicia en exceso el
papel. Otra ventaja que ofrece es que, al emplear-
se la composicion con impresora ldser, en el mo-
mento de formar pdginas dobles (caracteristica
tipica de cualquier revista), se puede emplear un
tamano tabloide para obtener negativos de foto-
componedora digital.!¥ Dicho formato es de
30x45 cm: si se suman 2 rectingulos del tamano
propuesto (48x64 picas) en piginas dobles, se
obticne una superficie de 96x64 picas, que equi-
valdria a 40.6x27 cm; agregando guias y rebase de
imagenes o grificos se puede comprobar que este
tamafio cabe perfectamente en el negativo tabloi-
de, tanto para el disefo de piginas interiores como
para la cubierta o forros. Lo siguiente seri deter-
minar ¢l rectingulo de los signos.

T
]
|
1 ! 2
FORMATO !
3A4 :
]
________ F————
1
1
!
2 1
|
1
1
1
1
t
3 1
]
]
]
e e e e e e e
1
!
1 .
4 t 16 picas
]
|
]

F————— ———————————— = ——

64 picas = 27 cm

16 picas

———P——

modulo

48 picas = 20.3 cm

Figura 9a. Propuesia de formato 3:4 o lu RIB

18 Para presentar un diseio detallado de una revista se requiere
de un espacio amplio para poder mostarlo con minuciosi-
dad. La presente propuesta sélo muestra Ja base y algunos
aspectos generales para poder elaborar un disefio en Unidad
y Variedad para aplicarse a la RIB. Es posible que escapen
al estudio aspectos y detalles grificos que se consideren
indispensables en el diseiio de la revista. En todo caso no se
tome como una desatencion, tan sélo que no se considerd

3 i lo en este Lo que se presenta es

con el fin de observar a grandes rasgos cOmo opera y se
comporta el modelo de composicion Unidad en la Varedad.
Si la propuesta interesa y cs por e CUIB. en-
tonces se procederi a elaborar una carpeta detatlada y con
] iones de todos los que intervendrin
en el disefio de su revista.
19 Es unamd especializada en obtener negativos a partir
de archivos dv computadora y que todo centro de prepren-
sa digital posee.
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Formato Rectangulo de los signos
Figura 10. Obtenciin del recidnguli de los signos a partir del furmatg propuesto a la RIB
» Rectangulo de los signos y margenes procede a acomodarlo por el método de las diago-
El texto es un clemento que predomina en la nales en el formato (fig. 11).
RIB, por lo que se propone un rectingulo dc los Los mirgenes obtenidos airededor del rectdn-
signos con proporcion de 6 a 7. El rectdngulo ob- gulo de los signos es adecuado, ya que no ahoga,
tenido ¢s de 55x41.3 picas (fig. 10). Enseguida se por decirlo de alguna manera, al texto y demds
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Rectadngulo
de los signos

Figura 1. Ubicuciin del rectdingulo de los signos en el rectdngu-
lofurmato propuesio a la RIB

grificos, pero tampoco es tan pequena su drea que
pueda originar desperdicio de la superficie impre-
sa. Las diagonales en las cuales se apoya el rec-
tdngulo de los signos difieren un poco de las cstu-
diadas anteriormente (Vid. Cap. IV, A, 2), pero
guardan relacidn y proporcion con las piginas
confrontadas de donde se obtienen. Este procedi-
miento fue necesano hacerlo debido a que se bus-
caba un mayor espacio en ¢l margen del lomo, ya
que el encuadernado que se propone es ¢l cosido
y pegado por el centro. ¢l cual requiere de un
espacio en el margen del lomo minimo de 13 mm
aproximadamente, con el fin de evitar que la man-
cha impresa llegue a meterse demasiado en el
encuadernado.

» Reticulas

Ya obtenidos el rectdngulo de los signos v el
margen, sc¢ procede a proponer las siguientes
reticulas.

La primera es de dos columnas, €] medianil ver-
tical es de 1.5 picas. A su vez, cada una de estas
columnas ticne scfialadas unas guias para subdi-
vidirlas en otras dos mds, con lo cual la reticula de
dos columnas puede subdividirse en cuatro, y asi

20 El uso de esta reticula es con el fin de no fragmentar de-

Margen alrededor.
Formato del rectangulo de los signos

aumentar las posibilidades compositivas (fig.
12a). La segunda reticula es dc tres columnas, los
medianiles verticales que las scparan son de 1.5
picas (fig. 12b). En ambas reticulas sc ha sefala-
do una scparacion en la parte superior de 11 picas
(zona de blanco), con el proposito de que a partir
de ese limite y hacia abajo se acomode el texto;
también se han indicado unas guias horizontales,
con una separacion entre cada una de cilas de 11
picas a fin de obtener médulos en ¢l caso de que
se llegaran a acomodar imdgenes o gridficos que
asf lo requieran. ademads de permitir en genceral
mavores posibilidades de composicion grifica

La reticula de dos columnas cstid planeada para
ser utilizada en ¢l diseho de informacion con una
mayor profundidad intelectual. que corresponde
a la seccién “articulos™.20 La reticula de tres
columnas estd proyectada para utilizarsc en sec-
ciones con menor especializacion, pero no menos
importantes como son las secciones de “notas™,
“resefias™, “‘cuib informa’ u otras. El utilizar cua-
lesquiera de las dos reticulas en todo caso depen-
derd de 1a misma seccién a disefar (caracteristicas
particulares).

aunque también puede utilizarse en aquellas que no nece-
lo sean.

masiado aquellas secciones mayormente



folio

PAGINA IZQUIERDA ! PAGINA DERECHA |

L‘,/ , | Mmargensuperiar | L margen_ls?psrlur Ly 1
zona T I
de bianco
11 picas 1
de allura
—_—— e — — —‘>_~_*«__

espacio-formato
———

-
reticula
margen -
izquierdo
—_—
Guias para

subdividir las

maodulos —‘j

columnas en
pequefios

ds 11 picas de

- Z”-ZZ=-ZZ”z™

columna-texto
44 picas de altura
19.10 plcas de

Ht
|
(]

ancho —

Q

£|2 X

3|8 I

5|8 b

HE i -

| medianll
I de 1 1/2 pica

allura T
margen Inferior

1
T LR
margen inferior ‘\w

darecho

RETICULA DE DOS COLUMNAS
EN PAGINA DOBLE

zona
de blanco
11 picas
de altura

margen

Gulas para
subdividir las
columnas en

columnas
mas angostas

Figura 12a. Reticula de dos columnas propuesta a la RIB

folio

-

PAGINA 1ZQUIERI
margen superior

zona
de blanco
11 picas
de aitura

T

i

I
i\
T3

espacio-formato
——

reticula

margen
izquierdo
—_—_

Guias para

subdividir las Iy

columnas en‘j
modulos
pequenos

de 11 picas de
altura

margen inferior

PAGINA DERECHA |
margen superior : e
9 perior 3

DA '

columna-
texto
44 picas de
altura
12.9 picas de
ancho

medianil
de 1 1/2 pica

o——

margen de lomo
Owoy 8p yaﬁ:em

margen inferior

RETICULA DE TRES COLUMNAS
EN DOBLE PAGINA

zona
de blanco
11 plcas
de altura

margen
derecho

Figura 12b. Reticula de tres columnas propuesta a la RIB

140



« Caracieres

Al determinar y proyectar las reticulas, asf co-
mo las columnas y médulos también se tomd en
cuenta el tipo de caracteres y la altura que tendrdn
estos para ser empleados en el texto, titulos, citas,
nombre del autor etc. De esta manera, el tipo de
serie (cardcter) que se propone para empiear en la
composicion es la Times New Roman y la Uni-
vers?! (medium, condensada, extendida, bold, ita-
lic, bold italic). La primera con el propasito de a-
centuar ¢l aspecto intelectual de Ja revista y la
segunda con el fin de provocar contrastc en scc-
ciones o disciios que asi 1o necesiten. La Times es
de remate, la Univers de palo seco (fig. 13).

Por otro lado. las columnas-texto que subyacen
cn las reticulas de dos y tres columnas tienen una
altura de -+ picas. por lo que con base en esta me-
dida y al hacer los calculos respectivos 22 se pro-
ponc que la RIB utilice caracteres de 9/11 o de
10712 pts. de altura para realizar la composicién
del cuerpo del texto, tanto en la reticula de dos
como de tres columnas (fig. 14a vy 14b). En las
citas se propone utilizar caracteres de 7/8 pts. (fig.
15), y cn los subtitulos emplear caracteres de
13/16 pts tfig. 16).23

Por lo que respecta a los tituloes, se propone que
scan de 16 puntos de altura con 4 de interlincado
o seade 16/20 (fig. 17), ya sea que se empleen en
1a reticula de dos o tres columnas; en todas las sec-
ciones serdn colocados en la zona de blanco (ver
fig. 11y 12).

La revista cientifica es un medio que se caraclteri-
za por comunicar la investigacion y el
conocimiento desarrollado en las diversas dreas

de la ciencia. De ésta, se destacan los siguientes|

particulares por tener relacion directa con el con-
tenido mismo de la publicacién, El ser humano al
cxplorar su origen y el universo que le rodea, ha
originado la aparicién y desarrollo de lo que sc

Figura 14a.. Caracieres de %1 prs

La revista cientifica es un medio que sc car-
acteriza por comunicar la investigacion y el
conocimiento desarrollado en las diversas
drcas de la ciencia. De ésta, se destacan los
siguientes particulares por tencr relacion
directa con el contenido mismo de la publi-
cacidn, El ser humano al explorar su origen
y ¢l universo que le rodea, ha originado la

Figura 19b. Caracteres de 10/12 pis,

La revasta cientifica es un medio que e caracteniza por comu-
nicar la investigacion y ¢l conoctmiento desarroliado en las
diversas iigeas de la crencia, De dsta, se destacan [os sigten-
tes particulares por tener relactan directa con el contenido
mismo de la publicacion, El ser humano af explorar su origen
y ¢l universo que Je rodea, ha oniginado la aparicion y desa-
rrollo de lo que se lfama ciencia. La ciencta abarca (no siem-
pre) acontecimientos inobservables, insospechados ¢ inexplic-
ables por el lego no educado. Inventa y armesga conjeturas
mas alld del conocinento comiin, someticndolas a la priictical
y expeniencia con ayuda de 1écmeas especiales. Para alcanzar,
sus objetivos, Ia ciencia se auxitia del método crentifico: “Un
tmétodo es un procedimiento pari (ratar un conjunta de pro-

Figura 15, Curacteres de 7/8 pry.

Times Univers
Times Univers
Times Univers

Figura 13. Curacteres Times v Univers propuesios a lu RIB

o

La Times es un caracter clisico. La Univers es de tendencia

moderna.

22 Para saber realizar el cilculo (alwra e interlineado) de los
caracteres toda vez que se ha construido la reticula con sus
respectivas columnas. se recomienda acudir a Ja tesis de
Sierra Escalante. Joaquin. EI use de reticulas en el diserio
grdfico de revistas, (tesis) Cap. V.

23 Los puntajes propucstos son exactos y en proporcion con

las de la reti de donde se obti

La revista cientifica es un medio
que se caracteriza por comunicar
la investigacién y el conocimien-
to desarrollado en las diversas
dreas de la ciencia. De ésta, se
destacan los siguientes particu-

Figura 16. Curacteres de 13/16 pis.

LLa revista cientifica
es un medio que se
caracteriza por comu-
nicar la investigacion

Figura 17. Caructeres de 16720 prs.
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Figura 18. Propuesta v ubicaciin del folio en lu RIB
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Figura 19. Ubicacidin del rectdngulo de los signos sobre lera. v dta. de forms

« Folio

El folio se propone situarlo en el margen supe-
rior izquierdo (zona de blanco) en piginas pares y
superior derecho en nones, empleando un caricter
Univers de 10 pts. (fig. 18).

2. Disefio de cubierta

Para el disefio de la cubierta se parte del forma-
to antes propuesto y cuyas medidas son de 48x64

picas (27x20.3 cm.). Al juntar 2 formatos de estas
caracteristicas en pdginas dobles y dejar un espa-
cio entre ambos (grosor del lomo), se obtiene la
primera y cuarta de forros de frente y la segunda
y tercera de forros por el reverso. Sobre el frente
se construye el diseno. Se retoma entonces el rec-
tingulo de los signos propuesto al principio y
cuyas medidas son de 55x41.3 picas acomodin-
dolo sobre las diagonales que parten de la primera
y cuarta de forros respectivamente (fig. 19). De
esta manera se mantienc un solo rectingulo de los
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signos en cubicrta ¢ interiores, con el objetivo de
obtener unidad y armonia en tado ¢l disciio gene-
ral. Se puede observar que el rectingulo de los
signos para la cubierta sc apoya sobre cuatro dia-
gonales que parten de cada uno de los formatos, lo
que provoca estabilidad en 1a caja. Sobre ésta se
hardn luas divisiones que mds convengan al discfio.

Al evaluar todos aquellos aspectos que carac-
terizan y envuelven a Jas revistas cientificas (ex-
puestos a lo largo del capitulo 1), y en particular a
1a RIB, el diseio de cubierta que se propone es ¢l
siguiente: que ei logotipo o cabecera de la revista
tienda a ser simplificado. puesto que los primeros
bocetos realizados para crear ¢l logotipo de la R1B
apuntaban hacia disefios similares a cualquier
revista comin: sin embargo, ¢l problema era que
no retlejaban el cardcter cientifico de la publica-
cion, y mas ain, lo especializado de su temdtica.
Se opté entonces por enfocar el logotipo de mane-
ra sintetizada, es decir. que en vez de utilizar el
titulo Investigacion Bibliotecoldgica como una
larga cabecera, dsta se abrevié por las inicia-
les [ B, complementando, en un cardcter mids pe-
queno, lo que significan, Las dos iniciales pre-
tenden ser una clave y un concepto (fig. 20),
aspecto que no es desconocido usar entre investi-
ores bibliotecdlogos, ademids de ser mas
digerible y memorable a comparacion de un titulo
largo. Con ¢l pasar del tiempo y cuando la re-
vista ya se reconozea por la clave™ no habrd ne-
cesidad de indicur que significan Investigacion
Bibliotecoldgica.

Sc proponen a continuaciéon los  siguicntes
temas para desarrollarlos como la imdgen de
cubienta (primera de forrros).

-Bibliotecas (exteriores o interiores).
-Composiciones o arreglos con base en algunos
de los articulos importantes o temitica de la
revista.

-Enfocar objctos o herramientas propias del
quehacer en bibliotecologia. Enfocar imdgenes
(pinturas o ilustraciones) que tengan relacion
directa con las bibliotecas o la biblotecologia.
-Es posible hacer imidgenes o figuras abstractas
siempre vy cuando exista un clemento(s) que
identifique la natraieza de la revista v la
temiitica. Por lo que conviene estudiar con
detalle y tener precaucion en el uso de esta téc-
nica compositiva.

Los temas de composicion antes cxpuestos
pueden ser realizados por fotografia. ilustracion o

24 El recurso de las iniciales no s novedoso. algunas revistas
1o hacen con objetivos distintos y resulta eficaz cuando se
trata de identificar una publicacion de otra.

computadora, todo depende del tipo de tema a
seleccionar. En la figura 21 se expone el disefio de
ta cubierta y todo lo tratado en este apartado. Se
incluyen los datos y los logotipos de las institu-
ciones que hacen posible la publicacién. La pruc-
ba sc presenta en blanco y negro.25 La imagen
corresponde al interior de una biblioteca (foto). El
drea que ocupa la imagen corresponde al espacio
que ocupari el tipo de tema a plasmar. Es de notar
que en la dta, de forrros tan solo aparece ¢l logo
UNAM y al pic del mismo, el nombre de las insti-
tuciones; el espacio sin ocupar pucde iener dos
{inalidades: por un lado, ser un drea vacia que
ayude a dar una sensacion de pulcitud visual
(mostrar sélo los grificos indispensables) y asi
aumentar el efecto (al lector) de tener cn manos
una publicacion cspecializada. Por otra parte,
dicha irea puede convertirse en una zona donde se
muestre publicidad (del CUIB o externa), textos
cortos. citas, leyendas. ete. Las dos situaciones
antes planteadas se dejan a consideracion del
comite editorial del CUIB, yguien deberd evaluar
cstas preponderantes y decidir la manera de uti-
lizar la 4a. de forros.

En cubierta. el logotipo propuesto a la revista
(I B) puede no conservar la ubicacion espacial que
se muestra en la figura 21; en subsccuentes cdi-
ciones. podri ubicarse en otra parte de acuerdo
con las caracteristicas que presente la imagen a
plasmar y el diseno a obtener. Esto va a propiciar
varicdad cn todas las revistas por venir, pero siem-
pre manteniendo la unidad entre todas por el uso
de! mismo logotipo.

El diseiio propuesto a la cubierta s estable, y
dinimico al componcrlo de manera asimétrica,
como una forma de retlcjar el sentido de la inves-
tigacién bibliotecoldgica. Todo en Unidad y
Variedad.

INVESTIGACION
BIBLIOTECOLOGICA

———— ARCHIVONOMIA ———
BIBUOTECOLOGIA E INFORMACION

Figura 20.
Propuesta de
logetipo para la
RIB

25 Todas las imi & en lap propuesta
estin en reduccion y proporcion del tamano real. Conviene
aclararlo asi para evitar falsas interpretaciones.
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3. Diseiio de interiores 26

Para el disciio de los interiores2? se retoma el
logotipo sintetizado de la revista (1 B). El propdsi-
to consiste en anunciar ¢l inicio de cada una de las
secciones que conforman la revista y que sc obser-
vardn cuando se presente ¢l desarrollo de algunas
de ellas. También se busca con esto mantener la
unidad entre todas las secciones y la cubierta.

Las secciones de Ja revista manticnen cl
siguicnte orden:

1. Directorio.

2. Comentario.
3. Articulos.

4. Notas,

5. En biblioteca.
6. Resernias.

7. Autores.

8. Publicaciones.

(Haciendo un parentesis en este punto y antes
de proseguir con la exposicicidn, todas la figuras
mencionadas desde el apartado “directorio” hasta
¢l apartado “'La unidad y variedad al discfio pro-
puesto”™ deberdn buscarse al finalizar el texto de
este dltimo (p. 148). Esto es debido al tamafio de
las imigenes presentadas, pero también con la in-
tencidén de poder apreciar en forma conjunta la
propuesta a la RIB; por otro lado, se evita que sc
fragmente demasiado el desarrollo del texto
cxpucsto.)

A continuacion se proponen los siguientes disc-
fios a las sccciones y una breve explicacion de las
mismas. Todo en Unidad y Variedad.

« Dircctorio

La secciéon dec directorio —compucsta cn
Univers— se¢ reparntié en dos pdginas diferentes
con el fin de no amontonar demasiada informa-
cion en una sola y provocar un posible desinterés
del lector. De esta manera, en la pdgina primera,
sobre una reticula de dos columnas, se acomodé
tnicamente el “contenido™ de la revista, también
conocida como “pdgina indice” y acompafian a la
misma —2a de forros— sc propone desarrollar un
tema de composicion —ifoto. collage. pintura,

26 Tanto ¢l texto como la wdenudad de las imagenes son simu-
fados. Lo valioso es ver cémo opera Unidad en la Variedad.

27 Esoportuno recordar que la revista no incorpora publicidad

ni en cubierta m en interiores.

28 Elblancoes un el fund. 1 en lacomp. ion de
paginas y por tanto debe equilibrarse con la masa gris u
otros valores tonales que conforman ¢l propio lexto.

29 Se da que e editor resp le de la revista su-
giera a los autores ser mis breves en la exposicién del

logos, etc.—, cuyo propésito sea que el lector
pueda identificar el lugar de origen (nacionalidad)
e instituciones que publican la revista (fig. 22).

En la pigina dos —utilizando reticula de dos
columnas— se encuentra parte del directorio (per-
sonas responsables de la publicacién, tiraje, ven-
tas, ficha de catalogacién y descripcion de la por-
tada) por encima de la imagen —en sello de
agua— utilizada en cubierta (fig. 23). La pagina
dos ird acompafiando a la tres, la cual incluye el
“comentario” editorial.

« Comentario

En esta seccidn aparece las siglas 1 B anuncian-
do a la misma. La composicion se apoyo en una
reticula de tres columnas para marcar una diferen-
cia visual con la pigina contigua (pag. 2). amén de
estar compuesta en Times-italicas el cuerpo del
texto (fig. 23). A partir de la pigina tres ya se
puede observar cdmo se ha dejado a proposito una
franja horizontal en la pare superior (zona de
blanco. senalada en la reticula de dos v de tres
columnas). El propésito de este blanco?8 es evitar
que el texto (elemento predominante en la revista)
abarque por complcto ¢l rectdingulo de los signos
y Hegue a provocar pdginas muy saturadas de
informacion. También tiene la finalidad de provo-
car una dircccion horizonial en las pidginas y a la
vez unirlas, aparte de ayudar a generar unidad
global en cf desarrollo de cada articulo y entre
todas las secciones. Sobre esta zona serdn coloca-
dos los titulos principales de los articulos y otros
clementos adelante mencionados.

« Articulos

Esta seccion es muy especializada en cuanto a
la informacion que presenta: incluye un resumen
y un abstrac.2? Se¢ propone que todos los articulos
de esta seccion se compongan cn fa reticula de dos
columnas. En la zona de blanco serin coloca-
dos los titules. nombre del autor y una toto (rostro
silueteado) del autor del articulo; esto con el {inde
que quienes escriben puedan ser conocidos e iden-
tificados entre el gremio bibliotecoldgico (investi-
gadores y estudiantes) en el que se desenvuel-
ven.30 Lainclusion de esta foto (vista como signo
grifico) tiene la intencién de atraer la atencion

resumen y el abstrac: la finalidad de éstos es el de tan sélo
MOSITar aspectos muy concretos y especificos del contenido
del articulo y. por tanto, ho son una introduccién exahusti-
va y detallada del mismo. Si el abstrac y el resumen son
muy exiensos pueden provocar problemas en ¢l acomodo
del texto y demils elementos grificos. Valga igualmente la
anterior recomnendacién para los titulos de cada articulo.

30 Recudrdese que la revista cientifica es un medio que se ca-
racteriza por circular en niveles muy selectivos conforme a
1o expuesto en el capitelo [ (Vid. Cap. 1. B, 3y ).
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hacia el titulo, y provocar contraste tonal y de con-
torno con el titulo, nombre del autor, cuerpo de!
texto y restimenes. En el comienzo del ariculo
{cuerpo del texto) serd colocada una capitular para
indicar el principio del mismo (fig. 24).3)

El seguimiento de este articulo (medio y tinal)
se muestra cn las figuras 252, 25b y 25¢. Puede
observarse quc las pdginas dobies mostradas son
diferentes entre st (varicdad y ritmo libre). pero
con clementos que permiten 1a unidad entre ellos
(zona de blanco, reticula, folio, comisa superior y
caracteres cmpleados).??

Un aspecto gritico gque se puede advertir es que
cuerpo del texto, bibliogratia, nombre del autor y
titulos estin y serin compuestos en caracteres Ti-
mes. El resumen y el abstrac tienen un espacio
propio y un modo de composicion distintos con
respecto a los demids signos, pero manteniendo
unidad por ¢l caracler empleado (Times-italic) ¥
variedad al justificarlo a la izquicrda.

* Notas

La seccion de notas tendrd algunos de los ele-
mentos grificos y el mismo cstilo de compaosicion
que utiliza la seccion de articulos, con la salvedad
de que “notas™ no incluye resumen ni abstrac. Su
forma de composicion s¢c origina a partir de una
reticula de tres columnas. Puede verse (fig. 26)
que el texto es mds fragmentado ¥ llega a uti-
lizarse un filete de separacion entre las columnas
de texto para evitar que la vision salte crronea-
mente a Ja columna contigua. También aparece en
la parte superior de tas piginas un fileted? dis-
puesto dc mancra horizontal cuyo propdsito es
reforzar el sentido de la direccién horizontal al
igual que la zona de blanco y, por otro lado, actia
como un soporte estable para que en las orillas, y
descansando sobre ¢l mismo, aparczca el nombre
de l1a seccion. el titulo del articulo en cuestién v ¢l
folio (fig. 27a. y 27b).

« En biblioteca

En esta scccidn el titulo se sigue conservando
en las mismas caracleristicas de composicién y de
ubicacién que anteriores sccciones, Las dnicas
variantes se dan en la composicion del cuerpo del

31 Las secciones de articulos, notas. resefias, autores y ¢l co-
mentario editonal serin compuestos de acuerdo con el dise-
fio propuesto ¢n pirafo ordinario (Vid. Cap. IV, A, 5) sin
dejar lineas blancas entre pirvafo y pdrrafo. El recurso de
utilizar lineas blancas solo se realizard cuando haya que se-
parar un subtitulo o destacar dentro del mismo parrafo algu-
naidea, cita, leyenda. nota, etc. que merezea resaltarse. Esto
¢s conel fin de evitar que se creen contraformas que pucdan
romper 1a continuidad de 1o lectura.

texto, distribuido sobre una reticula de dos colum-
nas. L.a composicién del cuerpo del texto sigue un
simil caracteristico propio de las fichas bibliogrd-
ficas. Se propane utilizar en el desarrollo de esta
seccitn una textura como fondo en pdginas, con
el fin de evitar que en la progresion intema de la
revista se produzca una tediosa monotonia tonal y
visual (blanco-negro), aparte de ayudar a dividir
dos secciones distintas. El disefio interior de una
revista debe asemejarse a una picza musical agra-
dable en donde existan tonos sutiles, bajos, altos
ete. Todo en Unidad y Varicdad (fig. 28). Panicu-
larmente esta seccidn se prestd para experimentar
con esta variante tonal.

* Resenas

La scecion de rescfias carece de titulos y en
sustitucidn de éstos se colocan fichas bibliografi-
cas para anunciar el contenido de los articulos pre-
sentados. Se retoma entonees el principio de las
fichas bibliogrificas que en la actualidad asi se
mancjan, con la salvedad de que en vez de ir sobre
un fondo gris sea sobre uno negro y los caracteres
en blanco; con esto se gana en impacto y visibili-
dad. ademis de que sobre la superficie de la pa-
gina se aprecia y equilibra mejor tonos de gris.
blanco y negro (fig. 29). Al final de la resefa se
colocard el nombre del autor en Times-italicas-
negritas. La composicion de esta seccion se hard
sobre una reticula de tres columnas.

* Autores

Una seccion con posibilidades de explotar ima-
genes es la de “autores”. Conviene inciuir una foto
del personaje de quien se hace alusion a toda pa-
gina, ¥ en la contigua nombre. dalos biogrdficos,
curriculum, etc., apoyindose en una reticula de
tres columnas. El nombre del autor permancce
inalterable en la posicién que guardan los titulos
de las demds secciones; la variante que se puede
apreciar radica en que la fotogratia —como ima-
gen dominante— rcbasa la reticula utilizada
apoderandose de los mirgenes y liegando a ocu-
par por completo la pigina. En un momento dado.
podria pensarse que esta situacion va cn contra
de la estructura l6gica que impone la reticula y la

"
b}

Es menester cuidar al momento de componer paginas
dobles que éstas no sean similates con respecto a las
siguientes o antenores. Los recursos para evitar dicha
situacion suclen encontrarse dentro de 1a misma informa-
ciGn: destacar alguna cita impertanie, una prafica explicali-
~a u Olros Signos que por su IMportancia merezean resal-
tarse en 1a composicion.

Este signo grifico aparecerd en todas las secciones y articu-
1os que lo compongan, como un clemento que contribuye a
1a unidad interna de ta publicacion.

34 Latexwra que se propone tiene una finalidad y no un mero
adorno.

-
%
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progresién interna de la revista al rebasarse
la zona de blanco; sin embargo, debe entenderse
que tanto la reticula como la zona de blanco son
dreas flexibles y no rigidas (fig. 30).

* Publicaciones

Esta seccion se compuso en una reticula de 2
columnas. Se propone que la seccion de publica-
ciones incluya una imagen (foto. collage, pintura
ete.) a toda pagina como imagen domipante en la
misma seccion en la cual se aprecie las obras que
cdita el CUIB; el propésito de este planteamiento
es evitar que la misma seccidn, por ser la dltima
de todas, caiga en un tono visual bajo. La ilti-
ma seccion de una revista debe terminar en un
nivel alto al igual que una pieza musical. Todo en
Unidad y Variedad (fig. 3la y 31b).

* Tercera de forros
En la tercera de forros seri colocada una parte
del directorio faltante (fig. 32).

« La Unidad y Variedad al disefio propucsto3s

En este apartado se mostrard brevemente, en
forma de ecsquema, cémo opera la Unidad y
Variedad en el disefio propuesto a la RIB.

En la figura 33a y 33b se muestran esquemas
del discfio propuesto a la cubierta y a los interio-
res; dichos esquemas cxplican los aspectos bisi-
cos que dan origen a la composicién Unidad en la
Variedad. Recuérdese que todas las tensiones y
fuerzas que interviencn en la composicion estin
intimamente relacionadas y en dependencia con
otras. Por 1o que ¢l hecho de separar dichos fac-
tores en forma de esquema es con ¢l fin de mostrar
aquclios aspectos tratados a lo largo del presente
proyecto.

35 Eliector fi o los capil anteri 7
podrii advertit con mayor facilidad la Unidad y Varedad a
los pocos i que aqui se i
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Figura 31a. Diseio de la secciin “publicaciones” (principio} pmpuesto a la RIB
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Figura 31b. Disefio de la seccion “publicaciones” (medio) propuesto a la RIB
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ESQUEMA:
UNIDAD EN LA VARIEDAD

CUBIERTA DE LARIB

AHMON[A “Entre lenguaje-signo y contanido-forina a través de 1a foto y o que el logograma | B dice para identificar la
naturaleza de la revista.
CONTRASTE *Por los caracteres empleados (Times y Univers) en altura, remate y amptilud.
“Entre Jos caracteres y la foto (tono y proporcioén}.
IMAGEN . ) ) .
DOMINANTE Por la mayor supatticie de espacio que ocupa la foto en comparacién con los demas signos que intervienen en
la composleion.
TEMA *E! lema central lo constituye el disefia global propuasto a 1a RIB; ésle sera vislo con mayor claridad cuando en
CENTRAL subsecusntes nimeros ésle sed repstido variando unicamente la imagen y la ubicacion del logograma en el
formato.
RESALTE Y *La foto establece el orden y el primer punto de atencion y esta ultima se dirige enseguida al logograma y

SUBORDINACION

posteriormente a los demds signos.,

RITMO
LIBRE

*Al alternar dos caracteres dislintos en interletraje, alineacion y ubicacion en la composicion.

* Por la diferencia de proporcidn y tono que maniliestan cada uno de los signos qua intervienen en la composicidn.

RITMO
SIMPLE

EQUILIBRIO
SIMETRICO

EQUILIBRIO
ASIMETRICO

“Por la posicidn espacial que presentan los signos con respecto al eje central o imaginario en fera. de forrros.
*Por la posicién espacial de todos los signos confrontando 1era. y 4ta. de forros.

LEGIBILIDAD Y

“En la ubicacion y disefo del logograma.
*En el disefo y ubicacién de logas y el cintillo.

VISIBILIDAD *Por 1a posicion de |a foto y e) 1amario que presenta.
LEVI\IISUU/\AI:, E *Manifestado en cada uno de los signos propuestos que conforman el disefo propuesto.

PROPORCION

*En el formato propuesto a la RiB.
"En el rectangulo de 1os signos propueste a la cubierta.
*En todos los signos presentes en la composicién.

UNIDAD *En tipogratia al utilizar unicamente dos fuentes que seran parie de la composicién en Intelores.
*En disefio giobal.
*Por la forma de la composicién propuesta.
VARIEDAD

*Por raunir signos diversos en cublierta (caracteristicas).
*Por la forma y el espacio que ocupan los signos en 8! lormato.

Figura 13a. Esquema que muestra el modo de operar de Unidad en la Variedad aplicada

a la cubierta de la RIB
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ESQUEMA.
UNIDAD EN LAVARIEDAD

INTERIORES DE LA RIB

ARMONIA “Entre lenguaje-signo y contenido-forma desarrollado en cada una de las secciones de la RIB.
“Par los caracteres empleados (Times y Univers) y los atributos y caracteristicas quo guardan en la composliclén
CONTRASTE de cada seccion. Por la forma de composicién que presenta el cuerpo del texto en cada seccion.
*Por el tono, contorno, proporcién y ubicacién de cada uno de los signos que intervienen en el disefno de cada
seccién.
IMAGEN “Por el uso de este recurso en las secciones: publicaciones. aulores, 2da. de forros y en la pagina 2
DOMINANTE i > A ’ ceE '
“Por el uso, ubicacion y alributos graficos de: zona de blanco, litulos y nombre de los autores de cada articuio.
TEMA “Por el uso del filate y folio conservando su misma posicién y atributos graficos en todas Jas secciones.
CENTRAL *Por el uso da las siglas | B anunciando el inicio de cada seccidn asi como la ubicacicn y aiributos graticos que
presentan.
RESALTE Y *Por la importancia, ubicacién, proporcion, tono y composicion que presentan litulos, nombre del autor, imagenes,

SUBORDINACION

capitulares, cuerpo del lexto, bibliogratia y tolio en el diseho de cada seccion y de todas las secciones en conjunto.

“Al alternar dos fuentes tipograficas y de reticulas en la composicidn global del texto y reunir signos diversos

RITMO con diferentes caracleristicas graticas en cada seccion. También por el diseno diferente de cada seccidn.
LIBRE “Por la forma de composicién que presenta el cugrpo del texlo (sangria al inicio de cada parrafo, y extension
mayor o menor de la linea tipogratica al final de cada parrafo) en todas las secciones.
“Al utilizar los mismos atribulos grélicos para el folio y el filete en toda la composicidn de intariores.
RITMO “Por utilizar el mismo rectangulo de los signas, margenes, zona de blanco (proporcién y ubicacién) y papel en
SIMPLE la composicién de todas las secciones. Por utilizar ! mismo tipo de interlineado el cuerpo del texto en el disefo
de cada articulo. Al respetar determinadas caractaristicas tipogréficas o grédficas en cada seccién.
EQUILIBRIO *No es visible en los disenas propuestos, pero puede lograrse con tan solo igualar determinadas caracteristicas
SlMETRICO graficas que tenga la pagina contigua.
EQUIL'BFNO “Lo manifiestan la mayoria de los disenas propuestos
ASIMETRICO )

LEGIBILIDAD Y

*Obtenida a través de la altura, ubicacién y composicidn que presenta la tipogralia propuesta en la composicién
del texto en cada seccidn.

VISIBILIDAD *Por el empleo de imagenes dominantes o un tema central de acuerdo con las caracleristicas de cada seccién.
“Manifestado en cada uno de los signos propuestos y por la forma de composicidn da cada seccién.
LENGUAJE *Por el tipo de papel que se emplee en interiores. Si es ligeramente aspero denotara el disefio sobriedad; sl es
VISUAL suave, el diseno evocara prestigio.
“Por gl color empleado en interiores (blanco-negro}.
PROPOHCION *En el formato, reticutas, caracteres, imagenes, zona de blanco y margenes empleados en el disefio de la RIB.
*Por utifizar la misma fuente tipogréfica, rectangulo de los signos y formato que en cubiena al realizar la composicion
UNIDAD de interiores. Tamblén por mantener una sola reticula y signos en el disefio de cada seccion.
Al utilizar las siglas | B para que éslas anuncien el iniclo de cada seccién, pero sobre todo para que mantengan
la unidad con la el logograma de la revista que aparece en cubierta. Por utilizar un sélo color en Interiores.
*Por utilizar dos reticulas y caracteres diferentes en la composicion del texto. Por la dilerencia entre cada seccién.
VARIEDAD *Por alternar los dos modelos de composicién en el disefio interno de la RIB que generan la Unidad y la Variedad.

También por reunir y ubicar signos diversos sobre el rectangulo de los signos en ¢ ada seccion.
*Por aiternar ritmo libre y simple en la composicidn de cada seccién y de todas entre si,

Figura 33b. Esquema que muestra el modu de operar de Unidad en la Nariedad aplicada

en lus interiores de la RIB
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* Nuevo acomodo de las secciones
Se propone que las secciones de fa RIB se dis-
tribuyan de la siguicnte manera.

1. Contenido o indice.
2. Directorio.

3. Comentario.

4. Notas.

5. En biblioteca.

6. Articulos.

7. Autores.

8. Resefias.

9. Publicaciones.

Esta organizacién responde a una evaluacién
del contenido mismo y de las propuestas de com-
posicion presentadas anteriormente, Las secciones
“débiles™ deben ser arropadas por las mds *‘fuer-
tes” con el fin de equilibrarse. La seccicn de “arti-
culos” es una de las que mds peso informativo
manifiesta y, por tanto, debe encontrarse en la
parte media y no al principio de la revista, como
en la actualidad se mantiene; con esto s¢ cvita
“*quemar’”’, por decirlo de alguna manera, su inclu-
sién en el principio.3®

Puede apreciarse que el disefio de cada una de
secciones se ha plantecado de manera distinta. de
acuerdo con una relacién de lenguaje-signo. con-
tenido-forma, introduciendo clementos que les
uncn entre si.

Algunas sccciones de la RIB tendran la posibi-
lidad de exponer fotos dominantes en la composi-
cidn; cn cambio otras, se¢ inclinardn a presentar un
disefo sin ellas, mas arménico y con uso del con-
traste muy controlado: csto no significa estar en
contra del principio dc Unidad en la Variedad. Por
¢l contrario, si existe una relacion de armonia de
fenguaje-signo, contenido-forma y si ¢l disefio as{
lo reflcja, habra plena justificacién de la composi-
cién. Los clementos grificos que sc¢ proponen
tienen una razén de ser. No se plantea en ningun
caso el uso de signos que no presenten o no ten-
gan alguna relacién directa con el contenido temii-
tico de la revista.

El disefio de las pdginas interiores estd planca-
do para utilizar un solo color, en este caso cl negro
sobre tondo blanco o viceversa. Puede observarse
que sc ha propucsto una forma de composicién
global distinta a la que se realiza en la actualidad
a la RIB; en algunos casos, se retoma determina-
dos plantcamicntos compositivos que sc vicnen
usando como €l empleo de la fuente tipogrifica
Times, el modo de componer la bibliografia. cl

36 E)lector podra 's este pl ¢gicoen
otro tipo de revistas.

mismo formato (proporcionado en la propucsta a
un rectdngulo temario) y el mimero de tintas
empleado para cubierta ¢ interiores, entre otras
cosas.

Por otra parte, el disefio en conjunto que sc pro-
pone a la revista puede tener “ajustes™ cn algunos
aspectos (que se consideran necesarios al editar
cualquier publicacidn), pero estos cambios que se
puedan dar no afectardn la estructura general ni el
disefo propuesto.

« Consideraciones al disciio propuesto

Ei disefio de cubicrta que se propone a la R1B,
independientemente del aspecto contenido-forma
que en elia se manifiesta, responde a una necesi-
dad de actualizacion grifica. En mis de una deca-
da, la composicion grifica en cubicnta ha per-
manecido casi inalterable y puede decirse que ha
cumplido un ciclo. quc en sus inicios respondio y
satisfizo expectativas (de comunicacion grifica)
de una época y un momento; pero éstas ya no son
las mismas hoy en dia. El vertiginoso avance de la
tecnologia, los cambios sociales y politicos de un
pafs, aunado a maneras diferentes de pensar, influ-
yen ¢ inducen a conceptualizar y actuar con opti-
cas miiltipies en cada una de las actividades del
desarrollo humano. Una de las dreas que van a la
par de cstos cambios son la bibliotecologia y su
objeto de estudio: la bilbioteca(s), asi como todos
ios scrvicios, estudios y productos que de ellas e-
manan de manera interna y externa, sicmpre bus-
cando que éstos sean eficientes y mejor en todos
los sentidos posibles. Es precisamente el sentido
de apertura (tanto intelectual como tecnoldgica-
mente) y de actuacion que s¢ propicia y genera
dentro del seno de la época actual, lo que ha lle-
vado a enfocar, concebir y proponer un estilo gra-
fico en cubierta a la RIB que sea acorde con este
tipo de manifestacion. Maxime si la publicacion
es de tipo cientifico: en ella. — y puede afirmarse
mas gque en ningtn otro tipo de publicacién —.
debe reflejarse el avance y el progreso de las ideas
y las invenciones del espiritu. no debe permanc-
cer pasiva v anquilosada con férmulas grificas
que no concuerdan con ¢l sentido de actualidad y
de cambio que aporta su contenido al progreso del
conocimiento.

Por otra parte, el disefio propuesto a los interio-
res de la RIB cumple con los sefialamientos an-
teriormente planteados, y tiene como origen una
justificacion sdlida: no se parte de conocimientos
empiricos o dc oidas™; para llegar a csta pro-
puesta fuc menester revisar varios aspectos que se
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han desglosado en capitulos precedentes. Se tiene
entonces [a certeza de haber cubierto los mds sufi-
cientes y confiables. El CUIB por tanto debe revi-
talizar e} disciio grifico de su revista, aprovechan-
do al mdximo los recursos (tecnoldgicos y huma-
nos) de que dispone y para que ¢sta pueda ser un
motivo mds de satistaccion tanto para quicnes
escriben para ella como para quienes la leen.

Es posible que el disefio interno y externo pro-
puesto a la RIB en 10 anos sea obsoleto, pero esto
debe evitarse revisando, actualizando v cuidando
el estilo grifico en periodos de liempo mads bien
cortos (2 o 3 anos). Debe evitarse a toda costa el
descuido. Se sugiere que cl disefio se aplique a
partir del mimero 23 o 24 del tiempe en curso
(1997-1998).

4. Composicion, impresion y acabados

Para realizar el disefo interno de la revista se
recomienda hacerlo por medio de la composicion
con impresora lLiser, empleando el paquete editor
Quark-Xpress (s¢ sugicre obtener negativos de
fotocomponedora digital debido a la calidad, rapi-
dez y cconomia que ofrecen en comparacién con
los tradicionales negativos de fotolito). En el
tratamiento de imdgenes, por medio de Pho-
thoshop. El disefio de cubicrta hacerlo por Free-
Hand o Ilustrator (¢l CUIB cuenta con equipo Ma-
cintosh y los programas antes citados). La impre-
sion realizaria por offset, una tinta en interiores
(negro) y scleccidn de color en cubicrta.

Por lo que respecta a los acabados, la encuader-
nacién debe ser a cosido y pegado por ¢l centro
(seguridad cn pdginas y ciernta estética). La cubier-
ta protegerla con barniz U.V.

Se ponen a consideracién dos tipos de papeles
para las pdginas intcriores:

-Papel grifico crisoba blanco de 105 g/m2 en
pliego de 57x87 cm.

-Papel couch¢ mate paloma blanco 2/caras de
100g¢/m2 en pliego de 57x87 cm.

El primer tipo de papel es un poco dspero; no es
delgado pero tampoco muy grueso. Su apariencia
¢s sencilla en comparacion con el segundo papel.
que es de mds calidad y aporta mas presencia tic-
til y visual al disefio.

El uso de cualesquiera de los dos papeles
dependerd del costo y del lenguaje (sobriedad o
prestigio) que se quiera transmitir a través de €l

Para la cubierta se propone ¢l empleo de car-
tulina couché 1/cara blanco de 180g/m2.

Por dltimo, sélo resta comentar que si la pro-
puesta interesa y ¢s aprobada por ¢l Consejo Inter-
no dei CUIB, no es conveniente darla a conocer
sin previo aviso a sus lectores. Una breve cam-
pana rcalizada en las revistas que antecedan al
nuevo disceiio serd 1a mas adecuada estrategia para
preparar a su publico.
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CONCLUSIONES:

Organizar clementos grificos en armonia e interés es un acto de
valoracion y decision personal. Esto adquicre mayor significacion
cuando se trata de organizar informacién cientifica con el objetivo de
que se presente de forma legible, pero con atractivo, en ¢l caso con-
creto de una revista cientifica.

La mayoria de las publicaciones cientificas analizadas adn descono-
cen por parte de sus editores el potencial grifico que subyace tras una
informacién o contenido cientifico.

A través de la investigacién realizada a todo lo largo del estudio, se
concluye, ¥y en algunos aspectos se propone, lo siguiente:

« Larevista cientifica, como un elemento que transmite y difunde el
conocimicnto humano en un pais como México, ¢s desconocida por
el lego no educado en cuestiones cientificas; lo cual responde al tardio
¢ inicial desarrolio cientifico que en la actualidad presenta el pais.

« La revista cientifica surge en México en el momento en que la
ciencia se reconoce como tal. Por tanto, su crecimiento y desarrollo es
aidn reciente.

= Al no haber estudios fchacientes de su crecimiento y evolucién en
todas las facetas que ofrece la revista cientifica, se torna dificil poder
ahondar en tales aspectos. y aun mas en ¢l disefio grifico de su com-
posicion.

* Dc acuerdo con ¢l andlisis grifico hecho a revistas cientificas al
principio de este estudio, miis que ofrecer un panorama y desarrollo
histérico del disefio de tales publicaciones, se advierte que se encuen-
tran cn una fase inicial en su evolucién grdfica (al igual que la cien-
cia); cada una de ellas adopta una direccion y un rumbo de composi-
cién diferente, lo que hace evidente, en cierta forma., la confusién que
existe en materia de diseio debido posiblemente a los pocos an-
tecedentes sobre el diseiio de revistas cientificas.

« Es comprensible que exista en ¢stos momentos una cspecie de
caos grifico en las publicaciones cientificas, por decirlo de alguna
manera, originado por diversas circunstancias: por lo que ¢s necesario
poner atencion a esta faceta (composicién grdfica). Si el contenido
informativo de las publicaciones continila evoluctonando y si el dise-
fio de las mismas sc mantiene pasivo, existird un desequilibrio nega-
tivo y contrario entre ¢l contenido informativo y la forma grifica que
asuman las revistas cientificas.

* Unidad en la Variedad conjunta conceptos y técnicas de composi-
cién grifica, y constituye cn si un estilo. Integra una propuesta con cl
objetivo de proporcionar una solucién a la situacion actual que
enfrentan las revistas cientificas.

= Unidad en la Variedad, asi como sus factores reguladores y de
interaccién, debe subordinarse al contenido cientifico.

« La armonia proporciona estabilidad y unidad; El contraste, legibi-
lidad, orden y atractivo.
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« El desarrollo individual de los signos detalla el comienzo de la
unidad en ta composicion. El desarrollo en conjunto integra los ele-
mentos individuales similares y los contrasta para lograr Unidad en la
Variedad.

* La temiitica o finalidad particular de una revista, aunadas a la
naturaleza general de las revistas cientificas, son aspectos que con-
ficren el estilo grifico de las mismas; punto importante para diferen-
ciarlas de otro tipo de publicaciones.

* Unidad en la Variedad no sdlo es un acto de disponer valores,
masas, lensiones y grificos diversos sobre un espacio X; es tambicn un
proceso de plancacién y creacién que parte de elementos como deter-
minar ¢l formato, las reticulas, los caracteres, las imdgenes, cte. Estos
clementos base son los que determinan, en la mayoria de los casos, el
éxito o el fracaso, y sobre todo la facilidad o dificultad que presente
el desarrollo de la composicion grifica en una revista.

» No se¢ pucde determinar en qué porcentaje debe darse la armonia
y el contraste, puesto que la naturaleza del contenido cientifico cs
diversa y no pueden aplicarse lineamientos rigidos que contraven-
gan ¢l modo de operar de Unidad en la Variedad en relacién con cse
mensajc.

= Una imagen dominante (particularmeate foto o ilustracién) en la
composicidon de un articulo cientifico ticne un impacto mis inmedia-
to en ¢l lector.

* En el discfio de una revista cientifica no todas las pdginas o sec-
ciones podrin exponer fotos o ilustraciones dominantes; lo que no
implica necesariamente ir en contra del principio de Unidad en la
Variedad, siempre y cuando en ei disefio de una seccién o articulo sc
observe armonia de lenguaje-signo contenido-forma y que, dentro de
la composicion, algtn signo grifico sed resaltado (ley del resalte y
subordinacién) para poder captar rapido el mensaje.

= El disefio interno y externo de una revista puede realizarse por
medio de imagenes dominantes, por un tema central o por ambos
métodos.

* Unidad en la Variedad ¢s un todo total de composicidn; es un esti-
lo grifico flexible y no rigido. Quien determina cémo debe aplicarse
es el mismo contenido informativo: éste podri decir 1o que se requicre
y lo que no le es necesario.

» E} uso del contraste en la composicion del mensaje cientifico serd
en mayor 0 menor grado. todo depende del contenido en funcidn de si
exagera, contradice o afirma el mismo.

* Puesto que algunos centros o instituciones carccen de recursos
(materiales y humanos) para ¢l financiamiento de la publicacién, se
propone que sc unan a otras dependencias afines o similares en
intereses y temdtica con ¢l fin de producir una sola revista que recoja
el trabajo de investigacién de cada una de cllas. Los beneficios
obtenidos con este tipo de alianza son varios:

1) Sc reparte y distribuye el financiamiento econdémico de la publi-

cacion a editar.

2) Se fortalece una sola revista en disefio vy contenido.

3) Existe menor riesgo de que desaparczea la publicacion por falta

de recursos.
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4) Aumentaria el nivel de auditorio y de consumidores de la publi-
cacién a crear.

Este tipo de solucion no resulta nueva. Muchas empresas en la
actualidad (en México) estin Hevando a cabo este tipo de alianzas con
el fin de sortcar las diticultades que enfrentan y, de esta manera, evi-
tan desaparecer. El primer obstdculo a superar, sin duda, serd el indi-
vidualismo de cada centro o institucion editora.

* Para realizar un disciio determinado ¢s necesario contar con ele-
mentos materiales y humanos que permitan tener posibilidades de
ofrecer un mejor servicio o producto. En el caso de las revistas cien-
tificas analizadas. 1la mavoria utiliza las ventajas y beneficios que
ofrece la edicion por computadora. Esta preferencia debe mantenerse
y actualizarse dentro de lo posible. Pero quien esté frente a un moni-
tor y un teclado debe ser, a su vez, una persona que conozca la pro-
fesion de edicidn v diseno grifico. Aquellos que han aprendido et ofi-
cio “de oidas™ y que estén interesados en tal actividad, conviene que
se instruyan no sélo en los aspectos tecnoldgicos, sino también cn el
terreno de la composicion grdfica con el fin de mejorar ¢l discio gra-
fico de las publicaciones que tienen a su cargo.

* La Unidad en la Variedad es una composicion acorde a revistas
cientificas, y esto es demostrado cn el disefio propuesto a la publica-
cién Investigacion Bibliotecoldgica. E1 CUIB deberd, por tanto, tomar
en cuenta la propuesta de composicidén aplicada a su revista con el fin
de mcjorar cl disefio grifico de ta misma.

* Algunas revistas no contempladas en el estudio podrin valerse de
la composicion Unidad en la Variedad si sus intereses son afines con
este estilo grifico propucsto.

Aunque el particular no fue abordado. es posible que el destino y
futuro de las revistas cientificas apunten hacia opciones nuevas, como
son las denominadas *‘publicaciones electronicas™. Este derrotero es
muy reciente; todo parece indicar que el monitor de computadora serd
el nuevo soporte y formato al que estin Hlamadas las revistas ¢n genc-
ral. Queda abierta entonces la posibilidad para futuros estudios sobre
revistas cientificas en los cuales se enfoque el disefio grifico de éstas
cn funcidén de una computadora efectronica como soporte de comuni-
cacién. O en todo caso. enfocar nuevos aspectos de composicidn no
contemplados en la presente propuesta.

Conforme avance ¢l nivel de la ciencia en México. es de esperar
que la calidad de las revistas se incremente. Entonces podra ser posi-
ble evaluar con mayor certeza la evolucidn grifica que experimenten
las mismas.

Al inicio de este estudio. propiamente en la introduccidn, se planted
la finalidad de proponer un modelo de composicién grifica a revistas
cientificas mexicanas. Objetivo que ha sido cumplido. Sdlo resta que
los editores y responsables de las mismas tomen en cuenta la presente
propuesta, ya sea para disefiar o rediscfiar la composicion grifica
de las publicaciones cientificas y asi poder mejorar la calidad de éstas.
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GLOSARIO

Anilisis. Separacién y distincién de las partes de un todo hasta ile-
gar a conocer sus principios constitutivos.

Apaisado. Dicese de la forma dada a una pdgina, libro, grabado,
molde. tabla, cuadro, etc.. en que el ancho es mayor que ¢l alto, o sea,
cuando la base es mayor que la altura. Se contrapone a prolongado.

Apasibilidad. Agradable, tranquilo.

Artes grificas. Denominacion genérica que se aplica a las diver-
sas ramas que intervienen en la ejecucion de un trabajo impreso, sea
cual fuere el procedimiento. La imprenta o tipografia es solamente
una de las partes de las artes grificas. Hoy se tiende a sustituir esta
denominacion por la de industrias grificas.

Atraccién, Accion de atraer. Traer hacia si algo. Captar la voluntad.

Cabeza de seccién. En las revistas, se denomina al “nombre™ que
recibe la seccidn(es) que agrupa a un determinado ndmero de articu-
los similares. Por lo general el “nombre™ es colocado en la parte supe-
rior (cabeza) dc la pdgina.

Cilculo tipogriifico. Operaciones para calcular ¢l nimero de pdgi-
nas de composicion correspondientes a un original, previo conoci-
miento del coeficiente del tipo, justificacion e interlineado.

Casado. Imposicion que exige que se imprima la mitad del pliego
por un lado dc 1a hoja y la otra mitad del otro lado para que queden
por ¢! orden correlativo de sus folios, una vez doblado el plicgo
impreso.

Capitular. Inicial que se coloca al comienzo de un capitulo o de
una parie importante de cualquier impreso.

Cédigos en el disefio editorial. Conjunto de elementos (ilus-
tracion, texto, color, pigina y compaginacion) que son utilizados en
la produccion de libros, revistas, comics, periédicos y publicaciones
similares.

Compaginacién. Recunir en un solo conjunto o pdgina la composi-
cidn, las ilustraciones, los blancos, etc., para la impresion de una pagi-
na de libro, diario. revista, etc., conforme a una maquecta o esquema.
En México se utiliza formacion.

Composicién abstracta. Sc reficre a la composicion grifica que
representa las cosas de una manera diferente de como son en realidad.
No es concreta y un tanto dificil de comprender.

Composicién asociativa. Se refiere a la composicién grifica que
produce una accidn psicolégica mediante la cual unas ideas o imd-
genes evocan otras.

Composiciéon aural. Sc¢ denomina as{ a la composicion grafica que
logra reflejar una atmosfera visual que rodea y es similar con ¢l con-
tenido.

Composicion figurativa. Sc reficre a la composicion que utiliza
figuras concretas (reales) por oposicion a la composicion abstracta.
También se aplica a la labor del tipdgrafo que emplea todo material
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tipogrifico con el solo objetivo de demostrar las composiciones artis-
ticas que pucden lograrse por este medio.

Composicion narrativa. Se refiere a la composicién grifica que
describe con detalle una serie de hechos.

Comunicacion bi-media. Se denomina comunicacidn bi-media al
proceso por el cual determinados soportes de comunicacion utilizan
dos canales cn la construccidn del mensaje: uno ¢l texto y el otro la
imagen, con ¢l objetivo de causar una impresion mis o menos
duradera en el lector, la de garantizar 1a mejor o peor retencion de
cierto ndmero de ideas en su conciencia a través de un mensaje dnico
basado en la diversidad de dos canales.

Concausa. Causa que, junto con otra, produce algun cfecto.

Conocimiento adquirido. Nocién, idea o habilidad que sc obtiene
(en el ser humano) tras ¢l estudio, la reflexién y la prictica.

Conocimiento instintivo. Nocion, idea o habilidad que aparece de
un impulso interior {en el ser humano) independiente a la reflexion.

Conservadurismo. Actitud o tendencia de los que son contrarios a
las innovaciones.

Corrector tipogrifico. Persona que se encarga de cotejar las gale-
ras o planas con los originales y marcar las crratas, tanto tipograficas
como gramaticales. utilizando un cédigo especial.

Creatividad. Capaz de crear alguna cosa.

Cualitativo. Que denota cualidad. Cada una de las circunstancias o
caracteres que distinguen a las personas o cosas.

Cuantitativo. De la cantidad. Todo lo que es capaz de aumento o
disminucion, y puede medirse o numerarse.

Cursiva. Letra que adopta figura inclinada, sin rasgos de unién
aunque trata de imitar la escritura manual. También se llama bas-
tardilla ¢ itdlica. Se divide en cursiva fina y cursiva negrilla.

Diana. Toque militar al amanecer. El término sc emplea también
para seiialar el punto central de un blanco de tiro.

Dindmico. Fuerza que produce un movimiento.

Dogma. Punto fundamental dc una dotrina. Tendencia a creer y
afirmar sin discutir. Intransigente.

Dualismo. Reunidén de dos conceplos bajo uno solo.

DPI Siglas que significan Puntos por Pulgada. Este término se
aplica al mimero de puntos que el dispositivo de salida, como un mo-
nitor, un fijador de imagen o la impresora liser, puede generar.

Editor. Persona o entidad que edita una obra ya sca para vender o
obsequiar. Persona que cuida de preparar, siguicndo determinados cri-
terios, un texto ajeno que ha de publicarse.

Editorial(es). Oficina donde sc prepara la edicién de una obra.
Puede o no poscer talleres de imprenta propios.

Estandarizar. Aplicar normas internacional o nacionalmente a pro-
ductos o industrias.

Estética. Ciencia que trata de la belleza ¢n general y de los sen-
timientos que suscita en el hombre. Aplicase al gusto y sentido por la
belleza, propios en el ser humano.

Estilo humoristico. En ¢l arte se aplica a las obras que satirizan o
exageran en forma graciosa o triste las virtudes o defectos del ser
humano, cosas, hechos, ctc.
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Estilo lirico. En ¢l arte se aplica a las obras que expresan con ardor
y emocién sentimientos colectivos o la vida interior del alma.

Estilo realista. En el arte sc aplica a las obras basadas cn la descrip-
cién precisa y objetiva de los seres y de las cosas.

Estrategia. Arte de coordinar las acciones y de obrar para alcanzar
un objetivo.

Factor. El que hace una cosa. Elemento concausa.

Fonograma. Sonido representado por una o mis letras.

Fototipia. Procedimiento de impresion que utiliza clisé
na en relieve.

Gradacién. Paso de un estado a otro por grados sucesivos.

Gremio. Corporacion o asociacion de las personas que practican el
mismo oficio.

Ideologia. Conjunto de las ideas propias de un grupo. Ciencia del
origen y clasificacién de las ideas.

Idiosincrasia. Mancra de ser propia de una persona.

Imposicion. Proceso por medio del cual las pidginas se acomodan
sobre el trazo de forma tal que al plegarse, después de impresas,
quedan en el orden correcto.

Infraestructura. Conjunto de obras, instalaciones para determina-
do fin. Aplicase también a la organizacién de esfucrzos, y actividades,
para alcanzar un fin. Recursos humanos y materiales.

Jerarquia. Orden, gradacidén,

Liser. Sigla formada por las iniciales de Light Amplification by
Stimulated Emmision of Radiation. Rayos de luz utilizados par explo-
rar fotografias, pdginas, simbolos, etc.. que envian los resultados de la
exploracion en forma digital a cdmaras, equipo de composicion,
equipo de la elaboracidon de placas y de punto, a una velocidad medi-
da cn nanodesundos.

Linea. Conjunto de signos grificos, letras, palabras, simbolos, etc.,
dispuestos unos junto a los otros para formar una fila rectilinea de
determinada longitud. El trabajo artistico y las placas compuestas tini-
camente de tonos extremos en oposicion a las tlustraciones a media
tinta.

Litografia. Arte de dibujar, grabar o escribir en una picedra prepa-
rada al efecto y reproducir por medio de la impresion. Imagen asi
impresa.

Logotipo. Originalmente término del tipo caliente para dos o mas
imdgenes, especialmente letras. en ¢l cuerpo de un solo tipo; actual-
mente sc refiere a cualquier representacion grifica del nombre de una
empresa o producto comercial. que pucde basarse en unos caracteres
grificos conocidos, un arte o un disefio especial.

Musa. Cuerpo sdlido y compacto.

Monotonia. Uniformidad de tono. Falta de variedad.

Normalizacién. Regularizar, poner en buen orden lo que no lo
estaba.

Objetivo. Relativo al objeto en si'y no a nuestro modo de pensar o
sentir. En este caso su contrario es subjetivo.

Organica. Se denomina a los drganos u organismos vegetales o
animales. Se aplica a la constitucidn de las entidades colectivas o a sus
funciones.

s de gelati-
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Ortotipografia. Dicese de la actividad que sc realiza para corregir
errores de ortografia y de letra impresa.

Percepcion visual. Accidn de percibir el mundo exterior a través de
la visidn.

Pie de imdgenes. Texto que describe {as ilustraciones, fotos o gra-
ficos en general. tanto en libros, revistas, periddicos etc.

Psicofisico. Relativo a la psicologia y a los aspectos fisicos (corpo-
rales) del ser humano.

Psicolégicos. Momentos o estados de la conciencia.

Punto. Senal de pequeiia dimensidn.

Razoén aritmética. Relacién que resulta de la comparacidn entre
dos cantidades.

Rotativa. Prensa que se alimenta de bobinas y que se imprime a
medida que pasa el papel entre los cilindros.

Semantica. Relativo a la significacion de las palabras.

Significacién. Significado. Importancia.

Sistema semidtico. Aplicase al lenguaje cientifico que se caracte-
riza por emplear ndmeros, ecuaciones o formulas en el desarrrollo,
explicacién o comunicacién de un fendmeno o hecho.

Subjetivo. Que se reficre al sujeto que piensa por oposicion a obje-
tivo. Imprcsion personal.

Sucesién de paginas. Scric de pdginas que siguen sin interrupeion
una tras otra o0 con poco intervalo.

Trémolo. Sucesiodn rdpida de notas cortas iguales.

Unificacién. Acto de unificar. Que posee la misma forma y el mis-
mo aspecto.

Versalita. Letra maytiscula de igual tamafio que la miniscula
perteneciente al mismo cuerpo, tipo y clase que aquélla, Puede ser
redonda o cursiva (csta Gltima forma carece de uso).

Vifieta, Dibujo en forma de orla o adorno, que antiguamente se
ponia al principio y al fin de los libros y capitulos, o en los contornos
de las planas. Actualmente sélo se usan en ciertos trabajos, pero han
desaparecido casi totalmente de los libros.

Vulgo. La mayoria de los hombres, la masa, el pueblo. Conjunto de
personas que desconoce la materia de que sc trata.
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