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INTRODUCCIÓN 

La ciencia, como producto y desarrollo del conocimiento humano, 
genera de manera continua una gran cantidad de información, la cual 
es canalizada a través de diversos medios de comunicación con el 
propósito de vincularla y darla a conocer a los medios científicos y a 
la sociedad en general. Uno de los medios que utiliza la ciencia es la 
revista científica. Allí se vierten los avances y resultados de la inves­
tigación reali1,ada por los hombres de ciencia o investigadores de 
todos los campos del conocimiento humano. La importancia de este 
canal de con1unicacíón Luis Estrada la describe así: 

Las rc'·1sta.."' cicntffi.cas [ ... } han ido convirttén<lo.'.c en el medio natural para la publl­
cac:ión ,](: lns t•.scntos c1cn1ífo.:os. ya que: d;m un scrvtcm qui! va adap1amlosc pcnna­
ncntcmcn\c a tas neccs1d;,¡Ji.:s úc comun1c:.i.ciéin di.: los c1cntíticos y al mismo tiempo 
que los condidona u u:-.arl;x, Las rcv1st:L., ofrecen forns cqu1valcn1i.=s a los de los 
libros con la \•t:ntaJa Je LjUC tardan mc:nos ucmpu en puhlicar c1 ma1cnal que rccihen 

y que van dmg1das al upo de kctor qur.: los c.:1en1íf1cm. buscan.1 

La revista científica constituye un 1ncdio --con10 ohjcto de estu­
dio-- amplio y diverso. Llama la atención el hecho de que es un ele­
mento que transn1ite y divulga in cultura y c1 conocin1icnto humano 
en comparación con otras revistas cuyos propósitos pueden diferir 
sustancialn1cntc de esta finalidad.2 Una d~ la$ facetas que presentan 
las publicaciones científicas y que interesan al presente estudio es su 
composición y diseño grúfico. En este sentido poco o nada se ha 
escrito y propuesto. Surge entonces Ja curiosidad y las intemogantcs 
sobre cómo se ha desarrollado y llevado a cabo el diseño gráfico de 
las publicaciones científicas, sobre todo enfocando el particular en el 
caso de México. El problema principia, por tanto, al observar y 
analizar que determinadas revistas científicas tnexicanas denotan dcfi~ 
ciencias gráficas de cotnposición' que se traducen en falta de annonía 
y atractivo. Aunque estas carcncías compositivas no afectan en 
extremo el contenido infom1ativo que las revistas plasman. sí influyen 
en contra de la imagen y calidad que ofrecen u sus lectores y. por otra 
parte. no rcílcjan el carácter de su naturaleza. Los factores que dan 
origen a esta situación son diversos y no de uno solo en particular. 

Al no existir información que abunde y aporte un modelo(s) y téc­
nica(s) sobre cómo abordar el diseño gráfico de revistas científicas, 
los editores de estas publicaciones deben recurrir a su propia capa­
cidad y habilidad para enfrentar solos el problema de In edición y 

1 "Los hbrm, y la dtfus•ón <le Ja ciencia en M¿:<.JCO .. c11 Aran.1 (Í(" fu l'cháún Út' /ilm1s t:frntificax, 
p.::!:! 
Exis1cn rcvist::i.s qu~ sin ser c1cmitkas tamb1C::•n transmi1c:n y divulgan el conocimiento c:omo 
por ejemplo: Ant!sdt• Mntc:o, Sa.hr:r \t·r. Nut11muf Gt•o;:mphk. cu:, sólo p<:ir citar algunas. 

3 Es de noinr que este frnómcno no c:s pnvauvo de Mé:oco, ~ino 1arnb1¿n de algunas publicac:io. 
ncs c1cntífic;:i.s gencr;:ida.s i:n paises dd llamado tercer mundo en donde el nivel científico apenas 
mida (a.spcc10 no esiudiaJo en esw. invcstigac1ónJ 
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diseño. Los resultados obtenidos. la mayor parte de las veces, no son 
satisfactorios, por un desconocimiento del mismo material científico 
que les es encargado y por ignorar las nociones elementales de com­
posición gnífica. José Orozco T. enfatiza esta situación Y~ a la vez, 
hace una sugerencia. 

A csh: n:stx:¡;to así como a todo lo rclac1onado con la act1v1d;.i.d editorial, ninguno de 
\os prograrnas docentes que conocemos sobre nuestra c:.pccialidad tiene algún cur5o 
que nos pcm1ita un rncJor conoc1111icnw dd asunto. Particul;:mnentc las nociones 
sobre fonnato o Jbcfm n impresión son muy escasas por lo que d problema se 
agudiza. E.<,ta nusma falta de preparación no~ inducl! a sugerir que, con mayor moti­
vo. se acuda a personal especializado que pueda dt!tcnmnar las caractcrfsttcas fls11,;as 

mis convcnkntcs de la puhlicación.-t 

Aunque el autor rctlcja su particular opinión. moti\'ada por las 
labores propias de su actividad. no dista n1ucho de acercarse a la rea­
lidad que enfrentan algunos editores de publicaciones científicas. El 
planteamiento de José Orozco T. es un llamado a los profesionales de 
la comunicación y el diseño gráfico a interesarse en el estudio de las 
publicaciones científicas y a proponer soluciones que pcmütan 1ncjo­
rar su diseño gráfico. 

Así, los objetivos Je este trabajo csttl.n cncan1inados a estudiar y 
proponer un modelo de composición gráfica acorde con el contenido 
que tratan las revistas científicas basado en: Unidad y Variedad; el 
conocimiento de este modelo compositivo, permitirá proyectar en 
forma adecuada e\ diseño gráfico de las publicaciones científicas. 

Unidad en la Variedad o armonía e interés es la composición clási­
ca cuyo fin es lograr. por n1edio de ella, orden, legibilidad, armonía, 
atractivo, ctc.5 en los signos gráficos --<le manera individual y en 
conjunto--- dispuestos sobre un espacio-formato. 

Para abordar c1 tctna -Disc11o de revistas científicas- se han con­
siderado los siguientes aspectos: 

1) La revista científica en la comunicación de la ciencia 
2) La composición: Unidad en la Variedad 
3) Requerimientos 
4) Desarrollo 
5) Aplicación 

El objetivo especifico de cada uno es: 
1) Esbozar lo que es la ciencia y cómo ésta utiliza a la revista cien­

tífica para comunicarse con los n1edios científicos; conocer las carac­
terísticas de las revistas científicas y presentar un análisis del diseño 
gráfico de 1 O revistas seleccionadas: sobre el conocimiento de estos 
aspectos se fundamenta la propuesta de composición que deben uti­
lizar las publicaciones científicas. 

2) Exponer y analizar el modo de operar de la propuesta de com­
posición: Unidatl en la Variedad, a manera de una plataforma sobre la 

4 ··una cxpcncncia en J;1 e<l1c1ón 'k publicaciones penódicas" en Jornuú11s mexit.:urws de 
b1hfiott'cononzú1, p. ~04 

5 En la compos1c1ón Umdad en la Vancdad intervienen y se originan una di\·crsidad de fuerzas y 
1ensiones es1ud1:idas en el capí1ulo ll 
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cual se pueda partir para desarrollar el diseño gráfico de una revista 
científica. 

3) Conocer y ton1ar en cuenta c1 proceso de composición a utilizar: 
impresión, acabados. necesidades editoriales y la estructura de la 
revista. Todo ello en función del diseño a llevar a cabo en una revista 
científica. 

4) Desglosar los p:isos n seguir para realizar el diseño de una revista 
dcntíf1ca en Unidad y Varit:dad. 

5) Concretar. di:mostrar y proponer que Unidad en la Variedad es un 
modelo de L·omposii:illn ;.11...:on .. k· a rcvist;:is cicntíÍlcas~ tales objetivos 
son llevados a L'aho i:n una de las 1 O publicaciones científicas anali­
zadas en d l..'.apítulo 1: en este caso. ta revista /nl'cstigació11 Bihlio­
l<'colligica. Para ello. se ahon.la el campo que estudia la bibllotccolo­
gía (tcnKÍlica). requcrin1icntos de prudui.:ción y características g.nificas 
qui! dan origen a la puhhcnción; posteriom1cntc. y con base en lo ante­
rior. se pn:scnta el discüo gr~ifico de este medio de comunicación en 
Unid;iJ y VaricJ;iJ. 

Una de las J1ficuhades cn.:ontradas en la investigación es que no 
existen estudios que abunden en torno al thscñn gráfico de revistas 
científicas. Lo poco que s1.: puede encontrar al respecto sólo corres­
ponde a con1cntarios y observaciones generales. El tema se toma difí­
cil en el caso dl" tvkxiL'.n. 

El análisis grúficu prcsl"ntado en el presente estudio sólo incluye a 
10 revistas científicas n1cxicanas. cuyo período de aparición oscila de 
1993 a 1996. El diseño de cstJs puhlicaciones aún sigue vigente. El 
reforú.io anúlisis c:xpont: .:arai.:t.:rísti~as y resultados acerca de la com­
posicilln gráfi.:a que asun1Cn en L.t actualidad. pc..!ro sin la intención de 
generalizar en todas las rcvist~is científicas no anali1.adas. 

No se ~thordarún <L.,.pcctos histtíricos sobre el diseño gd.fico de las 
revistas científicas ni tan1poco si.: hurgará en sus antcccUcntcs gráficos 
(esto sólo se har;:í a la revista lm«:stigaci<i11 Bihliotccológica. con el fin 
de poder proyectar 111cjor su diseño). 

El presente estudio es una propuesta y un planteanücnto acerca de 
un n1odclo de cmnposición para revistas científicas. fundamentado en 
el análisis y naturaleza de las n1ismas: no pretende ser una guía que 
rcsuch·a todos los problemas que conforman el complejo proceso de 
la cdici6n y d diseño gr;:íClco aplú.:ado a revistas. Es conveniente auxi­
liarse de obras y material que complemente al presente proyecto. 

La propuesta dL: con1posición presentada en esta investigación tiene 
cmno objetivo ser de utilidad a los centros e instituciones editoras. así 
como a los responsables directos de dar forma física y gráfica a las 
publicaciones científicas con el fin de mejorar el diseño gráfico de 
las n1isrnas. 
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1 

LA REVISTA CIENTÍFICA 
EN LA COMUNICACIÓN DE LA CIENCIA 



A. La ciencia 

La revista científica es un medio que se carac­
teriza por comunicar la investigación y el co­
nocimiento desarrollado en las diversas áreas de la 
ciencia. De ésta, se destacan los siguientes parti­
culares por tener relación directa con el contenido 
mismo de la publicación. 

l. Definición 1 

El ser humano al explorar su origen y el uni­
verso que le rodea. ha originado la aparición y 
desarrollo de lo que se llama ciencia. La ciencia 
abarca (no siempre) acon1ccimicmos inobserva­
bles. insospechados e incxplicJblcs por el kgo no 
educado. Inverna y arriesga conjeturas más allá 
del conocimiento común. somcticndolas a la prác­
tica y cxpcncncia con ayuda de técnicas espe­
ciales. Para alcanzar su~ objetivos, la ciencia se 
auxilia del método científico: un mt.!toUo es un 
procc<l1micnto para tral<lr un conjunto de proble­
mas. Cada clase de problemas requiere de un con­
junto de métodos o tCcnicas especiales. El mCtoUo 
científico es una herr~mücnta común en las cien­
cias aplicadas y puras. Sea cual fuere la ciencia y 
las tácticas que utiliLan. todas cst<ín per~igu1cndo 
Ja verdad y huscándo!J con una ~ola estrategia: el 
ml.!todo cicnrifico. 

El problema~ t cicntífico 1 y la herramienta 
(mdodo c1cmífico) constiruycn el principio Uc 
partida en la ciencia. ~1ano Bungc enfoca su 
definición Je ciencia así: .. Una ciencia es una dis­
ciplina que utiliza el método c1cntíflco con la 
finalidad de hallar estructuras generales (lcycs).'"3 
Jonh T. Zadrozny en su Dictimwry of Social 
Sciencc considera a la ciencia de dos m:mcras: 
como 'la búsqucdLl sistemática. objetiva. delibera­
da y controlada par.:i conocer con ex.:ictitud un 
conjunto de fenómenos· y también como 'un con­
junto de conocimientos válidos y comprobados:-i 

Las ddinic1om.•s acerca Je c11:nr.::1a son numerosas .,. dJvt'r· 
sas. Sólo se c:o;poncn Jos conccplos de dos auto;es para 
explicar lo qui: e!> ciencia: propósito mi.-. que sulic1en1c p~1-
ra lo:. fines de t"Sle cstur.lio 
Los problemas crcntilicos son pamculil1'Tt1cntc aquellos que 
se pbn1ean y cs1ud¡an con el objeto de incrcment:tr nuestro 
cono.;irnicnio ~1arm Uung.c los resume asi· ··11) tlcnt" que 
M:r a..:ces1blc un .:ucrpo Je cunoc11mcn10 c1cn1ifico (Jatos, 
1.:orí;1s. f¿cmcas) en t:I cual pucd;i in?>crtarsc el problema. de 
tal modo que sea posible tratarlo: los problema.-. enlCl.l· 
m..:uh! suehos no son c1cntilicos: (1iJ el problemil titmc que 
estar bien fommtado ( .. J (iuJ el problt!ma uenc que estar 
bien concebido ( .. J en pOJnicular. [qucJ sus presupuestos no 

Se desprende entonces que la ciencia estudia 
••un conjunto de fenómenos" y entrega un "con­
junto de conocimientos" por medio de un "méto­
do científico". 

Definición: La ciencia es una disciplina que 
utiliza el método científico para evaluar y obtener 
leyes de un conjunto de fenómeno!. eficazmente 
comprobados. 

En la ciencia se distinguen dos aspectos que en 
el apartado siguiente St! abordarún: su trabaJO de 
invesrigaóón y su producto final el conuc1mn::nto. 

2. Investigaci6n y conocimiento científico 

La investigación científica es el paso inicial de 
la ciencia para solucionar los problcm;is que abor­
da; pan e de que ciertos conoc1 m1cntos no son 
sulicicntcs p.:ira resolver detcrmin;idos problemas, 
y como tal. st: ocupa Je Jos mismos. La invcslJ­
gación pnncip11.1 utiliz.:indo conocimientos ordi­
narios y cicnlíficm. (por ordinano~ se atribuye a 
aquellos que no son cspccializados: por c1cntífi­
cos, aquellos 4ue son cspcci.:ilizados y que nor­
malmente se caracterizan por el tipo de lenguaje 
que desarrollan en particular y su aporte al cono­
c1micnto humano). Confonnc avanza. los corrige 
o rechaza, y puede retomar a4ucllos problemas 
que la cxpencncia y d conoc1micmo comtin no 
pueden resolver. Para ello. realiza lodo un ciclo Je 
opcwcioncs ordcnaJJs. cnnonda ccHno mctodolo­
gia: "Jos medios, 1Ccnicas y si~temas Je rcfcn:n­
cias mcdiamc las cuales Jos inYc~tlgadorcs enfo­
can y llí.!\·an a caho su trabajo son conocidos como 
mclodología. [y J pucde considerarse como IJ 
esencia de la invcstigacwn cicntifica"5 (en la figu­
ra 1 se presenta un ciclo de invcstigacilin científi­
ca a manera <le marco de referencia. que es v.:iria­
blc y flexible de <lcucrdo al tipo de ciencia que se 
trate --cada cicnciJ puede lie!-.arrollar uno en par­
ucular-. pero que permite realizar una investi­
gación apropiad.:i). 

sean falsos m por decidir; (1\) el problema 11cne qut! t!Sl;ir 
bien delinurndo: un pl;inreanucnro que no sea progresivo, 
pa.so OJ paso, no es científico: (\')hay que h;il/ar las condi­
ciones de existencia y urucicbd de la solución: (vi) hOJy que 
formular ;in1ic1padamcnrc csupulacioncs act'rca del tipo de 
.solución y el 1ipo de comprobación Je Ja mi!>ma ( ... ] 
El respc10 de este upo dC' cond1c1oncs no garanuz.a d Cx1-
10, pero sí ahorra pCrd1dOJs de ucmpo." L" tn\'t!sttguár;n 
cit:ntific11, p. 21..i 
lb. 
cil por: Charles. H. Busha .• Stcphen P. Mt!t,,Jm d~ m~·r:.~­
ti¡:ucirin t'n b1blwtn:o(o~iu. p. -i 

5 lhid. p.11 
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CUERPO DE 
CONOCIMIENTO 

DISPONIBLE 
PRO_BLEMA 

SOMETER LA TECNICA(S) 

HIPÓTESIS 

SOMETER 
LA HIPOTESIS 

APRUEBA 

A PRUEBA, PARA SABER SI ES LA 
MAS ADECUADA PARA 

COMPROBAR LA HIPOTESIS 

EVALUACIÓN DE LOS 
RESULTADOS 
OBTENIDOS 

NUEVO CUERPO 
DE 

CONOCIMIENTO 

NUEVO PROBLEMA 

La importancia de la investigación cienlifica se mide por los cambios 
que acarrea en nuestro cuerpo de conocimientos y/o por los nuevos problemas que suscita. 

Figura / . U11 ciclo ,k 11n«·.\·11¡.:acuín nt•ntíjicu 

Existen dos tipos de investigación cicntífica:6 
1) Pura o básica. Su objetivo es incrementar, en 

esencia, nuestro conocimiento intelectual. 
'.!)Tecnológica. aplica~Ja y orientada. Su objeti­

vo es producir conoc11nicntos•4uc sean prácticos. 
es decir, que puedan ser aplicados. 

El conocimiento es el objetivo final de Ja inves­
tigación científica. El conocimiento ch.mtífico cs. 
por definición. el resultado <le la investigación 
cicntiftca. o sea, de la investigación realizada con 
el método y el objetivo Je la ciencia. Aml:los estan 
unidos al principio y al final. No se realiza una 
investigación si no hay un porqué y un para qué. 
El conoc11nicnto es el ohjctivo perseguido en la 
investigación. y como se mencionó anlerionnen­
te, puede ser para incrementar nuestro acervo inte­
lectual (objetivo puro) o para aumenlar nucs-trn 
bienestar y nuestro poder (objetivo utilitario). Y 
derivar. de esta manera, en un beneficio social. 

La investigac1dn es des;lJTollada en los diversos 
campos del conocimiento. conocidos como cien­
cias cx~1ctas. cicncLJ.s .sociales. ciencias humanas y 
ciencias económicas. Cadn campo agmpa a un 
dctem1inado número de úisciplmas científicas de 
acuerdo con la similitud que presenten cada una 
de ellas. 

Investigación y conocimiento es el contenido 
informativo desarroll::ido en forma de artículos a 
través de la revista científica. 

Estos dos upas de.: invesligación h::i.n sido lema de dcbale 
entre los cieniífico.~. quienes no se ponen de acuerdo en-
1rc los límilcs y alcances de cada una; sin embargo, par.i 
est~ estudio, se CC'lnsidcró necesario precisarlas nsi. 

3. Desarrollo en !\.léxico 

Para evaluar una revista científica. es necesario 
establecer el marco cultural que le antecede. 

Una publicación científica está ligada al desa­
rrollo científico qrn! genera un país; constituye en 
sí un catalizador más del progreso. estancamiento 
o rctrocc~o que la cicnc.·ia pueda tener en ese 
momento. 

En el c.iso de México. la investigación científi­
ca y tccnolügtca .se inició hace pocas décadas. Su 
historia y desarrollo como lo señala Edmundo 
Flmcs "no puede registrarse como una secuencia 
;.1cumulativa de descubrimtentos y avances conec­
tados entre sí que aJquiricron. al caho del tiempo. 
un impulso propio, smo como un conjunto de 
hecho~ inconexos y ai~lados. "7 

En el l\.téx1co prehispánico, la cicnc.:ia y Ja tcc­
nologfa siguió una ruta diferente y gcrn.:rü un 
desarrollo igual al de las revoluciones tecnológi­
cas Je Asia y Europa. El de.sano JI o científico más 
importamc se alcanzó en las áreas de b as­
tronomía. en el cómputo del tiempo. en la escritu­
ra, en las matemáticas, y en otras áreas rela­
cionadas con ellas. Zapotecas. ~ lcxicas, Nahuas y 
Mayas son lo~ pueblos mesoamericanos más 

. dcsarrollado.s. 
Posterior a la conquista. a finales del siglo 

XVIII. la ciencia se introdujo en América por los 
cambios comerciales de Europa. que obligaron a 
los españoles a abrir el comercio e insertar mo­
delos de enseñanza y culturización europeos. 

Flores. Edmundo t:t ul. /.J.J c:u:ncw y lu 1euwl1Jg{'1 t!n 
Mixico. p. 39 
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Surgieron así diversidad de instituciones dcdi­
cad;s a \a enseñanza y 1a invcstig;.1ción. A finales 
de )a época de la Co\oni:.l, se dio una apertura inte­
lectual mayor y de esta fonna "Los libros llegaron 
con más abundancia y lihcnad, y comenzaron a 
pubhcarse en l\1éxtcll revistas dedicadas a la 
divulgación di.: temas científi.cos."8 

En la Cpoca n1mkrna. la invc!'>tigación ctcntÍfl­
ca en México se inició hace poco menos de 40 
años. La UNr\1\1 y d \PN como centros de en­
señanza superior. marcan d inicio y la pauta. 
Posterior a ellos. una sene de Centros e Insti­
tuciones gubc:mamcntales. privadJ.s y de la 111du~­
tria. conforman d gmpo que rc<iliza investigación 
cicntit1ca en t\-1éxico. 

La ciencia en !\léxico -i!n comparación con 
otros paises de \:Jrga tradición científica-- c~l<Í en 
una etapa inicial de su evo\uciún, con carencias y 
limitaciones. con apoyo y sin él, tal como lo afir­
ma Ruy Pércz Tamayo: .. La ciencia en rvtéxico es 
muy JOVcn: hay que apoyarl;i aun cuando evolu­
ciona en forma incipiente. "9 

B. La comunicación 
de la ciencia 

Femando de\ Río publicó un artículo con el 
título de .. La comunicación en la dencia", y men­
ciona la importancia de ésta ... La buena comuni­
cación de los científicos entre sí y con el resto de 
la sociedad es indispensable para una sana y vigo­
rosa actividad científica."IO Estudiar y compren­
der los rcsulrndos que de b naturaleza y sus fenó­
menos se obtienen no constituye un patrimonio 
individual exclusivo; dicho conocimiento debe ser 
expuesto a los medios científicos y no cicmificos 
para ohtencr veracidad y objetividad del mismo. 
La compartición del conocimiento científico se da 
a dos niveles: la comunicación llamada intracien­
tífiea (entre científicos) y b comunicación extra­
científica (con la sociedad en gencr:il), y es en 
estos niveles donde la revista científica es utiliza­
da como más adelante se explicará. 

8 /bid. p. 46 
9 Pi!rcz Tamayo. Ruy. lnve.~tigaci1in e injunnucltin cienr(jicu 

en Mt!xicu. p. 19 

l. La actividad y habilidad cientilica 

Anteriormente se mencionó a la ciencia y sus 
dos aspectos: la investigación y el conocimiento. 
Pero no se considero a quien la desarrolla, le da 
forma y presencia. es decir: al cicntítico. Sobre el 
científico se pueden mencionar muchos defini­
ciones o cnractcristicas que lo idt.!ntitican. En este 
apartado ~ólo ~e expondrá su activid:.1<l y habili­
d:.iJ propiamentc. 

L'l actividad del c1cmíflcu es investigar. y su 
estilo (personalidad. inwrés. 1dcología. habilidad 
y destreza socia\) dt! l\cvJ.rlo a cabo es pcr~onal; al 
final espera obtener patrones confiables que 
Jc\arcn qui! es \o falso o lo verdadero, en benefi­
cio de su comunidm.l científica y ~ocia\. Observar 
y recolectar datos es la guía de\ científico p~u·J. 

transformar sus propósitos en conceptos que 
puedan cornpararse o probarse con otros yn exis­
tentes. Educar estudiantes y prepJrar científicos 
representan dos aclividJ.des m~s del científico que 
limllan el llcmpo dedicado a una investigJ.ción, 
pero u la vez ohtienc beneficios de difusión y 
mejoramiento (por parte <le sus Lhscípulos) de la 
misma. Independiente a esta actividad, pero muy 
ligada a la mi~ma. se advierten tres habilidades 
que ha desarrollado el científico: '"habilidad de 
empresario"' para buscar rcconocimtento y man­
tenerse infonn:.ido con respecto a\ trahajo de otros; 
"habilidad para competir" con el fin <le ser recom­
pensados en su comunidad académica o industrial 
(obtener recursos}: "credibilidad" que se obtiene 
publicando en rcvi!->tas acreditadas (obtener jerar­
quía. posición institucional. rango de inlluencia y 
fondos p::ir::i acreditar su trabajo). 

La manera de realizar su actividad científica y 
\a capacidad para desarrollar habilic.lades, reper­
cute en la calidad <le su trabajo y concretamente 
cuando éste es realizado en fonna de artícu­
los para ser publicados y difundidos en revistas 
científicas. 

2. Componentes 

Para que se establezca una comunicación. se 
hace indispensable la participación de tres eJe­
mentos: el emisor. el mensaje y el receptor. En la 

10 del Rlo. femando. "L::l comunicación en la ciencia". 
Ciencia (Mé,Uco. D.F.),; 1982, núm. 33. p. 73 
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comunicación de la ciencia. el emisor es el cientí­
lico, el hombre de ciencia. el que rcalizn el proce­
so de invcstigadón dcntífü:a: él es la fuente de la 
comunicación. tr•mscribc y expresa su mensaje en 
publicaciones y participaciones orales. a públicos 
mayor o mcnonncntc cspeciahz~1dos. El mensaje 
será el conocimiento a exponer o difundir. uti­
lizando canalc~ J1vcr!-tu~. en fonn.1 Je anú..·ulos 
(revista cicntílica o de divulgacilln). en fom1a de 
texto (libro cspccializaJo o mcdian:uncnlc cspc­
c1alizado> o a través Je los medios masivos de 
comu111c.H:1ón (radio. prcn!-ta. t.v .. c.t.c. L El recep­
tor es d auditorio. y llcg.J. a estar ¡;on~tllu1do por 
colegas, discipulos y gente 111teresada en la cien­
cia que tenga un conocimiento amplio o no de la 
misma.11 

Este proceso de comumcación. aplicado a la 
revista cicntífic;1, es en un Milo sentido. e~ decir. 
parte de la fuente y se Jm~e al receptor. pero c:stc 
último no ucn~ fonna Je-: enviar una respuesta 
inmediata. tan !->ólo le es otorgado el derecho Je 
conocer el mensaje. Por C!.ta razón. el mens;.1Jr.: 
(científico) y en espcc1:.il. la forma g:dfica con la 
que se construye. Jchc (dentro de- lo posible) ser 
clnra. sin ambigUcdaJcs. y a la vez 111ten:sante. 

3. Núcleo y círculos; comunicaciún interna 
y externa 

Para poder comprender) estudiar el procc!'>o Je 
la comumcadón científica. vanos autores (f\.1a. 

Luisa Rodríguez. Aurora Tovar y Femando del 
Río) han procedido a clasificarl;.1 por un lado en: 
núcleo y círculos de comunicación. y por otra 
parte en comunicación intcm¡1 y externa. La 
revista cicntitka cspcc1alizada y de divulgación es 
el medio de comunicación utilizado en dichas 
clasificaciones, pero a la vez complementada por 
otros canales de expresión ttanto el núcleo y cír· 
culos como la comunicación mtcrn:::i. y externa 
tienen caractcristícas muy similares cntre sí. En 
ambas se encuentra el público y lcctore~ de la 
re\ist:::i. científica). 

11 Con respt-c10 al n:cepror lego en cuesuones c1en1íficas ··es 
tuen sabido que sus pos1b1hdades de acción son csca.~a...~. en 
!Cnnmos gi=:neraks. y específicamente en soc1ed.-ide~ como 
Ja nuestr.:i. su reacción ant<.' la carencia de mfonn;ic1ón -no 
sólo en d a...~fl\!CIO c1entifico-- se traduce en una ausencia de 
presiún para cx1g1r la adqu1s1c1ón dt: nuevos conocmuenios 
y c1erci:r el derecho a una \.'.<.im:ct.1 y ~uli.:1cnte mioml.lc1ón 
de fl>do t1pu. E.st;i ~iru;u.:1ún. para d ca.'>o concreto de la 
información c1cn1ílic.:i. uenc una amplia gama de causa~. 
entre !.is que destacan. <i) en fom1a impresionante. el alto 
índm: de ::malfabetísmo real y funcional~· el baJO promedio 
de escoland,1d de la población. que no rebasa un !creer afio 
de instrUcc1ón elcmcnial y que trae como consecui:ncw 
b) un.i capacidad mimma para la comprensión dt: los mi:n­
:1a1es científicos que se trnnsmncn vía medios masivos <le 

• Núcleo y círculos 

-El núcleo comunicativo. Es el medio donde se 
establecen relaciones entre científicos con un 
mismo marco de referencia y de discurso para 
poder comunicar <dentro y fuera del núcleo) sus 
intentos, avances. fracasos, postulados. resultados 
parcialc!:> o finales y .sus halhlZgos o descubri­
mientos. con el objetivo de huscar estímulo o críti­
ca. cooper¡1ción o reconocimiento a la comunid¡1d 
científica que se con!:>idcran pc11cnecer (el núcleo 
es el elemento central de un conjunw de círculos 
comunicauvos. De él se desprende todo el proce­
so de L·omunicaciün cientifica. por las característi­
cas que presenta. se puede llamar comunicación 
interna o intracicniírica (tig .. 2)). 

-Círculos de comunicación. Son los que se ori­
ginan alrededor del núcleo comumcativo en círcu­
los cada vez mi.Í!-- grandes en auditorio. pero más 
limitados en cuanlO a su capacidad de comprenda 
) a!.1tmlar d mcn!->ajr.: L·onfonnc m~is !->C alcj::m del 
mkleo. Se definen tres clases de círculus: l) El 
primer círculo; se onginJ. entre tos 10ves11gadores 
c1cntílicos y lo!:> co\ahoradorc.s (discípulos conoci­
dos o no). En este nivel cl científico comunica sus 
resulwdos con fines de docencia: s1 obtiene rc~­
puc!-.ta. la comunicación emisor-receptor es com­
pleta; si no e~ así. súlo se puede habl.u de simple 
transmisión de mfom1ac1ún. 2) El segundo círcu­
lo; aqui la actividad científica se difunde al públi­
co en gcnerJI. Pero es el cientffico quien clahora 
su documt.:nto mlormati\o y escog.i: el medio para 
Jifund1rlo. J) Último de los círculos; b divul­
gacllln de Ja actividad cicntíflcJ se realiza a través 
Je los medios masivos (mayor cobertura numéri­
ca). El cicmífico ya no panicipa en forma directa. 
Son lo.s cncargndos de notü.:1as e mfonn.:ición 
quienes conforman el matcnJI científico a 
divulgar (tig. 2). 

Es en los círculos Je comunicacaln dunde se 
est.iblcce el tipo de i.:omumcJción Uenominada 
externa o cxtracicntílica. 

comunicación, los cuales en 1Crminos ~cnernlcs. han sido 
elaborados para un público con un ~vcl de insrrucc1ón 
mucho más ele\ado, con lo cual la divulgación cicniilica 
que pretende un;1 cobertura popul;ir democr:iuca se con· 
v1enl· en ansrocr:u1 .. ..an1c al ser comprenJ1da sUlo por el 
auduono -n:smng1do-- que posee la ms1ru..::ciU11 suli· 
c1cn1c para asimilar y cnptar el mensaje o mformación de 
car:icter c1emifico ·· Rodríguez Sala de Gomczgil. Ma. 
Luisa ... Auror'1. Tovar. El 1:1t:ntific11 nmm pr,,ductor y 
con11.a11c1Jdor: t:! 1.:u.10 J'-' i\lr!t1co. p. 100-101. Ot! acuerdo al 
plan1cam1ento de las citadas autoras. se exphcu. en pane. d 
porqué las rcvis1as científicas sean poco o nulamen1e leídas 
y consulcadas cnm: el público no científico. 
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Figura 2. N1ídt•o y círculta: om1umcucuín mta1111 '"extt•nw 

• Comunicación interna y externa 

- La comunicación interna o intracicnlífica: es 
la que se lleva a cabo entre los mismos científicos 
--en el núcleo comunicalivo--. La forma de 
comunicarse se da de manera individual a travCs 
de: visitas. llamadas, cartas y pláticas personales: 
o en forma de prcimprcsos (copias mecanografia­
das de los informes úc investigación. que pueden 
ser publicados fonnalmL·nte). Femando Ud Río 
resume este tipo <le comunicación mtema o intra­
científica en cinco:12 a) profesional. porque 
requiere información y crítica de otros científicos 
al desarrollar su labor: b) gremial. para comuni­
carse con su gremio de manera informal lintcr­
cambio de opiniones con otros científico~) y for­
mal (con asociaciones científicas): c) cultural. pa­
ra ampliar y profundizar sus conocimientos cicn­
tíficos; d) política. par;i aumentar su jerarquía en 
su gremio, y de éste. en 13 sociedad; e) docente. 
para la preparación de futuros científicos realiza­
da en el area escolar. 

En la comunicación intracicntifica, las revistas 

científicas especializadas forman parte de la 
comunicación entre científicos; al publicar 
informes de investig;ición y de congresos que tan 
sólo le interesan al cicntífico(s) o a aquellos que 
entiendan su tipo de lenguaje (fig. 2). 

- L3 comunicación externa o cxtracientífica: 
corresponde al primero. segundo y tercer círcu- lo 
de la comunicación científica. Se realiza en- trc 

científicos y el resto de la sociedad ~n Jos 

----- LA COMUNIC.ACIÓN INTERNA O 
INTRACIENTIFICA solo se da en el 
núcleo comunicalivo, entre c1entiflcos 
o investigadores. Uno de los canales 
para hacerlo es a través de la revista 
clentifica especializada. 

N.C. Núcleo de comunicación 
(investigadores y científicos). 

C.1 Circulo uno 
(colaboradores,es1ud1antes o 
gente allegada a la ciencia). 

C.2 Circulo dos 
(público en general). 

C.3 Circulo tres 
(medios masivos (mayor 
cobenura y auditorio)). 

LA COMUNIC.ACION EXTERNA O 
EXTRACIENTIFICA se establece del 
núcleo comunicatJVo hacia los círculos 

~~~¡~g:¿ ~~sg~~~~:1:·~r~~1cg; ~¿~ 
canales para hacerlo es a traves de 
la revista científica de divulgación. 

círculos de comunicación-. Mediante ésta la 
ciencia se convierte en patrimonio <le la huma­
nidad, para vcrtirse fin3lmentc en las actividades 
tecnológicas, filosóficas, educativas. etc. Fer­
nando del Río procede a clJsificarlas en cuatro: D 
a) con el sistema productivo: para intercamhiar 
infonnación científica y tccnolügica entre hombre 
tic ciencia e industria h) con el sector educativo: 
para cbborar programas. fom1ar profc~ores y con­
formar material diddctico e) con el gobierno: para 
recibir apoyo econúmico Jos científicos y retribuir 
la ayuda en forma Lle información científica; tan 

necesaria en los múltiple~ proyectos políticos 
(energía. armamento y ambiente) d) con el públi­
co: se considera a todas las pcrson;:is que man­
licncn o tienen una relación cercana o \ejJna con 
la ciencia. como educadores. productores de 
bienes y scr\'icios. políticos. estudiantes cte. Estos 
cuatro tipos de comunicación conforman el térmi­
no divulgación de la ciencia, porque en tocJ3s el 
receptor del mensaje científico es el "vulgo": bs 
personas no educadas en cuesliones científicas. 

En la comunicación extem;i, la rcvist~\ científi­
C3 periódica de divulgación cumple la mi­
sión --como medio de comunicación- de lle­
var el conocimiento científico en forma menos 
especializada (fig. 2). 

12 del Río. Femando. Op. cit .• p. 78 
13 /bid, p. 77-78 
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4. El canal formal y la revista cientílica 

Por canal se entiende el medio por el cual se 
viene la información y¡¡ la vez el que establece la 
comunicación, Ma. Luisa Rodríguez y Aurora To­
var dcscacan su importancia; 

Sin la existencia de canales adecuados. la comuni­
cación pcnnancccria en el nivel privado y subjetivo, 
pues ellos posihililan la comunicación soda! ) es 

precisamente la efectividad en la selección dd ..:anal 
y su buen fundon~unicnlo lo que vuelve cxnoso 

cualquier proceso comurucativo 14 

La recepción como la transmisión de infom1a­
ción científica ---escrita y oral- utiliza dos cana­
les o categorías di fcrcnciadas dc acuerdo a Garvcy 
y Grifnth: 15 en este estudio sólo se mencionará el 
que tiene relación con Ja revista científica, o scJ, 
el canal fonnal. El canal formal dctennina e in­
cluye los siguientes .ispcctos: 

• Auditorio público y gran<lc 
• Inform.::ición permancnlcmcntc 
acumulable y recuperable 
• Infonnaciún relativamente atrasad.::i 
•El receptor sclcccionu la información 
• Redundancia moderada en la información 
• Escasa rctroalimt:ntación por el emisor 

Con respecto al pnmer punto, el auditorio de la 
revista científica no siempre es grande, más bien 
es sclecti\'o. Respecto J Jos demás apartados, 
todos están presentes en las publicaciones cien­
tíficas. En el can.::il fom1al. la comunicación fluye 
en forma escrita, a través de un artículo, libro. 
informe, el sobrctJro y la publicación previa o pro­
visional. Puede predominar mayormente cual­
quiera de éstas una sobre otras por las siguientes 
razones: por el tipo de ciencia, por el tipo de 
lenguaje que ésta utiliza y por el círculo de comu­
nicación al que se dirige. 

Femando E. Prieto distingue ocho canales para 
comunicar la investigación y el conocimiento 
científico en México. De todos. sólo tres corres­
ponden a revistas científicas16 que est<in en la pre­
ferencia de los científicos. 

• Revistas científicas nacionales de circulación 
más amplia pero que generalmente no llegan a los 
medios científicos internacionales en donde esos 

1-l Rodríguez Saln de Gomc.tgil. Mn. Luisn .. Aurora To\·ar. 
Op. cit .. p. 12 

IS Mcadows. A. J. C11mmunir.:u1ion in .teumn·. cil. por: 
/bid. p. 23 

trabajos pudieran ser de interés. Sobre esto. algu­
nas revistas. si no todas, cuentan con suscripción 
y distribución nacional e internacional. por lo que 
sí pueden alcanzar esos medios, la únicJ. desven­
taja que presentan es el idioma en que est<in 
escritas: el espaflol. El inglés es el id1omJ. mayor­
mente utilizado en los mismos. 

• Revistas científicas internacionales es el más 
reconocido, el más eficaz de los caminos para dar 
a conocer a la comunidad c1cmífú.:a nacional e 
internacional el resultado de las invcstigacionc~. 
cualquiera qut: sea su índole; es tambi¿n el camino 
mi.Ís dificil. Si el científico decide puhlicar en tales 
revistas. en poco serü favorecido -<.·on tal actl­
tu<l- los esfuerzos del país (caso Méxu.::o) al que 
pertenece el hombre Je ciencia. y a las mism::is 
publicaciones científicas ncg;indolcs la oportu­
nidad de ser cada vez mejor. 

• Revistas de divulgación muy necesaria para 
dar a conocer los resultados de las investigaciones 
a sectores más amplios y no necesariamente espe­
cializados; requiere tamhién mucho esfuerzo y es 
al mismo tiempo uno de los müs ingratos y 
menos reconocidos de los caminos abiertos a la 
información. 

Como se observa, cad<i canal {revistas científi­
cas) tiene ventajas y desventajas. El cicntílico 
decide en úllima instancia de acuerdo a su currí­
culum y especialidad, la mejor manera de comu­
nicar los resultados de su investig::ición. 

C. La revista científica 
en la comunicación de 
la ciencia 

l. Definición 

Para integrar una definición sobre lo que es una 
revista científica, se desglosará por partes sus 
características principales. 

•Por el medio de comunicación que utiliza: una 
revista es un "medio de comunicación gráfica. 
puesto que se utiliz::i par::i transmitir mensajes por 

16 'ºEl uso de: l:i. infonnación cicntific:i.cn Mt!xico: La fisic:i.º'. 
en Pt!rez Tam:i.yo, Rúy. Op. c:11 .• p. 15·16 
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medio de [signos gráficos (texto. ilustración, 
fotos, esquemas, etc.)]."17 Y es semanal, quince­
nal, mensual, cte. 

• Por su contenido: una revista científica inser­
ta .. cxdusivamentc estudios. artículos. comen­
tarios y trabajos infonnativos. con o sin ilustra­
ciones grálicas. sobre temas referidos a mate­
rias o aspectos tk c;.m.íctcr técmco. ctcntífico o 
profesional." Is 

• Por su finalidad: '"el resultado de una invcst1-
gac1ón se <la a conocer al mundo, sin reservas( ... ] 
a través de una n.!\ 1sta ctcntílica." 19 

•Por su lenguaje: la revista científica plasmJ. un 
lenguaje científico mediana o J.ltamentc especiali­
zado. desarrollado y utilizado por los científicos 
para comunicarse al momento dc cscrib1r artículos 
o cuando hablan en foros y poder expresarse con 
propiedad de la ciencia. 

• Por su público: la revista científica aborda 
temas •·con carácter general o concretado a un sL!c­
tor específico de la técnica o de la cicncia."20 

Luego entonces la definición sL!ría: 

La revista científica es un medio de comuni­
cación Je cierta periodicidad, que da a conocer un 
contenido científico o técnico a través de un 
lenguaje poco o muy espcc1alizado, a públicos 
particulares o di versos del medio científico. 

2. Contenido 

El artículo científico 

El contenido de una revista científica esta inte­
grado por artículos. 

El artículo es "Cada una de las divisiones de un 
escrito f ... ] Texto unitario, de regular extensión, 
consagrado a una información. una explicación o 
un comentario, en el que el autor sostiene deter­
minadas opiniones, desarrolla una idea o comenta 
un hecho, y que aparece en las publicaciones 
periódicas."21 

17 Sierra Escalanlc. Joaquin. El u.ni de reticulus t"n d Jisoio 
}!rtijico J,· rt:!~"/SIUX (ICSIS). p. 8 

18 (Oercto 743/1966, an. Jfk.) en Martínez. de Sou:i.a. Jos¿. 
Dicóonurio Je tipo>:rufiu y cld /1lm1, p. 232 

19 Wolf. Kurt Bernardo. Bccl!rril. Gilberto et tl!. Munual ele 
l1mguu)c' y tipo~rufia c1e11ttjic:a en custel/ano, p. 83 

20 (Dccrl!IO 743/1966, ar!. IOc. 1.0
.) en Martinez. de Sousa. 

Jost!. ÚIC. cit. 
21 Matíncz. de Sousa. lose!. Du:umarm di· hih/i11/o¡:iu y t.:Ít"n· 

cius aj/nt:.{, p. 35 

A diferencia de otros artículos (revistas popu~ 
lares), en el artículo científico se despliegan argu­
mentos a favor y en contra de un problema(s) 
especifico (Vid. Cap. 1, A, 1 ). Al analizarlo, el 
científico deriva las hipótesis para encaminar 
próximas o futuras investigaciones. 

Un anículo científico es sometido a un sistema 
<le Llrhitraje2.:! que valida su aulentic1daJ y su 
apone a la ciencia. Un anículo qui.! no presenta 
rcfL!renc1as es una investigación sin utilidad para 
el cientíllco y l:.i ciencia. Las diferencias entre un 
artículo científico y un hbro (su contenido). resi­
den en que el primero es un escrito muy cspeci:.i­
lizado del conocimiento, y el SL!gundo enlaza, den­
tro de un marco teórico, mucha de la información 
que aparece en los artículos. 

El anículo científico se caracteriza por ser 
escrito por el hombre de ciencia a través de un 
lenguaje especializado o no. a un púhlico especí­
fico de la ciencia. 

Estructura 

El anículo científico es el elemento m¡ís impor­
tante en la revista, y tiene una organización lógi­
ca de acuerdo al análisis de Bernardo Kurt Wolf).3 
Su estudio enfoca tres partes: el principio. el 
medio y el final. 

• El principio conjunta la infonnaciün sobre 
quién escribe (carátula). qué escribe y cómo lo 
escribe --entre el principio y el medio se ubica un 
resumen del anículo. Este resumen puede ser 
escrito en español o inglés. De este último, se le 
conoce como abstrae. Las revistas especializadas 
por lo general incluyen el resumen, las de divul­
gación no- (fig. 3a). 

• El medio es el texto, y en los artículos cientí­
ficos el texto se divide en secciones y divisiones 
menores (introducción, apéndices, recapitulación, 
conclusiones y agradecimientos. si los hubiere) 
(fig. 3a y 3b). 

•El final integrado por las referencias si las hay 
(fig. 3b). 

Tl Sobre este particular Libcnnan S .. Sofía y Wolf. Kurt Ber­
nardo explican: Un aniculo es enviado "al director di! una 
revista nproprnda: és1c a su vez. lo envía a un corrut¿ de 
expertos. para su arbilraje (d1ctaml!n). El arbnro. bas:indosc 
en su cxpcncnc1a y :i.u entena. que no ncccsanamentc son 
objetivos. decide s1 el articulo se publica o se rccha7.a. S1 
sucede esto último, el editor se lo devuch·e ol autor sin 
mayores cxplicnciones. ( ... ] En un aho porcentajes de oca· 
sienes. la decisión de publicar un artículo es del cd11or" UJ.,· 
redes Je c:omunic:ucúín ch-ntíjica. p. 42 

23 Wolf, Kun Bernardo .. Becerril. Gtlbcno et al. Op. c:it .. 
p. 80-81. 8~-8.i 
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Figura Ja. E.uructura Je un unículo 
cientiftCf> (principio_\' medio) 

Figura Jb. Estructuru Je un 
cmtcu/o científicu (jinulJ 
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Lenguaje científico 

El origen y desarrollo de la ciencia <licron como 
resultado que el homhre creara un lenguaje espe­
cializado: el lenguaje cicnlffico, con el que se 
apoya para describir y comunicar los objetos que 
estudia y observa. Eslc tipo de lenguaje es el 
que despliega una rl!v1sta ciemíflca. a tr<ivés de sus 
artículos, en mJyor o menor grado de espccial1z;.1-
ción. El lenguJje cicntílic..·o prc!-tcnta tres caracte­
rísticas: 1) Dchi: ser tlc>..1blc para pcrm1ur modifi­
caciones al inicw y al final de la investigaciü~ 

científica. :!) Tiene rigor y dcfinitividad para evi­
tar una mala imerpretaciún al momento de comu­
nicar resultados científicos. 3) Refleja la persona­
lidad de los científicos al momento de desarroll.Jr 
su trabajo. 

Se derivan dos tipos de lenguaje científico: el 
especializado y el simplificado. 

• El lenguaje científico cspecializaJo. Esre 
lenguaje utiliza palabr;is con formac1ün de raíces 
grecolatinas y de uso común. El avance cienlífico 
requiere de invenrar nuevas palabras -ténninos.24 
o un sistema scmiótico--25 en extensión y signifi­
cado más preciso a los comunes. Es un csfucr1:0 
de los hombres de ciencia para expresar inequívo­
camente los rcsullados de su investigación, y que 
por su complejidad sólo es enlendido por los cien­
tíficos o gcnrc allegada a la ciencia. 

• Existe un lipo de lenguaje común denomina­
do lenguaje científico simplificado que pcrmirc 
entender la ciencia. Es un lenguaje donde los cien­
tíficos prcrendcn no sólo comunicarse con sus 
colegas sino con otras gentes que a su vez no 
dominan el lenguaje cicnrífico especializado. 
Abordando remas científicos diferentes y enfoca­
dos a la enseñanza escolar. la cnseflanza informal, 
la divulgación. cte. 

Una revista científica (contenido) prescnra uno 
o Jos dos tipos de lenguaje cicntítico: el especiali­
zado, conformado por palabras o signos precisos; 
el simplificado, compuesto de palabras familiares 
de uso ordinario o. bien. una combinación de 
ambos. 

Los tipos de lenguaje que las revistas presentan 
constituyen uno de Jos criterios parJ diferenciar 
aquella que es espccializ'1di.1 de una de divul­
gación. y que en el apartado siguiente se explica. 

2-1 Por CJemplo los ri!muno:!. cuas;ir, Já.~cr. quark.s. empicadas 
en física para denominar algunos a..speclos del universo o 
matcna. Sería innumerable ltslar aquí la mfiniJr1d Je pala­
bra~ cspcc1ahZ<Idas que caJa c1enc1n desarrolla. Para una 
mayor comprcns1Un dt: este icma .<.e remite a la obra de 
Estrada. Luis .. Hucna D. t't al 1kc-rrn Je- l" i·d1c11in Ji· 
lilmH' c:ienr1jim.1·, p. 67-73 

3. Clasificaciones 

Se clasifican dos tipos de revistas científicas: 
las especializadas y las periódicas de divulgación. 
Los criterios para diferenciarlas son:26 

a) El tipo de lectore.!. o receptores a quienes se 
dirigen. Las revistas especializadas son consumi­
das por un grupo reducido de gentes que pueden 
ser cspccial1stas o cstudi<mlcs (en una misma dis­
ciplina). Las revistas periódicas Lic divulgación se 
dirigen a sectores müs amplios y no cspecífica­
mcnre espccializaLlos. a través de un lenguaje 
simplificado. 

b) El lenguaje que empican para comunicarse. 
La rcvist;,1 científJca especializada emplea un rexto 
i..:1cntílico (de acucnJn con la disciplina que se 
trate) con un mayor número de tC..:rminos récnicos 
que de palabras comunes. y pasar del uso de tér­
minos a un sistema semiótico difcrenrc. Como es 
el caso de las revista~ de marem•ític<J.s. química y 
física y que p;m1 el lego común representa un 
lenguaje casi oculto y por tanto limitado ;:11 con­
sumo de los conocedores. 

Asimismo. en un conlcnido cicn1ífico pueden 
entremezclarse palabr<ls de regiStros científicos y 
palabras comunes, en un porcentaje m;iyor o 
menor de ambos, pero con cierto equilibrio. Bajo 
esre criterio se reconocería entonces a una revista 
periódica de divulgación. Si es mayor el uso de 
lenguaje especializado comhinado con un sistema 
semiótico propio y p.'.llabras de uso común, se 
aproximarla m<.is a una especializada; por el con­
trario, si es mayor el uso Je palabras comunes será 
de divulgación general. 

e) El grado de cultura de la población. Una 
rcvistLt periódica de divulgación sin un lenguaje 
muy desarrollado, realizada en una sociedad con 
un alto grado de desarrollo científico. puede ser 
considerada como académica en una sociedad con 
un desarrollo intenncdio y como cienlíficJ espe­
cializada, en una sociedad con un desarrollo cien­
tífico inicial. 

Aparte de estos criterios. dche romarsc en cuen­
ta al autor del conrenido de Ju revista. Las revistas 
comunes normalmente son escritas por un grupo 
de rcd.:ictorcs que no son científicos. En la revis­
ta científica especializada o de divulgación es el 
hombre de ciencia quien escribe sus propias 
investigaciones en forma de artículos. y la 

:!5 Como son los números, ecuaciones o fUm1ula~ que empic­
an las c1ent:ias e~aclas: física. quim1ca, matl!mtl11cas cnire 
Olr.15 

26 Para el desarrollo de es1e apartado se rccumó a Ja obra de 
Rodrigucz Sala de Gomezg1I. Ma. Lutsa .. Tovar, Aurora. El 
ctentífico ct1mo produc:lrJf' y nm1umcuJor El cu.w dt: 
Aft::uc11, p. J0-3-1 
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manera de hacerlo es personal y siempre teniendo 
en cuenta al público que se dirige. 

4. Desarrollo 

No es posible evaluar con cencza el desarrollo 
real de las revistas científicas mexicanas en la 
opinión de prestigiados autores cicncíficos (Ruy 
PCrcz Tamayo. Femando del Río y Antonio Peña). 
Se desconoce el impacto que las investigaciones 
publicadas tienen en los drculos t.le invcsllgadore~ 
nacionales e imcrnacionalcs, como contribución 
al conocimiemo cientÍÍlco o son !\implemente pa­
pel impreso. Mencionan que algunas publicacio­
nes son de escasa calidad por no contar con un 
apoyo económico, infraestructura académica y 
administrativa suficiente. El indi\'idualismo en l¡1 
edición de revistas por parte de instilutos y centros 
es común como lo sef1ab Antonio Peña. 

Tal parecr: qut: i.:ada 1ns1iruto, sodeJad 1.:1entífica o 

grupo busc.i contar con su propio loro, ~mn a nesgo 
Je que. dr:sdc el princ1p10. leng:a c:scaso público: 
Incluso, algunas universidades Je provincia toman 

como muestra de "madurez" la ··capacicbd" dt! cdt· 
tar una publicación pcnódica. Tal parece que es m:i<> 
importante publicar qui: ser leído.~7 

Femando del Río, con base en un estudio que 
realizó en 1972, aporta datos y porcentajes con 
respecto al tipo de revista científica y las editoria­
les que las publican; de ahí se rescatan los siguien­
tes aspectos que permanecen vigentes. Las institu­
ciones mayor y menormcnte editoras son: las uni­
versidades, los politécnicos. los centros de inves­
tigación, sociedades y asociaciones cientí11cas y 
técnicas. dependencias gubernamentales y empre­
sas comerciales o de incierta clasificación. La par­
ticipación de las compañías c<litorialcs en la publi­
c<Jción de revistas científicas mexicanas es nula. 
Y su posible desinterés se debe al bajo mercado 
de éstas. Esto origina di\'crsos problemas. uno de 
ellos concierne a su dist!ño y edición (motivo 
de este estudio), que se expresa así: "los respons­
ables de producir las revistas [cientílicas] son en 
su gran mayoría editores aficionados o han apren­
dido el oficio 'de oído': Este arnatcurismo, [ ... ] 
contribuye a la ineficiencia de la mayoría de las 
publicacioncs.··1s 

27 "Realidad. uso )o conoc1miemo de la ciencia biomédica 
mcx:icam1 .. en lni't'.it1i,:cH'1tÍn t' mjornwcüin cit!ntificeJ.f en 
,Hé:úco. p. 142 

28 del Río. Femando. Op. cit .• p. 79 

La poca calidad en general (falta de recursos, 
mercado, diseño, publicidad, etc.) de estas revis­
tas. llega a ser una razón por la que autores na­
cionales prclieran escribir en inglés y puhlicar en 
revistas extranjeras. Algunas publicaciones cien­
tíficas presentan una gran calidad en su edición 
como las tradicionales y pioneras Cit,.ncia y 
Desarrollo, lnfonnación Cie11tifica y 1-Ccnolúgica 
y Naturale::.a por citar las m:.ís conocidas. Pe­
ro esto es debido al apoyo constante que han 
recibido. 

El cntomu cultural (~ocia!. político y cc:onómi­
co) de las revistas científicas mexicanas, rcílcja el 
desarrollo primario de la ciencia en ~léxico. cun 
problemas y avances, que para algunos es llama­
do atraso científico. Sin establecer polémicas. lo 
cieno es que requieren de propuestas concretas en 
todos sentidos. 

El presente estudio propone un tipo de com­
posición gráfica a su diseño. A panir de tomar en 
cuenta el entorno donde se desenvuelve. para 
armonizarlo con sus carJctcrísticas particulares y 
poder presentarlo en forma adecuada y Jtracll va. 

A conlinuación se anexa un "'índice de revistas 
científicas mexicanas" que recibieron ese rango. 
de acuerdo con una convocatoria del Consejo 
Nacional de Ciencia y Tecnología {CONACyT) 
publicada en diarios mexicanos el 18 de abril de 
1993. La lista es incompleta por desconocerse las 
anteriores a cst;;1 convocatoria y poder confonnar 
una lista total de ellas a nivel nacional (fig. 4). 
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CONSEJO NACIONAL DE CIENCIA Y 
TECNOLOGIA 

El Consejo Nacional de Ciencia y Tecnología, a través de la Dirección Adjunta de 
Investigación Científica, hace del conocimiento de la comunidad científica 
mexicana los nombres de las revistas que quedaron incluidas en el INDICE DE 
REVISTAS CIENTIFICAS MEXICANAS DE EXCELENCIA, de acuerdo a la 
convocatoria publicada en los diarios mexicanos con fecha 18 de abril de 1993. 

INSTRUMENTACION Y DESARROUO 
OPTICA 
R!oVISTA DE LA SOCIEDAD QUIMICA DE MEXICO 
REVISTA DE LA SOCIEDAD MATEMATICA 
MEXICANA 
REVISTA MEXICANA DE ASTRONOMIA Y 
ASTROFISICA 
REVJSTA MEXICANA DE FISICA 
MATllESIS 
ALTERIDADES 
ESTUDIOS JALICIENSES 
REVISTA DE LITERATURA MEXICANA 
NUEVA ANTROPOLOGIA 
CRITICA 
ESTUDIOS DE CULTURA NAHUATL 
CUADERNOS DEL SUR 
REVISTA DIANOIA 
HISTORIA MEXICANA 
NUEVA REVISTA DE FILOLOGIA HISPANICA 
ESTUDIOS DE HISTORIA NOVOHISPANA 
SALUD MENTAL 
ESTUDIOS SOBRE CULTURAS CONTEMPORANEAS 
QUIPU 
ACTA ZOOLOGICA MEXJCANA (NUEVASERIEI 
HIDROBIOLOGIA 
TERRA 
FOLIA ENTOMOLOGICA MEXICANA 
REVISTA MFXICANA DE MICOLOGIA 
AGROCIEtlCIA 
REVISTA LATINOAMERICANA DE 
MICROBlüLOGIA 
ACTA BOT ANICA MEXICANA 
MICOLOGIA NEOTROPICl1L 
FITOTECNIA MEXICANA 
ANALES DEL INSTITUTO DE BIOLOGIA: 
SERIE BOTANICA 
SERIE ZOOLOGIA 
BOLETIN DE LA SOCIEDAD BOTANICA 
MEXICANA 
GACETA MEDICA DE MEXICO 

Figura 4. lndu:e dt' rt:w.~ras c11mlíjicc1.s mt'x1canu.~ 

ARCHIVOS DEL INSTITUTO NACIONAi. DE 
CARDIOLOGIA 
ARCHIVES Of- MEDICAL RESE/\RCH 
CANCEROLOGIA 
S/\LUD PUBl.ICA DE MEXICO 
INVESTIGACION CLINICA 
REVISTA INTERNACIONAL DE FILOSOflA 
POLITICA 
ANALES DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES 
ESTETICAS 
ARGUMENTOS 
REVISTA DE RELACIONES INTERNACIONALES 
REVISTA MEXICANA DE CIENCIAS POLITICAS Y 
SOCIALES 
CUADERNOS DE ARQUITECTURA 
MESOAMERICANA 
INVESTIGACION BIBLIOTECOLOGICA 
CUMUNICACION Y SOCIEDAD 
FRONTERA NORTE 
IZTAPALAPA 
SOCIOLOGIA 
SECUENCIA 
FORO INTERNACIONAL 
ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA 
ESTUDIOS ECONOMICOS 
ESTUDIOS SOCIOLOGICOS 
FSTUDIOS DEMOGRAFICOS Y URBANOS 
REVISTA MEXICANA DE SOCIOl.OGIA 
ANUARIO DE LA HISTORIA DEL DERECHO 
MEXICANO 
REVJST A DE DERECHO PRIVADO 
BOLETIN MEXICANO DE DERECHO COMPARADO 
CRITICA JURIDICA 
CIENCIAS MARINAS 
GEOGRAFIA Y DESARROLLO 
REVISTA Dr:L INSTITUTO DE GEOLOGIA 
ATMOSFERA 
GEOFISICA INTERNACIONAL 
REVISTA DE LA SOCIEDAD MEXICANA DE 
PALEONTOLOGIA 
REVISTA INTERNACIONAL DE CONTAMINACION 

México, D.F .• a 15 de abril de 1994. 
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D. Análisis de 
su estado actual 

El objetivo del presente estudio es proponer un 
modelo de composición gráfico a revistas científi­
cas; para poJcr llevarlo a cabo. antes es necesario 
conocer cuáks son las caractcrísucas gráficas que 
en la actualidad presentan las mismas. y ya en el 
conocimiento de su nivel gráfico y tomando en 
cuenta lo ex.puesto en los subcapítulos A. B. y C 
proceder a proponer. 

Por el análisis de su estado actual, se expone el 
estudio realizado a determinadas revistas c1cntífi­
cas seleccionadas por su composición y c..hscño 
gráfico. El análisis expondrá -siempre dentro de 
la mayor objetividad posible- su nivel gráfico. 

Antes de proceder a mostrar los resultados del 
análisis gráfico efectuado a revistas científicas, es 
oportuno describir lo que es el diseño editorial del 
cual una publicación periódica fomm panc. y ya 
en el conocimiento de éste, tener propiedad y refe­
rencias sobre lo que se expondrá (en cslc apanado 
y en subsecuentes capítulos). 

l. El diseño editorial 

El diseño gráfico. como una actividad de co­
municación visual. presenta determinadas caracte­
rísticas y disciplinas con las cuales se puede abar­
car todo el espectro de producciones gráficas que 
existen en Ja actualidad. En este sentido, Abraham 
Moles divide en seis disciplinas el diseño g.ráfi­
co;29 de todas, una de ellas contempla ;i la revista 
la cual es: el diseño editorial. 

El diseño editorial es un área del diseño grMico 
que abarca una serie de soportes de comunicación 
visual que comprenden al libro. la revista. el 
periódico. el comic y publicaciones similares, uti­
lizando códigos tales como el texto. la ilustración, 
el color. la página y la compaginación, a travt.!s e.Je 
estrategias como la sucesión de páginas y la 
comunicación bi-media.:'º 

Los códigos y estrategias que utilizan Jos 
soportes de comunicación. persiguen un objetivo 
final llamado efecto social. que consiste en infor­
mar sobre datos y buscar opinión. 

Del diseño editorial. el soporte de comunl­
cación que interesa a este estudio es la revista, en 

29 Costa. Joan Moles, Abraham. hm1~en d1d,íc:l1L"u. p ..i6 
30 Códigos. estrategias y soportes de comurucac1ón son así 

clasificados por Moles. Abraham. Jhid. p. -l7 

especial la científica (las revistas se dividen en dos 
grandes ramas: a) científicas y/o profesionales 
(estudiadas en este capitulo) y b) populares, que 
abarcan temas no científicos como las de noticias, 
espectáculos. deportes, modas cte. (para conocer 
específicamente las partes y elementos que intc~ 
gran una revista. se remite al lector al capítulo 111, 
inciso C. del presente estudio). 

2. Tabuladores 

Retomando el comentario de Femando del Río 
(Vid. Cap. l. C. 4) con respecto a las dclicicncias 
úc edición y diseño que presentan las publicacio­
nes cienlÍficas. se procede, en relación a ese plan­
teamiento, a presentar un análisis gdl1co a revis­
tas científicas efectuado a partir de sus códigos y 
estrategias que empican. Posterionnente se inter­
pretará una conclusión general a los problemas o 
aciertos encontrados. Este análisis es presentado 
en fonna de tabuladores; sólo comprende 1 O re­
vistas seleccionadas del amplio abanico de publi­
caciones científicas (estas revistas estün aún en 
vigencia y oscilan entre los año~ de 1993 y 1996. 
Algunas pertenecen a Ja lista de revistas cientíli­
cas mexicanas al principio presentada y el resto no 
estan incluidas en la citada lista}, abarcando en lo 
posible susodicha selección. las grandes áreas del 
conocimiento científico como: las ciencias cxnc­
tas. ciencias biológicas. ciencias sociales e histo­
ria y ane. Por ende, el análisis, las conclusiones y 
los problemas detectados sólo corresponden a este 
grupo. Lo que no significa que el resto de publi­
caciones no incluidas t.:n este estudio, estén o sean 
similares en cuanto a los resultados obtenidos. 

Los tabuladores que n contmuaciún se presen­
tan corresponden a aquellos elementos que en 
cierta forma pueden ser medidos por su frecuen­
cia. mas no por su calidad individual y de com­
posición con respecto a otros. En aquellos aspec­
tos (composición gráfica u otros) en los cuales no 
se pueda presentar algún patrón como muestra del 
sondeo efectuado, tan súlo se puntualizarán obscr­
vac1oncs realizadas en fonna por demás personal. 
Esto no significa que sean comentarms subjetivos 
sino que. simplemente, est<in basados en la lógica 
y en cierta parte por la experiencia adquirida, con 
el fin de poder evaluar el diseño gráfico de las 
revistas seleccionadas. Los tabuladores se ennu­
mcran de la "A" a la ''J". 
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REVISTAS CIENTÍFICAS MEXICANAS 

TABULADOR " A" Características 

TITULO EDITORIAL AÑO No. ESPECIALIZADA DIVULGATIVA 'MULTI- ··UN\-
DISCIPLINARIA DISCIPLINARIA 

Anales del lnstilulo de \nsliluto de 
Investigaciones 

Esteticas 
Investigaciones 
Esléticas/UNAM 

1995 67 X X 

Avance y Perspectiva IPN 1996 15 X X 

Bolel1n de la Sociedad CONACyT 
1996 1 X X IPN 

Matemática Mexicana UNAM 

Facultad de Ciencias 1993 31 X X Ciencias/UNAM 

Instituto de 
Crifica Juridica Investigaciones 

Jurid1cas/UNAM 
1996 16 X X 

Esludios de Historia 
Instituto de 

lnvesligaciones 1996 15 X X 
Novoflispana Históricas!UNAM 

Geofisica lntomacionaf Instituto de 1994 2 X X GeolisicalUNAM 

Investigación 
CUIBIUNAM 1994 18 X X 

Biblio1ecológ1i:a 

Notas Censales \NEGI 1995 14 X X 

Serie Botiinica 
Instituto de 

Investigaciones 
Bio\ógicas/UNAM 

1994 1 X X 

OBSERVACIONES DE \NTERES: Son 10 revistas; 7 editadas por I~ UNAM, un~ porª! INEGI, una por el IPf\! y una coedición de tres dependencias. 
De las 10 revislas 6 son especializadas y 4 d1vulgat1vas, 3 son mullid1sciphnarias y 7 unidisciplinarias. 

ÁREA 

Artes 

C. biológicas, 
exactas 

y sociales 

C. exactas 

C. biológica, 
médica 

y humanislica 

c. sociales 

C. sociales 

C. exactas y 
geogralia 

C. sociales 

c. sociales 

C. biológicas 

• Por mul\1d1sciphnarias se abarca a aquenas revistas que incorporan 2 o más disciplinas cientílicas en el desarrollo de su contenido. 
•• Las unidiscijJllnarias solo tratan un área especifica del conoc1miento. · 

PERIODICIDAD 

Semestral 

Bimestral 

Semeslral 

Trimestral 

Semeslral 

Aún no se determina 

Cuatrimestral 

Semestral 

Semestral 

Semestral 
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REVISTAS CIENTÍFICAS MEXICANAS 

TABULADOR " B " Formatos (medidas) 

TiTULO TAMAÑOS 

Anales del lnslituto de 
Investigaciones 23x17 cm 

Estéticas 

Avance y Perspectiva 28x21 cm 

Bolelin de la Sociedad 25.5x16.5 cm 
Matemática Mexicana 

Ciencias 2Bx21 cm 

Critica Jurídica 23x16.5 cm 

Estudios de Historia 23x16.5cm 
Novohispana 

Geofísica Internacional 2Bx21 cm 

Investigación 
2Bx21.5 cm B1bfiotecológica 

Notas Censales 2Bx21.5 cm 

Serie Botánica 23x17 cm 

OBSERVACIONES DE INTEAES: El 50% de las publicaciones utiliza un formato tamaño carta apro­
ximadamente. El resto presenta variantes en sus medidas. y su 
apariencia corresponde a la de ltbros o folletos. 



REVISTAS CIENTÍFICAS MEXICANAS 

TABULADOR " C " Tipografía en interiores 

TITULO DE PALO SECO ROMANAS COMBINADAS OTRAS 

Anales del lnsliluto de 
Investigaciones X 

Estéticas 

Avance y Perspectiva X 

8oletin de la Sociedad 
Matemática Mexicana 

X 

Ciencias X 

Crítica Juridica X 
;, 

Estudios de Historia x' 
Novohispana 

' .. · .· - ' 

Geofísica Internacional X 

Investigación X 
8ibliotecológica 

Notas Censales X 

Serie EJotánica X 

OBSERVACIONES DE INTERÉS: Hay un predom.inio casi absoluto y preferencia por el uso de caracteres con palines, en este caso, romanas. 
Los puntajes ul1lizados en la composición del texto son variables (8/10 y 9/11 pis). 
La compas·1ción del texto en lodos los casos fue realizado a través de procesadores de palabras, y en la mayoría de las veces 

.., las editoriales piden en disquet el articulo a publicar. . 
UJ 
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REVISTAS CIENTÍFICAS MEXICANAS 

TABULADOR " D " Retículas en interiores 

TITULO DE UNA COLUMNA DE DOS COLUMNAS DE TRES COLUMNAS 

Anales del Instituto de 
Investigaciones 

Estéticas 
X 

Avance y Perspectiva X 

Bolelin de fa Sociedad X 
Matemática Mexicana 

Ciencias 

Critica Jurídica X 

Estudios de Historia X 
Novohispana 

Geofisica Internacional X 

Investigación X 
Bibliotecofógica 

Notas Censales X 

Serie Botánica X 

OBSERVACIONES DE INTERES: La re1icula empleada esla condicionada por el formalo y el margen. 
Los formaros con apariencia de libros utilizan reticulas de una o en su caso dos columnas. 

DEDOS Y TRES 
COLUMNAS 

X 
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REVISTAS CIENTÍFICAS MEXICANAS 

TABULADOR " E " Soporte de impresión utilizado en interiores 

TITULO 

Anales del Instituto de 
Investigaciones 

Estéticas 

Avance y Perspectiva 

Boletin de la Sociedad 
Matemática Mexicana 

Ciencias 

Critica Juridica 

Estudios de Historia 
Novohispana 

Geofisica Internacional 

Investigación 
Bibliotecológica 

Notas Censales 

Serie Botánica 

OBSERVACIONES DE INTERÉS: 

PAPEL CARTULINA COUCHÉ BOND REVOLUCIÓN 

X X 

X 

X X 

X 

X 

X ,,,.·::' ', ' ·. 
X X 

•,:' 

' 

' '! ; 
X X 

,· '' . .. ····· 
X X, 

'. 

:· 

X X 

Un 40 % uliliza papel couché male. Un 40 % u!lllza papel cultural. Un 10 % utiliza papel bond. Un 10% utiliza papel revolución. 
El uso del papel couche es frecuente cuando hay grálicos u fotos, pero también cuando hay texto. 
El uso del papel bond como del cultural es frecuente cuando hay una mayor cantidad de texto. 
Los papeles utilizados por todas tas revistas no aleclan el proceso de lectura. · 
Las revistas A~·ance y Perspectiva y Ciencia emplean papeles ásperos aun a pesar de incorporar lotos o ilustraciones. 

CULTURAL 

-

X 

X 

X 

X 

.. 

·',\: 

:; 

'. .·. 

.. 
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REVISTAS CIENTÍFICAS MEXICANAS 

TABULADOR " F " Imágenes en interiores 

TÍTULO FOTO ILUSTRACIÓN GRÁFICOS 
ESPECIALIZADOS 

Anales del Instituto de 
tnvestígacíones X 

Eslelicas 

Avaflce y Perspectiva X X X 

Boletin de la Sociedad 
Matemática Mexicana 

Ciencias X X X 

Critica Juridica 

Estudios de Historia 
Novo/Jispana 

Geafisica lntemacfonal X 

lnvesrigación X 
Bibliorecofó9ica 

Notas Censares X X 

Serie Boléinica X X X 

OBSERVACIONES DE INTERES: Las lolos junio con los gralicos especializados son algunos de los elemenlas ulilizados en la 
formación del texlo. Su tralamiento lécnico varia en función del papel que se utiliza como fondo. 
Los grá!icos especializados son objelivos y claros. 

FRECUENCIA DE APARICIÓN 
(FOTOS. ILUSTRACIONES O 

GRÁFICOS) 

10%/100% 

20%1100% 

0%1100% 

50%1100% 

0%/100% 

0%1100% 

50%/100% 

10%1100% 

20%/100% 

10%/100% 
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REVISTAS CIENTÍFICAS MEXICANAS 

TABULADOR " G " Imágenes en cubierta 

TITULO FOTO ILUSTRACIÓN GRÁFICOS 

At1ales del Instituto de 
Investigaciones 

Esteticas 
X 

Avance y Perspectiva X 

Boletín de la Sociedad 
Matemática Mexicana 

Ciencias X 

Critica Jurídica 

Estudios de Historia X 
Novohispana 

Geofisica Internacional 

Investigación X 
Bibliotecofógica 

Notas Censales X 

Serie Botánica 

OBSERVACIONES DE INTERES: El uso de la iluslración en cubierta es de mayor uso (40%). No exisle una asociación inmediala 
entre Imagen y contenido. 
Un 40% de las publicaciones no uliliza ningun lipa de imagen, tan sólo un litulo y el sublilulo 
idenlificador. 
La revista Geofí'sica Internacional y Serie Botánica con un mayor potencial para poner imagenes 
en cubierta no lo hacen. 

NINGUNO 

X 

X 

X 

X 
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REVISTAS CIENTÍFICAS MEXICANAS 

TABULADOR " H " Soporte de impresión utilizado en cubierta 

Ti TUL O CARTULINA PAPEL SATINADA 

Anales del Instituto de 
Investigaciones 

Esteticas 
X 

Avance y Perspectiva X X 

Boletin de la Sociedad X 
Matemática Mexicana 

Ciencias X X 

Crítica Jurídica X 

Estudios de Historia X X 
Novohispana 

Geofísica Internacional X X 

Investigación X X 
Bibliotecológica 

Notas Censales X X 

Serie Botánica X X 

OBSERVACIONES DE INTERÉS: La cartulina como medio para proteger y dar fuerza a las paginas, no presenta problemas en 
cuanlo a su manipulación manual 
la revista Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas utihza una cubierta de cartulina 
áspera (reciclada) que re conl1ere un gran atractivo visual y un gusto táctil. 

ÁSPERA 

X 

X 

X 
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REVISTAS CIENTÍFICAS MEXICANAS 

TABULADOR " 1 " Sistema de impresión utilizado 

TÍTULO OFFSET HUECOGRABADO OTROS 

Anales del Instituto de 
Investigaciones 

Estéticas 
X 

A vanee y Perspectiva X 

Boletín de la Sociedad X 
Matemática Mexicana 

Ciencias X 

Critica Jurídica X 

Estudios de Historia X 
Novohispana 

Geofísica Internacional X 

Investigación X 
Bibliotecológica 

Notas Censales X 

Serie Botánica X 

OBSERVACIONES DE INTERÉS: El sistema de impresión más !recuente es et ollset. 
En lodos los casos presenta calidad. 



REVISTAS CIENTÍFICAS MEXICANAS 

TABULADOR "J " Empleo del color (No. de tintas) 

TiTULO EN INTERIORES ENCUBIERTA 

Anales del Instituto de 
/nves/igaciones 

Estéticas 
Una linla Dos linlas 

Avance y Perspectiva Una tinta Selección de color 

Boletín de la Sociedad Una tinta Dos tintas 
Matemática Mexicana 

Ciencias Una tinta Selección de color 

Critica Jurídica Una linla Una tinta 

Estudios de Historia 
Novohispana 

Una linfa Selección de color 

Geofísica Internacional Una tinta Dos tintas 

Investigación Una tinla Selección de color 
81bfiotecológica 

Notas Censales Una tinta Dos tintas 

Serie Botanica Una tinta Dos tintas 

OBSERVACIONES DE INTERES: Normalrnenle se empleó la tinla negra en la impresión de inleriores (plastas y medios tonos). 
El uso de una cantidad mayor de colores en interiores (selección de color) sólo es utilizado (en 
contadas fotogralias) porra re~ista Anafes def fnstitulo de fnvestigacJones Estéticas. 

w En cubierta, cuatro revistas utilizan selección de color; el resto, dos tmlas a manera de plastas. 
o 



3, Problemas detectados 

En Jas revistas científicas se detectan dos pro­
blemas que inciden, por un lado, en su reco­
nocimiento visual y. por otro, en su composición 
gráfica. 

<i) Falta de reconocimiento visual 

El 50 % di.! las publicaciones científicas csru­
diadas presenta un gran problema de reconoci­
miento visual. más por el formato y el diseño grá­
fico que utiliw.n que por su contenido. Es decir. el 
total de este porcentaje utiliza. para vaciar la 
información, form~1tos poco usuales en revistas 
(Ver tabulador B). Desde luego. no hay patrones 
que refieran cuál debe ser el formato que dchc uti­
lizar una rcvist.i. Sin embargo, Ja primer fom1a de 
reconocerla radica en el :.ispccto físico de su apJ­
ricncia y de su composición grüfica. En algunos 
casos, los anículos que contienen cst.:is revistas 
son tan amplios en profundidad (con la inclusión 
de pocas o ningunas imúgenes). que origina tener 
que utilizar una mayor cantidad de p;.íginas y. por 
consiguiente, provocar un aumento desmesurado 
del lomo llos artículos dc cualquicr rcv1~lJ se car­
actcnzan por ser de e~:tcnsión breve). Esto condi­
ciona a los editores a empicar fom1atos (menores 
al tamJ.ño carta) cuya estructura física tenga una 
mayor capacidad para contener la información. 
cualidad yuc las rcvis[as generalmente nu po­
seen.JI El tipo de formato empicado en estas re­
vistas es un aspct.:to que no contnbuye a su identi­
ficación (soporte impreso <..k comunicación) por 
parte de los lectores poco asiduos a estas publica­
ciones. ya que los leclOrcs de estas publicaciones 
si han de saber que son rt.:vistas científicas. 

Este soc;-, de publicaciones analizadas son re­
vistas científicas por l<l cstructura y desarrollo de 
su contenido conforme a lo estudiado en este 
mismo capítulo (2. ContcnaJo). pero la forma de 
su composición gráfic<J (en general) es otro aspec­
to (aparte del formato) que se presta en cierta 
form::i a confusión pucs10 que no ~e aprecia la 
"'libertnd gráfica .. (no desorden) que caracteriza 
principalmente a una rcv1~La (\'1d. Cap. JV) y que 
por lo general se m:rniticsta en los cambios de 

31 Al revisar numi:ro.o;a~ rt:\ 1sta.~ st: observó que el promedio 
ntirumo y m.íx1mo (,!t' p.ígin:is oscdab.'.I enm: 50 y !:!O. En 
M~xico. cm: u la una rt:v1s1;1 popular llamada Sdt·ccirm~s cid 
Rt"uda :,· D1¡.:cr.~ El tamafi{l que pn:sc:nrn cs1a reví si.a. es 
menor :i.l cana. :i.pro:-um<indosc al que puede llegar a 
emplear cualquit:r !Jbro pcquci10, ptcro salva el obsr:iculo úd 
formato empicado. por el 11po di: compos1c16n gr.ífica y 
papeles qut: presenta interna y cxcemamente en sus p:iginas 

ritmo entre secciones o artículos, la composición 
y combinación (libre) de columnas de texto, el 
manejo audaz de las imágenes, la utilización 
dinámica de las retículas. la utilización de los 
blancos. el acomodo de los títulos. subtítulos, etc. 
(algunas de estas publicaciones se muestran en las 
figuras 5, 6, 7 y 8). Lo que contribuye a aumentar 
la confusión con respecto <l su identific;:¡cidn y 
reconocimiento. Tan es así, que es necesario bus­
car en las páginas primeras la naturaleza del con­
tenido y por consiguiente. 1dentilicar d soporte de 
comunicación que manifiesta al exterior. si es 
libro, manual. follc!O o revista. 

Toda esta situación planteada es deber <..Je Jos 
centros, institutos, ~ocicdades L"ientíficas, cte. que 
producen las rev1st.:1s cicn1ílka!-t y organismos 
externos que le confieren grndos e.Je tales, conocer 
y delimitar funciones y c.:.ipacidadcs del soporte de 
comunicación cmplcado. O en todo caso. deberá 
unificarse, normalizarse o crearse un<J torma nlter­
nallva y compositiva que ayude a identificar y 
llifcrcnciar a t.!stas publicaciones científicas en 
col:iboración con i..!I discfl<Jdor o comunicm.lor gr.:í­
lico. Por los límites del presente csrudm, csh! pro­
blema no sercí ahordado}2 
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f"igura 5. Ptig. da. di• la revÍ.\1'1 Es1ud1os de H1slona 
Novohupana 

(200 apo~imadamente) y cubicna. Con lo cual imposibilila 
ser confundida con otro tipo de sopone impreso que no sea 
fC\'IS!a. 

32 Este asunto. sin duda, es un 1ema que requiere una profun­
dización en varios aspectos. Se propone que la unificación 
panc desde el formato has1a Ja composición inrerna y ciuer­
na 1omando en cuenta desde Juego, la c:i.racterislicas del 
mismo contenido cíentífico. 
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Figura 7. Cubit·n11 de /<1 rrn.1·td Criricu Jundica 

b) Composición gráfica 

Puesto que un 50% de las publicaciones estu­
diadas no se puede evaluar por Ja forma de su 
composicilln gráfica debido a los cuesti~namicn­
tos antes planteados (inciso a). sólo se procede a 
presentar señalamientos de composición observa­
dos en el 50% reslantc que sí tienen apariencia de 
revistas (la apariencia de una revista se origina por 
su panicular forma de estructura (Vid. Cap. III, C 
y de composición gráfica (Vid. Cap. IV)). 

Los problemas o aciertos gráficos detectados en 
el interior de estas rcvisws son: 

• Uso inadecuado de los blancos en páginas 
dobles. 

• El empico de columnas de texto en el desa­
rrollo de Jos interiores de algunas publicaciones es 
de un sólo tipo. ya sea de dos o, en su caso, de tres 
columnas. Es monótono. 

• Amontonamiento de títulos, resúmenes y 
texto; Ja jerarquía no es obvia (fig.9). 

• El título y el texto arrinconan el nombre del 
autor (fig. 1 O). 
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•Empleo de viñetas (letras m y n) que no sir· 
ven al contenido. como en la revista bzvestigación 
Biblio1ecolúgica ( fig. 11 ). 

• La bibliograíía parece fonnar pn.rtc del texto. 
como en la revista Geofísica /nremacional. El 
contraste entre ambos es mínimo (fig. 1 :!). 

• La revista Avance y Perspcctfra no explota 
adecuadamente las folOgrafías que utiliza. Sobre 
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Figura 12. Pug. 1:.q. dt· Ju rt•1·1.ffi1 Geofísica lnternac1on;tl 

todo porque las incluye más en el desarrollo inter­
no de un anículo que al principio de éste. Si las 
empleara al inicio serían de gran contraste para 
atraer la atención y marcar el comienzo de un 
nuevo artículo. H:iy timidez en c.xplotar las cuali­
dades que puede ofrecer la foto. Problema que 
companc también la revista Notas Censales. 
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• Las pocas fotografías que aparecen en la 
revista Geofisica /ntemaciona/ presentan, por su 
acomodo. un ritmo estático poco atractivo (fig. 
13). 

• Los grálicos que utilizan las revistas para 
mostrar resultados o fórmulas son daros en gene­
ral. El problema (en determinadas ocasiones) 
consiste en no ubicarlos adecuadamente en el 
fonnato. (fig. l.tl. 

• Una revista que rcíleja una preoupación por 
su diseño es Ciencias. Hay aciertos compositivos 
en el diseño de sus interiores (fig. ISa y 15b). 

• La composición gráfica del texto (a dos 
columnas) en la revista Avance y Perspectiva es 
monótono, por no aplicarse cambios de ritmo en 
la composición de artículos y secciones (fig. 16). 

~~--·-.- .... : 
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Figura /J. P..i;..'.\ -1:.c¡ .\Ja- Je' !.i rc·11uu Gc:olis1c.'.l I111cma~1C1nal 

Figura 14. PJg. 1:.q. de fo rr:1·1.ffi1 l.nw:.\llgu.citin 
Bib/wucolrigin.1 
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Figura ISa. Pci¡:. i:.q. Jr: /¡J rrwstu. Ciencias 
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Figura /5b. Pt.i>;.f -i=q.·da- J,. ¡., n·\'l.l!tJ Ciencia~ 
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Los problemas o acienos gráficos detectados en 
cubiena son: 

• Falta de una imagen armónica y atractiva 
(foto, ilustración o logotipo) como en la re\'ista 
Geofísica Internacional (fig. 17). 

•La forma gráfica que aparece en la cubierta de 
la revista Notas Ct.•nsales es ambigua y poco clara 
(fig. 18). 

geefísica 
inter11aci0 nal 

\-olumc .l~. l\.umber ::? .... pril • J~r.c. ;<ic,J.,S 

Figura /7. Cuh1errd tÍt• '" n-1·1.Hd Geofis1c;i. lniem;ii.:mnal 

• La imagen en cubicna de la revista A\'ance y 
PerspectNa es abstracta. Muestra un microorga· 
nismo ampliado, por lo que es válido este recurso 
(con el desarrollo de su contenido fig. 19)). 

•En el resto de las publicaciones la imagen que 
presentan no se identifica y relaciona inmediata· 
mente con el contenido <fig. 20 y 20b). 

NOTAS 
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. F!t1 
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lnve.srigación 
~ibliotecológicl\ 

Figura 20a.. Cuh1t:'nu dt:' /1.1 rt"W."'1 lnvC"sligac1ón 
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4. Propuesta 

Del análisis efectuado a las publicaciones cien­
tíficas (las que presentan apariencia de revistas), 
no se puede afirmar que sea malo su diseño gráfi­
co en general. Hay aciertos gráficos en unas y en 
otras poca armonía y atractivo; estas dos últimas 
consideraciones originadas por no cuidar en deter­
minados momentos la relación contenido-forma y 
la disposición y acomodo de los signos gráficos 
que intervienen en el diseño de las publicaciones 
científicas. 

Los compositores o los editores de las revistas 
científicas deben tener en cuenta que el contenido 
informativo es el elemento más imponante de la 
revista científica y. por tanto. la forma gráfica 
deberá ser acorde a él. La ciencia es objetiva, 
directa, y su finalidad es vincular-comunicar Jos 
resultados obtenidos con la sociedad o medios 
científicos. La información presentada es de 
interés por Jo que dice, pero también por cómo es 
gráficamente presentada. Es un vínculo y una 
relación. Soslayar algunos de estos aspectos de 
relación va en perjuicio mismo del contenido 
informativo. El público espera de cualquier medio 
impreso de comunicación calidad en todos los 
sentidos, y más si es asiduo kctor Je algún medio 
informativo de su preferencia. 

Toda vez que se han evaluado las limitaciones 
gráficas (de las revistas análizadas) y por lo que 
trman todas las revistas en generaJ (explicado a lo 

largo de este capítulo), la propuesta es que las 
revistas científicas utilicen un arreglo de composi­
ción basado en: Unidad en la Variedad. La unidad 
para armonizar el knguaje y el contenido cicntíl1-
co con la forma gráfica que adopte, es decir. 
armonía entre lenguaje-signo y contenido·forma. 
La variedad tiene el ohjcuvo de provocar el 
interés en la obra a través del uso adecuado del 
contraste. La am10nía y atractivo antes planteado 
no es para llenar dc cualidades ajenas al con­
tenido; antes bien, es para contribuir a la legibili­
dad y visibilidad del mismo. 

Unidad en la Variedad es un modelo de com­
posic1Un cuyo fin es cuidar y ohtcncr, por medio 
del mismo, una rclaciUn correcta entre contenido 
y forma. y que este vínculo sea armónico, y, por 
ende, atractivo. 

Unidad en Ja Variedad es un concepto de com­
posición que será dcsarrofü1do en el capítulo 
siguicnte(s). El conocimiento de éste. permitirá 
proyectar en fom1a ndccuada el diseño gráfico 
interno y externo de la revista científica. 
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11 

LA COMPOSICIÓN: 
UNIDAD EN LA VARIEDAD 



A. La composición 

Al final del capítulo 1 (Vid. Cap. 1, D, 4), se 
planteo un modelo Je composición para revistas 
científicas. En este capítulo, se detallará en que 
consiste. pero anees, se explica lo que significa 
composición, ya que ésta es b base que sustenta 
cualquier estrategia gnHica a utilizar. 

l. Concepto y dcfinici(Ín 

Para varios aULores, la composición gráfica 
adquiere diferentes significados, pero todos con­
cuerdan en puntos esenciales: organización y 
reunión de elementos di versus. 

• Pi.l.blo Tosto señala: "La obra de arte debe 
parecer de generación espontánea. Ser necesaria. 
como un ser. completa; analómicamcmc organiza­
da: reconocible como una pcrsonzi."1 La composi~ 
ción tcrnlinada debe presentar organización. 

• Gcrmani Fabris define: "Composición signifi­
ca organizar. diseñar [es decir: disponer en el 
espacio formato distintos signos seglln una ide<i 
directriz para obtener un efecto deseado estética­
mente agradable y fácilmente legible).'":! Esla­
blecc la idea, como la guía para obtener efectos 
agradables y legibles en la composición. 

• Donis A., Dondis menciona: ''La composición 
es el medio interpretativo destinado a controlar la 
reinterpretación de un mensaje visual por sus 
rcceptores.".1 Luego entonces, la composición es 
un instrumento para encauzar un mensaje. 

• Euniciano tvtartín 13 enfoca de manera con­
ceptual y práctico.: "composición gráfica es [ ... l Ja 
operación de reunir armónicamente -según un 
orden lógico estudiado en el proyecto--- todos los 
factores que <leben integrar la p5gin.:i y qui:. hasta 
este momento. han estado separados: texto, ilus­
traciones, blancos, titulares, ctc."'4 Una composi­
ción debe presentar armonía y lógica. 

El concepto de composición es diferente en 
cada individuo: no siempre se puede coincidir 
en una aproximación exacw del concepto o tém1i­
no mismo. La visión personal -nivel de cultura, 

úi com¡m.wc:iún úurea en las urtt".,. púl..\"ticu..\, p. 13 
Fundumemos Je/ pm.\t:etll >:rdjico. p. 16-18 
Ll .nntu..-cü de lt1 imu¡.:en ...• p. JJ 
Ll compmfri1in c>n artes ¡:rdjicCL~. t. JI, p. 53-54 

conocimientos artísticos, lugar de origen, idiosin­
crasia, lengua y religión- determina y conforma 
el universo del individuo para definir su propio 
concepto y la manera de realizar una composi­
ción. Sin embargo, dentro de esta compleja diver­
sidad de factores que convergen alrededor de la 
composición. hay principios que son comunes e 
inherentes entre los pueblos y los individuos. y 
que al inicio fueron exprcsaJos en: orgamzación 
de elementos divcr~os. 

La palabra concepto abarca un conjunto más 
general de un tema o problema en particular. El 
término definición intenta explicar con precisión 
el objeto de estudio. 

Cm1ccpto: La composición e~ smúnimu de 
organización, conjunciün de energías, armonía y 
lógica; todas operando y regulando elementos 
diversos a través de una idea b;ísiea. 

En d diseño grálico ednonal. el modo de 
rea1izar la composición tiene un sentido propio, 
por utilizar medios físicos, visuales y psicológi­
cos. Los medios físicos, en el soporte y las técni­
cas gráficas. Los visuales, a travCs de la percep­
ción visual (busqucda de legibilidad y visibilidad 
en el texto, ilustración, la p:.íg:ina y la compagina­
ción) y Jos psicológicos. en proporcionar infor­
mación y buscar opinión. 

Definición: La composición en el diseño edito­
rial es sinónimo de organización. conjunción de 
energías, armonía y lógica. todas operando y regu­
lando medios físicos. visuilles y psicológicos a 
través de una idea básica. 

La definición anterior plantea ya un accr­
cilmicnto y solución al problema detectado en las 
revistas científicas análizadas. con respecto a Ja 
ausencia de una mejor organización gráfica y falta 
de atractivo que presentan (Vid. Cap. l. D. 4), y 
que rcsumiéndo~e se expresan en carencias de 
composición gr{1fica. Por lo que a lo largo de este 
capítulo (y subsecuentes) será desglosado el modo 
de operar de la composición, encauzándola hacia 
Unidad en la Vanedad dado que este modelo com­
positivo5 reune condiciones de subordinación 
hacia el contenido. pero sin e.xcluir por completo 
el atractivo gráfico que debe presentar éste. La 

5 C[. Existen diversos modelos de compos1ción. Donis A 
DondJ.s en su obra. LJ1 .\11:tu..u.1 de /u m1ugt·n • agrupa por 
c:ncgorfas es11list1.:.'.l.5 l;:i.:. dJ\"crsas clases de compos1c1ún y 
las denomina: 1t!cnicas pnm111vas. h!cmcas cKpres1onistas, 
h!cmcas cl:is1ca.o;. tCcnicas de cmbellec1micnto y h!cmcas 
funcionales. Cad<i un<i de dlas agrupa a un indc1crm1n;:1do 
número de posibilidades de l:ompos1c1ón gr.ifica para ser 
utilizadas en función del mensaje a diseñar y transmillr. 
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mencionada composición ~uando se concrete 
en alguna revista- de1i vará en un estilo (Vid. 
Cap. 11. D. 3) a manera de propuesta para ser uti­
lizada en el diseño grálicoti de revistas científicas. 
El objetivo es lograr -por medio de la Unidad y 
la Variedad- un diseño gráfico clicaz en las 
publicaciones científicas. 

Para realizar un discfio en Unidad y Variedad es 
necesario conoc1.:r con mayor detalle Jos elemen­
tos. conceptos, fut.:rzas y tensiones que dan origen 
a la misma, como en los apartados siguientes se 
explica. 

2. Sus medios instrumentales 

Por medios instrumentales se denomina al 
espacio-formato y al signo. f\.1cdiantc ellos. se 
concreta en forma física cualquier composición 
gráfica. En el diseño gráfico se les denomina blan­
co y negro. 

• Por blanco se c>..prcsa y reconoce al soporte 
sobre el que se imprime la hoja, el espacio entre 
los negros y dentro de ellos mismos (fig. 1 ). 

Blanco-soporte 

Blanco de superficie 
(color) 

Blancos 

[bJ [!] 
Blanco exterior Blanco 1ntenor 

de la lelra de la letra 

Figura/, Cla.~e:r de blanco 

También se llama blanco al espacio-fonnato o 
fonna que tiene color (se llama blanco aunque la 
superficie sea de color). 

• Por negro se entiende cualquier signo impre­
so sobre la superíicie del formato: tipos, orlas, 
ilustraciones, etc., y abarca las impresiones 
hechas en color y no necesariamente en negro 
(fig. 2). 

Negros 

Figura z. Negm.~ t•n la compo.~icitin ¡:rtifica 

El cspacio-fonnato 

Se denomina espacio-formato a la superficie 
~onocida como soporte de impresión en artes 
gráficas- que se empica en el dibujo y en la 
composición. 

El espacio cuando se delimita -a través de 
medidas- se convierte en un marco o en un for­
mato. Sobre éste, se plasman los !<.ignos, los con­
tiene, y en él se desarrolla la acción visual (traba­
jo de las tensiones perceptivas. descubrimiento. 
vcrific.ición y confronrnción entre signos y ten­
siones organizadas) (flg. 3). El limite del fonnato 
representa una barrera que protege del exterior a 
la interacción de fuerzas compositivas que en el 
interior se desarrollan. El espacio cuando presen­
ta profundidad se le llama espacial (por ejemplo el 
que presenta una ilustración o una foto). Por tanto. 

6 .. Se llama diseño gráfico a la 1ransfcrcnc1a de ideas y 
conceptos en una forma de orden es1ruc1ur:1I y visual .. y, por 
lanto, es sinómmo de composición gráfica. Laing, John. 
Haga uJted mümo .fu diseño ¡:rúfico, p. 9 
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Figura .J. Ddmwuciún dd t:.\pucw1ormaw 

las cualidades de profundidad y límite se con­
vierten en las caractcñsticas básicas del espacio­
fonnato, un dualismo conceptual que debe tenerse 
presente. Si el espacio tiene fonna se denomina 
espacio-forma: si es interno, espacio-interno; y si 
es externo. espacio-externo (fig. 4). 

En el cspacio-fonnato hay blancos y negros. En 
una página hay espacios marginales: el espacio 
entre un apartado y otro. y el espacio entre pá­
rrafos (medianiles o márgenes). Todos ellos son 
conocidos en artes gráficas corno blancos 

boletín 

. . 

. 
o . . 

o . . 
o 

cy~l 

Figura ol. C/dn·s dt: t•5pacw en la compo.1·1c11i11 ¡.:níficu 

(blancos marginales. blancos de separación, blan­
cos dentro y entre las letras) (fig. 5). Las letras o 
signos (negros presentes en Ja página) presentan 
espacios externos e internos y espacios entre letra 
y letra (fig. 6). 

de infonnaci•ó-"n--+ ____ Blanco entre las lineas 
para o interlineado 

Centrle1~C--Jf------"Blanco de las letras: 
interior y exterior 

de 
e a" }CU 11114=\---+----Blanco entre una v otra letra 

o espaciado interior de la palabra 

No.I, febrero de 1974 

EDISA 

Figura S. Los blanco ... c.-n fu compo.ficifin grúftc.·tJ 

Blanco enlre palabra y palabra, 
o espaciado exterior de la palabra 

Blanco que rodea la composición 
o margenes 

Espacio-formato 
(forma) 

Espac10-lorma10 

Espar.io externo 
(contraespacio) 

Espacio interno 
(contraespaclo) 
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Espacio Interno 

Espacio interno 

Espacoo externo J 
Figura 6, Espw:w.~ (h/,mco.~} en UfW /t'rra 

D ~' ~ 
o~ 
00 

Figura 7. Di~·ersos lipos de t'.fptJCttl-fomiar" 

Zona intermedia E=3 
superior~ 

Margen · · : · [] mm
. : mm· 

izquierdo : : : : 

En el campo gráfico. el espacio-formato asume 
la forma de rectángulo, cuadrado y contornos muy 
diversos (fig. 7). En el cspacio-fom1ato se dis­
tinguen cinco zonas venicales y cinco horizon­
tales para el desarrollo de la composición, y qui.: 
están basadas en las sensaciones humanas más 
habituales tanto de orientación como de lectura 
(tig. 8). Dichas zonas forman una cuadricula de 
5x5 espacios (fig. 9). La división propordonal 

5 

4 

3 

2 

1 2 3 4 5 

Figura 9. Cuadricula de 5x5 etpacint 

•• •• •• •• •. Cabeza 

Eje horizontal 

Derech:a mm 
~aUJ1U 

.& Zona .A central ven1cal .... 
Zona central Zona intermedia 

Zona intermedia ~ 
venical izquierda 

Zona intermedia .,.. · · · · · • 
horizontal 1nfenor 

Figura 8. Dfrúitin del e.~pucw-fomuuo en 5 :.orws ~·enicu/e,f r 5 hori:.nnru/t:J: 

horizontal vertical derecha 

Pie 
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··I 

-• -, 

~-'-"-------~.,.--' 

;._ ..:.-_-_-.:-_-_-_-_---=----.=.. :_-_'"j_ - -

Lineal 

Superficie 

Figura /O. Aspt!ctns dd s1~no 

de un espacio-formato permite distinguir y selec­
cionar áreas específicas para ubicar en ellas los 
signos gráficos, conforme a la imp011ancia de és­
tos en el diseño que se esté rcalizando.7 

El signo 

También conocido como negro. Es toda man­
cha o huella gráfica impresa sobre la superficie 
del espacio-fonnato, y puede tener toda la gama 
posible de la escala cromática del color. El signo 
presenta un aspecto estético concerniente a su 
forma física de atracción y ex.presión. Y un aspec­
to tecnico-práctico de los instrumentos con que 
fue realizado y de los soportes en que es plasma­
do. Son <los las carnctcristicas físicas del signo, su 
conocimiento y combin::1ción pcnnitc desplegar­
los en composiciones diversas. 

a) Aspectos del signo: Lim~al. cuando se expre­
sa a travCs de un trazo llamac.lo línea; medio. cuan­
do delimita una supcrt1cic sin llegar a con~tnuir 
una masa completa, y de superficie cuando cons­
tituye una masa homogénea (fig. )Ü). 

b) Dimensión i...h: los signos: no es fácil deter­
minar cuándo un punto se conviene en una línea o 
una línea en una masa. Pero es necesario separar­
los para distinguir de mancrJ aproximad.:1 sus 
dimensiones. 

El pumo tiene mínimJ.s dimensiones, b línea 
con una sola dimcnsidn 1~1 longitud y la masa pre­
scntJ. dimensiones mayores ( fig. 11 ). 

El estudio del signo puede ser en tres direc­
ciones: a través de la fonna (tensiones constructi­
vas), el tratamiento (tensiones perceptivas) y su 
lenguaje (interpretación). 

El presente estudio sólo enfocará aquellos 
aspectos que se consideran necesarios de cada uno 
para establecer la Unidad en la Variedad . 

• 
Punto Linea Masa 

Figura 11. Dimen.~iunes del .~igno 

7 En el en.so de una rcvbtn. Ja división adecuada del espocio­
fonnoto se realiz.n por medio de re1icul:is. 
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B. Ley de la unidad 

1. Funci<ín e importancia 

Para establecer composiciones ordenadas y 
lógica.o;; éstas deben realizarse bajo un método 
similar. La ley de la unid.:i.d tiene como objetivo, 
al ser utilizada, generar orden ... La unidad es un 
equilibrio adecuado de elemcmos diversos en una 
totalidad que es perceptible visualmente. La 
colección de numerosas unidades debe de ensam­
blarse tan pcrfccramcmc, que se perciba y con­
sidere como un objeto único. "S En este pen­
samiento, Donis A. Dond1s distingue unidades 
dentro de Ja unidad global de la composición. 
Significa que una composición y en particular los 
elementos gr<ificos que la constituyen. conforman 
una unidad individual. LJ unidad por tanto no se 
logra al reunir una serie de elementos gráficos 
diversos que en si mismos no presenten unidad. o 
mejor dicho. no rengan alb~na similitud gráfica 
que Jos un.i. Para conseguir unidad al final de una 
composición. es necesario que cada elemento grá­
fico (tipos, ilustraciones, ele.) ya tenga y presente 
unidad. Gcrmani Fabris dice: "La unidad en Ja 
composición es el fin último de toda la organi­
zación de las fuerz.is, una unidad vital para el 
mismo fin: la unidad estética del producto. 
el anc."Q Se entiende cnwnccs que c:sw necesaria 
unidad evita la dispersión casual de los elementos: 
disolución, agitación y confusión de la forma(s) 
que rcsullan opuestas a la clandad, seguridad y 
estabilidad que el hombre persigue. 

La unidad genera orden en Jos signos a través 
de una idea base. El conjunto de elementos gráfi­
cos reunidos en Ja unidad adquiere un mayor sig­
nificado. La unidad es necesaria a Ja composición, 
que resulta absolutamcrue imposible aislar de ella 
un detalle, o bien, modificarlo ligeramente. sin 
que todo el conjumo se rcsicnt3. 

La buena composición persigue un objetiva 
final: la unidad, y el autor en el principit.1 y final 
de su obra la desarrolla y la plasma. con la ayuda 
de su espíritu. estilo y medios. Con su espíritu 
contribuye a la unidad de Ja obra. Con su estilo 
(visión y técnica personal) crea una dominante en 
Ja composición que permita obtener una unidad 

S Donis A.. Dondis. la .1m:u11.1· de la mwr:,·n ., p. 1 33 
9 Fabris. GC'rma.ni. Fundumi•mos Jd pru_1ecto ¡:rújico. p. 27 
JO /bid. p. 28. Es oponuno st:ñalar aquí. qui.!' un;i VC'Z obrenid;i 

l;i umd;id mdividual (;irmonfa lengu;ije-signo comen.ido-

expresiva en la obra adecuada a su contenido. Con 
Jos medios confiere un carácter determinado que 
la individualizará de las demás. 

La unidad es necesaria a la composición para 
establecer orden individual y de conjunto en los 
signos, confonuc a un estilo. un espiritu. una 
dominante y una idea base. Pero, ¿cómo se logra 
esta unidad en la composición? Al respecto 
Germani Fabris menciona que: "la función de una 
composición debe resolverse en la unidad. es 
decir. en la am10nia viva y Wlal entre lenguaje y 
signo, entre contenido y forma."10 

2. L&1 armorúa 

La annonia surge como una necesidad que 
tiene el hombre para evitar el caos. producir calma 
y sintetizar panes para fom1ar un todo común, 
confom1c al planteamicnlo de Doni~ ....\. Dond1s. 

El orgamsrno hum:um parece buscar Ja armonía. un 

csiado Lle sosiego. f ... J Exislc la ncccsidud de orgam­
zar 1odns lo!'t c:.limulos en lota!ldadcs racionales f ... J 
Reducir Ja rcnsiün. racionalizar y exphcar. resolver 
las confusiones; todo ello parece predominante en las 
necesidades del hombrc.1 l 

La armonía congrega y resume las panes que 
integran un wdo. Es el lfrmino medio de combi­
nar repetición y conrraste en los clcmcnws. 
··La am10nia es la relación que combina signos y 
tensiones que ofrecen uno o más aspectos de 
semejanza: por ejemplo. la posición consecu[iva 
de una gama o escala de valorcs.''1:2 Este 
planreamícnto Jo aproxima más a una integración 
de elementos con caractcristicas similares, sin 
importar los valores que presenren: contrasle o su 
contrano. 

El concepto am10nfa se asocia a lo bello, <Jgra­
dablc, o bien resuelto; mas esto es un error de 
valoración, debido a que Jos pueblos civilizados 
"conservadores" reducen su significado al con­
cepto de belleza y placer; los extremos (monoto­
nía o contraste) les cansa y exaspera. Sin duda la 
armonía depende de factores de juicio y de tradi­
ción cultural de Jos pueblos. 

fonna) de cada clc:menro gráfico. uno de el/os debe ser je­
rarquizado (por la imponanc1;i de su mcnsnJC} medi4lOI~ la 
ley del Resalle y la Subordin;ición (más adc/anre explic;id;i) 
para lograr orden en /;i composición. 

11 Oonis A. Dondis. Op. cu .. p. 104 
12 Fabris. Gernmni. Op. cit., p. J 64 
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La armonía en el terreno gráfico, aplicada en 
particular a la composición, se traduce en: reunir, 
identificar y combinar repetición-contraste en uni­
dades o signos con valores semejantes. 

Al reunir los signos se identifican los que 
mayor semejanza tengan. se repiten y contrastan 
ordcnildamcntc. Por ejemplo, la am10nía presente 
en los tipos de unJ. sola fuente tipográfica tienen 
semejanza entre sí y presentan valores diverso~ 
(los valores no son cxclusivamcnte cromüticos; 
pueden ser de lenguaje. contenido. fonnas, tex­
turas, etc.) tonales (en este caso el valor tonal se 
refiere a la tonalidad o mLl.ncha que genera el tex­
to corrido en la p:ígma y que se observa como 
textura). 

Los valores semejantes con mayor trascenden­
cia para la unidad en b composición son: l<.i 
annonfa entre lengu:.ije y signo, y la armonía enlrc 
contenido y forma. 

2.1) Entre lcngu<1je y signo 

Acerca del knb'llajc y el signo los estudios son 
amplios y en muchas direcciones. En Ja composi­
ción, el lcnguJjc cumple con una función especi­
fica: comunicar. Se c.1crcc una rdaciün social y de 
comprensión con el mundo a través del lenguaje; 
es el principal medio de diferencia y de dominio 
entre la naturaleza y nuestro ser ractonal. Este 
dominio posibilita nombrar cosas, conceptos e 
ideas. dándoles fom1a y organización dentro de un 
marco cultural. Poner nombres significa poner 
una marca comprt.!nsi ble para la conciencia. El 
lenguaje permite producir .. signos que sustituyan 
a la naturaleza y se conviertan en la herramienta 
del hombre. haciendo posible el pensamiento y la 
cxpresión."IJ El signo es un elemento simctizado 
de un objeto o pensamiento de común acuerdo 
entre grupos o naciones. El signo adquiere, así. un 
medio geográfico y cultural amplio o e!.trecho 
donde desenvolverse. ser reconocido y utilizado 
(pueblos. ciudades. grupos. comunidades, etc.). 
En este estado, el signo se conviene en un transR 
misar de mensajes que permiten un reconocimien­
to inmediato. Gcnn:mi Fabns deriva del signo la 
capacidad del lenguaje: "Todo lo que se indica 
con un signo adquiere [ ... J la capacidad de indicar 
lo que el individuo expresa acerca de cualquier 
cosa. real o fant<.lstica. Esta capocidad ohtenida y 
comunicada es precisamente lo que llamamos 

13 Tap1:i. Alejandro. De fu retúriciJ iJ /u inw¡:e:n. p. 29 
14 Fabris. Germani. Op. cit .. p. 54 

Jenguaje."14 El signo y el lenguaje están unidos al 
principio y al final de una comunicación. Los sig­
nos son entidades autónomas y el lenguaje los 
conjuga en forma de enunciados, pensamientos e 
ideas. 

¿Cómo se Jogrn la armonía entre lenguaje y 
signo'! 

-Si la annonía es: reunir. identificar y combinar 
repetición-contraste en unidades o signos con 
valores semejantes. 

-Si la función del lenguaje es: comunicar ideas, 
conceptos etc. 

-Y si el signo es: una huella gráfica que susti­
tuye un ohjcto o pensamiento de común acuerdo 
emrc un grupu(s). 

Entonces: la annonía entre el lenguaje y signo 
se da cuando el 5.igno. como un sustituto del pen­
samiento o de la realidad. reúna, identifique, com­
bine y comunique: conceptos, ideas u objetos de 
común acuerdo entre grupo(s). 

En el medio de diseño gráfico, el grupo esta 
con:-.tituido por di!'>cñadores, dibujantes. editores, 
cte. La revista científica comunica la investi­
gación de los científicos dirigiéndose hacia un 
sector especializado o no. Los signos y el len.gua­
je que ambos grupos empican son muy diferentes 
entre sí. La am10nía consistir~í en arroximar e 
identificar aquellos signos y lenguajes científicos 
especializados con los :-.ignos gráficos más simi­
lares o afines (aspecto obJCÜ\'o y subjetivo del 
diseño gráfico). 

La annonía lenguaje-signo es más particular 
que general, es decir. \'a más hacia la individuali­
dad del signo: lo que comunica y cómo lo hace; y 
lograr así la unidad de todos los signos que inter­
vienen en la composición. 

2.2) Entre contenido y forma 

La composición es un conjunto de formas. 
º'Fonna es el contorno de un signo scnsible."1.5 
Forma es el espacio interno y contraforma el 
espacio externo (fig. 12). La forma genera ritmo, 
tensiones internas y externas en la composición. y 
su misión es comunicar un contenido. 

Para logrnr una forma adecuada. ésta debe 
estar regulada por el contenido; la claridad de la 
imagen coincide con la claridad del contenido 

15 /bid. p. 69 
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interior, sólo entonces se logra una autentica 
forma artística. El contenido es lo que se expresa 
en forma directa o indirecta es el carácter de la 
infonnación. el mensaje. Donis A., Dandis aclara 
que el contenido nunca está separado de la fonna~ 
puede cambiar de un medio a otro adaptándose a 
las circunstancias de cada cual ( cancl. periódico. 
foto, pintura, etc.) y su contenido puede ser el 
mismo. pero debe encajar en su marco. 

La fonna tiene do~ aspectos: Dandis menciona 
el informativo: ·'La forma expresa el contenido"l6 
y cita a Louis Sullivan, quien señala el subordina­
do "la forma sigue al contcnido."17 Si el con­
tenido siguiera a la forma. la comunicación será 
confusa y poco clar:i; los resultados serán los mis­
mos si la forma no expresara el contenido. Los 
aspectos infom1ativu y suhordinaJo son la guía 
rectora par¡1 encontrar la fonna adccuada en Ja 
composición gráfica. 

-Sí la am1onía es: reunir. identificar y combimir 
repetición-contraste en unidades o signos con 
valores semejantes. 

-Si el contenido es lo que se expresa (carácter 
de la información o el mensaje): 

-Si la forma es el contorno físico de un signo(s); 

Entonces: la annonía entre contenido y forma 
se da cuando se reúnen, identifican. combinan y 
contrastan unidades de signos scm~jantcs, para 
obtener en conjunto. una forma subordinada al 
contenido; es decir, en correspondencia al men­
saje a transmitir. 

La annonía encrc contenido y forma es más 
general que particular; por conjuntar unidades de 
signos diversos en un concepto más amplio (el 
mensaje). Sin embargo. también es aplicable a los 
elementos gráficos más individuales que inter­
vienen en la composición. 

2.3) En la composición 

Euniciano Martín destaca tres tipos de armonía 
para ser aplicadas en la composición y el diseño. IS 

• Armonía de forma. Por reciprocidad. para 
permitir sólo la combinación de signos del mismo 
o semejante estilo (llg. 13). Por semejanza de los 
elementos con el formato en que van a ser coloca­
dos: tipos anchos en formatos apaisados y estre­
chos en prolongados (forma vertical) (fig. 14). Por 

16 Donis A .• Dondis. Op. cit., p. I 14 
17 /bid, p. 128 

NATURA 
Forma global de composición 

it's our 
annnal sununer 

clearance 
Figura 13. Armrmiu de formü en los curt.Jclcrt:s 

proporción. Es un factor indispensable en 
cualquier obra gráfic;:i. y consiste en b armónica 
"relación de medidas y tamaños de las distintas 
partes entre sí y de és!as con el conjunto"; 19 es 
decir. que los signos gráficos distribuidos en el 
formato deben tener en sí mismos y entre todos 
una proporción de tamaño y distribución equiva­
lente (fig. 15). Por combinación entre los caracte­
res de palo seco con orlas góticas de línea o tipos 
rematados con ilustraciones de trazo Íb'Ual (fig. 
16ay 16b). 

18 Eunicinno. Martln. La comp":ricit1n ~n 11nf!.f gnifica.-:. t. JI. 
p. 93-97 

19 Jb;d, p. 97 

a 
OUR 

SERVICIE 

The cabln atlendants 
are al yourd1sposar 
Yw may can them by 
pressing !he button 
on lhe back of the 
seat in lront o! you 

(on t.he panel above 
you seat. on the 

DCB/62). 

Figura U. Armrmi11 úe 
/Ormu entr~ cur11ctefl!x ,. 
cs¡wdo 
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Figura 15. Arnumiu Je pro¡wrr11i11. tlt• lo.\· Sf}:llfl\' }:Tlíjico.~ 
con d t:spucío-fiJm1u111 

Figura 16a.. Armoniu Je• formu entrr orlus y c:urtu.·terc:s 

1ili1 
f I --ROBOT 

Figura /6b. Armrmia de: jonwi entre: C:ilTU(.'terc.1· 
e ilu.uraci1in 

• Armonía de tono. Por afinidad o densidad del 
trazo y del color; ejemplo: el trazo de Jos tipos de 
diversos cuerpos y familias reunidos por este 
valor. Por color a través de ranos de un mismo 
pigmento cromático. Esta clase de armonía es más 
delicada. 

20 Eunic1ano Marún sef1ala al respecto lo s1gmen1c: ··Para J.:i. 
solución de Jos problemas Je am10nía de forma. 1ono o con-
1rasre. saHa a la v1st.:i. la neccsir.:l.:i.d de educar el gusto me­
dianre Ja observación constante de los buenos modc:los; se: 
consigue m<is y mejor con l.i educación artística de l.:i. vista 
que con una sc:ric de caplrulos dando nom1as y consejos 
teóricos." /bid, p. 96. Sin dud.:i.. es1e fund.:imenro no sólo es 

• Annonía de contraste. Es la magnitud del 
trazo y del color. Por ejemplo, un título de trazo 
pesado con una masa de rexto fino, ambos se 
resaltan uno a otro. Al armonizar texto y orna­
mentación, la última no debe restar imponancia al 
primero. Los tipos nccesiwn ser am10nizados con 
las ilustraciones o fotos. La armoníLl <le contraste 
en el color se obtiene combinando colores 
opuestos o complcmentanos. Con este recurso es 
muy difícil lograr composiciones sosegadas y 
delicadas a diferencia de la dd tono. debido a las 
características extremas de cada uno de Jos valo­
res cromáticos a comhinar. 

Las trc~ armonfas cxplicada5. Uependcn del 
esmdio y la pericia visual para ser aplicadas en la 
composición gnitica.::!.O 

C. Ley de la variedad 
y del interés 

l. Función e importancia 

La ley de la variedad en la composición gráfica 
tiene como finalidad lograr b arracción del espec­
tador haci<i Ja composición. "La variedad en la 
composición consiste en el modo de escoger los 
elementos que Ja componen. Su presencia estriba 
en la necesidad de crear un inlerés"21 y provocar 
la novedad de una composición. El in!crés se 
genera por hacer uso del conflicto. el contraste y 
tensiones que surgen entre los clcmcnros gráficos 
de la composición: entre líneas y masas. entre 
direcciones y estructuras. espacios y valores 
cromáticos distintos. El interés que pueda suscitar 
una composición dependerá de Ja varicUad, entre 
más elementos de interés:?.::!. tcng<i -Ja forma pro­
puesta -. mayor será el grado de atracción en el 

aplicable a csrc aspc:clo en especifico L1 i.:ompos1c10n ~r;í. 
fica en 1odas sus \'ananle!:> es un campo de esludm. obscr· 
vai.:10n y cxpcnmcn1ac1ón 1hm11ado Lo~ consejos son nece­
sartos: pero no sus1iruycn In habdu.fad que se puede ohrcncr 
con d consrantc eJercicm \·1su.:i.I y rir.lcuco 

21 Fabns. Gcmmm Op cit., r 29 
...,..., El mll'rCs planleado en csrc apartado no e~ p:Jia poncr for. 

nws. 1magcm:s. rexruras. colores. ere. c"'rraiios o a_¡enos que: 
no rengan relación con el conremdo (nicnsa,1cJ y qui .. • por 
r;mro no le sirvan Ames bien. las cualid<idcs -armonía y 
contrasre- que puedan aponar los signo.~ gr;ificos son para 
contribuir a la legib1hdad y comprensión dc:I conrc:mdo. Por 
ende. el acracrivo es un result.:ido de: valoración y disposi­
ción de los elt:memos grtificos sobre un soporte. mas no una 
búsqueda desordenada. del mismo en la compos1c1ón como 
se pudiera llegar a m1crpre1ar. 
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espectador. La atención del espectador hacia una 
composición sólo se logra si ésta presenta vivaci­
dad y originalidad en el acomodo de los elemen­
tos, en el soporte. en la forma global de la com­
posición, en la exposición del contenido y. por 
último en saber utilizar o presentar el impreso en 
el momento psicológico oportuno. La atención 
desinteresada no existe. El interés es lograJo, por 
otro lado, a través del contraste y las tensiones que 
se dan entre las distintas fucr.t:as de Jos signos y J:.i 
variedad con que son elegido~. 

En resumen. los faclOrcs que pueden sm.citar un 
mayor intcrCs en la composición gráfic:.i son: 

-La vivacidad de l<i composición a través de 
forma. contenido, estilo personal y color (fig. 17). 

-La facultad de hacer funcionar conocimicntos 
instintivos o adquiridos (fig. 18). 

-Su relación con el momento que presente el 
conocim1cnto individual (fig. 19). 

Fi}.:ura 18. Pi11tura t(llt' n:jkju lu haJ11l1úaJ uno11uz J1: \ll 
,._·n:udor 

2. Por resalte y subordinación 23 

La unidad en una composición se d.i cu;:indo las 
tensiones y fuerzas de Ja misma se integran en un 
elemento o fuerza dominante. "Por esta razón. 
contraste y unid;:id. palabras que a simple vista 
parecen opuestas. pueden y deben cocxistir."2-1-

23 Conocida como ley del resalle y subordinación. 
2-1 Fabris. German..i. Op. cit .• p. 31 

f"ig11ra 17. VinicuJad t'tl la com¡,,,11e·11in 1,:rúffca 1/t• ~·.,tu 
01h1t•rta {'tlru libro 

Figura 19. El interés fmtdt•c:tuul o emociona/) lianu e.1·w 
inU1.i:1•n Jqn·ndi:rú del ¡:rwlo út· umoc 111111:ntt1 qrie .\t' toigu 

hucw lus urtt•\· plií5t1Cll.1 o al tf'md qut' notU fu mzugen t'n 
purt1Culur 
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El elemcnto(s) dominante crea unidad y 
orden25 (fig. 20) y su ausencia provoca monoto­
nía. En el caso contrario. un contraste sin objetivo 
provoca desorden y caos {fig. 21 ). 

La ley del resalte requiere que en Cílda com­
posición haya un elemento dominantt:, según el 
significado, y Ja finalidad de la misma composi­
ción. Dicha ley requiere que los demjs clcmcnlOs 
concuerden con el clcmcnw predominante en 
posición de subordinación. Es decir que la com­
posición debe presentar un punlo focal o principal 
de atracción dt.> manera lügica, y obtener así la 
unidad apropiada (fig. 22). 

En la composidón. ningún clcmcn10 de forma 
individual se puede bastar a sí mismo. Los ele­
mentos gráficos menores <aquellos que son secun­
darios en el mensaje) de la composición deben 
subordinarse a Jos mayores (aquellos que trans­
miten el mensaje de mtls importancia). 

3. Por \'ariación de un tema central 

La unidad y el atractivo tambiCn pueden 
Jogran;,c a travCs <le explotar un tema central, es 
decir: por variación. 

Variación es Ja repetición de determinados sig­
nos o motivos gráficos -tema central-. El tema 
central puede ser a través del color, caracteres. 
retículas, blancos, cuerpo del tcxlO, etc. selec­
cionados a propósito con el objetivo de organizar­
los en diversas posiciones o arreglos dcnlro del 
espacio fonnato. La figura 23 muestra cúrno el 
punto y la línea consti1uycn el terna central. Las 
posibilidades con esta tCcnica compositiva son 
infinitas. 

Tanto la ley del resalte y subordinación, así 
como la variación de un tema central requieren 
hacer uso del contraslc y el conflicto. 

25 Para conseguir un.id:ad y orden es imponame "la ley especi­
fica del resalte o predommio de alguno de los elementos 
composi1ivos, que equilibre las rensioncs y dé cohesión al 
conjun10. El resalle s1 es pom.lerado --del elemenlo o ele­
mentos mas 1mponames de l;:i composic16n-- origina el 
convenieme comraslc -1amb1Cn llamado conflicto-- con 
los factores subordmados sin independizarlos, evna la 
mono1onía y Ja ordinanez y has1a el posible desorden, si se 
pretende quiz;í la ong1nalidad sm arender a las nonnas que 
señala la expcnenc1a y el recio cnlerio esférico y técnico." 
Euniciano, Manín. La comprun·iún en arre.\· ¡:rti{ic:a1·, l. 11. 
p. 65-66 

Figura 20. Compmidtin con elemetilo dominante (drr:u/o 
yjlechu..() 

• • 
• 

• 
• 

Figura 21. Desnnlen en /u cumpmricuin grtijic:u 

tt 
2 

Préstese atención al siguiente análisis, propuesto 
por J. Ruskin: 
1. El grupo de dos hojas no es salislactorio: 
falta un elemento dominante que lo complete. 
A esta exigencia de plenitud podria llamársele 
Ley del acabado. 
2. El segundo grupo es mejor que el anterior: 
el elemento dominante de la tercera ho¡a central 
proporciona un resultado más completo. 
3. Este Ultimo grupo de cinco hojas es más 
agradable aún: en electo, resulta más completo 
que Jos precedentes, ya que la subordinación 
de las demás estructuras a la forma dominante 
-Ja hoja central- queda mas patente por la 
disminución del tamaño de Jos otros elementos. 

Figura 22. Anult.<it.( pura ohtem.<r fu !iUhon/mucum y /u 
umdud en la composici1ín 
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Figura 23. Dr:.tarnilfo Je un tema central (punw )' lmeuJ 

4. Por contraste o conflicto 26 

El contraste es una técnica. un concepto y una 
estrategia. Gcrmani Fabris dice íll respecto: 
"Concepto y definición. Cuando dos signos no 
tienen ni sus formas iguales o semejantes. carecen 
completamente de toda afinidad y originan oposi­
ción o contraste. "27 Contraste. conflicto o varie­
dad conforman la esencia dinámica en todas las 
formas de arte. Si el contra"itc no es el .idccuado, 
una composición es monótona y se vuch·c aburri­
d::i y. por tanto. carece de interés. El contraste en la 
composición es neccsano para resaltar y suborJi­
nar los signos relevantes del d1scf10 (mcns::ijc). 
Gcnnani Fabns aclara que hay dos posiciones con 
respecto al contraste: "para unos, es una necesidad 
vital; para otros un obst;iculo que hay que supc­
rar."28 Donis A. Dondis expresa la imponancia del 
contraste así: ''El contraste cs. en el proceso de 
la aniculación visual, una fucrLa viral para la 
creación de un todo cohcrentc"':?.9 y ::iclara: el con­
traste como estrmcgia visual. concentra el signifi­
cado. lo hace más interesante y más dinámico. Por 
ejemplo: si queremos que un objeto parezca más 
grande sólo hay que poner una cosa más pequeña 
junto a él. El contraste quita lo innecesario o 
superficial y enfoca lo esencial de modo natural. 
como Rcmbrandt lo utilizo (fig. 24a y 24b), y 
actúa como un filtro regulador y organizador. El 
contraste se conviene en herramienta esencial de 
la estrategia visual para controlar los efectos 

26 Conoc1d::i por ley del comra.sft! o di!! conflic10. 
27 Fnbns. Gcnnani. Op. et/., p. 160 
28 /bid. p.161 
29 Donis A., Dandis. Op. cit, p. JQ.i 

Figura 2./a. Pmwru que mue.~rra fu rft'Ct1\'/ducl del 
c:11nrra.,te llorw.f) 

Figura 2./b. Contru.,·te (tonllf) en t·.,·1aj11to;:rujiu 
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Figura 25. Cm1tnLur.·: alw·hajo 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

Figura 26a. Cm1tra.\lt:: propnn:t1hi 213 

Figura 26b. Contru.~lt:: proporciún 213 

Figura 27a. Contraste por /im·a formal 

visuales y el significado. pero al mismo tiempo es 
instrumento, técnica y concepto. 

Las posiciones, con respecto a utilizar en la 
composición el contraste. son extremas. Como lo 
afirma Germani Fabris: para unos es lo más 
importante de la composiciún, y para otros, ésta 
debe ser controlada por la armonía: Maitland 
Graves en su obra 'The art of color' 30 señala: 
''unos temperamentos prefieren la delicadeza de la 
armonía; otros, la robusta decisión del contraste." 
Utilizar alguno de estos estilos compositivos va a 
depender más de las características del mensaje, y 
de lo que realmente se quiere comumcar. 

Para este estudio en particular, el contraste no 
está en oposición a la armonía; ames bien, 
armonía y contraste deben coexistir para lograr Ja 
Unidad en la Variedad requerida en la composi­
ción gráfica. 

El contraste en la composición se logra por 
medio de las siguicnles técnicas visuales: 

• Alto-bajo para provocar eslímulos visuales 
(fig. 25). 

• Proporción de campo. La mayor par::i el punto 
principal (2/3 partes) y la menor para elementos 
secundarios( 1/3 parte) (tig. 26a y 26b). 

• Línea. La formal denota precisión, plan y téc­
nica; la informal sugiere investigación y no reso­
lución (fig. 27a y 27b); yuxtapuesta (informal y 
formal) para acentuar el tratamiento de cada una 
(fig. 28). 

Figura 27b. Contru-:te por li111:u ínjormal 

Figura 28. Contrll.{ft' por /i11eu fomiul-mjormu/ 

30 cit. por; Fabris. Gcnnani. Op. cit., p. 161 
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Figura 29. Ctmlr1aft' por 1011111 11h\f·1"11·h/a11< 11 \ r.:nx-hfo1u o 

• Temas. Un árc::i más obscura ejerce mayor 
dominio y agresivitbd sobre una hlanca tfig. :!9). 

• Colores. De las tres Uimcns1oncs del color 
{matiz, tono y saturación). el wno domina. Lis 
combmacioncs calido-frias de color son las yuc 
mayor contraste presentan (por ejemplo naranja­
azul o rojo-ven.le entre algunas otras combina-
cioncs de color). 

• Contornos. Los regulares son sencillos y 
resuellos. Los JTrcgularcs son imprevisibles y de 
mayor atracción (fig. 30). 

•Texturas. Si son d1fercmcs y se yuxtaponen, se 
imcnsilica e individualiza el carácter y mensaje de 
cada una (fig. 31 ). 

• Escala. Dos tipos de escala: la primera para 
impresionar y contradecir forzando las propor­
ciones de Jos objetos (fig. 32); la segunda uti­
lizando diversos medios (fotos o ilustración) para 
intcnsilicar y poder apreciar el significado de los 
elementos en particular y del mensaje en general 
(ftg. 33). 

Estas técnicas. y la c.:omhinaciún entre ellas, 
aplicadas a la composición, evitan Ja confusión y 
ambigüedad del mensaje visual, orientándolo 
hacia un nivel de precisión. 

Tema central y rcs~1ltc:-subordinación, utilizan­
do en cada una de ellas el contraste, son las 
estrategias compositivas para crear interés c:n una 
revista científica y <lar visihilid<.id y legibilidad a 
su contenido. 

Fi'gura 32. Contru:m: J11r:.und11 la pmporcil1n de lo.~ 
tdementtJ.\" 

Figura JO. Contrtl.Ht' por nmwmt1~ rt'J:t1lar-1rn·¡:11l<,1r 

Figura JI. Cmuru.Ht' t'I/ lu om1bmauú11 dt• tt-~turas 

Figura 33. Contras/e por proporcitin y tt:cmt:u J:rtijic:u t/Ut' 
pre.w:nlun ¡,,,,. si¡:nos 
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D. La composición: 
Unidad en la Variedad 

l. Su propósito 

Platón dio la fúnnula del a11c compositivo así: 
"variedad en la uniJad o uniJad en la variedad."31 
Para fines de estudio. fue nccl!~ario separar d con­
cepto en: unidad por un lado y vancdad por otro. 
Unidad en la Variedad es un ludo total de com­
posición. Su propósito es lograr orden, subordi­
nando elementos de proporciones y valores diver­
sos, organizando las fuerzas y energías que origi­
nan para lograr una composición armoniosa. 

La unid;Jd se genera por Ja annonía lcnguajc­
signo y contenido-forma. Toda vez que se ha 
logrado armonía. es necesario resaltar y subordi­
nar el clcmcnto(s) más importante del mens<ijc. 
para lograr orden. El resalle y la subordinación se 
originan por el contraste; mediante él es posible 
obtener h1 variedad y la vivacidad <.k la composi­
ción gráfica. 

La Unidad en la Variedad como modelo com­
positivo puede generarse a travc:!s Uc las siguientes 
maneras: por medio de una imagen dominante o 
por medio de un Lema centr.il (tig. 34). 

Cuando en la composición exista una imagen 
dominante}:! scr{1 este elemento gráfico el que 
establezca la unidad y el orden. La variedad puede 
darse por el peso, el acomodo sobre el espacio­
formato. el tono cromático, cte. de los diversos 
signos que intervengan en el diseño. En la figura 
35 la unidad se propicia por el fondo blanco sobre 
el que se acomodan círculo (signo dominante) y 
texto, y por el tono negro que estos dos últimos 
presentan. La variedad es manifiesta en la dife­
rencia de peso. ubicación en el árei.l espacial y por 
la forma que existe entre tales elementos gráficos. 

Otra manera de propiciar Unidad y Variedad en 
la composición es por medio de un tema central 
(flg. 36). 

31 Cit. por Euniciano, Martín. La c:ompo.Hc1ún 
gráficas. l. 11. p. 5:! 

32 Se dice que un d1scl10 tiene una imagen domin:m1c cuando 
en l:t cornpos1c1ón se ad\'1cm.~ que un signo dcs1aca por 
encima de los dcm:ls. y;.i sca por su pci.o, cDlor. estrucmra. 
cte. Un dl~f10 no 1cndr;í clcmcntos donunanle~ cuando se 
observe que C){,.Jslc c1ert;1 urúlorm1d;11.l visual cn mayor o 
menor med1d:l cnire todos h1!-. signos gr.ificos Sin embargo. 
aun dcnlro dc esta apan:ntc umfonmdad. dcbcr;í cx.is1ir un 
clel'Tll!nto quc destaque y sc;:i rcs;iltado (ley del resalle y 
subordinación) para que pucd;i generarse Ja lcg1b1hdad 
y \.'l~ibihdad y poder dcriv:iT en una composición unida y 
vanada. No siempre el t:lemL·nto(s) dommante en la com· 
posición es el de mayor atención y atracuvo gr;ifico en el 

UNIDAD EN 
LA VARIEDAD 

A través de una 
imagen dominante. 

A través de un 
tema central. 

Figura 34. Puru lograr UniJuJ y Vurieúuú en lu compo.d~ 
1.:i1;,1 vliJicu 

• CÍRCULO Figura 35 Unidad en la 
\!urietluú u rruvés de imuge11 

TEMA CENTRAL 

diseños con elemento 
dominante 

composiciónes estáticas 

estrella estrella 

composiciones dinámicas 

1 ·~1 1°1sENol 

Figura 36. UniduJ e11 la \'iirit·dud 11 rru1·is dt: un lt:ma 
cemrul 

espcclador. Por ejemplo: en un hbro donde el cuerpo de 
texto domine en cantidad y exista nusenc1a de imagencs, los 
esfuerzos compos111vos se dirigen h<icia el 1ítulo. Este ülu­
mo es menor en el tlre;i que ocupa y en cantu.fad con rcspcc-
10 al primero {no dom.inal. Entre los dos. existen dJfercnc1;is 
cualitativas y cu;m111a11vas. El titulo es un elemento que 
condensa y sínlcllza todo lo que t.:onuenen el cuerpo del 
1cx10: es por esta razón que scr:i mayormente resaltado a 
diferencia del segundo. Con base en el ejemplo anterior. el 
compositor grtlfico debertl evaluar que! signo groifico. dcn-
1ro de sus creaciones gr:íficas cualquiera que estas sean. 
deberá ser resaltado ya sc;i por su aspecto cual11a1ivo, cuan­
tu::mvo o por ambos. 
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TEMA 
CENTRAL 

diseños 
con elemento 

dominante 
(plasta negra) •• • Fi'gura 11. Si·cui:11cta ;:rújha de un fr'""' central 

En la figura 37 puede ohscrvarsc que el tema 
central está constituido por el rcxro en form.i 
oblicua. dispuesto sobre un fondo negro (elemen­
to dominante y de unidad). La v•mcdad se obtiene 
al componer y ubicar el texto de manera Jisfirlla 
en cada uno de los diseños. pero siempre respetan­
do la dirección oblii.:ua del texto y el fundo negro 
con el propósi!o de que se perciba con nilidcz la 
Unidad y Ja Varicdad}J ·1us cosas dcbl•n lcncr 
variedad viéndolas por separado. una tras Dlra, 
pero lrnn de guardar simetría --esto es, Ja debida 
rdaciün y unidad entre sí mismas- al verlas en 
conjunro. · J~ 

Unidad en Ja Variedad es un modelo de com­
posición que pcrmire la incorporJción y Ja inven­
tiva del espíritu personal, observa Euniciano 
Martín: 

Lil unidad no debe prescindir nuncil del modo de 

hacer pcrsonaJ, llcl i:srilo especial de cad<J uno, que da 
car.icrcr propio a la obra con fa in1crprctacién ade­

cuada. mcdian1c el resalle de 'º" conceptos princ1-
paks y la conveme:nlc !-iubordmación de los secun­
darios. para comeguir -med1arHc csfa variedad - la 
neccsana cohesión y el cqmlibrío. la annonfa y el 
ritmo unifarios cn el conjunio.J5 

Unidad en la Variedad, la proporción clásica de 
composición. Ambas son distintas entre sí (con­
ceptos). sus caracteristicas y finalidades aparente­
mente contradictorias son reunidas con un solo 
objetivo: lograr en un todo coherente el equilibrio 
de mas<Js, líncas. y fomws diversas sobre la super­
ficie o formato en función del mensaje (fig. 38a y 
38b.). Es un propósi!o afín a l<-1 rcvist<J científica, 
porque permite crear orden e interés necesario 
para ordenar contenidos científicos distintos y pri­
mordiales por la imporrancia que cada artículo 
científico pueda contener. 

33 Lá Unidad en fa Vanedad podrd observarse con mayor clJ.· 
rid.:id en sccuenc1as-grafica..i; como las que pueden ofrecer 
los inrcnores de unJ. rev1st<1., díptico. fo//e1os. ere. EsrJ. 
siru::ición no es una condicion::inre para que diseños 

llr2lf.j\lll.I. 1.\1.1.1:\ Hl.\I Ff:~Tl\' .. \I. 

SEQ!}OJ..\ TllL\THr: OCTOBERmli! 

Figura 38a. Umdud t'fl tu i'arit:úad e.t1m:.rn· 
da en e.\"tt'canel 

Figura 38b. Unidad en la \úrrt"daú put:de 
up/icar.1·e u cualquier temütic:u 

au1ónomos se pn:scnicn y dcs::i.rrollcn como compnsicioncs 
ind1\·iduales. Todo en Urud::id y Vancdad. 

.l.J Montcsquieu. cit. por; Eunic1::ino, M.utín. Op. cit., p. 63 
35 lb. 
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2. Sus factores reguladores 
y de interacción 36 

Bajo este rubro se agrupan todas las leyes que 
intervienen en la composición, las cuales permiten 
crear Unidad en la Variedad de una obra. Del buen 
uso o mal uso de ésras, el mensaje puede ser legi­
ble como también puede ser confuso. 

a) Ley del ritmo 
El ritmo es la repetición armónica de los signos 

visuales, regulados por la ley del equilibrio para 
aplicarse con coherencia y lógica a la composi­
ción. La función general de la ley del ritmo es 
regular: movimiento, disposición de valores 
visuales y proporción de medidas y tamaños. para 
poder lograr la unidad y funcionalidad de la obra 
impresa. Y es también la repetición y combi­
nación armónica de los elementos gráficos 
-zonas impresas. fomiato, blancos, ilustraciones 
(con sus respectivos valores tonales), etc.- en 
forma periódica. 

El ritmo es repetición y movimiento de Jos sig­
nos visuales en un periodo de tiempo sobre un 
formato. 

La ley general del ritmo se auxilia de las leyes 
específicas de la simetría y de la intensidad. 

El ritmo se puede conseguir a través de: 
• Ritmo simple o constanle. Se caracteriza por 

repetir simple y en forma monótona el mismo 
motivo: palabra, marca. viñeta. líneas de texto, 
interlineado. cte. (fig. 39a y 39b). 

• Ritmo compuesro o libre. Combina dos o más 
ritmos simples. Es una sucesión rítmica de panes 
que presentan una variación indefinida. Para equi­
librar las partes se utiliza la variedad de las super­
ficies, de elementos, de tono, de estructura. de las 
masas aisladas y combinadas. cte. Este ritmo per­
mite obtener composiciones dinámicas y despier­
ta gran interés ífJg. 40a y 40b). 

b) Ley de la simetría 
"Decimos que hay simetría cuando existe un 

equilibrio de energías o fuerzas contrastantcs."37 
El equilibrio se da con la repetición del elemento; 
con esto se provoca un movimiento que da Jugar a 
diversas formas de simetría: lineal, alternada, 
bilateral. radial. La ley de la simetría actúa y es 
utilizada en la ley general del ritmo y su función 

36 T;:imbu!n conocícbs como fuerz::i.s y tensiones cornpositiv;:is. 
Ln Unid;:id y J;:i Variecbd cons1iluyen. generan y son en si 
mism;:is fuerzas y 1cnsiones. 

37 Fabns, Germ;:ini. Op. cil., p. 40 

* Barcelona'92 ;;¡;_; Carnaval '92 
Ro•.<kl ll i!.r fcttn-r 111 • LI~ .,.,,,,"°de 190! 

Figura J9a. Rumo .\·tmpli· t':tpresudo r.'n t'S/01· 2 c:artdr.·.~ 
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Figura 40a. Ritmo lihh! 
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es proporcionar medidas y equilibrar energías o 
pesos de las distintas fonnas compositivas. La 
simetría se produce con la repetición del mismo 
elemento --da sensación de movimiento­
(tig. 41). 

En la composición, la simetría es de dos 
formas: 

• La composición si1m.'trica: .se denomina tam­
bién como formal, clásica y estática~ se caracteri· 
za por masas de tcxlo e imágenes matemática o 
geométricamente compensadas a ambos lados de 
un eje vcnical, ficticio o real que secciona y une 
la ptlginals) en su centro. Es1a composición evoca 
sensaciones psicológicas: sensación de dignidad. 
perfección, unidad, quietud y reposo; son armóni­
cas y poco dinúmicas (Ílg. 4'.!a y 42b). 

• La composición asimétrica: denominada 
infonnaJ, libre y dinámicJ.; se caracteriza por el 
contraste que es expresado mcdianre el estilo, 
vigor, fucr.1.a o debilidad de líneas de los elemen­
tos utilizados. mc<lidJ.s y \'alar tonal <le Jas masas, 
ilustraciones, blancos. etc. Esta composición equi­
libra los elementos de l~l pdginJ. sobre un eje ver­
tical Ucsccntrado, para conseguir dinamismo. 
atracción y variedad. El equilibrio se debe <lar 
entre el peso de la mJ.nchJ. impresa y los blancos. 
Para conseguir equilibrio hay que compensar Ja 

eHDineré> 
Gestionar las camillas 

:=---1..-:-
--~-. . -.. 

Figura ./2a. Plllna Je 1m Jwno nm1pue.~ltl en forml.l 
.ümirrica 

Fi¡;ura .//. Ejemplos de .ümelria (/uu·al urr1hu \" u/1t•rnudu 
ah<1jo) 

T~~p1::i~~EP=:~~~:~nt~~1 ::~~0s~~~ 
by H. G. WELLS published by 1'hTCH2.1.L KtNNr:k­
t.f!Y ~wasaftcrv.-ard offered to printengcnerally. 
A modest showing in T ypogTcplnca No. i o( the 
two su: es then a va tl::ible brought response at once 
from pnnters, and che demand, in spnc of 1u pin· 
tion by cert.;un unscrupulmu machrne men, toda y 
i.sasgreatas e\·er. lt isano1iginal face; that 13 tos,a}', 
tts e..s.sentlaJ chJr;icleristics are not dr::i. wn from el(· 
tst.mg J.Ourccs. One:wntcr s..1ys" Kennerley be.su.les 
bcmg bc:aut1ful m detall, as bc-auuful in nuss, and 
the lettcrs set mto words seem to lock. in to onea.n­
other which iscommon m thc kttcr of early prmt· 
ers, but is :-are in mo<lcm t}'p.! ... 

Elc·.,1ens1zes1nthe rom,1n. 10 to ¡:.po1nt :eight s.i:.es 
in tr.e 1t.1ltc, iota 36 po~nt. 

ABCDEFGH 
IJKLMNOPQ 

RSTUVW 
XYZ& 

{ 6 ]+ 

Figura 42b. Di:;~1io Út! pU¡:ina simirrh"u 
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diferencia de distancia. superficie y valor tonal de 
las zonas, tomando como ejemplo el columpio: 
los elementos de mayor peso situarlos cerca del 
centro y los de menor peso más alejados de él (fig. 
43). La unidad en esta clase de composición debe 
ser conseguida a través de una distribución lógica 
de los elementos. La organización de los elemen­
tos es libre. pero siempre regulada por el orden tal 
y como lo expresa Fabris: "'IJ libertad debe con­
ducir a un orden. a una armonía; no al libertinaje 
ni al caos." ~8 

Son cuatro las técnicas para conseguir simetría: 
•Por simetría lineal: se da cuando el elemento 

aparece ubicado en espacios periódicos, y provo­
ca un movimiento de traslación imaginario, por 
ejemplo en grecas y orlas (tig. 4-+). 

• Por simetría alternada: es la repetición alter­
nada de dos o más clcmenros en un ritmo de perio­
do único pero continuo tfig. 45). 

• Por simetría bilateral: es una simetría alterna­
da. donde las partes se presentan sunétricas a un 
solo eje imaginano -pueUe ser \Cnical, horizon­
tal o diagonal- (Ílg. 46a y 46b). 

---B-C-DE--

--~-
Figura 46a. Ejemp/11.-. de ximt!tn"u bilulerul ( hnriwmul y 
venicu/} 

38 fabris, Germani. Op. cil., p. 60 

Figura 4.1. Compo.\U"llÍn ¡:rcíjku u.f1mitric11 

Figura 4-1. Simt!tríu 
/Írlt'til 

Figura 45. Simetríil 
ullernudu 

: e· : ---t+f-- -+- ---)(---
' ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' 

Figura 46b. Ejemplo.-. dt! simelrÍCJ biluterul 
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• Por simetría radial: las partes están simétricas 
con respecto al centro (real o imaginario) y 
pueden estar basadas en un pentágono, hexágono, 
etc. (fig. 47a y 47b). 

Todas estas clases de simetría se pueden com­
binar entre sí para lograr la Unidad en la Variedad 
de la composición. 

e) Ley de la intensidad y densidad 
Del 1itmo emergen de manera continua dos ten­

siones denominadas ky general de la intensidad y 
densidad. En la buena composición emergen a 
través del signo. 

La densidad en la compos1ción es i;J, cantidad y 
calidad en que se manifiestan Jos signos (tig. 48). 

La intcnsilb.d se manifiesta con el estatismo 
y dinamismo de las fucrLas basadas en J;.1 forma y 
estructura de los signos. Por ejemplo, una pJ.g:ina 
que presenta tipos iguales Je trazos uniformes 
resultí:l estática; por el conlrario. una que tenga el 
mismo tipo pero que utilice ~U!. vari~mtes -tama­
ño. peso, color. puntajc. cte.- cxprcs<i más di­
námicil y vancdad (fig. 49). 

Intensidad y dcnsi<lJJ están relacionadas entre 
sí. en mayor o menor grado, Uc acuerdo al arreglo 
de composici6n realizado. 

THE 
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d) Ley del equilibrio 
Gennani Fabris menciona que no es fácil for­

mular una definición exacta del equiJibrio, debido 
al número de componentes que lo constituyen y su 
evidente dualismo. 

El equilibrio es el resultado exterior y principio 
configurador de una composición; es, pues, la 
justa medida de todos los valores que pueden con­
cunir en una compos1ción (fig. 50). Por valores se 
refiere a todas las leyes especificas (ley de la 
variedad y el interés. ley del resalte y subordina­
ción, ley del contraste y del conllicto (operan en la 
unidad), ley de la simetría e intensidad (operan en 
la ley del ritmo) y la ley del lenguaje (opera en la 
unidad y el ritmo)). El equilibrio también es una 
ley específica para obtener Ja unidad final en la 
obra. 

El equilibrio conjunta y armoniza tlxlns los 
valores de la composición -zonas de texto. blan­
cos. ilustraciones. m~írgcncs. cte.-. J:índolcs a 
cada uno la medida y proporción adecuada. Este 
cqu1librio es visu;.il en la composición gr:.ífica. 
Estabilizar un cuerpo se logra con la eliminación 
recíproca de las fucna~ contrarias que actúan 
en él (el ténnino "cuerpo .. es usado par<i designar 
objetos diversos en la física. La palabra cuer­
po debe ser entendida aplic1da a la composi­
ción. como Ja forma del signo individual o en 
conjunto). 

Existen dos tipos de equilibrio para lograr la 
Unidad en la Variedad de la composición: 

• Equilibrio cstütico o simétrico: cuando el 
cuerpo permanece en un reposo absoluto, 
inamovible, después de haber sido sometido a un 
equilibrio de fucrLas (fig. 51 ). Esto se consigue al 
equilibrar el peso y l:J.s dimensiones similares del 
cuerpo{s), colocado simétricamente con respecto 
a un eje imaginario. El efecto provocado denota 
dignidad y apacibilidad. 

•Equilibrio libre. dinámico o asimétrico: cuan­
do el cuerpo presenta movimicnlo y pcm1anece en 
ese mismo estado después de haber sido sometido 
a un equilibrio de fuerzas . La composición que lo 
utiliza no tiene una distribución simétrica fij3 en 
sus elementos. Para obtener un equilibrio de esta 
naturaleza se deben conjugar Villorcs tonales de 
superficie e intensidades diferentes. situándolos 
a distancias distintas en tomo al cje. La vista edu~ 
cada es un medio para controlar esta clase de 
equilibrio (fig. 52a y 52b). 

A 
Figura 50. Equtli/mo fro/llmpw 1·1xu1J/) 

Figura 51. Equtl1hrio 
t·~rcir"·º 

Figura 52a. t.:qw/1hri11 ,.n la 
dift'Tt.'llC"1 Ji· {'t'.\11 

Figura SZb. Equilibrio dinúmico en e.~tu pú¡:inu de "vista 
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e) Ley del lenguaje visual 
Es una capacidad que tiene el signo, elemento o 

color, individual o integrado en una composición. 
de provocar sensaciones o reacciones diversas. 
Esta propiedad pennitc establecer la comuni­
cación visual en diversos grados de énfasis. 

Líneas, texturas. manchas. cuadros, ilustra­
ciones. letras, etc. dispuestos en sentido horizon­
tal, vertical, diagonal, en proporción grande o 
pequeña: en fin. de todas las combinaciones posi­
bles se logra transmilir en mayor o menor acierto 
determinado tema o mensaje. Forma. estilo. den­
sidad, dinamismo, estructura y equilibrio denotan 
la capacidad expresiva del signo (fig. 53). 

Figura 53. únguuje ~·faulll expre:rudo u uuvi.-. de los ,f;~tws 

Figura 54. Di:;tinws efectos de Ja." tensione." en /u crm1p,,sicuin 

39 Las 1ensiones perceptivas y consrructivas cons1iruyen un 
1crrcno amplio de es1udio, y más sobre lodo cuando son 
aplicadas a la composición. Por los límircs de este estudio. 

O Las tensiones constructivas y pcrceptivasJ9 
Las tensiones constructivas son leyes específi­

cas que hacen posible la composición. Colocar un 
elemento gráfico cualquiera en un formato­
soporte, genera diversas tensiones; de acuerdo al 
tamaño, la fonna y la posición que presenta su 
ubicación en el mismo. Estas tensiones son 
cxtrinsccas. pues se producen entre signo y for­
mato como podrían producirse entre uno y otro 
signo. pero cada signo o elemento grál1co las tiene 
a sus vez intrínsecas entre sus distintas partes <fig. 
54 y 55). 

Las tensiones pcrccpti vas son denominadas así 
porque tienen influencia en la percepción visual. 
La vista percibe un objeto y a la vez todo lo que lo 

·~ f! ',\ .. '" 

•. ..¡ .... 
........ i;. ............ ••• . ,, ... 
• •• •• • IP ••• •11 

se recontienda acudir a la obro di! Fabris, Germani. Lu 
compo.-.ir:itjn en une ... J?rúficu .... p. 95-199, en la cual de1a­
lla su influencia y relación en In composición. 

60 



Tensiones 
extrínsecas 

Figura SS. Tensitmt•.,· en liJ compo.\·n-uln ~rúficiJ 

rodea, analiza y después lo conjunta globalmente. 
para retomar al objeto(s) que mayor atracción le 
produjo. La belleza y atracción hacia una com­
posición, es un proceso mdi vidual de acuerdo a la 
psicología y evolución visual del sujeto. La~ ten­
siones perceptivas se origin<.in en un centro o 
varios centros de interés. constituidos por el cruce 
o confluencia de dos o más elementos que con­
siguen atraer alrededor de ellos. los demás com­
ponentes que integran la página. Por otra parte 
varios centros de interés generan otr;is tan tus ten­
siones. que ocasionarían seguramente una nornblc 
división de fuer.Las y el consiguiente confusio­
nismo. Esto se puede solucionar subordinando los 
diversos puntos de interés al punto principal o 
de mayor atracción (ley del resalte y de la 
subordinación). 

g) La legibilidad y visibilidad 
Aunque no pertenecen a ninguna ley de com­

posición, la lcgibilidJd es sinómmo de funcionali­
dad grüfica. Es la parte necesaria para percibir el 
impreso y su lenguaje. Visibilidad y legibilidad 
son los objetivos especificas del impreso. La legi­
bilidad debe ser un "'instrumento eficiente para 
transmitir el pensamiento del autor, para efectuar 
una comunicación visual cualquiera. que el lector 
debe captar en el tiempo más breve posible y con 
el menor esfuerzo psicofísico."40 La legibilidad 
va más hacia el contenido. su comprensión y 
entendimiento. La visibilidad es visual y por tanto 
se enfoca a la forma (individual y de conjunto) 
que el contenido asume. 

40 Euniciano. Mar1in. Op. cit .• p. 120 

La mente es más veloz en la relación y coordi­
nación <le las ideas que los órganos de la visión en 
enlcndcr los signo~ gráficos. Por ésta razón. lo~ 
elementos de una revista -soporte. tipos, már­
genes, retículas. im.ígcnes, color. cte.- dehcn ser 
estudiados para facilitar la función perceptiva de 
la vista. 

Algunos factores de legibilidad a tomar en 
cuenta son: la posición de la lectura por parte del 
lector y el tipo de formato para tal fin, el tipo de 
ambiente e iluminación (natural o artificial) uti­
lizado. Un elemento de inllucncia es la educación 
adquirida con respecto a la forma de leer. De 
izquierda a derecha y de la superior a la inferior de 
la página (estilo occidental), trátese de una fonna 
gráfica o un texto (fig. 56). 

DON QUIJOTE 

DON 
QUI 
JOTE 

Figura 56. Prr/l!renciu p1'r la parte derecha )'por lu 
partl! infl!ri11r di! /u pdgina 
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3. Como estilo visual 

Cuando los signos gráficos. después de haber 
sido sometidos confonnc a una idea. un orden. 
fuerzas, tensiones, cte. y se matc:rializan sobre un 
determinado soporte de comunicación, dan origen 
a una forma de composición global. es entonces 
cuando se puede percihir, visual y físicamente, a 
través de esa fom1a compositiva ya concreta, un 
modo Je composición. o mejor dicho, un estilo 
gráfico. Pero, ¿qué es el estilo? Las definiciones <ti 
respecto son numerosas y matizadas en función 
del 1.írca en que se Jcscnvuclvc -arte, música. li­
teratura.. cte.-. Juan de la Encina en un primer 
intento de explicación general dice: '"Estilo es( ... ] 
la adaptación perfecta a una función derermina­
da."41 En este criterio. el estilo cumple cnn una 
nnalidm.1 prtictica de adaptar la fon11a a una fun­
ción. es decir. encauzarla, Jing1rla. moldearla. cte. 
hacia un ohjcti vo de antemano prev1sl0. En una 
mayor precisión del cuncepro agrega '"el estilo cs. 
por una panc. el insrrumcnto de b expresión; por 
otra, una fuerza csptntual cuya misión es <lar 
forma a los sentimientos, pensamientos e inven­
ciones del espíritu.'""Z Se entiende entonces que 
estilo es una herramienta de comunicación de 
valores humanos. 

Las características esenciales del estilo se 
resumen en: ad.ipt;,ición y función de la forma para 
que ésta comunique sentimientos. pensamientos e 
invenciones del espíritu humi.lno. 

Por tanto. la fonna dehc estar subordinada 
hacia cualesquiera de esos valores humanos antes 
citados. En una relación de armonía entre lengua­
je-signo y contcnido-fonn~1. 

Derivando el estilo hacia ancs visuales Donis 
A. Dondis define: '"El estilo es la síntesi~ visual de 
los elementos. las técnicas. la sinta:...is, la insti­
gación. la expresión y la finalic.fa<l básica'"":\ todos 
originados por el entorno cullural general; y 
prosigue en su definición: el estilo es una síntesis 
de los factores siguientes: por un lado se elige el 
medio y su influencia en la forma y el contenido. 

·Enseguida la razón, propósito, objetivo o ¿el 
porqué se hace algo?. que puede ser de comuni­
cación, supervivencia o expresión, cte. Al final se 
conjunta una forma individual o colectiva dirigida 
por los factores señalados pero influida principal y 
profundamente por lo que está ocurriendo en el 
entorno social, físico. político y psicológico, 
entorno que es crucial para todo lo que hacemos o 

41 de la Encina. Juan. El estilu, p. 18 
42 lhid. p. 20 

expresamos visualmente. Del planteamiento ante­
rior, se puede observar que Dandis enfoca más su 
concepto de estilo visual hacia factores internos y 
externos (culturales) que dan origen al estilo. Las 
causas y el motivo, todo ello como elementos de 
intluencia en la forma, que deben tomarse en 
cuenta para sintonizarla, por decirlo de alguna 
manera, con su medio o entorno. Lo siguiente será 
aclarar una relación y un vínculo inalterable: esti­
lo-forma. 

Estilo y fonna comparten un elemento en 
común: la expresión; .. Fom1a cs. pues, modo de 
expresión realizada: y por consiguiente hay que 
considerarla ( ... ] como sinónimo de cstilo.''+-1 
Estilo y forma expresan el contenido, es decir: el 
mensaje. la idea, la mtención ... Son inseparables y 
conforman una sola unidad; no son concebibles 
contenido, fom1a y estilo sin orgámca e íntima li­
gazón emrc sí. 

Forma significa c~tilo y por l":m.le composiciün. 
todo ello con la intencilln u objetivo dl": comunicar 
un mensaje (es oponuno record~lí que el tém1ino 
forma hace alusión. en el caso de la composición 
gráfica, a la reunión de los signos gráficos 
reunidos sobre un cspacio-fonnato y que por tanto 
dan origen a un mcnsíljc (Vid. Cap. 11, B. 2.2). 

Así pues. derivando de los planteamientos ante­
riores una c.Jefiniciün. el estilo en !J. composición 
gráfica dche ser: adaptación y funci6n de la forma 
para que ésta comunique valores humanos. 
Tomando en cuenta las inllucncia.s del medio 
interno y externo en el cual se va a desenvolver. 

Es de notar que, de lo d~sarrollado hasta estos 
momentos. aparece con sus variantes el concepto 
'"comunicación"' (para este estudio Ja que interesa 
es la visual). ¿Cuál es la relación que tiene con el 
estilo? Como es sabido, la comunicación visual 
para cstahlcccrsc panc de tres clcmemos; el 
emisor. el mensaje y el receptor. El primero trans­
mite una información en forma de mensaje dirigi­
da hacia d receptor. Hasta aquí, puede recono­
cerse el mero aspecto físico de esta relación. Pero 
más allá de este plano, el mensaje deberá ser 
descifrado y entendido por el receptor. Bruno 
f\.1unari45 explica que tod3 vez que ha sido envia­
do el mensaje por el emisor, el mensaje debe 
atravesar una serie de interferencias y filtros para 
provocar la respuesta del receptor (estos últimos 
inherentes al receptor). conforme a los intereses 
que persigue el transmisor. 

43 Donís A .. Dandis. Op. át .. p. 149 
++ de la Enema. Juan. Op. cit .. p. 21 
45 Munrui. Bruno. Dúeñ11 y comunü:ucirln \'Í.vuul. p. 82·84 
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Los filtros que hace alución Bruno Munari son: 
-Sensoriales. Que corresponde a las capaci­

dades o discapacidades físicas del sujeto (oculares 
en relación con la comunicación visual). 

-Operacionales. Que corresponde a la capaci-
dad para analiz<u el mensaje con respecto a Ja 
edad del sujeto. 

-Culturales. Que corresponde al dejar o no dejar 
pasar dctcnninados mensajes (reconocer) con­
forme al marco cultural que posi:t.1 el sujeto. 

Esto ... tres filtros lh.:tem1inan en mayor o menor 
medida el exito de un mensaje, y que deben ser 
tomados en cuenla cuando se cbbora el mismo. 

Es indu<lahlc que el mensaje. como un demen­
to que integra una información materializada 
sobre un dctcnninado soporte de comunicaciün 
visual. debe ser lo müs claro posible para que 
pueda atravesar la denominada zona Lle inieñe­
rcncia y la de lo::. filtros. EntemlienJo por el ter­
mino "claro" que el mensaje tcndd annonia de 
lenguje-signo y contenido-fonna. para garantizar 
el exito del mensajc. 

Cuando en este proyecto se hace alusión al 
concepto .. comunicación'". é~tc debe interpretarse 
como la armonía o sintonía que existe entre el 
emisor y su mensaje y del receptor con c1 mensaje 
del emisor. 

La relación estilo-comunicación se explica en 
el mensaje~ si el i:stilo es la ad.J.ptación y función 
de la forma par;.i. que éstJ 1,;omumquc valores 
humanos, significa entonces que el mensaje 
(forma) no pucJc separarse o desviarse del objeti­
vo para el cual fue construiJo, es dccir, llt:gar sm 
diliculladcs al receptor. En el momento que el 
mensaje no cumpla este cometido habrá fracasado 
la comunicación. cuestiOn imputable. en parte, al 
estilo utilizado. 

El composHor gráfico conforme a Jo expresado 
antes. debe evaluJr y Jetermmar qui: estilo gráli­
co satisface los requerimientos de cornunic<lción 
en función del mensaje que dese<l diseñar y trans­
mitir a travCs de una revista. 

En J.1 composición gráfica. los estilos visuales 
adquieren importancia al momento de transmitir 
información. La forma de un mensaje cualquiera 
puede denotar un periodo de tiempo determinado: 
primitivo. clás1co, actual. atemporal. y expresar 

46 Donis A Dond1~ 3f!rup;1 por e~ulo~ \ISualcs la..:; d1,·crsas 
clasl·s de compos1c16n gr.ifica en su obr.i: Lo sinlu.u\· di: la 
imagen. p 149-166 

. .n Swann. Alan. Cúmo dt.\t'tiur rt:lit.ui"·'·· p. 82. 

.is Por ejemplo. las rcvist;:u. dc modas adoptan un diseño ~ráfi­
co muy sofislic.:ido en donde l.:i formoi gráfica dcbc ser hafa· 
gadora y ha.<>ta cieno punio llena di!' \•alares inalcanzables. 
lcnu:ndo como finalidad llegar a un público femenino ávido 
de colores y formas novedosas. ~s revistas de sociales son 
mtl..<> enfocadas al scnsacionahsmo y explotación del morbo 

exageración, sofisticación. audacia, poder. econo­
mía, continuidad, cte. El receptor iníluyc, al igual 
que el medio ambiente, en la elección de un deter­
minado estilo.46 

En el caso de ciertas revistas (populares) y 
determinados soportes impresos, el estilo gráfico 
o visual en ocasiones es usado no como un instru­
mento de comunicación. sino más bien como una 
estrategia de publicidad y consumo. Es decir. más 
como una herramienta de moda que agrega cual­
quier valor ajeno al contenido <le Jo que éste mis· 
mo puede llegar a ofrecer. Se torna un determina­
do modelo compositivo y con él se da fonna al 
mensaje. No existe annonia de lenguaje-signo y 
contcnic.10-fom1a. El lector lo llega a aceptar y en 
cierta manera a pedir como una manera de identi­
ficar su personalidad y a la vez delimitar su selec­
tividad con respecto a otros impresos. La época 
actual ha llevado a que cada cual rnlegrc su propio 
signilicado de estilo. En algunos casos las dclini­
ciones al respecto pueden ~cr diferentes y sin co­
rrcspondt:nc1a con lo que es e~te apartado se ha 
mcnc1onado. 

Alan Swann explica que el c~tilo gráfico en 
ciertas revistas es müs importante que el mismo 
contcmdo~ "Las revistas lideres culuvan el discfm 
para mantener las cualidades que su público 
espera de ella~ y. a veces. en mi opinión. tiene pn­
oridad el eslilo sobre el contcn1do."47 

Lo que viene a conlim1ar que Ja forma com­
positiva ha llegado a soslayar el aspecto informa­
tivo de algunas publicaciones periódicas. L¡1 com­
posición grálica que llegan a asumir es diversa en 
funcilln del contenido y el público al que se diri­
gen.48 El estilo compositivo de su apariencia 
puede ser sinónimo de éxito o fracaso en relación 
con su público. 

Retomando el tema de este estudio. las revistas 
cientílicas mexicanas. de las publicaciones anali­
zadas en el capítulo 1 no se pucclc afirmar que su 
composición gráfica pueda ser reconocible por un 
estilo o composición en especial. Antes bien. los 
problemas que preseman son de organización 
grática. La obtención de un estilo determinado 
para las revistas científicas. sera resultado de to­
mar en cuenta diversos aspectos. 

que los personajes famosos gencr;:in Iras de !.Í. y por tanto su 
composición gráfica sigut: este slm1I. Las rcvislas de 
jó\•enes son audaces y ;:itn:\'lda.s en su composición gráfica. 
En fin. enumerar Jos esulos gráficos que adoptan las revis­
f;:is requcnria de un largo cs[udio. Por lo que sólo semen­
i::1onará de manera general el espectro compositivo que 
adop1an la.~ re\'is1as en su diseño gráfico y que es en dos 
grandes seniidos: predomuuo de la fonna sobre el con­
renido y predonunio del conienido sobre la forma. 
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Para que w1 estilo gráfico realmeme cumpla 
con J·u objetivo, debe estar en sintonía con su con­
tenido y el medio a desenvofrerse. Debe existir un 
equilibrio de todos los rupectos internos y exter­
nos qut• influyen en lafonna: armonía de h·ngua­
je-signo y conrenitlo-fonna. El estilo t•s un rt.'sul­
tado de 10dos los aspectos sáialados y también de 
aquellos aspectos de produccián y cmmmicuciún 
de los nwh·s se parll' para materia/i::.ar visual.\ 
físicamente la forma o composiciá11. 

Por lo anterior UnidaJ en Ja Yancdad es el 
molde de composición sobre el cual se vcrtiran 
todos los aspectos que influyen en la revista cien­
tífica. Sus características. narnralcza. finalidad. 
requerimientos de producción. c..k comumcación. 
etc. La composición seiiala<la se subordina hacia 
el contenido. con el objetivo de que ésw. una vez 
aplicada. garantice y comunu.1uc gráficamente en 
armonfa y atractivo Jos avances y resultados de la 
investigación científica, buscando que Ja forma 
gráfica desarrollada sc presente con la m<.tyor 
organización. legibilidad-visibilidad posibh:, etc, 
sin tergiversar la naturaleza tnisma del contcmdo 
científico. Al final se ohtcndrá un estilo gráfico 
muy propio y particular en e.ida una de las revis­
tas científicas a b~ cuales Unidad en la VarieUad 
sea aplicada (cuando Unidad en la Variedad se 
materializa en un soporte impreso de comuni· 
cación cualquiera. adquiere el carácter de estilo 
gráfico. De no ser <1sí. solo será un modelo, molde, 
técnica o estrategia de composición gráfica más). 

Unidad en la Variedad es un estilo visual y una 
manera de realizar compos1ciones, siempre y 
cuando el objetivo sea respetar el contenido (que 
el estilo se utilice como instrumento de comuni­
cación). Dicho esulo no servirá en todo caso si la 
meta es agregar valores ajenos u cxtraf10s sm 
relación con el mensaje. 

4. La composición y los requerimientos 

A lo largo de este capículo. se ha explicado en 
qué consiste la composición Unidad en la Va­
riedad. así como las fuerzas y tensiones en las 
cuales se debe apoyar para poder obtenerse. La 
estrategia de composición mencionada. se puede 
emplear o aplicar a cualquier soporte impreso de 
comunicación trátese de un folleto. cartel. libro. 
periódico. logotipo, cte. En el caso que aborda el 
presente estudio, la composición Unidad en la 
Variedad será proyectada a revistas. en especial 
las científicas, por lo que. en forma por demás 
breve y a manera de una introducción al siguiente 
capítulo. se debe considerar lo siguiente. 

Planear una forma de composición gráfica, 
implica tomar en cuenta también los rcquerimicn· 
tos editoriales de la compa.fiía edicorial. institutos, 
centros, etc. Sus necesidades de producción y de 
comunicación son las que determinan. en la ma­
yoría de los casos. lo que es factible realizar y lo 
que no en relación con la publicación o impreso a 
llevar a c<iho. 

Por requerimientos editoriales se abarca el con­
glomerado de factore~ que inlluyen. en el c;:iso de 
una rcvisw. en su composición gráfica, tales 
como: sistemas de composición a utilizar. sistema 
de impresión a empicar. tipos de acabados que 
deberá tener la publicación. conocer e identificar 
cuál es el objetivo. interés o necesidad del autor, 
editor. público y cómo el diseñador gráfico deberá 
re~olvcr est~1s cxpeL~tativas. discflar o en su ca.so 
rcdiscf1ar la estructura interna y externa de Ja 
n:v1sta: y sumando a todo esto. en la medida de lo 
posible. la publicidad. distnhUL.·ión. ventas. etc. 
propias en una publicación pcnódica. 

Es preciso dedicar tiempo a familiarizarse con 
los detalles del proceso de producción a fin de 
ahorrar tiempo. dinero y csfuerLo m¡is adelante. 

En las grandes compañías editoriales, el proce­
so de producción de una obra cst<Í controlado en 
diversas etapa~. En cada una lle ellas. hay perso­
nal especializado que cumple una labor determi­
nada. Al final de las mismas, la public;ición está 
lista para ser distribuida entre sus lectores. Sucede 
con c1ena frecuencia que dctem1inadas obras no 
son producto de las grandes compañías editoras; 
la labor de composición y edición de una publica­
ción corre a cargo de un grupo minoritario de 
gentes con pocos, medianos o grandes conoci­
mientos en la materia. que deciden emprender la 
aventura de componer y editar. Los resultados. en 
la mayoría de los casos. no siempre son los 
mejores (en el caso <le las revistas científicas ana­
lizadas. quien se encarga de realizar el proceso de 
edición corre por cuenta <le los inslltutos y centros 
(80 '7c de los casos) y sólo un pequeño porcentaje 
corresponde a despachos de diseño externos; en 
todos los casos la impresión es realizada de mane-
ra externa). 

Quien dictamina los alcances y limitaciones 
que tendrá una publicación es d editor responsa­
ble. En la mayor parte llega a dmg1r todo el pro­
ceso de producción de una revista, libro. catalogo, 
cte. y delegar asimismo responsabilidades en el 
director artístico (todo depende de la mfraestruc­
tura del centro o grupo editor). 

Las decisiones del editor deben adecuarse a las 
nt'.'ccsidadcs del proyecto y sus objetivos, sin impor­
tar que se trate de editar manuales t¿cnicos. tarjetas 
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de felicitación o n:vista.'i de 1iras cómicas. No hay 
normas absolula.'i que se apliquen a lodos Jos 
cdilorcs.49 

Los rcqucrimier11os editoriales al principio 
planteados son diversos (algunos Je ellos no se 
detallaran en cs!c estudio, tales como publicidad, 
distribución, vcmas, inversión y costo económico 
ele. Por lo que se recomienda acudir <i obras espe­
cializadas o profesionales en didrns úreas que 
aporten cJ;:itos y mayor precisión al n:spccto). Para 
aplicar la composición Unidad en h1 Variedad a 
revistas cicmíficas. es necesario conocer :.il!_,.'llnos 
de estos requerimientos. Cuestión que se análiza 
con mayor detalle en el próximo capítulo. 

49 Bill. Grout. AuroN/icidn. düt'iUJ grújlct1 por micmcompura­
Jora. p. 24 
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III 

REQUERIMIENTOS 



A. Factores humanos 

Ya expuesto el modelo de composición en el 
capítulo anterior, lo que sigue es conocer los 
requerimientos editoriales para proyectar el dise­
ño de una revista científica; los cuales se aglutinan 
en forma de factores humanos (autor. editor, 
público y diseñador); factores técnicos (dt: com­
posición, de impresión y acabados) y factores 
estructurales de la revista (estructura externa e 
intcm.i). 

Por factores humanos se agrupan -y describen 
a conlinuJ.ción- a quienes inlluycn en forma di­
recta o indirecta en el diseño gráfico de una rcvistn 
científica. 

l. El autor 

Se define como autor a un grupo de pcrsona(s) 
que producen obras literarias. científicas, técnicas 
o artísticas. En el caso de una revista científica el 
autor(cs) es el hombre de ciencia. Él necesita 
comunicar Jos ¡¡vanees, tropiezos y resultados de 
su(s) inves1igación a colegas o auditorios no espe­
cializados. La invcstigacuín realizada dchc vincu­
larla. Una forma de vincular este conocimiento es 
a través de J;.¡s revistas c1cntíficas en fom1a de 
anículos. Por otra parte, dicho personaje asume 
dos facetas: una como científico y otra como 
comunicador. De esta última. debe tener habili­
dades para poder expresarse a través de un 1cxto, 
mediante el dominio lk su lema (estilo personal) 
y el lenguaje o ténninos que emplee para transmi­
tirlo a Jos círculos y ;:rnditorios cicntífkos de ante­
mano previstos. 

El interés por Jos beneficios económicos que le 
puede representar In publicación de sus trabajos 
en una revista científica. ~un ~ecundarios. Es mas 
irnponantc la difusión de sus inves11gac10ncs y el 
progreso de las ilicas que ésta apona. que las 
ganancias materiales. 

En el diseño de una revista científica se debe 
tomar en cuenta la dualidad que asume el científi­
co. Porque él apona la materia intelectual para ser 

En el capítulo J se describieron l;1s rnstuucrones y !!rupos 
editores de r~v1st.:is cie:nriflcas 
Podriil ser una u1opi;1 (.v cos1osol llegar a m1egrar una sene 

de opm10ncs. cs1udms y rcsul!ados con el obJc:l1vo de elabo­
rar una pubhcadOn c1en1ífica. Sin embargo. la Cpoca acfu;il 
inclina la balanz::i. en favor de aquellas obras-proyectos con 

contenida en una publicación periódica. Entender 
su faceta como científico-comunicador permitirá 
proyectar en forma adecuada su labor en la com­
posición gráfica de la publicación. 

2. El editor l 

El editor es una entidad (institución, centro, 
panicular, etc.) que l!dita una obra, capitaliza o 
financia los medios. para seleccionar aquello que 
merece ser difUndido a gran o menor escala. Y 
m~is allá de la publicación del objeto, tiene una 
responsabilidad intelectual ante Ja cultura y la 
sociedad en general. El editor es quien c.letennina 
Ja rcalizadón de una obra in1clcctual en funci6n 
de costos, venta y recuperación de los recursos: 
asimismo tiene inlaés en difundir la cultura. Su 
relación con el autor puede ser incongruente en el 
sentido de rechazar o publicar los tr;ib.ijos que 
presente. Con el diseñador, su relación es la bús­
queda adecuada de un conccplo gr:.itico y el costo 
que implica desarrollarlo {recurso~ materiales y 
económicos). 

Los editores de revistas científicas en México 
por lo general son los centto~ e inslllulos que rea­
lizan investigaciones científicas. Sus recursos 
económicos y tecnológicos en la mayoría de los 
cJsos son insuficientes. En ocasiones no cuentan 
con profesionales (diseñadores o comunicadores 
gráficos, administradores. sociólogos, cte.) en 
diversas disciplinas con quienes se puedan 
analizar y evaluar las necesidades reales del públi­
co, buscar nuevas fómlUlas, auditorios y merca­
dos con el lin de oplimizar los recursos dispo­
mbles.2 A estas dcfic1encias. se agreg::i tambic.!n la 
falta de artículos a publicar y si los hay, éstos 
pueden ~cr d;iJos a conocer con meses de retraso. 

Sin duda alguna. los editores tienen una fuerte 
presión en todos sentidos~ no resulta f::ícil para 
ellos concili.ir diversos factores de índole 
cconómicí.1, lccnolúgica, social. cultural. cte. en 
pos del mejor resultado. Tener presente este pro­
blema que enfrentan los editores. resulta conve­
nienle al planear el diseño de una revista científi­
ca, en annonía con sus requerimientos, necesida­
des y posibilidades. 

una mayor incorporación de diversas discipJin;i,s. Es decir 
qm: sean más mulridisciplinana.s que unid.Jsdplinarias. Lo 
adecuado ser;i para cada ca..'>o en particular, allegar y con­
juntar c:n forma paulalin;i. todas aquell.:is disciplinas que 
favorezcan la obtención de un produc10 o actividad con 
más posibilidades de un exito más complcro en iodos los 
sentidos. 
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3. El público 

El emisor siempre sabe cómo elaborar su mcn~ 
saje y conoce en cierta medida la aptitud de sus 
lectores, sabe lo que quiere decir. Se auxilia para 
esta lahor de un sintaxis (relación de clcmcntos 
ordenados para que transfieran informaci6n adc­
cua.damcmc) visual y vcrhal que le ayude a expre­
sar el significado Uc su mensaje. Por su parte. el 
lector carece de cstns ventajas y debe descifrar 
solo y sin ayuda el sif!rnficado del mcn~ajc. Si un 
elemento visual o vcrhal le e~ dcsconrn .. ·iJo, le scr~í 
difícil interpretar corrcctarncnlc d mensaje. 
Apunt<i Anhur T. Tumbu!P que d receptor o 
auditorio !il'm: dos desventajas importantes: en 
primer lugar. el cm1~or adapta su mensaje a su 
propio ritmo, y si no esta satisfecho lo cambia una 
y otrn vez. En cambio. d leclOr debe decidir sobre 
el sigmflcaJo del mensaje y no puede pedir una 
mayor aclaración: en segundo lugar. para la inter­
prct<.lciún de un mensaje se utiliza el mecanismo 
de la mcmona: ésla asimila y recupera infom1a­
ción. por consiguicnle. 1111crpn:tar el mcnsajt: 
requiere qut: en la memoria existan antecedentes 
--de signo y forrna- que h: permitan reconocer e 
interpretar el mismo. 

Hay dos tipo~ de público y dos aptílu<lcs con 
respecto a Ja obru complcja:·f Uno es el lector y 
otro el comprndor. El primero hace un esfuerzo 
por asimilar el mensaje y por supuesto adquiere la 
obra. El segundo lo compra más por razones de 
prestigio o de seducción que del beneficio intelec­
tual que Je puede aportar. El comprador fomia una 
imagen muy particular de la obra con base en las 
ilustraciones. el lcxto. facilidad de uso, ele. y hace 
una comparación mental: beneficio 1ntelcc1ual­
costo de adquisición. es decir. cuál es el beneficio 
que Je puede aportar y cuámo lt: va a coslar 
económicamente. Por su parte. el lector tiene dos 
puntos de apreciación de la obra: uno técnico. que 
representa el de ex1raer d máximo de infonnación 
con el mínimo de lectura y 01ro prtlccico. que con­
siste en obtener el máximo de comprensión con 
un mínimo de cos!o generalizado. 

En el caso de una revisla cienlífica, el lector 
esta muy iden!ificado. y los compradores ocasio­
nales son eventuales (por el contenido mismo de 
la publicación). Esia sclcc1ividad Abraham ~IoJes 
Ja explica: 

J Turnbull T.. Arthur. Baird N. Rus~c!I. Com1m1rnc:i1'n ¡;rúfi­
Ul. t1p0Krt1jíu. dw,-.:run11. .. u:uJn, d1n·ño. prm.111cctrin. p J2-JJ 

.J Por l1br<i compkp sc clasifican hhros. revistas y c.:ttálogos 
que presenl<in en su contenido un mayor alcance, 1an10 inle­
lec1ual como promocmn;i.I .• \!oles. Abraham .. Janiszewski. 
Luc. Gruji.w11t1 juncwnul. p. 2-1.2 

5 ~!oles. Abrahnm .. Janisi:cwski. luc Op. cit., p. 216 

El público diana de la revislíl científica esrá bien 
definido y la cs1ra1cgia de la publicación apunra con 
precisión a esta diana. Título. ilustración y 1cxtos 
principales de la portada [fonna gráfica] lransmircn 
una infom1ación incqui\'oca a su lector. La diferencia 
de imag1m que cxislc entre una rcvisla cicmifica y de 
ac1ualidadcs. lt!cnica. ele. cons1iiuyc el primt:r recur­
so de comunicación sclccuva para el lcc1or(cs) de 
puhl1cacinncs cicniíficas.'i 

Al sefiala1111cnlo que hace Abraham Moles es 
de noiar que la fonna gráfica que proyecte una 
rcvist<i científica. c.:onfonnará un diseño que será 
producto de: la armonía lenguaje-signo y con-
1eniJo-fom1a de su propia temática, y como tal. 
".lar~í origen a la "comunicación sclcc1iva" entre 
revista científica y lector. Éslc se idcniifica con Ja 
fom1a, y la forma se identifica con el lector. Sin 
embargo, no debe olvidar!-.C que el requerimiento 
más importante para el Jccwr de publicaciones 
c1cntílicas es el comcniUo intelectual. mimmizar 
éste irá en corHra de los objetivos que persiguen 
las rcvi.':ol.'.lS científicas. 

Los lectores polcnciales de la revista científica 
fueron descritos en el Lapítulo 1: IJ dcscripciün 
presentada es muy general pero con aspccws muy 
comunes. Cada disciplina cicnlífica es <lifcrcn!c 
entre sí. y sus lcclores !amhién. por lo que es con­
vcnicnlc 1Ucnrificar sus aptitudes imclcctualcs y 
visuales. El objcti\'O es lograr un diserio annónico 
e inrercsante entre lector el comcnidn de Ja 
revista científica. 

4. El diseñador 

Cada editorial. conforme a sus posibilidades. 
cuenta con personal especializado en 1 as áreas de 
edición y c.J1scño.f1 Son muy \'ariablcs las posi­
ciones y los rangos que ocupan: sin embargo 
después del editor. la pcr!'ona encargada de rea­
lizar la revista es el dircclor artís1ico. Su rcspon­
sab11i<lad es diseñar y proyectar la misma. En 
muchas publicaciones periódicas. editor y duccror 
artístico colaboran en su desarrollo conjunto. El 
director artístico confonna Ja pcrsonalid:1d ex­
terna física de la revista. Por su parte. el editor 

6 De lo ellprc:s;ido en el capítulo J (\'id. Cap. J. C. .;¡ con 
respecto a las incficicnc1;is de J;is pub/Jcacrnncs científica.o; 
Todo es resu/rndo de no contar con personal c;ipacirado en 
Ja.o; áreas de edición y d1seilo sr.íJico. Debido muy proba­
blemente a falt.:t de rt!'cursos ccomim1co~. dcsconocim1en10 
dc: su labor. cn.'cr que un.:t ¡~rson;i cualqwcra. a1en;i ;i] dise­
i10 de rcHsras en C.'ite caso. puc:dc resolver la producción de 
Urul pubhcacl(in: en fin. sería lar!!O enumerar los porqucs no 
se auxilian de tal personal Sólo basre decir que las incti­
cicnci'15 ser.in superada.~ cuando dejen de \·crse y nplicarse 
desde pumas dc: v1s1;i cslrcchos. 
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conforma el carácter interno espiritual de ella. El 
director artístico como responsable de la publica­
ción puede contar con profcsionalc.::s que lo aux­
ilien a editar y diseñar ésta. Debe adecuar la obra 
a una finalidad de antemano definida y tiene que 
estar en relación directa con el editor y el autor 
para lograr la unidad rcqucrid:.i. Su labor principal 
consiste en organizar dementos para encauzar en 
forma diciente el pensamiento del lector y armo­
nizar la comunicación con la creatividad. Su fun­
ción abarca la toma lle decisiones en la etap.i de 
plancac..·i6n (conoc1micnto y limitación de los sis­
temas de 1 mprcs1ún y producción) para presentar 
un mensaje clCcuvo y adecuar los costos con este 
último. 

En li.i etapa lle planeación debe: l) preparar las 
palabras, :!) preparar las ilustraciones (en caso lle 
que sea necesario) 3) preparar el boceto. 

En la etapa de producciün debe conocer: 1) pro­
cesos de impresión. ::!) composición tipogrüfica 
3) selección de p;.lpd y de otras superficies ele 
impresión y 4) doblez, encuadernado y acabado. 

El director artístico poscc un estilo particular <le 
creatividad. de cultura general y profesional. La 
Unidad en la Vancdad es un marco compositivo 
que le permite una interpretación gráfica efectiva 
y con imaginación. 

B. Factores técnicos 

Toda vez que los factores humanos han sido 
estudiados, lo siguiente es conocer los sistemas de 
composición e impresión (factores técnicos) idó­
neos en relación a las prioridades que tenga una 
revista científica. Antes de exponer referido 
apartado, es necesario precisar el uso del término 
composición ya que podría provocar confusión en 
la exposición del tema. 

La composición cs. por un lado. b organización 
de los signos gráfico~ en un formato (Vid. Cap. JI, 
A). Por otra parte. e~ también b organización y 
preparación de letras, palabras e ilustraciones (sig­
nos) para proceder a su impresión sobre un for­
mato de antemano determinado. 

L3 primera definición de composición estudia 
más el comportamiento del signo y su dependen­
cia con otros en fun~ión del mensaje a transmitir. 
La segunda definicíün -la que en estos momen­
tos mtercsa- va más hacia el modo y técnica de 

7 Zavnfa Ruiz. Robcno. El lihm ·' .~/Is ori/fu.c. p. 71 

reproducir el signo(s) (conviene entender que la 
composición que estudia el comportamiento del 
signo. también toma en cuenta el modo de su 
reproducción gráfica. Por tanto, entre ambas 
definiciones hay una relación de correspondencia 
e influencia de una sobre la otra). A continuadón 
es presentada bajo el título de sistemas de com­
posición. 

1. Sisternas de cnrnposiciún 

Zavala Ruiz7 sefiala tres procedimientos para 
fabricar un libro, igualmente aplicable.s a una 
revista; 1) compo!-iicíün e imprc!-iión upográfica 
::!) composición tipográfica e impresión offset y 
3) fotocomposición o composición en computado­
ra con cqlllpo láser e impresión offset. 

Primero se abordaran Jos !->i!->tcmas de composi­
ción más usuales, y en otro subcapítulo los sis­
temas de impresión. 

Los sistemas de composición má~ frecuentes y 
utilizados para componer textos o ilustraciones se 
clasifican. de acuerdo con Eumciano Martín, en 
dos: composición manual y cornpos1ción mecám­
ca (fig. I ); el conocimiento de esta materia le per­
mite al compositor gráfico saber elegir el procedi­
miento de composición m.:is adecuado. 

-La composición manual abarca dos procedi­
mientos que utilizan a) Jos tipos moviles y b) Jos 
caracteres transfcrihlcs. El primero está basado en 
tipos metálicos sueltos yue llevan grabados el 
alfahcto, números o signos diversos. con los 
cuales se forma la composición de las palabras y 
el texto de la obra. El segundo recurre al uso de 
hojas con tipos adhesivos. Es!c procedimiento es 
manual, lento y diliculloso. Ambas vías (tipos 
moviles y caracteres transferibles) pueden 
imprimirse por offset. tipografía y huecograbado. 

Compos1c1ón 

{

con 11pos movibles 

manual con caracteres 

mecánica 

1ranslenb1es 

{ 

{
hnotíp•ca 

n cahen1e 
monolip1Ca 

lotocomposiclón 
enfrío {~act•locomposlc•ón 

Figura l. Si:rremus Je compo.ricirin mú..rfrecuente.i; 
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Las ventajas de la composición manual se 
resumen en menor costo. tiene una mediana cali­
dad. La desventaja en el caso de la composición 
con tipos moviles, es que una vez que éstos se han 
desgastado la impresión desciende en calidad. 

La composición mecánica se di vide en dos 
tipos: en caliente y en frío. 

a) En caliente: este procedimiento compone y 
funde los caracteres en metal de aleación tipográ­
fica mediante matrices adecuadas: los dos sis­
temas que lo hacen son: el linotipíco y el mono­
llpíco. El pnmcro es un sistema de composición 
que reúne tipos y los funde en un solo bloque o 
linea; prcscnw la des\'entaja de que si se llegara a 
cometer un error (ortog.rüfico, de omisión etc.) 
deberá componer.se nuevamente la línea comple­
ta. El segundo hace la composición del texto con 
base en tipos sueltos. presenta mayores ventajas 
(corrección. nitidez y varú:dad de los tipos) con 
respecto a la composición por linotipia. Las ven­
tajas di.! ambos sistemas C!-- que cntreg~m una com­
posición exacta y pn.:cisa, al cuerpo y medida 
deseados con espaciado uniforme y líneas justifi­
cadas. La compoc;;1c1ún en caliente es mayonT1cntc 
usada en la imprc~ión tipogr1ifica. 

b) En frío: son sistemas <le composición que 
excluyen totalmt!ntc el uso Je tipos movi\cs en la 
composición del texto y se clasifican en tres: 

Por fotocomposición. tambiCn denom1na<la 
como fototipocompo~ic1ón o composicitln foto­
gráfica. Es un sistema que utiliza computadoras 
para realizar la compos1ción. Permite manipular 
los textos y las imágenes tgrahados en la mcmona 
de la computadora) en infinidad dt! variantes y 
acomodos. Se debe entregar el onginal sin errores 
ortográficos (labor que realiza el corrector ortot1-
pográfico) y con cspcci ficacioncs gráficas pre­
cisas. Presenta calidJd. economía y L.icilidad dc 
uso. sobre todo cuando no se cuenw con recursos 
tecnológicos de Jutol!dición las pruebas {textos e 
imágenes) son crytrcgadas en película o papel 
fotográfico. por lo que es necesario llegar a formar 
originales mecánicos para impresión. 

8 Zavulu Ru1z. Roht!no Op cu. p. 85-87 [ .... --. compt.1 .... 1c1ón 
con 1mpresor:i lúscr 1amb1~n se conoce como edición por 
computadora La característica pnnc1pal es ut1hzar com· 
put::idoras rcrsonaks en d diseño Je un impreso. E.<oto ha 
ongtnado que persona.'> stn conocinucntos en el camp.:i de la 
comurucación \'ISu;il. usen sin prt!ocupación alguna cslc sis­
lema en la producción de un impreso cualquiera. dando ori­
ecn a diseños faltos de cst~tica e ilegibles. Lo rccomcndabk 
~s que el disciio de pub\t.:::ic1onc~ c~n c~1gcncias gr.íficas y 
hh:ru.:a.s m.J.yon:s -libros.. re\ i.~tas. catálogo;.- sean rrofo­
sionólles de la comunic<lciún o diseño gráfico los que rea­
licen dichas aclivídadcs. con c.:I fin de obtener impresos 
SóltlSlactonos. 

Por dactilocomposición, conocida como meca­
nográfica; se emplea en obras breves y de exigen­
cia técnica menor; utiliza sistemas de computo y 
posee mecanismos sencillos de corrección y pue­
den 11cgar a salir directamente a las planchas de 
impresión las pruebas. 

Zavala Ruiz integra un tercer sistema de com­
posición en fn"o que esta muy en boga en la actua­
lidad y que denomina la composición con impre­
sión lásers y se resume así: Este procedimiento se 
vale de un procesador de palahras y varios pro­
gramas de formación de p;.'igin;.is y diseño. un;.i 
computadora <PC o Macintosh) y una impresora 
láser. Un operador es encargado de capturar el 
original proporcionado a trav~s <le procesadores 
de palabras (la perfecc1ún de estos programas en 
la actualidad pennitc obtener originales mecáni­
cos de una publicación regular, listos para la im­
presión, siempre y cuando se disponga de una 
impresora adecuadi.l mínimo 600 dpi). Una vez 
capturada \<1 información, se procede a guardarla 
(archivo) en d disco Juro de la computadora. Las 
correcciom:s ortográficas se rcaltzan sobre el 
mismo archivo una y otra vez hasta que sea satis­
L1ctono d escrito. Po~terior a c,..,to se procede a 
cJitar9 el trabajo con la ayuda ele programas 
di versos dt.! acuerdo al upo Je computadora uti­
lizada. los cuales permiten ir fonnanJo páginas 
{cabezas, hlancos. folios. cornisJs. figur;.is. etc.) y 
dar los atributos tipogr<.ificos requeridos. S1 se 
incluyen imágenes estas se pueden digitalizar por 
medio de un escáner e incorporarlas a la cd1ciún 
de págmas. Una vez formada la obra ~e procede a 
l·orrcgirla tantas vcccs ,..,ca necesario; cuando se 
considere que ya no hay errores. entonces se 
impnmcn pruebas finas en papel cspecw.I y con la 
mayor resolución po~ible de la impresora. En todo 
caso si los recursos de computo y económicos lo 
pcm1i1cn se podrá copiar en un disco -flexible. 
óptico, syqucst o zip-- el archivo(~) correspon­
diente y enviarlo a un centro de prcprcnsa digital 
y obtener así el ncgmivo(s) del archivo. listo(s) 
para proporcionar5c al impresor. 

Las ventajas de la composición con impresora 
láser son muchas en comparación con los demás 

9 Para una introducción acerca de Ja edición por compumdo­
ra acudir a la obra de 8111 Grnul, Autoc-dicitin, di.~c-tit1 ¡:rdji­
co por microcompuradora. 1987, Me. Gruw Hill. MCiúco 
Ca~ recordar que los programas así como la hter.uura en 
1orno a los programas forma.dores de páginas y de diseño. 
cons1anlcmen1e e\·olucionan. y dc..'Otro de poco tiempo lle­
gan a st:r ··obsoletos" en cierta medida. Por lo cual resulta 
menester asesorarse por expertos en l::i adquistdón de tec­
nolog.fa y programas en función de las necesidades y fina­
lidades a oblcner. 
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sistemas de composición descritos. tomando en 
cuenta la evolución constante de los sistemas de 
computo y edición. Se requiere de una gran 
inversión econ6mica si no se cuenta con esta clase 
de tecnología. pero se compensa con los resulta­
dos obtenidos. 

Los sistemas de.: compos1c1ún en frío tienen 
m;.is calidad. nitidez y versatilidad en compara­
ción con l<.1 compos1c1ón en caliente. Son adecua­
dos p~ua ser impreso~ a través de offset y el 
huecograbado. 

Del análisis efectuado a las revistas científicas. 
la mayoría (80l/é) recurre al uso de b compo'.-iición 
con impresora lüscr, e inclus1vc, piden en disque­
ttc el artículo a publicar. En este sentido, hay un 
conocimiento del av;:im.·c 4uc hoy en día ofrecen 
los programas editores de páginas y diseño. Por 
otro lado, un 10% de las rcvü.tas recurre al u~o de 
la fotocomposic1ón. Todo esln viene a confirmar 
que los sistemas más recomendables para poder 
ser utilizados en la composición de revislas cien­
tíficas son: la fotocomposición y la composición 
por impresora láser. Los recursos económicos y 
m<itcrialcs dctennmaran la me1or opción a ele­
gir. en relación a la composición del contenido 
científico. 

2. Sistemas de impresión 1 o 

El tipo de composición elegido influye en el 
proceso de impresión a utilizar en función de 
costo, calidad y tiempo de entrega. Antes de pro­
ceder a su descripción. es necesario mencionar las 
matrices y los sistemas de que se auxilian dichos 
procesos. Postcriormenic se resumen en forma 
breve los tres procedimientos más usados: 

• Matrices y sistemas 
Por matrices se cntiemk cualquier molde (tam­

bién conocido como forma) que sirva para impri­
mir. y se clasifican en tres tipos: a) matriz en 

10 Los tres ststerrus de 1mprcs1ón m.is vers.i.ulcs y comunes 
son la tipograffa .• el olfsc1 y l"l rowgrabado. Todos ellos son 
los más reeomcnd;idos para 1mprin11r cualquier upo úe 
pubhcac1oncs {libros. follc1os, re.,·1s1a.s. ca1iilogos. ere.) 
Existen otros procesos como la scngrafía. la cclot1p1a. la 
ílex.ografía. la tcmmgr;:ifía y el upooffset. que son cspeciali· 
zados y d1.·1wan de los 1res principales 51stc:ma..<> al pnnctpio 
mt:nc1onados. Parn c:5tc estudio no !>e consu..lení ncccsano 
incluir sus cara!.:lensticas debido a que no es frecuente su 
uso y aphcac1ón t:n el ca.so de rev1s1as Se rccomiend:i acu­
dir :i l:i obra de Turnbull T.. Anhur. Baird N. Russcll 
Ctimunicucriin }!rt.ificu· t1pogrujíu, Jw¡.:ruman1ín. di.w:lir1, 
pmdun·uin. p. 47-74 para un mayor estud10 dt: los mismos. 

hueco. Aquella en que la imagen queda hundida 
en relación con los blancos (lig. :?). Los princi­
pales procesos que la utilizan son: grabado en 
buril, grabado en aguafuerte. huecograbado y hc­
liogrnbado; b) matriz en relieve. Aquella en que la 
imagen o parte que imprime esta en relieve en 
rebción con las que no han de imprimir; y es uti­
li.lada en la tipografí<i y b llcxografía ( fig. J ); 
e) matriz plana. Aquella en que tanto la parte que 
imprime como la i.:orrespondicntc a los blancos 
están en un mismo pl~1no. sin relieves ni huecos 
(fig . ..+).Es utilizada en la litografía. la fntolipia. la 
serigrafía, la xerografía y el offset. 

Por sistemas se entiende Ja manera de utilizar el 
molde o matriz en la impresión. Y se cl<isifican en: 
a) plano contra plano. Sistema de impresión en el 
que la matriz es plana. y comprende las prensas 
que tienen plano el tímpano y 1:1 platina ( fig. 5a); 

Figura 2. Matri= en hut'n1 

Figura J. Mutri= t'n rd11:n: 

Figura 4. Mum= plum.1 
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b) plano contra cilindro. Sistema de impresión en 
el cual la matriz es plana, y comprende las pren­
sas de cilindro de parada, las de doble revolución 
y las de reireración (forma. molde o matriz para 
imprimir la segunda cara del pliego ya impn:so 
por la primera; también se Ilama vuelta). La plati­
na, en este tipo de prensas. es plana, pero el pliego 
se enrolla en un cilindro (fig. 5b ); e) cilindro con­
tra cilindro. Sistema de impresión donde la matriz 
ya sea plana. de rcl ievc o de hueco es redondeada 
(como teja) para empicarse en rotativas (llamadas 
así por velocidad que manejan y la capacidad de 
papel que incorporan cicnas prensas de impre­
sión, como la rotativa de huecograbado y de off­
scL A su vez la rotati\'a puede ser de línea. plane­
taria y transfonnadora). En ellas. la matriz es 
acoplada en uno de los cilindros. para imprimir 
sobre pliegos de papel alimentados por bobinas 
(fig. 5c). 

• Impresión tipográfica 11 

Es un proceso de impresión directo y mecánico 
por medio de superficies realzadas (alto relieve). 
Palabras y letras se funden (composición en 

58 

Sistemas de impresión: 5A, plano contra plano: 
1, rodillos enlin!adores; 2. papel impreso; 3, 
papel blanco; 4, limpano; 5, guias; 6, forma o 
molde. SB, plano contra c11Jndro: 1. papel blanco; 
2. cilindro impresor; 3. rodillos enlinladores; 4, 
forma o molde; 5, pape/ impreso. SC, CHindro 
contra cilindro: 1. cilrndro del segundo color; 
2. rodillos emlinladores; 3,ctlindro del lrecer 
color; 4, cilindro del cuarto color; s. guillotina; 
6, papel impreso a cuatro colores; 7. bobrna de 
papel blanco; 8, cilindro que porta Ja forma del 
pnmer color: 9, cilindro impresor. 

Figurm Sa, 5b J Se. StWt•mu.r Je lmpf"t'.\11;11 

caliente). las ilustrncioncs se procesan apanc 
mediante placas metálicas tratadas con ácido. 
Tiene calidad de impresión en blanco, negro y 
color. Las prensas tipográficas modernas son 
planocilindricas, pero las antiguas utilizan el sis­
tema de plano conlra plano. La impresión tipográ­
fica es un proccdim1enlo utilizado par<i la produc­
ción de periódicos e impresos y que sean de tirajc 
moderado; sus desventajas son la necesidad de 
hacer grabados aparte para las i mágcnes y. por 
otro lado, ofrece un lirajc bajo en comparación a 
otros sistemas de impresión. 

•Impresión por offset 
Es un proceso químico para imprimir imágenes 

y tipografía sobre papel (cilindro contra cilindro), 
basado en que agua y grasa (tinta) no se mezclan. 
Todos los originales mecánicos son fotografiados 
y los negativos así obtenidos insolarán las plan­
chas de impresión. Las ventajas que ofrece este 

11 L.:! impresión 1ipogr;ifica es una de la.~ mas antiguas formas 
de impresión que se conocen Es /.:i qu~ utilizó Gu1emberg. 
creador de los upas nlO\'ilcs de impresión 
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método son calidad en una variada superficie de 
papeles, recomendable para tirajes medianos a 
grandes. útil para fotografías que se van a impri­
mir sobre papel áspero, corriente o suave, y ofrece 
calidad, velocidad (rotativas) y flexibilidad. Es un 
sistema que imprime de uno hasta seis colores 
(tintas planas y cuatricomia). 

• Impresión por huecograbado 
Procedimiento que consiste en grabar en hueco 

la matn7 .. Si se incorpora al sistema de roLativas se 
denomina rotograhado, que es más veloz y con 
gran capacidad dc impresión en tirajcs largos 
{cilindro contra cilindro). Es excelente para repro­
ducir fotogmfías que requieren alta calidad en 
grandes lirajes mínimo cien mil y máximo un 
millar, e imprime sohrc todas las superfidcs como 
papel, cartón. vidrio, celofán. plástico y láminas 
delgadas de metal. Pn:sent¡1 desventajas en 1~1 

impresión di: los caracteres. ya que no es muy 
buena la definición Je éstos por presentar bordes 
irregulares debido a la pantalla gelatinosa que uti­
liza este medio. 

De los tres modos de impresión descritos. es 
necesario presentar originales mecánicos!:! o, en 
su caso. proporcionar los negativos ldc fotocom· 
ponedora si es utilizado el sistema de composición 
láser) correspondientes al diseño a imprimir. El 
offset y el rotograbado son los medios de impre­
sión müs recomendables. De todos. el offset es el 
que tiene más vcrsí.l.tilidad tanto para el diseñador 
como para el sistema de composición que se utili­
ce. El rotograbado es más afín para obras lujosas 
y de gran tirada; por supuesto, si las caractcristi­
cas de la revista científica son de cst~1 proporción 
se debe considerar el uso de este sistem;i. 

Número de ejemplare!:>, cahdad requerida, tiem­
po de entrega. presupuesto disponible. sistema de 
composición utilizado y papel. son los aspi:ctos 
que se deben de tomar en cuenta al momento de 
elegir el proceso de impresión idóneo. 

En bs revistas científicas cstudiad~1s, todas uti­
lizan el offset como medio de impresión. La 
propuesta es que lo sigan utilizando y a la vez 
aquellas no analizadas. que tengan problemas de 
calidad. cambien a alguna que reúna las condi­
ciones de calidad que requieran. 

1:? Es un procedmuento que ..:ons1s1c en moniar y pegar sührc 
un soporte rígido (cartuhna 1 el 1e:\lo. toios. Llu!>lracmncs. 
ele. corn:sp1.,ndicn1es a\ 1.hsctio. En el ca.rn de una n:nsla. el 
ong1nal mcc;imco (su clabor~c1ún) \.a a depender de la c:in· 
tid:id de p:ig1n.~. y p;lft1cularmcnte dd upo de encuaderna· 
do a empk.ir en reladún con el número de s1g.na1uras a 
obccrn:r de un pliego Je 1mprcs1ún Si la pubhcac1ón va a 
incluir imágenes será necesario hacerlo. s1 por el contrario 
sólo hay puro texto el impresor podrá no pt:d1r el ongmal. 
ya que en todo c.:iso Cl mismo sacar;i los ncgathos de dicho 

Para redondear este estudio sobre composición 
e impresión en relación al contenido científico se 
puede: 

• Componer e imprimir topográficamente. 
• Componer en tipografía e imprimir en offset. 
•Componer en fotocomposición y sistema láser 
e imprimirse en offset. 

"Si la obra es abundante en fórmulas matemáti­
cas o en especialidades lingüísticas, se recomien­
da el uso de la munotipia. la fotocomposición o el 
sistema láser"13 e imprimirse por offset. 

Si la obra es abundante en texto corrido y sin 
dificultades técnicas mayores se puede recurrir a 
la linotipia. fotocomposición o sistema láser, e 
imprimir.se por tipografía y offset. 

L¡1s condiciones de la publicación dctcnninan 
el proceso d.c composición e impresión idóneos a 
elegir, y la combinación que se haga de ello:.., para 
lograr tal fin. 

3.Acabados 

Al momento de planear el discfio composición 
e impresión, también es necesario tomar en cuen­
ta el tipo de .icabados que presentará la publica­
ción (revista). Como a continuaciün se describe: 

• El p3pel y las cartulinas 
El p:ipc\ es una hoja delgada. fabricada con 

diversas matenas primas (pulpa vegetal. trapos, 
re!:>tos de otros papeles, paja. etc.) y por el trata­
miento que reciba (superficie) es su clasiftca­
ción.1-1 En revistas los papeles de mayor uso cor· 
responden a: 

El papel alisado. 
E.-.tc tipo de papel no presenta el proceso de 

calandrado ( es un procedimiento que consiste en 
pasar por una maquina llamada calandria el papel, 
con el fin de h;icerlo más terso y satinado. Por la 
presión que ejercen los rodillos que ella contiene). 
Es rugoso y áspero ípor ambas caras). Tienen 
poca a nada de cola. ~o es apto para imprimir 
grabados tramados {fotos o ilustraciones. Esta 

on_gmal y had la 1mpos1ci6n de las p;1gmas Resulta pues 
convcmcnle consultar con los 1mprc!>ores sobre cómo pre· 
sentarles el ongm;il mccúmco para facil1lnrles su labor y a 
la \"ez c\'ltar malas mterprctac10ncs. Sobre lodo porque en 
las re\·1stas el original ce; fomtado en p;igmas dobles y no 
1nd1v1duaks. 

13 Z.wala Ruiz.. Roberto Op nt .. p. 9..l 
l..l Martíncz ck Sousa Joc;C en: Dicc11Jnurio J(' trpor,:mjiu \ dd 

l1hm. p :?l l-::!14. cnlisia todas las clases de papel que exis­
ten en la actualidad. Para este :1pnrtado sólo se mencionan 
aquellos papeles m;Js frecuentes y usados en las rc\"1s1as. 
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observación tómese con reserva. En la actualidad 
hay ciertos tipos de papeles alisados que soportan 
bien un i magcn tramada y pueden ser un recurso 
de atractivo y variedad. Por lo que resulta conve­
niente consultar catálogos especializados: en ellos 
se indican la técnica de impresión. el diseño. gra­
maje. porosidad etc. m<.is convenientes.) pero sí 
recomendable en cJiciones que sólo contengan 
puro texto. Al utilizar esta clase de papel, debe 
considerarse el remate y delicadeza de los tipos 
empicados. Un papel demasiado rugo~o hará 
perder detalle de los mismos, sobre todo si tienen 
patines o una esbeltez extrema. Es oportuno auxi­
liarse de cJtá\ogos o de Ja opinión de los impre­
sores para seleccionar uno que sen de una rugosi­
dad mcdi<.J. o haja. 

El papd satinado. 
Es una clase de papel con regularidad de super­

ficie obtenida por el proceso de calandr~1do. Es 
terso y liso. Y recomendable para obras que inclu­
yan im~lgencs y si es estucado. mejor (conocido 
comúnmente como couché. Y se divide en canuli­
nas y papeles. En mate y brillo~os). 

En un momento <lado, dichas clasificaciones 
resultan ser muy generales y extremas, pero sirven 
para poder diferenciar mejor el aspecto que pre­
senta la supcrficicl5 del papel. En México el 
tamaño de los pliegos de papel más comerciales 
son: 57 x 87, 70 x 95 y 87 x 1 14 cm. 

Cartulina. 
Es un papel muy grueso, con iguales caracterís­

ticas (alisada o salmada) que las del p<.1pcl nom1al. 
Existen algunos tipos de cartulinas como; marlil. 
tela. opalina. pergamino, couché. mate, gamuza, 
bristol, etc. Sus tamaños más comunes son: 50 x 
65. 44 x 56. 47 x 68 y 50 x 70 cm. En revistas, Ja 
cartulina puede emplearse como cubierta (mayor 
protección). y si el diseño es en selección de color 
de preferencia en couché brilloso. 

El papel o cartulin:is junto con la tipograffo e 
ilustraciones comparten la responsabilidad de dar 
personalidad. voz y armonía a un impreso (ley del 
lenguaje visual: Vid. Cap. 11, D. 2e). Al selec­
cionar un papel o cartulina es necesario considerar 
los aspectos siguientes: 

a) El efecto estético o psicológico de su apa­
riencia y "tacto" en color. peso y suavidad. 
b) Permanencia. que .se refiere a la capacidad de 
sobrevivir en el tiempo. 

15 La industna dL'I papel 1ambién ha progresado en el dcsano­
tlo de c!s1c. La v.uicdad di: superficies. texturas y colores 
permuc al composnor tcm:r mayores opciones al selec­
cionar los más idúneos al proycc10 a realizar. 

e) Durabilidad y resistencia al momento de la 
impresión y cuando es manipulado posterior a 
la misma. 
d) Costo y peso. 
e) La opacidad, que se refiere a la transparen­
cia. Si es de poca opacidad la partes impresas 
serán visibles por la otra cara del papel. 
t) La adecuación del pliego en las prensas de 
impresión. 
g) El tipo de papeles y cartulin<.J.s preferidas por 
ciertos procesos de impresión. 
h) Capacidad parn reproducir ilustraciones. 
i) Propiedades químicas y físicas de acidez, 
porosidJd y resistencia a l<.J. impresión doblado 
y cncuJdcmado. 
j) La ílcxibilidad, poc~1 o mucha. que presente 
en su superficie (dirección del hilo en forma 
horizontal y vertical). Esto mtluyc en: facilidad 
para correr en la prensa y en el dnbh1do y en­
cuadernado (en una revista el hilo debe ir para­
lelo al encuadernado para que las hojas se man­
tengan planas al ser abiertas. Este punto es 
deber del impresor conocerlo y <lplicarlo, pero 
también del compositor gráfico). 
k) Visibilidad, aunque no se considera parte de 
este resumen es net.·esario tornarla en cuenta 
por l<.J. claridad u obscuridad dc Ja superficie que 
presente el papel y la cartulina. que puede afec­
tar la legibilidad de la lcctllra o restar impacto a 
fotografiJs o ilustraciones empicadas. En la 
práctica sólo se ulilil.an superficies de color 
blanco, pero puede succJcr que una sección de 
la revista recurra al uso de más ob.scuras. Es 
conveniente hacer pruebas al respecto. 

El papel y la cartulina :-.on los elementos físicos 
con los cuales se materializa el impreso. En el 
caso de una rev1sw. el papel más usado es couché. 
yJ que éste tiene las características convenientes 
para la impresión. como .son las medidas de 55 x 
75 cm y un peso de 49.5 kg./millar para las pági­
nas interiores. En panadas se utilizan los pliegos 
de 70 x 95 cm. con un peso de 66.5 kg./millar. El 
contraste puede ser logrado utilizando cartulinas o 
p<.lpelcs con texturas. 

Nada esta dicho al respecto; unJ portada podrá 
cmplc<.J.r una cartulina rugosa con una impresión a 
tintas planas. el efecto podrá ser novedoso e 
interesante. porque no es común en revistas. Sin 
duda que el papel y las cartulinas empicadas y 
combinadas adecuadamente son materiales de 
gran versatilidad. Y resulta conveniente observar. 
comparar, anahzar su textura. color. resistencia. 
etc, en aras de obtener Unidad en la Variedad. 
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De las revistas científicas analizadas con apa­
riencia de libros, éstas utilizan papeles alisados 
(cultural y bond) adecuados para lectura ya que 
sólo presentan puro texto. 

Las revistas Awmcc y Perspectiw1 y Cit•ncias, 
con un porcentaje de ilustraciones y folOs mnyor, 
emple;in papel culLUral para interiores (resta legi­
bilidad y c.ktalk a las 1m;:ígcncs). Aunque este 
papel es noble, no es d mí.is indicado para repro­
ducir folOs e ilustraciones. Todo esto llcvu a 
deducir qui.! no hay unitic;:1ción de criterios en 
tomo al papel que debe utilizarse. En cuhicrt:.i la 
cartulina satinada es la más usada. No presenta 
problema alguno su uso. 

Por todo lo anterior se dcsprcm.k la siguiente 
propuesta: qui.: las revistas científicas U!ilicen en 
interiores papc.!les satmat.los cuando haya predo­
minancia de im.ígcncs. En el caso de que exista 
puro texto, Jo recomendable es utilizar papeles 
alisados o satinados mate. O una combin<.lción 
mixta de ambos papeles en caso de: haber imá­
genes y texto. En cubierta, utihz.;:ir cartulinas sati­
nadas si hay imügcnes, o c<.lrtulinas ásperas con 
imágenes que sólo sean hechas a b<.lse de puras 
plastas. 

• Imposición 
Se dcnomini.l así al acto de formar püginas en la 

secuencia correcta par<.l proceder a imprimir. 
doblar y encuadernar el libro. folleto, revista o 
publicaciones similares por parte del impresor. 
Por lo común. se imprimen varias p.íginas por una 
cara o frente <lel pliego de papel y, posteriormente, 
por el reverso del mismo. La imposición consis­
tirá en .. cazar" y ordenar la secuencia numérica de 
las páginas (fig. 6). 

La hoj~1 o pliego impreso (de las :2 caras) y 
doblado recibe el nombre de signaLUra (fig. 7). 

La más simple de l:ls signaturas e~ de 2 páginas, 
pero por lo general fluctúan cntr~ 4 y (H. en múlti­
plos de cuatro. En revistas las signaturas m:ís 
comunes son de 8, 16. 3:2 o 6-+ págin:ls.16 La 
imposición dependerá de la capacidad que tenga 
la prensa del impresor. La imposición es impor­
tante para el compositor sobre todo por el número 

16 El proceso de 1mpos1ción y signatura pucdt: sunul:irlo el 
composuor o cd11or mcd1an1e el doblez de una ho.ia de papel 
en 4. S. 16. ~2 o 64 páginas y a su vez ennumcrar las mis· 
mas. Este procedmuemo 1ambii!n perrmte calcular y aJUslar 
la cantidad de paginas que puede 1encr la public.ic1ón y a Ja 
vez determinar el nümcro de hojas o pliegos a utilizar por 
cada e1cmpbr impreso. La 1mpos1c1ón y signatura se vuel\'C 
crilica cuando el tamaño del fonnato o las p;ígina.<; no son 
debidamentc pro~ccwdos con base en el phcgo de p.i~J a 
utilizar. Puede ocumr un Jespcrd1c10 o falta de supcrfü:1e 
inesperado 

17 Turnbull T .. Arihur. Baird K Russcll. Op. dr .. p. J72 

de tintas a empicar en las páginas. Arthur T. 
Tumbull explica: 

Si habrá color además del negro en sólo ocho ptigmas 
o mt!nos, el editor, conociendo la imposición, puede 
asignar d color sólo a las páginas que queden de un 
lado de 13 hoja. Al hacer es10 el color sera impreso 
con sdlo una lirada nr.Jicional r.Je Ja prensa; si tuvieran 
que asignarse unn n más págin:L<;; de color en cada 
lado de la hoJa. .serian necesarias dos liradas 
ad1c1onalt:s 17 

Si la revista científica contiene p;.íginas que 
lleven color o ~ólu una t111t~1. es conveniente que d 
t.liscñador consulte con diversos impresores sobre 
la capacid3d de calidad y tiempo de impresión de 
sus prensas. Y a su vez plantear SU!-. requerimien­
tos, De esta manera será posible poder planear 
mejor el proceso de imposición y signatur3 en las 
p<.ígmas. 

FRENTE O FORMA EXTERIOR 

página 
1 

VUELTA O FORMA INTERIOR 

página 
3 

página 
2 

Figura 6. lm¡w.ficiún dr: cua1ro pií¡:ina.~ 

página 1 

Figura 7. Signmura Jr: cuatm púgiflllS 

Phego 
+-de 

papel 

Pliego 
+-de 

papel 
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• Encajes y encartes 
Puede suceder que los requerimientos de la 

revista científica condicionen a utilizar un tipo de 
papel o impresión distinto a comparación del uti­
lizado en toda la publicación. En este y otros casos 
similares el impresor lo rcsolvcrü con un encaje. 

El encaje 
Es la colocación de 4 p<.iginas en tomo a una 

signatura antes de su cncua<lcmaciún (fig. 8). El 
diseñador dchcrá planear ~u ubicación cuiJaJosa­
mcntc para ohtcncr l<.1 continuidad en las secciones 
de la revista. 

El encarte 
Es la colocacilln de :! páginas (pueden ser hasta 

4 páginas como máximo) adheridas mediante 
pegamento en el interior de una o Víuias signa­
turas. El encarte no es muy durah\e porque no es 
cosido ni engrapado como el em.:ajc. sin embargo 
se usa. 

El encarte y el encaje incrementan el costo por 
ejemplar por lo que su utilización es casi restringi­
da a páginas muy particulares o especiales. Ambas 
alternativas deben ser consideradas como recursos 
de atractivo y variedad en los interiores de una 
revista. 

• Encuadernación 
El doblez más usado en libros, revistas y folle­

tos es el rectangular o perpendicular. Una hoja o 
pliego doblado una sola vez se convierte en una 
signatura de 4 páginas, y si es vuelto a Uoblar en 
una signatura de 8. cte. 

Toda vez que la impresión y la signatura han 
sido hechas, el paso final es el encuadernado y el 
refine.IS El encuadernado cumple una función de 
agrupación en la reunión de varias signaturas: de 
funcionalidad en la flexibilidad para abrir la<> 
páginas, y de cstt:lica por la apariencia que adop­
ta el lomo del impreso. En revistas los encuader­
nados más frecuentes son: 

Cosido a caballete con alambre 
Es el más usado debido a lo barato y adecuado 

para muchas revistas. Las signaturas (portada e 
interiores) son insertadas una dentro de la otra y 

18 Sobre el n.:fmc no hay mucho que agregar, tan sólo baste 
decir que es un proceso que consiste en rcconar en el caso 
de la revista 1re<; ladas. la cahc!z.1. el cosmdo dt!rccho y el 
pie. Toma una 1mponanc1a c'trem.J. s1 no se calcula una 
mngnitud :-.uficicn1c l!n d diseño de csws márgcncs. El 
rcfinc puede lkgnr a rebasar el área efectiva del fonnato y 
lleg.nr a. la m:i.ncha 1mprc!.a con rcsul!ados dcsng.racbbles. 

después engrapadas en el doblez atravesando el 
centro de todas las signaturas <flg.9). Este método 
tiene ciertas ventajas; como no da origen a un 
lomo cuadrado, sino más bien abolsado y plano, 
las pjginas pueden ahrirsc completamente en 
fonna horizontal Cfig. 10). Los márgenes del lomo 
pueden proyectarse más cerca de éste. 

Este encuadernado !-.ó\o puede contener un 
cierto número de p;,iginas: en general, es utiliza­
ble solamente para publicílciones hasta de 6.35 m. 
Je grosor. E~ cstéllco, pero con el nesgo de origi. 
nar desprc:ndimientos de las pág:ina(s) si no es 
htcn calculado el grosor de éstas (en conjunto) y si 
el engrapado no es bien hecho. 

.· 

¡ j "" : .. · : .. ·' 

Encaje de 
4 páginas 

Signatura de 
a páginas 

Figura 8. Colocuc:itin Jd encaje en unu signwuru 

Figura 9. C11sido a rnballete con alambre 

Figura 10. Libertad~· facilidad para ahrir la.,· pd¡:iniu ati· 
li:.wido d cosido u cahalfete rnn a/J.lmbre, en e.~te ejemplu 
dt• n-\·ista \•isto por uno Je su.~ canto.Y. 
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Cosido lateral con alambre 
En este tipo di! encuadernado, las signaturas 

son puestas unas encima de otras y engrapadas o 
cosidas de arriba hacia abajo. Las revistas o folle­
tos más gruesos <hasta de 1.27 cm de grosor) 
pueden encuadernarse rncdiantc el sistema de 
cosido lateral. EstL' cncuaJcm:.ido provoca un.i 
falla de flcxibilidaJ total de las páginas en fonna 
horizontal. por lo que el margen Jd lomo debe ser 
mayor. tomando en cuenta que el cosido es rcali-
7.ado a panir de 3.175 mm. dd lomo. La cubierta 
es adhcnda con pegamento a las signaturas (pági­
nas interiores 1 ya cosillas. El cosido lateral puede 
resultar anticsterico si no cstú bien hecho y que es 
müs nmorio en el lomo de la cubierta. Por otro 
lado ofrece seguridaJ. ya que evita el despren­
dimiento inesperado de las p~íginas debido al uso 
constante que se k pueJa d;ir a la publicación 
(fig. 1 J), 

Cosido y pegado por el centro 
Las signaturas son cosidas (con hilo de Nilo) 

indepenJicntemcntc y entrt.'" sí al mismo tiempo 
por el centro: postt.·riormentc es regada Ja cubier­
ta con pegamento sohrc Ja~ signaturJs ya cosidas. 
Este tipo de cncuadanado ofrece seguridad al 
posibk desprendimiento de las páginas y de 
estética (la suficiente) porque en la cubiena el 
cosido no es notorio. Es utilizado en revistas 
cuyas pág:in.a.s sobrepasen los 5 mm. de espesor en 
adelante, aunque no se debe dcscanar su uso en un 
grosor mayor al ~cllalado o en su caso cuando d 
cosido a cahallcre con alambre no pueda contener 
las signaturas propi;.i!- a su capacidad < tig. J 2). 

Otro aspecto a tomar en cuellla al momento de 
elegir un encuadernado. es el grosor del papel a 
utilizar en interiores y cubierta que tendrá Ja 
revista: si es muy grueso, el lomo aumentará en 
magnitud y por i..:onsiguicme obligad a utilizar el 
cosido lateral con .Jlambre o el cosido y pegado 
por el centro. Pero si, por d contr.Jrio. el papel 
elegido en intcnorcs e~ ni muy Uclg3do que se 
transparente ni muy gruc!'>o, cabra entonces la 
posibilidad de utilizar el cosido a cab;illete con 
alambre. Cabe recordar que Ja revista científica es 
un medio de consulta pcnnancntc por lo que habrá 
que optar por un cncuaJcmado que ofrezca 
seguridad y durabilidad. El contenido mismo y los 
requerimientos de Ja revista dictamrnarán. en 
todo caso, la utilización de cualesquiera de los tres 
encuadernado!<. antes mcncJOnados. De las revistas 
científicas evaluadas. wd.is utilizan los tres sis­
temas de encuadernación descritos en este 
estudio. Hay seguridad y flexibilidad. En este as­
pecto, las publicaciones no presentan problemas. 

Cosido 

"'---

Figura 11. CosMo luti:rul nm ulambr< 
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... :·~, 
'.-Cubierta 
\ 

\ 

' \ 
) 

Cosido 

C. Factores estructura­
les de la revista 

l. Estructura general 

La estructura general de una revista. es resulta­
Jo de los rcqucrimicnms que el cdiwr (en forma 
dircct~d con base en sus propios recursos y necesi­
dades de comunicación planteó de antemano y 
que es conveniente conocer ames de abordar el 
desarrollo individuaJ y. en conjunto. de los signos 
en relación a l<i revista. 

f\fadridl9 confonnú una serie de características 
de las cuales se parte para construir la estructura 
general de las rcv1~tas de acuerdo a los elemen­
tos en común que ladas contienen, se entiende 
que Ja.o;;; vanantes o di ferenc1~1s que cada publica­
ción pueda tener. corr~sponden ;::¡ sus propias 

19 Cu. por Sierra Escalanii=-. JoJquin El uso dt· Tt'ticula."> c-n d 
di.w:ño 1:rúfico de Tt.'"1·1.1·tu.">. C1cs1s) ENAP/UNAM. p. 8-12 
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necesidades de comunicación en parlicular. A con­
tinuación se exponen los elementos y partes más 
frecuentes (con hasl! en ellos se fom1a la estruc­
tura interna y ex.lema de la rcvis1a ). 

a) Los ·elementos de diseño de revisw.s;20 son 
varios: 
-Forros: agrnpa a la cubierta, contracubierta. 
segunda y tercera de forros 
-Directorio o cn.:dito~ 
-Índice 
-Cuadro editorial 
-Folio 
-Pie de imágenes y de grabados 
-Definición de áreas: l) zona comercial y de 
contenido, 2) artículos por secciones 
-Cabezas de sección 
-Cabezas de artículos 
b) Las partes de la revista son tres: principio, 
medio y fin (fíg. 13 y 13b). 

ELEMENTOS 
Principio 

Forros X 

A Principio 
B Medio 
e Final 

Figura 13a. Pant.f dt! Ju Tt'\'ISIU (e.ttruc:tura f:t!nt!ra/) 

PARTES DE LA REVISTA 

Medio Fin 

X ---i 
1---------+----------+-----------+----------t Estructura externa 

Fonograma X ___J 
r----------+----------t-----------+----------t 

Direc1ono X 

Índice X 

Cuadro editorial X 

Folio X X X 

P<e X X X Estructura Interna 

Zona comercial X 

Zona de contenido X 

Contenido de sección X 

Contenido de articulo X 

X X 

J X . ·.· 
x. 

X 
.. 

X . <-
X X 

Figura /Jb. Partn \ clemcntof de la ~\·ista (estructura interna y externa) 

20 Cit. por Sierra Escalame. Joziquín. Op. cit .. p. 8 

78 



2. ~tructura externa e interna 

La estructura externa congrega aquellas partes 
y elementos (ver tig. l 3b) que se manifiestan 
hacia afuera o al exterior de la propia revista~ lo 
que permite identificar la naturaleza de su temáti­
ca y de su contenido. 

Los elementos que congrega son: forros (cono­
cidos como cubierta y contracubicrta; primera y 
cuarta de forros respectivamente. La cubierta ubi­
cada en el principio y la contracubicrta en el final. 

PIEZR~ ORl61NHlB 
Pff RR VEHl[ULOS 

DE TOURS LRS MRR ns. 

-----· 

En la cuarta. de forros suele aparecer por lo gene­
ral publicidad); fonograma (conocido comunmen­
tc como logotipo, el cual se ubica en cubierta) y 
los subtítulos identificadores (agrupa al: volumén, 
número, ISSN, año. mes. costo, codigo de barras, 
país de origen y títulos de Jos artículos principales 
del contenido en caso de ser colocados estos últi­
mos. Los subtítulos identificadores son colocados 
por lo general en la cubierta). La estructura exter­
na se ilustra en Ja ligura 1..i.. 

----·---·---~ 
·;--"' ..... ~.' 

._ ..... :; .. ~:-.:- .. 
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Figura /S. Direc1ori11 de !u rt'\'txta lnterciencia 

La estructura interna comienza a p~n1ir de la 
segunda de forros, que es el n:vcrso <le IJ portada; 
en esta área puede aparecer el directono, índice, 
cuadro editorial o pane de la publicidocJ. 

El directorio contiene todos los datos técnicos 
de la publicación -nombres de las personas, 
instituciones. asociaciones, sociedades y partici­
pantes de producción, impresión. distribución y 
venta. tirajc, registros, clase de correspondencia, 
dirección, etc. (fig. 15). 

En el índice se enumera el contenido de la 
revista (tig. 16). 

El cuadro editorial es la pagina(s) donde se 
vierte el comentario del editor en tomo al con­
tenido de la revista o de algún tema en especifico, 
y suele ser colocado al principio de la publicación 
(fig. 17). En ocasiones se integra en una sola pági­
na --cuadro editorial. índice y directorio. 

El folio es el elemento para numerar las páginas 
del contenido. 

El pie de imágenes (texto breve) es colocado a 
un lado de las mismas. 
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Madrid conforma áreas delimitadas por fun­
ciones cspeci ficas: la zona comercial que contiene 
anuncios o publicidad uhicada en la parte final y 
al principio, antcccdit.:ndo al cuadro editorial. al 
índice y al dircctono. TambiCn se coloca en el <irea 
media. 

De acuerdo con el contenido del artículo(s), és­
te es agrupado hajo una sección temática, que re­
cibe el nomhrc de cabeza Je sección (tig. 18). 

Todos los ekmcntos y partl.!S di.! diseno antes 
descritos. son los 1111.ís frecuentes que .:iparccen en 
las rcvistLts. Con base en ellos. ~e conforma la par­
ticular fonna de estructura c..¡ue caLJ.ctcri?.a a una 
revista. Sobre el 1.xmocimicnto de esta hase, ya es 
factible proceder a realizar el diseño de una publi­
cación periódica tia revist.:i. <.'ten tífica, por su natu­
raleza misma, en ocasiones no llega a presen­
tar las zonas comcn.·iak:s. ocasionalmente puede 
incluirlas). 

Para cerrar este capitulo, y una ve1, estudiados 
los factores humanos. r.'.lcton:s técnicos y factores 
estructurales de la revista. todo aglutinado bajo el 
concepto de requerimientos editoriales (estos últi­
mos son resultado del análisis de las prioridades y 
necesidades individuales que cada centro. institu­
to o sociedad editor.'.l Jchc revisar y verificar para 
dctcnntnar en cuál se cstü fallando o en su caso 
omitiendo) fue menester abordar este concepto en 
forma por demás general, tomando en considera­
ción que a muchas revistas científicas les será dl! 
utilidad y no sólo a una t:n particular. El siguiente 
paso consistirá en proyectar el desarrollo de los 
signos en forma individual -y en dependencia 
con otros- para posteriormente conjuntarlos y 
obtener Unidad en la Variedad. El siguiente 
apartado se describe bajo el nombre de Proyec­
ción (desarrollo Individual y de conjunto). 

• 
Figura /8. Cuhe:.u de seccitln en lu 
redstu n! diseño gr:itico 
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IV 

PROYECCIÓN 



A. Desarrollo 
individual 

Antes de proceder a la exposición, se aclara que 
tanto el desarrollo individual como de conjunto 
son aspectos en cierta medida generales, de los 
cuales podrán valerse todas las revistas cicmílicas. 
Generales en el sentido de que se parte del análi­
sis efectuado a determinadas revistas científicas 
en su diseño externo e interno. y 4uc por tanto se 
propone una serie de pasos a !>cguir para obtener 
en su diseño Unida<l en Ja Varicd<u.i. Lo impor­
tante será vincular Jos requerimientos editoriales 
particulares de cada revista con el fin obtener 
individualidad! gráfica (discfio) en cada una de 
ellas. 

l. Del formato 

Los formatos de las revistas son variables. Su 
construcción no esta condicionada por aspectos de 
azar; cuatro consideraciones deben observarse 
para determinar el formato de una revista::! l) ser 
de fácil manejo; 2) poder adaptar el contenido al 
formato; 3) tomar en cuenta las limitaciones me­
cánicas de los tamaños en las prensas de imprc­
sión;3 y 4) presentar una apariencia estética agra­
dable en la medida de lo posible. 

Estas consideraciones influyen en la fonna u 
apariencia que tendrá el formato. Ya en el cono­
cimiento de estos aspectos de int1ucncia, para 
construir un formato que presente armonía y 
atractivo, el compositor debe auxiliarse de una 
constante aritmética o geométrica con el fin de 
obtener proporción. 

U indi\'iduaJidad se ongma al lom:J.r en cuenta los requeri­
mientos cduoriales y la lemáuca que aborda um1 TC\'ISta. Así 
por ejemplo, una publicación pcnUdlca dd área de química 
no ncccsanamen1e su forma gráfica. será igual a una que 
trate tema." de arqueología. Aun a pesar de que cada una de 
ellas utilicé la composición: Urud;id en loi Variedad. Lo 
valioso de cslil cs1ratcg1a compos1tJv01 radica en el hecho de 
que es oidaptablc a cu.'.1.lqmcr tipo de comemdo. Desde 
luego. esto no excluye d hci.:ho de que en el ejemplo an{es 
plamcado. estas rc\"1s1a.~ m.:mtcngan la.tos comunes que lils 
idcnrifiquen como c1entífü:as. en la forrn.'.I. dc utilizar el 

El formato de una revista por lo general corres­
ponde a un rectángulo. Existen varias clases de 
rectángulos con los cuales se puede construir un 
formato en Unidad y Variedad como a continua­
ción se describen. 

• Rectángulos dinámicos 
Retomando un fragmento de Gcnnani Fabris, al 

respecto dice: 

Sc llaman dinámicos aqudlos rccttlngulos cuya 
relación entre sus lados mayor y menor no sc puede 

cxprcsar con un número finilo [rncmnalJ pucs10 quc, 

dividiendo la medida de uno de sus lado~ mayores 

por la de uno <le sus la<ll1S menare~. ~e obtiene swm­

pre un coctt:nle con un rcslo. Esta relación se expre­

sa. pues, con un número no fimlo. es <lccir un número 
1rracional. Son 1rrar.::ionales. por ejemplo, las raíces 

cuadradas <le los números que no t1cw:n un cuadrado 

pcrfcclo pero que se ;;1pmximan por de/l'Cto o por 
exceso.-' 

Conforme a lo anterior. los rectángulos dinámi­
t:os tienen su origen en el uso Je núml!ros irra­
cionales. En la práctica. para calcular rectángulos 
formatos en base a esta conJición, lo más fre­
cuente es utilizar las siguientes raícl!s cuadradas: 
~2 = 1: 1.414, ~3 = 1: 1.732 y ~5 = 1 :2.236. El 
producto obtenido de estas raíces cuadradas se 
conoce como ··ractor" (mímcro irracional) el cual 
se utiliza para construir el rectángulo dinámico. 

Para construir rectángulos dinámicos: 
Por geometría ver figura la. 
Por cálculo aritmL!tico (fig. lb): 
para conocer el lado largo (L.L.) multiplicar 
lado corto x factor= L.L. 
para conocer el lado corto CL.C.) dividir 
lado largo 7 factor= L.C. 

lengu;ije. su público. lo especializado o d1vulgati\'o de su 
comen.ido. cte. Y que sin embargo cslo no les res1a desarro­
llar su propia fonna grMica .'.l. pamr de su 1cm;i!icil. 
Los critenos para cons1ruir un fonna10 no siguen propia­
mente este orden numCrico señalado. Al momemo de 
proyeclarlo. inlcnliencn todos los .'.l.spcc10:. dcscntos en 
form., conjunra. 
Proyectar la cons1rucc1ón del fonnato sobre los pliegos de 
p.'.1.pc:I o canulin.'.I. a uuhzar y sobre la capa.:1dad de las 
máquinas de impresión. 

4 Fabns. Gennaru. Fumlumento.\· Jt:! p1tl\ato xrájic:o. p. 105 
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El rectángulo 
v2: 

cuadrado 
base 

El rectángulo 
-13: 

cuadrado 
base 

El rectangulo 
-Is: 

cuadrado 
base 

A F.DE ~· . 

e o e o 

G HDG F E . 
A B 

e o e o 

••••• ---- K 
1 

G 

E 

.,_""'-"'lic----IB 

~---~K 

e o 

Para construir un rectángulo dinámico ,,2 en forma geometnca, partir de un cuadrado base, apo­
yarse en el punto D y trazar una sem1c1rcunferenc1a que pase de A Hasta E: este últrmo resulta de 
prolongar la longitud de los puntos BD. Sobre el punto C se prolonga una línea horizontal hasta inter­
ceptar con el punto F. el cual resulta de la prolongación de los puntos AC. El rectángulo dinámico 
oblenido tiene los puntos FE y CD. 
Para construir un rectángulo dinámico ..,'3 se tiene que pan1r de un rectágulo dinámico •.12; se aphca 
entonces el mismo procedimiento de construccion de este último hasta enconlrar los puntos H y G. 
Caso similar se emplea en la construcción del rectángulo d1nám1co ...:s, sólo que aqui se tiene que 
encontrar los puntos L y K. como se ilustra en las figuras. 

Figura Ja. Coll.\'lrucci.Jn Jt· /os rt'l"ld11¡.:u/o.\' dmJm1co.l "\12 . .,¡3 y ..j5 C"njornw geomitncu 

Calcular el lado largo (l.L.) de un rectángulo 
dinámico ,:3 (el factor de este rectángulo es 1 .732) cuyo 

lado corto (L.C.) mide 20 cm. 

L.C x factor= L.L. 
20cm x 1.732 = 34.64 cm 

Calcular el Jada corto (L.C.) de un rectangulo 
d1nam1co ,·3 (el factor de este rectángulo es 1.732) cuyo 

lado largo (l.l.) mide 34.64 cm. 

LL +factor= L.C. 
34.64cm + 1.732 = 20 cm 

Figura lb. Con.'ifruccum de un '''ctungulo dtnúmtco ...JJ <'nforma un1mr11ica 

lado largo 
(L.L) D 

lado corto 
(L.C.) 

83 



Los rectángulos dinámicos5 son agradables 
visualmente por recurrir. en parte, al uso del lhi­
mado ritmo libre. que tiene como origen el factor 
utilizado o proporción, en este caso, un ·•número 
irracional". Es posible -si no se calculan ade­
cuadamente sobre los pliegos de papel a encua­
dernar- que lleguen a desperdiciar papel ill 
momento Je la impresión y que por .'>U C.'>bcltcz 

resulten poco prácucos para su acomodo y mani­
pulación, sobre todo en una revista. 

• Rcctánf!ulos cst;itu:os 
Euniciano !v1artín dict:: los r~clángulos ··se lla­

man estáticos cuando la relación entre el lado 
mayor y menor es un mjrncro entero o frac­
cionario, pero racional; o sea, que los e.los lados 
son conmcnsur<.ihlcs"CJ y prosigue: "Dos canti­
dades son conmensurables cuando existe urm 
mcdid<l común que csl<Í conlcmda en ambas un 
número [finito] exacto ele veces; o sea. que tiene 
un divi:->or comlin. Esta medida o divisor común se 
llama módulo. "'7 El móJulo es el clemcnro m;Js 
imponantc para construir los rectángulos cst~íti­

cos. Para construir el módLJlo es necesario panir 
de un mímcro entero o fracctonado cualquiera 
(fig. ::!). Toda vez que ha sido obtcnitJo el módulo. 
es posible ya establecer una relación de propor­
ción con el mismo en la construcción de un rec­
tángulo-fom1ato estático por ejemplo de: 2 a 3. 
4 a 3. 5 a 4, 3 a 3. etc. (fig. 3). Este procedimien­
to conMiluyc el m¿toc.lo geométrico. Para cons­
truirlo con base en la aritmética sólo: 

rectángulo 
2:3 

m ódulo ~ 

módulo módulo 

1 112 

La longilud de /os lados puede expresarse 
en mm, cm, pulgs .• picas. punlos, etc. 

fºigura 1. E1t•mpfo.\ de mtidulo.1· 

'\:alculando simplemente el lado desconocido, 
multiplicando el conocido por la razón o por su 
inversa",8 utilizar una relación de proporción ( 1 a 
3 . .2 a 4. 5 a 7 etc.). establecer la longitud de uno 
de sus lados y aplicar l.i siguiente fórmula: 

Para conocer el !<ido largo (L.L.) en la propor­
ción 5 a 7 basw calcular: L.C. x 7/5 = L.L. 
Para conocer el lado corto (L.C.) en la propor­
ción 5 a 7 basta calcular: L.L. x 517 = L.C. 
Ver figura 4. 

El rectángulo estático. por la relación de pro­
porción que utiliza (tanto en el modo geométrico 
como en el aritmérico). presenta en su estructura 
visual y física. un ritmo simple y am1ónico. Por 
la repetición de una constanie. en este caso, el 
módulo y el número entero o fraccionado. A 
travCs de estos rectángulos se pierde dinámica y 
cierta esbeltez (forma física). 

rectángulo 
3:3 

Toda vez proyectado un módulo, éste se aplica -a manera de un ladrillo con el cual se 
construye un edificio - utilizando una relación de proporción por ejemplo 3:2, 3:4 etc. 

como se ilustra en las figuras. 

Figura 3. Con.11r11cc.to11 ¡;:e1mrt·lrlt"u c/t! lo.1· l't'Clun¡;:11fo.1· estritico.1 

5 Con pafabras de Gcrmani Fabns ·-considerando d nspcclo 
esi¿tico dt! los rcc1:i.ngulos que hemos llam:ido din:im1cos. 
podemos anaJiuir bre\."emcnic la expresión de su lenguaje: 
generalizando. es posible atribuir a iodos ellos las mismas 
afirmaciones: expresan noblez.a. cquilibno. clasicismo. es 
decir. contienen l:i medida racionalmente just;:i, la bcllez;:i 

reducida a la expresión esencial, el orden. Ja lógicn y fo pro­
porción que podemos descubrir en umtos aspec1os del cos· 
mos" Op. cir .• p. 123 

6 Euniciano. Martín. la c11mpmdcidn r:n 1.Jrtr:s grájlcus. 1. J. 
p. 395 

"' lbid. p. 401 
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Calcular el lado largo (l.L.) de un rectángulo estático 
de proporción 5:3 cuyo lado corto (L.C.) mide 20 cm. 

L.C x 513 = LL 
20cm x 5/3 = 33.33 cm 

Calcular el lado corto {LC.) de un rectángulo estático 
de proporción 5;3 cuyo lado largo (l.l.) mide 33.33 cm. 

L.L X 3/5 = L.C. 
33.33 x 315 = 20 cm 

lado largo 
(LL) D 

lado corto 
(L.C.) 

F;gura 4. Cmutruc:cui11 dt• tm rt·t"l1in1:11/o t:.Húllni de• pnipon.·ttírt 5:3 i:nformu uritmt!tin.1 

A B 

A e B 

mayor menor 

entero 

AB·.AC=AC:CB, donde AC es la media pro· 
porcional (término medro) entre el segmen· 
to y las dos partes en que se divide. AC es 
la sección áurea del segmento AB. 

Figura 5. Expltcacitin 11.: /11 .'>ec:cuin úureu 

1 

cuadrado 1 
base 

Para construir un rectángulo áureo en 
forma geométnca se parte de un cuadrado 
base. Se traza un medianil (puntos M y M'). 
sobre el punto M ·se aPoya para trazar una 
semicircunferencia que parta de A hasta 
encontrar et punto E; el cual resulla de pro· 
longar los puntos BM'D. Del punto E se 
traza una honzontar hasta encontrar el 
punlo F que resulta de prolongar el seg· 
mento AMC, como se 1Justra en las figuras. 

Figura 6. Cm1.nrucurín di: un recftltl1!Ulo úurtm t:nformu 
gi:omi:tricu 

De los rectángulos dinámicos y estáticos se 
derivan dos. y debido a su importancia no se pue­
den pasar por alto. 

• Rectángulo áureo 
"Se dice que un segmento está dividido en sec­

ción áurea cuando está dividido en dos partes, de 
modo que una de ellas -sección áurea- es la 
media proporcional entre todo el segmento y la 
parte rcstante"9 (flg. 5). La división áurea e!- resul­
tado de dividir un todo en 2 partes desiguales que 
son proporcionales entre ellas y con el todo de 
donde se obtienen. Es esta relación Ja que se apli­
ca para construir el rectángulo áureo. utilizando el 
denominado número de oro 1 .618. El rectángulo 
áureo es dinámico y posee todos los atributos a 
favor y en contra como los de su clase. la relación 
entre sus lados es 1: 1.61803398875 y en la prácti­
ca se simplilica así l: J .61 8 expresado con la letra 
minúscula (O) y mayúscula (0). Para construir un 
rectángulo en fonna geométrica ver figura 6 y en 
forma aritmética proceder así: 

Para conocer el lado largo (L.L. ), multiplicar el 
lado cono <LC.) por 1.618: L.C. x I.618 = L.L. 
Para conocer el lado cono (L.C. ), dividir el lado 
largo CLL) entre 1.618: L.L. -;- 1.618 = L.C. 
Ver figura 7. 

9 Gennnni, Fa.bris. Op. ci1., p. 108 
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Calcular el lado largo (l.L.) de un rectángulo áureo 
cuyo lado corto (l.C.) mide 15 cm. 

L.C X 1.618 = L.L. 
15cm x 1.618 = 24.27 cm 

Calcular el lado cono (L.C.) de un rectángulo áureo 
cuyo lado largo (L.l.) mide 24.27 cm. 

L.L + 1.618 = L.C. 
24.27cm + 1.618 = 15 cm 

lado largo 
(LL.) D 

lado cono 
(LC.) 

Figura 7. Cm1.\frucnon de 1111 rr:cr,mt:ulo aureo enfiirn1t1 urtlm¿lica 

Calcular el lado largo (L.L.) de un rectángulo temario 
2:3 cuyo lado corto (L.C.) mide 18 cm. 

L.C X 312 = L.L. 
18cm x 3/2 = 27 cm 

Calcular el lado cono (L.C.) de un rectángulo temario 
2:3 cuyo lado largo (l.L.) mide 27 cm. 

L.L X 2/3 = L.C. 
27cm x 2/3 = 18 cm 

Figura 8. Cons1rucc1dn de 11n rec1un,i;11lo tenl'1rto 2:3 

El rectángulo áureo presenta los mayores atri­
butos estéticos de todos lo~ rectángulos. Una 
desventaja de este rectángulo es que su manejo y 
manipulaci6n puede ser difícil. debido a Ja menor 
longitud del lado corto con respecto a la del lado 
largo. 

• Rectángulos temarios 
Es un rectángulo estático. y utiliza el módulo o 

valor tres, por ejemplo. la proporción 2:3. 3:4, 3:5. 
etc. Es un rectángulo intermedio entre el áureo y 
el normalizado, y su construcción es así: 

Para conocer el lado largo (L.L.) en la propor­
ción 2:3 basta calcular: L.C. x 312 = L.L. 
Para conocer el lado corto (L.C.) en la propor­
ción 2:3 basta calcular: L.L. x 2/3 = L.C. 
Ver figura 8. 

Este rectángulo pretende establecer un equili­
brio entre la estética del áureo y la utilidad del 
nonnalizado al momento de la impresión. 

• Rectángulos nonnalizados 
Los formatos normalizados tienen su origen en 

una constante de proporción aritmética y 

lado largo 
(LL.) D 

lado corto 
(L.C.) 

geométrica determinada por estudiosos que pla­
nearon su existencia en armonía con las necesi­
dades actuales. y corresponde a aquellos que de 
común acuerdo han establecido países y orga­
nismos para unificar tamaños, cualidades y 
gramajes.ID A continuación se presenta una lista 
que corresponde a la serie A. B y C dcmro de las 
cuales puede encomrarsc un tamaño apropiado 
para una revista (fig. 9). Este tipo de formatos rcc­
lángulos permite un mejor aprovechamiento del 
papel y permite trabajar sobre formatos ya 
eswblccidos. Son de fácil manejo. Su!\ desventajas 
son que Ja introducción de la normalización es 
lenta y difícil a nivel internacional. No tiene Ja 
esbeltez de un rectángulo í..iurco. En México no 
todos los impresores esl<in familiouizados con esta 
clase de formatos. Conviene presentarles, enton­
ces. la medida en centímetros del formato que más 
convenga. 

10 Se oglutmnn baja las nonnas UNE -una normn espn­
ñola- y que n su vez ndoprnron las correspondientes ale.­
manos DIN. 
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Serie A SerieB SerieC 

Denominación mm mm mm 

o 841 X 1189 1000 X 1414 917 X 1297 

1 594 X 841 707 X 1000 648 X 917 

2 420 X 594 500 X 707 458 X 648 

3 297 X 420 353 X 500 324 X 458 

4 210 X 297 250 X 353 229 X 324 

5 148 X 210 176 X 250 162X229 

6 105 X 148 125 X 176 114 X 162 

7 74 X 105 88 X 125 81X114 

8 52 X 74 62 X 88 57 X 81 

9 37 X 52 44 x62 

10 26 X 37 31 x44 

Denominación y medidas de los formatos A. B y C. 

Figura 9. FortrUltO.\" flllrtlldfI::..idos .Wrtt".\ A. B \ e 

• Rectángulo estandarizado o convencional 
Corresponde a aquellos rcctángulos-fonnatos 

que no son los rectángulos antcnormentc descri­
tos. En M¿xico, USA. y otros países dichos for­
matos son conocidos como carta. legal. tabloidc, 
media carta, etc (estos tamai1os son los más usa­
dos en México para revistas). Se adecuan a 
cualqmer sistema de impresión que se quiera 
utilizar. 

Tales formatos cslán basados en el doblez de 
los pliegos de papd más frecuentes en el comer­
cio. Por lo que si se dcsi:a usarlos hahrá que ajus­
tarlos (para que tengan armoní:l y proporción) con 
base en las cons1m1tes de proporción de los rec­
tángulos estáticos o c..linámicos dependiendo de las 
necesidades del formalo a obtener. 

• Rectángulo libre 
Son aquellos que no siguen un canon. pro­

porción o rnzón aritmética establecida. y para 
construirlos dentro de esa libertad su constructor 
deben\ tomar en cuenta los siguientes aspccLos: 
contenido, calidad y cantidad . facilidad de mane­
jo y de impresión (limitac1ones mecánicas de las 
prensas de impresión). 

Son interesantes e innovativos en el terreno 
visual. Desarrollar un formato de estas caracterís­
ticas para una revista. implica tener calculado los 
riesgos a favor y en contra que se pueden llegar a 
enfrentar. 

Las opciones par;:i construir un fonnato han 
sido expuestas. Cada rc\·1sta de acuerdo con sus 
requerimientos editoriales. finaHdad y confonnc a 
Ja evaluación que realizc el compositor gráfico de 
estos aspectos. decidirá el que más convenga a la 
publicación. El rectángulo como formato, es una 
forma geom¿trica que ofrece en mayor o menor 
medida estética y esbeltez. Lo primero será pcnso.r 

en el aspecto práctico de su manipulación y la sol­
vencia para ad.aptar el contenido. sin olvidar, por 
supuesto, la facilidad para ser impreso. Ense­
guida, con el conocimiento y valoración de estos 
aspectos. se procede a construirlo (formato) en 
unidad y armonía. 

Un problema detectado en el análisis a las 
revistas científicas. fue que el 50 e;;, de ellas tienen 
corno supone formatos pequeños (ver tabulador 
B). el resto utiliza un fonnato wmaño i:arta apro­
ximadamente, lo que permite identificar que se 
trata Je revista~. Así pues, independientemente dd 
problema que presentan las revistas cicnríficas 
con apariencia de libros, los formatos 4ue 
empican las demás revistas son adecuados para el 
contenido que presentan. Por lo cual, los formatos 
que tienen mas posibilidades para ser Ulilizados 
en una revista científica oscilan entre un estático, 
un temario. un normalizado y un estandarizado o 
convencional; lOmanJo en cuenta los aspectos de 
contenido, diseño. co.stos, sistema de impresión, 
facilidad de uso y caractcristicas expresivas. 

Cuando ya se ha determinado y construido un 
formato, se procede entonces a proyec1ar el mar­
gen y el rectángulo de los signos. 

2. De los márgenes 
J' el rectángulo de los signos 

Se precisan los siguientt:·s términos para hacer 
más clara la exposición. 

-Rectángulo del formato. Es el espacio formato 
que alberga dentro de sí al rectángulo de los 
signos (Vid. Cap. 11. A, 2). 
.Rectángulo de los signos. Es el área que per. 
mitc el acomodo de los signos en un espacio 
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delimitado; dicha extensión es mejor conocida 
como caja de impresión. y mancha impresa 
(ftg. 10). 

El rectángulo de los signos da origen a los már­
genes. Ambos están ligados. Existe una corres­
pondencia entre área efectiva del rectángulo de 
los signos y la magmtud (superficie) concedida a 
los márgenes. Al construir el margen se.! construye 
también el rectángulo de los signos. 

Los mürgcncs son los espacio~ blancos alrede­
dor de la p;l.g111a(s) impresa. Y por !-.U posictún en 
el fom1ato rccihcn el nombre Lle cabeza de pie, de 
costados Je lomo y corte ( fig. 11 ). Los márgenes 
proporcionan belleza. valor y realce de los signos. 
El orden empieza en ellos y su influencia se 
extiende hacia los elementos gráficos que !-.C aco­
modan sobre el rectángulo di: los signos. 

Un problema que comúnmente enfrenta el dise­
ño de una revista, es aprovechar el máximo de 
superficie posible para contener Ja información. 
El rectángulo de los signos debe ser amplio. lo que 
da origen a utilizar mJ.rgeni:s estrechos. En 
muchos casos no siempre se obtienen márgenes 
proporcionados y annómcos. lo que da como 
resultado páginas muy saturadas y con la preten­
sión de rebasar el rectángulo-formato (conforme 
se avance en la exposición se harán comentarios 
en !Orno a este particular). 

margen de lomo 

margen de cabeza 

margen de corte 

margen de pie 

' 
11 
'1 

- -

11 

Figura J 1. Tipos de: nuir¡.:t!ne:s e:n las ptiginu.t de: unu pubUcucüin 

11 La páginn es: "'Cado. una de I~ dos caros de que consto. 
la hoja. Puede ser impar o pnr. Abieno un libro, (o revista] 

Rectángulo 
de los signos 

L Rectángulo 
de la págma 

Figura JO. Uhic4lcuín t'.\]l4lcial dd rt!cttin¡:u/o-formmo \ 
ti.:/ rt'clci11¡.:u/11 dt• lo.\' .H¡.;no., 

Una vez determinado un tipo de rcctángulo~for­
mato el siguiente paso es construir la proporción 
de los márgenes y el rectángulo de los signos que 
tendrá la revista. El diseño comienza en los már­
genes; son el inicio y final de la mancha impresa 
y necesarios para contribuir a la legibilidad del 
texto. Al proyectar el margen del lomo origi­
nado por dos páginasl 1 en conjunto (el lector las 

'1 

11 

l 1 

_lL 
11 

1 

margen de lomo 

margen de cabeze 

margen de corte 

margen de pie 

In página par queda a Ja izquierda. y In impnr a In derecha." 
Martínez de Sousa. José. Diccionuritl Je 1ipt1grafiu ,. del 
libm. p. 208 
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aprecia globalmente al desplegar los interiores de 
una revista). se Jebe considerar la magnitud de 
éste en función del encuadernado a utilizar. Si la 
publicación es cosida y pegJdal ::! la proporción del 
margen del lomo elche ser un poco mayor con 
respecto a la que solaml"nte va a st!r engrapada.1 > 
También e~ necesario tener presente el cune de 
impresión (suaje) que pucJc ser impreciso y 
puede llegar a afectar el aspecto visual del margen 
y la mancha impresa. Por otra parte . .!.i son 
pequeños. el kctor llega a ~cntir b~ p<íginas muy 
saturadas y si son excesivos, derroche (valor sub­
jetivo de interpretación personal). Al proyectar 
márgenes que presenten Unidad en la Vanedad. 
se debe considerar: 

a) la legibilidad y cantidad del contenido (texto. 
ilustraciones. fotos. citas, etc.) y esto se logra 
mediante: 
b) la proporción y annonía entre todos los már­
genes y con el formato a través de una constan­
te-módulo (razón aritmética) o por medio de la 
percepción visual educada. 
e) las limitaciones y aprovechamiento de las 
condiciones estéticas y técnicas (impresión y 
composición). 

Una vez enumeradas las condiciones teóricas, 
se exponen los siguientes márgenes y la descrip­
ción de su construcción. 

• Márgenes clásicos 
Utilizan el cülculo aritmético como base de su 

construcción y se apoyan en el aumento del mar­
gen de menor a mayor. iniciando en el lomo. en el 
sentido de la~ manecillas del reloj. El m;.ís usado 
es el que utili7.a la regla ternaria y se resume así: 
'"Jar al lomo la mitad del margen de corte, a la 
cabela una mitad más que al lomo, y al pie aprox­
imadamente el doble que a la cabcza".14 Esta pro­
porciún seña-lada es válida para proyectar már­
genes en forMmatos ;iureos. normalizados, tcmar­
ms o convencionales. El margen clüsico se aplica 
de bs si-grnemc manera: 

~1árgcn ternario en formato temario: proyectar­
los de acuerdo a la geometría siguiendo el mode­
lo presentado en la figura 12. 

La variedad de márgenes y de cajas de texto 
basada en la relación tentaría 2:3, ~on estéticos y 
tienen ritmo. Aptas para texto cuyo contenido es 
altamente particular y con un requerimiento de 
concentración profunda. 

Para encontrar el rectángulo de los signos utilizando la regla ternaria, 
pnmero se diVJde et rectángulo formato en 9 partes tanto en altura como 
en ancho. Posteriormente se juntan dos de estos rectángulos-formatos 
(páginas) y sobre las mismas se trazan las diagonales como se mues1ra 
en la figura. En el cruce de tres vertices (sobre las diagonales) se 
encuentra el rectángulo de los signos. 

Figura 12. Cm1strutctrit1 1/d ri:1·tci11gu/11 ,fr lo.\ signo.\ .whn· un ri:ctúr1;:11!o t1•rnari11 de: pm¡mrdrírr 2:3. 

11. Este upo de encuadernado hace m:is rígido el impreso y no 
permite un desplegado de las páginas complcw.menic hon­
zontal. El margen del lomo si no es suficiente puede perder­
se y provocar una uruún indese:u.la de dus páginas que con­
tengan 1exto. Tambii!n influye el gramaJC di.! p;¡pcl; s1 es 
grueso la fle;o;ib1lid.1d será menor que uno delgado. Por 

1odas esta<; r.izoncs, el margen llega a ser proyec1ndo de 10 
mm. en adelante por p:igi na (varia). 

13 Es1c encuadernado es más flexible y dócil. Las páginas se 
abren y disponen l.!11 forma horizontal sin aparente dificul-
1ad. Por lo que el margen puede ser de 7 mm. por páginn (es 
vannblc). 

I~ Euniciano Manín. Op. cit .. p. 410 
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El márgen clásico genera fonnalidad y con­
tribuye a crear un ritmo dinámico en el diseño de 
páginas por la proporción y constancia de sus 
razones aritmélicas (regla tcmarfa). Y ésta es la 
razón de ser tan agradables y con una gran con­
tribución a la legibilidad. En el múrgen clásico la 
caja de texto cslá m<Ís cerca del lomo y más alcjJ­
da de Jos pies del formato. El margen cl;i.sico es 
aplicado con mayor frecuencia en libros; Ja 
estrechez de espacio y la mayor canlldad de tcxro 
e ilustraciones a aconw<lar para el caso de una 
revista ha llegado a desplazar el uso dr.:: este rnár­
gcn debido a que el rectángulo <le Jos signos gene­
rado por el mismo llega a ocupar un 60% de Ja 
superficie total de una página; el resto, sólo es un 
espacio blanco muy agradable que confiere legi­
bilidad, pero que no va a acorde con las necesi­
dades de una revista, ya que se requeriría del 
doble tic papel a urilizar en la obra: por consigu­
iente. incrcmcnlaria costos, si1uación nada afín a 
una publicación científica donde el aspecto 
económico con que se manejan es limitado. Su 
utilización dependerá en todo caso de Jos requeri­
mientos cdilorialcs, la capacidad económica y de 
la misma tcmárica que aborde Ja rcvisra. 

• Márgenes libres J 5 

Son módulos que pcnniren más flexibilidad 
para ubicar los márgenes y Ja caja impresa en el 
formato a través de la geometría y la fantasía per­
sonal. Los limites los impone el buen gusto y la 
valoración individual de las combinaciones 
múltiples que se pueden obtener, de acuerdo al 
volumen de la caja impresa a proyectar. 

Figura /.J. R~cur.w 
d~ /u diugm1ul puru 

t:ncm11rur rr:crúngu/o.o; 
pmporcionudos u 

parrir de un n:crún­
¡:ulo hust: 

IS Las pciginas que ulilizan este tipo de m;jrgenes se les conoce 
como páginas modernas. 

Joaquín Sierra E. propone una salida al proble­
ma Lle proyectar un margen y un rectángulo de los 
signos acordr.:: a las necesidades de cualquier 
revista, que es abarcar la mayor superficie de 
espacio en el formalo. Esto no significa que se 
Ucjc a un lado la proporción o la cstCtica, l<Ul sólo 
implica utilizar un mCrodo sencillo c.¡uc consiste 
l!n oblcner de un rcc1<ingulo (no importa dt.: que 
tipo) otros mayores o mcnun:s de iguales propor­
cione~ que el primero. mediante el principio de 1:-i 
diagon<.JI. y par;1 confirmar su propucsla cira a 
Scoll 

'dada una cnnfigurnciün rectangular cualqu1ern. 
podemos repetir Ja r<lZÓn entre sus lados trazando 
lineas paralelas a los lados udyaccnlcs qui! se concn 
sobre la diagonal. De tul m;mcm, pueden construirse 

figuras m;is pequeñas denlro del rectángulo. Ello ase­
gura que la.<> configur.1ciones scran similares, y rcpc-
1ir.ín la r.izün onginal' lh ( fig J 3) 

Una vez plame;:,iúo el método, d paso siguiente 
es lograr una proporción de relación en Ja diago­
nal, dividiéndola en relaciones úe 3 a 4. 6 u 6, 9 a 
9, 12 a 12, ecc. Entre mayores sean las constantes 
de proporción, las posibilidades de obtener un rec­
tángulo de los signos con m.:iyor superficie pcmli­
tirá el mejor aprovechamienro tic la pilgina (fig. 
14). Por último, sólo resta armonizar el mar­
gcn(es) de la pilgina. Para lograr esto, es convc­
nicntejuntar las dos p'1ginas--de la revisra a dise­
ñar- y trazar en ambas el n11.!todo de las diago­
nales anrcs descrito y proceder a hacer coincidir 
tres véniccs del rectángulo (tig. 15). 

Espacio-forma ro 
rectangular 

Rectángulos menores 
oblenidos en el cruce 
de la diagonal 

J6 Ci1. por Sierra Escalnrue, Jonquín. E/ usfl dtt rt:rlcu/u.f t:n el 
dis~ño grdjico dtt ~viml.f, p. 25~27 
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3/9 

Figura 14. Lu dia¡:mwl JfriJ1J11 t'n 
purtt:.'i i¡:u11/es para encontrar d tl't'· 

uin¡:u/11 dt: pmporci,;n ~:9 

Rectangulo 
de los signos 

8:9 

419 

3/9 

2/9 

119 

619 

5/9 

Figura 15. Consrrucc:lf;n Jd rn·tdn¡:ulo úe lo.'i .ft¡:nm \" 
.m apl1cacitin en 1/0.~ piJg;na.\ li:.q111erdu-Jaedm) 

A a .--~~~~~~...,.,.---~~~~~~~ 
7 r-~~~~~-r---t---"r 

6 r-~~~~r--~--t~ 

5 

4 

3 

2 

o 

Figura 16. Cunstruccifin dd rectün¡:11/o dt• /os .'ii¡:n.o.\·.whre 
Jos ptigma.~ i:.q .• Jer. 

Otro método para obtener márgenes libres en 
un página consiste en dividir en ocho panes la 
altura di!I formato (aureo. temario, normalizado, 
etc). La caja impresa 5C,OD <fig. I 6) es dispuesta 
y acomodad>i en 1J páf!ina derecha. Otros már­
genes y cajas con distintas combinaciones se ilus­
tran en la figura 17. 

La solución planteada por Joaquín Sierra E. es 
la más accnada r•ira proyectar márgenes y caja de 
texto en el diseño de una revista, por aplicar una 
proporción geométrica y a la vez tomar en cuenca 
el aprovechamiento mayor de Ja superficie del for­
mato. Estos dos aspectos contribuyen a la legibili­
dad y visibilidad del contenido y de que éste sea 
mayor en cantidad sobre la superficie de la 
página, condiciones al principio señaladas para 
lograr Unidad en la Variedad del margen y rectán­
gulo de los signos. 

2 

··... :.\ 
rectángulo 

de los signos 8:9 

ª··o·· ::::: ::::: . . . .. . . . . . . . . .. . . . . 

Figura 17. Diverws múrg~ne.'l /ib~.f aplic:udo.'i t!n pdginu.<.: 
i:q.y der. 91 



El margen clásico se fía más de Jos aspectos 
geométricos con el fin de no dejar a Ja considera­
ción personal su construcción. Es más objetivo y 
regido por la mewdologia, pero no es el más ade­
cuado para revistas. 

El margen libre es más atrevido y debe serlo 
dentro de una annonfa; esto se logra con el uso de 
una proporción de preferencia gcoméuica o ari1-
mética como en los casos esmdiados. Este margen 
es el más adecuado para revistas. 

Aunque no se abordó con exhaustividad el 
análisis de los m¡írgcncs que emplean las revistas 
científicas. se deduce que si estas revistas licncn 
carencias de composición gráfica el problema 
parte entonces de cómo cst:in construidos sus m~r­
gcnes. Por tanto, se propone que las revistas cien­
tíficas utilicen el margen libre por las razones 
antes citadas. 

3. De Ja rctícufo 

Ya determinado el formato. el margen y el rec­
tángulo de los signos. se procede con base en este 
último la proyección y construcción de la retícula. 

La retícula es un instrumento utilizado para 
homogeneizar elementos diversos. Da confianza a 
la visión humana y pcrmire establecer de manera 
fácil relaciones lógicas aritméticas. geométricas y 
semánticas entre los elementos gráficos de una 
página; Ja primera al utilizar relaciones numcri­
cas. la segunda en la proporción di! mcdidar.; y 

página 

módulo 

columna 

margen 

divisiones (-) internas de 
una rericula 

Fi'gura 18. E:rrructura d~ la rctículu 

J7 Pólra un mayor estudio y construcción de la retícula aplica· 
da a revis1as se recomienda ncudir a las obr;is siguientes: 
Sierra Escalante. Joaquín. El u.m d~ rettcu/U.\' ~n ~1 tlúdw 

tamaños y Ja tercera en la significación o impor­
tancia de las palabras y de los signos. 

Sobre la retícula son muchas las definiciones y 
los estudios que pueden encontrarse. En su apa­
riencia visual, es un marco que tiene divisiones 
fonnando columnas y módulos para distribuir 
adccuadamcnrc en ellos textos. gráficos, ilustra­
ciones. etc (área impresa). Ver figura 18. 

La retícula y su construcción están vinculadas 
al diseño de márgenes y al área impresa del for­
mato. Y depende de cstJ última para planear los 
módulos y columnas a contener en su interior. 
Para construirlJ dc!bc tomarse en cuenta, en 
primer Jugar. Ja cantidad de texto, ilustraciones y 
gráficos en gcneraJ que van a intervenir y ser plas­
mados en lJ superficie de la página. De la dis­
tribución y acomoc.Jo de los ~ignos gráficos 
depende Ja bucn¡1 o mala comunicación que se 
logre entre el mensaje y el lector; por otro lado. Je 
la estética y funcionalidad que dchl· presentar. No 
existen norma~ absolutas que indiquen cómo 
ahordar el di:.cfm l.k n:tículas; tan !-.ólo sugeren­
cias que indiquen el camino mjs adecuado para su 
proyccctón.17 Estudiar y observar obras Ji versas. 
aunado con )J práctica, son herramientas insusti· 
tuibles para proyectar el discfio de retículas. 

La rerícula apona al diseño Je pjginas unidad a 
través de: 

• El orden: en jcrarquiz;.¡r y subordinar elemen­
tos gráficos en forma Jóg"ica de acuerdo con la 
imponancia de éstos en la comunic:..ición visual 
{tig.19). 

~---.....-. 

Figura 19. Compo:;ictr'm nrdenudu por uso di: reticu/cu 

grrijicr1 de ~~·i.ftUs (tesis), Swann. Afan. Ctímn di.H·ñur 
n:rtculus. Müllcr·Brockmann. Josef. Sistema.\· de retícu/u . .;, 
un manual pura disdiudort:.\' grdjico.o; (Vid. Bibl.iograffa). 
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• E1 ritmo: cuando la retícula tiene módulos y 
columnas semejantes y distintas entre sí, pero 
aglutinadas bajo una misma constante y propor· 
ción aritmética o visual. 

• La legibilidad: en la facilidad para leer un 
texto con agrado, sobr~ todo cuando éste es de· 
rnasiado y hay carencia de ilustraciones <fig. 20). 
En la legibilidad influyen las características del 
texto: IJmaño. interlineado, tipo, longituU de las 
líneas, cte. 

::. 

Figura 10. ú1 ú1.tf'O.fll"lim .\ uc:omoúo dt• mrídu/o.\· 
y columnas nmtribm e-11 u fu lt·¡:1bi!rú11d 

~;. 

~~p­

;,..=;-;;.~· 

~ 
~ ., ~ - ... 

1 ·~ •.,,.~ , .¡ _ _, 

• La imegración: en reunir un conjunto de ele­
mentos o signos gráficos diversos en un todo 
común Esto se logra por la utiliz:.ición de un 
módulo base, el cual se debe repclir y orde­
nJr proporcional mente en la construcción de Ja 
retícula (fig. 21 ). 

• LJ estructura: en la disposición de los ele­
mentos gráficos para que resulten inteligibles y 
con un alto grado de interés (fig. 22). 

Figura 21. ú1 li:rra F n:ba.w lm m1íi/ulm y pc·rm111: 
ohtent'r ma111r impacto r: 1mt·rh· e-n fa cmnposiciiÍn 

~I_ 

~==!==±==!==:fr:~~~r1-módulo base 
Figuro 21. Te.uo t• tmar:t·n .1·t• 111rr:¡:ran hciJo unu .w/u pm¡10n:iú11 retu:ufar. ú1 cutJ( pi:rmtlt' 
ohti:nt·r 11nidaú 
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La retícula aporta a la composición de páginas 
variedad a través de: 

•La flexibilidad: una retícula no es un elemen­
to rígido, dentro de su estructura se esconden 
múltiples variames (tig. 23a y .23b). 

--------r ·=·: 1 1 
1 

1 
1 

Figura 2Ja. L<l rt·l1culü pt·rmuc· 11hu·1wr una 1arwntf:' com­
¡m.otn·u 

1 1 

1 
1 

1 

1 

: 

: ! ¡ 

! 1 (1 

j ! 

'[ 

1 

1 

u ' ! 
1 

1 

1 

1 

' 

• El interés: en el acomodo y disposición de los 
signos conforme a su jerarquía en Ja comuni­
cación visual (lig. 24). 

Figura 2Jh. ,\11.w11<1 rc·ticula de• /u jr¡.:ura untc•nor. f't'm 
mo.<rtrundo una .\t.'1!,Ulld1J 1unw11t· c·o111¡1t11un·a 

Tñe New Sw-iss Film 

~~' ~ -,_ ___ . ~~-

-~ ~ e~, ,.,. : U.4.. 

•&!!!:. ~ ~~J~· ºr 
111 ~~r-~ ~ ·~-
111'91f" -~ ~iu 
~M'~1·i'i';!::=~ 
•·..:q 

Figura 24. La retícula u¡wn:nra .ft!T rí_i:ida: /u ctJm¡wsirnín Je la den!chu úemut:stra que 1111 f:'.( u.H: dehid" u !u uhicac:itin 
U.\·imt?tricu de lo.t mu1¡;e1u·s y tt'XlrJ con respecto u/ fornwto. St• propina intert:.,· 
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• El resalte y subordinación: una retícula jerar­
quiza y ayuda a resallar los signos más impor· 
tantes del diseño (fig. 25). 

Fi¡::ura 25. Rt·salte .\ .\11hordui.Jc 11in ol>r1•11ul<1 ¡1or la rr.:tú uft¡ 

• La diversidad: una retícula con variadas cons­
tantes en las medidas de sus columnas y módulos, 
permite obtener composiciones diversas (lig. 26). 

---··---··-- ··--······---· ·-·--·---·· ·- .... ·- ··-···- ····- . 

Figura 26. W dh-a.ndud t'n lu estrucmra reticular (nll'idu/osJ pmpiciu i¡:uulmenre compmicione.f inusuules 
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Las posibilidades para obtener variedad en la 
composición a través de una retícula son infinitas. 
Se presentan algunas soluciones posibles. Si el 
texto de la revista científica es total y sm ilustra­
ciones. una retícula de una o dos columnas (que 
pueden suhdividirse hasta en cuatro columnas y 
varios módulos) es lo más adecuado ( fig. 27). 

~====::~=:::=f:~~~ 
§~~:~~~~~ 
~-- .. ·~- ' 

§.~~~~H~~§ 
~~I~~~~3 
~§T~~%~~ 

Si el texto y las ilustraciones se encuentran en 
un porcentaje igual, una retícula de dos (subdivi­
dida en cuatro columnas) o tres (subdividida en 
seis columnas) resulta útil (lig. 28a y 28b). Si las 
ilustraciones son los elementos más abundantes, 
una retícula dividida en tres, cuatro o más colum­
nas es conveniente. 

Figura 27. E1i·mplox de Tt!th:ula..~ para componer d cuerpt1 dd 1ext11 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 1 
1 1 
1 1 
1 11 
1 11 
1 11 

1 " " 

Figura 28a. Rl!lículu de 2 c:tJlumnas subdii;/Jida en 4 Figura 28b. Retícula de 3 c:t1/umna.t .tubdivididu cm 6 
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La retícula es un elemento de Unidad y Varie­
dad~ permite armonizar signos diversos ayudando 
a subordinar y resaltar aquellos que son necesa­
rios a la composición. 

Una revista puede utilizar retículas de una 
columna para portada y de dos y tres columnas 
para imcriorcs. La unidad consistird en armonizar 
(a través de una razún <mtmética, geométrica o la 
visión educada) múdulos y columna~ 4uc la con­
smuycn y, por otra pane, a trn..las las retículas 
entre sí a ser utilizaJas en la composición. La 
variedad será con~eguitla apoyándose en los 
módulos y columnas tlc l~l retícula( s) tlt.! mancr~l 
libre, es decir. aL"omodando los signos gráficos 
(sobre los módulos y columnas} en posiciones 
diversas hasta encontrar el discfio más satisfacto­
rio al mensaje a trnnsmitir. 

Las retículas pueden ser variadas en columna~ 
y módulos y llegar a combinarse entre ~i. una re­
tícula de dos columnas con una de tres sobre una 
misma página. cte. 

Joaquín Sierra E. propone un.i serie de pasos en 
la construcción de la retícula. 

l. Dctem1inar: 
c:I rectángulo de papel o fonnato. 
el rectángulo de los signos 

los márgenes. 
' División dd rectángulo de los signos en columnas. 
3. La división de columna..<; en módulns. 

4. Selección dd car:icler y com::cr.:1ón del módulo. 
5. Separación de módulo:.. 
6. Establecer diferentes tamafios de carácter en el 
módulo. 
7. Colocación de folios. 1 S 

Las retículas empicadas en las revistas científi­
cas estudiadas son: de Llos y tres columnas: el pro­
blema que tienen es que empican sülo una de estas 
variantes en la composición de toda la obra. Lo 
que provoca monotonía y un ritmo estático. Se 
respetan tal cual los módulos y columnas determi­
nados. no hay atrevimiento para romper ese 
esquema planteado. Aunque no existen investiga­
ciones científicas sobre cómo influyen las retícu­
las que empleen las revbtas en la lectura del texto, 

IS Sierra Es.:al;mtc. Joaquín Op cu.. p. 5S 
19 El ntmu es1at1co no es inadcc:uaúo. Jo que sucede es que 

cuando no es combinado con el libre el equ1hbno no es 
logrado. con resuh;1dos poco fo\"orablcs ~1 la compos1c1ón 
Este eqwhbno de ntmos debe tratar de obtenerse en la com· 
posición interna de una revista. ;i no ser que 5e persiga un 
efecto determinado o que las car;1cteri!.ticas del con1enido 
dictaminen otra cosa 

20 No 5e abordarJ. con detalle d ongen, caractcrís11cas y esti­
los de los carac1crc~ debido a lo C)(lcnso del lema. Por Olra 
parte:. dos obras qut: ~e cons1dcr.in de indispensable lt:ctura 
son: Ruder. Errul. Maruwl dt:' diset1o tipngrdfico. :?a. ed .• 

es de suponer que si se emplea una sola, el esfuer­
zo de la visión será tenso (sobre todo cuando el 
texto abunda en la revista) obligando al ojo a man­
tenerse bajo esa constante que imponen las colum­
nas de la retícula a las que se somete el texto. La 
característica de una revista es que este medio de 
comunicación es libre, no tenso y rígido como la 
configuración composillva del libro. Esta libertad 
no implica desorden. Lo que se propone es que Ja 
rl!Vista científica no utilice la retícula como cárcel, 
sino más bien como una estructura de organi­
zación am1ónic¡t y d1n<.im1ca (equilibrada) en la 
cual se alternen retículas <le dos columnas con una 
de cuatro. o una de tres con una de seis. etc. Pero 
siempre manejando dos retículas diferentes en Ja 
composición de los interiores o al menos una. 
pero con sus respectivas variantes de columnas y 
módulos. De esta manern el ritmo ya no será 
estático,1 9 con lo cu<il hahr<.i fluidez. Todo en 
armonía y vanedad con el contenido ciemífico. 

En portada lo más adecuado es la retícula de 
una sola columna; sobre ésl;i, se harán las divi­
siones de acuerdo con el discí10 visualizado o bo­
cctado previamente. 

La revista científica no debe prescindir de la 
retícula para conseguir la Unidad en la Variedad, 
teniendo como fin la obtención de composiciones 
lógicas y atractivas a la vez. 

.t. De los caracteres :!O 

Por carácter se define la forma que presenta un 
tipo de imprenta.::!! Un tipo es una pieza metálica 
móvil y que es usada en la composición tipográfi­
ca de los textos. 

El carácter es forma tsigno). Los caracteres son 
clasificados de acuerdo con sus caractcrísticas22 
(fig. 29} en distintas clases de fuentes y familias. 
La selección de un carácter tiene una relación 
directa con la función que va a cumplir en la 
revista (lectura. adorno, pies. título. citas, índice, 
etc.), así como la personalidad que va comunicar 
(académico, científico. novedoso. casual, etc.). 

Gus1avo Gili. México. 1992 (GG diseño), 220 p. y la obra 
Lle Tello. ÜIÍ\'Ja .• Ca1ahna Duran .. Consfanza llallestc:ro5 
Trpo¡;rufiu, UM1, MéXJco, 1989, 93 p. En ambas obras. los 
autores abordan con gran detalle todos aquellos aspcclos 
(algunos ya 1r.11ados y por trarar) que influyen en la com­
posición de un texto. 

::!I El canícrcr y el tipo son usados md1suntamen1c para defitúr 
lo mismo. o sea, el signo gr:ifico y una pic7..a mc1álica 
móvil. Conviene tener prescme este dualismo al momcmo 
de su inierpremción. 

.,., Exis1en cuatro formas de car<1c1eres de los cuales se derivan 
1odos los demás (más de 1res mil) y son: In romana ami~ 
gua, In romana moderna, Ja egipcia y la Lle palo sc..oeo. 
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cursiva 
por su figura negrita 

{

redonda 

minúscula 
versalita 
versal 

romana moderna lamitias 
por su es!Uo egipcia fundamentales {

~:~~~a antigua } las cuatro 

o familia palo seco o grotesca 

CARACTERES 
caracteres de escritura 
caracteres de fantasía 

por su ele· { asta { ~~r~~~~/a) 
mentas gracia semicircular <O 

m1xta(D) 

{ 

~~~1negra 
por su ojo ;uepg;~negra 

Figura 29. Divisüin de /o:; ctJrac1eTt!.\. 

Conseguir unidad en una composición requiere 
que todos los elementos entren en una armonía 
total y aquello que intentan comunicar sea com­
prendido. El elemento que por su naturaleza 
misma es el transmisor de toda comunicación 
impresa es el carácter. Para utilizar caracteres con 
el objetivo de conseguir Unidad en la Variedad en 
la composición de páginas y en el texto, se dchcn 
wmar en cuenta tres factores: legibilidad. 
propiedad y variedad upográfica.23 

• Legibilidad tipográfica 
Es quizás el factor m;.is importante. Un carác­

ter(cs) que no es capaz de transmitir adecuada­
mente un mensaje no coniribuyc a crear unidad en 

la composición del texto. 
Son ocho los faccorcs de Jcgibilidad24 tipográfi­

ca que Francoi~ Richadc::au25 menciona y que 
fueron resultado de diversos experimentos. A 
continuación se enumeran debido a Jos datos que 
aportan y que deben tomarse en cuenta en relación 
al carácter a utilizar en el texto científico. 

23 El térnuno tipografía "se rdicre al esulo de diseño de Jos 
c.-irac1eres dc un alfabc10 .. Turbull T.. Anhur. Baird N. 
Russdl. Comwricucuín grújh·11 ...• p. 21 

24 Legibilidad y \·isibihdo.d llegan a denominar en ciertos 
momcnios lo mismo. es decir. facilidad para inrerprctar la 

estrecha 
ancha 

l) Dimensiones de los caracteres. Existe una 
relación edad del lector-tamaño de la letra. Un lec­
tor de 10 años en adelante distingue (visibilidad) 
en forma adecuada un cuerpo de 1 O a 12 pts .• y un 
adulto un cuerpo de 8 pts. El aumento de los tipos 
no tiene efecto sobre la lectura. Su tamaño esta 
vinculado a las dimensiones del formato que se 
utiliza en el impreso. Si el formato es pequeño 
( 11xl6cm). un tipo de ~4 pts. sería lógico para ser 
utilizado. 

2) Dibujo de los caracteres: esqueleto. De a­
cuerdo con los hábitos de lectura contemporáneos 
(occidental) se establece que: las palabras en mi­
núsculas son más legibles quc las alws. las versa­
litas son menos legibles que las romanas; esto 
conduce a utilizar la caja baj<.1 en Jos textos princi­
pales. la caja cursiva en a) nombres propios. tér­
minos técnicos y expresiones especiales. b) en 
textos cortos y especiales como prefacios, re­
cuadros. leyendas, notas, cte. Las capitales roma­
nas en títulos e intcrtítulos y las capitales cursivas 
en intcrtítulos y subtítulos de secundaria impor­
tancia. Concluye que esta5 variantes tipográficas 

fom1::1. Conviene emonces tener prescnrc este duahsmo 
(Vid. Cap. U. 2gl. 

25 Richadcau, Francois. úi le~ibilid11cl. in~·e.\·ú¡:11ciones 
uctuufe,\'. p. 13-24 
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no tienen efectos sobre la lectura ya que el lector 
corriente está más interesado en comprender el 
mensaje que en las características visuales del tipo 
Cfig. 30). 

3) Dibujo de los caracteres. detalle de ejecución 
o estilo. No tiene influencia alguna utilizar tipos 
con remate o sin remate (n n) en la lcgibllidad del 
texto. La kgibilidad es afectada cuando se com­
ponen tilulos. suhtitulns o cuerpo del texto excesi­
vamente: negros (fig. 31 ). demas1<ldo finos que no 
llaman la atención por falt.:J. de fuerla visual o 
muy aLlomados (fig. 32a y 32b). Las letras de 
trazo pesado (boldo c.xtrahold) utilizadas para el 
cuerpo del texto. crean una superficie demasiado 
obscura. a dtfcrcnci;.i de las letras di.! trazo ~en11m:­
gra o regular (mcdium) que da una supcrlicic gris. 
apta para la h:ctura. 

4) Espacios y cortes entre las palabras. Los 
espacios entre las letras de una palabra y entre las 
palabras llegan a influir en su reconocimiento. 
sobre todo si éstos son compuestos a mano, en for­
ma de trani;fcriblcs. Si son compuestos en forma 
mecánica no hay problema porque los espacios 
están confonne a crncrios de legibilidad. En 
teoría. el espacio entre las palabras debe ser de 1/3 

Los caracteres de la escritura occ1dentat pueden estar 
compuestos en: 

Caja baJa (o mmúscu\as) romanas: a b e d c .. 
Capitales (o mayúsculas) romanas: A B C D E .. 
Caja ba1a (o minúsculas) cursivas: a h e d e ... 
Capitales cursivas: A B C D E .. 

Figura .'fO. Curut.tt•rúttcl..ls Jt• l.i e\·1:ritur11 occukntlJI 

del cueJ1>0 del carácter. Cuando se compone justi· 
ficadamente, los espacios entre las palabras son 
variables (grandes o nonnalcs); en todo caso es 
preferible que los espacios entre las palahras sean 
normales o grandes a demasiado apretados (fig. 
33a y 33b). 

5) Líneas justificadas o no. No existen diferen­
cias entre utilizar los diferentes tipos de alineación 
(izquierda. derecha. centro y justificada). 

6) Longitud de líneas. A un lector normal no le 
es difícil leer un texto en líni.:a~ largas o cort<l!-.. 

7) Espaciado <le líneas. No profundiza sobre el 
part1cular. Pw:den sur,µ1r problemíls si existen 
líneas muy angosta!-. o muy amplias. todo depende 
del cuerpo del tipo utilizaJu par¡¡, cstnblcccr un 
interlim:ado adecuado. 

8) Tintas y papeles. Los textos impresos en 
negro sobre fondo hlanco son más legibles. El 
papel mate (ligeramente granuloso) es preferido 
por los lectores y el papel moderadamente bri \lo­
so en menor medida. contrihuyen a dar legibili­
dad. Un papd muy brilloso puede rcllcJar la luz y 
entorpecer la lectura. Si su opacidad no es la ade­
cuada llcg:1 a transparentar los elementos gr:ífi­
cos por la otra cara y d1 ficultar la lectura. Se 
recomienda escoger papel con una transparencia 
ligera. 

Arthur T Tumbu!P6 agn:ga otros a:-.pcctos a 
esta lista para contribuir a la lcgibihdad. 

9) Interlineado. Tipógrafos e impresores reco­
miendan uno o dos puntos Je interlineado para 
upns de texto ordinario. Para letras Je cuerpo 
pcqueno un punto es suficiente. Entre más grande 
es la longitud Je la línea, mayor es la necesidad 
de interlineado parn cualquier carácter. 

LA LISIBILITE EST-ELLE SATISFAISANTE? 

Figura JI, Legtb1li1JiJJ l..l}l'CIUJu por c:11r11clt'rt'.\ muy m·¡:mx 

LA LISIE>ILITE EST-ELLE SATISFAISANTE~ 
Figura 32a. Leg1b1/iJad afaruJu por fu def~mÍt': dd tr1..1:11 qur: pn•.n•t1t1.m los rnruc:h:rt·s 

Figura 32b. Legibilidud lJ}t:cruJu por 11Jort11u e.tCC'.\/~'11.\ Je /m· c:uruc.1t•n•.\· 

suite de mots cspacés normrucment suite de mots espacés normalement 

Figura 33b. E.'ip11c:1uJ11 mu.\· ¡:runde e-ntrC' pulubrus 

26 TurnbullT •• Anhur. Baird N. Russell. Op. cit .. p. 99-110 
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10) Márgenes. Los blancos que existen en la 
caja impresa entre ilustraciones. texto, títulos, etc. 
debe ser inferior a los blancos de los márgenes de 
la página a fin de conferir unidad y coherencia a la 
composición. 

11) Cuando el mensaje es breve, el blanco 
sobre negro (impresión invertida) es útil para lla­
mar la atención, pero el tipo del texto deberá com­
ponerse de 1 O a 12 pts. y sin remates 

12) Cuando los fomlos son de color, las mejores 
combinaciones son las de una tint.i ohscura sobre 
un fondo claro 

13) Un papel brilloso puede impedir la legibili­
dad. Aparte. menciona que una letra romana 
moderna se imprime mcJOf sobre papel suave que 
brilloso. Este último exagera los contrastes de las 
letras y perjudica la legibilidad. La impresión off­
set es llcxiblc para poder utilizar cualquier tipo 
de letra. La impresión por rotograbado y el tipo de 
pantalla que utiliza plasma letras con contornos 
irregulares. recomienda no utilizar caracteres 
demasiado delgados o Udicados, independiente­
mente del tipo de papel a emplear. 

• Propiedad tipográfica travCs de: 
a) Implicaciones psicológica~. Los tipos com­

puestos en bloques de tc.xto sugieren cualidades 
físicas: fuerza. delicadeza. clcg;mcia. cte. (fig. 34). 
No existen investigaciones ni datos precisos al 
respecto; todo es una evaluación subjetiva para 
atribuir una "cualidad" a cada carácter o al texto 
en particular. b) Uso de Las reglas de legibilidad. 
La moderación al aplicar los fundamentos de la 
legibilidad (anteriormente expuestas) para satis­
facer ciertos tipos de lectores es decisión del dise­
ñador o tipógrafo. e) Armonfa. Tono y textura del 
carácter debe conjugarse con los márgenes y otros 
elementos gráficos para hacerlos campa-tibies 
con el papel y el proceso de impresión a utilizar. 

• La variedad tipográfica 
El uso de un carácter o tipo no está condiciona­

do por aspectos de facilidad de lectura y legibili­
dad tal y como lo afirma Arthur T. Tumbull 00Si la 
legibilidad fuese el único criterio, todo el material 
impreso tendería hacia una monótona unifonni­
dad de aspccto."27 Los principios de legibilidad y 
lectura no están reñidos o en contra de la variedad 
o novedad que puede prcscmar un carácter aplica­
do al cuerpo de un texto. La variedad que un 
carácter puede ofrecer radican en su: peso (fig. 
35), estilo (fig. 36). tamai1o (fig. 37), estructura 
(fig. 38). familia (tig. 39). serie (fig. 40). dirección 

27 /bid. p. 107 

Definir, textualmente, significa 
idelimitar, hacer finito, es decir, 
establecer los limites de la 
expresión que se define y de los 
objetos significados por ella. 

El texto evoca "fuerza-
por el carácter u1J11zado (palo seco) 

Definir, textualmente, significa iddimitar, 
hacer ti nito. es decir. cstahlcccr los limites 
de la expresión que se define y de los 
objetos sigrnl1cados por ella. Cuando un 
objeto se define se ponen de manifiesto 

El texto evoca "cuidado y sobnedad­
por el carácter utilizado (romana) 

F1¡:11ra .14. lmplu.1.1cu11u:.\ ,\/Colo¡.:1<-'t1.\· Je los c11r1.1c:teres 

Type Light 

Type Med1um 

Type Bold 

Type Extra bold 

Figura J5. '\!i.1ri~JaJ úe/ c:uructa por .Hl pt·.w 

Type 

Type 

Type 

TYPE 
Type 

7~ 

Romana: 
(Trazo grueso y delgado 
(contraste) con senfes en pico. 
Es considerada clásica). 

Eg1pc1a: 
( trazo uniforme y reclángular 
con senfes cuadrados y pesados. 
De poco uso en la actualidad). 

Grotesca· 
{trazo uniforme simple 
sin senfes (moderna-funcional)). 

M1scelaneas: 
(trazo libre e imaginativo. 
creadas por la sociedad 
de consumo y con fines 
decorativos} 

Figura 36. \iJrieduJ úe/ c:articwr por .m t!.'itilo 
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e pts. Type 

10 pis. Typc 

14 pts. Type 
18 pts. Type 
24 pts. Type 
36 pis. Type 
48 pts. Type 
72 pts. Type 

type Caja baja 

TYPE Caja alta 

Type Caja alta y baja 

Figura 42. l.A ubicuciún. e.~p1.Ktt.1l Je los curacrere.o: 
pnwocu \0uriedaJ 

(fig. 41 ) y ubicación en el espacio-formato (fig. 
42; esta última variante es de composición y no 
una caractcristica intrinscca del carácter). 

Todai; las variables mencionadas permiten dar 
a la composición más dinámica y poder de atrac­
ción visual. 

Type Condensada 

Type 

Type 

Med1um 

Extendida 

Figura 38. Vurit·tk11/ tld t:uri.ictc'r por .m e.wructuru 

Antique Reg 

En tipografia el térmmo "'familia· designa 
a un conjunto o colección de caracteres 
de los distintos cuerpos y series que son 
del mismo estilo, parten del mismo diseño 
básico y tienen el mismo nombre. 

Figura 39. Varii·Jutl Je'/ curiicta por .m jumi/w 

Times Times 

Times Times 

En tipografía el término .. Sene· designa 
a cada una de las variedades dentro de 
una misma familia (redonda, cursiva, 
condensada, extendida, bold, bold·italic 
y extrabold). 

Figura 40. \tlril'JuJ Jd uiructa !''" /11. .\t"rtt' 

Type 

Type 

Redondas: 
Su eje direccional es vertical 

Curs1vas o 1t<ilicas: 
Su e¡e d1recc10nal esta inclinado 

Scnpt: 
Su eje direccional esta inclinado. 
Las letras estan unidas a drferencia 
de las redondas o cursivas 

Figura 41. Vuril'duJ dd t:ardctc:r por fu Jin:,·c1ún del 
tr11:::11 
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Las variantes del caráccer definen su forma e 
individualidad, lo cual conformará un estilo rela­
cionado con significados que proporcionarán una 
carga de infom1ación al cerebro, aclarando y afir­
mando los contenidos de Jos mensajes. 

De los caracteres utilizados por las revistas 
científicas todos tienen legibilidad. Existe poca 
variedad y nub propicdaJ tipográfica en la com­
posición del texto. dcbiJo al manejo inadecuado 
de los pro!!ramas editores de páginas (la mayoría 
de las publicaciones recurren a este sistema Je 
composic1ón). Esto trae como resultado una uni­
formidad general de composición dom.Je la rclle­
xión t:n tomo a las cualidades psico!Ugicas y grá­
ficas que el c;uáctcr puede evocar y comunicar 
han sido soslayados en pos de Ja rapidez y la 
automatización. Por c:-ac mo1ivo, d composilor 
gráfico debe buscar el equilibrio de todos los 
aspectos tipogr;:íficos antes señalados con base en 
la misma naturaleza de la temática científica 
tarmonía de lenguaje-signo y contenido-fonna). 

La propuesta es que Ja revista científica pre­
sente los principios de Jcgihilidad, propiedad y 
variedad tipográfica en la composición del texto, 
títulos, subtítulos, cte. La lcg1bilidac..1 y la pro­
piedad tipográfica son factores necesarios para 
generar unidad y orden, la variedad proporciona el 
contraste. 

5. Del texto 

El texto es el contenido de la obra. Est;i confor­
mndo por tres elementos hásicos: el encabeza­
miento o título, cuerpo del texto y los subtítulos; 
cada uno de ellos se subdivide en elementos 
menores. A diferencia del libro, la revista presen­
ta un texto más scccionado.:!8 El texto seccionado 
o fragmentado da Jugar a un tipo de lectura 
discontinua29 que se caracteriza por Ja utilización 
de contrastes y de numerosos puntos de referen­
cia. así como de un uso mayor de columnas. Esto 
es un rasgo típico de cualquier revista. El libro 
emplea para la construcción del texto 1 o 2 colum­
nas; en cambio la revista utiliza 2. 3 o más co­
lumnas para desplegar el texto y las ilustraciones. 

28 Fr01gmcn1ado como Jo define Blnnchard, Gerard. Lu letra, 
p. 144 

29 Jb. 

Aparte de la impresión, papel y tipo de com­
posición a utilizar en el texto científico y al consi­
derar los puntos de legibilidad, propiedad y varie­
dad que debe tener, se resume una serie de aspec­
tos confonnadores del mismo: 

a) El fom1ato. La decisión de construir un for­
mato áureo, lihre. ternario, normalizado o cstan­
dariz,tdo, tiene una relación directa con la canti­
dad de texlo a incluir en él. De la huena n mala 
decisión que se tome, dependerá el fücil manejo y 
acomodo del texto 

b) Los mürgcncs. En panicular los que per­
manecen alrededor de la caja imprc~a. Ellos po­
nen r.:nfa.sis al contenido del texto. 

e) La retícula. El elemento organizador; Jos 
módulos y columnas 4t1t! la integran son detcnni­
nados por la mayor o menor cantidad de 1exto 
(también se deben considerar ilustraciones o gr;,í­
ficos no señalados). 

d) Ancho de columna. Éste tiene unn relación 
directa con el fonnato, !.::J. legibilidad, el tamaño de 
los tipos, Ja longitud de líne;.is y el interline<.ido 
cnLre letras. palabras y líncJs. Determinar el an· 
cho de la columna que posibilite una lectura del 
texto en forma adecuada, es uno <le los problemas 
importantes. Joscf Brockmann-Müller Jo mencio­
na que un ancho de columna favornhle es el que 
presenta un tém11no medio de l O palabras por lí­
nea; no impon;:i si los tipos son gruesos o pe­
queños. Por supuesto, eslc pnncipio no es muy 
frecuente en las p;.iginas de cualquier revista 
(pueden ser más, o menos). Diez palabras por 
línea (punto de visw empírico) puede tomarse en 
cuenta para ser aplicado a alguna~ de las secciones 
más importantes en contenido que pueda presen­
tar la revista científica (artículos especializados). 
El ancho de la columna va a depender en mayor 
medida del tamaño de los tipos y de la canridad di! 
texto (fig. 43). 

e) i\1edianilc5. Los medianiles surgen con la 
división del fom1ato -medianil de lomo-- y con 
la división di! la retícula en columnas y módulos. 
La imponancia del medianil de Jumo radica cuan­
do dos páginas son diseñadas en conjunto; si es 
excesivo no se logrará la unidad. si es estrecho 
llega a causar amontonamicn10 e ilcgibilidad, si es 
equilibrado, la unidad podrá ser obtenida. 

30 Brock.mann-MUller. Josef. Si."lema.v de re1icu/a,,· un manual 
pura di:reñadorr.v ¡:rtlfic.:os, p. )J 
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La revista ci nt fica es un mcedi J que se cara te iza por comt nic ar la investi­
gación y el con )Cimiento de~ anollado en las di ersas áreas e e 111 ciencia. De 
ésta, se desta<"an los siguiente. p< rticulares por te1 er relación di>-ec~a con el con­
tenido mismc d ~ la publicaci )n. El ser humai o 1 explorar su or gen y el uni­
verso que le roe ca, ha originndcb la aparición y l:lesarrollo de lo que se llama 
ciencia. La cit ncia abarca (1 o siempre) lacontecimientm i1 observables, 
insospechadc se inexplicable~ pe r el lego no e luc ado. Inventa v a:-riesga conje­
turas más aJl¡ dí 1 conocimien o e omún. somet endolas a la prá,,tic a y experien-

La revista cie1 ífo a es un medio qu r se caracteriza 
por comunicar la investigación ~ e conocimiento 
desarrollado e1 la· diversas área~ de la ciencia. De 
ésta, se des tac~ n l<ns siguientes pa tic llares por tener 
relación direct~ co 1 el contenido nis :i10 de la publi­
cación. El ser t urr ano al explorar su prigen y el uni­
verso que le rojea ha originado l 11 a1 ru·ición y desa­
rrollo de lo qu se llruna ciencia. Ln ciencia abarca 
(no siempre 1contecimiento~ inobservables, 

La revista c1cntílica e un 1 1CL.ho que se caractcn­
za por comunicar Ja investigación y el 
conocimiento dcsarro lado en las diversas áreas 
de la ciencia. De ésta se (estacan los siguientes 
particulares por tener cl:.lc ón directa con el con­
tenido mismo de la pL hlic~ ·ión. El ser humano al 
explorar .su origen y 1 1 uní ·crso que le rodea, ha 
originado b aparició1 y d ·sarrollo de lo que se 
llama cicm:1a. La ci ncia abarca (no .siempre) 
acontecimientos inob crvar:iks. insospechados e 
inexplicables por el l go 1 o educado. Inventa y 
arriesga conjeturas r~ás : llá del conocimiento 
común. somcticndol~ a la pdctica y experiencia 

La rc\.JSl;i c1cn11t1ca es un 
medio QUI! se caractcnza por 
comunic:1r la mvcsttp.ac1rin 
y el conocmucmo dcsarrol· 
lado en l:.is d1\·crsas áreas dc 
la ciencia. De és1a, se Jcsta· 
can Jos siguientes panu:u­
lares por tener relac1Un 
directa i.:on el contcmdo 
mismo de Ja publicación. E! 
ser hurn;mo al c:o;plor.u su 
ongcn :- el um\.crso que lc 
rodea. ha ongm;ido la :ipari­
ción ) dc\anollo de lo que 
se llam;.i c1cnc1;i L;:i c1enci:1 
abarc<i (llo siempre) :icon­
tccinucntos 1nobscrvablt!s, 
1nc;oc;,.....ch;idn~ l" rnl''l"hca-

texto de 
1 columna 

7/Bpts 

Figura 43. \ürios ejemplo.\· Je 1Jnch11 de ,·,,lunUlu 

texto de 
2 columnas 

9/11 pts 

texto de 
3 columnas 

13/16 pts 
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Los medianiles que son originados por la 
divisidn de la retícula son dos: verticales y hori­
zontales (fig. 44). Esta clase de medianiles 
pcnnitc generar legibilidad al texto cuando se pre­
senta en fom1a fragmentada de una, dos, tres o 
má.;; columnas y módulus. Las columnas son ori­
ginadas por la división vertical de la retícula y los 
módulos (campos) se originan al dividir las 
columnas en form::i horizontal (ftg 45). 

Cuando las columnas son numerosas, existe la 
necesidad de disminuir su magnituJ. y en su caso 
Hcgar a utilizar filetes de scparacilln colocados en 
el centro de lo~ medianilc:-> verticales para evitar el 
salto de la visión de una columna de texto a otra 
(las revistas utilizan este recurso). Lüs medianiles 
hori7.omalcs tienen la finalidad de poner límites al 
texto y a las ilustraciones tanto en la parte inferior 
como en la superior. Lo:; medianiles son rebasa­
dos cuando la necesid~uJ compositiva lo exige. Un 
medianil vertical diseñado para un h::xto que pre­
senta dos columnas oscila entre 10 o 15 mm. 
(aproximn.damcnte). Si es menor corre el riesgo de 
integrar la masa gris que presenta el texto con la 
otra columna. Cuando 1.•I medianil es horizomal. el 
te:\.to actúa en forma m~is libre y puede rebasarlo 
y pasar al siguiente campo{s) sin más limite que 
su mísmo contcmdo y lo que la composiciún en 
general imponga. En una revista. el texto puede 
rebasar los medianiles vcnicaks como horizon­
tales, siempre atendiendo a las leyes del e4uilibrio 
y ritmo que establece la unid.id. 

• Cuerpo del texto 
El cuerpo del texto es el contenido informativo 

principal de la obra. artículo. nota. estudio, etc., y 
que, normalmente, es presentado después del titu­
lo y los subtilulo~. 

El cuerpo dd texto .se compone con base en 
tipos móviles. caracteres transferibles o digitales. 
Los atributos del cuerpo del texto son: el interli­
neado, intcrlctrajc {entre letras y palabra...,) y la 
alineación (interlineado, intcrletraje y alineación 
son aspectos que también se deben considerar 
para diseñar o componer el título. subtitulo. 
resúmenes y <lemas elementos que intervienen en 
la composición dd texto en forma global). 

Tipos y caracteres 
La distancia normal par;;,i leer cualquier impre­

so es de 30 a 35 cm. El tamaño de los tipos y 

:;I 1 Las ddinic1ones que a conúnuac1ón se presentan corres­
ponden a aquellas medidas ttpográfü.:as que son utihuda!> 
en lngla1cm1. U.S.A y algunai; naciones h1spano;imem:a­
nas. entre ellas ~1.:,1..:0 u~ n:knd;is medJCiOnt.'S hpogdli­
cas aún no se han umficado uruversalmcme. por c.-nde. 
\'arÍan en dctc.-rmmandos paises. Para un ma~ or conoc1-
m.icn10 sobn: e.~te panicular acudir a la obrJ de: Martincz de 

Medianil horizontal 

----------·r·T·-- -------¡ 
___________ ¡_j___ _______ __[ 
-----------¡-¡------------¡ 

¡ ¡ ¡__ 
: : : ~ 

¡ ¡ \ ~ 
~ i i ____________ .. ·------------· 

Medianil vertical 

Figura .U, Clau.~ Út: medianil 

Medianil horizontal módulo 

---------~-_u:>~<J 

n----¡ 

__________ __¡ \ ____________ : 

Medianil vertical 

Figura 45. C11/umnus. nuídufos _,. m~úranilt:s 

caracteres debe calcularse para esa distancia. La 
Unidad en la Variedad se logr:::i utilizando una o 
dos familias tipográficas con sus respectivas 
variantes. en todo el texto y entre las diversas sec­
ciones. Por otro lo.do. se dl!bc unificar el tamaflo 
de los tipos y caracteres con base en una sola 
medida de composición ya sea en puntos. picas. 
milímetros o pulgadas,31 y utilizar para la com­
posición del texto una razón ;:u-Hmética que permi­
ta obtener proporción en la altura de los tI pos y 
caracteres empleados. Por ejemplo. si se empican 
los puntos, pueden utiliz;:u-sc los submultiplos del 

Srius.a. Josl!. D1cc111narui Je tlf}(i~rují1J ·' Jd /1hro A conli­
nuac1ón se cnnumcr:in algunas: Punto. Umdarl de medida 
de la imprenta, llam;ido tambtl!n punto tipográfico equl\"ale 
;i0,351.t.7'19 mm El conJUnto de 12 pis. sc.- llama pica. Pica. 
Un1d.arl de meWda upo_gráfica equ1\ak a .t..2177 mm (7:! 
pts = 6 picas = 1 pulg. ). la plCJ es conocida en otros país­
es como cícero (igual a 1:! pis. pero con una difcn=ncia de 
m11imctros con respc."cto a \;i pica) 
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dos: 6, 8, l O, 12, 14, 16 pts., etc. La razón terna­
ria con el valor !res 6,9,12,15,18 pts. etc. O 
emplear la proporción impar 5, 7, 9, 11. 13, 15, 17 
pts., etc. 

lnlerlincado 
Es conocido también como blanco(s). lntluycn 

en la composición y legibilidad del texto. Si las 
líneas están muy próximas, afectan la velocid.:id 
de lectura al entrar la superior y la inferior en el 
campo óptico <le la visión. Si están muy separadas 
las líneas. el ujo no puede encontrar el inicio <le la 
siguiente. El ritmo de la lectura se consigue con 
un interlineado que conduzca al ojo de línea en 
linea. 

Se distingue ap;.mc una relación entre líneas e 
interlineado: si es m~lyor el número de líneas 
el interlineado será menor en magnitud. Si es 
mayor el intcrltncado. las líneas serán en propor­
ción menores. Jo:-;cf Brockmann-M. menciona 
que la armonía no se logra con unos interlineados 
muy breves. o en caso contrario demasiado 
ampliLlS, pClrquc se pierde 1cn!->ión y dinámica):! 

a revista c1ent1 ica es un me 10 que se caracteriza po 
comunicar la invest1gac1on y el conoc1m1ento desarrollad 
en las diversas áreas de la c1enc1a. De esta, se destaca 
los siguientes particulares por tener relación directa con e 
contenido mismo de la publicación. El ser humano a 
explorar s~ ongen y el universo que le rodea, ha angina 
do la apanc1on y desarrollo de 1o que se llama ciencia. L 
ciencia abarca (no siempre) acontec1m1entos 1nobserva 
bles. insospechados e 1nexphcables por el lego no educa 
do. lnve_nta y arnesga con1eturas mas allá del conoc1m1en 
to comun, somet1endolas a la practica y expencnc1a co 
ayuda de técnicas especiales. Para alcanzar sus ob1e 
t1vos, la ciencia se auxilia del método c1entil1co: MUn meto 
do es un proced1m1ento para tratar un coniunto de proble 
mas. Cada clase de problemas requ1ere un conjunto d 
metodos o tecrncas especiales.~2 El método c1ent1hco e 
una herramienta común en las ciencias aphcadas y puras 
Sea cual fuere la ciencia y las tác\lcas que ut1l1zan, ,oda 
están persiguiendo la ver~ad y buscándola con un~. sol 
estrategia: el metodo c1ent1flco.-3 El problema (c1ent1flco) 

lineas de 7 ,1 7 pis. ~in mtL-rhnc;1do 

a revista c1ent1 1ca es un me 

que se caracteriza por comunica 

la investigación y el conocimient 

desarrollado en las 

áreas de la ciencia. De ésta, s 

destacan los siguientes particu 

lares por tener relación direct 

líneas de: 1 ::! a 18 pts 6 pis. dt= mtc:rhni?<ido 

Figura -lti. E1e-mplt1s l "'' dna.ws tipo.~ dt: 1ntr:rf1nr:udt1 

31 Brcx:kmann·Mullcr. Josd. Op. L"it., p. 35 

Considera la siguiente cuestión para obtener un 
cuerpo de texto agradable. El cuerpo de texto 
largo debe tener un interlineado más grande y 
estar separado por señales de párrafo a través de 
una entrada o línea blanca (sangrfo) o en su caso 
con una versalita como inicial. En la práctica se 
aplica: 

-Para lecturas: un cuerpo de 8 hasta 12 pts., uti­
lizando un intcrlim:ado de l pto. (suficiente), 2 
pts. (normal) o 3 pts. (excesivo). 
-Para notas al pie de páginas, etc.: un cuerpo de 
S a 10 pts., con un interlineado de l o 2 pts. 
-Para títulos y subtítulos: un cuerpo de 12. 14. 
2::! o más pts., el interlineado es variable de 
acuerdo con el Cnfas1~ que se desea transmitir. 

Se sugiere realizar diversas pruebas con el 
tipo(s) e intcrlincadn(s) seleccionado, a fin de 
encontrar el que presente más unidad. legibilidad 
y estética en relación al contenido científico 
(tig. 46). 

a revista c1enll 1ca es un me 10 que s 
caracteriza por comunicar la investi 
gación y el conocimiento desarrollad 
en las diversas áreas de la ciencia. O 
ésta, se destacan los siguientes particu 
lares por tener relación directa con e 
contenido mismo de la publicación. El 
ser humano al explorar su origen y el 
universo que le rodea, ha originado 1 

aparición y desarrollo de lo que se llam 
ciencia. La ciencia abarca (no siempre) 

líneas de 10 il n pis 3 pls. d<." m1erhnc:;ldo 

a revista c1ent1 1c 
es un medio que se 
caracteriza po 
comunicar la 
tigación y 

inves­
el 

conocimiento 
línt:as de :?O a 24 pi!> .i pts. de lnterhne;ido 
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Line length or measure is referred 
to as being so many picas or as so 
many picas and points long. Thus 
"15.6" would mean a measure of 15 
picas and 6 points or 15'h picas. 
Lines of justified type are usually a 
whole number of picas long or a 
whole number and one-half. 

Line length or measure is re­
ferred to as being so many picas or 
as so many picas and points long. 
Thus "15.6" would mean a measure 
of 15 picas and 6 points or 15\6 
picas. Lines of justified type are 
usually a whole number of picas 
long or a whole number and one­
half. 

Line length or measure is re­
ferred to as being so many picas or 
as so many picas and points long. 
Thus "15.6" would mean a mea­
sure of 15 picas and 6 points or 
15\6 picas. Lines of justified type 
are usually a whole number of 
picas long or a whole nurnber and 
one-half. 

Line length or measure is referred 
to as being so many picas or as so 
many picas and points long. Thus 
"15.6" would mean a measure of 15 
picas and 6 points or 15\6 picas. Lines 
of justified type are usually a whole 
number of picas long or a whole 
number and one-half. 

Line length or measure is referred to 
as being so many picas or as so many 
picas and points long. Thus "15.6" would 
mean a measure of 15 picas and 6 points 
or 15\6 picas. Lines of justified type are 
usually a whole number ofpicas long or 
a whole number and one-half. 

Columna izquierda: El parrafo de ejemplo de am­
ba fue compuesto en letra romana con un espacia­
miento normal entre letras y palabras. Abajo, en el 
orden en ef que van los párrafos, fueron com­
puestos con el siguiente espaciamiento entre 
letras y palabras: +1/2, +1, -1. La composición es 
de 10 pis. con un espacio 1nter11·neal de 2 pts. 

Figura 47. E;t!mplos di• t•sr1uch1Jo entl't: Ít!trus .' pufuhra.f 

Interletrajc 
Es el espacio que presentan las letras entre sí y 

las palabras con las palabras. La composición del 
lcxlo se puede llevar a cabo de tres maneras: con 
espaciado normal, sin espaciado, abierto y una 
comhinación de abierto y cerrado. 

Para conseguir la •mnonía visual en el espacia­
do se proponen las siguientes considcr:.iciones: 

a) La composición de las m:.iyusculas debe 
tener un espaciado entre sí. a menos que sean con­
densadas. h) Los títulos componerlos con un espa­
ciado mjs hhrc. e) Los tipos condensados pueden 
ser mí.is cerrados que el extendido. d) Tipos con 
..ojo" pequeño no requieren espaciado. e) Respe­
tar un solo tipo de esp;iciado en toda la composi­
ción si las condiciones técnicas, estéticas y dl! 
legibilid:.id lo pcm1itcn. f) Los tipos de espaciado 
influyen en la alineación del texto (izquierda, 
derecha, centrado y justilicado). g) Realizar prue­
bas con diversos tipos de espaciamiento teniendo 
presente Ja legibilidad y la estética <fig. 47). h) El 
sistema de compo~ición influye en las vJ.riJ.ntcs 
de intcrlctrajc. Los sistemas <le composición en 
caliente empican tipos y distancias fijas. La com­
posición en frío pennitc m~ís flexibilidad. pero 
llega a juntar o espaciar demasiado las letras. El 
espaciado normal, el que se consigue con base en 
el sentido de proporción humana (que sea un esp<J­
ciado ni muy cerrado ni muy J.bicrto), Jebe ser el 
adecuado si es posible. 

Alineación 
Es una manera de componer el cuerpo del texto 

y títulos. las reglas son válidas a amhos. Hay dos 
tipos de alineación: una horizoncal y otra vcnic:al. 
La primera se caracteriza por ahnear Jos cuerpos 
de distintos caracteres por el pie (fig:. 48). 

___ Ahc.defghi jkllDDDpqrstuY-WXY-Z ____ _ 

t 
Figura 48. Afmt•ucirín por d pit• Linea base o de pie 
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En forma vertical. la alineación se aplica a la 
longitud de la línea(s) de acuerdo con la figura del 
párrafo (ver siguientes alineaciones). 

Son seis tipos de alineación vcnical y de com­
posición diferentes para ser utilizados en la 
composición de un texto. 

a) Composición en párrafo ordinario. De uso 
general; la primera línea comienza sangrada, la 
longnu<l de la sangría es de medio cuadw.tín o 
hasta tres cuaUratmcs. No hay reglas definidas, 
depende sobre todo del cuerpo y su mL'dida (fig. 
49). b) Composición en párrafo francCs. Hace 
sobresalir la primera línea y d resto las sangra 
(fig. 50). e) Composición en p<irrafo moderno o 
alemán. Carece dc sangría~ en la primera y <lcmás 
líneas; si el final del párrafo tcnnina en línea com­
pleta o no, es necesario dejar una línea en blanco 
como espacio parn comenzar t!I siguiente párrafo 
(fig. 51 ). d) La composición epigr:.ífica. Las línc<.is 
desiguales son centradas (fig. 52). e) La composi­
ción en bandera. Las líneas son alineadas a la 
izquierda o a la derecha fig. 53). 1) L<.i composi­
ción en bloque. Su característica es la auscncrn de 
sangrías en todas las líneas ( fig. 54). 

Las alineaciones en párrafo on.hnario, alcmün y 
en bloque son más compactas en su fonna e 
idóneas para la lectura continua. La ahncac1ón 
cpib'Táfica, francesa y en bandera son adecuadas 
para textos breves que es necesario resaltar <le­
yendas. dedicatorias, portadillas. colofones, 
prosas, cte.). 

El texto cicntílico cspcc1alizado o divulgativo. 
debe presentar cualquiera de las tres siguientes 
alineaciones: alemün. ordin:uio o en bloque para 
lograr orden y legibilidad visual. El contraste se 
obtiene con las alienaciones epigrülica. francesa o 
en bandera aplicadas a títulos, subtítulos. pies, 
leyendas, etc. 

Sobre las características que reúne el cuerpo del 
texto científico (interlineado, interletrajc y alinea­
ción) en las revistas científicas analizadas, en 
general existe un equilibrio de todos los valores 
señalados. El texto tiene cierta legibilidad (estJs 
observaciones corresponden únicamente nl cuerpo 
del texto, mas no cómo se relaciona C:stc dentro 
del espacio-formato y con los demás signos). 

•Títulos y subtítulos 
Los títulos y subtítulos también son conocidos 

como letrJs de resalte; presentan características 
inconfundibles que los distinguen del cuerpo de 
texto y son: sus características (altura. estilo, 
tamaño, dirección. estructura. cte. del carácter 
empleado), la ubicación que presentan en el 
espacio-fonnato y el margen (poco o mucho) 

Párrafo ord1nano 

La revista cientilica es un medio que se caracteriza por 
comunicar la investigación y el conocimiento desarrollado 
en tas diversas áreas de la ciencia. 

De ésta, se destacan los siguientes paniculares por 
tener relación directa con el contenido mismo de la publi· 
cac1ón. El ser humano al explorar su ongen y el universo 
que le rodea, ha ong1nado la apanción y desarrollo de lo 

Figura 49. Compo.Hc11í11 piírn.Jjo or.!ttwno 

Parralo lrances 

La revista cient1l1ca es un medio que se caractenza por 
comumcar la 1nvest1gac1ón y el conoc1mien10 desarrolla 
do en las diversas areas de la ciencia. 

De esta, se deslacan los siguientes particulares por tener 
relac1on directa con el contenido mismo de la publi 
cac1on. El ser humano al explorar su ongen y el univer 
so que le 

Fi¡.:ura 50. C111111111.\l~·"m f''""l}o /11111cl'J 

Parralo moderno o alemán 

La revista cientif1ca es un medio que se caracteriza por 
comunicar la investigación y el conoc1m1ento desarrollado 
en las diversas áreas de la ciencia. 
Oc ésta. se destacan los siguientes particulares por tener 
relación directa con el contenido mismo de la publicación. 
El ser humano al explorar su ongen y el universo que le 
rodea. ha onginado la aparición y desarrollo de lo que se 

Figura 51. Compo.\·1c11i11 ¡1'irrafo ¡¡ft•nuiri 

Compos1c1on ep1gral1ca 

La rev1sla c1entifica es un medio que se caractenza 
por comunicar la 1nvest1gación y el conocimiento desar-

rollado en las dJVersas áreas de la ciencia. 
De ésta, se destacan los s1gu1entes particulares por 

tener relac1on directa con el con!emdo mismo de la 
publ1cac1ón. El ser humano al explorar su origen y el 

universo que le rodea, ha ongmado la apanc1on y desa-

Figura 5:!. C11mrr1.1iá1in t·p1grcíj1c11 

Compos1c1on en bandera (1zqu1erda) 

La revista c1entíl1ca es un medio que se caractenza por 
comunicar ta mvest1gac1ón y el conocimiento desarrolla­
do en las diversas áreas de la ciencia. 
De esta, se destacan tos siguientes particulares por 
tener relación directa con el contenido mismo de la 
publicación. El ser humano al explorar su ongen y el 
universo que le rodea. ha originado la apanc1on y desa-

Figura 53. Cmn¡m.\/C:ÍIÍI! 1•11 h1..mdt•ri.1. 

Composic1on en bloque 

La revista cienlilica es un medio que se caracteriza por 
comunicar la 1nvest1gación y el conocimiento desarrollado 
en las diversas áreas de la c1enc1a. De ésta, se destacan 
los siguientes particulares por tener relación directa con 
el contenido mismo de la publicación. El ser humano al 
explorar su ongen y el universo que le rodea, ha origina­
do la aparición y desarrollo de lo que se llama ciencia. La 

Figura 54. C11mpos1t i1i11 t'n hloque 
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alrededor de los mismos con respecto a 1os demás 
elementos (fig. 55). Anhur T. TumbuJJ33 dice que 
el cuerpo del texto tiene poca significación como 
valor de impacto y su objeto no es atraer al lector 
hacia el mensaje impreso. Los esfuerzos deben ser 
dirigidos al título para ohtener la atención. 

El título es uno de los clemcnlos gráficos con 
mayor t:murasle de todos los que intervienen en la 
página. Esto implica considerar en su diseño: la 
legibilidad, el impacto y la estética que guarde(n) 
en relacidn con el mensaje científico. Los plan­
teamientos sobre las cualidades del carácter ante­
riom1ente descritos son útiles para componer el 
título y el subtítulo. 

El problema de los títulos y subtítulos de las 
revistas científicas radica en el cómo se relacionan 
con el blanco de las páginas, el texto. fotos y 
demás gr<.ificos. Esto se abordará en el desarrollo 
de conjunto tratado m~ls adelante. 

La ciencia 

L::i. rcvislil c1en1ífü.:il cs un medio que se car· 
aclenza por comurucar la investigación y d 
conoc11mcn10 desarrollado en Ja~ diversas 
:irca.s de. la c1cm:m. De Csla, se des1acan Jos 
!>igu1en1es paniculares por 1cnc.r re.ladón d1rcc· 
1a con el come.nido mismo de. la publicación. 

El ser humano al explorar su ongcn y d um· 
verso que le roJc~1. ha ongmaJo la aparición y 
desarrollo de lo que se \lam;i ciencia. U cien· 

Figura 55. El título t•n un tnto 

• Las v.iriables visuales del texto 
Gérard B lanchard establece 6 "herramientas de 

leclura"34 llamados elementos ópticos. Repre­
sentan variables visuales y se incluyen como re­
cursos de contraste y variedad que deben tomarse 
en cuenta en la composición global del texto cien­
tífico. a) Variación de fonna: el énfasis del título 
compuesto en mayúscula con respecto al cuerpo 
del texto compuesto en minúscula. b) Variación de 
valor: una composición en caracteres mas gruesos 
es de mayor impacto que una composición en 
minúsculas. e) Variación de medida: un texto en 
tipos grandes es de mayor imponancia que uno 
que presenta tipos menores; un texto en tipos 
anchos o recogidos no busca legibilidad sino d 
efecto. d) Variación de grano: un tipo disminuye 

33 Turnbull T.. Anhur. Baird N. Russell Op. cit .• p. 112-113 
34 Blanchard. Gcrard. Op. c:it .. p. 146 

de valor según su trama. El texto pesado puede ser 
delgado si es tramado, si la trama es demasiada. se 
destruye el texto. e) Variación de color: un texto 
de color persigue un efecto estético o bien un 
rango de unión, subordinación, de contraste. etc. 
t) Variación de orientación: al multiplicar las cur­
sivas y obtener un efecto de tremolo. 

(>.Del folio 

También conocido como número de la página, 
debe ser funcional y visible. Puede ubicarse en 
tres zonas (márgenes) de la página: margen del 
cone derecho o izquierdo, margen del corte infc­
nor o en el medianil del lomo. La última no es 
muy frecuente en una revista debido a que se 
necesita un mcdiani 1 amplio. 

El aspecto funcional del folio es imponante, 
porque la colocación que ocupe en la p:.ígina per­
mitirá encontrar con mayor facilidad una sección 
o anículo dclenninacJo. Si en una revista el folio 
es colocado en el medianil del lomo se perdería y 
sería difícil su localizacitJn. La mayor visibilidad 
de una página(s) es la zo1w del margen inferior y 
la superior; coloc:ulo en los límites del corte dere­
cho, izquierdo, supenor e inferior corre el riesgo 
de ser conJdo, al momento de refinar las pjginas 
impresas. 

El aspecto de vbibilidad Ucl folio se obtiene 
con la estática y la din<imica; la pnmcra implica 
colocar el folio en el centro de la caja impresa arri­
ba o abajo (se obtiene tranquilidad), la dinámica 
con la colocnción del número alineado al margen 
derecho o al izquierdo exterior. tanto en la pane 
superior e infenor de la c.ija impresa. 

Funcionalidad y visibilidatl son cualidades de 
Unidad en la Varicd<id. Debido a que Ja revista 
científica es un instrumento de consulta perma­
nente, el folio35 puede ubicarse al centro del mar­
gen superior de la ca Ja impresa; esta ubicación es 
arriesgada pero visible, y al igual que anteriores 
casos, la colocación del folio va a depender de In 
composición misma y el contenido. Algunas posi­
bilidades se muestran en la Íl!:,"tlra 56. 

35 Sobre es1e particular. no se incluyeron observaciones del 
análisis efeciuado en revis1as ciemíficas. No hay mucho que 
decir DI respec10. El folio en lodos los casos es visible y fun· 
ciorual. por lo que no hay problemas en cs1e senlido. 
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Figura 56. D1i·t•r.\as ¡111s11>tlitludt'.\ puru 11hiuir d j¡1/fo r:11 """ púxmci 

7. De la fotog:rafia e ilustracitín 3fi 

•Fotografía 
En las revistas ilustradas. la fotografía es un 

elemento central de su diseño. Cumple una fun­
ción periodística y de colaboración con el texto y 
dentro de la composición. Sirve como una lextura 
de fondo. y agrega dinámica a la forma. 

La fotografía cumple una función de comuni­
cación y no de un adorno bonilo. Con ella, el disc­
fü1dor interpreta y manipula en mayor o menor 
grado el original. El uso de la fotografía requiere 
sensibilidad, valentía. habilidad e instinto para 
crearla corno para tratarla. amén de una compren­
sión lógica de cómo va a encajar dentro del con­
texto de contenido y el diseño. Es necesario que la 
imagen cree significados o asociaciones con el 
texto. Discñndor y fotógrafo deben armonizar su!-> 
ideas y creatividades en pos de una imagen por 
demás adecuada. En ocasiones Ja necesidad (eco­
nómica o de tiempo) obliga a utilizar fotos de 
archivos deficientes y de ellas obtent.:r una imagen 
fucnc. Se amplían de m;ls, se recortan el detalle 
central con el fin de obtener Ja información visual 
esencial. 

La fotografía es un recurso uülizado en d dise­
ño gráfico para provocar la rcspucstJ de los ór­
ganos visuales; es objetiva. directa y provoca 
emociones a través de un t.:stilo realista. lírico. 

36 En las revistas evaluadas predorrnna m.fa d uso de la ilus· 
1rac1ün en fom1a dL" !!To:ificos qtte de la nusma fotografía 
Los gráfico~ por ser ObJCll\·os ) directos no pn:scntan pro­
blemas de knguaJe·signo contcmdo--form.1. L:1 d1ficuhad 
rcsid:! en que las cubiertas de dichas revistas empican 

humorístico, abstracto o narrntivo. Sus caracterís­
ticas le confieren un poder de impacto mayor a 
comparación de l;:i ilustr:ición. 

Su plancaciün y uso depende de los si,guicntcs 
cuestionamientos para lograr armonía entre texto 
y foto, como lo señala Owcn \Vilhan: 

¡_cuenr~1 una h1stona"! y. de ser a.si, ¿cómo lo hace? 
¿Proporciona infonnac1ón"? ¿COmo actúa una fo10-
grafía en n:lación a los dcmá<> parn crear comra.<>lc 

dr.J.rnalismo y narrnc1tin? ¿.A1racr;.i la atención de lm; 

lectores"? ¿Cómo se relaciona con el 1ipo y cómo ac­
túa dcntro dc Ja configuración general? Su n:produc­
ción. ;.scr.i la com:cta':' 37 

El contenido de una revista científica podrá 
valerse de este recurso pam complementar la 
exposición escrita. Sobre todo en aquellos estu­
dios dont.Jc la matcna prt.:dominc ~obre los con­
ceptos no materiales. Por ejemplo en las ~írea.s de 
medicina. química. zoología, arqueología, cte. 
Esto no dcscana el hecho de que una revista que 
<.Jburdc temas Je muy difícil interpretación 
fo!ográfica o ilustrativa. Como por ejemplo la 
filosofía, el derecho, Ja literatura. cte. no utilice el 
medio para la explicación de un determinado 
fenómeno o situación. El mismo contenido dicta­
minará en todo ca.so su utilización para obtener 
Unidad en la Variedad. 

ilusm:icioncs o folos que no wmen una asllciación mmcdia­
ra con el conicnido de Ja revisla. No hay armnní:1 en Jo que 
!oe du:e y en la int.1gcn que se prescnra Aparte de que no son 
colocada.e; apropiadamt:ntc sobre pjgm:is y cub1er1a. Se 
denota tímidez y desconfianza en su tratamicnio 

J7 Owen. William. Di.\dio Je re1·i.\·1us, p. 198 
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• Ilustración 
La ilustración es una fonna más individualiza· 

da y subjetiva, basada en la experiencia e inter· 
prelación personal: su mensaje es, por lo general. 
indirecto y retórico. 

Estas caracteristicas le restan un poco de fuerza 
como recurso de complemento del texto. Por cstn 
razón. en la mayoría de las ocasiones, se recurre a 
la fotografía. Sin embargo, en las rev1stas cicntíli· 
cas, la ilustracicln ha encontrado un medio fértil. 

En el pe.nodo rcc1enlr.! la responsabilidad ha rcc¡iído 
con frecucnc1~i en rcvt~tas dcd1cada.'> a la popula­
rización '-k: l<l ciencw. debido precisamente: a que 
comunicaban muchos conceptos que nCJ podían ser 
fotografiados. En los ti hunos anos setenta y primero!> 

ochenta. Ncu· Sc1cm1st l.!n Gr.in Brct::ula. y V~ydwlo· 
t-:Y 'foday y PC. en E!>tados Unidos, han adqmrido una 
gran rcputac10n por el uso de imágenes mctafón­

cas para cxphcar idr.:as cientilica.-. y tecnológicas 
enigmaücas.3l:I 

El uso de la ilustración en rl!vistas científicas 
llega a utilizarse má~ t:omu un auxiliar de análisis 
y de dcscri pción que como elemento de arte. Los 
tipos más utilizados son el esquema, el diagra­
ma y el mapa; los cuales caen en la categoría de 
gráficos. 

-El esquema es la representación d..: figuras sin 
entrar en detalles. indicando solamente sus rela­
ciones y funcionamiento {fig. 57). 
·El diagrama es el dibujo geométrico que re­
presenta gráficamente las variaciones de un 
fenómeno (fig. 58a y 58b). 
-El mapa es la representación convencional de 
alguna parte de la tierra o del ciclo (fig. 59). 

Esquema tecnológico 

Figura 57. Esquema tecnut.ígico 

38 /bid. p. 201-202 

Pigura 58a. Dw~r1111111 fprmlucnún 1frl ¡}111.111/0 dt• 
,.,,,1.,11111) 

Figura S8b. Dwgrumd ( t·.Hruct11T11 Jt:l ojo hummw) 

.... 

Figura 59. Mdpu 
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Son muchas las variantes que se \legan a de­
rivar con respecto a los tres lipos presentados. A 
cominuación se enumeran algunos consejos que 
Joan Costa y Abraham Moles citan para ohtcncr 
gráficos cl;uos y armónicos. 

-definir bien la información que de~ca connuucar: 

-defimr bien la..., d1mc11~lllllC!'. c•uactc1üt1c<e:i y los 

componentes; 

-en lu posible, cicglf la n:pn:~cntac10n gr:ifirn entre 

la..-; m:ís clásicas (asi traba.1;m lm. pnJgr.lma..'> de orde­

nadores quc ~e limuan a una..., pocas instrucciones 

tipos); 

-evitar que el rci..·ep1or tenga que crear la iníonnación; 
-evitar la sobrecarga de los gr.ificos. 3'J 

B. Desarrollo 
en conjunto 40 

l. De las páginas 

En el capítulo ll, en d apartado .. La armonía", 
se explicó la importancia de que cada signo pre­
sente en sí mismo unidad . La unidad principia por 
un desarrollo individual de cada elemento gráfico. 
cuando todos los signos son reunidos; es más fácil 
conseguir al final de la composición Unidad en la 
Variedad. Toda vez que los elementos conforma­
dores de la revista han sido estudiados y proyecta­
dos individualmente y en dependencia con otros, 
comienza el ensamble en conjunto, es decir: la 
composición o tambi~n llamada compaginación 
de páginas. 

Cuando los signos son organizados en el cspa­
cio-fonnato dan origen a un concepto llamado 
página. "La página es el resultado de la disposi­
ción de los signos en d formato. la disposición es 
la relación que se genera entre los signos y el for­
mato. "41 Disposición y relación son el principio 

~9 Costa. Joan. Moles, Abraham /nw;.:en JrclJc11cu, p. 1-19. En 
esta obra. ambos autores escriben e:w.h.1ustivamcntc sobre 
\as fomHi.<; de representación gráfica. Se rl.'mnc al lector a 
estudiarla por la relación que guarda con los gr.ificos y 
esquemas mis usuales en lm; n:v1s.1a...-; cumtiíic:i...o:, 

40 Los recursos que aquí sc prescnmn son pocos en compara­
ción de una larga hst~1 que podría t!numcrarse. Sin cmbarg.o 
se cscog1eron para tener un punto Je rekn:n.-:ta y p:tnida 
mici;tl en In composic1ón de p5.gmas y cub1ena. Es conve­
niente que el composnor gráfico se vuelva un explorador 
{enirc lenguaje-signo y contemdo-fonnal del mensa1e a 

organizador en páginas. ¿Por qué x elementos se 
disponen de tal manera? ¿Cómo se relaciona un 
signo con los demás? ¿Es importante tal elemento 
en la transmisión de la información? ¡,Cómo opera 
el contraste en la legibilidad de la infonnacitln'! 
;,Hay armonía y varicdm.I'!. cte. 

Así pues, se proponen los siguientes recursos 
para obtener U ni dad en b Variedad. en la com­
posición gráfica tntcrna y extcrn;i de una revista 
científica. La razón Je estos recurso~ parten por 
supuesto de las carencias observadas en el diseño 
general de las revistas científicas analizadas. 

• Los m•irgencs 
El orden comienza en ellos. su 1mportancía ha 

sido explicada al principio de este capítulo (Vid. 
Cap. IV. A. '.!l. 

•Equilibrio y simplicidad 
El equilibrio es el contribuyente más impor­

tante del orden en el diseño Je una revista. El 
cqullibrio de las p;íginas puede ser simétrico (fácil 
de obtener) colocando una imagen dominante, 
túulos, te.xtu. etc. al centro del úrc:1. El equilibrio 
asimétrico o intormal :-oc logra alejando loi:. ele­
mentos del centro de la página. los <le mayor peso 
o tono más cerca y los ligeros más lejos del eje 
central. El lector al abrir \ns interiores de la revista 
visualiza dos paginas. o sea una unidad completa. 
Al momento de l:omponer es necesario considerar 
de: acuerdo con la temática. si es menester la indi­
vidualización de la página o unirla con la adya­
cente para lograr continuidad. El espacio en blan­
co lgencro~o) en la parte superior de la pagina(s) 
es un recurso útil para umrla~ y se logra un mayor 
efecto si el medianil del lomo e~ hrcvc. 

El equilibrio se auxilia de la simplicidad para 
crear orden. La simplicidad se refiere a presentar 
el mensaje de fonna simple e intcre~antc:~::! Es un 
aspecto a considerar en el diseño de revistas 
científicas debido al contenido que abordan. La 
simplicidad se logra con un elemento dominante 
(resalte y subordinación) que subordine a todos 
los demás. Por ejemplo unJ. imagen fuerte (foto, 
ilustración o un título atractivo) que pcrm1t:.i al 

componr:r. quc md"l_!!.UC, que rcfle~ionc ele Nn <;e propone 
es1a .~ene dc consejos )lara rcpcur~e nwc5.rncanlCnte sin una 
\'a\oruc1ón previa dd con1en1do científico (lem.it1ca) Rc­
cuCrdesc que Um<lad en la Variedad es un rncxlclo r.:omposi­
uvo adaptable a la naturaleza del mt."nsaJc a transmitir An-
1es bien, deben de servir como moddo de impiraJ.:tón para 
k•grar Unidad en la Vanedad en la J.:ompos1c1ón de una re­
vi!>ta 1.:onfonne a los e~presado en lm amenore<; capitulas. 

41 Sierra Llcalante, Joaquin Op tlT . p 11 
42 lnteresan1i: no significa llenar de \'nlort!s superfluos al 

mensaje, y que en nada le puedan scrv1r. 
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lector ubicar el punto de arranque y de ahí pueda 
desplazarse hacia el título y texto. Al llegar al 
texto el lector debe encontrar el inicio de éste a 
través de una capitular (fig. 60). Al linal del 
artículo se puede colocar estrellas, marcas, logoti­
pos u otros elementos tipof!ráticos para enfatizar 
la conclusión del estudio. 

•Agrupación, rcticulación y alineación 
Cuando aumenta el número de signos en las 

paginas. se hace indispensable ;:igruparlos de ma­
nera adecuada para lograr la simplicidad y el 
orden. Esto se consigue am10nizando aquellos 
elementos que guilrdcn relación entre si, por ejem­
plo, fotos con sus respectivos pies de texto, títulos 
con suhtítu)os, artículos especializados con estu­
dios similares bajo una sola sección, cte. 

Otra manera de lograr orden entre un gran 
número de elementos es a través de la rclícula, 
fotos, texto y demás elementos son obligados a 
someterse al orden que imponen las columnas y 
módulos contenidos en su interior. La rclícula per­
mite alinear y agrupar todos los gráficos para 
mantener al mínimo la cantidad de éstos y de las 
direcciones que originan. Los textos, títulos. texto, 
fotos, cte. se deben alinear con otro clemento(s) al 
estar realizando la composición de las páginas 
(fig. 61 ). La alineación debe realizarse aun dentro 
de una foto que conlenga un pie en su interior 
(fig. 62). 

• Control de la dirección 
Cuanllo el lector encuentra el punto de 

arranque, debe ser guiado a través del artículo 
para recibir el mensaje completo, por medio de 
elementos que generen movimiento en l<is direc­
ciones adecuadas. A lravés de diversos esludios se 
obtuvo conclusiones con respecto al movimien­
to ocular del lcclor en un mensaje impreso cual­
quiera:IJ A continuación se presentan por su 
importancia en el diseño de las páginas científicas. 

1) Después de abandonar el puma de arranque, 
el ojo se mueve de la izquierda y hacia arriba. 
2) El ojo explora de acuerdo al movimiento de las 
manecillas del reloj. 3) El ojo prefiere el mo­
vimiento horizontal. 4) El ojo prefiere la posición 
izquierda a la derecha. y la posición superior a la 
inferior. Se conforma entonces Jos cuadrantes de 
comunicación desccndences del 1 al 4 en la pági­
na(s) (fig. 63). La figura 64 muestra los movi­
mientos del ojo. 

43 Tumbu11 T. Anhur, Bnird N. Russell. Op. cit .• p. 288 
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Figura 60. Pun111di·11rrr.itu¡1u· \/1ual 01 lu piigm¡J ch-rnlw 
(1m11gt'11, tllulo ,. L·11p1111hu! 

Customer Support Effort 

Figura 61. Almeuc.:uin Út.' los dC'mc:ntm· ;:rújic:os cm /u 
pÚJilllU 

Figura 6Z. Alint'UCUin tmugen-re.tto 
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Figura 63. Cuadrtlllle.'> de.tcenJen1es de comuniwcüín 
visual 

' 

rYgura 6./. Mtwimit·nto.{ del njo en unu pú¡:ina 
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Figura 65. Din·cL·1ú11 /wr1::0111t1l en páguw .. ' tl tnn·t;S dt· un recu.udm 

El estudio citado no es una regla absoluta de los 
movimientos oculares del lector (pueden variar). 
Deben considerarse como una referencia. La 
dirección no debe dejarse a lJ. consideración del 
lector. es preferible hacerla obvia cuando dos p:í­
ginas se diseñan en conjunto a través una línea 
puntt:ada obscura o clara o por medio de otros 
recursos para producir un flujo, dirección o 
rno,imiento horizontal como en la figura 65. 

Las fotografías si son agrupadas generan ritmo, 
movimiento y una dirección horizontal como en la 
figura 66. La composición de las páginas implica 
tomar en cuenta el comienzo de la lectura de 
izquierda a derecha. Las ilustraciones (como ima­
gen dominante) y títulos colocados a la izquierda, 
ocupando la parte superior presentan mayor efec­
tividad de comunicación. 
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• Regular el contraste para 
lograr Unidad en la Variedad 

::.":':.: :.: ::- :.:::--_ ---·--~~:--: .. "'.:::.=.;:. 

El contrnstc explicado en el capítulo 2 es de to­
no, textura. tamaño. cte. y es regulado por la ar­
monía. Un uso exagerado del conrrastc conduce! a 
Ja desorganización Je! mc.:nsajc científico. Esto es 
fácil de advertir cuando en el diseño muchos ele­
mento!:> buscan destacar y competir con la imagen 
dominamc o global; surge entonces la diJkult::J.d 
para distinguir el inicio y por consiguiente la 
asimil<ición del contenido. La am1onía consiste en 

Gráfica "amateur": 
¿Un museo 
en la calle? 

• -
Figura 67a. Diseñt1 de .~eccuin. uno 

... --------.. -- .. ____ .. .,_ 
~-.:~-::-.. -::: --.. ··--· __ ._._ ....... 

~l~~~ 

~::~? ~;. ~: .~ ~-~ 
::-.'";'. ;;-';' _-;.-_ :-;-.;.· _._ ...... -- .... 

reunir diversos contrastes que sean similares entre 
sí. por ejemplo: caracteres y contenido. fotos y 
mensaje, titulo y tema del articulo, etc. para man­
tener una relación gráfica y visual. Puede variar el 
diseño de una sección a otra. de un artículo a otro 
{si el objetivo es indi\'idualizar cada área. figurns 
67a y 67b), pero el uso de ciertos elementos ba­
se como retículas. caracteres, margenes. formato, 
etc. debe man!enersc para lograr la armonía y 
unidad. 

Prédicas desérticas (IJJ 

Figura 67b. Dise1io de uccüín Jo.~ 
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• La composición y el orden 
En las revistas, la composición de páginas 

puede ser de dos modos diferentes: por simetría o 
asimetría. La composición simétrica se basa en el 
equilibrio estático. denota serenidad y tranquili­
dad. La composición asimCtrica tiene una necesi­
dad de expresar actividad, contraste, tensión. 
Auxiliándose también de los aspectos funciona­
les; la composición simétrica presenra un orden 
pasivo. la diferencia se rnanifiesw. en Ja composi­
ción asimétricu: es informal y tiene un orden 
dinámico. Ambas -si cMán bien rcalizad.:i.s­
dcbcn de tener unidad y cquilibnu. ¡,Cuál lle las 
dos es la mejor para obtener Unidad en la 
Variedad en el diseño de una revista? Las dos 
composiciones son cfr.::cti vas par;J conseguir dicho 
propósito. En Ju composicil'1n simétrica de l.:i. figu­
ra 68 su arquitectura tradil'1onal y pasiva presenta 

]OE COLLEGE 

Figura 68. C11mp11.11cuin de· piii:11111 .11111~:1rnu (·011 
dr:111t'11to Jonununt« 

Figura 70. Com¡ltl.HÓIÍn u.11métrll·u t•r. Jo.1· pú¡.:ina.1 

una imagen dominante: título y cuerpo del texto 
son elementos subordinados a clJa. La dinámica 
"no es obvia" pero subyace en esta composición, 
por la variedad y el atractivo en el contraste ima­
gen-tipo y el arreglo espacial. 

Lo mismo puede decirse de Ja figura 69, ilus­
tración-texto-foto conforman una unidad global 
simétrica pasiva, donde Ja variedad es propor­
cionada por los tres elementos principales. En este 
ejemplo. el texto domina. pero, el título, por su 
importancia en Ja comunicación visual. es el signo 
grMico resaltado por su diseño y la posición espa­
cial que tiene. 

La figura 70 presenta una composición asimé­
trica de doble página; las imágenes forman 
numerosos puntos de interés integrados annónica­
mente al texto. La dinámica y v<iriedad se hace 
presente pero con un orden por demás perceptible, 

~NEWYÜ~m> 
~ 

THE TALK 0F THE TO'»'N 

li~~I 
ifii 

Figura 69. Comro.11( 11i11 ,/,· {'iÍ.l:lflU t'n CmJuc/ 1 

\'anc•dad 
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para lograr así unidad global de conjunto. En este 
diseño, puede observarse que existe un cierto 
equilibrio entre ilustraciones y texto (cantidad). 
ninguno domina; sin embargo. entre los dos se 
complementan para generar variedad y dinámica. 

Las composidoncs podrcifi 1w tener, ww ima­
gen dominan re, pe1v en todo caso deberá hacerse 
notar w1afonna ~loba/ unida y \'ariada que com­
pense dicha aust•ncia. 

El uso de cualesquiera de las dos composi­
ciones <simctrfo o asimetría) no es cuestión de 
caprichos o decisiones al azar. El orden es básico 
en lo formal e informal. La dinámica como resul­
tado de utilizar el contraste estará subordinada al 
orden para subyacer o resaltar la naturaleza del 
contenido científico. Y t.~s aquí donde el diseñador 
dirige y controla dichas fuerzas; tal y como lo afir­
ma \Villiam Owen. 

La organización de los eh::mcntos en las págm:.L<> co­
mo un único objeto coherente dentro del que fluyc 
une secuencia ordenada de información. es un ucto de 
creación por el cual el disefiador debe hacer sus 

Figura 72. Comp11.Hc11ín llpo·1m11t•t·n en J1.1t•rio dt· púKmU.~ 

~ Owcn. W111iam. Op cit .. p. 162 

propias estimaciones. creando un juego de priori­
dades y vínculos para dirigir la ntcncíón del ojo, y ele­
mentos asociativos para que sean captados por la 
mente. [ ... ] y. es de esperar una idca. 4-1 

•Carácter y significado 
El estilo tipográfico de una revista científica 

puede ser estilizado, sin rebuscamientos y con uso 
imaginativo del tipo (tig. 71 ). Provocar énfasis y 
acentos asociativos a travé!-. de combinar tipo e 
imagen (tig. 7'2) o explotando las cualidtides 

/"1., ,._.;/, ¡¡ , .... , f ..... F·!d.11;i; f;iu 

J '~'.:: · i•;;1•./,;/ Jr· ;; /r!r.'•1 i •, 1), ·•,t•r 11,r:1b11d, ,. 

<:l/.1'11•,;.,,.,.i,t,l•.(l1ll::l·1;i-:•¡.1! 

l,, ·'' ,'.in.. { ',¡./ :i • / ''"" ,;• l ~ ,• 1,. . i ,r i!. ;, "!: 

fall I 
schwarzer 

Figura 71. Diseño de Jos pú¡:1nu.1· nm un u.w mn·t ido dt•f 
t'lJTÚClt'T 
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Figura 73. El J1.u•1io h.1a· ri·/t•rt·11e1c1 ' ('<" nm t'l nmtt•nr,Jo 1:'11 <'.\/11.1 púi:ma_, 

¿ ~~~~~0~.;~ ::··. 7::::. ....... _ --~·-· ... ·- ..... -· ··-

Figura 74. Compos1cui11 awcwtiltl 

semánticas del carácter para interpretar "subjeti­
vamente" el contenido de fondo, comunicar el sig­
nificado o proporcionar variedad temática por 
medio de una composición aura) Cllg. 73), asoci~1-
tiva (fig. 74) y figurativa (fig. 75). En todos los 
casos la forma sigue al contenido. 

Para lograr planas con un texto claro, éstas de­
berán tener pocos elementos perturbadores, o en 
su caso, si los hay, deberán mezclarse física como 
conceptualmente tipo e imagen (fig. 76). 

Un elemento más o menos utilizado en el dise­
ño de revistas ha sido el uso de orlas u ornatos 
decorativos, con el fin de provocar el consumo y 
halagar al lector. Este recurso es más comercial 
y no siempre sirve al contenido del texto; en sí. no 
ayuda a comunicar el mensaje. En la composición 
del texto científico es menester prescindir de este 
anificio, a no ser que éste realmente lo requiera y 
se justifique así su uso (lig. 77). 

Figura 75. Compo~1cúinfig11rum·a 

Figura 76. /nrt•grucuin .11.' 11r:a¡:o1-,on!t'tlÍ.Í11 
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• De los títulos y subtítulos 
De los títulos podña pensarse que lodo esta ya 

dicho y hecho. La ubicación y peso que siempre 
han guardado en infinidad de composiciones no 
permite agregar nada más al tema. Tradicional­
mente han sido compuestos en forma ··monolíti­
ca•• y poco imaginativa como lo califica Owcn 
William.-'5 Las dobles páginas de la figuras 78 y 
79 incorporan un hJbrido de título/subtítulo que 
viene a derrumbar aquellas estructuras tipogrüfi­
cas por demás ya aceptadas en el diseño de revis­
tas. Hay sencillez, orden. claridad y subordinación 
a la imagen dominamc. El titular por demás exten­
so condujo a su compositor a realizar este imagi­
nativo planteamiento. 

The War ofjenkins' car: 

Billy Jenkins, wharf-rar 

of the new British jazz. 

rakes a scratch at Miles 

.,.,.,,.,,,.,,¡ .• n•t .. --.--.... ,-, __ .......... _ ... ____ ,_ .......... ... 
-·-·-.. ---·-·-·--·-e-o.o -.... -... ____ ... ____ _ 
..... ·---··-··-·· .. -- .... ___ _ ______ .... _._ ___ ., __ 
-· .. ·--·· ..... ·------ ..... ._ .. 
~- ..... - ... ·----··--·---____ , ... ________ --___ .__. __ _ 
.. -.... -...- ··-·--· .. --- .... __ 

Figura 78. c,,mposiciún vti/idlJ pura un 1i1u/ur t!Xtt!ll..\'O 

Hennan Lcotu11td is 
one of thc rn.ascers 
of 1azz phorograpny. 
Working through 
rhe 40s and 50s 
wirh many of rhe 
grcatttt musici:ul.'> 
o(cheday, 

Figura 79. Orm uerrr:glo pura un tilulur 1:x1t:mw 

45 /bid, p. 168 

Figura 77, /...1.is or/m· t•n dt.\t'flo dt• 
pi.igmus 
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Las figuras 80 y 81 presentan el título(s) en una 
ubicación que choca con las ideas más inflexibles. 
Las imágenes dominames proporcionan el punto 
de arranque y de ahí hacia el título. La posición 
que guardan los títulos no interrumpen el flujo de 
la lectura. Guardan equilibrio, orden y coherencia 
con su contenido mismo. La Unidad en la Varie­
dad se hace por demás p::ncntc en esros ejemplos. 
Sin duda alguna. la revista se conviene así en el 
mayor medio de cxpcrimcmación gráfica tal y 
como lo afirma el mismo WiJliam Owcn. 

• La página índice 
La página índice tiene una fUnción claramente 

definida, ''requiriendo una clandad tipográfica 
que ponga de mani tiesto la estructura de la revista. 
resalte los distimos apanados y rasgos caracterís­
ticos, y las páginas donde cncontrarlos"46 (fig. 82 
y 83). 

La página con mayor intcres para el lector asi­
duo es la del índice. debido a la información de­
tallada que ofrece del contenido interno de i<I 
revista. 

Por lo común es situada al principio de la mis­
ma. Un índice muy descuidado es dcs:igradablc 
visualmente y por tanto ilegible. Algunos recursos 
para añadir interés son: si se cul'!nta con fotos de 
cada artículo conviene incluirlas en el directorio. 
De no contarse con cscos elementos, los recursos 
tipográficos (filetes. viñetas. orlas simples, etc.) 
pueden empicarse para componer la página en 

SeventySix 
~Ol.~CJll"~ 

umsn 

Figura 81. D1s~ño di: púginu imhu· 

46 /bid. p. 18.J 
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banana shakl:!'n 

¡:;gura SO. Uhh·uo.J11 dt'/ tirulo t•n;orma 11111.1u,1l 
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forma annónica y atrae ti va. Un espacio marginal 
suficiente alrededor del índice es válido para dar 
pulcritud visual. Los títulos de cada artículo no 
deben enfatizarse y todos entre sí dehcn ser 
iguales en intensidad. a no ser que un es1udio en 
particular merezca ser rcs;:1lrndo dcbiJn a su posi­
ble trascendencia. Es oportuno recordar que la 
revista cientínca es un documento de consulta 
permanente. por lo qu~ el discfio de la página 
índice merece un tralamicnto acorde a esa fun-

En las revistas científicas analizadas. el color es 
utilizado en fonna sobria (negro) y no con gran 
profusividad como en las revistas populares. Más 
que nada por el aspecto económico, ya que entre 
mayor sea el número de tintas empicado más se 
incrementa el costo de impresión. Se remite al lec­
tor a consultar obras especializadas en teoría y 
significado sobre el color. 

ción. 2. De la cubierta ·'7 

• L1 publicidad en paginas 
Por lo común las rcvi~t;,is emplean un.:is páginas 

dedicadas a la puhlicidaJ, suscripción o colahora­
cioncs <las revistas científicas empican en mayor 
o menor medida mi estrategia en función del 
aspecto divulgativo y por allegarse recursos 
económicos). Este tipo Je pagina.s dehc discflarsc 
de manera indcpcndicmc dd resto del contenido. 
Para hacerlas funcionales y atractivas se sugiere 
empicar Ja dirección vertical a través de hlancos y 
filetes para lograr e.sic llpo de tlujo. 

•Del color 
El color tiene una afinidad imcn.sa con las emo­

ciones; en rcalidaJ es1á cargado de información y 
es una de las experiencias visuales m<ís pene­
trantes que todos tenemos en común. Cu.:indo más 
inlensa y saturada es la coloración, más cargado 
está de expresión y emoción. La producción grá­
fica de contrastes por color ayuda al halancc de 
una composición y a la efectividad de un mensaje. 
es importan!<.' recordar que los colores fn'os tien­
den alejar al espectador y los cálidos a acercarlo. 
Debe establecerse como principio que. indepen­
dientemente del color que se esté usando en las 
áreas coloreadas. éstas dcbedn estar perfccia­
mente balanceadas con las blancas y las negras, 
cuidando que el fondo de las letras no sea dema­
siado obscuro para qui: sobresalgan por mcJio dt:I 
contraste. 

Los conceptos de armoni.i y contraste dcsarro­
llados en el capítulo Il son igual de aplicables al 
color~ puesto que éste .se extiende a lo largo de dos 
extremos: armonía y contraste, y entre Jos cua­
les exisle una banda con infinidad de valores 
cromáticos. 

.J7 Re:rn!fa convemenie ddinJT el s1gmficado de cuhu:na y por­
rnd.:i para t:nlar malas 1n1crprew.ciones. "Es basrame habi· 
tual ..:onfumhr b portad.! ,,;on la cubierta, a la! punto que 
algunas personas. al inferirse a l.:i pnmcra. hablan de porta­
d.:i interior o interna. dando por supuesto. naturalmen1e. que 
l.:i cubicrt.:i es la portada cxrcnor o ex1ema. Es1;.¡ confusión 
se da con mús frecuenc1;.¡ en el mundo de las revmas. en el 

La cuh1erta <le una revista es el principal punto 
de a1racción que ésta pueda ofrecer. Ella indica y 
sugiere el con1enido y la invitación a leerla. Es 
necesario lograr una identificación instantánea de 
la revista de sus competidores y los demás nú­
meros por venir. Sus rasgos c¡iraclerísticos son: el 
logotipo y los sutnítulos identificadores. 

\Villi;,im Owcn señala el rígido conscrvadur:s 
mo que impera en el Ji~cño contemporüneo de 
cuhicrtas, 

c11nen1ado en d nuedo al fracaso y la !.cguridad de 

que si uno hace lo nusmo que la competencia. al 
menos no le podr.i ir peor que a ella. Y en defensa 
contra la innovac1ün, los cdllorcs t1t:ncn a su disposi­

ción todo un abanico de .. cuentos chmas .. [ ... ) que 
probarán que la últ1m¡¡ n:z que se empicó el color 
verde nuorescentc las venta." descendieron de fomrn 

escandalosa. lX igual mant:m. en cuanto la compe­

tencia muestra alguna audacia. wdo el mundo la sigue 
al mes sigu1cn1e.4S 

El estar atado a dogmas o mostrar audacia en el 
diseño de cubienas puede ~cr en extremo peli­
groso. ~las que indicar cuál Je hls dos opciones es 
la mejor . .se dche recurrir a la naturaleza misma de 
la revista y su mcnsJjc. En clhl se encontrara la 
\'erdadcra au1enticidad a reflejar en portada. entre 
lenguaje-signo y contenido-formJ. De lo~ dogmas 
aprovechar lo que más sirva al diseño de la forma 
y de la auJacia todo aquello que refleje atractivo y 
variedad en la misma. 

que a b cubiena se la suele conocer como portada.. Pero 
rambit~n es frecucnle en el mundo b1lbliolOgico, donde se ha 
generado :il neologismo portadista para designar a la pcr· 
sana que diseña prccisamcme la cubierta. no Ja portada. 
Para distinguirlas. lt!nga.se en cuenta que la cubiena es 
siempre extem3 y la port3da interna." Martínez de Sous3. 
Jos..!. Dic:donario de hih/io/o¡:i11 _\ ciendcJs cJjine,\'. p. 567 

48 Owen, Willirun. Op. cit .• p. J 86 
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Fi1:ura 8./. D1 "'1io de cuhurta jigrinl/11'" 

Figura 86. D1.1áio Je cuhit·nu Jm.wdu t"n ti:.t·10 

Figura 85. D1.1,•1ifl ,·11 t11hur1a uh.\trLJdri 

El diseño de cubierta~ para una n.!v1sta puede 
ser figurativa -cuando se repn:~cntan ideas por 
medio de figuras concretas- (Í!g. ~...i.), narrativa 
-cu~mdo se dcscnbc con detalle una scrk de 
hechos-. abstracta -al representar las cosas 
de modo diferente de como en realidad son- (fig. 
85) y basada en el texto -al utilizar el tipo como 
un poderoso contraste en oposic1ún a las revistas 
que utilizan im;ígencs- tfig. 86). 

Todas estas catcgorías dd tratamiento gráfico 
en cubierta, son las que mayonncntc predominan 
en \Js revistas expucstJs sobre un punto de venta. 
CuJndo la publicación no dcpcndJ de la venta en 
estantes y que cstCn sujetas a suscripciones o su 
tiraje sea muy limitado. \Villiam Owcn sugiere~9 
experimentar ihmitJdamcntc en el diseño de estas 
cuhicrt~1s. siempre y cuando no se altere su 
reconocimiento. El logotipo no es necesario que 
esté en la cabecera. Las abstracciones fotográficas 

~9 Op. c:it .• p. 189 
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e ilustrativas son válidas y los subtítulos menores 
pueden ser reducidos al mínimo. (íig. 87) "A pesar 
de todo. deben de .ispirar a ser de un recuerdo 
imborrable. "50 

La sugerencia de \Villian Owcn es un plan­
teamiento interesante y por tanto de variedad. La 
revista científica. aunque no depende en extremo 
de las vcnt::is como la::. comercialcs, su cubierta 
deberá reflejar su contenido entre lenguaje-signo 
y contcnido-fonna. 

Para construir la port;,¡da es menester cstudií.l.r el 
comportamiento Jcl OJO humano y sus prcfcrcn­
chis. El disef10 en cubierta siempre parte de una 
retícula a una sola columna; sobre Cstas se hacen 
las divisiones que m3s convienen para ubicar los 
gráficos y la importancia de c~ida uno de ellos en 
la comunicación visual. L.i composicicín simétrica 
vertical permite obtener continuidad en el disefio 
sin problemas para la uh1cación de Jos elementos. 
La asimétrica es atractiva y versátil en cualquier 
cubierta, los signos deben Je ser integrados 
annónicamcnre para cútar que sc pierdan y no se 
lleguen a distinguir. En IJ rcvisla científica la 
imugen de la cubierta dchc estar acorde con el 

Fi¡:ura 87. D1,t·1io r1t::cfl1·0 t'll nta c:uh1t::rt11 p1trtJ n·11111.1 

so /b. 

contenido del interior, enfocando sólo tipografía, 
fotos o ilustraciones por medio de un estilo 
especifico para cada una de ellas. Unu vez estable­
cido un estilo en temática y tratamiento de la ima­
gen es menester mantenerse en ese nivel para 
lograr continuidad. por una pan e, y, por Olra, idcn­
tilicación por parte del lector y los competidores. 
El logotipo es indispensable jerarquizarlo en la 
composición para evitar que entre en conflicto con 
!;;1 imagen de portL1.da, facilidac.J de lt.!ctura e idcnti-
11cación son normas que debe poseer además 
de un correcto balance del contraste. El diseño <le 

cubierta en general debe ser llc.xihlc para permitir 
cambios de un número a otro por medio del color 
u otros recursos para oh1cner variedad y la ve:t. 
no alterar su reconocimiento. Es recomendable no 
incluir en cubicna los titulas de Jos anículos prin­
cipales debido al aumento de contraste que se 
crearía (si los requerimientos editoriales de la 
revista cicntífica así lo permiten). Es preferible 
mantener al mínimo Jos elementos gráficos. Una 
imagen dommantc adecuada en Ja cubierta, es más 
que sufil..'ienle para provocar el interés del lector. 
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C. Consideraciones 

l. Proceso 

La cnmposü:ión: Unidad en b Variedad es la 
organización de los clcmcmo!-. gráficos sobre un 
soporte en armonía e intcrCs. Lograr un discf10 de 
revista científica que presente Unidad en Ja 
Variedad requiere de conjuntar una sene tk aspec­
tos diversos que sumados y sintetizados rctlcjcn 
dichas expectativas es un proceso y una apli­
cación. Los aspecto!'> antes ~iludidos son: 

a) Los requerimientos cd1torialcs (factores 
humanos, técnicos y estructurales tic la revista) y 
iJ finalidad (común y particular. Ver la figura 88) 
de la revista científica. El primer aspecto influye 
en la forma del diseño. Dd sc~ndo es necesario 
profundizar un poco m:.is por las siguientes 
razones. 

En la comunicacicln visual. b. finalidad es el 
objetivo principal de !.U existencia. ¿Por qué o 
para qué se realiza determinado impreso?, ¡,para 
divertir?. ¿para informar?. ,·,para promocionar?, 
¿para vender?. etc. Tiene un propósito y una inten­
ción. Bruno tvtunan51 la califica con10 comuni­
cación visual mtcncional. 

En el caso de b.s revistas. la finalidad es distin­
ta en cada una de ellas. El espectro en este sentido 
llega a ser vario.do. La revista científica, que es la 
que aquí interesa. tiene definida y clara su meta: 
informar. El aspecto informativo es la razón de su 
existencia y por tanto de su finalidad. La finalidad 
en la revista cicntítica tiene dos variantes: una 
común y otra particular. la finalidad común (que 
así por el momento convir:nc definir) es la raíz y 
origen de su propi::i escnci::i y del cual todas las 
revistas científicas se i de mi fican y vinculan bajo 
un marco amplio llamado La Comunicación de 
la Ciencia (desarrollado a lo largo del capitulo 
1 del presente estudio). La finalidad particular a la 

"~'º'º { 

Común 
a todas tas revistas 

cientif1cas 

Particular 
de cada revista 

que también se ha mencionado, considera a 
la naturaleza temática de cada revista científica. 
Es el contenido y mensaje a transmitir. Sobre los 
requerimientos editoriales y la finalidad se con­
forma la base que sustentará el diseño gráfico de 
la revista cicntílica. El paso siguiente será que el 
diseñador tome en cuenta esto. y logre darle una 
fonna gráfü;a. 

b) El discfiador grálico. 
Es el enlace entre los requerimientos y finali~ 

JaJ de la revista cicntíftca y el molde o modelo <le 
compo~ición. Algunos aspectos Je su personali­
dad ya fueron mencionados <los intcgr~mtcs). Lo 
que mtcrcsa en estos momentos es una aptitud que 
concierne al diseño de la revista científica, como 
lo es su capacidaJ, y esto es por l<i importancia 
que adquiere Ja proyección del mensaje cientítico. 
En primer termino. la capacidaJ de smtetizar la 
finalidad común, de c!.tablecer prioridades en los 
requerimientos editoriales y sobre todo de saber 
interpretar la tinalidaJ panicular, es decir. el men­
saje. Sobre la l'.ap;.1cidad de saber interpretar no 
hay m;:mcra de explicar cómo llevarla a cabo, 
haste decir que ésta se hahro.í hecho bien cuando 
no se tergiverse el contenido mismo ( en armonía 
lcnguajc-~igno contenido-forma), y que por tan­
to es claro pero también atractivo {Ley de la 
varicd;.id) ;.1poyándosc a la luz de esta pregunta: 
¿obstruye o facilita L1 comunicación del 
mcnsaJc?52 

La capacidad del d1scñaJor es el aspecto más 
importante en esta fase, porque ella ya permite 
visualizar la forma gráfica que tendrá el mensaje 
y por ende la publicación. Lo que sigue será obje­
tivarla y vaciarla en el molde composillvo, uti­
lizando sus habilidades inherentes y ndquiridas. 

e) !\1odclo de composiciún 
Unid:J.d en la Variedad es el molde sobre el cual 

será vaciado de acuerdo con las prioridades, sínte­
sis e interpretación que haga el diseñador de los 
requerimientos editoriales y de la finalidad de 
la revista científica. Es en este nivel cuando la'i 

La comunicación 
de la investigación cienlifica 

Temática (mensaje) 

Requerimientos editoriales 

Figura 88. Finalidad común y panicular en ullll revi.'>tll ciemíjica 

S 1 Munari. Bruno. Diseiifl ;.· comunicacMn "i.'>uúl, p. 79 52 Owcn. Willinm. Op. cit., p. 127 
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habilidades del diseñador toman el mando y em­
piezan a dar forma a la composición del mensaje 
estableciendo vínculos y prioridades en los signos 
y el formato, todo en armonía y variedad. Siendo 
el mensaje el aspecto m;.ís importante, el diseña­
dor dar~l toda la atención posible a éste pero nunca 
perdiendo de vista el atractivo que tcndd el 
mismo. Proyectará. pnmcro. el desarrollo ind1v1-
dual de signos y, posteriormente, lo!. conjuntará en 
forma de páginas conforme a Jo expresado en el 
capítulo 11 y 111 de este proyecto. 

Unidad en l<i Variedad es el marco de composi­
ción sobre el cual se va explorar, 53 conjuntar y 
plasmar los rcqucri1mcntos editoriales y el fin 
común. de acuerdo a la síntesis y crcativ1Jad del 
diseñador. para derivar de todo ello en un concep­
to y estilo gráfico individual a cada publicación 
diseñada. 

U) La revista científica Unidad en la Variedad 
El diseño toma forma física cuando todos los 

pasos anteriores han sido realizados, sin soslayar 
ninguno. Unidad en la Variedad será el fin ob­
tenido en fonna de una revista científica y un 
mensaje. 

Los pasos anteriores se presentan simplificados 
en la figura 89. 

2. Propuesta 

Una propuesta es una idea, proyecto, proposi­
ción que se expone y ofrece para un fin. 

De los capítulos anteriores hasta este momento, 
se ha venido desarrollando una serie de solucio­
nes que parten del análisis efectuado a determi­
nadas revistas científicas sobre el problcma(s) que 

FINALIDAD DISEÑADOR 

presentan en su composición gráfica. Esta serie de 
soluciones en conjunto integran una propuesta, la 
cual debe ser estudiada y tomada en cuenta por los 
centros, institutos, etc. interesados en mejorar el 
diseño gráfico de sus revistas cicntílicas. 

Wilham Owen plantea que una revista es un 
elemento cultural. de cntrctcnim1cnto, de vincu­
lación !>OC1al, de moda. consumo y demandan un 
mensaje Vl!>Ual rico. "Las revistas no llorcccn en 
lo prcdcc1blc sino en la ~orprcsa."54 Por Olro lado 
señala que el diseño de revistas es difuso y al que 
no se le pucUcn aplic;-ir pnnc1pios in;iltcrabh.:s 
dchido a que no existe un problcm<l común en 
todJs, y por tanto "no existe un patrón cstánd<.1r de 
juicio para el diseño <(correcto», y los problemas 
de producción y comunicación no siempre pueden 
medirse desde el punto de vi!-.ta de un funcional is· 
mo estrecho. "55 

Sobre el hecho de que "no cxisla un problema 
común" en todas las revistas es cierto; pero sí se 
puede objetar que existe una finalidad común en 
muchas clases de revistas. Las revistas c1cntíf1cas 
que son de particular interés en el pre.scntc cstu· 
dio, guarUan patrones de gran similitud con 
respecto a la forma del lenguaje, el tipo de públi· 
co, de Jo c~pccializada o divulgativa, por quien las 
escribe, etc. Todo esto aglutinado en un fin co­
mún: la difusión dt.! la investigación y el cono· 
cimiento científico. Es el elemento hase y general 
sohre el que se dcht.! partir. Sólo a parnr de aquí. 
de analiz;.ir y comprender este fenómeno (que 
puede ser un problema si se pasa por alto o no se 
valora su real magnitud (Vid Cap. 1)), no se podrá 
obtener una propuesta de discfio para revistas 
científicas sino la más perfecta. cuando menos 
una que garantize toda vez aplicada (sin tergiver­
sar) la naturaleza del contenido científico. 

MODELO DE COMPOSICIÓN DISEÑO 

Figura 89. Proce:w para Jt!.\armf/ar lln c11ncepro ¡:rúfico a rr:visras dr:nlíjicas 

53 William Owen expresa que la revisln es un ·•medio de 
experimcn1ación gráfica", pero 1ales liber1ades se ejercen en 
mayor o menor grado de acuerdo a los requerimicn1os 

editoriales y "deben ejercerse en annon!a y no en con· 
tradicción con csa.s obligaciones" p. 126 

54 Owen, Willinm. Op. cit .. p. 127 
55 /h. 
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La Unidad en lJ Variedad como propuesta 
compositiva será útil ¡ll Ubeño de determinadas 
revistas científicas que tengan la intensión de 
mejorar su diseño gráfico, integrando su finalidad 
(común y particular) y sus requerimientos edito­
riales. Pero quedan fuera de ésta, aquellas cuyo fin 
sea l¡\ búsqueda de un mensaje-diseño o estilo 
muy diferente al propuesto en este proyecto. 

En el siguiente capítulo y conforme a lo estu­
diado en lus capítulos l. 11. 111 y IV se aplica y pro­
pone la Unidad en La Variedad como modelo 
compositivo para ser empicado en el diseño gráfi­
co Uc la revista /m•es1igació11 Bihlioteco/ógica. 
Por supuesto que se parte del hecho de que referi­
da revista tiene la necesidad de seguir mejorando 
en todos los sentidos posibles. Uno de ellos 
concierne a su diseño gráfico. 
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V 

APLICACIÓN 



A. La investigación 
bibliotecológica 

De las diez revistas cientíticas que fueron ana­
lizadas en el capiculo I fue como se propuso la 
composición Unidad en la Variedad. En este capí­
tulo será aplicada dicha propuesta a una de esas 
revistas. /11i·e.Iti~aciú11 Biblioll'ColO);ica. Primero 
se conocerá la finalidad particular de la revista, 
sus antecedentes. sus requerimientos y sus defi­
ciencias gráficas. Al final se presentará una serie 
de pasos y elementos para obtener un diseño en 
Unidad y Variedad. 

L Concepto 

Bajo este tt!nnino. ~e resume en fonna por de­
más breve la finalidad particular que aborda la 
revista /m·t•stigació11 Biblioteco/ógica.1 

La investigación científica en bibliotecología es 
un proceso cuidadoso mediante el cual los biblio­
tecarios pueden ~1dquirir más conocimiento y 
comprensión de las bibliotecns y la bibliotcco­
logía. La in\'estigación bibliotccológica se e:-.­
fuerza en el estudio de los métodos bibliotecarios 
para la adquisición. catalogación, almacenamien­
to y diseminación Je libros u otros medios de 
comunicación. 

Ramiro Lafucntc prccha el ohjcto Je estudio de 
la biblbiotccologí::J. así: 

Una de la.<; prcocupnc1oncs básicas de la investigación 
en bibliotecologia es el cstud10 de la hihliotcca. pero 
no de una biblioteca en cspec1al. m de todas las bi­

bliotecas, sino más bien de la biblioteca como idea, 
es decir. consider.ida como un conjun10 de finali­
dades, intenciones, propuestas.. relacionadas con 

aspectos como el porqui! y cómo una persona. o una 

institución, dt!cidc ordenar un determinado tipo de 
documentos: ya sean libros. revistas, videocasetes; en 

dctcnninada forma. con la intención de cumplir fina­
lidades prcviamcnic concd1idas. 2 

La investigación hibliotccológica quiere ir más 
allá de proveer mecanismos técnicos que faciliten 

La b1bl1otccologi.i. e~ un campo di.:: c5tud10 muy .amplio. Al 
resumirlo. no se prc1cndc restarle 11nportanc1a al quehacer 
científico <le est.:i d1sc1phn:i. Por lo que sólo se destacan 
nquellos aspecios que sean dc interés par.:i establecer el 
diseño f!ráfico de la rcv1s1a /m·t•st1~w.:iiin Bihlir1tt:col1igic..·u. 

la labor de los bibliotecarios:' (esto es sólo una 
parte de su quehacer), más bien quiere indagar 
sobre el porque! y el cómo se hacen las bibliotecas, 
para qué y por qué el ser humano sigue hacién­
dolas. Y una vez ya en el conocimiento de las 
respuestas. proceder a proponer soluciones que 
mejoren la vida de la comunidad en Liondc se 
encuentran. 

De manera practica, la investigación biblíotcco-
16gica busc<i leyes, normas y comportamiento de: 

- La información. 
- Los usuarios de la información. 
- La conducta lectora. 
-Nuevas formas de organización del 
conocimiento de un universo dado. 

- Formas lingüísticas relevantes por sectores de 
población con nccesi<ladcs y cultura específica. 

- Relaciones emrc inforrnnción y usuarios. 
- Espacios propicios parn acopio y uso de la 
información. 
- La tecnología, la infom1ación, el usuario. 

Esto permite intcr.ictuar con otras disciplinas 
para estudiar problemas comunes con puntos de 
apreciación distintos dentro de una integración 
organizada de arcas como: 

a) Conocimiento y Sociedad. 
h) Educación y comunicación. 
c) Relaciones hombre-maquina. 

2. Desarrollo en I\,léxico 

El desarrollo de la investigación bibliotccológi­
ca en México es escasa. Sólo 5 instituciones reali­
zan esta actividad como función principal."" Esta 
escasez de institutos y centros de investigación en 
bibliotecolog:ía se debe a que: 

- Las bibliotecas enfrentan gran número de 
problemas prácticos de subsistencias. 
- Los recursos destinados a la investigación son 
limitados. 
- Los profesionales con formación para investi­
gar son pocos. 
- El sistema educativo no fomenta la investi­
gación científica. 

2 Mor.ilcs Campos. Es1cla y Ramircz Leyva. E. Ecbcitín ,:on­
nu:morutfru dt:! c.·entm univt:rsirur111 Je i11vesti¡:ucione.'i 
biMiotecoltí,r.:rc..·u.\". t.I. p. 19 
Profesionales adicstrndos para facilitar el funcionamiento 
de ln.s bibliotecas. 

.¡ CUIB-UNA!\.t, IlB-UNAM. CMl-UG. CICH-UNA.\1 y 
DGB-SEP. 

127 



- La mayoría de los profesores de las escuelas 
son contratados por tiempo parcial. 
- La infraestructura para investigar en las escue­
las de BCI5 es incipiente. 

Otro problema que acarrea esta situación es que 
se han tenido que importar modelos bibliotecoló­
gicos externos que de alguna manera no respon­
den a las cspccialü.ladcs y expectativas que se 
viven en el ámbito bibliotecológico mexicano, 
como un reflejo del •llra~o cicntíftco que se vive 
en el país. 

Ya csho1.ada a grandes ra.....,gm, la investigación 
bibliotccológica y su desarrollo en México. lo que 
sigue es conocer m:.ís de cerca las carnctcríslicas 
de la revista lnvcstigaciún Bibliotccolúgica en el 
siguiente apartado. 

B. La revista 
Investigación 
Biblioteca lógica 

1. Antecedentes 

La revista /Jn·estigación Biblioteco/ógica: 
archivonomia, biblioteco/ogia e i11}0nnación6 es 
una publicación periódica científica semestral. En 
agosto de 1986 salió su primer número, en cuya 
editorial se Ice: 

Presentamos a ustedes Ja revista lnvcstigac1ón 
Bibliotecológica. como resultado de las activida­
des de investigación que realiza el grupo de bibliotc­
canos adscritos al Centro Universitario de Inves­
tigaciones Biblimccologicas. 
El contcntdo incluye: infonncs de investigaciones o 
subproductos colaterales dd proyecto de invcs11-
gación. así como avances del mismo artículo sobre 
tema.-. derivados de J;i fonnación académica y la 
actividad docente de nuestros investigadores que 

Dibl101ccolog.ía y C1cndas de la lnformac11in 
01ra.~ publlcaciom:s capanc de ln\·e.H1;;uci1Ín Bihfiort•­
colti~ica) que abordan ac1ualmcn1c el 1em., de la bibhoic­
coloda en Mt!x.ico son: Bihli11tff1J v ardu\·o.,. Biblioteca 
un/\";.,.,...,turia, B.\bfo.~ y l.1ht'r. . 

7 lnn•.\ti_~acicín hibliotecolrí}!iw. semestral. (MC:xico), agosto 
de 1986. vol. l. núm. l. p. 2 

propicien la difusión del conocimiento sobre bibliotc-
colegía e iníonnación. 
Las secciones de la revista serán: a) Aniculos con las 
caracteris1icas antes mencionadas, b} Notas sobre 
proyectos o eventos de trascendencia dentro del 
ámbito de la Bibliotccologia y de la lnfonnación, 
e) Una sección dedicada a difundir los materiales qui: 
cstiin disponibles en nuestra h1hlioteca. chl Rcsl!ñas 
de libros. d) Noticias sobre actividade!> del CUIB y 

e) Una sección biog:r.:ifü:a de coleg~L'> y estudiosos de 
la Bibliutccologia y dc la mfonnaciün quc han desta­
cado por su ohra como hibhotccarios en SCf"\'lCIO, 

como docentes o como 1mpulsadorcs de las bibliote­
cas y del conm:imil!nto b1bliotccolo.g1co en Ocncficto 
de los usuarios de información. 7 

El Centro responsable de la rcvisla /m·es­
tigación Bibliotecológica (que a partir de este 
momento se abreviara como RIB) es el Centro 
Universitario de Investigaciones Bibliotccoló­
gicas (CUIB),8 un organismo de la Universidad 
Nacional Autónoma de México encargado de 
realizar investigaciones de alto nivel rclac1onadas 
con todos los aspectos dt:: la bibliotccología y de la 
información científico-técnica. 

Por otra parte, la revista adquirió l:J categoría de 
científica de acuerdo con la evaluación que llevó 
a cabo el Consejo Nacional de CienctJ y Tecno­
logía, según convocmori<i del 11 tk ahnl de 1993. 
para ser incluida dentro del rango puntuablc de 
excelencia. conforme a los requbitos !.cñalados en 
las Bases de la Convocatoria. Como resultado de 
la evaluación mencionada, el día 11 de abril de 
1994 fue expedido por el CONACyT el "Índice 
de Rcvislas Cienlíficas l'vkxicanas de Excelen­
cia ... quedando incluida la revista /m·¿•szigación 
Bihlioteco/ógica: archi\·onomia, bibliott•colog[a l' 
i11fo111wción. 

De acuerdo con los criterios mencionados en c1 
capítulo 1, la revista es cspcciali..i:¡ida ~n su área 
por el tipo de lectores o receptores a quienes se 
dirige y por el grado Je cultura (México) en el que 
se descnvw:lvc9 (Vid. Cap. l. C. 3). 

El tipo de lenguaje que aparece en los artícu­
los es simplificado (Vid. Cap. 1, C. :!e): pero tam­
bién mezcla en el desarrollo del contenido térmi­
nos especializados. 

~; El Ccnrro se creó el 14 de d1cicmbrt! di! 1981: está const1-
1U1do por una Dirección. una St!cretaría AcadCmica y una 
Secretaria Admmis1rat1va. De ellas se dcsprendr:n org:i.nica­
menh! las diforenres áreas dc rnves1i~ación ,. las unidades 
y dcp;u-tamcnlos síguíemcs: Bibliotec""á. CómPu10. Difusión 
y Publicaciones. Cuenta también con un ÓfB:lllO colcg1ado, 
el Consejo Interno. 

9 /nvt·.~ti¡:uciún B1bilotec11/tigica es estudiada en orros pn.ises 
algunos ck ellos con un gran avance cicntilico-t..:cnico. 
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2. Requerimientos editoriales 

•El autor 
Los investigadores yue colaboran con artículos 

son canco nacionales como extranjeros, profesio­
nales en el área de la llibliolecologfa y Ciencias 
de la lnfonnación. Algunos de ellos son especia­
listas de tiempo completo que laboran para el 
CUIB y ejercen la UuccnciJ. en la UNAtv1 y en 
instituciones afines a su u.ctividad(es). Lo que 
esperan del compositor gráfico es que su trabajo 
de invcstigacilin (artículos) sea prcscntado--cn la 
cJición de IJ revista- en forma kg1blc y con 
atractivo, conforme al carJ.ctcr cii:ntífico que 
obstcnt:.i la publicación. 

•El ediLOr. 
El editor de b revista es el CUIB que, a su vez, 

internamente, ha conformado a un grupo de espe­
cialistas llamado Comite Editorial, cuya tarea 
consiste en analizar los artículos que serán edita­
dos en la publicación lm·csrigaciún Bibliorcco­
lógica. Para :.isegurar la calidad y la continuidad 
en los artículos, éstos tambil!n son sometidos a 
arbitraje en los servicios especializar.Jos de los Es­
tados Unidos e Ingbterra. 

El Comitc Editorial, por otra parte, tamhién 
determina la cantidad, ca1idad, impresión. dis­
tribución y venta que tendrá b RIB. En este senti­
do. ha establecido que el ti raje de Ja revist~t sea de 
1000 ejemplares; que su impresión sea en offset, a 
una tinta en imcriores y cuarricomía en cubierta. 
En cuanto al tipo Uc papel empleado no tiene pre­
ferencia por alguno. al igual que el encuadernado 
y acabados. El precio de la revista en la actualidad 
(1997) es de $15.00. 

Las necesidades del ccmm editor (en este caso 
el CUIB) son la difusión de la investigación 
bibliotccológica a través de la revista que ha crea­
do para taJ fin. Es primordial lograr un mayor 
auditorio e inílucncia con lo!<> trabajos <le investi­
gación que presenta tanto a profesionales del 
medio como a educandos (alumnos de la licen­
ciatura en Bibliotccología). 

• Los diseñadores 
El CUIB cuenta con un departamento de publi­

caciones encargado de realizar el programa edito­
rial en sus aspectos técnicos: diseño. edición. dis­
tribución, exhibición y vent;:i de las publicado-

JO El CUIB no sólo publica la RJB. también lienc y produce 
un ncer:o imponanie di! lircra1ur;i bibholecológica en 
form:i. de libros y folk1os. 

11 Incorporan 1ecnologia Mnciniosh ( Powcr P:C ) y P.C. 

nes. IO Al correr del tiempo ha moclcmizJdo sus 
herramientas de trabajo. En la actualidad, cuenta 
con equipos de computol I y programas de díse­
ño12 y edición con los cuales se edita Ja RIB y 
demás publicaciones. El personal dd departamen­
to esta fonnado por dos discüadorcs gráficos y un 
responsable cditoríal. Es1e último es el que se 
encarga de componer la RJB en sus interiores. En 
el desarrollo del proceso de puhlicaciones se rea­
liza corrección de estilo, diseño grúfico, elección 
de imprentas. segu11111cnto y supervisión de los 
trah~ijos en prensa. 

•El público 
El lector de la RIB es reducir.Jo pero no escaso 

(selectivo). Las personas que adquieren la publi­
cación están allegadas a la docencia e investi­
gación bibliotecológica, así como estudiantes de 
licenciatura. Los lectores de la RJB no sólo son 
nacionales sino también externos. debido a que la 
revista mantiene relaciones de suscripción. dona­
ción y ventas con U.S.A .. Centro y Suda-mérica. 
España y Alemania. Por tanto, los lectores de la 
RIB pertenecen a cultura!> distintas con gustos y 
preferencias diversos. Sin embargo, el mayor 
auditorio de la revista es nacional. 

3. Análisis gráfico 

Aunque en fonna muy somera se abordó un 
análisis gráfico a revistas científicas que incluía a 
b RIB. en este apartado se profundizará un poco 
más sobre el diseño gráfico que ésta última tiene 
en Ja actualidad. 

El formato de Ja RIB e!'> tamaño carta. JJ El 
primer número de la revista presentó carencias de 
organización gráfica . El texto fue compuesto en 
forma poco annónica y la portada presenta una 
imagen sin conexión con el contenido (fig. la y 
lb). 

Las veces que se ha modificado la RII3 ha si 
como quienes han realizado el diseño es el si­
guiente. En el número l la composición del texto 
fue a dos columna~ y en el número 2 la composi­
ción del mismo fue a una columna. Estos dos 
ejemplares se rcalizarón en máquina de escribir y 
se realizaron originales mecánicos para su impre­
sión. El diseño y Ja edición la llevó a cabo una di­
señadora gráfica. En el número 3 el diseño ya 

1 :! Frec-Hand. Quark.-Xprcs. Pho1oshop. llustr.:uor. Vemura. 
Corcl Draw, c1c. 

1 ~ Se usa tal cual dicho 1nrnaño. no está ajus1ado a un rcclán­
gulo es1:i1ico o dinámico. 
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Rocon;Mnjo la oonterenaa ntemoCKnDt aot:re las prncipOs de 

catalOgaCll:ii(C.IP.C) 

Figura Ja. Diseño de pát:ina.'i t!n d num. / J,. fo RTB 

Figura lb. Diseño úe 
cuhienu, num. I c:n lu 

R/B 
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establecido lo retomli otra diseñadora gráfica for­
mando la revista en máquina electrónica. El texto 
se compuso en dos y una columnas. A partir del 
número 4 y 5 tres personas -unu JiscilaJora, un 
ingeniero y un periodista- realizan la edición y 
diseño de la RIB igual a la número J. La RIB 
numero 6. 7 y 8 sigue el mismo proccd1micnto de 
edición y diseño que la numero 5, sólo que esta 
vez dos pcrsonns -un ingeniero y un periodista lo 
llevan a cabo-. En el número 9 sólo una persona 
-periodista- es quien se hilcc cargo (actual~ 
mente es el rcspon:-.ablc) de la edición y diseño de 
la RIB. 

_,, .... , ... ,_ .. - ..... ,. ... -................ . . . 

_,, .. _"'"'-.._ ......... -...... __ , .... _._.,_, .......... M-· 
.... , ..... ,,. ................... .. -·· ....... ... .. ---__ ,,, ... ,_ .... ~ ... -· ....... _ .. _., 
' ·'"' ·• --· .. ---· ... _ . 

. ~ ... ~~;;::·::::~. 
.. , ... "~:!..::.-::-::~..::·:::.. .... 

.. ,¿·~:~--= 

l 
-.: :: ·is~: 

Figura 2a. lntcrwres clt· la RIB num. 2 

~ .. ~~~~~¿ 
t=::::E:-:::=...::: 
=====~-.:::: 
=-==-=:~..:.::-= =..::==-:..:.::::=-..:::= 
~:--=-~;_ .. 
~~·-.. :::::: .... = 
~-===.:.:.= 

==.::==-~ ·--.. --... --

.. .. - ---
=-..:::.=.:.:...~-
.::=::.=.:..~ 
=:-..=.=:.!::"-~--· 

;::F~"":::.:.~--= 

~=:;-"~-=-..:--

~=~~--:::y:~~~: 
:::-..:=="EZ.·--= 
t=~~ 
--·-----· .. -:-=;.=::.::-----.: 

Figura 2b. Interiores de la RIB mím. 4 

Algunos ejemplos de los interiores se muestran 
en las figuras 2a y 2b. 

El diseño de interiores cambia a partir del 
mímcro 1 O y 11 y se introducen mejoras. La com­
posición se empezó a realizar por medio del pro­
grama editor Ventura Publishcr.1-' Este proceso de 
edición y diseño es el que prevalece hasta estos 
momentos (mímern 21) con ciertas variantes. 

El papel, que en principio fue cultural. paso a 
ser couché para interiores y en cubierta cartulina 
couché. 

•·--- r •·••-.. ..._., ..... - ....... 1-•u. "•• ...... •• "!. 
- ... ,._ ·- ................................ _ ............ '"''1 

;:::. : .. ::::;: :·=.""::::::.:.."· ·-· ........ - .... , •. ··•-! 
.... _ ......... ·- -......... -· _ .. ,, .............. ,.. ...... _ .. 
::-::.·,~ .. ";·.;..:::""..;:'.:::~; ... ·-···-· ........... -·: 

'""' -· .. -- .. --......................................... . 
.. ., ,,.., ,.,, .. r •-·· .,.,...., ., ,,.,_ ,.,.... .. ,,,_,, """'''" 
....... - .. ~, .. -. ....... , .... ., """"" f, D' - '°"' loo 'f =· -;:.::::::::.::::. :--.::::::· -· ...... --· '"·"· ........ ~ 
.. M ... - ........... _ ...... - ............ - ........ .. 

-· ........... - .... - ...... ··-· ........ " ..................... ! u.1, ...... ,.,,,..,,,., ... ,.,,.., ... ,,_ .. .,.,.,., .. _,_C! 
....... ,.,,_.., .... " ""'-.. •••• - ........ , ................... "'! 

:.-;_.-.: :::.,:: :::"!:·:-:.::~":.:·:-~ .:.::·,.":'..::..:";;: ;::-·i 
e:-... - •• - ..... ,. ............ _ .... º .. 

CUmlnrorm• 

=-="~==-...=:-... .:::.=....-::-.=.--..=.--
t= .... ::--====-~..::=-.-==:-c.:::.:::::::: 
f!:.- .~-· ":""f~~~~=::===~.:-..: 
~====~.;-.::-::::=--==-~==--=: 

~~;::-..=:.!:..::.=::==-==:--=: 
;,-;..~....;;,;:.:.~:-_:.::;:-.:::::-~~:::= 

;~-::~=:.-=-,;::~=-¿=~~-.:! 
!-:;:.:~::::;,;=-:--~::~..EE 

=;~~:.:..=;.;·t;:~;:-.. ;;~E 
==.:s.=-=:..====--=.:.~~~ 

14 En la nc1ualidad se sigue utilizando. 
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Un elemento que actúa como un signo gráfico 
de unidad entre todas las secciones es una banda 
horizontal rectangular en medm tono ubicada en 
la parte superior del margen Je cabe.la. Dicho gd­
fico cumple su función. pero carece de atractivo y 
an11onía con los demás elementos que intervienen 
en la composición Lle la p~igina (fig. 3). 

Un problema que resulta por demás notonn es 
la falta dt.~ allncac1l5n y acomodo ~obri....· L'i 1cct~in­
gulo de los ~igno:-., entre el rL""~umcn (en csp1.1ñol e 
inglés) y los demüs signos al imc10 de cada artícu­
lo (fig. 3), por la falta Je una adt:cuaJa división Je 
la rctkub(s) qut: ayudt: a su mejor uhicac1ún en el 
espac10-fomlato. 

Un elemento nada annónico en el diseno de 
páginas interiores e:-. L'I uso de pantallas como fon­
do del resumen y el nombre de cada si:cción. Si de 
por si el cuerpo del tex.to se cmJctcriza por pre­
sentar un tono gris unifonne. dichas pantallas tal 
¡5c/c) sólo contribuyen a acentuar más dicha to­
nalidad asi como la monotonia <le la composición. 
La tipografía cmpkada en la composición del 
texto es de 8 a 1 O punto:. en ·nmcs Nc\i,: Roman 
(como única fuente). No hay mayores problemas 
en cuanto a su legibilidad. al igual que el folio y 
los pie de páginas; si se editara con una fuente ad1-
cional, por ejemplo una de palo seco. podría pro­
vocarse más variedad y visihili<lad en la lectura de 
la RlB. 

.. -~---···- .. -- .. 

-·-----·-·-.... ... ___ _ 
----­..... ----

·--··--·· ---------------, ___ .,_ _ __. ____ _ _ ... __ ,_ ____ ,.._ 
, ___ .. __ _ 
··------.. _ .. __ _ 
··----·----­-..... - ..... -... --------··----.... ----.. -- .. --·----

, .... __ .. _._ -- .. -----;:::-.::=-.:==-.. --... ·--_ .. ___ _ ... ___ .. __ 
.__ .. _ .. __ 
·--·----- ... -___ ,, __ _ __ ,, _____ __ 
----·--·-
._ ..... -"'·-­------· --·---------............... -- .. --.-... ........ _. __ __ 
::=:.:=::=--::::..: 

<tl!~~= ·¡;~~~ 1 :=:::.:::-....=-- l l! p<.;1 
1 "---- ..=.··.;::,;;; - ·;;:;:.: 

----- i ___ .....:::. ... ~-----·- -

En los interiores se ha hecho costumbre colocar 
letras {como viñetas dccorativas)IS que no tienen 
relación con el contenido y no son útiles en la pro­
gresión de las secciones y que, sin embargo, per­
manecen como argumentos <le halago visual para 
el lector, pero no de eficacia en la comunicación 
del texto ( tig. 4 ). 

---- ------~----

articulo• ____________ _, 

tf«I• un r;Oltc'W'pH> d.r ~d._._ 
•pn:>p .. -t • .s.-~ 

:...~':"~-:;:.:: .. ..._ .. ___ _ 
~= .. =-==-= -... _ .. __ _ 
--··---_ .. _ .. __ _ 

-·-·-~--·---

Figura J. Rt'.\Ull!t'n ' miunno ,ft· .~t·1T11it:. p1i.·u arrminico y 
1uractn·o t'n ·''' nm1¡1onu1;,1 ____ ... ___ ,_ ..... _ .. 

Figura 4. /..J.i.f ~·iñt"W.~ .wn urracrn·iu pero sin rdacuin con d nm1t•flld11 i·11 d d1.,dío Je púgma.\ 

15 El utilizar este tipo de recursos gráficos es valido, lo que 
aquí se cuestiona es el hecho de que estos gráficos no se les 

encuentra annonía de lenguaje-signo y contenido-formn 
con el 1e~to. 
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El número de páginas oscila entre 54 y 94. El 
porcentaje de texto es del 8Q9c, y el :!0% restan­
te corresponde a esquemas gráficos aproximada­
mente. No se incluyen fotos en la exposición del 
contenido. 

La página índice tiene cicna visihilidad, pero 
no la suficiente ya que no Csta jerarquizada su 
imponancia (compile con el directorio) y el área 
donde se ubica está sobrecargada de elemcnlos 
(fig. 5). 

En la segunda de forros aparece incluida de 
manera sistemática (en tollos los números) una 
ficha hibliográfica para la catalogación de la 

-~·-·­
~·-·-¡•--

:~:~~~~=~ :-:-==---·---·--
::.=:::~:::..::.-:.·--

·-· --··--·-· ··-··---·--,, ______ ,,.._ 

.. --·---·--
: ........ ____ .. __ .. 

-- .. ,~=~-==--
··=~~::~-

======'-

Figura S. /nJ1n: .\ nwJro 1·d1torw/ .\Ofl Ji·mti.swdo puru 
unu rn'1.1 pú¡.:ma 

1 ::.-:::-::.=.-::~·-" 1 
----· 

Figura 6, 2da. dt! fnrm ... con p11co t!.'ilUJio compo.'iitiim en 
JaRIB 

revista en bibliotecas, y bajo de la misma, una 
breve descripción (texto) de la imagen que se pre­
senta en la cubierta. La composición de dicho 
forro carece de armonía y c4uilihno {fig. 6). 

No se incorpora puhlicidad en inlcriorcs, salvo 
anuncios en fom1a de texto sobre publicac10ncs 
próximas o atrasadas del propio Centro. 

En cuhicrta, el logmi po aún permanece vigente 
desde el primer número de la revista. De igual 
maru.::r.i se sigue respetando el discilo gráfico ge­
neral de la cubierta (fig. 7). L.J.~ imí.igcncs (ilustra­
ciont::s y fotos) que se emplean en cubierta no 
tienen una relación directa con el contcniJo.16 

Figura 1. Di.tt'fu• de cuhiena e11 fu RIB 

16 El empleo de imágenes en cub1en:i intcn1:i m:intt:ner unoi 
conc:tión muy lejana, por decirlo de al,gurui m:incra. con los 
libros, al enfoc:lf el tema de los sistemas de impresión. 
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En la revista se emplea la encuadernación 
.. cocido y pegado por el centro". La composición 
de los interiores es por impresora láser; los origi­
nales así obtenidos son proporcionados al impre­
sor y él realiza la imposición y signaturas de las 
páginas. La cubierta se realiza en el programa 
Frec-Hand y es enviadJ a un centro de preprcnsa 
digital con el fin Je ohtcncr ncglltivos en selección 
de color (C.Y.M.K). LJ manera de rc~ilizar la com­
posición en interiores y cubierta no presenta pro­
blemas. y es l;.i más adecuada para la RIB. La 
impresión es efectuada por offset y la cubierta es 
protegida con barniz U.V. 

En las figuras 8a, 8b, 8c, 8d, 8c, 8f. 8g y Sh se 
expone una secuencia gráfica del último número 
de la revista JcsJe su cubierta e interiores (sec­
ciones) para apreciar en fom1a global los aspectos 
señalados en este apartado. 

En general. el diseño gr:ítico de la RIB hoy en 
día ha mejorado en comparación con las primeros 
números que aparecieron. pero aún presenta cier­
tas lkfic1enl.'1as compos1t1vas -ya scñalaJa~ en el 
amihsi!'--. l:.ls cuak's pueden estar originadas por 
un conocimienlo empírico o "'de oídas". como 
Fernando del Río menciona (Vid. Cap. J. C. 4 ).17 
Por tanto. el diseño gráfico que a continuación se 
propone estará basado en el conocimiento de lo­
dos los aspectos que conciernen a las revistas 
científicas y de la RJB, y lambii:n de todos los fac­
tores que sustentan e intervienen en la composi­
ción (presentados en Jos capítulos l. H. lll, IV y 
parte del V) en Unidad y Variedad. 

----------
r§-n~lm-c~c-~---_-__ -_-__ -_-_::::::::::::_-_-____ .. ---==-i __ ~ 
........... i.. ......... 1 .. lkllllor.••,,.·· ...... •• ,_ .. ,,..,,_.,,._,,....,._,,•:~1ua1• 

-------

=-=:..~":.::.":.;.::.:::.:."::.··------ --~· ... -·· 

Figura Bb. Dt.'>dfri Je /u .~ecc.Í<Ít1 "urtículo.1· 't'n !u RJB 

17 Con esto no se e.s1á afirmando que el ednor (persona) de la 
revista carezca de los conocimen1os suficicnics para poder 
llcvoir oi c:ibo el dise1io de la rcv1.s1a. tan .sólo que pueden 

,. __ .,.,,.,._,, ... ___ , __ _ _ .. _,.., ___ .,. _____ ,.. __ _ 
:.=_-:--=--:.:::::;=.:.:.:.::-_:.:.::::-..:-· 

Figura 8a. Diseño de fo .'>eccirin .. comcnturw·· en fu RIB 

estar escapando. a .su modo de entender i:I discfto gnifico, 
dl!tcrminad:is observncioncs hccha.s en el nnálisis n fa RIB. 
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Figura Se. D1.~e1io tk fo .n:cc11Jn "mJlcJs'" en ltJ RIB 

Figura 8d. Düciio de lu Mccitin '"en biblioteca .. t'n la RIB 

---- --·---------~.,..,-------, 

, ....... 

Figura 8e. Di.~e1io de /u .~ccxitin '"n:señus" en /u RIB 
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Figura 8f. Diseño de{,¡ .~~·n·wn "uuwre.~· en ÚJ R/B 

:f~:· ==·-==···=-=··=·==·-:::·:::·-e;;:--~-=·-=·=--=-=-=·-:_,-··-
h"*'-~ ... ,.,.... •• ,.. • .,,c..-..-1· ..... ......,..,..,, ___ .., 

~-"""'-·· 
·-·--·---­··-·- ---·--

~=-=~-:-F"-::..=-.: 
~-::::7_ .... __ .. _,,_ 

·-.. ----·--· 
:ü..:=:--' 

~-~·----· :;:..:::--
§::..~:--··-... _. __ ,,. ___ __ 
&-z .. 

Figura 8g. Dl.l"óio de la .H·cc11m "puhl1cacwnes" i•n la RIB 

• 

Figura Bh • .Jeru. deform ... en /u RIB 
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C. Propuesta 18 

l. Elementos base 

•Formato 
Se propone que la RIB utilice un fonn;uo no 

mayor al tamaño carta. Por tanto. se parte de un 
pliego de papel cuyas medidas son de 87x57 cm. 
Al doblarlo tres veces (innoctavo) se obtienen 16 
páginas (8 de frente y 8 Je vuelta) di.! 28.5x21.75 
cm. Al descontar el espacio para que las pinzas de 
la máquina impresora sujeten el papel y al ajustar 
las páginas obtenidas con base en un rectángulo 
temario de proporción 3 a 4, cuyos módulos 
tienen una relación de l 6x 16 picas. se obtiene un 
tamafio de ..tSxM picas que equivale en ccntímc­
lros aproxim:.idamcntc a '27x20.3 (fig. 9a y 9b). 

FORMATO 
3A4 

1 

El tamaño obtenido es de í<íci 1 manejo y aco· 
modo, aparte de que nu dc~pi:rJkia en exceso el 
papel. Otra ventaja que ofrece es que, <:il empicar­
se la composición con impresora láser, en el mo­
mento de formar páginas dobles Ccaractcríslica 
típica Je cual4u1cr n:viMa), !.C pucJc cmpleL1r un 
tamaño tahloidc para obtener nt!gativo!. Je folü­
componcdora digitaJ.19 Dicho formato es de 
30x45 cm: si se suman 2 rcct;íngulos Ucl tamaño 
propuesto (48x6-l picas) en pJ.ginas dohlc:., ~e 

obtiene una ~uperficic de 96x<.H picas, que equi­
valdría a 40.6x27 cm; agregando guías y rebase de 
imágenes o gráfkos Sl.~ puc:dc comprobar que este 
tamaño cabe perfectamente en el negativo tabloi­
dc. tanto para el diseño de páginas interiores como 
para la cubierta o forros. Lo :.iguicntc scrJ. deter­
minar el rectángulo de los signos. 

3 

1 1 -------r-------r-------

2 

64 picas = 27 cm 

1 1 -------r-------r-------

3 

48 picas= 20.3 cm 

Figura 9a. Pmput!.~lu di! forrnaro J . .Ju lu RIB 

t S Parn pn:seniar un diseflo dc.!talludo de una rev1s1a se n.-qu1ere 
de un espacio amplio par.i poder mos1arlo con minuc10si­
dad. La presente propuesia sólo mueslra la b;:ise y ;:ilgunos 
aspcclos generales para poder elaborar un d1sci10 en Unidad 
y Vanedad para aplicarse a la RIB. Es posible que escapen 
al estudio a..~pcclos y detalles gr:ificos que se coru1dercn 
md.tspcnsables en d dm:i10 dc la revist;:i En todo ca.so no se 
lome como una desatención. tan sólo que no se consideró 
neccsano incluulo en c~1c momento Lo que se presenta es 

con el fin de observar a gr:mdcs rasgos cómo opera y se 
compona el modelo de compos1c1ón Unidad en la Varied<ad. 
Si la propuesrn interesa y es aprobada por el CUlB. cn-
1om:es se procedcr:i a elaborar una carpcla detallada y con 
especificaciones tic todos los elementos que mtcn.·endrán 
en el diseño de su revlS!a. 

19 Es una mjqum;:i espcciahzaJ;:i en obiener ncgati\'OS a partir 
de J.rch1vos de compu1adora y que todo ccmro de prepren· 
sa digital posee. 
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Formato 

64 picas 

28.Scm 

1 6 

4 

41.3 picas 

48 picas 

t 
Formato Rectángulo de los signos 

Figura JO. Obtencüin dd rectcin¡:ulo dt• los .~i~no.f u punir del formato propuesto tl la RIB 

• Rectángulo de los signos y márgenes 
El texto es un elemento que predomina en la 

RJB, por lo que se propone un rectángulo de los 
signos con proporción de 6 a 7. El rectángulo ob­
tenido es de 55x41.3 picas (fig. 10). Enseguida se 

procede a acomodarlo por el método de las diago­
nales en el formato (lig. 11 ). 

Los márgenes obtenidos alrededor del rectán­
gulo de los signos es adecuado, ya que no ahoga. 
por decirlo de alguna manera, al texto y demás 
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Figura//. UbtnJcuin del rectán1:ulo úe la.\· .tif:nos en d rec1c.in1:u· 
lo-jormalo pmpue.wo u la RIB 

gráficos, pero tampoco es tan pequeña su área que 
pueda originar desperdicio de la superficie impre­
sa. Las diagon'1Jcs en las cuales se apoya cJ rec­
tángulo de los signos difieren un poco de las estu­
diadas antcrionncntc (Vid. Cap. IV. A, 2), pero 
guardan relación y proporción con las páginas 
confrontadas Je UomJc se obtienen. Este procedi­
mienro fue nccesano hnccrlo debido a que se bus­
caba un mayor espacio en el margen del lomo. ya 
que el encuadernado que se propone es el cosido 
y pcg.Jdo por el centro. el cual requiere de un 
espacio en el margen del lomo mínimo de 13 mm 
aproximadamente, con el fin de evitar que la man­
cha impresa llegue a mc[crsc demasiado en el 
encuadernado. 

•Retículas 
Ya obtenidos el rectángulo de los signos y el 

margen. se procede a proponer las siguientes 
retículas. 

La primera es de dos columnas. el medianil ver­
tical es de 1.5 picas. A su vez. cada una de estas 
coJunmas tú.me señaladas un:.is guías para subdi­
vidirlas en otras dos más. con Jo cual la retícula de 
dos columnas puede subdividirse en cuatro. y así 

20 El uso de esia retícula es ~on d fin de no fr;igmcnrar de· 
mao;i;ido ;;iqucll.:is secciones mayonnentc c.spcc1a!Jl.'.l.das; 

t 
Formato Margen alrededor 

del rectángulo de los signos 

1 

aumentar las posibilidades compositivas (fig. 
12.a). La segunda retícula es de tres columnas, los 
medianiles verticales que las separan son de J .5 
picas (fig. 12b). En ambas retículas se ha señalu­
do una separación en la parte superior de 11 picas 
(zona de blanco), <.:on el propósiw de que a panir 
de ese limite y hacia abajo se <icomode el texto; 
wmbién se han indicado unas guías horizontales, 
con una separación entre cacfa una de ellas de 1 J 
picas a fin de obtener módulos en el caso de que 
se llegaran a acomodnr imágenc~ o gráficos que 
así lo requieran. además de pemlitir en general 
mayores posibilidades de composición gr;.ifica 

La retícula de dos column;:is está planeada para 
ser utilizada en el diseño de información con una 
mayor profundidad mtclcctual. que corresponde 
a l.J sección "anículos".20 La retícula de tres 
columnas está proyectada para utilizarse en sec­
ciones con menor especialización, pero no menos 
importanies como son las secciones de "notas". 
"reseñas", "cuib informa" u otras. El utilizar cua­
lesquiera de las dos retículas en wdo caso depen­
derá de la misma st:cc1ón a diseñar (características 
paniculares). 

aunque lnmbién pued!! u1ilizarse en :iquellas que no nece­
sanamt:ntc Jo sean. 
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• Caracteres 
Al dctemlinar y proyectar Jas retículas, así co­

mo las columnas y m6dulos también se tomó en 
cuema el lipo de caracteres y la ahura que tendrán 
estos para ser empicados en el texto, títulos, citas, 
nombre del amor etc. De esta manera. el tipo de 
serie (carácter) que se propone para emplear en la 
composición es la Times Ncw Rom.in y la Uni­
vcrs11 (mcdium. condensada, ex1cndida, hold. ita­
)ic, bold ilalic). La primera con el propósilo de ;;1-

ccmuar el ;.ispecto intdcctu~11 de la revisla y Ja 
segunda con el fin Je pnwocar contrastt.~ en sec­
ciones o dhcf1os que así Jo ncccsi1cn. Lu ~limes es 
de remate. b Umvcrs de palo seco (fig.. 1 ?!). 

Por otro l.1Uo. la~ columnas-tcx[o qui.! subyacen 
en las retículas de dos y tres columnas tienen una 
altura de 44 picas. por lo que con base en esta me­
dida y al hacer los calculos respectivos,.:!::! se pro­
pone que la RJB utilice caracteres de 9/J 1 o de 
J0/12 pts. de altura para realizar la composición 
del cuerpo c.kl rcxw. tanto en IJ rctículu de dos 
como de tres colunmas <fig. 1-fa y 1-lb). En las 
citas se propone u1ilizar caracteres de 7/8 pes. (flg. 
15), y en los subtítulos empicar caracteres de 
13/16 pts tfig. 16).2.1 

Por lo que rcspccra a Jos lítulos, se propone que 
sean de J 6 puntos de altura con 4 de interlineado 
o sea de 16/20 (fig. 17), ya sea que se empleen en 
la retícula de dos o tres columnas~ en todas !::is sec­
ciones serán colocados en la zona de blanco (ver 
fig. 11 y 12). 

Times 
Times 
Times 

Univers 
Univers 
Univers 

Figura 13. CtJractere.'> Trme.1· y Unt\'f!T.'> pmput!.<rws u /u RIB 

21 La limes es un carnc1er cl;isico. La Univcrs es de tendencia 
moderna 

22 Para snbcr re."lliz.'lt el c;llcu/o (t.ilturn e imerlineado} de Jos 
carac1cres todl vez que se ha cons1ruido la reticul.i con sus 
rt!'spc.:cuvas .:olunuias. St!' rt!'com1emfa acudir a la 1csis de 
Sierra Escnlanlt!'. Jo;iquin. El u.10 de n·ticula.1 i:n d ,/l.\·i:iio 
}:rújh:o d~ renstu.{, (1c.~1s) Cnp. V. 

23 Los pun1ajc~ propuestos son e:ii::actos y en proporción con 
las columnas de Ja rericulas de donde se obtienen. 

La revisca cientilica es un medio que se caracccri· 
za por comunicar la investig.ición y el 
conocimiento dcs.irrollado en las diversas áreas 
de la ciencia. De ésta. se destacan los siguientes 
particulares por tener relación directa con el con­
tenido mismo de la publicación. El ser humano al 
explorar su origen y el universo que le rodea, ha 
originado la aparición y desarrollo de lo que se 

Figura /./a.. C'ar,1crn1:.\ dt· 911/ pt.1 

La revista científica es un medio que se car­
acteriza por comunicar la investigación y el 
conocimiento desarrollado en las diversas 
áreas de la ciencia. Oc ésta, se destacan los 
siguientes particulares por tener relación 
directa con el contenido mismo de la publi­
cación. El ser humano al explorar su origen 
y el universo que le rodea, ha originado Ja 

Fi¡.:ura 1-tb. C,1r11L1nt·x dt· 10/12 pt.1. 

La rcv1s1a c1cn11fica e!> un medio que .!>e car;1c1cr11.a por COITIU· 
mear la invesU!!ac1ón y el cononmiento dL·sarrnllado en bs 
di\crsas .1rca!> Je la c1en.:1a. De é~la. se de.!>lacan los s1gmen· 
1es particulares por tener rclacuin d1n.·cra con el .:ontcnido 
rrnsrno de la puhl1.:ac11in. El ser hunlilno al explorar ~u ori~c11 
y d umvcrso que Je rodea, h;1 origmado fa ;ipanc1ún y dcsn· 
rrollo de lo que se llama ciencia La c1enc1<1 abarca (no s1cm· 
pre) acontec1micntos inobservables. msnspcchados e mc:ii::plic­
ablcs por el lego 110 educado. Inventa y arrtC!>!!a 1.:onJelura.s 
más allj dd .:cinoc11men10 cornün. somet1cndul.is a la priÍc1ica 
y e:ii::pcncncm con ayuda de lt!cmc;is e~pec1alc!i. Par¡¡ akanzar 
sus ob1eri ... ·os. In c1en.:1a se auxilia del méroJo .:ienríti.:u "Un 
método e~ un procedrmrcnto p;ira 1r;llar un <.:(lllJUllll' de pro· 

Figura 15. Ct1r.Uft'h'1· d.- 718 f'l.\ 

La revista científica es un medio 
que se caracteriza por comunicar 
la investigación y el conocimien­
to desarrollado en las diversas 
áreas de la ciencia. De ésta, se 
destacan los siguientes particu-

Figura 16. Curuct.-rodi: J3/J6pt.\·. 

La revista científica 
es un medio que se 
caracteriza por comu­
nicar la investigación 

Figura 17. Curuc:tere:f de 161'20 pr.r. 
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Figura 18. Pmpue.{ta y uhicuciún de/fo/fo en /u RIB 
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1 
espac10-lormato rec!ángulo de los signos 

55 " 41.3 picas 
Figura 19. Ubirncfrin Jd rectdngufo de fn.~ si]:n11s .wihre lera. y-Ita. de fnrm.\· 

•Folio 
El folio se propone situarlo en el margen supe­

rior izquierdo (zona de blanco) en páginas pares y 
superior derecho en nones, empleando un carácter 
Univers de JO pts. Cfig. 18). 

2. Diseño de cubierta 

Para el diseño de la cubierta se parte del forma­
to antes propuesto y cuyas medidas son de ...1.8x64 

picas (27x20.3 cm.). Al juntar 2 formatos de estas 
caracteristicas en páginas dobles y dejar un espa­
cio entre ambos (grosor del lomo). se obtiene la 
primera y cuarta de forros de frente y la segunda 
y tercera de forros por el reverso. Sobre el frente 
se construye el diseño. Se retoma entonces el n~c­
tángulo de los signos propuesto al principio y 
cuyas medidas son de 55x41.3 picas acomodán­
dolo sobre las diagonales que parten de la primera 
y cuarta de forros respectivamente (fig. 19). De 
esta manera se mantiene un solo rectángulo de los 
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signos en cubierta e interiores. con el objetivo de 
obtener unidad y armonía en todo el diseño gene­
ral. Se puede observar que el rectángulo <le los 
signos para la cubierta se apoya sobre cuatro dia­
gonales que parten de cada uno <le los formatos. lo 
que provoca estabih<lad en la caja. Sobre ésta se 
harán las divisiones que más convengan al diseño. 

Al evaluar todos aquellos aspectos que carac­
teriz¡m y envuelven a las revistas científicas <ex­
puesto~ a lo largo di.;l cnpítulo 1 ). y en particular a 
la RIB, el UisdhJ de l'Uhkrta que se propone es d 
siguiente: que el logotipo o cabecera de la rcvisLa 
tienda a ser simplificado. puesto que los primeros 
bocetos rcalizaUo.s para crear el logotipo <le la RIB 
apumahan hacia diseilos similares a cualquier 
revista común; :-;m embargo. el problema era que 
no retlcjaban el car~ictcr científico de Ja publica­
ción, y m:is aún. Jo espedalizado de su t~mática. 
Se optó entonces por enfocar el logotipo de mane­
ra sintetizada. es decir. que en vez de utilizar el 
título lnvestigacilin Bibliotccológica corno una 
larga c;:iheccra, ésta se abrevió por las inicia­
les 1 B. cnmpkment~mJo. en un car;.íctcr más pe­
qucfio, Jo que s1gni fican. La~ dos inictalcs pre­
tenden ser una clave y un concepto ( r1g. 20), 
aspecto que no es desconocido usar entre investi­
gadon.!s h1bliotccülugos. a<lcm:ís de ser mas 
digerihk y mcm.orable a comparación de un título 
largo. Con el pasar JcJ tic1npo y cuando la re­
visl<1 ya se reconozca por la clavc2~ no habrá ne­
cesidad de indicar que signilic<in Investigación 
Bibliotecolügica. 

Se proponen a continuación los siguientes 
temas para Jcsarrollarlos como 1.:1 imág:cn t..li.: 
cubierta (primera de fomos). 

-Bibliotecas (e.xlcliore.i,; o interiores). 
-Composiciones o arreglos con base en algunos 
de los articulos importantes o temática de la 
revista. 
-Enfocar objetos o herrarnientas propias del 
quehacer en bibliotccolog:f¡1. Enfocar imágenes 
(pinturas o ilustraciones) que tengan relación 
directa con las bibliotecas o la biblotecología. 
-Es posible hacer imügenes o figuras abstractas 
siempre y cuanJo exista un clcrncnto(s) que 
identifique la naturaleza de la revista y la 
temáuca. Por lo que conviene estudiar con 
detalle y tener precaución en el uso de esta téc­
nica compositiva. 

Los lemJ.s de composición anees expuestos 
pueden ser realizados por fotografía. ilustración o 

:?4 El rc¡;urso de las mu.::wlcs no es no••cdoso, algunas ri:visms 
lo hacen con objetivos distintos y resulta eficaz cuando se 
Ir.ita dt! idi.."nuficar una publicación de otra. 

computadora, todo depende del tipo de tema a 
seleccionar. En la figura 21 se expone el diseño de 
la cubierta y todo lo tratado en este apartado. Se 
incluyen los datos y los logotipos de las institu­
ciones que hacen posible la publicación. La pruc­
ha se presenta en blanco y ncgro.25 La imagen 
corresponde al interior c..lc una biblioteca (foto). El 
área que ocupa la imagen corresponde al espacio 
que: ocupará el tipo de tema a plasmar. Es de notar 
que en la -ha. de forrros tan sólo aparece el logo 
UNAM y al pie del mismo, el nombre de las insti­
tuciones; el espacio sin ocupar puede tener dos 
finalidades: por un lado, ser un área vacía que 
ayude a dar una sensación de pulcitud visual 
(mostrar sólo los grüficos indispensables) y así 
aumentar el efecto {al lector) de tener en manos 
una publicación especializada. Por olra parte, 
dicha úrea puede convertirse en una zona donde se 
muestre puhlici<lad (del CUIB o externa). textos 
cortos. citas, leyendas. etc. Las dos situaciones 
antes planteadas se dejan a consideración del 
comite editorial del CUIB, 4uien deberá evaluar 
estas preponderantes y decidir la manera de uti­
lizar la 4ta. de forro~. 

En cubierta. el logotipo propuesto a la revista 
(1 B) puede no conservar la ubicación espacial que 
se muestra en la figura 21; en subsecuentes edi­
ciones. podrá ubicarse en otra parte de acuerdo 
con las características que presente la imagen a 
plasmar y el diseño a ohlener. Esto va a propiciar 
vanedad en todas las revistas por vc111r. pero siem­
pre manteniendo la unidad entre todas por el uso 
del mismo logotipo. 

El di~cño propuesto a la cubierta es estable, y 
dinámico al componerlo de manera asimétrica, 
como una forma de reflejar el sentido de la inves­
tigación bibliotecológica. Todo en Unidad y 
Variedad. 

INVESTIGACIÓN 
BIBLIOTECOLÓGICA 
--ARCHIVONOMiA-­
BIBUOTECOLOGIA E INFORMACIÓN 

Figura 20. 
Pmpui:stu dt• 
/t1Rt111fl/1 f'Urll fo 
Rl/l 

::!5 Todas la.'> 1mágt!ncs pri:scnt;,iJ015 en la presente propuesta 
cs1:in en rcducciUn y proporción del iamaño real. Conviene 
;idararlo a.~í para t!vilar falsas interpretaciones. 
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3. Diseño de interiores 26 

Para el diseño de los interiores:!? se retoma el 
logotipo smwtizado de la rcvisrn {I R ). El propósi· 
to consiste en anunciar el inicio de cada una de las 
secciones que confonnan la revista y que se obscr· 
varán cuando se prescme el desarrollo de algunas 
de ellas. También se husca con esto mantener la 
unidad entre todJs las secciones y la cubierta. 

Las secciones de la revista mantienen el 
siguiente orden: 

1. DirccLorio. 
2. Comentario. 
3. Artículos. 
4. Notas. 
5. En biblioteca. 
6. Rescfüis. 
7. Autores. 
8. Publicaciones. 

(Haciendo un parcntesis en este punto y antes 
de proseguir con la exposicición, todas líl figuras 
mencionadas desde el apartado "directorio" hast::i 
el apartado "La unidad y variedad al diseño pro· 
puesto" deberán buscarse al finalizar el texto de 
este último (p. 148). Esto es debido al tamaño de 
las imágenes presentadas. pero también con la in­
tención de poder apreciar en fom1a conjunta la 
propuesta a la RIB; por otro lado. se evita que se 
fragmente demasiado el desarrollo del texto 
expuesto.) 

A continuación se proponen los siguientes dise­
ños a líls secciones y una breve explicación de las 
mismas. Todo en Unidad y Variedad. 

• Directorio 
La sección de directorio -compuesta en 

Univers- se repartió en dos págmas diferentes 
con el tin de no amontonar demasiada informa­
ción en una sola y provocar un posible desintcrCs 
del lector. De esta manera. en la p<igina primera. 
sobre una retícula de dos columnas. se acomodó 
únicamente el ··contenido" de la revista, tambiCn 
conocida como "'página índice"' y acompañan a la 
misma -2a de forros- se propone desarrollar un 
tema de compo~ición -foto. collagc. pintura. 

26 Tanco el 1cxto como 1.J 1dcn11<l.1d de Ja.'> imágenes son s1mu· 
l01do!o. Lo valioso es ver cómo opera Urudad en la Ynricdad 

':!7 Es oportuno recordar que la revista no incorpora publicidad 
ni en cubicna m en in1criores. 

28 El blanco es un elemento fundamental en la compos1c10n de 
poiginas y por tamo Jebe equilibrarse con Ja masa !!ris u 
otros \'a.lores tonales que conforman el propio texto 

29 Se rccorrucnd<1 que el editor responsable de la rcvisra su­
giera a los autores ser más bre\·es en la exposición del 

logos, etc.-, cuyo propósito sea que el lector 
pueda identificar el lugar de origen (nacionalidad) 
e instituciones que publican la revista (fig. 22). 

En la página dos -utilizando retícula de dos 
columnas- se encuentra parte del directorio (per­
sonas responsables de la publicación. tirajc, ven­
tas, ficha de catalogación y descripción de la por­
tada) por encima de la imágen --en sello de 
agua- utilizada en cubierta (fig. :!3 ). La página 
dos irá acompañando a la tres, la cual incluye el 
.. comentario" editorial. 

•Comentario 
En esta sección aparece las siglas 1 B anuncian­

do a la misma. La composición se apoyó en una 
retícula de tres columnas para marcar una diferen­
cia visual con la página contigua ( pag. 2). amen de 
estar compucst;:i en Timcs-italicas el cuerpo del 
texto (fig. 23). A partir de la página tres ya se 
puede observar cómo se ha dejado a propósito una 
franja horitontal en la pane superior (zona de 
blanco. señalada en la retícula de dos y de tres 
columnas). El propósito d~ e~tc blanco28 es evitar 
que el texto (elemento predominante en la revista) 
abarque por completo el rectángulo de los signos 
y llegue a pro\ocar páginas muy saturadas de 
infonnacilln. También tiene Ja finalidad de provo­
car una dirección horizontal en las pi.Íginas y a la 
vez unirl.is, aparte Lle ayudar a generar unidad 
global en el desarrollo lk cada artículo y entre 
todas las secciones. Sobre esta zona serán coloca­
dos lo~ títulos principales de los artículos y otros 
elementos adelante mcnc1on<..1dos. 

•Artículos 
Esta sección es muy especializada en cuanto a 

la infonnación que presenta; incluye un resumen 
y un abstrac.:!9 Se propone que todos Jos artículos 
de esta sección ~e compongan en la retícula de dos 
columnas. En Ja zona de blanco serán coloca­
dos Jos títulos. nombre del autor y una foto (rostro 
siluete.ido) del autor del articulo; esto con el fin de 
que quienes escriben puedan ser conocidos e iden­
tificados entre el gremio bibliotccolúgico (investi­
gadores y estudiantes) en el que se desenvucl· 
ven.JO L.i inclusión de esrn foto (vista como signo 
gráfico) tiene l::i intención de atraer la atención 

resumen y el abs1ra..:: la fin<11idad de Cslos es el de tan sólo 
moslTar aspcc1os muy concretos y espccíficus del contcrudo 
del anículo y. por 1an10. no son un<1 introducción exahusti· 
va y detallada del mismo. Si el abstrae y el resumen son 
muy exrensos pueden provocar problemas en el <icomodo 
del 1cx10 )'demás elementos gráficos. Valga 1gualmcntc= la 
antenor recomendación para los 1ilulos de cada artículo. 

30 RecuCrdcse que la revma c1en1ific<i es un medio que se ca· 
r.icieriz.a por circular en ruvcles muy sclec1ivos conforme a 
lo expuesto en el c01pitulo 1 (Vid. Cnp. l. B. J y 4). 
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hacia e1 título. y provocar contraste tonal y de con· 
tomo con el título, nombre del autor, cuerpo del 
texto y resúmenes. En el comienzo del artfculo 
(cuerpo Jcl texto) será colucaUa una capitular para 
indicar el principio del misn10 (fig. 2.i.).31 

El seguimiento de este anículo (medio y finan 
se muestra en las figuras :!Sa. 2Sb y 25c. Puede 
observarse que las p<.iginas dobles mostradas son 
diferentes entre sí (varú:Jad y ritmo libre). pero 
con dcmcntos que pennitcn la unidad entre ellos 
(Zona de blanco, retícula. folw. comisa ~upcrior y 
caracteres cmplcados).J2 

Un aspecto grjfü;o que se put!Jc advertir t!S quL' 
cuerpo del texto, bibliografía. nomhrc del autor y 
títulos t!St~in y scdn compuestos en carai:tercs Ti­
mes. El resumen y el abstr~1c uent!n un espacio 
propio y un modo de composición distintos con 
respecto a los demás signos. pero manteniendo 
unidad por el caracter empleado CTimes-italic) y 
variedad al justificarlo a la izquicrJa. 

• Nntas 
La sección de nota._.., tendrá algunos dt! los ele· 

mcntos gráficos y el mismo estilo de composición 
que utili7.a la sección 1.k artículos. con la salvedad 
de que "notas" no incluye resumen ni abstrae. Su 
forma de composición se origina a partir de ufü1 

rcLícula de tres columnas. Puede verse ( fig. ~6) 
que el textc..l es más fr.J.gmcntado y llega a uti­
lizarse un filete de .separación entre las columnas 
de texto para evitar que la visión salte errónea­
mente a la columna (':Ontig.ua. También aparece en 
la parte superior de las páginas un filctc33 dis­
puesto de manera horizontal cuyo propósito es 
reforzar el sentido de la dirección horizontal al 
igual que la Lona de blanco y. por otro lado, actúa 
como un sopone estable para que en las orillas. y 
descansando sobre t!l mismo. aparezca el nombre 
de la sección. el título del artículo en cuestión y el 
folio (fig. 27a. y 27b). 

• En biblioteca 
En esta sección el título se sigue conservando 

en las mismas características de composición y de 
ubicación que antt!riores secciones. Las únicas 
variantes se dan en la composición del cuerpo del 

31 Las !>Ccc1oncs de artículos. no1:is. reseñas. :mtores y d c~ 
me.mano cd11ona1 serún compuestos de acuerdo con el dise­
ño propuesm en párrafo ordmano {Vid. Cap. lV. A. 5) sin 
dej:i.r lím:as blanca.~ emrc párrafo y párrafo. El rt.-curso de 
utilizar líneas bl:mc;IS <;Ú\o se realizará cuando haya que se­
parar un subtí1ulo o destacar dentro dd mismo parrafo algu­
na idea. ella. leyenda. no1a. etc. que mcrcz.;a rcsaltarse. Esto 
es con cl fin de c-.·11ar que sc creen comraformas que puedan 
romper la cominu1dad de la lectura. 

texto. distribuido sobre una retícula de dos colum­
nas. La composición del cuerpo del texto sigue un 
símil característico propio de las fichas bibliográ­
ficas. Se propone utilizar en el desarrollo de esta 
sección una tcxtura34 como fondo en páginas, con 
d fin de cv11ar que en la progresión interna de la 
revista se produzca una tediosa monotonía tonal y 
visual (blanco-negro). aparte de ayudar a dividir 
dos secciones distintas. El diseño interior de una 
revista (.khc asemejarse a una pieza musical agra­
dable en donde existan tonos sutiles, bajos, allOs 
cte. Todo en Unidad y VaricdaU ( fig. 28). Particu­
larmente esta sccc1ón se prestó para experimentar 
con esta variante tonal. 

• Re~efla~ 
La sección Je reseñas carece de títulos y en 

sustitución de éstos se colocan ficha:.. bibliográfi­
cas para anunciar el contenido de los artículos pre­
sentados. Se retoma entonces el principio de las 
fichas bibliogdficas que en la actualidad así se 
manejan, con la salvedad de que en vez de ir sobre 
un fondo gris sea sobre uno negro y los caracteres 
en blanco; con esto se gana en impacto y visibili­
dad. además de que sohrc la superficie Je la pá­
gina se aprecia y equilibra mejor tonos de gris. 
blanco y negro (fig. 29). Al final de la reseña se 
colocará el nombre <lcl autor en Timcs-ita\icas­
negritas. La composición de esta sección St! hará 
sobre una rctü.::ula <le trc!-. l·nlumnas. 

•Autores 
Una sección con pos1biliJ.adcs de explotar imá­

genes es la de "autorc~" Conviene mcluir una foto 
del personaje de quien se hace alusión a toda pá­
gina, y en la contigua nombre. datos biográficos. 
currículum, etc .. apoy~índose en una retícula dt! 
tres columnas. El nombre <lcl autor pennancet..· 
inaltt!rablc en la posición que guard<m los títulos 
de las demás secciones; la variante que se puede 
apreciar radica en que la fotografía --<:orno i ma­
gen dominante- rebasa la rt!tícula utilizada 
apoderándose de los márgenes y llcganJo a ocu­
par por completo la página. En un momento dado. 
podría pensarse que esta situación va en c..:ontra 
de la estructura lógica que impone la retícula y la 

1., E.s nwnes1er cuidar al momento de .:-omponi::r pilgmas 
dobles que és1as no sean s1m1larcs con re~pecto a las 
s1gu1c:mc:s o antenorc:s Los recursos par<i evitar dkha 
siluac1ón sueh.:n encontrarse dcnlro Je la misma informa­
caín: di.-stacar alguna cita 1mportan1t:. una grafica exphcau­
va u otros signos que por su 1mportanc1a merezcan resal­
tarse en la compos1c1ón. 

:u Este signo gráfico apareccri.i en 1od:is la.s scccmnc:s y anicu­
los que lo compongan. como un elemento que contribuye o 
la unidad interna de la publicación 

3..J La 1cx1ur::>. que se propone uene una finalidad y no un mero 
adorno. 
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progresión interna de la revista al rebasarse 
la zona de blanco; sin embargo, debe entenderse 
que tanto la retícula como la zona de blanco son 
áreas flexibles y no rígidas (fig. 30). 

• Publicadoncs 
Es1a sección se compuso en una retícula de 2 

columnas. Se propone que la sección de publica­
ciones incluya una imagen (folO. collagc, pintura 
cte.} a toda p;lgina como imagen dominante en la 
misma sección en la cual se aprecie 1~1s obras que 
edita el CUIB; el propósito de este planteamiento 
es evitar que Ja misma sección, por ser la última 
de todas, caiga en un tono visual bajo. La últi­
ma sección c.k una revista <.kbc terminar en un 
nivel alto al i1"llal que una pieza musical. Todo en 
U ni dad y VaricJad (llg. 31 a y 31 b ). 

•Tercera de forros 
En la tercera de forros será colocada una parte 

del directorio faltantc <tig. 32). 

• La Unidad y Varicd;.1d al diseño propuesto35 
En este apanaUo se mostrará brevemente, en 

forma de esquema, cómo opera la Unidad y 
Variedad en el diseño propuesto a la RIB. 

En La figura 33a y 33b se muestran esquemas 
del diseño propuesto a la cubierta y a los interio­
res; dichos esquemas explican los aspectos bási­
cos que dan origen a la composición Unidad en la 
Variedad. Recuérdese que todas las tensiones y 
fuerzas que intervienen en la composición están 
íntimamente relacionadas y en dependencia con 
otras. Por lo que el hecho de separar dichos fac­
tores en fonnn de esquema es con el fin de mostrar 
aquellos aspectos lratados a lo largo del presente 
proyecto. 

35 El lector conforme a los cOJpÍlulos ameriormcnte expuestos 
podr.i. advenir con mnyor facilidad la Unidad y Variedad a 
los pocos scfü1lamiemos que: aquí se ltk!ncionen. 
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ARMONÍA 

CONTRASTE 

IMAGEN 
DOMINANTE 

TEMA 
CENTRAL 

RESALTE Y 
SUBORDINACIÓN 

RITMO 
LIBRE 

RITMO 
SIMPLE 

EQUILIBRIO 
SIMÉTRICO 

EQUl\.JBRIO 
ASIMETRICO 

LEGIBILIDAD Y 
VISIBILIDAD 

LENGUAJE 
VISUAL 

PROPORCIÓN 

UNIDAD 

VARIEDAD 

ESQUEMA 
UNIDAD EN LA VARIEDAD 

CUBIERTA DE LA RIB 

ºEntre lenguaje-signo y contorndo·forma a través de la loto y lo que el logograma 1 B dice para Identificar la 
naturaleza de la revista. 

"Por los caracteres empleados (Timos y Univers) en altura, remate y amphlud. 
"Entre 1os caracteres y la foto (tono y proporción). 

"Por la mayor suporhcie de espacio que ocupa la loto en comparación con los demás signos que intervienen en 
la composición. 

•El tema central lo constituye el diseño global propuosto a la RIB; ésle será visto con mayor claridad cuando en 
subsecuentes números éste seá repetido variando unicamenle la imagen y la ubicación del 1ogograma en el 
formato. 

"La loto establece el orden y e1 primer punto de atención y esta últlma se dirige enseguida al logograma y 
poslenormente a los demás signos. 

•Al altornar dos caracteres distintos en interletraje, alineación y ubicación en la composición. 
• Por ta diferencia de proporción y tono que maniliestan cada uno de los signos que intervienen en la composición. 

ºPor la posición espacial que presentan 1os signos con respecto al eje central o Imaginarlo en 1era. de forrros. 
ºPor la posición espacial de todos los signos confrontando 1era. y 4ta. de forros. 

·En la ubicación y diseño del logograma. 
ºEn el diseno y ubicación de lagos y el cintillo. 
ºPor la posición de la foto y el tamaño que presenta. 

ºManifestado en cada uno de los signos propuestos que conforman el disei'lo propuesto. 

ºEn el formato propuesto a la RIB. 
ºEn el rectángulo de los signos propuesto a la cubierta. 
ºEn todos los signos presentes en la composición. 

ºEn tipogralia al lllillzar unicamente dos fuentes que serán parte de la composición en lntelores. 
ºEn diseño global. 

ºPor la !arma de la composición propuesta. 
ºPor reunir signos diversos en cubierta (características). 
ºPor la forma y el espacio que ocupan los signos en el formato. 

fl/g11r<1 .1.la. E.1q111:ma 'Jllt' 1'1/U'."itra et 111111/o di· opt•rar di• IJ11idt1.! 1•11 /iJ \~irh·dm/ 1111/inti/11 
d ltt 1..111'iert11 ch· la RIB 
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ARMONÍA 

CONTRASTE 

IMAGEN 
DOMINANTE 

TEMA 
CENTRAL 

RESALTE Y 
SUBORDINACIÓN 

RITMO 
LIBRE 

RITMO 
SIMPLE 

EQUJLIBRIO 
SIMETRICO 

EQUILIBRIO 
ASIMÉTRICO 

LEGIBILIDAD Y 
VISIBILIDAD 

LENGUAJE 
VISUAL 

PROPORCIÓN 

UNIDAD 

VARIEDAD 

ESQUEMA 
UNIDAD EN LA VARIEDAD 

INTERIORES DE LA RIB 

ºEnlre lenguaje·signo y contenido-forma desarrollado en cada una de las secciones de la AIB. 

ºPor los caracteres empleados (Times y Univers) y tos atributos y caracterislicas quo guardan en la composición 
de cada sección. Por la forma de composición que presenta el cuerpo del texto en cada sección. 
ºPor el tono, conlorno, proporción y ubicación de cada uno de los signos que intervienen en el diseño de cada 
sección. 

ºPor el uso de esto recurso en las soccionos publicacconos, aulores, 2da. do forros y en la página 2. 

"Por el uso, ubicación y alnbutos grálicos de: zona de blanco, Htulos y nombre de los autores de cada artículo. 
"Por el uso del filete y folio conservando su misma posición y atributos gráficos en todas las secciones. 
·Por el uso de las siglas 1 8 anunciando el inicio de cada sección así como la ubicación y a1ribulos gráficos que 
presentan. 

•por la Importancia, ubicación, proporción, tono y composición que presen!an titulas, nombre del autor, imagenes, 
cap11ulares, cuerpo del texto, b1bllogralia y folio en el d1sef10 de cada sección y de !Odas las secciones en conjunto. 

•Al alternar dos fuentes t1pogrri.f1cas y de retículas en la composición global del texto y reunir signos diversos 
con diferentes carac1eríst1cas gráficas en cada sección. También por el diseno diferente de cada sección. 
·Por la forma de composición que presenta el cu~rpo del texto (sangri<t al 1nic10 de cada parrafo, y extensión 
mayor o menor de ta linea tipográfica al final de cada parrafo) en todas las secciones. 

·Al utilizar los mismos atributos gráficos para el folio y et hiele en toda la composición de in tenores. 
·por utilizar el mismo rectangulo de los signos, margenes, zona de blanco (proporción y ubicación) y papel en 
la composición de todas las secciones. Por ulllizar el mismo f1po de Interlineado el cuerpo del texto en el diseño 
de cada articulo. Al respetar determinadas características tipográficas o gráficas en cada sección. 

•No es visible en los diseños propuestos, pero puede lograrse con tan solo Igualar determinadas características 
gráficas que 1enga la página contigua 

·Lo mamfiestan la mayoría do los diseños propues1os. 

·obtenida a través de ra altura, ubicación y composición que presenta la tipografía propuesta en la composición 
del texto en cada sección. 
·Por el empleo de imagenes dominantes o un lema central de acuerdo con las caracleríslicas de cada sección. 

"Manifestado en cada uno de los signos propueslos y por la forma de composición de cada sección. 
"Por el tipo de papel que se emplee en interiores. Si es Ugeramenle áspero denotará el diseño sobriedad; si es 
suave, el diseño evocará prestigio. 
•Por et color empleado en interiores (blanco-negro). 

"En el formato, reliculas, caracteres, imagenes, zona de blanco y márgenes empleados en el diseño de la RtB. 

•por utilizar la misma fuente tipográfica, reclángulo de los signos y formato que en cubierta al realizar la composición 
de Interiores. También por mantener una sota retícula y signos en el diseno de cada sección. 
•Al utilizar las siglas 1 B para que éstas anuncien el inicio de cada sección, pero sobre lodo para que mantengan 
la unidad con la el logograma de la revista que aparece en cubierta. Por utilizar un sólo color en Interiores. 

·Por u!llizar dos relicutas y caracteres diferentes en la compos1c1ón del texto. Por la dilerencta entre cada sección. 
"Por alternar los dos modelos de composición en el diseño interno de la RIB que generan la U111dad y la Variedad. 
También por reunir y ubicar signos diversos sobre el rectangulo de los signos en c ada sección. 
ºPor alternar ritmo libre y simple en la composición de cada sección y de todas entre si. 

Figura .13b. E.rq11e11w que m11e.~tr11 el modo dt• opt•mr r/1· U11idt1d c11 lt1 \íirit·d111J 11pl11wlt1 
~11 /os i11t~riores 1/e la RIB 
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• Nuevo acomodo de las secciones 
Se propone que las secciones de la RID se dis­

tribuyan de la siguiente manera. 

l. Contenido o índice. 
2. Directorio. 
3. Comentario. 
4. Notas. 
5. En biblioicca. 
6. Artículos. 
7. Autores. 
8. Reseñas. 
9. Publicaciones. 

Esta organización responde a una evaluación 
del contenido mismo y de las propuestas de com­
posición presentadas anteriormente. Las secciones 
.. débiles" deben ser arropadas por las más "fuer­
tes" con el fin de equilibrarse. La sección de "artí­
culos" es una de las que más peso infonnattvo 
manifiesta y, por tanto. debe encontrarse en la 
parte media y no al principio de la revista, como 
en la acmalidad se mantiene; con esto se evita 
"quemar'", por decirlo de alguna manera, su inclu­
sión en el principio.3h 

Puede apreciarse qul! el diseño de cada una de 
secciones se ha planteado de manera distinta. de 
acuerdo con una relación de lenguaje-signo. con­
tcnido-fom1a. imroduc1cndo elementos que les 
unen entre sí. 

Algunas secc1c.mes de la RIB tendrán la posihi­
lidad de exponer fotos dominantes en la composi­
ción: en cambio olr¡1s, se inclinarán a presentar un 
diseño sin ellas. más armónico y con uso del con­
traste muy controlado; esto no significa estar en 
contra del principio de Unidad en la Variedad. Por 
el comrario, si existe una relación de armonía de 
lenguaje-signo, contenido-forma y si el diseño así 
lo refleja, habrá plena justificación de la composiw 
ción. Los elementos gráficos que se proponen 
tienen una razón de ser. No se plantea en mngún 
caso el uso de signos que no presenten o no tenw 
gan alguna relación directa con el contenido tcmá· 
tico de la revista. 

El diseño de las páginas interiores está planea· 
do para utilizar un solo color. en este caso el negro 
sobre fondo blanco o viceversa. Puede observarse 
que se ha propuesto una forma de composición 
global distinta a la que se realiza en la actualidad 
a la RIB; en algunos casos. se retoma detenninaw 
dos planteamientos compositivos que se vienen 
usando como el empico de la fuente tipográfica 
Times. el modo de componer la bibliografía. el 

36 El lc..:tor podr:i comprobar este pbn1eam1cnlo estra11!gico en 
otro 11po de revistas. 

mismo formato (proporcionado en la propuesta a 
un rectángulo temario) y el número de tintas 
empleado para cubierta e interiores, entre otras 
cosas. 

Por otra parte. el diseño en conjunto que se pro­
pone a la revista puede tener ""ajuste~" en algunos 
aspectos (que se consideran necesarios al editar 
cualquier publicación). pero es tus cambios que se 
puedan dar no afectarán la cstn1ctur;:1 general ni el 
diseño propuesto. 

• Consideraciones al di~cfio propuesto 
El diseño de cubiertJ que se propone a la RIB, 

independientemente del aspecto contenido-forma 
que en ella se manifiesta. rc~pondc a una necesi­
dad de actualización gráfica. En más de una deca­
da, la composición gráfica en cubierta ha per­
manecido casi inalternblc y pueUc decirse que ha 
cumplido un ciclo. que en sus inicios rcspondio y 
satisfizo expectativas (de comunic¡1ción gráfica) 
de una época y un momento; pero Cstas ya no son 
las mismas hoy en día. El vertiginoso avance de b 
tecnología, los cambios sociales y políticos de un 
país. aunado a maneras diferentes de pensar, intluw 
yen e inducen a conccplUa\izar y actuar con optiw 
cas múltiples en cada una de las actividades del 
desarrollo humano. Una de las áreas que van a la 
par de estos cambios son la bib\iotecologfa y su 
objeto de estudio: la bilbioteca(s). así como todos 
los servicios. estudios y productos que de ellas e­
manan e.Je manera interna y externa, ~1cmprc bus­
cando que éstos sean eficientes y mcJOr en todos 
los sentidos posibles. Es precisamente el sentido 
de apertura (tanto intelectual como tcl:nológica­
mentc) y de actuación que se propicia y genera 
dentro del seno de h1 época actual. lo que ha lle­
vado a enfocar, concebir y proponer un estilo grá­
fico en cubierta a la RIB que sea acorde con este 
tipo c.lt: manifestacic>n. i\laximc si la publicación 
es de tipo científico: en ella. - y puede afirmarse 
mas que en ningún otro tipo de puhhcación -. 
debe rellejarsc el avance y el progreso de !;.is ideas 
y las invenciones del espíritu. no dehc permane­
cer pasiva y :.mquilosada con fórmulas gráficas 
que no concuerdan con el sentido e.Je actualidad y 
de cambio que aporta su contenido al progreso del 
conocimiento. 

Por otra parte. el diseño propuesto a los interio­
res de la RIB cumple con los señalamientos an· 
tcriormcnte planteados, y tiene como origen una 
justificación sólida: no se parte de conocimientos 
empíricos ··o de oídas"; para llegar a esta pro­
puesta fue menester revisar varios aspectos que se 
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han desglosado en capítulos precedentes. Se tiene 
entonces la certeza de haber cubierto los más sufi­
cientes y confiables. El CUIB por tanto dehc- revi­
talizar el diseño gráfico de su revista. aprovechan· 
do al máximo los recursos (tecnológicos y humn­
nos) de que dispone y para que ésta pueda ser un 
motivo más de saustacción tanto para quienc~ 
escriben para ella como para quienes la Icen. 

Es posible que el di~cfto mterno y cxti:mo pro­
puesto a la RIB en 10 años sea obsoleto, pero esto 
debe evitarse revisando, actualizando y cuidando 
el estilo g:rál1co en pt.::riodos Je tiempo más bien 
cortos (2 o 3 años). Debe evitarse a toda costa el 
descuido. Se sugiere que el diseño se aplique a 
partir del número 23 o 24 del tiempo en curso 
(1997-1998). 

4. Composición, impresión .Y acabados 

Para realizar el diseño interno de la revista se 
recomienda hacerlo por medio de la composición 
con impresora láser, empleando el paquete editor 
Quark-Xpress (se sugiere obtener negativos de 
fotocomponcdora digital debido a la calidad, rapi­
dez y economía que ofrecen en comparación con 
los tradicionales negalivos de fowlito). En el 
tratamiento de imágenes, por medio de Pho­
thoshop. El diseño <le cubierta hacerlo por Free­
Hand o llustrator (el CUI B cucnla con equipo Ma­
cintosh y Jos programas antes citados). La impre­
sión realizarla por offset. una tinta en interiores 
(negro) y selección de color en cubierta. 

Por lo que respecta a los acabados, la encuader­
nación debe ser a cosido y pegado por el centro 
(seguridad en páginas y cierta estética). La cubier­
ta protegerla con barniz U.V. 

Se ponen a consideración dos tipos de papeles 
para las páginas interiores: 

-Papel gráfico crisoba blanco de l 05 g/m2 en 
pliego de 57x87 cm. 
-Papel couché mate paloma blanco 2/caras de 
100g/m2 en pliego de 57x87 cm. 

El primcrtipo de papel es un poco áspero~ no es 
delgado pero tampoco muy grueso. Su apariencia 
es sencilla en compar::ición con el segundo papel. 
que es de más calidad y aporta más presencia tác­
til y visual al diseño. 

El uso de cualesquiera de los dos papeles 
dependerá del costo y del lenguaje (sobriedad o 
prestigio) que se quiera transmitir a través de él. 

Para la cubierta se propone el empico de car­
tulina couché !/cara blanco de I 80g/m2. 

Por último, sólo resta comentar que si la pro­
puesta interesa y es aprobada por el Consejo Inter­
no del CUIS, no es conveniente darla a conocer 
sin previo aviso a sus lectores. Una breve cam­
paña realizada en las revistas que antecedan al 
nuevo diseño será la más adecuada estrategia para 
preparar a su público. 
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CONCLUSIONES: 

Organizar cJcmcntos gráficos en armonía e interés es un acto de 
valoración y decisión personal. Esto adquiere n1ayor significación 
cuando se trara de organizar información científica con el objetivo de 
que se presente de fonna legible. pero con atractivo. en el caso con­
creto de una revista científica. 

La mayoría de las publicadoncs científicas analizadas aún descono­
cen por parte de sus editores el potencial gráfico que subyace tras una 
infonnadón o contenido científico. 

A través de la investigación realizada a todo Jo largo dcI estudio. se 
concluye. y en algunos aspcccns se propone. lo siguiente: 

•La revista científica. como un clcn1cnto que lransn1itc y difunde el 
conocimiento humano en un país con10 México, es desconocida por 
el lego no educado en cuestiones científicas; lo cual responde al tardío 
e inicial desarrollo científico que en la actualidad presenta el país. 

• La revista científica surge en México en el rnomcnto en que la 
ciencia se reconoce como tal. Por tanto. su crccin1iento y desarrollo es 
aún reciente. 

•Al no haber estudios fchacicmes de su crecimiento y evolución en 
todas las facetas que ofrece la revista científica, se torna difícil poder 
ahondar en tales aspectos. y aun más en el diseño gráfico de su com· 
posición. 

• De acuerdo con el análisis grúfico hecho a revistas científicas al 
principio de este estudio, nuís que ofrecer un panorama y desarrollo 
histórico del diseño de taJcs puhlicacioncs, se advierte que se encuen· 
tran en una fase inicial en su evolución gráfica (al igual que la cien­
cia); cada una de ellas adopta una dirección y un rumho de composi­
ción diferente, lo que hace evidente, en cierta fonna. la confusión que 
existe en nrnteria de diseño debido posiblemente a los pocos an­
tecedentes sobre el diseño de revistas científicas. 

• Es comprensible que exista en estos momentos una especie de 
caos gnífico en las publicaciones científicas. por decirlo de alguna 
manera, originado por diversas circunstancias: por lo que es necesario 
poner atención a esta faceta (composición gráfica). Si el contenido 
informativo de las publicaciones continúa evolucionando y si el dise­
ño de las mismas se mantiene pasivo, existirá un desequilibrio nega­
tivo y contrario entre el contenido infomrntivo y la forma gráfica que 
asuman las revistas científica~. 

• Unidad en la Variedad conjunta conceptos y técnicas de composi­
ción gráfica, y constituye en sí un estilo. Integra una propuesta con el 
objetivo de proporcionar una solución a Ja situación actual que 
enfrentan las revistas científicas. 

• Unidad en la Variedad, así como sus factores reguladores y de 
interacción, debe subordinarse al contenido científico. 

•La armonía proporciona estabilidad y unidad; El contraste, legibi­
lidad, orden y atractivo. 
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• El desarrollo individual de los signos detalla el comienzo de la 
unidad en la composición. El desarrollo en conjunto integra los ele­
mentos individuales similares y los conu·asta para lograr Unidad en la 
Variedad. 

• La temática o finalidad particular de una revista, aunadas a la 
naturaleza general de las revistas cicntílicas. son aspcclos que con­
fieren el estilo gráfico de las n1ismas; punto in1ponantc para diferen­
ciarlas de otro tipo de publicaciones. 

• Unidad en la Variedad no sülo es un acto de disponer valores, 
n1asas. tensiones y gráficos diversos sohre un espacio x~ es tatnbién un 
proceso de plancación y creacic3n que parte de elementos como deter­
minar el funnato, las retículas. los caracteres, las imágenes, cte. Estos 
elementos b~L'\C son los que determinan, en la n1ayoría de los casos, el 
éxito o el fracaso, y sobre todo la facilidad o dificultad que presente 
el desarrollo de la co1nposici6n gráfica en una revista. 

• No se puede determinar en qué porcentaje debe darse la armonía 
y el contraste, puesto que la naturaleza del contenido científico es 
diversa y no pueden aplicarse lineumicntos rígidos que contraven­
gan el modo de operar de Unidad en la Variedad en relación con ese 
mensaje. 

•Una in1agen don1inante (particulannentc foto o ilustración) en la 
composición de un artículo científico tiene un in1pacto n1ás inmedia­
to en el lector. 

• En el diseño de una revista científica no todas las páginas o sec­
ciones podrán exponer fotos o ilustraciones dominantes: lo que no 
implica ncccsarian1cntc ir en contra del principio de Unidad en la 
Variedad. siempre y cuando en el diseño de una sección o artículo se 
observe annonía de lenguaje-signo contenido-fom1a y que, dentro de 
la composición, algún signo gráfico scá resaltado (ley del resalte y 
subordinación) para poder captar rápido el mensaje. 

• El diseño interno y externo de una revista puede realizarse por 
medio de imagcncs dominantes. por un ten1a central o por ambos 
métodos. 

•Unidad en la Variedad es un todo total de composición; es un esti­
lo gráfico flexible y no rígido. Quien detcm1ina cómo debe aplicarse 
es el n1ismo contenido informativo; éste podrá decir lo que se requiere 
y lo que no le es necesario. 

• El uso del contraste en la composición del mensaje científico será 
en mayor o menor grado. todo depende del contenido en función de si 
exagera, contradice o afirma el misn10. 

• Puesto que algunos centros o instituciones carecen de recursos 
(materiales y humanos) para el financiamiento de la publicación, se 
propone que se unan a otras dependencias afines o similares en 
intereses y temática con el fin de producir una sola revista que recoja 
el trabajo de investigación de cada una de ellas. Los beneficios 
obtenidos con este tipo de alianza son varios: 

1) Se reparte y distribuye el financiamiento económico de la publi­
cación a editar. 
2) Se fortalece una sola revista en diseño y contenido. 
3) Existe menor riesgo de que desaparezca la publicación por falta 
de recursos. 
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4) Aumentaría el nivel de auditorio y de consumidores de la publi­
cación a crear. 

Este tipo de solución no resulta nueva. Muchas cn1presus en la 
actualidad (en México) están llevando a cabo este tipo de alianzas con 
el fin de sortear las ddi1.:ultadcs que enfrentan y, de esta manera. evi­
tan desaparecer. El pnmcr obstáculo a superar, sin duda, será el indi­
vidualismo <le c¡1da cc.:ntro o institución cditura. 

• Para realizar un diseño determinado es necesario contar con ele­
mentos materiales y humanos que pcrn1itan tener posibilidades de 
ofrecer un mejor servicio o producto. En el caso de las rcvistas cien­
tíficas analizadas. la 1nayorfa utiliza b.s ventajas y hcncficios que 
ofrece la edición por cotnpuladora. Esta preferencia debe mantenerse 
y actualizarse dentro de lo posihk. Pcrn quien esté frente a un moni­
tor y un teclado debe ser, a su vez, una persona que conozca la pro­
fesión de edición y diseño grálicu. Aquellos que han aprendido el ofi­
cio .. de oídas" y que estén interesados en tal actividad. conviene que 
se instruyan no sólo en los aspectos tecnológicos, sino también en el 
terreno de la composición gráfica con el fin de mejorar el diseño grá­
fico de las publicaciones que tienen a su cargo. 

• La Unidad en la Variedad es una con1posicidn acord1..~ a revistas 
científicas. y esto es demostrado en el diseño propuesto a la publica­
ción bn·estigación Bibliotecolúgica. El CUIB dcbcni, por tanto, tomar 
en cuenta la propuesta de composición aplicada a su revista con el fin 
de mejorar el diseño gr~ifico de la n1isma. 

•Algunas revistas no contempladas en el estudio podrán valerse de 
la cornposición Unidad en la Variedad si sus intereses son afines con 
este estilo grdfico propuesto. 

Aunque el particular no fue abordado, es posible que el destino y 
futuro de las revistas científicas apunten hacia opciones nuevas, como 
son las dcnon1inadas .. publicaciones electrónicas". Este derrotero es 
muy reciente: todo parece indicar que el monitor de computadora será 
el nuevo soporte y fonnato al que están llamadas las revis1as en gene­
ral. Queda abierta entonces Ja posibilidad para futuros estudios sobre 
revistas científicas en los cuales se enfoque el diseño grálico de éstas 
en función de una computadora electrónica como soporte de con1uni­
cación. O en todo caso. enfocar nuevos aspectos de composición no 
contemplados en la presente propuesta. 

Confom1e avance el nivel de la ciencia en :México. es de esperar 
que la calidad de las revistas se incremente. Entonces podrá ser posi­
ble evaluar con n1ayor certeza la evolución grálica que experimenten 
las mismas. 

Al inicio de este estudio, propiamente en Ja introducción, se planteó 
la finalidad de proponer un modelo de composición gráfica a revistas 
científicas mexicanas. Objetivo que ha sido cumplido. Súlo resta que 
Jos editores y responsables de las mismas tomen en cuenta Ja presente 
propuesta, ya sea para diseñar o rediseñar la composición gráfica 
de las publicaciones científicas y así poder mejorar Ja calidad de éstas. 
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GLOSARIO 

Análisis. Separación y distinción de las partes de un todo hasta lle­
gar a conocer sus principios constitutivos. 

Apaisado. Dícese de la fomia dada a una página. libro, grabado, 
molde. tabla, cuadro. cte .. en que el ancho es mayor que el alto. o sea, 
cuando la base es mayor que la altura. Se contrapone a prolongado. 

Apasibilidad. Agradahlc. tranquilo. 
Artes gráficas. Dcnon1inaciún genérica que se aplica a las diver­

sas ramas que intervienen en la ejecución de un trabajo in1prcso, sea 
cual fuere el proccdirnicnto. La imprenta o tipografía es solmncntc 
una de las partes de las artes gráficas. Hoy se tiende a sustituir esta 
denominación por la de industrias gráfo.::as. 

AtrJcción. Acción de atraer. Traer hacla sí algo. Captar la voluntad. 
Cabeza de sección. En las revistas, se denomina al .. nomhre" que 

recibe la sccción(cs) que agrupa a un dctcnninado número de artícu­
los similares. Por lo general el ··non1brc" es colocado en la parte supe­
rior (cabeza) de la página. 

Cálculo tipognífico. Operaciones para calcular el número de pági­
nas de con1posición correspondientes u un original. previo conoci­
miento del coeficiente del tipo, justificación e interlineado. 

Casado. Imposición que exige que se imprima la mitad del pliego 
por un lado de la hoja y la otra mitad del otro lado para que queden 
por el orden correlativo de sus folios, una vez doblado el pliego 
impreso. 

Capitular. Inicial que se coloca al comienzo de un capítulo o de 
una parte importante de cualquier impreso. 

Códigos en el diseño editorial. Conjunto de elementos (ilus­
tración, texto, color. página y compaginación) que son utilizados en 
la producción de libros, revistas, comics, periódicos y publicaciones 
similares. 

Compaginación. Reunir en un solo conjunto o página la composi­
ción, las ilustraciones. los blancos, etc .. para la impresión de una pági­
na de libro. diario. revista, etc., conforme a una maqueta o esquema. 
En México se utiliza fon11ación. 

Composición abstracta. Se refiere a la composición gráfica que 
representa las cosas de una rnancra diferente de como son en realidad. 
No es concreta y un tanto difícil de comprender. 

Composición asociath·a. Se refiere a la composición gráfica que 
produce una acción psicológica mediante la cual unas ideas o imá­
genes evocan otras. 

Composición aural. Se denomina así a la composición gráfica que 
logra reflejar una atmosfcra visual que rodea y es similar con el con­
tenido. 

Composición figurativa. Se refiere a la composición que utiliza 
figuras concretas (reales) por oposición 3 la composición abstracta. 
También se aplica a la labor del tipógrafo que emplea todo material 

170 



tipográfico con el solo objetivo de demostrar las composiciones artís­
ticas que pueden lograrse por este medio. 

Contposición narrativa. Se refiere a la composición gráfica que 
descrihc con detalle una serie de hechos. 

Con1unicación hi-mcdia. Se denomina con1unicación bi-mcdia al 
proceso por el cual dctcnninm.los soportes de con1unicación utilizan 
dos canales en la construcción e.Jet mensaje: uno el texto y el otro la 
in1agcn, con el objetivo de causar una in1presión más o menos 
duradera en el lector, la de garantizar la mejor o peor retención de 
cierto número de ideas en su conciencia a través de un mcn~ajc único 
basado en la diversidad de dos canales. 

Concausa. Causa que, junto con otra. produce algún efecto. 
Conocimiento adquirido. Noción, idea o habilidad que se ohtienc 

(en el ser hun1ano) tras el estudin. la rcllexión y la prüctica. 
Conocimiento instintivo. Noción. idea o hahilidad que aparece de 

un impulso interior (en el ser humano) independiente a la retlexión. 
Consen·adurismo. Actitud o tendencia de los que son contrarios a 

las innovaciones. 
Corrector tipográfico. Persona que se encarga de cotejar las gale­

ras o planas con los originales y n1arcar las erratas. tanto tipográficas 
como gramaticales. utilizando un Clldigo especial. 

Creatividad. Capaz de crear alguna cosa. 
Cualitativo. Que denota cualidad. Cada una de las circunstancias o 

caracteres que distinguen a las personas o cosas. 
Cuantitativo. De la cantidad. Todo lo que es capaz de aumento o 

disminución, y puede n1cdirsc o numerarse. 
Cursiva. Letra que adopta figura inclinada, sin rasgos de unión 

aunque trata de imitar la escritura manual. También se llama bas­
tardilla e itálica. Se divide en cursiva fina y cursiva negri11a. 

Diana. Toque militar al amanecer. El ténnino se emplea tan1bién 
para señalar el punto central <le un blanco <le tiro. 

Dinámico. Fucrz¡1 que produce un movimiento. 
Dogma. Punto fundamental de una dotrina. Tendencia a creer y 

afirmar sin discutir. Intransigente. 
Dualismo. Reunión de dos conceptos bajo uno solo. 
DPI. Siglas que significan Puntos por Pulgada. Este término se 

aplica al número de puntos que el dispositivo de salida, como un mo­
nitor, un fijador de imagen o la impresora láser. puede generar. 

Editor_ Persona o entidad que edita una obra ya sea para vender o 
obsequiar. Persona que cuida de preparar. siguiendo detcnninados cri­
terios, un texto ajeno que ha de publicarse. 

Editorial(es), Oficina donde se prepara la edición de una obra. 
Puede o no poseer talleres de iinprentJ. propios. 

Estandarizar. Aplicar normas internacional o nacionalmente a pro­
ductos o industrias. 

Estética. Ciencia que trata de la belleza en general y de los sen­
timientos que suscita en el hombre. Aplicase al gusto y sentido por la 
belleza, propios en el ser humano. 

Estilo humorístico. En el arte se aplica a las obras que satirizan o 
exageran en forma graciosa o triste las virtudes o defectos del ser 
humano. cosas, hechos. etc. 
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Estilo lírico. En el arte se aplica a las obras que expresan con ardor 
y emoción sentin1icntos colectivos o la vida interior del alma. 

Estilo realista. En el arte se aplica a las obras basadas en la descrip­
ción precisa y objetiva de los seres y de las cosas. 

EstrJtegia. Arte de coordinar las acciones y de obrar para alcanzar 
un objetivo. 

Factor. El que hace una cosa. Elemento concausa. 
Fonogran1a. Sonido representado por una o müs letras. 
Fototipia. Procedimiento de impresión que utiliza clisés de gelati­

na en relieve. 
Gradación. Paso Lle un estado a otro por grndos sucesivos. 
Gren1io. Corporación o asociación de las personas que practican el 

mismo oficio. 
Ideología. Conjunto de las ideas propias de un grupo. Ciencia del 

origen y clasificación de las ideas. 
Idiosincrasia. f\..1ancra de ser propia de una persona. 
Imposición. Proceso por n1cdio del cual las páginas se acomodan 

sobre el trazo de forma tal que al plegarse, después de impresas. 
quedan en el orden correcto. 

Infraestructura. Conjunto de obras, instalaciones para dcterrnina­
do fin. Aplicase también a la organización de csfucnos, y actividades. 
para alcanzar un fin. Recursos hurnanos y n1atcrialcs. 

Jerarquía. Orden, gradación. 
Láser. Sigla fom1ada por las iniciales de Light Amplification by 

Stimulatcd Emmision of Radiation. Rayos de luz utilizados par explo­
rar fotografías, páginas, sin1bolos. etc .. que envían los resultados de la 
exploración en fonn;.1 digital a cá1naras, equipo de composición. 
equipo de la elaboración de placas y de punto, a una velocidad medi­
da en nanodcsundos. 

Línea. Conjunto de signos gráficos, letras. palabras, símbolos. cte .. 
dispuestos unos junto a los otros para formar una fila rectilínea de 
determinada longitud. El trabajo attístico y las placas compuestas úni­
camente de tonos extremo.~ en oposición a las ilustraciones a media 
tinta. 

Litografía. Arte de dibujar, grabar o escribir en una piedra prepa­
rada al efecto y reproducir por medio de la impresión. Imagen así 
impresa. 

Logotipo. Originalmente término del tipo caliente para dos o más 
imágenes, especialmente letras. en cJ cuerpo de un solo tipo; actual­
mente se refiere a cualquier representación gráfica del nombre de una 
empresa o producto comercial. que puede basarse en unos caracteres 
gráficos conocidos, un arte o un disefto especial. 

JVlása. Cuerpo sólido y compacto. 
Monotonía. Uniformidad de tono. Falta de variedad. 
Normalización. Regularizar, poner en buen orden Jo que no Jo 

estaba. 
Objetivo. Relativo al objeto en sí y no a nuestro modo de pensar o 

sentir. En este caso su contrario es subjetivo. 
Orgánica. Se denomina a los órganos u organismos vegetales o 

animales. Se aplica a Ja constitución de las entidades colectivos o a sus 
funciones. 
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Ortotipografia. Dicese de la actividad que se realiza para corregir 
errores de ortografía y de letra impresa. 

Percepción visual. Acción de percibir el mundo exterior a través de 
Ja visión. 

Pie de imágenes. Texto que descrihc las ilustraciones, fotos o grá­
ficos en general. tanto en lihros. revistas. periódicos etc. 

Psicofisico. Relativo a la psicologfo y a Jos aspectos físicos (corpo-
rales) del ser humano. 

Psicológicos. !\1omcntos o estados de Ja conciencia. 
Punto. Señal de pequeña dirncnsi6n. 
Razón aritmética. Relación que resulta de la comparación entre 

dos cantidades. 
RotatiYa. Prensa que se aJimcma de hobinas y que se imprime a 

medida que pasa el papel entre los cilindros. 
Semántica. Relativo a Ja significación de las palabras. 
Significación. Significado. Imponancia. 
Sistema semiótico. Aplicase al lenguaje científico que se caracte­

riza por emplear números. ecuaciones o fónnulas en el desarrrollo, 
explicación o comunicación de un fonón1cno o hecho. 

Subjcth·o. Que se refiere al sujeto que piensa por oposición a obje­
tivo. Impresión personal. 

Sucesión de páginas. Serie de páginas que siguen sin interrupción 
una tras otra o con poco intervalo. 

Trémolo. Sucesión rápida de notas cortas iguales. 
Unificación. Acto de unificar. Que posee la misma forma y el mis­

mo aspecto. 
Versalita. Letra mayúscula Je igual tamaño que la minúscula 

perteneciente al mismo cuerpo, tipo y clase que aquélla, Puede ser 
redonda o cursiva (esta última forma carece de uso). 

Viñeta. Dibujo en forma de orla o adorno, que antiguamente se 
ponía al principio y al fin de los libros y capítulos, o en los contornos 
de las planas. Actualmente sólo se usan en cienos trabajos. pero han 
desaparecido casi totalmente de los libros. 

Vulgo. La mayoría de los hombres. la masa. el pueblo. Conjunto de 
personas que desconoce la materia de que se trata. 
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